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Resumo

Palavras-chave

A presente dissertagado, intitulada "A Improvisagdo como Ferramenta
de Ensino: Exploragdes do Jazz e da Musica Classica no Contexto
Educacional", tem como principal objetivo analisar o papel da
improvisagdo no ensino da musica, explorando o seu potencial
enquanto recurso pedagogico. Para tal, procede-se a uma reflexdo
critica sobre os fundamentos tedricos da improvisacdo, com especial
destaque para a distingdo entre os conceitos de improvisacao e jazz
frequentemente associados, mas que, apesar de relacionados,

apresentam caracteristicas distintas.

As duas primeiras seccdes do presente trabalho consistem na
apresentacdo de um guido de observagdo da pratica musical e da
pratica de ensino supervisionada, realizadas no dmbito do estagio
curricular do Mestrado em Ensino da Musica. Estes capitulos
constituem a base empirica que sustenta a analise tedrica e pratica

desenvolvida ao longo da dissertacao.

Improvisagdo, ensino, improvisagao e jazz,

abordagens diferenciadas no ensino musical.



Abtract

Keywords

This dissertation, entitled "Improvisation as a Teaching Tool:
Explorations of Jazz and Classical Music in the Educational
Context", aims to analyse the role of improvisation in music
education, exploring its potential as a pedagogical resource.
To this end, it presents a critical reflection on the theoretical
foundations of improvisation, with particular emphasis on the
distinction between the concepts of improvisation and jazz—
terms that are often associated but, despite their relationship,

possess distinct characteristics.

The first two sections of this work present observation
frameworks focused on musical practice and supervised
teaching practice, carried out as part of the curricular
internship of the Master's Degree in Music Education. These
chapters provide the empirical foundation that supports the
theoretical and practical analysis developed throughout the

dissertation.

Improvisation, education, improvisation and jazz,

differentiated approaches in music education.
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Introducao

Este trabalho foi elaborado no ambito do Mestrado em Ensino da Musica, da Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo, e tem como objetivo apresentar o
Relatorio da Pratica Educativa Supervisionada e o Projeto de Intervengdo. Divide-se
em trés capitulos: o primeiro ¢ o guido de observagdo da pratica musical, onde se
descreve brevemente a instituicdo que me acolheu para realizar a minha pratica
educativa. O segundo capitulo apresenta os professores com quem tive o prazer de
trabalhar este ano letivo, bem como os alunos que acompanhei. Por fim, apresento o
meu projeto de intervengdo, no qual proponho analisar de que maneira o
desenvolvimento da improvisacdo podem enriquecer a formacdo artistica de um

instrumentista.

A presente investigacdo tem como ponto de partida uma experiéncia transformadora
vivida durante o meu recital final de trompete classico, sob a orienta¢do do professor
Kevin Waldron. Foi a primeira vez que tive a oportunidade de mergulhar
profundamente no estudo do trompete cldssico, o que me permitiu expandir a minha
compreensdo do instrumento e explorar de forma mais abrangente o seu repertério e
literatura. Essa vivéncia, que considero profundamente enriquecedora, despertou em
mim uma reflexdo sobre o papel da improvisagdo no desenvolvimento musical,

especialmente no contexto da musica classica.

Durante esse processo, deparei-me com algumas dificuldades ao adaptar-me as
exigéncias técnicas e interpretativas da musica classica, sobretudo em passagens que
requeriam uma execucao precisa e especifica. Tendo aprendido a ler partituras apenas
apos ja dominar o instrumento, percebi que as abordagens de improvisagdo, que
sempre fizeram parte do meu percurso, poderiam ser aplicadas de forma criativa
também nesse contexto. Essa perce¢do abriu-me novas possibilidades de exploragao,
tanto no ambito performativo quanto no campo educacional, levando-me a questionar
e investigar como a improvisacdo podem ser utilizados como ferramentas
pedagbgicas eficazes, promovendo um ensino musical mais flexivel, criativo e

abrangente.



Com esta dissertagdo, pretendo explorar como a improvisa¢dao podem ser integrados
de forma mais consistente nos curriculos de ensino musical, tanto na musica classica
quanto em outros estilos. Ao fazé-lo, espero contribuir para a formagao de musicos
mais completos, capazes de transitar entre a tradi¢do e a inovagdo, e de explorar
plenamente o potencial criativo que reside em cada um de nos. Este trabalho visa,
assim, abrir portas para novas abordagens pedagogicas que valorizem a improvisagao
como elementos centrais no ensino musical, promovendo uma pratica artistica mais

dinamica, inclusiva e multifacetada.

No meu projeto de intervengao, irei descrever como posso desenvolver estas técnicas
com os meus alunos, explicando a sua pertinéncia e, por fim, os beneficios que trazem
ao processo de ensino-aprendizagem. Esta investigacdo surgiu da necessidade de
encontrar um equilibrio no ensino de musica classica, em busca de uma educacdo

artistica mais abrangente, transversal e multifacetada.
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Capitulo I | Guido de Observacao da Pratica Musical

1. Introducao

Para a realizacdo do estagio, escolhi o Conservatério de Musica do Porto, uma
instituicdo de ensino com reconhecida reputacdo no panorama musical nacional,
destacando-se pela formacdo de exceléncia que oferece aos seus alunos e pela
qualidade do seu corpo docente. A minha experiéncia como o primeiro professor de
trompete jazz em 2017, aliada ao desejo de aprofundar o conhecimento sobre
metodologias de ensino, motivou-me a realizar o estdgio numa institui¢cdo de renome,
onde tive a oportunidade de observar de perto as estratégias pedagdgicas adotadas e

refletir sobre a sua aplicacdo na formacao de jovens musicos.

Neste contexto, serdo abordados trés topicos principais: uma breve contextualizacdo
historica do ensino de musica em Portugal, uma visdo geral do atual sistema de ensino
musical no pais e, por fim, uma descri¢ao detalhada do Conservatério de Musica do
Porto, institui¢do onde o estdgio foi realizado. Esta abordagem permitira nao so
compreender o enquadramento historico e atual do ensino musical em Portugal, mas
também destacar as particularidades e praticas pedagdgicas que tornam o

Conservatorio do Porto uma referéncia na formagao de musicos.

2. Trajetoria do Ensino da Musica em Portugal

O ensino de musica em Portugal tem uma historia profundamente enraizada no
contexto religioso, onde os mosteiros e catedrais, como as Sés de Lisboa e Braga,
desempenharam um papel fundamental na transmissdo do canto gregoriano e da
musica sacra (Moura & Ribeiro, 2022). Durante a Idade Média, a musica era
essencialmente uma pratica liturgica, e os monges e clérigos eram os principais
guardides deste conhecimento. No entanto, com o advento do Renascimento, o
ensino musical comegou a expandir-se para além das paredes da Igreja, integrando

se nas cortes reais e nobres. A Capela Real de Lisboa, por exemplo, tornou-se um
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centro de exceléncia onde a musica se cruzava com outras artes, como a literatura e

as artes visuais. (Ferreira, 2008).

No século XVI, a fundagdo de seminarios e colégios jesuitas, como o Colégio de
Santo Antdo em Lisboa, marcou um momento crucial na formalizagdo do ensino
musical em Portugal. Nestas institui¢des, disciplinas como canto coral, contraponto
e polifonia eram ensinadas, formando uma gera¢do de compositores, entre os quais
se destacam Manuel Cardoso, Duarte Lobo e Frei Manuel de Almeida. Estes
compositores, profundamente influenciados pela musica sacra, contribuiram para o
desenvolvimento da polifonia portuguesa, que se tornou uma referéncia no panorama

musical europeu da época.

O século XVIII trouxe consigo o I[luminismo e, com ele, uma nova visdo sobre a
educacdo e a cultura. O ensino musical comecou a desvincular-se do dominio
exclusivo da Igreja, refletindo as ideias de uma educagdo mais ampla e acessivel.
Surgiram as primeiras escolas de musica privadas, principalmente nas grandes
cidades, onde professores ofereciam aulas de instrumentos e teoria musical,
especialmente para jovens da aristocracia (Moura & Ribeiro, 2022). Além disso,
espacos como o Teatro de Sdo Carlos, inaugurado em Lisboa em 1793, tornaram-se
polos importantes para a pratica e o desenvolvimento musical, promovendo a Opera

e outras formas de musica secular (Vieira, 1900).

O século XIX representou um marco decisivo no ensino musical em Portugal, com a
criagdo das primeiras institui¢cdes de ensino especializado. O Conservatdrio Nacional
de Lisboa, fundado em 1835, foi a primeira instituicio publica dedicada
exclusivamente ao ensino da musica. Inspirado nos modelos europeus, especialmente
o francés, o conservatorio tinha como objetivo formar musicos profissionais e educar
professores de musica, com um curriculo que incluia o estudo de instrumentos como
piano e violino, além de disciplinas tedricas como harmonia e contraponto (Ferreira,
2008). Em 1917, foi fundado o Conservatorio de Musica do Porto, que desempenhou
um papel fundamental na formacdo musical no norte do pais, consolidando um
ambiente académico propicio para o estudo e a pratica da musica cléssica (Pinto,

2015).
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No século XX, o ensino musical em Portugal passou por uma modernizacdo
significativa, com a Reforma dos Conservatorios, que introduziu novos cursos €
atualizou os curriculos, incorporando ndo apenas a musica classica, mas também a
musica contemporanea e popular (Cabrita & Lopes, [s.d.]). Foi neste contexto que o
jazz e outras formas de musica improvisada comecaram a ser integradas nos
programas de ensino. A cria¢do de instituigdes de ensino superior, como a Escola
Superior de Musica de Lisboa (ESML) em 1983 e a Escola Superior de Musica e
Artes do Espetaculo (ESMAE) no Porto em 1985, elevou a formag¢ao musical a um
novo patamar, abrangendo areas como composi¢ao, dire¢do, pedagogia, musicologia
e investigacdo musical (Moura & Ribeiro, 2022). A Escola de Jazz Luiz Villas-Boas,
em Lisboa, destacou-se por promover o ensino formal do jazz, ampliando os

horizontes da educa¢dao musical no pais (Santos, 2010).

No século XXI, o ensino de musica em Portugal continua a evoluir, acompanhando
as tendéncias globais e a crescente digitalizagdo da educagdo. Conservatorios e
escolas de musica oferecem uma variedade de cursos que vao desde a musica classica
até ao jazz, a musica contemporanea e a eletronica. A implementagdo do Processo de
Bolonha em 2006 trouxe maior flexibilidade e mobilidade ao ensino superior,
facilitando a participagdo de estudantes e professores em programas de intercambio
internacional (Ferreira, 2008). Esta diversificagdo e moderniza¢ao refletem a

valorizacdo da musica como uma arte dindmica e essencial para a cultura portuguesa.

3. Educaciao Musical em Portugal

Portugal, o ensino especializado de musica comeca cedo e estende-se por varios
ciclos de formacdo, desde os niveis basicos até ao superior. Este percurso ¢
regulamentado pelo Ministério da Educag@o e pode ser feito em escolas publicas,
privadas ou cooperativas, através de diferentes regimes: articulado, integrado ou
supletivo. Cada um destes regimes oferece uma forma unica de conciliar o ensino
geral com a formagdo musical, permitindo que os alunos explorem a musica de

acordo com os seus interesses ¢ ambigdes.
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Tudo comeca no 1.° ciclo do ensino bésico, onde a musica entra na vida das criangas
através da disciplina de Educagdo Musical, obrigatoria até ao 6.° ano. Nestas aulas,
os alunos tém o primeiro contacto com nog¢des basicas de musica, como ritmo,
melodia e audicdo. No entanto, para aqueles que demonstram um interesse mais
profundo, existem opg¢des de ensino especializado em conservatdrios e academias de
musica, onde podem comecar a estudar um instrumento de forma mais dedicada.
Além disso, as bandas filarménicas desempenham um papel crucial na formagao
musical, especialmente em regides onde o acesso a conservatdrios ou escolas de

musica especializadas ¢ mais limitado.

As bandas filarmonicas sdo uma das principais portas de entrada para o mundo da
musica em Portugal, sobretudo no norte do pais e em zonas do interior. Estas
institui¢des, profundamente enraizadas na cultura e na vida comunitaria, oferecem
formag¢do musical gratuita ou a baixo custo, tornando a musica acessivel a um publico
mais amplo. Para muitas criancas e adolescentes, a banda filarmoénica € o primeiro
contacto com um instrumento musical, seja de sopro, percussio ou, em alguns casos,
cordas. A formagdo nas bandas vai além do ensino técnico dos instrumentos,
incluindo a pratica de conjunto, a leitura de partituras e a participacdo em concertos
e eventos comunitarios, o que contribui para o desenvolvimento de competéncias

musicais € sociais.

Para os alunos que desejam seguir um caminho mais equilibrado entre o ensino geral
e o musical, existe o regime articulado. Neste regime, o aluno divide o seu tempo
entre uma escola regular e uma escola de musica, permitindo-lhe desenvolver
competéncias académicas e musicais em paralelo. J& no regime integrado, o aluno
tem a vantagem de frequentar todas as disciplinas, tanto gerais como musicais, no
mesmo espaco, o que facilita a gestdo do tempo e o aprofundamento da formagao
artistica. Por fim, o regime supletivo oferece uma maior flexibilidade, permitindo
que o aluno faga o seu percurso escolar de forma independente e invista no seu

desenvolvimento musical a parte, de acordo com os seus horarios e interesses.

No ensino superior, a musica ganha uma nova dimensdo. Institui¢des como a Escola

Superior de Musica de Lisboa (ESML), a Escola Superior de Musica e Artes do
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Espetaculo (ESMAE) no Porto, e a Universidade de Aveiro oferecem cursos que vao
desde licenciaturas a mestrados e doutoramentos. Estas formagdes abrangem areas
como Performance Instrumental e Vocal, Composi¢ao, Direcao Coral e Orquestral,
Pedagogia Musical, Investigacdo e Musicologia. O foco ja ndo esta apenas em formar
intérpretes excecionais, mas também em preparar musicos que possam contribuir
para a educacdo e a investigacdo, enriquecendo o panorama cultural do pais. Muitos
dos musicos que chegam ao ensino superior tiveram as suas primeiras experiéncias
musicais em bandas filarmdnicas, onde adquiriram as bases técnicas e o gosto pela

performance em conjunto.

O ensino superior de musica em Portugal esta alinhado com o Processo de Bolonha,
o que facilita a mobilidade internacional e o reconhecimento de diplomas. Esta
abertura a0 mundo permite que os estudantes portugueses tenham acesso a
experiéncias enriquecedoras no estrangeiro, enquanto atrai alunos e professores
internacionais para Portugal, criando um ambiente académico dinamico e

multicultural.

Este percurso, que comeca com as primeiras notas nas aulas de Educagdo Musical ou
nas bandas filarmonicas e pode culminar numa carreira internacional, mostra como
o ensino de musica em Portugal ¢ uma experiéncia rica e diversificada, que valoriza
tanto a tradigio como a inovagdo. E um caminho que permite aos alunos no s6
desenvolver as suas competéncias técnicas, mas também descobrir o seu lugar no
mundo da musica, seja como intérpretes, compositores, educadores ou

investigadores.

4. O Conservatorio de Musica do Porto

O Conservatorio de Musica do Porto (CMP), fundado em 1917, ¢ uma das
instituicdes de ensino musical mais prestigiadas de Portugal, desempenhando um
papel fundamental na formagdo de musicos, compositores ¢ pedagogos que tém
contribuido significativamente para o panorama cultural portugués. Localizado no
coracdo da cidade do Porto, o CMP ¢ reconhecido pela sua exceléncia académica e

pela sua capacidade de combinar tradi¢do e inovag¢do no ensino da musica. A sua
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historia estd intimamente ligada ao desenvolvimento da mussica em Portugal, sendo

um pilar na educagado artistica e na promogao da cultura musical.

O Conservatoério de Musica do Porto (CMP) oferece uma formacgao abrangente, com
cursos que incluem Performance Instrumental, Composi¢do, Dire¢do de Orquestra,
Pedagogia Musical e Musicologia. O curriculo versatil da instituicdo combina a
pratica instrumental com o estudo teodrico, preparando os alunos para carreiras
profissionais de alto nivel. O corpo docente ¢ composto por musicos e educadores de
renome, muitos dos quais atuam tanto no cenario nacional como internacional. O
regulamento do CMP prevé que, além das suas fun¢des pedagodgicas, os professores
possam desenvolver atividades artisticas e performativas, o que enriquece a
experiéncia académica dos estudantes, trazendo para a sala de aula vivéncias praticas

e atualizadas do mundo da musica.

Enquanto mantém um forte compromisso com o repertorio classico e a técnica
tradicional, o Conservatério também integra abordagens contemporaneas e
interdisciplinares no ensino da musica. Por exemplo, os alunos t€ém a oportunidade
de explorar areas como musica contemporanea, improvisagdo e até mesmo a
interse¢do entre musica e tecnologia. Esta abordagem diversificada permite que os
estudantes desenvolvam uma formagdo solida e versatil, preparando-os para os

desafios do mundo musical atual.

Além de ser uma instituicao de ensino, 0 CMP ¢ também um agente cultural ativo na
cidade do Porto e além-fronteiras. A instituicdo promove regularmente concertos,
masterclasses, workshops e festivais, que envolvem ndo apenas os alunos, mas

também o publico em geral.

Estes eventos sdo uma oportunidade para os estudantes ganharem experiéncia em
palco e para a comunidade usufruir de musica de alta qualidade. O Conservatorio
colabora frequentemente com outras instituigdes culturais, como orquestras, teatros
e festivais, reforcando o seu papel como um Aub cultural na regido. A interagdo com
a comunidade ¢ uma parte fundamental da missdo do CMP. Através de projetos de

extensdo comunitaria, o Conservatorio leva a musica a publicos que, de outra forma,
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ndo teriam acesso a este tipo de formagdo ou experiéncias culturais. Estes projetos
incluem concertos em escolas, hospitais e centros comunitdrios, bem como
programas de formacdo musical para criangas e jovens de contextos socioeconémicos

desfavorecidos.

Ao longo da sua historia, o Conservatorio de Musica do Porto formou alguns dos
mais destacados musicos e compositores portugueses. Muitos dos seus ex-alunos tém
carreiras internacionais de sucesso, seja como intérpretes, maestros, compositores ou
educadores. A instituicdo também tem sido um ber¢o para novas geracdes de musicos
que contribuem para a revitalizacdo e inovacdo da musica portuguesa, tanto no
contexto classico como no contemporaneo. O CMP tem ainda um papel importante
na preservacao e promog¢ao do patrimonio musical portugués. Através de projetos de
investigacdo e de edi¢do de partituras, o Conservatério tem contribuido para a
redescoberta e divulgacdo de obras de compositores portugueses menos conhecidos,

enriquecendo o repertério nacional e internacional.

No século XXI, o CMP continua a adaptar-se as novas realidades do ensino musical.
A institui¢do tem investido na modernizagdo das suas instala¢des e na integragao de
novas tecnologias no ensino, como a utilizacdo de software de edicdo musical e
gravacao, e a exploracao de novas formas de performance, como a musica eletronica
e a interacdo com outras artes. Além disso, o Conservatdrio tem reforgado a sua
presenca internacional, estabelecendo parcerias com instituigdes de ensino e cultura
em todo o mundo, o que permite aos seus alunos participar em programas de
intercAmbio e colaboragdes artisticas. Esta abertura ao mundo ndo s6 enriquece a
formagdo dos estudantes, como também posiciona o0 CMP como uma instituicao de

referéncia no panorama musical internacional.

O Conservatorio de Musica do Porto ¢, assim, uma institui¢do que combina tradi¢ao
e inovagdo, formando musicos completos e versateis que contribuem para o
enriquecimento da cultura musical em Portugal e além-fronteiras. A sua dedicagdo a
exceléncia no ensino, a interagcdo com a comunidade e a promog¢do do patriménio
musical fazem do CMP um farol da educagdo e da cultura musical em Portugal,
preparado para enfrentar os desafios do futuro e continuar a inspirar novas geragoes

de musicos.
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4.1 Missao e Objetivos

No cumprimento da sua missdo pedagdgica, o Conservatdrio de Musica do Porto assume-
se como uma institui¢ao dedicada ao Ensino Artistico Especializado da Musica (EAEM),
alinhando-se com os principios da Escola Publica. O CMP compromete-se com a
consolida¢do de uma educagdo escolar que permita aos alunos desta geracdo global
construir e solidificar uma cultura cientifica e artistica de base humanista, em
conformidade com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (PASEO),
estabelecido pelo Despacho n.° 6478/2017, de 26 de julho.

Neste contexto, o CMP estrutura a sua intervencao educativa em dois eixos

complementares:

1. Formacgao Integral dos Alunos: O Conservatorio promove valores e competéncias
que capacitam os alunos a intervir na vida e na historia dos individuos e das sociedades,
tomar decisdes livres e fundamentadas sobre questdes naturais, sociais e €ticas, e

participar de forma ativa, consciente e responsavel na vida civica.

2. Especificidade da Formagao Artistica: O CMP destaca-se pela sua vocacdo para
o ensino especializado da musica, oferecendo uma formacao que combina exceléncia

técnica, sensibilidade artistica e preparacdo para o prosseguimento de estudos.

A missdo do CMP ¢, portanto, garantir aos seus alunos uma formagdo integral de
exceléncia, centrada na musica e orientada para o desenvolvimento de carreiras
profissionais ou para a continua¢do dos estudos a nivel superior. Esta abordagem visa
formar musicos completos, capazes de contribuir para a sociedade através da arte e da

cultura.

4.2 Valores Educativos

A sua acdo educativa baseia-se na convicg¢ao, expressa no Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade Obrigatoria, de que todas as criangas e jovens devem ser

incentivados a desenvolver e a praticar os valores que fundamentam a cultura escolar.

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana

10



Esses valores, alinhados com os principios humanistas e democraticos, sdo os

seguintes:

* Responsabilidade e Integridade: Respeitar-se a si mesmo e aos outros, agir
com ética e consciéncia das consequéncias das proprias agdes, e considerar o
bem comum nas decisdes.

* Exceléncia e Exigéncia: Aspirar ao trabalho bem feito, ao rigor e a superagao;
ser perseverante face as dificuldades; desenvolver sensibilidade e
solidariedade para com os outros.

» Curiosidade, Reflexao e Inovacao: Cultivar o desejo de aprender; estimular o
pensamento critico, reflexivo e criativo; buscar solucdes e aplicacdes
inovadoras.

» Cidadania e Participacdo: Respeitar a diversidade humana e cultural; agir de
acordo com os direitos humanos; resolver conflitos de forma solidaria e
sustentavel; ser proativo, empreendedor e interventivo.

* Liberdade: Promover a autonomia pessoal, baseada nos direitos humanos, na
democracia, na equidade, no respeito mutuo, na livre escolha € no bem

comuim.

4.3 Oferta Educativa

O Conservatorio de Musica do Porto oferece uma formacgao especializada em musica,
abrangendo diversos niveis de ensino, desde a iniciagdo musical até ao nivel
secundario. A sua oferta educativa ¢ diversificada e adaptada as necessidades dos
alunos, proporcionando-lhes uma formagao completa e versatil. Eis uma sintese dos

cursos disponiveis:

* 1° Ciclo / Iniciacao Musical
Destinado ao primeiro ciclo do ensino basico, este curso tem como objetivo
introduzir as criangas ao mundo da musica. Pode ser frequentado em regime
integrado ou supletivo, com uma duragdo de 4 anos, comegando no 1° ano de

escolaridade.

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana

11



e Curso Basico de Musica

Este curso artistico especializado ¢ oferecido em regime integrado, articulado
ou supletivo, com uma duracdo de 5 anos, a partir do 1° grau (5° ano de
escolaridade). Ao concluir, os alunos obtém a certificacdo equivalente ao 9°

ano de escolaridade e ao Curso Basico de Musica.

*  Curso Basico de Canto Gregoriano
Também em regime integrado, articulado ou supletivo, este curso tem a
mesma duragdo e certificacdo que o Curso Basico de Musica, mas com foco

especifico no canto gregoriano.

* Cursos Secundarios de Misica
Estes cursos, disponiveis nas areas de Instrumento, Formag¢do Musical,
Composicao e Canto, tém uma duracdo de 3 anos e sdo oferecidos em regime
integrado, articulado ou supletivo. A conclusdo confere a certificagdo

equivalente ao 12° ano de escolaridade e ao Curso Secundario de Musica.

* Cursos de Guitarra Portuguesa, Acordeido e Bandolim

Estes cursos foram recentemente acrescentados a oferta educativa do

CMP, enriquecendo a diversidade de instrumentos disponiveis para estudo.

*  Variante Jazz

A variante Jazz foi alargada, estando disponivel nos cursos secundarios de
Instrumento e Canto, permitindo aos alunos explorar este género musical de

forma especializada.

e Cursos Livres
Para além dos cursos regulares, o CMP oferece cursos livres nas areas de
Musica (Cléssica, Tradicional e Jazz), Teatro e Danga, proporcionando uma

formacao mais flexivel e adaptada a diferentes interesses.

Ap0s analisar a estrutura da oferta educativa do Conservatorio de Musica do Porto, ¢
possivel observar que, apesar da carga letiva dos cursos ser definida de forma
centralizada, existe um equilibrio na sua distribuicdo, garantindo espago e tempo

adequados para a pratica do instrumento. No entanto, em semanas mais intensas,
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como aquelas em que os alunos participam em orquestras ou outros agrupamentos, a

conciliagdo de todas as atividades pode tornar-se cansativa.

Esta abordagem integral, que combina aulas individuais de instrumento ou voz com
a pratica coletiva, garante que os alunos adquiram uma formagao completa e versatil,
preparando-os para os desafios do mundo musical e para uma atuacdo significativa

no panorama artistico e cultural.

4.4 Instalacoes, Ambiente Académico e Patrimonio

As instalagdes do Conservatério de Musica do Porto t€ém evoluido ao longo dos anos,
proporcionando aos alunos e professores um ambiente adequado ao ensino musical
de alta qualidade. A institui¢do conta com salas de aula e estudios apropriados para a
pratica instrumental e coral, além de espagos dedicados a concertos e audigdes
internas. O conservatorio também promove um ambiente de grande intercdmbio
artistico, onde os alunos tém a oportunidade de atuar regularmente em publico,
participar em masterclasses com musicos de renome e colaborar em projetos e
eventos culturais. Contém um excelente auditorio, estidio de gravacdo e salas
apropriadas e preparadas para os diferentes tipos de aulas do ensino de musica, sendo
as salas acusticamente isoladas. Dispde também de um espolio de grande valor
historico e didatico, de diversas personalidades musicais de relevo tais como
partituras, livros, obras de arte, instrumentos musicais, documentacdo, objetos

pessoas ou institucionais.

4.5 Curso de Jazz - Improvisacao

O Curso de Jazz do Conservatorio de Musica do Porto (CMP) representa uma
vertente inovadora e dinamica dentro da oferta educativa da instituicdo, refletindo
uma crescente abertura a praticas musicais que vao além do repertorio classico
tradicional. Disponivel tanto para instrumentos como para canto, o curso oferece aos
alunos a oportunidade de explorar a linguagem do jazz, com énfase na improvisagao,
na criatividade e na expressdo individual. A improvisagdo, uma das caracteristicas
mais marcantes do jazz, ¢ trabalhada de forma sistematica, permitindo que os alunos
desenvolvam habilidades como a audicdo ativa, a espontaneidade e a capacidade de

interagir musicalmente em grupo.
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A pratica da improvisacdo no CMP reflete, em parte, a abordagem tradicional do
ensino de musica em Portugal, que historicamente tem privilegiado a formagao
técnica e interpretativa baseada na nota¢do musical. No entanto, nos tltimos anos,
tem-se verificado um movimento crescente para integrar a improvisagdo no
curriculo, ndo apenas no jazz, mas também em instrumentos classicos. Esta mudanca
segue tendéncias globais no ensino da musica, que buscam desenvolver a criatividade
e a expressividade dos alunos, preparando-os para um cenério musical cada vez mais

diversificado e exigente.

No contexto do jazz, a improvisacdo ¢ uma componente central do curriculo. Os
alunos sdo incentivados a explorar diferentes estilos e linguagens dentro do género,
desde o jazz tradicional até abordagens mais contemporaneas. Através de aulas
praticas, workshops e performances em grupo, aprendem a improvisar com base em
estruturas harmonicas, escalas e motivos melddicos, desenvolvendo a capacidade de
criar musica de forma espontidnea e coerente. A pratica em conjunto, seja em
pequenos combos ou em grandes formagdes, ¢ essencial para que os alunos
compreendam a dindmica da improvisacdo em grupo, aprendendo a ouvir, reagir €

dialogar musicalmente com os outros musicos.

Apesar do foco no jazz, a pratica da improvisacdo tem comegado a ganhar espaco
também no ensino de instrumentos classicos no CMP. Embora tradicionalmente a
improvisag¢do nao fizesse parte do ensino estruturado nas institui¢des classicas em
Portugal, alguns professores t€ém comecado a incorporar esta pratica nas suas aulas,
principalmente nas disciplinas de Formagao Musical e em projetos extracurriculares.
A improvisacdo ¢ vista como uma ferramenta valiosa para estimular a criatividade, a
audicdo ativa e a liberdade expressiva dos alunos, competéncias que sdo cada vez

mais valorizadas no mundo musical contemporaneo.

No entanto, a integra¢@o da improvisac¢ao no ensino classico ainda enfrenta desafios.
Muitos alunos, habituados a seguir partituras de forma rigorosa, sentem uma barreira
psicologica ao experimentar a improvisacao, que ¢ frequentemente associada ao jazz
ou a géneros populares. Além disso, a falta de formacdo especifica de alguns

professores na area da improvisacdo limita a sua aplicacdo nas aulas. A preparagdo
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para exames, que continua a ser amplamente baseada na execugao de repertorio fixo,

também dificulta a adog@o de praticas mais livres e criativas.

Capitulo II | Pratica de Ensino Supervisionada

1. Introducao

A Unidade Curricular de Prética de Ensino Supervisionada revela-se fundamental
para a formagao de professores, aprimorando e complementando as suas abordagens
pedagbgicas na transmissdo de conceitos e conhecimentos aos alunos. Esta unidade
curricular ¢ eficaz e valiosa até mesmo para mestrandos com experiéncia prévia em
ensino, pois permite o desenvolvimento de competéncias pedagogicas através da
observacdo de aulas e da pratica ativa de ensino. Com mais de 20 anos de experiéncia
como docente, foi na observacao das aulas com o Prof® Manuel Luis. A oportunidade
de observar aulas de uma perspetiva externa, com um olhar renovado, numa
instituicao de reputagdo como o Conservatorio de Musica do Porto e sob a orientagdo

de um profissional de exceléncia, foi sem divida uma experiéncia gratificante.

A Pratica de Ensino Supervisionada foi realizada durante o ano letivo de 2024-2025
no Conservatorio de Musica do Porto. Foram observados trés tipos de aulas: uma
aula de trompete com um aluno do ensino basico 1° ano, uma aula de trompete com
um aluno do ensino secundério 7° ano e uma aula de classe de conjunto Orquestra
Jazz com alunos de ambos os ensinos. As aulas observadas foram lecionadas pelos
professores Manuel Luis e Paulo Carvalho. Todas as aulas tinham a duragao de 45
minutos, proporcionando uma visdo abrangente e detalhada das dinamicas de ensino

em diferentes contextos e niveis.

Neste capitulo, irei abordar a organizacdo da pratica educativa, o perfil dos alunos
com os quais tive contacto durante o ano letivo. Em seguida, descreverei a
observacdo da pratica docente e da Pratica de Ensino Supervisionada, detalhando as
aulas observadas, lecionadas e supervisionadas, bem como as atividades

extracurriculares que foram realizadas. Para uma melhor organizacdo das
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informagdes, apresentarei um cronograma das aulas observadas e, por fim, farei uma

reflexdo critica sobre a experiéncia da Pratica de Ensino Supervisionada.

2. Organizacao da Pratica Educativa

Optei pelo Conservatorio de Musica do Porto entre as opgdes disponiveis proximas
da minha residéncia, local de trabalho e de estudo, por se tratar de uma institui¢ao de
renome e exceléncia, reconhecida pela qualidade do seu corpo docente. Na escolha
do professor, procurei um docente que tivesse uma agenda coincidente com a minha

e que tivesse bom feedback de ex-alunos e colegas.

A pratica pedagogica comegou no inicio de més de outubro de 2024 e terminou no
fim de més de junho de 2025, contendo algumas interrup¢des pelo meio. As aulas

supervisionadas decorreram nos dias 28 de outubro e 19 de maio de 2025.

2.1. Caracterizacao do Perfil dos Alunos

Na Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, de acordo com a
compatibilidade de horarios com o professor Manuel Luis, pude observar aulas de
dois alunos de trompete do Conservatorio de Musica do Porto. Relativamente as
aulas de trompete, observadas, o aluno do ensino bésico estava em regime articulado,
no 1° grau/ 5° ano e o aluno de ensino secundario estava em regime supletivo, no 7°

grau / 11° ano.

No que toca as aulas de classe de conjunto a Orquestra Jazz envolvia alunos do ensino
basico e secundario do 7° aos 9° anos, ou seja, do 3° aos 5° graus, tanto em regimes
integrados, como articulados. A formagado fugia da formacao classica de Orquestra

Jazz com seccdo ritmica, 5 saxofones, 4 trombones e 4 trompetes.

As aulas tinhas 3 blocos de 45 minutos seguidos, a comegar as 18:45 e a terminar as

21:05.
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Alguns dos alunos tiveram a experiéncia de colaborar com a Orquestra Jazz de
Lichtenstein num concerto que foi um verdadeiro sucesso no Conservatorio de

Musica do Porto no dia 05 de outubro de 2024

Aluno de Trompete Ensino Basico — 1° grau / 5° ano

O aluno comecgou a estudar trompete na Banda Marcial de Gueifaes, tendo iniciado
0 seu primeiro ano de trompete no conservatorio este ano letivo. A sua evolucao tem
sido promissora, apesar de algumas dificuldades iniciais resultantes da falta de
acompanhamento técnico no inicio. O aluno demonstra interesse e motivagao,
revelando uma atitude positiva perante os desafios e uma vontade clara de melhorar

o seu desempenho musical, apesar do seu lado mais introvertido.

Aluno de Trompete Ensino Secundario — 7° grau / 11° ano

No ano letivo de 2024-2025, a aluno estudava no CMP em regime supletivo, tendo
dois blocos seguidos de 45 minutos por semana. A aluno estd em processo de
correcdo de embocadura onde se nota alguma dificuldade nos registos superiores.
Mesmo com um repertorio adaptado o aluno teve alguma dificuldade em tocar as
pecas e os estudos de maneira confortavel, tirando isso o aluno ¢ aplicado e nao foi

por falta de estudo que esse progresso nao aconteceu.

Orquestra Jazz — Regime Basico e Secundario

A Orquestra Jazz do Conservatdrio de Musica do Porto ¢ composta por uma flauta, 2
oboés, 2 trompas, 5 trompetes, um vibrafone, uma bateria, 2 pianos, 2 saxofones

altos, baixo elétrico, um baritono
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3. Observacio da Pratica Docente e Pratica de Ensino

Supervisionada

3.1. Programa curricular

Em seguida, apresentam-se os contetidos apresentados nas disciplinas. Podemos
observar a énfase na parte técnica do instrumento, na parte da orquestra o repertorio

foi dedicado ao musico Quincy Jones.

Orquestra de Jazz CMP
Direcao, Paulo Carvalho

Concerto, Dia Internacional do Jazz - Quincy Jones

Programa:

Hard Sock Dance, Quincy Jones

Walk Don’t Run, Johnny Smith

Moanin’, Bobby Timmons

Let The Good Times Roll, Louis Jordan

Happy Faces, Sonny Stitt

Dreamsville, Henry Mancini

Nice & Easy, Marilyn e Alan Bergman, Lew Spence
Soul Bossa Nova, Quincy Jones

Arranjos, transcri¢coes e adaptacées: Quincy Jones, Nelson
Riddle, Sammy Nestico e Paulo Carvalho
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Planificacio Anual - 5 ANO/L." GRAU

Contendos

Programiticos

Técnicos e de dominio do instrumento

Expressio musical

Recapitulagivo e solidificagio de bases:

Embocadura;
Postura;
Respiragio:
Flexibilidade:
Articulagio

= Fortalecimento da embocadur;

- Aperfeigoamento da postura de acordo com o crescimento do aluno;

- Aperfeigonmento da respiragho diafragmatica;
= Flexibilidude lenta;

- Sistematizagho da anticulagio;

- Aperfeigoamento do som;

= Sensibilizagho pam o importincia da
postura na expressio musical;

- Qualidade ¢ diversidude do som
(nogdes bisicas de cores);

Som;
i las:

Dintdnicus maiores;
Diatdnicas menores: naturiis,
armanicas ¢ melodicas;
Escalas cromiticas;

= Posighes;

= Articulaglio: Stacatto ¢ Legatto;
- Adinagio;

- Imervalos: 2% 3% ¢ 4%

Idem

+
= Amticulagiio; Stacatto ¢ Legatto,
- Pulsagiico;

studos:

~“Teach the trumpet” — Terry Cathrine
< “The Beginning Trumpeter” - The S,
Hering Trumpet Course ~ Book |

= 50 Recreational studies™ — Sigmund
Hering

= “Méodo Arban™

Tddem
+
« Aperfeigommento da beitura;
= Téenica de acordo com a objectividade ¢ especificidade do esiudo;

Tdem
+
< Ritmo, frases musicais ¢ agogicas (de
aconlo com o caracter ¢ a
especilicidade do estida);

Lany Classic Pidces” — Sigmund Hering Tdem
- “Trumpet Star” — Book | Tdem
pliday Notes™ = Paul Harris +*
“Humoresque™ ~ M. Poot - Cardcter ¢ forma;
Objectivos
Conhecimentos Competéncias Atitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)

19

- Reconhecer a importincia da postura a virios niveis:
iéemico e de expressio musical:
- Reconhecer a importincia da respiragiio;

- Ter uma postura comecta;
- Respirar correctamente:
= Articular as notas cormectamente ¢ de forma

= Desenvolver o sentido de responsabilidade;
- Desenvolver o capacidade de concentragio;

sistemdtica, no Stacatto ¢ no Legatto;
= Conseguir uma boa gualidade de som;

- Reconhecer e diferenciar as escalis diatdnicas maiores | - Executar as escalas numa oitava, afinadas ¢
e menores naturais, harmdnicas ¢ melbdicas;

< ASSOCIIF 45 NOLas 33 posigies |

com diferentes articulagdes (Stacatio ¢ Legatto)
num tempo kento aum tempo moderado;

- Compreender a utilidade, o objectivo e o caricter do

estudo;
- Saber como estudar o estido;

- Executar o8 extudox de acordo com o seu
cardeter ¢ especificidade, aplicando os
conceitos dados ¢ rabalhados nas aulas: ritmo,
frase musical e agdgica;

Tdem

+
- Planificagio metddica do estudo;

- Compreender o caricter da pega;
- Reconhecer a formafestrutura da pega;
- Saber como estudar a pegu;

= Executar a pega de aplicando os conceitos
dados e trabalhados nos aulas: ritmo, frase
musical, agdgica, cardoter e forma;

- Ter uma boa postura em palco;

- Desenvolver a sensibilidade, a curiosidade ¢
o gosto [ace a0 instrumento ¢ & midsica;

- Desenvolver o gosto pelas apresentugdes
piiblicas;

- Desenvolver a responsabilidade ¢ a
autonomia em palco;

Avaliagiio:

Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvolvimento técnico,
desenvolvimento artistico, aquisi¢do e aplicagio de conceitos e conhecimentos, trabalho
realizado em casa audigdes e provas de avaliagio:;

Obs: O Prof. pode utilizar outros métodos que nio constem no programa, que ache
relevantes para o desenvolvimento quer téenico-artistico do aluno. O mesmo se aplica
em relagio a pegas. Logo que sejam de grau de dificuldade superior ou equivalente ao

grau referido.
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Planificacio Anual = 11° ANO/7.” GRAU
Conteiados

Programiticos Técnicos ¢ de dominio do instrumento Expressio musical

Recapitulagio e solidificacio de bases: | - Aperfeigoamento da postura de acordo dom o crescimento do aluno;

- Fortalecimento muscular da embocadura;

- A importincia da postara na
expressio musical;

- Postura; - Respiragio diafragmitica: trabalhar o diafragma e os misculos - Qualidade e diversidade do som
- Embocaduray; ubdiommins; (cores: vibrate, tenuto, escurs,
- Respiragio; - Leveza na Mexibilidade ripida; brilhanie ).
- Flexibilidude; - Sistematizagio da articulagio: Stacatto simples, duplo ¢ riplo e
- Articulagiio; Legatto;
- Som; = Aperfeigoamento do som;
- Aguecimento; - Abordagem objectiva e responsivel ao agueci R
Escalas: - Articulagiio: Stacatto simples, duplo ¢ triplo ¢ Legatto; Idem
= Afinaglio; +
- Escalas diatdnicas maiores, diatdnicas = Velocidade da vara; - Pulsagio;
menores naturais, harmonicas ¢ melédicas
e escalas cromiticas;
- Arpejos perfeilos majores ¢ menores ¢
s sétima da dominante;
Estudos Idem Idem
- “Método Arban™ + *
- “ErudesNouvells” - Maxime-Alphonse - Leitura; - Ritmo, frases musicais, agogica,
2% Cademno - Téenica de acordo com o cardeter, objectividade ¢ especificidade do | forma ¢ caracter de acordo com a

- “Seize Etudes” - E. Bozza estude:

objectividade e especificidade do

- 16 Exercices de Transpositions” — Bolet | - Rapider de raciocinio ¢ aplicagio dos conceitos adquiridos na leitura | estudo;

- 12 Grandes Capricios” - J. F, Galay

i primeira vista:

- Frase musical, som e aniculagio de
acordo com o cardcter ¢ o estilo do

excerio;
Pegas: Idem Idem
- “Suite” - E. Baudrier +
- “Scherzo Apassionato” — Albespric - Envolvimento emotivo com a misica;
- “Facilita” - T, Hartmunn - A importincia da postura em paleo na
- “Sonata” = P. Hindemith expressio musical;
Objectivos
Conhecimentos Competéncias Atitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)

- Conhecer a importincia da postura e da respiragio a
virios niveis: Wenico e de expressio musical;

- Compreender a importdncia do aquecimento par o
estudo didrio ¢ a longo prazo,

- Ter uma postura cormecta;

- Respirar comectamente;

= Articular as notas de forma consciencializada
© sistemdtica em Stacatto simples, duplo ¢ triplo
¢ em Legatto;

- Fazer um aguecimento didrio objectivo;

- Ser responsdvel na sua relagio com a
miisica;

- Desenvolver a capacidade de concentragio;
- Desenvolver o espirito critico ¢ autocritico
= Planificagio mevddica do estudo;

- Reconhecer ¢ diferenciar as escalas diatdnicas
MaOTes, MENONes ¢ Cromdticas;

- Executar as escalas ¢ arpejos em diferentes
articulagdes, diferentes pulsages ¢ em duas

- Reconhecer e diferenciar os arpejos maiores, menores | odtavas; Idem
e de sétima da dominante;

- Reconhecer u utilidude, o objectivo e a especificidade | - Executar o estudo aplicando os conceitos Idem
do e stdo; dados ¢ trabalhados nas aulas: ntmo, frase +

- Suber como estudar o estudo;
- Reconhecer e contextualizar o excerto orguestral;

musical, agdgica, cardeter e forma;

- Executar o excerto de acordo com o seu estilo
e cardeter (contexto);

= Executar as beituras & primeira vista
respeitando todas as indicagdes dadas;

- Desenvolver a curiosidade face & musica
orquestral;

- Compreender ¢ reconhecer o cardeter, a forma e a
estrutura da pega;
- Saber como estudar a pega;

- Executar a pega respeitando o seu estilo ¢
aplicando os conceitos dados e trabalhados nas
aulas: rivmo, frase musical, agdgica, cardcter e
forma;

= Ter uma boa postura em palco;

Idem
+

- Desenvolver a sensibilidade, a curiosidade ¢
© gosto age a0 instnamento e & musica;
= Desenvolver o gosto pelas apresentagbes
publicas:
= Desenvolver a responsabilidade e a
autonomia em paleo;

Avaliagio: Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvolvimento
téenico, desenvolvimento artistico, aquisi¢io e aplicagio de conceitos e conhecimentos,
trabalho realizado em casa audi¢oes e provas de avaliagio;
Obs: O Prof. pode utilizar outros métodos que ndo constem no programa, que ache
relevantes para o desenvolvimento quer técnico-artistico do aluno. O mesmo se aplica
em relacio a pegas. Logo que sejam de grau de dificuldade superior ou equivalente ao

grau referido.
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3.2. Critérios de Avaliaciao

Os critérios avaliativos assumem um papel central na monitorizagdo do progresso discente
e na adequagdo das estratégias pedagdgicas as necessidades individuais dos alunos. No
Conservatorio de Musica do Porto, a avaliagdo dos estudantes assenta em parametros que
englobam tanto o dominio técnico quanto a responsabilidade artistica, assegurando uma

formacao musical integral e equilibrada.

No decorrer do estagio pedagdgico, acompanhei discentes de dois niveis de ensino: o 2.°
ciclo do basico e o ensino secunddrio. Os critérios aplicados a estes grupos contemplam
competéncias como a proficiéncia técnica instrumental, a fluéncia na leitura de partituras,
a maturidade interpretativa e o dominio técnico do instrumento.

Tais componentes permitem uma analise rigorosa do desempenho dos alunos, fomentando

o seu desenvolvimento progressivo.

Contudo, a andlise dos programas curriculares revela a auséncia de uma abordagem criativa,
evidenciando que os programas dedicados aos instrumentos de metais mantém uma forte
énfase na componente técnica, com escassa exploracao de vertentes como a improvisagao,
linguagens alternativas ou metodologias que valorizem a identidade musical dos discentes.
Verifica-se uma relutincia em integrar no curriculo a dimensao criativa do trompetista, o
que representaria um contributo significativo para a formacdo de musicos versateis,

dindmicos e com singularidade expressiva.
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CONSEENATO RO

& CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

D de Sopros e
SOPROS
Critérios Especificos de Avaliagio

Segundo Ciclo
s critérios especificos de avaliagBo distribuem-se pelos dominios a seguir apresentados, segundo as grandezas definidas nos critérios gerais
Dominios

Saber Estar Saber Fazer
15% B5%

Dominios / Atitudes Deseritores. Instrumentos
De acordo com o Perfil dos Alunas b Saida da Escolaridade Obrigatoria, o aluno deve ser capaz de:

Responsabilidade +  Organiraco e método de trabalho
»  Interesse, empenho e iniciativa.
»  Demonstrar uma boa atitude em publico.
*  ApresentaBo e organizagho do material na aula
*  Evidenciar sentido de responsabilidade, empenho e esforgo em melhorar e aprender

Saber Estar
. 15% o Serassiduo e pontual :\bsnnrl(h
(resulta da ireta
médiados | epelo/Qumprimento de Regrs »  Conhecer e cumprir as regras de funcionamento da Escola
indicadores) Interagir com tolerincia, respeitar e colaborar com os colegas, professores e funcionsrios.
o Adotar adequados de 30, partitha ¢
o Manifestar autonomia na realizag3o das tarefas.
Autonomia

»  AutoavaliagBo: promogSo de autoconceito e autoestima.

CONSERNATOR LY

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

ale)
100
LSS -
Sl R —

©  Desenvolver uma consciéncia corporal e de respiragdo.
*  Reconhecer auditivamente escalas maiores @ mencres & respetivos arpejos.

*  Tocar melodias, podendo ser previamente memorizadas.

+  Dominar os procedimentos bisicos da técnica instrumental do respetivo instrumento: pulsaglo com
poio, pulsagso sem apoio.

Vel Pratics o+ Desenwolver a capacidade de coordenar ambas 35 m3os
Avaliago
o Compreender o ritmo e a métrica musical Contimua (75%)
Trabaar a aquisicho de uma postura corporal e instrumental correta, numa perspetiva de evitar
Saber Fazer tensBes e contragBes musculares, e tendo uma embocadura adequada.
(85%)
»  Executar convenientemente em legato e stacatto.
Prova Prtica
+ Desenwolver progressivaments a leitura musical com o instrumento. (25%)
o Dominar as escalas maiores e menores e respetivos arpejos.
o Ser capas de desenvolver gradualmente a velocidade e a regularidade da pulsag3o, integrando o uso do
metrénomo.
Criagio

*  Produzir, através do instrumento musical sons em diferentes registos de altura

*  Adguiric, ainda que de forma residual, a capacidade de concentragio e autonomia para o estudo
individual

o Criar variagtes simples de frases musicals,

Classificaho Interna de Frequéneia
1 0 3
N1 = NP1 N2 = (NPL+NP2) / 2 N3 = (NPLNP2eNP3) / 3
Classificaho Final - Nota Interna de Frequénia 0,75 x "N3 + 0,25PA.
N1 (Nota do 19 Periodo); N2 (Nota do 2 Periodo); N3 (Nota do 3% Periodo); PA (Prova de Avaliag3o)

Periodos

A avaliagio quantitativa trimestral, do trabalho desenvokvido pelo aluna, é atribuida em niveis de 1 5.

Pigina 2 de 2

3.3. Observacao de Aulas

Todas as aulas observadas no ano letivo de 2024/2025 foram calendarizadas no inicio do
periodo académico, de forma a harmonizar os horarios entre o professor cooperante € o
estagidrio. As observagdes decorreram semanalmente, tendo sido uma oportunidade
privilegiada para acompanhar o trabalho do Professor Manuel Luis, um docente de
reconhecida exceléncia, € da sua turma no Conservatério de Musica do Porto. O

planeamento das aulas, tanto as ministradas como as supervisionadas, foi realizado em
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colaboracdo com o professor cooperante e o professor supervisor, assegurando uma

coeréncia pedagdgica e uma defini¢do clara de objetivos.

As observagdes integraram-se no ambito da Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, sendo registadas em grelhas de observacdo. Os relatérios pormenorizados
de cada aula encontram-se disponiveis no Anexo I.

O professor cooperante demonstrou uma atitude recetiva desde o primeiro contacto,
incentivando a minha participacdo ativa e a partilha de perspetivas sempre que pertinente.
Nas aulas de trompete, a sessdo iniciava-se com exercicios de embocadura utilizando apenas
o bocal, seguidos de notas longas e bedding para ativar a musculatura labial. Por sua vez,
as aulas de Orquestra Jazz comegavam sistematicamente com a leitura de uma nova pega,
promovendo a pratica de leitura & primeira vista e a coesdo sonora do ensemble. A
competéncia pedagdgica dos professores era evidente, conseguindo manter um ambiente

sempre ativo sem nunca cair na monotonia.

Na Orquestra Jazz, o Professor Paulo Carvalho recorria frequentemente a narrativas
historicas e contextuais, facilitando a compreensao e a interpretagcdo das obras pelos alunos.
Ja nas aulas de trompete, o Professor Manuel Luis destacava-se pela precisdo técnica e
clareza nas correcdes, caracteristicas que corroboram muitos dos principios pedagogicos
que defendo no ensino deste instrumento, tanto no ensino basico como no secundario. Esta
convergéncia de metodologias facilitou a minha integragcdo no contexto de aula e a relagao

com os discentes.

O Conservatoério dispde de instalacdes adequadas ao ensino do trompete, incluindo salas
equipadas com piano para acompanhamento no aquecimento, isolamento acustico eficiente,
espelhos para corre¢do postural e de embocadura, e todos os recursos necessarios para uma
aprendizagem eficaz. A sala destinada a Orquestra Jazz também oferecia condi¢des
favoraveis, estando sempre organizada de modo a otimizar o tempo de ensaio. O repertdrio
era distribuido antecipadamente, permitindo que os musicos se focassem exclusivamente

na pratica musical a partir do momento em que ocupavam os seus lugares.
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3.4. Lecionac¢ao

Nas sessdes de trompete em que assumi um papel interveniente, o professor cooperante
concedeu-me plena autonomia na conducdo pedagdgica, criando um ambiente propicio a
pratica docente. A afinidade metodologica entre as nossas abordagens de ensino permitiu
uma consolidagdo reciproca de conceitos, proporcionando aos discentes uma validag¢ao dual
de principios técnicos e artisticos fator que se revelou particularmente benéfico para o seu

desenvolvimento.

Observou-se, em diversas ocasides, uma capacidade de assimilagdo imediata por parte dos
alunos, fendmeno atipico no contexto do ensino instrumental, onde habitualmente se
verifica a necessidade de um periodo mais dilatado para a interiorizagao de conteudos. Esta
prontiddo na compreensdo permitiu intervengdes pedagogicas eficazes durante o decurso

das proprias aulas.

O processo decorreu sem quaisquer constrangimentos, facto atribuivel ndo apenas a
recetividade dos discentes, mas também a estratégia integradora do professor cooperante,
que sistematicamente me incluia nas discussdes pedagdgicas emergentes. Esta dindmica
colaborativa potenciou significativamente a eficacia do processo de ensino-aprendizagem,
refor¢ando a coesdo do grupo turma.

As planificacdes das aulas lecionadas foram partilhadas com o professor supervisor e podem
ser consultadas no Anexo II. Apesar do planeamento prévio, ajustes foram necessarios

durante as aulas, como ¢ comum na pratica docente.

3.5. Supervisao

As aulas de trompete do ensino basico e secundario, no &mbito da pratica supervisionada,
decorreram respetivamente a 28 de outubro e 19 de maio de 2025. A sessdao de Orquestra
Jazz realizou-se a 01/10/24 e 13/05/25 conforme calendarizacao estabelecida. Para cada
intervencao pedagdgica, elaborei uma planificagdo pormenorizada em estreita colaboragdo

com o professor cooperante, garantindo:
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* Adequacao curricular aos programas disciplinares em vigor

e Continuidade face ao trabalho desenvolvido nas aulas anteriores

* Articulacdo com os objetivos de aprendizagem definidos

As planificagdes completas encontram-se devidamente sistematizadas no Anexo II deste
relatorio, integradas na documentacdo pedagodgica das aulas ministradas. Durante a
implementagdo, verificou-se a necessidade de realizar ajustes em tempo real,

demonstrando:

* Flexibilidade pedagogica perante as necessidades emergentes dos alunos
» Capacidade de adaptacdo aos diferentes ritmos de aprendizagem

» Sintonia com o contexto especifico de cada aula

Os discentes demonstraram notavel recetividade tanto a minha presenga como as propostas
pedagbgicas apresentadas, facto que contribuiu significativamente para o sucesso das
intervengdes. Esta abertura permitiu estabelecer uma dindmica de trabalho produtiva e um

ambiente de aprendizagem colaborativo.

3.6. Atividades Extracurriculares

Nos dias 5 de outubro de 2024, pelas 21h00, teve lugar no Auditério do Conservatorio de
Musica do Porto (CAMP) um concerto em parceria com a Big Band de Liechtenstein, no

qual participei ativamente enquanto organizador e musico.

Este evento constituiu uma experiéncia extremamente enriquecedora, tanto para os alunos
da Orquestra Jazz do Conservatdrio como para todos os envolvidos, ao proporcionar um

contexto de performance profissional ao lado de musicos experientes.

No dia 30 de abril, realizou-se uma audigdo, que teve como tema uma homenagem a Quincy

Jones.

Ao longo de todo o processo desde os ensaios até ao momento do concerto foi notoria a
autonomia e o profissionalismo demonstrados pelos alunos. Eles adaptaram-se com

maturidade as exigéncias de um projeto desta dimensdo, assumindo responsabilidades e
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mostrando grande capacidade de trabalho em equipa. O apoio do professor Paulo Carvalho
foi fundamental, desde a preparag@o dos alunos até aos ajustes nos arranjos, garantindo que
o repertorio fosse adequado ao nivel técnico e artistico do grupo. O seu acompanhamento
proximo assegurou que todos estivessem confiantes e bem preparados para o concerto.

O resultado foi um espetaculo de elevada qualidade, onde os alunos do CAMP demonstraram
ndo apenas competéncia técnica, mas também uma postura artistica coerente com o meio
profissional. O diretor da Big Band de Liechtenstein destacou o alto nivel dos estudantes e
a forma como a escola os prepara para situacdes reais de performance, refor¢ando a

excelente reputacao do Conservatorio.

Esta iniciativa serviu como um exemplo pratico da importincia de colaboracdes que
aproximem os alunos da realidade profissional, consolidando o seu percurso formativo. O
sucesso do evento comprova que projetos desta natureza devem ser incentivados,
contribuindo para a formacao de musicos mais completos e preparados para os desafios do

mundo artistico. O relatdrio desta pratica podera ser encontrado nos anexos.

3.7 Cronogramas

Passo agora a apresentacdo dos cronogramas referentes as aulas observadas e lecionadas de
trompete, nos niveis basico e secundario, bem como a pratica de conjunto na Orquestra de
Jazz. As aulas de trompete sdo organizadas em dois blocos de 45 minutos cada, enquanto a

classe de conjunto ¢ composta por trés blocos de 45 minutos.

Cronograma das aulas de Trompete do Ensino Basico, Secundario

Semana Data Basico Secundério
1 28/10/24 observagao observagao
2 04/11/24 observagao/cooperada | observagdo/cooperada
3 11/11/24 lecionacao lecionacao
4 09/12/24 lecionagao lecionagao
5 16/12/24 lecionagao lecionagao
6 20/01/25 lecionagao lecionagao
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7 27/01/25 lecionagao lecionagao
8 03/02/25 lecionagao lecionagao
9 19/05/25 lecionagao lecionagao

Cronograma das aulas de Pratica de Conjunto - Orquestra Jazz

Semana Data Basico Secundério
1 observagao observagao
2 05/10/24 supervisdo/audi¢ao supervisdo/audi¢ao
3 05/11/24 lecionacao lecionagao
4 19/11/24 lecionacao lecionagao
5 07/01/25 lecionacao lecionagao
6 14/01/25 lecionacao lecionagao
7 04/02/25 lecionacao lecionagao
8 11/02/25 lecionacao lecionagao
9 25/03/25 lecionagao lecionagao
10 22/04/25 lecionacao lecionagao
11 30/04/25 audicao audi¢ao
12 03/06/25 lecionagao lecionagao
13 13/06/25 audicao audi¢ao
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4. Reflexao sobre a Pratica Pedagogica

Frequentar esta unidade curricular proporcionou-me a oportunidade unica de observar e
analisar as aulas do professor Manuel Luis, um docente com vasta experiéncia pedagogica,
particularmente no ensino de trompete. Esta experiéncia permitiu-me confrontar as minhas
proprias metodologias com abordagens ja consolidadas, mas distintas daquelas que

utilizava até entao.

Como professor de trompete com algum percurso, reconheco que esta observacao
desencadeou em mim um processo de autoavaliagdo critica, levando-me a repensar
estratégias de ensino, comunicacdo e motivacdo dos alunos. O professor Manuel Luis
demonstrou uma capacidade notdvel de adaptar o seu método a diferentes perfis de
estudantes, equilibrando rigor técnico com criatividade pedagdgica. Esta flexibilidade
inspirou-me a adotar uma postura mais ativa e reflexiva sobre o que define um bom
professor — ndo apenas no dominio instrumental, mas também na capacidade de transmitir

conhecimento de forma clara e estimulante.

Além disso, contactei com novas ferramentas e dinamicas de aula que poderei incorporar
na minha pratica docente, tanto com os meus atuais alunos como em futuros contextos de
ensino. Um aspeto que me marcou foi a forma como o professor conjuga a precisao técnica
com a expressividade musical, algo que procurarei desenvolver ainda mais nos meus
estudantes. Em Portugal, nota-se uma crescente abertura por parte das instituigdes de ensino
e dos docentes para metodologias inovadoras, que visam um ensino mais completo e
adaptado as necessidades dos alunos. Esta evolucdo motiva-me a participar ativamente
neste processo de renovacdo pedagogica, contribuindo com a minha experiéncia, mas

também com a vontade de aprender e melhorar continuamente.
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5. Conclusao

Esta experiéncia de observagdo e reflexdo pedagogica, no ambito da unidade curricular,
permitiu-me consolidar uma visdo mais abrangente e critica do ensino do trompete. A
oportunidade de acompanhar as aulas do professor Manuel Luis e Paulo Carvalho, foram
fundamentais para reconhecer que um bom professor ndo se limita a transmitir
conhecimentos técnicos, mas deve também saber adaptar-se aos alunos, inspirar motivagao

e cultivar o desejo de estudar musica.

Além disso, esta reflexdo reforgou o meu entendimento de que o ensino da musica estd em
constante evolugdo, e que nods, professores, devemos acompanhar essas mudangas,
promovendo um ambiente de aprendizagem mais dindmico e altruista. A crescente abertura
das escolas portuguesas a metodologias modernas, ¢ um sinal positivo, e sinto-me motivado
a contribuir ativamente para este progresso, aplicando as licdes aprendidas e continuando a

aperfeicoar a minha pratica docente.

Em sintese, compreendi que a evolu¢do de um educador nio se limita a sua vivéncia isolada,
mas floresce no didlogo constante e na troca de saberes com outros profissionais e alunos.
Esta interdependéncia pedagogica cria um ecossistema de ensino mais rico, onde o
verdadeiro beneficiario ¢ o estudante, que passa a receber uma formagdo musical mais
abrangente, personalizada e atenta ao desenvolvimento das suas capacidades artisticas

individuais.

Capitulo III | Projeto de Investigacio

1. Introducao

"Educar é ensinar a pensar, ndo a repetir, é mostrar que a vida se inventa a cada instante."

Agostinho da Silva

O impulso inicial para esta investigagcdo surgiu da constatagdo de uma lacuna significativa
no ensino académico formal: a auséncia de metodologias estruturadas para o

desenvolvimento da improvisacdo musical. Esta limitacdo torna-se particularmente
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evidente quando comparada com abordagens pedagogicas alternativas, nas quais a

criatividade e a inovagdo assumem um papel central.

A minha experiéncia pessoal como musico com formag¢do em jazz, que optou por realizar
um recital em trompete cldssico, revelou-me, na pratica, os desafios colocados por esta
dicotomia. Percebi, entdo, que a improvisagcdo competéncia naturalmente associada ao jazz
poderia oferecer contributos valiosos ao universo da musica cléssica, caso fosse abordada
de forma sistemadtica. Esta percecdo tornou-se o cerne do meu projeto: desenvolver
ferramentas que possam enriquecer o campo académico, facilitando a transicdo de musicos

entre estilos e ampliando as suas possibilidades expressivas.

Enquanto educador, procuro formar musicos completos, ndo meros instrumentistas
especializados num tUnico estilo. A improvisa¢do, neste contexto, transcende a simples
execucao sobre progressoes harmonicas; trata-se de cultivar a capacidade de comunicagdo
musical auténtica, de conduzir o ouvinte através da expressividade mais pura, seja com uma

simples escala diatonica ou estruturas mais complexas.

As minhas observacgdes em contexto de sala de aula confirmam que esta aptidao ¢ inata nas
criangas, mas tende a atrofiar-se progressivamente devido a curriculos rigidos e a
determinados dogmas educacionais. As discussdes travadas nas aulas de Sociologia da
Educagdo reforcaram esta perce¢do, ao evidenciar o papel limitador que os sistemas formais

de ensino podem exercer sobre a criatividade.

As aulas de improvisagdo com o Professor Antonio Aguiar levaram-me a refletir
profundamente sobre a natureza desta pratica. Um aspeto particularmente revelador foi o
facto de, sendo eu o Unico aluno com formacao em jazz na turma, as aulas nunca se terem
centrado nesse género musical e, ainda assim, todos os meus colegas terem conseguido

improvisar com naturalidade.

Esta experiéncia levou-me a questionar: se a capacidade de improvisar ¢ inerente a qualquer
musico, independentemente do seu percurso, por que razdo os instrumentistas classicos
apenas tém contacto com esta abordagem numa disciplina especifica, em vez de a
integrarem de forma transversal ao longo de toda a sua formacdo? Porque ndo incluir a
improvisagdo no estudo quotidiano do instrumento, como parte organica do

desenvolvimento musical?
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Da minha parte, estas questdes merecerdo particular atengdo ao longo do meu percurso.
Espero, genuinamente, que esta perspetiva possa inspirar outros colegas e professores a
adotar esta visdo sobre o ensino da musica e a encorajar mais musicos a explorarem o

potencial transformador da improvisagao.

1.1 O que é improvisacao?

“Improvisation is the process of spontaneously creating fresh music in performance,
drawing upon a vocabulary of pre-existing musical ideas while also allowing space
for invention and emotional expression.” Paul Berliner (1994) — Thinking in Jazz:

The Infinite Art of Improvisation

“Improvisation is not the opposite of composition, but a form of composition that
takes place in real time.” Bruno Nettl (1998) — In the Course of Performance:

Studies in the World of Musical Improvisation

“Improvisation is the real-time shaping of music through performance, where the
musician becomes both composer and interpreter.” Keith Swanwick (1988) — Music,

Mind and Education

Estas citacdes ajudam a clarificar o que realmente se entende por improvisagao musical.
No livro In the Course of Performance: Studies in the World of Musical Improvisation,
os editores Bruno Nettl e Melinda Russell analisam praticas de improvisa¢do em
contextos musicais bastante distintos do canto lirico italiano ao jazz modal, da musica
classica indiana ao gameldo javanés. Esta diversidade revela que a improvisa¢dao nao

pertence a um género especifico, mas atravessa tradi¢des e formas musicais.

Improvisar ¢, de certo modo, algo natural ao ser humano. Desde cedo, improvisamos
nos gestos, na fala e também nos sons. No entanto, essa predisposi¢do tende a ser
diminuida com o avango da formagdo musical formal, onde a é&nfase recai
maioritariamente na execu¢do precisa do repertdrio. Por isso, torna-se pertinente
repensar o papel da improvisacdo no ensino, reconhecendo-a como parte integrante do
processo de aprendizagem musical € como um caminho para o desenvolvimento da

escuta, da criatividade e da autonomia artistica.

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana



32

1.2 Breve contextualizacao Historica da Improvisacio no Jazz e na

Musica Classica

Muito antes de o jazz se afirmar como linguagem musical autobnoma no século XX, a
improvisa¢do ocupava um lugar central na tradi¢do da musica cldssica europeia.
Compositores como J. S. Bach, Mozart, Beethoven e Liszt eram admirados ndo apenas
por suas obras escritas, mas também por sua capacidade de improvisar de forma livre e
virtuosa em concertos e saldes (Gioia, 2012). A pratica da improvisagdo que hoje pode
parecer distante do repertorio erudito era, na verdade, uma habilidade essencial para o
musico da época. No entanto, com o advento da musica escrita como registo definitivo
e a institucionalizagdo dos conservatérios no século XIX, essa pratica foi sendo
gradualmente substituida por uma énfase na interpretacdo fiel da partitura (Berliner,

1994).

Foi justamente o jazz, nascido da fusdo de culturas africanas e europeias nos Estados
Unidos, que resgatou e recolocou a improvisagdo no centro da criacdo musical. A partir
dos anos 1920, o jazz ndo sé revalorizou essa pratica como também a transformou em
um dos pilares de sua identidade estética e pedagogica. Esse processo alcangou
legitimidade académica com o surgimento de programas de jazz em institui¢des de
ensino superior, como o historico caso do Conservatorio Hoch, em Frankfurt, em 1928,
sob a dire¢do de Bernhard Sekles e com aulas ministradas por Matyas Seiber ambos

vindos do universo da musica classica (Schiitte, 2017).

Nesse sentido, pode-se afirmar que a improvisagdo no jazz ndo representa uma rutura
radical com a tradi¢cdo cldssica, mas sim uma continuidade transformada, um novo
caminho para uma pratica que ja foi central na formac¢do dos musicos europeus. A
trajetoria de Seiber compositor erudito que ensinou jazz de maneira estruturada
simboliza essa ponte entre os mundos, evidenciando como a improvisagao transita entre

estilos, épocas e linguagens musicais.

A introdu¢do do jazz no meio académico teve inicio de forma pioneira na Alemanha,
mais especificamente no Conservatdério Hoch, em Frankfurt am Main, em 1928. Sob a
direcdo do compositor Bernhard Sekles, foi criado o primeiro programa curricular de

jazz do mundo, algo inédito e polémico para a época (Gioia, 2012).
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Os cursos eram liderados por Matyas Seiber, também hingaro, professor de composi¢ao
e profundo conhecedor do jazz. Seiber publicou métodos como o Schule fiir
JazzSchlagzeug, com conteudos tedricos e praticos sobre improvisagao. Uma gravacao
da banda de jazz do conservatorio, realizada em 1931, encontra-se preservada nos
arquivos da Radio Alema. No entanto, com a ascensdao do regime nazista, o programa
foi encerrado em 1933, j& que tanto Sekles quanto Seiber eram judeus. O ensino de jazz
s6 seria retomado na instituicio em 1976, sob dire¢do do trombonista Albert

Mangelsdorff.

Na Austria, a Academia de Musica e Artes Cénicas de Graz criou, em 1964, um
Departamento de Jazz e, em 1969, um Centro de Pesquisa de Jazz, tornando-se uma das
primeiras institui¢des de ensino superior na Europa a oferecer uma estrutura formal e

continua para o estudo do género (Hobsbawm, 1993).

No Reino Unido, o Leeds College of Music (hoje Leeds Conservatoire) foi um dos

pioneiros ao oferecer um curso formal de jazz a partir de 1965 (Leeds Conservatoire,
2025).

Nos Estados Unidos, a University of North Texas langou, em 1947, o primeiro diploma
universitario formal em Estudos de Jazz, com foco inicial em “Banda de Danga” (Dance
Band). Durante duas décadas, essa foi a Gnica universidade no mundo a oferecer um
diploma voltado exclusivamente para o jazz (University of North Texas, 2025).

J& o Berklee College of Music, fundado em 1945 em Boston sob o nome de Schillinger
House, foi pioneiro ao oferecer um curriculo profissionalizante de jazz com foco em
performance, improvisagdo e composi¢do, embora ainda fora do sistema universitario

tradicional (Berklee College of Music, 2025).

1.3 Definicao e Importancia da Improvisa¢do no Ensino Musical.

Com base na minha experiéncia como professor, acredito que a introducdo a
improvisagdo para alunos de diferentes idades deve acontecer de maneira distinta, por
exemplo, com alunos de 6 ou 7 anos deve acontecer por meio da brincadeira e de jogos
com objetivos bem definidos. A improvisagdo, nessa faixa etdria, nasce de forma
espontanea, quase sempre a partir do desejo natural da crianca de explorar o

instrumento, criar sons diferentes e inventar frases e ideias proprias.
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Muitas vezes, quando proponho um exercicio mais técnico ou direto, sdo os proprios
alunos que sugerem transformé-lo em uma brincadeira. Esse movimento revela algo
importante: a improvisacao, para eles, ¢ essencialmente uma forma de brincar e, nesse

contexto, brincar torna-se uma poderosa ferramenta pedagogica.

Vejo, portanto, que a improvisagdo, nessa etapa do desenvolvimento musical, pode e
deve ser entendida como um jogo musical. O grande beneficio dessa abordagem ¢ que,
ao brincar, os alunos ja estdo efetivamente a improvisar mesmo sem saber. Mais tarde,
quando apresentamos a improvisagdo “formalmente”, ela ja lhes ¢ familiar, pois nada

mais ¢ do que uma continuagdo daquilo que faziam naturalmente através da brincadeira.

Um exemplo simples disso ¢ o aquecimento com o trompete utilizando notas aleatorias
dentro da escala diatonica de Do, tocadas apenas com valores ritmicos de minimas. Com
esse tipo de exercicio, os alunos se libertam dos automatismos dos métodos tradicionais,
como os de Louis Maggio, Charles Colin ou Herbert L. Clarke. Esses métodos sdo
valiosos, pois contém os fundamentos essenciais da técnica do trompete, mas o que

procuro fazer ¢ explorar esses mesmos fundamentos de forma criativa e ludica.

Costumo, inclusive, evitar usar a palavra “improvisar” com criangas muito pequenas,
substituindo-a por “brincar”, ja que a ideia de brincadeira ainda faz parte do universo
cotidiano delas. Isso torna a pratica do trompete mais leve, prazerosa e naturalmente

musical, sem a pressao de conceitos técnicos complexos.

1.4 Justificativa Tedrica e Objetivos do Trabalho

O impulso inicial para esta investigagdo surgiu da constatacdo de uma lacuna
significativa no ensino académico formal: a auséncia de metodologias estruturadas para
o desenvolvimento da improvisacdo musical. Esta limitagdo torna-se especialmente
evidente quando comparada com abordagens pedagdgicas alternativas, nas quais a

criatividade e a inovagdo desempenham um papel central no processo formativo.

O objetivo principal deste trabalho é organizar e sistematizar uma série de exercicios
que auxiliem alunos e professores na exploracdo da improvisacao de forma pessoal e
original. Para tal, irei apresentar e analisar exercicios aplicados em contexto real de
ensino, desenvolvidos tanto a partir da minha pratica com alunos como das minhas

proprias experiéncias profissionais.
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1.5 Relevancia Pratica

A relevancia pratica deste trabalho reside na possibilidade de integrar a improvisagao
musical de forma estruturada e acessivel no contexto do ensino formal, especialmente
dentro da formagao classica, onde essa competéncia ¢ frequentemente pouco abordada.
Ao propor estratégias pedagogicas que valorizam a criatividade, este estudo oferece
ferramentas concretas para professores e alunos ampliarem sua linguagem musical e

expressao artistica, indo além da simples reproducdo de repertorio e métodos.

No campo educacional, a improvisagdo pode ser uma poderosa aliada na construgao de
uma aprendizagem mais ativa e solida. Ao incentivar a escuta ativa, a tomada de decisao
e interacdo musical desde os primeiros anos de estudo, os exercicios e abordagens
propostos aqui visam quebrar com a rigidez de métodos puramente técnicos e resgatar o
impulso criativo natural presente, sobretudo, nas criancas. Nesse sentido, a improvisagao
ndo ¢ apresentada como uma técnica avancada ou restrita ao universo do jazz, mas como
uma pratica transversal, possivel de ser desenvolvida em qualquer fase da formagao

musical.

Além disso, este trabalho responde a uma demanda crescente por curriculos musicais
mais flexiveis e conectados com as necessidades expressivas dos alunos
contemporaneos. Ao sistematizar experiéncias praticas vivenciadas em sala de aula, a
pesquisa oferece ferramentas tanto para o ensino basico quanto para o ensino superior,

podendo ser adaptada a diferentes niveis e contextos educacionais.

Por fim, ao propor a improvisagdo como parte integrante do estudo instrumental
quotidiano e ndo como um conteudo isolado este projeto contribui para a formagao de
musicos mais completos, autdbnomos e sensiveis, preparados ndo apenas para interpretar,

mas também para criar, dialogar e propor novas formas de fazer musica.
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2.0 Improvisacao como Pratica Pedagogica: Estudos
Existentes

A Improvisa¢io musical no Contexto do Ensino Basico a partir do modelo de
Walter Thompson — Soundpainting por Sérgio André de Almeida Marques
Tavares - 2017

No seu trabalho final de mestrado em Ensino da Musica — Contrabaixo Jazz, o
contrabaixista Sérgio Tavares descreve um projeto de investigagdo-acao desenvolvido
durante o estagio no Conservatorio de Musica da Jobra. O foco do projeto ¢ a
implementagdo da improvisagdo musical no ensino bésico, utilizando o modelo

Soundpainting.

O projeto desenvolvido com a Orquestra de Cordas "Musicos d’Ouro", em Gondomar,
propos a implementacao da improvisagao musical no ensino basico por meio do modelo

criado por Walter Thompson.

Envolvendo alunos de 9 a 16 anos, o objetivo foi estimular a criatividade, a
experimentacdo € a autonomia, complementando o ensino técnico tradicional. O
Soundpainting foi apresentado como uma linguagem de composi¢ao e improvisagao em

nn nn

tempo real, baseada em gestos que indicam "quem", "quando", "como" e "o qué".

A metodologia adotada foi a pesquisa-ag¢@o, com foco no processo e no desenvolvimento
de competéncias musicais e emocionais. Foram realizados exercicios praticos como
jogos, exploragdo de timbres e criagdo de partituras graficas. Os resultados
evidenciaram avancos na criatividade, interagdo e autonomia dos alunos, embora se
reconhegam desafios, como o tempo de pratica e o grau de envolvimento. O estudo
conclui que o Soundpainting ¢ uma ferramenta eficaz para o ensino da improvisagao e

recomenda sua continuidade e expansao.
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Jazz e o0 Conceito de Improvisa¢io — Estratégias de Ensino/Aprendizagem para

Iniciantes por Rogério Ribeiro - 2019

O projeto final do trompetista Rogério Ribeiro surge da dificuldade observada no ensino
da improvisagdo e da linguagem do jazz a alunos iniciantes, que geralmente ndo tém
contato prévio com essa forma de expressdo. Considerada a esséncia do jazz, a
improvisagdo ¢ apresentada como um processo de criagdo musical espontanea, cuja
aprendizagem assemelha-se a aquisi¢do de uma nova lingua. Destaca-se a importancia
da escuta ativa e da transmissdo oral, praticas fundamentais na origem do jazz, bem
como uma breve contextualiza¢do historica do género, suas raizes africanas, europeias

e americanas, ¢ o papel central de New Orleans em seu desenvolvimento.

A metodologia adotada consistiu em um estudo de campo com dois grupos de alunos de
combo: um grupo experimental, que participou das atividades do projeto, € um grupo
de controle, que seguiu o percurso regular. Foram realizadas gravagdes no inicio e no
final do processo para avaliar a evolu¢do musical dos participantes. As sessdes
priorizaram a transmiss@o oral, com o professor demonstrando frases e solos a serem
replicados pelos alunos. Estratégias como pratica mental, defini¢do de prioridades no
estudo e sessdes curtas foram utilizadas para otimizar o aprendizado. A abordagem
enfatizou o ritmo, a escuta e a linguagem do jazz, por meio de exercicios praticos e

audicdes direcionadas, com foco no desenvolvimento gradual da improvisagao.

Estratégias de Improvisa¢io no Ensino de Piano Classico: Relevincia e

Integracio na Aprendizagem do Instrumento por Laura Felicio — 2024

A pianista Laura Felicio apresenta uma investiga¢ao sobre a integracdo da improvisagao
no ensino de piano classico, com énfase nos beneficios dessa pratica para o
desenvolvimento técnico, criativo € musical dos alunos. O estudo visa sensibilizar
professores para a importancia da improvisacao, propondo estratégias que possam ser

aplicadas sem comprometer os curriculos tradicionais.

Utilizando uma metodologia mista, foram analisadas as respostas de 36 professores de

piano cléssico do ensino oficial. Os resultados indicam que, embora a improvisagao seja
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vista como vantajosa, sua aplicagdo ¢ limitada devido a falta de formacao especifica,

materiais adequados, tempo e confianga por parte dos alunos.

O trabalho também apresenta bases teodricas e exemplos praticos para facilitar a
implementagdo da improvisacdo, incluindo os niveis de desenvolvimento de Kratus, o
método Orff e abordagens centradas na harmonia e em padrdes musicais. A autora
conclui que a improvisa¢do pode ser uma ferramenta pedagégica eficaz no ensino do
piano classico, promovendo maior criatividade, musicalidade e seguranga nos

estudantes.

A Importancia da Aprendizagem de Ouvido no Ensino da Musica por Pedro

Levandeira — 2023

Pedro Lavandeira explora praticas pedagdgicas no ensino da musica, especialmente
métodos informais, focando em audic¢do, improvisacao e criagdo espontanea. O objetivo
¢ entender como essas abordagens influenciam o desenvolvimento musical dos alunos,
promovendo autonomia e criatividade, em contraste com o ensino tradicional baseado
em partituras. Além disso, investiga-se a eficacia desses métodos na motivagdo e
aprendizagem dos estudantes. Destaca-se também a importancia dessas habilidades no
contexto da improvisagdo e na compreensao musical, bem como sua interligacdo. A
investigacdo mostra que a audicdo ¢ fundamental para a aprendizagem musical,
incluindo a identificacdo de elementos como articulagao, timbre, vibrato ¢ nuances
técnicas, além de facilitar a compreensao de frases musicais e nuances interpretativas.
A pesquisa também sugere que o desenvolvimento auditivo pode ser aprimorado por

meio de métodos especificos, como o uso de gravacdes e exercicios de escuta.

Criar, Formar e Transformar: Um Olhar Pedagogico Acerca da Criatividade
Musical e sua Possivel Inibi¢cio no Ensino Conservatorial por Debora Macuco

Bonini — 2024
Bonini aborda no seu trabalho de conclusdo de curso de licenciatura em Musica sobre

criatividade e explora o conceito em profundidade, destacando sua relevancia na musica

e na educacdo musical. Inicialmente, associa a criatividade as pedagogias ativas do
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século XX, que surgiram como alternativa aos métodos tradicionais dos conservatdrios,

privilegiando a experimentacdo, a criagdo musical e o protagonismo do aluno.

A criatividade ¢ apresentada como um fenémeno plural (segundo Pamela Burnard),
variando conforme o individuo, o género musical e o contexto sociocultural.
Baseandose em MacKinnon, define-se como a producdo de algo novo, original ou

aprimorado, que seja relevante e funcional.

Sdo discutidos os componentes cognitivos da criatividade, como exploragdo de
possibilidades, resolu¢dao de problemas e desenvolvimento de ideias, além dos fatores
ambientais, culturais e pedagdgicos que a influenciam. O trabalho também aborda
praticas que estimulam a criatividade, como a improvisagdo, e os obstaculos que a

limitam, como métodos rigidos de ensino e posturas conservadoras.

Forma e Memoria na Improvisa¢io por Antonio Augusto Aguiar— 2012

Esta dissertagdo de doutoramento examina a relacdo entre a forma e memoria na
improvisagdo musical, com énfase nos desafios especificos que emergem no contexto
da musica contemporanea. O estudo concentra-se no processo cognitivo do
improvisador durante a performance, investigando como a memoria musical e os fatores
externos influenciam a criagdo espontanea explorando os modelos tedricos da
improvisagdo, discutindo suas caracteristicas essenciais € o papel fundamental da
memoria no ato de improvisar. Esta secdo analisa as estratégias que os musicos utilizam
para organizar seu discurso improvisado, considerando elementos como estrutura,

forma e controle em tempo real.

A analise demonstra que a improvisagdo ndo ¢ um processo aleatorio, mas sim uma
pratica orientada por referéncias internas, onde a experiéncia acumulada e a capacidade

de recuperagdo de informacdes musicais desempenham um papel crucial.

As conclusdes do estudo tém implicagdes significativas tanto para a performance quanto
para o ensino da improvisacdo. Sugere-se que a pedagogia da improvisagdo deve
enfatizar ndo apenas a técnica instrumental, mas também o desenvolvimento de um

repertdrio interno rico e diversificado, adquirido através da audicdo ativa, transcrigdo e
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andlise. A dissertacdo defende ainda a importancia de praticar a improvisagdo em
diversos contextos desde exercicios estruturados até formas mais livres como forma de

ampliar a flexibilidade criativa do musico.

A Improvisa¢io em Prol da Autonomia na Interpretacio e Expressio Musical por

Hugo José Nunes Lopes - 2017

O trabalho final de mestrado do saxofonista Hugo Lopes tem como objetivo principal
ajudar os alunos a desenvolver e potencializar sua musicalidade natural, aplicando-a em

obras especificas do repertorio para saxofone.

A metodologia de trabalho utiliza uma abordagem que inclui a criagdo de bases
instrumentais derivadas das partes de piano das obras originais, juntamente com a
exibicdo de imagens. Esta combinagdo permite que os alunos comecem a vivenciar e
desenvolver um cardcter musical proprio antes mesmo de iniciar o estudo formal da
partitura. Curiosamente, ao trabalhar com esses instrumentais, os alunos internalizam
naturalmente motivos melddicos e ritmicos essenciais da obra, sem sequer se darem

conta desse processo de aprendizagem organica.

Um dos pilares fundamentais deste projeto ¢ a pratica da improvisacdo, entendida aqui
como um espaco livre de julgamentos, onde ndo existem respostas certas ou erradas.
Trata-se de um campo fértil para a criatividade individual, onde cada aluno pode
desenvolver sua propria interpretacdo e estilo pessoal. Os estudantes recebem
orientacdes sobre as notas que podem utilizar em cada improvisacdo, mas sdo
encorajados a explorar livremente os elementos de dinamica, ritmo e articulagdo ao

longo de toda a base musical.

A proposta da minha pesquisa estd ancorada em uma base académica solida, construida
a partir de relevantes contribuigdes no campo da improvisacdo musical e do ensino de
musica. Diversos estudos recentes e historicos demonstram o crescente interesse por
praticas pedagdgicas que valorizem a criatividade, a escuta ativa e a autonomia do

aluno.
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Assim, todos esses trabalhos fornecem fundamentagdo tedrica e metodoldgica que
legitima e sustenta este trabalho, a0 mesmo tempo em que apontam caminhos e
estratégias que podem ser adaptadas ou ampliadas na minha proposta. Eles demonstram
que hd um campo fértil e em expansdo no qual a minha investigacdo se insere,
contribuindo com novas perspetivas e aplicacdes pedagodgicas da improvisacdo no

ensino da musica.

2.1 Comparacio entre Abordagens Pedagogicas no Jazz e na Musica
Classica

A improvisacao desempenha papéis distintos nas pedagogias do jazz e da musica
classica, refletindo tradi¢des e objetivos educacionais diferentes. No jazz, ela é
um elemento central, cultivado desde os primeiros estagios de aprendizagem

como linguagem essencial.

Os musicos comecam por explorar variacdes melodicas e ritmicas basicas,
avangando gradualmente para estruturas harmoénicas mais complexas. Essa
abordagem ¢ fortemente baseada na oralidade e na escuta ativa, com praticas
como jam sessions, transcricao de solos e o uso de play-alongs o que sou contra
no estidgio de estudo, mas que pode ser uma ferramenta valida de trabalho
ajudando os estudantes a internalizar a linguagem do jazz. Pesquisas, como as de
Berliner (1994) e Silva (2018), mostram que essa imersao na improvisacao nao
s0 desenvolve habilidades técnicas e criativas, mas também fortalece a
autoconfianga e a motivacao dos alunos, incentivando uma postura mais ativa e

reflexiva no processo de aprendizagem.

J4 na musica cléssica, a improvisacdo teve um destino diferente. Embora fosse
uma pratica comum no Barroco e no Classicismo como nas cadenzas
improvisadas de Mozart ou nos desenvolvimentos melddicos de Beethoven, ela
foi gradualmente marginalizada no ensino formal, que passou a priorizar a leitura

rigorosa da partitura, a precisdo técnica e a fidelidade a obra escrita.
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Essa tradi¢do, consolidada nos conservatérios, muitas vezes limita a
experimentacdo espontdnea, focando-se na reproducdo fiel do repertdrio
candnico. No entanto, nos ultimos anos, educadores e pesquisadores tém
questionado essa abordagem, defendendo a reinser¢do da improvisagdo como
ferramenta pedagdgica. Estudos como os de Meireles (2024), que investigou a
improvisagdo no ensino da guitarra classica, e Santos (2023), que explorou sua
aplicagdo em coros infantis, demonstram que essa pratica pode trazer beneficios
significativos, como maior engajamento dos alunos, desenvolvimento da

criatividade e uma compreensao mais profunda da linguagem musical.

Apesar das diferengas historicas e metodoldgicas, hd pontos de convergéncia
entre as duas tradicdes. Um deles ¢ o papel da escuta ativa. No jazz, ela ¢
fundamental para a assimilacdo de frases, harmonias e estilos, enquanto na
musica classica, quando aplicada de forma consciente, pode ampliar a perce¢ao

musical e a capacidade de interpretacao.

Além disso, a improvisagdo tem se mostrado uma ponte valiosa entre técnica e
expressdo, independentemente do género. Experiéncias como a introdugdo de
exercicios de improvisagdo em aulas individuais de instrumentos ou a adaptagao
de praticas coletivas do jazz para ambientes de ensino tradicional revelam que
essa abordagem pode melhorar o aprendizado, tornando-o mais dindmico e

significativo.

Essa tendéncia a integracdo sugere um caminho promissor para o ensino musical
contemporaneo, que precisa formar musicos versateis, criativos e capazes de se
adaptar a diferentes contextos. A improvisagdo, longe de ser uma rutura com as
tradi¢des, pode ser uma ferramenta unificadora, conectando técnica, escuta e
cria¢do. Seja no jazz, onde ja € uma pratica consolidada, ou na musica cléssica,
onde estd sendo redescoberta, ela oferece possibilidades transformadoras para a
educagdo musical, incentivando os alunos a ndo apenas reproduzir, mas também

a criar e se expressar com autonomia.
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2.2 Beneficios Cognitivos, Emocionais e Criativos da Improvisacio

Existem muitos estudos que tem recebido atengdo crescente por parte de
pesquisadores interessados em compreender os impactos da improvisagao no
desenvolvimento humano. Estudos nas dareas de neurociéncia, psicologia da
musica e pedagogia revelam uma série de beneficios cognitivos, emocionais e
criativos associados a pratica da improvisagao, o que reforc¢a sua relevancia como

ferramenta educacional.

Do ponto de vista cognitivo, improvisar envolve a ativacdo de multiplas areas
cerebrais, integrando fungdes executivas, memoria de trabalho e processamento
auditivo avancado. Pesquisas com técnicas de neuroimagem, como as realizadas
por Limb e Braun (2008), indicam que durante a improvisacdo hd uma
diminui¢ao da atividade no cortex pré-frontal dorso lateral 4rea ligada ao controle
inibitorio e uma ativagdo no cortex pré-frontal medial, responsavel por processos
relacionados a autorreferéncia e expressao pessoal. Esse padrao sugere um estado
neurologico propicio ao fluxo criativo, onde o musico mantém o controle técnico

a0 mesmo tempo em que se expressa livremente.

Além disso, a pratica da improvisagdo estimula a flexibilidade mental, ja que o
musico precisa tomar decisdes em tempo real e se adaptar a variacdes
contextuais. Como observa Biasutti (2015), essa habilidade tem relacdo direta
com a capacidade de lidar com situa¢des novas e imprevisiveis. Ao improvisar,
o musico também fortalece sua memoria musical, especialmente quando trabalha
com variagdes de temas conhecidos, como acontece com os standards do jazz.
Ward (1999) aponta que esse processo favorece a retencao e o recall melodico e

harmoénico.

Outro ganho importante ¢ o refinamento da percecdo auditiva: a escuta ativa,
essencial durante a improvisagdo em grupo, aprimora a discriminagao de altura,

timbre ¢ estrutura harmonica, como demonstram Kraus e Chandrasekaran (2010).

No campo emocional e social, improvisar vai além da técnica: trata-se de um
exercicio de expressdo pessoal e, muitas vezes, de autorregulacdo afetiva. Em

contextos terapéuticos, como a musicoterapia, a improvisagao ¢ usada justamente

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana



por seu potencial de reduzir a ansiedade e criar um espago seguro para a
experimentacdo. Wigram (2004) destaca que, ao improvisar em um ambiente
acolhedor e sem julgamento, o individuo tende a baixar suas defesas emocionais

e explorar livremente sua musicalidade.

No contexto educacional, esse tipo de pratica também contribui para o
desenvolvimento da autoeficdcia: vencer pequenos desafios refor¢a a
autoconfianga do aluno, como mostrou Silva (2018) em seus estudos sobre

aprendizagem musical.

Outro aspeto relevante ¢ a inteligéncia emocional. Em ambientes de
improvisagdo coletiva, como jams sessions ou oficinas musicais, 0 musico ¢
constantemente chamado a perceber os estados emocionais dos colegas e
responder musicalmente de forma sensivel. Essa capacidade de escuta empética
fortalece a interagdo e favorece o desenvolvimento de habilidades colaborativas,
conforme argumenta Seddon (2005). Ao mesmo tempo, a improvisagdo estimula
a tolerancia a ambiguidade e a incerteza afinal, erros sdo frequentemente
recontextualizados como oportunidades criativas, o que, segundo Johansson

(2012), desenvolve a resiliéncia psicoldgica.

Do ponto de vista criativo, a improvisacao esta diretamente ligada ao pensamento
divergente, a geracdo de multiplas solugdes musicais para um mesmo problema
expressivo. Pressing (1988) foi um dos primeiros a descrever esse processo,
destacando a capacidade do musico de combinar, em tempo real, elementos

memorizados com novas ideias, criando sinteses originais e expressivas.

Essa fusdo entre conhecimento técnico e intui¢do ¢ também abordada por Norgaard
(2011), que enfatiza como improvisadores experientes conseguem trabalhar com
restri¢des criativas de maneira fluida, transformando limitagdes em motores para a
inovagdo. A longo prazo, essa pratica contribui para o desenvolvimento de uma voz
artistica pessoal, um estilo proprio e reconhecivel algo amplamente documentado por

Berliner (1994) em sua etnografia sobre musicos de jazz.

Em termos educacionais, integrar a improvisa¢ao nos curriculos musicais ndo

significa abandonar os métodos tradicionais, mas equilibrar praticas reprodutivas
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com praticas criativas. A improvisacdo favorece a metacogni¢do musical, pois

leva o aluno a refletir sobre suas escolhas e estratégias durante e ap6s a execugao.

Diante dessas evidéncias, torna-se claro que a improvisagdo oferece beneficios
que vao muito além do dominio técnico. Ela contribui para o desenvolvimento
cognitivo, emocional e criativo dos individuos, além de promover habilidades
sociais e expressivas fundamentais para qualquer musico. Assim, reforga-se a
importancia de incorporar a improvisagdo de forma sistematica e reflexiva na
formag¢ao musical, reconhecendo-a ndo como um mero adereco estilistico, mas
como um elemento essencial para uma compreensdo profunda e integrada da

linguagem musical.

2.3 Questoes de Pesquisa

De que forma a improvisa¢do pode ser integrada no ensino do trompete cldssico?

Essa talvez seja uma das perguntas mais recorrentes quando se discute inovagdo na
pedagogia dos instrumentos de tradi¢do erudita. Para respondé-la, ¢ importante
compreender que a improvisagdo ndo serve apenas como um recurso estilistico isolado,
mas sim como uma ferramenta pedagogica que pode contribuir para resolver questdes
interpretativas e ampliar as possibilidades expressivas do instrumentista. Ao incorporar
praticas de improvisagdo, o musico desenvolve um leque mais amplo de recursos como
variedade de timbres, nuances de articulagdo e maior liberdade criativa na construg¢ao

de frases musicais na obra.

Embora uma partitura traga informagdes essenciais para a execugdo de uma obra como
dindmica, articulagdo e andamento, ela, por si sO, ainda ndo constitui musica viva. O
ato criativo de interpretar depende profundamente da sensibilidade e da experiéncia do
intérprete. Um musico habituado a improvisar tende a ler a partitura com outros olhos
(e ouvidos), adotando uma abordagem mais fluida, expressiva e pessoal. Nesse sentido,
a improvisa¢do ndo € uma rutura com a tradi¢do, mas um meio de aprofundar a relagdo

entre o intérprete e a obra.
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Para ilustrar essa ideia, analisei dois musicos um com formagao jazzistica e outro com
formacao cléassica a interpretar o mesmo trecho musical. Ainda que ambos estejam
diante da mesma partitura, as escolhas de direcdo de frase, e até mesmo de articulagdo
podem diferir substancialmente, justamente porque o musico que improvisa costuma
ter uma relagdo mais intuitiva e musical, menos literal com o texto escrito. Isso mostra
como a improvisagdo pode ser integrada ao ensino do trompete classico ndo como
substituicdo da leitura, mas como complemento capaz de enriquecer a interpretagdo e

ampliar a expressividade do musico.

No Exemplo 1, pedi a um aluno com formagao exclusivamente na musica classica que
executasse o trecho exatamente como estava escrito na partitura. Curiosamente ou
talvez previsivelmente, a interpretacdo foi bastante literal, reproduzindo com exatidao

todas as indicagdes da partitura, sem adicionar qualquer nuance pessoal.

No Exemplo 2, solicitei a um trompetista com percurso na area do jazz que tocasse o
mesmo trecho. A diferenca foi imediatamente percetivel: além de uma variagao timbrica
e ritmica evidente causando mais tensdo na nota Ré e relaxe na nota Mi, houve o uso
subtil e expressivo de vibrato nas notas mais longas, o que conferiu ao trecho um
caracter mais lirico e musical. Particularmente, considerei esta segunda interpretagdo
mais expressiva, revelando como a pratica da improvisagdo pode enriquecer a leitura de

uma partitura e ampliar as possibilidades interpretativas.

Exemplo 1 ~ Exemplo 2 accel..
Q a~ 2 - - W > ’ ==_F .
S { —~
il I | I i | I I 1 — 1 |
— u— . — ey
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No exercicio a seguir, pedi ao aluno que tocasse um padrao tipico de aquecimento no
trompete. Em seguida, propus que utilizasse as mesmas notas, mas explorando
diferentes dire¢des melddicas, ou seja, alterando a sequéncia e o contorno das notas

mantendo a estrutura harmonica.
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No proximo exercicio pedi para o aluno tocar um exercicio do famoso método Abans,
um exercicio de fundamento da articulagdo stacatto e pedi para criar um exercicio novo

com o mesmo fundamento e direcionamento de frases parecidas, o resultado foi a

criacdo de dois novos exercicios.

Exemplo original
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No préximo exercicio, baseado em um estudo de flexibilidade do método Arban,
desenvolvi uma abordagem criativa que mantém o elemento principal do exercicio
original: a flexibilidade. Uma particularidade dessa experiéncia foi que, diferentemente
dos exemplos anteriores — que seguiam regras mais especificas, como direcionamento
de frases ou repeticdo de notas — esse estudo soou-me menos prescritivo, menos
idiomatico. Apesar de ndo ser completamente livre, ja que havia uma diretriz clara (a

necessidade de trabalhar a flexibilidade), percebi uma maior abertura criativa.

Essa reflexdo me remete ao termo proposto por Bruno Pereira em sua dissertacao de

doutoramento:
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“Depois de ponderar demoradamente sobre estes termos, ousamos propor um maior
rigor terminoldgico, passando a utilizar preferencialmente a expressao ‘improvisacao
tendencialmente livre’ para garantir maior exatiddo semantica ao conceito.” (Pereira,

2016, p. 97)

O conceito de improvisagdo tendencialmente livre evita a ambiguidade do termo
‘Improvisagdo Livre’, pois, se a “liberdade” fosse definida apenas pela auséncia total
de regras, essa propria auséncia se tornaria uma regra implicita a ‘regra de ndo seguir
regras’. Assim, um exercicio de flexibilidade improvisado sob essa perspetiva seria
aquele que, mesmo partindo de uma premissa técnica (como o desenvolvimento da
flexibilidade), permite uma exploracdo sonora mais aberta, sem se limitar a convengdes

idiomaticas rigidas.

Exemplo original
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Talvez a minha maior questdo seja a seguinte: em que momento o musico ligado a
musica classica perdeu a consciéncia de que a improvisagao sempre foi parte integrante
do seu universo? Desde a pratica do baixo continuo no estilo barroco até ao auge da

performance nas cadenzas, a improvisagao era uma competéncia natural e essencial.

A minha resposta reside em duas palavras-chave: tempo entre o compositor ¢ o
intérprete e escrita. Quando algo ¢ escrito, deixa de ser improvisado. Da mesma forma,
quando apenas lemos, deixamos de criar no momento. A improvisagdo auténtica so

existe na liberdade do instante, sem mediag¢do do tempo ou escrita/leitura.

Hoje, todos os musicos formados no universo da musica cldssica passam
inevitavelmente pelo treino da leitura e da escrita musical, o que, embora fundamental,
acaba por afastd-los da pratica espontinea e criativa que caracteriza a improvisacao

genuina.

2.4 Quais Beneficios a Improvisacio Traz no Ensino de Musica Classica?

Seria, acima de tudo, um retorno as origens. Durante séculos, a improvisacao foi uma pratica
natural entre os musicos classicos. Desde os preludios improvisados no periodo barroco até
as cadéncias livres nos concertos de Mozart e Beethoven como ja referido, improvisar era
sinal de dominio técnico, liberdade criativa e compreensdo musical. No entanto, com o
passar do tempo e a crescente valorizagdo da notagdo escrita, essa pratica foi sendo

gradualmente esquecida no ensino formal.

Hoje, retomar a improvisa¢do no ensino da musica classica traz beneficios pedagogicos e
artisticos inegaveis. Em primeiro lugar, desenvolve a escuta ativa, pois o musico precisa de
reagir em tempo real ao que toca e ao que ouve. A quantidade de musicos classicos que
apenas conseguem tocar ou cantar os seus proprios excertos, sem compreender o contexto

global da musica, ¢ significativamente grande.

Em segundo lugar, estimula a criatividade e a autonomia musicais qualidades essenciais
para a formacao de intérpretes com personalidade e conscientes das suas escolhas artisticas.

Improvisar obriga o estudante a tomar decisdes musicais sobre fraseado, dedilhagdes,
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ataques, timbres, ritmo e forma, refor¢ando, assim, a sua compreensdo profunda da
linguagem musical.

Além disso, a improvisacdo pode funcionar como uma ferramenta para resolver questdes
técnicas e explorar diferentes estilos musicais. Ao improvisar dentro de estilos especificos
como o barroco, o classico ou o romantico, o aluno aprende na pratica as caracteristicas
estilisticas de cada periodo. Torna-se também mais confiante na performance, ao estar

habituado a lidar com imprevistos e a pensar musicalmente fora da rigidez da partitura.

Por fim, incluir a improvisagao no curriculo promove uma abordagem mais ludica e aberta
ao ensino, combatendo a ansiedade da execugdo “perfeita” e resgatando o prazer da
experimentacdo musical. Trata-se, assim, de devolver ao musico classico uma ferramenta

que nunca deveria ter sido perdida.

2.5 Exemplos de Métodos Educacionais que Usam Improvisacao.

A improvisacdo vem sendo incorporada em diversos métodos no ensino da musica, tanto
na educagdo formal quanto em abordagens alternativas. Cada um dos métodos abaixo
propde o desenvolvimento da criatividade, escuta ativa e expressao pessoal através de

estratégias especificas:

Método Suzuki

Criador: Shinichi Suzuki

Aplicaciao: Criangas, especialmente em instrumentos de cordas e piano.

Descricao:

Apesar de ser tradicionalmente baseado na imitacdo e repeticdo, muitos professores
contemporaneos do método Suzuki incorporam improvisacao simples a partir do repertorio
j& estudado. A proposta de Suzuki de “educar o talento” envolve a escuta atenta e a
internalizacdo musical desde cedo, o que pode ser um caminho natural para a improvisagao

melddica, mesmo dentro de uma abordagem estruturada.
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Soundpainting

Criador: Walter Thompson

Aplicacio: Ensinos médio e superior, contextos interdisciplinares e performances ao vivo.

Descricao:
O Soundpainting ¢ um sistema de sinais gestuais utilizados para conduzir improvisagdes
coletivas em tempo real. E amplamente utilizado em escolas, universidades e grupos

artisticos, permitindo que musicos (e artistas de outras 4areas) criem composi¢cdes

espontaneas com organizagdo formal. Estimula a escuta, a reacdo instantinea e a

consciéncia coletiva do processo criativo.

Music Learning Theory (MLT)

Criador: Edwin Gordon

Aplica¢ao: Educagdo musical formal, da infancia ao ensino superior.

Descricao:

A MLT parte do conceito de audiation (audicdo interna) como fundamento para o
aprendizado musical. A improvisa¢ao ¢ usada desde os primeiros niveis como ferramenta
para reforcar a compreensdo de padrdes ritmicos e melddicos. Alunos sdo incentivados a

criar pequenas frases musicais em diferentes tonalidades e métricas, desenvolvendo

fluéncia musical antes da leitura tradicional.

Abordagens no ensino de Jazz (ex.: Berklee, Jamey Aebersold)

Usado em: Berklee College of Music, Manhattan School of Music, Juilliard, entre outras.

Descricao:

Nessas instituigdes, a improvisagao ¢ o elemento central do curriculo. O ensino de jazz parte
do dominio de escalas, modos, progressdes harmonicas e da pratica sobre standards do
repertério. E comum o uso de play-alongs (como os produzidos por Jamey Aebersold), que
fornecem uma base ritmica e harmonica sobre a qual o aluno improvisa. O equilibrio entre

teoria e pratica ¢ fundamental, assim como a escuta analitica e a transcri¢do de solos.
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Orff-Schulwerk

Criador: Carl Orff

Aplicacdo: Educacio infantil e ensino fundamental

Descricao:

Este método estimula a criagdo musical por meio da experimentacdo com voz, cCOrpo e
instrumentos de percussdo. A improvisacao surge de forma natural através de jogos ritmicos
e melodicos, integrando musica, movimento e fala. A abordagem ludica permite que as

criangas desenvolvam musicalidade espontaneamente, em um ambiente de descoberta.
Método Kodaly

Criador: Zoltan Kodaly

Aplicacio: Educacido musical infantil e basica

Descricao:

Embora mais estruturado, o método Kodaly valoriza a improvisa¢do vocal como forma de
internalizacdo dos elementos musicais. Com base em solfejo e padrdes ritmicos, os alunos
sdo encorajados a criar pequenas frases musicais, 0 que promove a escuta ativa, o

pensamento musical e a expressividade desde as primeiras fases do aprendizado.
Dalcroze Eurhythmics

Criador: Emile Jaques-Dalcroze

Aplicagao: Todas as idades, com foco em formagao corporal e sensorial

Descricao:

Este método utiliza o movimento corporal como meio de vivenciar ritmo, melodia e
harmonia. A improvisagdo esta presente tanto nos gestos quanto no piano, permitindo uma
integracdo entre musica e corpo. Através do movimento, os alunos compreendem

musicalmente com profundidade, desenvolvendo expressdo pessoal e fluidez criativa.
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Educaciao Musical Criativa

Criador: John Paynter

Aplicag¢ao: Educagdo bésica e projetos interdisciplinares

Descricao:

Paynter propds uma abordagem baseada em projetos coletivos de criagdo musical. A
improvisagado ¢ utilizada como ferramenta para experimentacao sonora € composi¢ao, com
énfase na escuta, no didlogo entre os participantes e na construg¢ao de significados musicais

proprios. Valoriza-se o processo criativo em grupo mais do que o produto final.

Creative Music Making

Criador: Edward Sarath

Aplicacio: Ensino superior, especialmente em cursos de performance e composi¢ao

Descricao:

Este método integra improvisacao, composi¢do e performance em uma abordagem holistica
da educag¢do musical. Enfatiza a espontaneidade, a escuta profunda e a consciéncia
estilistica, promovendo a improvisacdo como pratica artistica e pedagogica avancada. Ideal
para contextos universitarios, promove a reflexdo estética e a autonomia criadora do

musico.

Conclusao

Embora ndo exista um método portugués de improvisacdo musical com reconhecimento
internacional, hd projetos relevantes que incorporam essa pratica. Um exemplo ¢ a Orquestra
Orff do Porto, que, baseada na metodologia de Carl Orff, aplica atividades que envolvem a
improvisagdo e a criatividade musical com criangas. A formag¢do da orquestra inclui
instrumentos de cordas e de percussdo, permitindo que os jovens musicos explorem e

desenvolvam suas habilidades criativas de forma coletiva.
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2.6 Improvisacao como Ferramenta Pedagogica e Artistica: O Caso de
Pauliina Haustein

Conheci o trabalho desenvolvido por Pauliina Haustein violoncelista e pedagoga finlandesa
durante a elaboragdo deste estudo, numa pesquisa sobre musicos classicos que recorrem a
improvisagdo. Chamou-me a aten¢@o a forma como Haustein enquadra a improvisagdo no
contexto da musica classica ocidental. A sua investigacdo centra-se na reintegra¢do da
improvisagdo estilistica em concertos de repertorio classico, explorando igualmente a

interagdo entre intérprete e publico, atribuindo a este tltimo um papel ativo na performance.

O trabalho desta pedagoga finlandesa distingue-se pela defesa de que a improvisagdo ndo
deve ser uma pratica restrita a musicos experientes. Segundo a autora, esta competéncia
deve estar ao alcance de todos desde iniciantes até profissionais como parte integrante de

uma formacao musical abrangente.

Na sua proposta educativa, a improvisagao ¢ introduzida de forma gradual, a comecar com
atividades simples, como variagcdes sobre melodias conhecidas ou exploragdes com base
em escalas e acordes. Estas propostas funcionam como ponto de partida eficaz para
desenvolver a fluéncia musical e a criatividade. Com o tempo, a complexidade dos
exercicios pode ser aumentada, permitindo aos estudantes um dominio mais profundo da
linguagem musical. Este processo conduz a uma compreensdo mais intuitiva da forma e da
estrutura das obras, promovendo uma visdo mais ampla do material musical para além da

parte individual do intérprete.

Esta abordagem ndo se limita a sala de aula. Em contexto performativo, a improvisagao
ganha também destaque. Em muitos concertos orientados pela autora, h4 momentos
dedicados a criacdo espontanea, mesmo por parte de musicos com formacao cléssica. Tais
intervengdes surpreendem o publico e contribuem para uma experiéncia estética mais

auténtica, contrastando com interpretagdes excessivamente previsiveis.

A autora considera essencial resgatar o papel historico da improvisagdo e reintegra-lo no
centro da formacdo musical. Improvisar, para si, ¢ exercer uma “musicalidade ativa” uma

forma de viver a musica em tempo real, com liberdade criativa e sensibilidade artistica.
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A sua abordagem representa uma contribuicdo significativa para uma pedagogia mais
dindmica e integrada, que a improvisagdo ndo como um recurso secundario, mas como um

elemento essencial na formag¢do do musico cldssico contemporaneo.

Conceitos centrais da abordagem de Pauliina Haustein

Improvisacao Estilistica

Haustein defende que a improvisacdo deve ser contextualizada dentro do estilo histérico
da peca interpretada. Isto implica improvisar respeitando os vocabularios harmoénicos,
melddicos e ritmicos de compositores como Bach, Mozart ou Brahms, aproximando-se

da pratica dos grandes intérpretes do passado.

Relacio Ativa com o Publico

A autora explora a interacdo entre musico e audiéncia como parte do processo
improvisativo. Em algumas performances, o publico ¢ convidado a sugerir temas ou
ideias, os quais sdo transformados em musica ao vivo, criando momentos Unicos e
partilhados. Esta abordagem intensifica o envolvimento emocional e cognitivo dos

ouvintes.

Escuta Profunda e Co-criagao

Para Haustein, a improvisagdo assenta na escuta ativa entre musicos. A espontaneidade
surge da empatia e da disponibilidade para responder musicalmente ao outro. Este
processo requer um apurado treino auditivo e ¢ entendido como uma pratica de

cocriagdo, € ndo de competi¢ao.

Improvisacio como Ferramenta Pedagodgica

Na sua pratica docente, Haustein utiliza a improvisacdo como meio para desenvolver
consciéncia musical, criatividade e liberdade expressiva entre estudantes de musica

classica, tanto no ensino de instrumento a solo como em musica de camara.
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2.7 Sugestao para pesquisas futuras na Improvisacao

Tenho curiosidade em explorar o som do nosso corpo interno. Sei que existem salas
acusticas especialmente tratadas para proporcionar essa experiéncia, mas imagino que, se
pudéssemos interagir e criar conscientemente com esses sons, seria algo bastante
interessante. Por isso, deixo aqui uma sugestdo para uma pesquisa, que talvez possa ser o

seguimento do meu trabalho académico.
Somatofonia: Improvisar a partir do Corpo que Escuta

Num tempo em que a escuta musical ¢ frequentemente orientada por padrdes externos,
partituras pré-definidas e logicas formais, a proposta da Somatofonia (do grego soma =
corpo, phoné = som) surge como uma inversao criativa: improvisar a partir do som interior
do corpo, transformando batimentos cardiacos, respiragdes, fricgdes musculares e outras
manifestagdes corporais em matéria sonora viva. O corpo deixa de ser apenas um meio de

execugdo e torna-se fonte sonora, partitura humana e instrumento sensivel de escuta.

Este conceito propde uma pratica de improvisagdo em que 0s musicos ou participantes
iniciam a sua criagdo musical a partir da escuta dos proprios sons internos. Estes podem ser
amplificados por meios tecnoldgicos, como estetoscopios eletrificados, microfones de
contacto ou sensores corporais, mas também podem ser ligados por uma escuta profunda e
introspetiva. A escuta corporal, neste contexto, ndo ¢ apenas auditiva, mas também
sensorial, tactil e consciente. A improvisacdo nasce da pulsacdo interna e estabelece um

didlogo com o meio exterior, criando uma ponte entre o intimo e o coletivo.

A pratica pode assumir diferentes formas: performances ao vivo, em que os musicos tocam
em tempo real em resposta aos seus ritmos fisiologicos; instalagdes interativas, nas quais o
publico escuta e reage aos seus proprios sons corporais; ou oficinas pedagogicas, onde os
estudantes exploram sons internos como ponto de partida para a criagdo musical livre. Em
todos os casos, o foco estd na escuta ativa, no estado de presenga corporal e na criacdo

espontanea com 0s sons internos e externos.

A Somatofonia propde um novo conceito para a improvisacdo, valorizando o corpo como
origem da experiéncia musical e promovendo uma relacdo mais intima e sensivel com o
som. Em vez de comegar pela técnica ou pelo material externo, comeca-se pela escuta de si

mesmo. A musica ndo € apenas algo que se produz, ¢ algo que se escuta a partir do interior.
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Assim, improvisar torna-se uma pratica de autoconhecimento, de empatia sensorial e de

sintonia com os ritmos vitais que nos constituem.

Mais do que uma técnica, trata-se de uma abordagem artistica e pedagdgica integrada, que
pode ser explorada tanto em contextos de ensino (educacdo musical, educagdo somatica,
musicoterapia) quanto em ambientes performativos e interdisciplinares. A improvisacao,

aqui, ¢ vista como um ato de aten¢do: ao proprio corpo, ao outro € ao ambiente sonoro.

2.8 Descricao do Publico-Alvo

O publico-alvo deste estudo sdo, prioritariamente, jovens professores de musica,
especialmente aqueles situados na faixa etaria entre 20 e 30 anos, profissionais que, em sua
maioria, encontram-se no inicio da carreira docente ou ainda em processo de formacao
inicial. A escolha desse perfil baseia-se na premissa de que esses educadores atuardo, em
grande parte, com alunos do ensino fundamental, particularmente dos 5° e 6° anos, faixa

etaria especialmente recetiva a novas abordagens pedagogicas.

A proposta deste trabalho ¢ fomentar uma mudanca de paradigma desde as bases do ensino
musical, integrando a improvisagdo como uma pratica pedagogica natural e recorrente. Ao
invés de concentrar esforgos exclusivamente em musicos profissionais ou estudantes de
nivel superior cuja formagao tende a seguir estruturas mais rigidas da tradicdo classica,
busca-se impactar a nova geracdo de professores, que tera o papel fundamental de formar

os futuros musicos, ouvintes e criadores.

Esta estratégia visa ancorar a improvisagdo no cotidiano escolar, valorizando o
desenvolvimento da criatividade, da escuta ativa e da liberdade de expressdo desde os
primeiros contatos dos alunos com a musica. Com isso, o ensino musical torna-se mais
dindmico, inclusivo e conectado as diversas realidades culturais presentes no ambiente

escolar.
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3.0 Metodologias e Métodos

A metodologia adotada neste estudo baseia-se numa abordagem mista, combinando
instrumentos de investigagdo qualitativa e quantitativa através da aplicacdo de um
questionario a dez docentes de trompete classico. A escolha desta estratégia responde a
intenc¢do de recolher dados que reflitam tanto aspetos objetivos como subjetivos das praticas

pedagbgicas associadas a improvisacao.

A componente quantitativa permitiu identificar, de forma sistematica, o percurso académico
e a experiéncia profissional dos inquiridos, fornecendo dados concretos sobre a sua
formagdo. Paralelamente, a parte qualitativa desenvolvida a partir de perguntas de resposta
fechada possibilitou aceder a opinides e experiéncias pessoais dos professores, contribuindo
para uma compreensdo mais detalhada das suas perspetivas sobre a improvisagao enquanto

recurso pedagogico.

1. Ja utilizou a improvisacdo como ferramenta no ensino do trompete

30%

® Sim 7

® Nao 3

70%

Como método e pratica adicional de aplicagdo, adoto, com base na minha experiéncia
docente, uma estrutura tripartida de aula, que tem se mostrado altamente eficaz. Esta

abordagem divide a aula em trés momentos distintos:

1. Parte técnica — dedicada a resolu¢do de dificuldades relacionadas aos fundamentos do
instrumento, com foco em aspetos como respiragao, controle do fluxo de ar e articulagdo
(incluindo staccato, articulagdo simples, dupla e tripla). Esta etapa tem como objetivo
consolidar a base técnica necessaria para uma performance fluente e consciente.

2. Parte criativa — momento voltado ao desenvolvimento da expressividade musical livre,

sem a mediacdo da leitura tradicional de partituras. Sdo utilizados exercicios
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preestabelecidos ou criados pelos proprios alunos, estimulando a improvisagao, a escuta
ativa e a imagina¢do musical. As atividades podem incluir cantar linhas melodicas de
outros instrumentos, criar melodias com base em uma determinada sonoridade ou
estrutura, desenvolver e transformar motivos melddicos, além de explorar o instrumento

de formas ndo convencionais, ampliando as possibilidades sonoras e expressivas.

3. Parte de repertério — fase dedicada a exploracdo e montagem das pecas, utilizando
como suporte as competéncias técnicas e criativas desenvolvidas nas etapas anteriores.
A abordagem do repertorio torna-se mais integrada, permitindo que o aluno compreenda

e execute a obra com maior consciéncia musical, criatividade e autonomia.

Essa organizacdo favorece a compreensdo e execucdao de forma mais integrada e eficaz.
Frequentemente, observa-se que ao trabalhar diretamente o repertorio sem atengdo prévia a
técnica e a criatividade, o professor precisa intervir constantemente para resolver problemas
técnicos especificos, o que pode gerar frustragdo por parte dos alunos e um esgotamento do
docente, que se v€ sobrecarregado em encontrar solugdes pontuais durante a aula. Em
consequéncia, a parte criativa que considero a mais essencial para a formac¢ao de um musico

acaba relegada ao final da aula e, muitas vezes, ndo ¢ explorada com a devida atengao.

Com mais de 20 anos de experiéncia como professor de musica e, mais recentemente, com
os aportes teoricos e metodologicos adquiridos no mestrado, reforgo a convicgao de que a
estrutura tripartida das aulas promove uma aprendizagem mais equilibrada, motivadora e
significativa, permitindo que a improvisagdo se torne, de facto, uma pratica presente no

ensino musica.

Numa estimativa de aula com duragdo de 45 minutos, esta seria a

proposta de estrutura que adoto. Um dos pontos positivos dessa

15 min
criatividade

abordagem ¢ que, devido ao tempo reduzido, a aula precisa,
obrigatoriamente, ser intensa e bem direcionada, com foco claro

15 min repertério no objetivo de trabalhar, de forma equilibrada, os trés aspetos

fundamentais: a técnica, a criatividade e o repertorio.
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3.1 Justificacdo para a escolha de entrevistas com Wynton Marsalis e

Emmanuel Pahud

A escolha desses nomes deve-se a admiracdo e inspiragdo que nutro por ambos os artistas,
que, para mim, transcenderam a atividade de simples musicos. Wynton Marsalis, por
exemplo, tem uma carreira singular ¢ ¢ um dos raros musicos a ganhar dois prémios
Grammy no mesmo ano, em categorias distintas musica classica e jazz por dois anos

consecutivos: 1983 e 1984.

Por tocar o0 mesmo instrumento que eu, a ligacdo com Wynton torna-se ainda mais direta.
Ele recebeu seu primeiro trompete aos seis anos, dado pelo trompetista americano Al Hirt.
No entanto, s6 comegou a estudar o instrumento de forma mais séria aos 12 anos. Estudou
musica classica com George Jansen no New Orleans Center for Creative Arts (NOCCA) e

aprendeu jazz em casa, com 0 pai € 0s amigos musicos que frequentavam sua casa.

Em 1979, foi admitido na Juilliard School, em Nova lorque, onde teve aulas com um dos
maiores pedagogos de trompete de todos os tempos, William Vacchiano. Em 1981,
interrompeu os estudos para seguir sua carreira no jazz, integrando os Jazz Messengers de
Art Blakey. Atualmente, Wynton Marsalis €, possivelmente, o musico mais bem-sucedido

em atividade.

Emmanuel Pahud ¢ amplamente reconhecido como um dos maiores flautistas intérpretes de
todos os tempos, com uma carreira e discografia que falam por si. Aos 22 anos, alcangou o
prestigiado cargo de flautista principal da Orquestra Filarmoénica de Berlim um feito

notavel.

O que mais chama atenc¢do na sua trajetéria ¢ a forma como ele estabelece pontes entre a
musica classica e o jazz. Um exemplo marcante dessa versatilidade ¢ o album Into the Blue,

gravado em colaborag@o com o pianista Jacky Terrasson.

Apesar de sua formacao classica rigorosa, Pahud encara a improvisagdo como um processo
libertador um exercicio de "desaprender" certos automatismos proprios do universo
classico. Para ele, improvisar exige ndo apenas liberdade, mas também escuta ativa,
criatividade e uma reagdo musical imediata.

Mais do que um recurso estilistico, a improvisagdo, na visdo de Emmanuel Pahud,

representa uma forma elevada de expressao artistica.
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Ao idealizar a abordagem deste trabalho, os primeiros nomes que me vieram a mente para
uma entrevista foram justamente esses dois musicos. Tendo acesso direto a ambos,
considerei pertinente incluir suas perspetivas sobre o tema “A Improvisacdo como
Ferramenta de Ensino: Exploracdes do Jazz e da Musica Classica no Contexto
Educacional”, com o intuito de enriquecer ainda mais o desenvolvimento do meu trabalho

final de mestrado.

3.2 Entrevistas com Wynton Marsalis e Emmanuel Pahud

No ultimo 6 de abril de 2025 a Lincoln Jazz Center estava na europa em digressao e
passou por Viena, por coincidéncia também estava em digressdo na Austria nessa semana
em que a JLC estava a tocar na Konzerthaus, como ja tinha estado com o Wynton,
algumas vezes inclusive ele ja fez uma critica sobre o meu album “Inevitavel” lancado

em 2016.

“Listening to Gileno is a reassurance that tradition is alive and well. This album is a true gem,

showcasing a brilliant musician and composer worth following.” Wynton Marsalis

Resolvi fazer-lhe 4 perguntas ap6s o concerto no Intercontinental Viena e expliquei-lhe
que estas eram questdes que seriam usadas somente no ambito do meu trabalho final de

mestrado o que lhe fez se entusiasmar e me dar os parabéns. As perguntas foram;

Qual era o papel da improvisa¢do no ensino?

Improvisar ensina a viver a musica, ndo apenas a reproduzi-la. Vocé aprende a lidar com o
inesperado, a encontrar beleza no erro, a transformar técnica em expressao. Por isso, no ensino,
improvisagdo ndo pode ser um adereco, algo opcional ou reservado para o Jazz. Ela ¢ um

caminho direto para formar musicos completos conscientes, auténticos e livres.

Como vocé aborda a improvisaciao de forma eficaz para um aluno?

A primeira coisa que eu digo é: escute. Vocé quer improvisar bem? Entdo ouga os mestres
Armstrong, Bird, Miles, Duke. Absorva a linguagem deles como se estivesse aprendendo a falar
um novo idioma. A improvisa¢ao comeca com o ouvido, ndo com os dedos.

Depois, cante. Se vocé ndo consegue cantar a sua ideia, € porque ainda ndo entendeu o que quer

tocar. A musica tem de vir de dentro do ouvido, do coragdo, da intengao.

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana



62

Também gosto de colocar limites: diga a um aluno para improvisar usando s6 uma nota, ou um
unico ritmo. Parece simples? Mas ai ele tem de ser criativo com o que tem. Isso ensina foco,
escuta e expressdo verdadeira. Técnica sem intenc¢do vira exibicionismo. Inten¢do sem técnica

vira frustragdo. Os dois tém de caminhar juntos.

No fundo, improvisar é conversar. Vocé precisa saber o que quer dizer, com clareza, com alma
e ter o vocabulario para dizer. Meu proposito ¢ ajudar o aluno a encontrar essa voz, a contar sua

histéria com integridade e swing.

Como a improvisacio se relaciona com a criatividade e a emocio?

A improvisacdo ¢ como contar uma piada: o timing e a entrega sdo tudo. Um exemplo? O blues
quando um aluno improvisa com alma, mesmo com poucas notas, ele sente a dor e a beleza
daquela tradi¢do. Ou pegue 'Stardust', do Coleman Hawkins: a maneira como ele reconstroi a

melodia mostra que improvisar € reimaginar, ndo apenas decorar.

Outro caso ¢ tocar em grupo: quando os musicos reagem em tempo real, criam algo maior que
a soma das partes. E como uma dancga vocé sente o swing, o risco, a alegria de descobrir juntos.

Isso € humano, nao técnico.

Como integrar a improvisacao na educacio musical?

A improvisa¢do deve ser integrada desde cedo na formacdo musical. As criangas podem
comegar simplesmente com palmas, explorando o ritmo, ou com a voz, inventando melodias.
O mais importante nesse processo ¢ ajuda-las a perder o medo de errar. Errar faz parte do

aprendizado, e ¢ justamente nesse espago de liberdade que a criatividade floresce.

Improvisar ndo ¢ exclusividade do jazz. O repertdrio classico também oferece essa possibilidade
por que ndo improvisar sobre Mozart? Afinal, Bach ja improvisava em seu tempo. E
fundamental mostrar aos alunos que a liberdade musical existe em todas as tradigdes e que

improvisar é, essencialmente, dialogar com elas.

Proponho exercicios estruturados que desenvolvem tanto a escuta quanto a expressdo. Um dos
mais eficazes ¢ o exercicio de “pergunta e resposta”: um aluno cria uma frase, e o outro responde

musicalmente, como em uma conversa. Outro exercicio valioso € improvisar sobre um
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standard, alterando apenas uma nota por vez o que estimula a consciéncia harmoénica e o

controle criativo.

O sistema tradicional, muitas vezes, sufoca a curiosidade dos alunos com excesso de regras e
formalismos. O jazz nos lembra que a musica ¢ viva. Quando se ensina Beethoven ou Beyoncé
com espago para a improvisagdo, o aluno € inserido diretamente no processo criativo e isso ¢

transformador. Isso é, verdadeiramente, revolucionario.

A entrevista com o Emmanuel Pahud foi através de uma entrevista via zoom no dia 20 de margo
de 2025, no mesmo dia em que tinha chegado de viagem em Seul numa digressao pela asia,
apesar do cansaco se predisp0s a responder as minhas questdes com carinho e expliquei-lhe que
estas informagdes iriam somente serem usadas no ambito do meu trabalho final de mestrado o

que ele concordou.
Entrevista com Emmanuel Pahud
Qual a importancia da improvisagdo na tradicio classica?

A improvisacdo ¢ uma parte esquecida, mas essencial, da tradicdo classica. Bach, Mozart,
Beethoven e Liszt eram improvisadores brilhantes e essa liberdade criativa estda no DNA da
nossa musica. Hoje, porém, muitos intérpretes classicos tém medo de sair da pagina, e isso

empobrece nossa arte.

Pode compartilhar algumas experiéncias suas com improvisacio e sua relevincia na musica

classica?

Quando toco concertos como os de Mozart ou Nielsen, a cadenza deve soar espontdnea, mesmo
que seja preparada. Uma cadenza bem-feita ¢ como um monologo no teatro: vocé domina a

técnica, mas o publico precisa sentir que aquilo nasceu naquele momento.

Na musica barroca, especialmente na flauta traverso, improvisar ornamentos, como faziam
Quantz e¢ Hotteterre, traz a musica a vida; sem isso, soa mecanico. Em recitais, as vezes
improviso transi¢des entre pegas isso cria uma narrativa Unica, como se o concerto fosse uma
conversa intima.

A improvisagdo também aproxima o intérprete do compositor. Quando vocé tenta recriar um

estilo, como o de Debussy ou Rameau, entende melhor suas escolhas. Emocionalmente, a
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liberdade controlada da improvisacao traz uma energia que o publico sente ¢ o oposto do "piloto

automatico".
Qual é o problema da falta de improvisaciao nos curriculos classicos?
E um problema grave. Os alunos passam anos focados em:

« Perfeigdo técnica (mecanismo).
« Fidelidade ao texto (como se a partitura fosse sagrada).

«  Competicao (reproduzir, ndo criar).
Como resolver essa auséncia da improvisacio no ensino classico?

E necessario introduzir a improvisacdo desde cedo. Criangas podem improvisar sobre escalas

simples ou cantigas folcloricas; o método Suzuki, por exemplo, j& faz isso intuitivamente.

Workshops com jazzistas e musicos de musica do mundo trazem um grande aprendizado
aprendi muito tocando com artistas como o pianista Jacky Terrasson. O classicismo ganha

frescor quando dialogamos com outras linguagens.
Além disso, sugiro matérias obrigatdrias, como:

« Improvisagdo tonal (exemplo: estilo barroco).
« Improvisagdo livre (para desenvolver o ouvido e a coragem).

« Tocar de memoria (sem partitura), para estimular a escuta ativa.

Também ¢ importante incluir repertério “aberto”, com pecas contemporaneas que exigem
improvisagdo (como as de Berio e Stockhausen) ou recriar cadenzas perdidas, como as de

Paganini.
Qual sua visdo sobre o futuro da musica classica e o papel da improvisacao?

O conservatério ndo pode ser um museu. Se queremos que a musica classica sobreviva,
precisamos ensinar os musicos a serem criadores, ndo apenas reprodutores. A improvisacdo ¢ a
ponte entre o passado e o futuro.

Em ambas as entrevistas, procurei ser o mais fiel possivel ao que os entrevistados quiseram

transmitir. Apesar de a entrevista com Emmanuel Pahud ter sido mais concisa, era visivel o seu

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana



65

cansago, e respeitei o seu tempo. Ainda assim, as suas respostas foram de enorme valor para

este trabalho.

4.0 Analise: Transcricoes, Questionarios

“A notacio representa a musica, mas nio ¢ a musica em si."

Excerto de um didlogo com o Prof. Doutor Antonio Aguiar, reflexdo que subscrevo plenamente,
partindo do principio de que, assim como sem o som nao existiria a musica tal como a

conhecemos, a escrita representa o pensamento, mas nao o substitui.

Transcrevi este exercicio de improvisacdo livre realizado com os meus alunos do Projeto
Orquestra aLOL (Orquestra ad Libitum de Lousada), um projeto de caracter social inspirado no

modelo do “El Sistema”, da Venezuela. Toda a sessdo foi completamente improvisada.

A Uunica orientacao que lhes dei foi a de tocarem apenas quando deixassem de ouvir som,

procurando dar continuidade ao que estavam a escutar no momento. Este foi o resultado.

O projeto adota uma abordagem menos euro centrista, optando por métodos de ensino
alternativos, centrados sobretudo na imitagdo de sons, identificagdo auditiva das notas e
desenvolvimento da musicalidade através da pratica. Esta metodologia reflete também o meu
proprio percurso formativo, que seguiu linhas semelhantes, ¢ com o qual estou bastante

familiarizado.
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Por outro lado, alguns dos alunos apresentam dificuldades na leitura de partituras, resultado de

um acesso mais tardio ao conhecimento tedrico. Essa limitagdo torna mais desafiante a

integracao de um grupo de metais composto por dois trompetes e duas trompas na execugdo de

uma mesma pega.

Em um questionario nas redes sociais com respostas de 58 trompetistas de bandas filarmonicas,

conservatdrios e academias de musica, foi-lhes perguntado qual desses elementos gostaria de

aprimorar com o seu professor.
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A analise do grafico revela que 34 trompetistas manifestam preferéncia por trabalhar a
técnica no instrumento, enquanto apenas 5 optam por desenvolver aspetos criativos e
musicais. Mais de metade dos inquiridos demonstram, assim, uma preocupacao
predominante com os aspetos técnicos uma tendéncia que, em certa medida, considero
compreensivel e com a qual concordo parcialmente. A técnica constitui, de facto, uma base
essencial para uma pratica criativa solida e consistente. No entanto, a auséncia ainda que
minima de dominio técnico pode, por vezes, alimentar a percecdo errada de que, na
improvisagdo musical, a técnica ndo ¢ necessaria. Esta visdo distorcida subestima a
complexidade e a exigéncia que a improvisagao requer, tanto ao nivel da escuta ativa como

da execucao instrumental.

Este questiondrio adota uma abordagem metodoldgica mista, integrando elementos
quantitativos e qualitativos com o objetivo de compreender, de forma mais abrangente, as
percegdes de trompetistas quanto aos fundamentos que desejam aprimorar no ensino do

instrumento.
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Para o Prof. Dr. Ahmet Sonmezler, em seu artigo publicado em 2018 na International

Journal of Business and Social Science, coloca-se as seguintes questoes:

What does musicality mean?

Musicality means the art of expression that is only achievable via technical competency
and dexterity. For instance; a very consistent and smooth Crescendo (gradually getting
louder) with a desirable tone color can only be achieved with a precise and steady
articulation combined with the gradual arrangement of the tension for increasing the
volume. Furthermore, a very efficient Legato (attached) or Staccato (detached) can only be
achieved with the competent technique of timing of the articulation toward stopping or
attaching several notes to one another with a seemingless continuous attack. Musicality
includes any further approach of interpretation beyond the mere presence and representation

of musical notes. Musicality is meaningful and descriptive.

O que significa musicalidade?

Musicalidade significa a arte da expressao que so € possivel através da competéncia técnica
e da destreza. Por exemplo, um Crescendo (gradualmente mais alto) muito consistente e
suave com uma cor de tom desejavel s6 pode ser conseguido com uma articulagio precisa
e constante combinada com a disposi¢do gradual da tensdo para aumentar o volume. Para
além disso, um Legato (ligado) ou Staccato (destacado) muito eficiente s6 pode ser
alcangado com a técnica competente de sincronizacdo da articulagdo no sentido de parar ou
ligar vérias notas umas as outras com um ataque continuo sem aparéncia. A musicalidade
inclui qualquer outra abordagem de interpretacdo para além da mera presenca e

representacdo de notas musicais. A musicalidade ¢ significativa e descritiva.

What does technique mean?

Technique means the aspects of skillful physical movements needed to interpret music.
Those aspects (which we feel that we possess in ourselves without the actual movement)
are accuracy, control, velocity, coordination, tension, relaxation, consistency, endurance,
execution, articulation, strength next to the exact physical movements (physical movements

that we can actually do) including, flexion, extension, abduction, adduction, stretches,
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squeezes, arch, deviation, rotation, lateral movement etc. Any healthy average human body
naturally possesses all of these aspects of physical movements though within certain
extents. For instance, some people might possess physical movements with extreme
dimensions such as twisting the thump far backwards for instance. Nearly all of the aspects
of skillful physical movements can significantly be developed with careful insight,

approach, and practice.

O que significa técnica?

Técnica significa os aspetos dos movimentos fisicos hdbeis necessarios para interpretar a
musica. Esses aspetos (que sentimos que possuimos em nds proprios sem o movimento real)
sdo a precisdo, o controlo, a velocidade, a coordenacdo, a tensdo, o relaxamento, a
consisténcia, a resisténcia, a execucao, a articulagao, a forca e os movimentos fisicos exatos
(movimentos fisicos que podemos realmente fazer), incluindo a flexdo, a extensdo, a
abducdo, a aducdo, os alongamentos, os apertos, o arco, o desvio, a rotagdo, 0 movimento
lateral, etc. Qualquer corpo humano médio e saudavel possui naturalmente todos estes
aspetos dos movimentos fisicos, embora dentro de certos limites. Por exemplo, algumas
pessoas podem possuir movimentos fisicos com dimensdes extremas, como torcer o tronco
muito para tras, por exemplo. Quase todos os aspetos dos movimentos fisicos habilidosos
podem ser significativamente desenvolvidos com uma visdo cuidadosa, abordagem e

pratica. Sonmezler, A. (2018).

4.1 Procedimento

A recolha de dados foi conduzida por meio de quatro abordagens complementares: um
questionario online, a divulga¢do em redes sociais e a observagdo pratica em contexto

de sala de aula e uma entrevista.

O questionario foi elaborado na plataforma Google Forms e esteve disponivel durante
um periodo de dois dias, sendo direcionado exclusivamente a docentes de trompete. A
maioria dos respondentes possui formac¢ao ao nivel de mestrado e situa-se na faixa etaria

entre os 20 e os 50 anos. Obtiveram-se, ao todo, 10 respostas validas. A participagdo foi
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inteiramente voluntaria, e os dados foram recolhidos de forma an6nima, garantindo-se

a confidencialidade e o respeito pelos principios éticos da investigacao.

Paralelamente, procedeu-se a divulgagao pontual do questionario nas redes sociais, com
um periodo de recolha de respostas limitado a um dia, com o objetivo de ampliar o
alcance e a diversidade dos participantes.

Adicionalmente, foi realizada uma analise pratica em contexto de sala de aula com
quatro alunos, ao longo de uma sessao com a duracgao de trés horas. Esta etapa permitiu
uma observacao direta e reflexiva sobre a aplicagdo da improvisagdo no ensino, em

contexto real.

Por fim, foi conduzida uma entrevista semiestruturada, realizada de forma hibrida (via
Zoom e presencialmente), com o intuito de aprofundar determinadas questdes teoricas

e praticas relacionadas com o objeto de estudo.

Conclusao

Com base nos dados obtidos através dos questiondrios e da andlise pratica, conclui-se
que ha uma predomindncia clara da valorizacdo da técnica instrumental entre os
trompetistas, refletida pela preferéncia majoritaria em focar no aprimoramento técnico.
Esta tendéncia evidencia a importancia que os musicos atribuem a consolidacao dos
fundamentos como base para o desenvolvimento musical. Contudo, a parcela menor que
privilegia o desenvolvimento da criatividade e da improvisagdo indica que ainda persiste

uma certa resisténcia ou desvalorizagdo dessas dimensdes no ensino formal do trompete.

Os resultados sugerem que, apesar da técnica ser reconhecida como essencial, existe um
espago significativo para promover uma abordagem mais equilibrada, que integre de
forma sistematica a criatividade e a improvisagdo como componentes centrais do
processo pedagogico. A estrutura tripartida de aula, combinando técnica, criatividade e
repertdrio, revela-se, portanto, uma estratégia eficaz para responder a esta necessidade,

contribuindo para uma formag¢ao mais completa.

Além disso, a andlise qualitativa reforca a ideia de que a improvisacao deve deixar de

ser encarada como uma disciplina isolada ou opcional e passar a ser uma pratica
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integrada, o que promove nao s6 o dominio do instrumento, mas também a autonomia,
a expressividade e a capacidade de escuta ativa dos alunos. Assim, esses resultados
sugerem uma urgéncia de repensar os modelos pedagogicos vigentes, incentivando a
experimentacao e a liberdade criativa desde as primeiras etapas do ensino, o que podera

conduzir a musicos mais versateis e completos.

Reflexao Final

Ao longo desta investigagdo, deparei-me com uma realidade simples, porém
frequentemente negligenciada nos conservatorios € nas salas de aula: ndo podemos
afirmar que improvisacdo e jazz ¢ a mesma coisa, ndo se trata apenas de um estilo
musical, mas sim uma forma essencial de pensar a musica. A minha experiéncia dual,
entre a liberdade estrutural do jazz e o rigor interpretativo do repertorio classico,
mostrou-me que estas duas abordagens, aparentemente opostas, podem alimentar-se

mutuamente quando se ultrapassam os preconceitos associados aos géneros musicais.

E incontestavel que as criangas improvisam antes mesmo de aprenderem a ler musica,
mas o sistema educativo tende progressivamente a substituir essa espontaneidade por
uma obsessdo pela perfeicdo técnica. Musicos sem qualquer formagdo em jazz tém
demonstrado grandes capacidades de improvisar quando expostos a estimulos criativos
apropriados. Por outro lado, os grandes intérpretes da tradi¢ao classica, desde Bach até
Liszt, eram igualmente eximios improvisadores, embora essa dimensdo tenha sido

praticamente excluida da pedagogia moderna.

Este paradoxo levou-me a uma convicg¢ao: estamos a formar meros executantes, em vez
de musicos completos. A improvisagdo ndo deve ser encarada como uma disciplina
isolada no curriculo, mas sim como um elemento transversal que permeia todas as
atividades educativas, desde a pratica diaria do instrumento até a analise musical. Se um
estudante de obo¢ pratica escalas, porque ndo explorar variagdes melodicas? Se um

violinista estuda um concerto, porque ndo recriar cadenzas pessoais?

As resisténcias a esta visdo sdo compreensiveis, pois o ensino classico valoriza a
fidelidade a partitura, o controlo rigoroso e a reprodugdo precisa. Contudo, a minha
experiéncia demonstra que a técnica mais apurada ganha nova dimensdo quando

colocada ao servigo da imagina¢do. O meu de recital de trompete cléssico revelou-me
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como a liberdade inerente ao jazz pode enriquecer a interpretacdo de um Rustiques de

Eugenne Bozza.

Este projeto, portanto, constitui, um apelo a reintegracdo do pensamento da
improvisa¢do no centro do ensino musical. Nao se pretende negar a importancia do
repertdrio candnico, mas sim restaurar o equilibrio entre heranga e invengdo. Propde-se
uma pedagogia onde cada aula de instrumento reserve espago para a experimentagao, os
estudos técnicos incluam variagdes criativas, € a teoria musical seja aprendida através

da pratica sonora imediata.

A musica do século XXI exige artistas capazes de navegar com seguranga entre tradicao
e inovagdo. E nossa responsabilidade, enquanto professores e estudantes, cultivar esta
dualidade. O jazz ofereceu-me as ferramentas para a liberdade, enquanto o classicismo
ensinou-me a dar forma a essa liberdade. Esta sintese entre disciplina e ousadia constitui
o legado que pretendo deixar: que nenhum musico do futuro tenha de “perder anos” a

redescobrir algo que sempre soube fazer, antes de lhe dizerem como a musica deve ser.
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Anexo I - Relatorio das Aulas Observadas e Cooperadas.

77

Inicialmente, a abordagem adotada baseou-se predominantemente na observa¢do nao

participante. Entretanto, ao longo do desenvolvimento das atividades, essa postura evoluiu

para uma observacdo participante, caracterizada pela minha intervengao ativa, favorecida

pela abertura do professor cooperante, o que contribuiu para o aprimoramento

desempenho dos alunos.

Relatorio de Observagdo aulasn® 1 ¢ 2

Professor Cooperante: Duragao 45 + 45 min Recursos: Piano,
Manuel Luis estante, espelho

Data: 28/10/24 Grau: 1° grau/ 5° ano Disciplina: Trompete
Tempo Notas

13h 35 A aula iniciou-se com um exercicio utilizando apenas o bocal, seguido

por atividades com harmodnicos. O professor demonstrou os contetidos
de forma bastante clara e explicativa, utilizando inclusive vocaliza¢des
seguida, o aluno realizou a escala de D6 maior, o respetivo arpejo, a
escala cromatica e a relativa menor. Observou-se que o aluno
demonstrou grande recetividade as orientagdes do professor,
respondendo positivamente as sugestdes e correcdes apresentadas.

14h20

Durante a aula, foram trabalhados diversos contetidos técnicos e
musicais, incluindo a execugdo de exercicios como Trumpet Stars de
Vandercook, a pe¢a Vega e o exercicio nimero 4 do método adotado.
Posteriormente, foram realizados exercicios com o bocal, primeiro com
o apoio do professor e, em seguida, de forma auténoma pelo aluno, o
que evidenciou progressos na sua autonomia e compreensdo das
orientacdes recebidas. Em determinado momento, o professor
introduziu uma reflexao sobre a terminologia “instrumentos de sopro”,
sublinhando a importancia do ar como elemento essencial na produgao
sonora e no dominio técnico do trompete.

Relatorio de Observagao aulas n° 3 ¢ 4

Professor Cooperante: Duracao 45 + 45 min Recursos: Piano, estante,
Manuel Luis espelho
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Data: 04/11/24 Grau: 1° grau/ 5° ano Disciplina: Trompete
Tempo Notas
13h 35| A aula iniciou-se com um exercicio utilizando apenas o bocal, seguido por

atividades com harmonicos. Durante a aula, foi realizada uma atividade
preparatoria sem o uso do trompete, centrada na emissdo do ar, com o
objetivo de trabalhar o controle da respiragdo e a qualidade do fluxo de ar.
Posteriormente, o aluno reproduziu o exercicio de forma autébnoma,
evidenciando boa assimilagdo das instrugdes e crescente autonomia na
pratica instrumental. No decorrer da aula, o aluno demonstrou interesse
ativo pelo contetido ao colocar uma questao pertinente sobre a escala de
F4, revelando curiosidade e envolvimento no processo de aprendizagem.
Essa atitude gerou uma breve explicacao do professor sobre o conteudo
em questdo, contribuindo para o aprofundamento do conhecimento tedrico
e pratico.

14h20

No segundo bloco de aulas, o professor reiterou que um dos principais
objetivos do ensino do trompete, especialmente neste nivel de iniciacdo, ¢
proporcionar aos alunos uma experiéncia musical positiva, destacando que
“o mais importante ¢ que sejam felizes e saiam sempre felizes da aula”.
Essa abordagem evidencia uma perspetiva pedagdgica humanista, que
valoriza o bem-estar emocional como parte essencial do processo
educativo. Em termos musicais, a aula deu continuidade ao trabalho
iniciado na semana anterior, com foco na consolidacao das pecas
previamente estudadas. Um dos aspetos mais enfatizados pelo professor
foi a importancia da pulsagdo como elemento estruturante da execugdo
musical. A necessidade de sentir e manter a pulsacao foi trabalhada de
forma pratica, contribuindo para o desenvolvimento do sentido ritmico e
da estabilidade interpretativa por parte do aluno.

Relatorio de Observagao aulas n® 5 e 6 (cooperada)

Professor Cooperante: Duragao 45 + 45 min Recursos: Piano,
Manuel Luis estante, espelho

Data: 11/11/24 Grau: 1° grau/ 5° ano Disciplina: Trompete

Tempo

Notas
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13h 35

A aula teve inicio com um exercicio de aquecimento realizado com
o bocal, pratica recorrente nas sessdes, que visa promover a
preparacao fisiologica e sonora antes da utilizagdo do instrumento
completo. O professor, como de costume, apresentou os exemplos
de forma clara e precisa, fornecendo ao aluno um modelo sonoro e
técnico a ser reproduzido. Essa abordagem imitativa, baseada na
escuta ativa e na repeticdo orientada, favorece a constru¢do de uma
embocadura estavel e o desenvolvimento da percecdo auditiva. No
decorrer da aula, foram trabalhados contetidos mais estruturados,
nomeadamente a escala de Ré maior e o seu respetivo arpejo.
Durante a execugao, o professor interveio pontualmente para ajustar
a postura do aluno, reforcando a importancia da posigao corporal
para a eficacia técnica e para a prevencao de vicios ou tensdes
musculares. Em seguida, foi introduzida a escala cromatica, que o
aluno conseguiu executar com éxito, demonstrando progressos
significativos na coordenagdo motora e na afinagao.

14h20

Ja como colaborador, a sessdo prosseguiu com o estudo da escala
menor relativa de Ré (Si menor), abordando as trés formas: natural,
harmoénica e melddica. O aluno mostrou boa capacidade de

assimilacdo dos diferentes padrdes melodicos e ritmicos associados a

cada forma da escala, respondendo de forma satisfatoria as
orientacdes do professor. O aluno deu continuidade ao estudo da
peca Vega, de H. A. Vandercook, repertério ja iniciado em aulas
anteriores.

Observacgodes

Durante o periodo de observagao e, posteriormente, de cooperacao
nas aulas, procurei criar um ambiente de confianga e acolhimento,
utilizando elogios e reforcos positivos para estabelecer uma relagdo
préoxima com o aluno. As aulas conduzidas pelo professor
cooperante foram de grande valor formativo, permitindo-me
aprender com a sua abordagem sensivel e eficaz no trabalho com
alunos dessa faixa etaria.
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Relatorio de Observagdo aulasn® 1 e 2

Professor Cooperante:

Manuel Luis

Duracgao 45 + 45 min

Recursos: Piano, estante,
espelho

Data: 28/10/24

Grau: 7° grau/ 11° ano

Disciplina: Trompete

Tempo Notas

18h45 | A abordagem do professor revelou-se sistematica e sensivel as necessidades
do aluno, iniciando com praticas sem o instrumento, centradas na emissao de
ar, com o intuito de desenvolver a consciéncia respiratoria e a preparacao
fisica para a produgdo sonora.

19h30 | O aluno trabalha de forma organizada os exercicios que o professor propoe.

Aulas Observadas e Cooperadas de Trompete Ensino Secundario —
Segunda-feira as 18h45 e as 20h15

Relatorio de Observagdo aulas n° 3 ¢ 4

Professor Cooperante:

Manuel Luis

Duracgao 45 + 45 min

Recursos: Piano, estante,
espelho

Data: 04/11/24

Grau: 7° grau/ 11° ano

Disciplina: Trompete

Tempo

Notas

18h45

O professor introduziu os beneficios do bending, realizando o exercicio com o
aluno, que o executou diretamente no trompete. Em seguida, trabalharam
notas longas com foco na qualidade sonora. O professor incentivou o aluno a
refletir sobre o bending durante a pratica. Também realizaram exercicios com
harmonicos e revisaram escalas em conjunto.

19h30

O aluno ¢ muito disciplinado apesar de se notar algumas fragilidades
tecnicamente

80

Relatorio de Observagao aulas n® 5 e 6 (cooperada)

Luis

Professor Cooperante: Manuel

Duracgao 45 + 45 min

Recursos: Piano, estante,
espelho

Data: 11/11/24

Grau: 7° grau/ 11° ano

Disciplina: Trompete
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Tempo Notas

18h45 O professor apresentou o programa de trabalho e, em seguida, iniciaram
exercicios de aquecimento com notas longas. Depois, o foco passou para a
revisdo das pecas e estudos.

19h30 Enquanto cooperante, pude apenas ajudar o aluno a relaxar fisicamente,
pois ele apresentava muita tensdo ao segurar o instrumento, o que afetava
negativamente sua performance.

Observagdes | O aluno revela elevado grau de interesse e empenho, evidenciando um

esfor¢o constante no sentido de ultrapassar as suas limitagdes técnicas. No
papel de cooperante, optei por resguardar um tempo mais alargado para
intervir de forma mais estruturada e direcionada, de modo a poder abordar
com maior profundidade aspetos técnicos especificos que careciam de
aten¢do individualizada e sistematizacdo pedagogica.

Aulas Observadas e Cooperadas de Pratica de Conjunto — Tercas-feiras

18h45 as 21h05

Relatorio de Observagdo aulasn® 1, 2 ¢ 3

Paulo Filipe

Professor Cooperante: Duracao 45 + 45 + 45 min | Recursos: Pianos, bateria,

estantes, vibrafone,
percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 01/10/24

Grau: Basico e Secundario | Disciplina: Pratica de
conjunto

Tempo

Notas

18h45 | O professor inicia a aula dando as boas-vindas aos alunos e aguardando que
se organizem em seus lugares. Em seguida, informa que os alunos do
conservatdrio foram convidados a colaborar com a Big Band do
Liechtenstein, em preparagao para um concerto conjunto. A aula comeca
com a revisdo das pecas que serdo trabalhadas para esse evento,
nomeadamente a peca Angelicus.
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19h30 | O professor inicia o trabalho focando nos aspetos harmonicos com a sec¢ao
ritmica, sem a presenc¢a do solista. Apos essa etapa, observa-se uma
significativa melhoria, e o trabalho prossegue com as demais pegas do
repertorio.

20h15 | O ultimo bloco da aula foi dedicado principalmente aos solistas

selecionados para as improvisacdes nas pegas enviadas pela Big Band do
Liechtenstein. Nesta fase, o professor concentrou-se em orientar
individualmente cada solista, oferecendo feedback para aprimorar aspetos
técnicos. O foco esteve em desenvolver a confianga ¢ a criatividade dos
alunos durante o solo. Essa atenc¢ao especifica aos solistas foi importante
para a seguranga dos alunos.

Relatorio de Observagao e supervisao aulasn®4, 5 e 6

Professor Cooperante: Paulo Duracdo 45 + 45 + 45 min | Recursos: Pianos,
Filipe bgterla, estantes, )
vibrafone, percussdes,
equipamento de som,
cadeiras
Data: 05/10/24 Grau: Basico e Secundario | Disciplina: Pratica de
conjunto
Tempo Notas
16h15 Antes do ensaio geral, os alunos demonstravam grande entusiasmo
diante da oportunidade de colaborar com uma orquestra profissional.
Mostraram-se bem-comportados, educados e atentos as informagdes
transmitidas em inglés, relativas a estrutura das pegas, ordem dos
solos e posicionamento no palco.
17h00 Durante o ensaio, surgiu um pequeno problema com o piano,

prontamente resolvido pelos proprios alunos, que se mobilizaram de
forma eficaz. Foi informado ao grupo que o ensaio e a apresentagao
ocorreriam sem maestro, sendo a bateria o principal ponto de
referéncia ritmica. Caberia ao saxofone alto lider lead alto indicar as
entradas e os cortes. Os alunos acolheram essas orientagdes com
responsabilidade e demonstraram boa capacidade de adaptacao.
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20h30

Durante a audi¢do-concerto, realizada com o auditério lotado, os
alunos da Orquestra de Jazz do Conservatorio de Musica do Porto
deixaram uma excelente impressdo junto aos diretores e musicos da
Big Band do Liechtenstein. Foi um momento marcante, especialmente
por se tratar da primeira experiéncia de muitos alunos ao lado de uma
orquestra profissional e com uma estrutura de grande porte. Participar
desse evento foi motivo de grande satisfacdo pessoal e profissional.

Observacgodes

Os alunos corresponderam de forma exemplar ao trabalho
desenvolvido, demonstrando autonomia, aceitando com abertura as
sugestdes do professor e revelando-se igualmente muito recetivos as
minhas interveng¢des. Foi um excelente trabalho, que contribuiu para
deixar o Conservatério de Musica do Porto bem representado e com
uma imagem bastante positiva.

Anexo II -

Trompete

Planificacoes das Aulas Lecionadas Aulas Lecionadas de

Ensino Basico - Segunda-feira as 13h35 e as 15h05
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Santana

Professor Estagiario: Gileno Aulasn®7 e 8 Recursos: Estante, piano,

espelho, partituras,
afinador, metronomo

Data: 09/12/24

Ano/Turma: 1°grau e 5°
ano

Tempo

Conteudos Programaticos

45 + 45 min

Foram realizados exercicios de fortalecimento da embocadura e do fluxo de

ar, com o auxilio de ferramentas especificas para este fim. Em seguida,
trabalhou-se o desenvolvimento de pequenas melodias a partir de uma
escala previamente estudada, promovendo a criatividade e a aplicacao

pratica do material técnico. A sessdo foi finalizada com o estudo da pega

Lyra, integrando os contetidos abordados.
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Objetivos

A aula teve como foco o desenvolvimento de aspetos técnicos, com énfase
na consolidagdo e fortalecimento da embocadura. Paralelamente, foram
explorados elementos criativos através da abordagem da sonoridade maior,
estimulando a expressdo musical do aluno. Por fim, foram revistos aspetos
musicais no desenvolvimento da pega Lyra, integrando técnica,
musicalidade e criatividade de forma equilibrada.

Como foi a
aula

Expliquei previamente que a aula seria dividida em trés partes: técnica,
criativa e objetiva. Inicidmos com a pratica de exercicios técnicos,
utilizando ferramentas reconhecidas no ambito do trompete, os quais foram
realizados em conjunto com o aluno, que respondeu de forma positiva. Na
fase dedicada as escalas, foram identificados alguns vicios de digitagao,
tendo esse aspeto sido trabalhado com maior aten¢do. Apesar do tempo
reduzido no final da sessao, foi possivel transmitir a ideia de que a musica
s0 se concretiza verdadeiramente quando ¢ interpretada, destacando a
importancia da expressividade musical.

Relatorio de Lecionagao

Santana

Professor Estagiario: Gileno Aulasn®9e 10 Recursos: Estante, piano,

espelho, partituras,
afinador, metronomo

Data: 16/12/24

Ano/Turma: 1°grau e 5° ano

Tempo Contetidos Programaticos
45+ 45 min | Exercicios de emissdo de ar, afinacdo e articulagdo, Escalas maior e relativa
menor, Estudos/Pega: Getchell e da obra Lyra
Objetivos | Trabalho de sustentagdo constante do ar no instrumento, procurando evitar

quebras no fluxo de ar. Articulagdes legato e staccato simples, com atengao
a clareza e uniformidade de ataque. Posteriormente, o aluno trabalhou um
estudo do método Getchell e deu continuidade a peca iniciada nas aulas
anteriores, consolidando os conteudos técnicos e musicais previamente
explorados.
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Como foia | A aula iniciou-se com exercicios de emissdo de ar, fundamentais para o
aula controlo da respiragdo e sustentacdo do som. Em seguida, foram trabalhadas
escalas maiores e as respetivas relativas menores, com foco na afinag¢do e na
articulagdo. A parte final da sessdo foi dedicada ao estudo de pecas do
método Getchell e da obra Lyra, promovendo a aplicacdo musical dos
contetidos técnicos desenvolvidos ao longo da aula. Toquei sempre com o
aluno.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagidrio: Gileno Aulasn® 11 e 12 Recursos: Estante, piano,
Santana espelho, partituras,

afinador, metronomo

Data: 20/01/25

Ano/Turma: 1°grau e 5° ano

Tempo Contetidos Programaticos
45 +45 min | Exercicios de emissdo de ar, aquecimento com o bocal dindmicas, padroes
por terceiras. Estudos/Pega: Getchell e da obra Lyra
Objetivos | Foi explicado ao aluno que o funcionamento do trompete depende do fluxo
de ar, sendo este o responsavel por gerar a vibragao natural dos labios, e ndo
o contrario. A seguir, desenvolveram-se exercicios sem pauta, com o intuito
de estimular a criatividade ¢ o raciocinio musical. Por fim, deu-se
continuidade aos exercicios técnicos e a pe¢a em estudo.
Como foia | Durante a aula, foi necessario abordar com maior profundidade a emissao
aula sonora, uma vez que o aluno apresentava um som excessivamente labial.

Expliquei que, no caso dos instrumentos de sopro, o principio fundamental
estd no ato de "soprar” ou seja, no controlo do fluxo de ar e ndo na tentativa
de provocar a vibragdo apenas pelos 1abios. A vibragdo deve ocorrer de
forma natural, como resultado do ar constante a passar entre os 1abios. Apds
esta explicagdo, desenvolvemos exercicios criativos com intervalos de
terceiras, promovendo a consciéncia sonora ¢ melddica. Finalizdmos a aula
com uma nova passagem no exercicio técnico e na pega em estudo.

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana




86

Relatorio de Lecionagao

Santana

Professor Estagiario: Gileno Aulasn® 13 ¢ 14 Recursos: Estante, piano,

espelho, partituras,
afinador, metronomo

Data: 27/01/25

Ano/Turma: 1°grau e 5° ano

Tempo Contetidos Programaticos
45 +45 min | Ouvir musica, montar ¢ desmontar o instrumento, trabalhar a flexibilidade e
iniciar o estudo das pecgas Vega e Altair de Vander Cook.

Objetivos | Estimular no aluno o interesse e a motivagdo para conhecer musica nova,
diferentes trompetistas e diversos géneros musicais. O aluno ainda
desconhecia os procedimentos para a limpeza do instrumento. No aspeto
técnico, expliquei que o trompete possui sete posicdes e que a flexibilidade
consiste na transi¢ao entre diferentes registos. Trabalhdmos também um
pouco de leitura a primeira vista com a peca nova.

Como foia | O aluno mostrou grande interesse ao ouvir Louis Armstrong e Miles Davis.

aula . . . . . .

u Expliquei-lhe o procedimento correto para lubrificar e limpar o instrumento.
Trabalhdmos os sete harmonicos do trompete, € o aluno respondeu bem a
leitura a primeira vista, apesar de ndo ter respeitado completamente as
dinamicas indicadas.

Relatorio de Lecionagao
Professor Estagiario: Gileno Aulasn®15¢ 16 Recursos: Estante, piano,
lho, partitura
Santana ©Speiho, partituras,

afinador, metronomo

Data: 03/02/25

Ano/Turma: 1°grau e 5°

ano
Tempo Contetidos Programaticos
45+ 45 min | Ouvir musica, fundamentos de base, articulacao, flexibilidade e o estudo
das pecas Vega e Altair de Vander Cook.
Objetivos | Despertar o interesse do aluno em conhecer musicos importantes para o

trompete, retomar os aspetos técnicos e avangar no estudo das pegas e
exercicios.

A Improvisagdo como Ferramenta de Ensino: Exploragdes do Jazz e Musica Classica no Contexto Educacional — Gileno Santana



87

Como foia | Apresentei ao aluno musicos como Maurice André, Timofei Dokshizer e
aula Alison Balsom, ouvimos no YouTube as pe¢as que estavamos a estudar. O
aluno teve contato com outras referéncias, o que se revelou inspirador e
desafiador. Nesta sessdo, ndo houve tempo para trabalhar os aspetos
técnicos.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagiario: Gileno Aulas n® 17 Recursos: Estante, piano,
Santana espelho, partituras,

afinador, metronomo

Data: 19/05/25

Ano/Turma: 1°grau e 5°
ano

Tempo

Conteudos Programaticos

45 min

Foram realizados exercicios de respiracdo, abordadas informagdes
importantes sobre notacdo musical e discutidas orientagdes sobre postura e
apresentacdo em palco. O trabalho prético incluiu as pecas Lyra, Vega e

Altair de Vander Cook, assim como estudos do método Getchell.

Objetivos

Nessa faixa etaria, os alunos geralmente apresentam dificuldade no uso
correto da respiragdo. O objetivo foi eliminar a respiragdo alta, explicando
detalhadamente as trés fases e os processos respiratdrios. Também enfatizei
a importancia de respeitar e compreender as indicagdes do compositor na
partitura e de como expressa-las musicalmente. Por fim, fizemos uma
revisdo dos exercicios e pegas ja trabalhados.

Como foi a
aula

Esta ultima aula consistiu numa revisdo geral de todo o conteudo abordado.
O aluno demonstrou uma evolug¢do significativa, embora tenha apresentado
algumas quebras de concentragao durante os exercicios. Refleti sobre essa
situacdo, que pode indicar que alunos dessa faixa etdria ainda tém
dificuldade em manter a atencdo durante uma pega de 3 a 4 minutos.
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Aulas Lecionadas de Trompete Ensino Secundario - Segunda-feira as

18h45 e as 20h15
Professor Estagiario: Gileno Aulasn®7 e 8 Recursos: Estante, piano,
Santana espelho, partituras,
afinador, metronomo
Data: 09/12/24 Ano/Turma: 7°grau e 11°
ano
Tempo Contetidos Programaticos
45+ 45 min | Estudos: Etudes Nouvelles, de Maxime Alphonse; Obras: Sonata, de
Thorvald Hansen; Springfall, de David Uber; Morceau de Concours, de A.
Chailleaux; e Sonata, de Pietro Baldassari.

Objetivos | Apresentei ao aluno os exercicios e pegas que ia trabalhar ao longo do ano,
considerando que estd quase a concluir o curso. Trabalhamos aspetos
técnicos fundamentais, incluindo articulacdo e registo.

Como foia | O aluno partilhou comigo as suas dificuldades e as 4reas que necessitava
aula aprimorar, destacando a necessidade de ampliar o seu registo, especialmente
por também atuar na orquestra de jazz. Trabalhdmos esse aspeto técnico e
realizamos exercicios especificos de articulagdo.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagiario: Gileno Aulasn®9e 10 Recursos: Estante, piano,
Santana espelho, partituras,

afinador, metronomo

Data: 16/12/24

Ano/Turma: 7°grau e 11°
ano

Tempo

Conteudos Programaticos

45 + 45 min

Exercicios de respiragdo, articulacdo, flexibilidade e os exercicios Etudes
Nouvelles.
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Objetivos | O objetivo ¢ trabalhar aspetos técnicos pois o aluno ainda precisa solidificar
algumas bases. Trabalhar o exercicio Etudes Nouvelles.

Como foia | O aluno demonstrou grande interesse e consciéncia acerca dos pontos que

aula necessitam ser desenvolvidos, o que ¢ extremamente positivo. A aula
decorreu de forma fluida, com boa dinamica, e o exercicio proposto foi
executado com eficéacia pelo aluno.

Relatorio de Lecionagao

Professor Estagiario: Gileno Aulasn® 11 e 12 Recursos: Estante, piano,
Santana espelho, partituras,
afinador, metronomo
Data: 20/01/25 Ano/Turma: 7°grau e 11°
ano
Tempo Conteudos Programaticos

45 +45 min | Ouvir musica, ataque com lingua e sem, escala cromdtica com desenhos
diferentes, peca Sonata- Thorvald Hansen.

Objetivos | Ouvir musica diferente, referéncias do instrumento, desenvolver a técnica
de digitagdo e trabalhar a peca.

Como foia | A aula teve inicio com a escuta orientada de repertdrio, seguida por

aula exercicios de ataque com e sem o uso da lingua, visando o desenvolvimento
do controle articulatério. Trabalhou-se ainda a escala cromatica, utilizando
diferentes padrdes e desenhos técnicos. Por fim, foi realizada a leitura e
pratica da obra Sonata, de Thorvald Hansen.
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Relatorio de Lecionagao

Professor Estagiario: Gileno Aulasn® 13 ¢ 14 Recursos: Estante, piano,
espelho, partituras,
afinador, metronomo

Santana

Data: 27/01/25 Ano/Turma: 7°grau e 11°
ano

Tempo Contetidos Programaticos

45 +45 min | Thorvald Hansen; Springfall- David Uber; Morceau de Concours- A.

Chailleaux, registo com proje¢ao.

Objetivos | Trabalhar as pegas e fortalecer a embocadura, com o objetivo de melhorar a
resisténcia no registo médio-agudo.

Como foi a | Durante a aula, foram trabalhadas as obras Sonata, de Thorvald Hansen;
aula Springfall, de David Uber; e Morceau de Concours, de A. Chailleaux. O
foco principal foi o desenvolvimento do registo agudo com proje¢ao sonora,

visando maior controle e resisténcia.

Relatorio de Lecionagao

Professor Estagiario: Gileno Aulasn®15¢ 16 Recursos: Estante, piano,
espelho, partituras,
afinador, metronomo

Santana

Data: 03/02/25 Ano/Turma: 7°grau e 11°
ano

Tempo Contetidos Programaticos

45+ 45 min | Estudos: Etudes Nouvelles, de Maxime Alphonse. Obras: Sonata, de
Thorvald Hansen; Springfall, de David Uber; Morceau de Concours, de A.

Chailleaux; e Sonata, de Pietro Baldassari.

Objetivos | Trabalhar repertorio.
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Como foia | Trabalhou-se o repertério em conjunto com os exercicios, com o objetivo de
aula avaliar a resisténcia do aluno. A resposta foi positiva, embora ainda seja
necessario tempo para que o aluno processe as exigéncias fisicas e recupere
plenamente a embocadura.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagiario: Gileno Aulas n® 17 Recursos: Estante, piano,
Santana espelho, partituras,

afinador, metronomo

Data: 19/05/25

Ano/Turma: 7°grau e 11°

ano
Tempo Contetidos Programaticos
45 min Revisar tudo o que trabalhamos nesse periodo, aspetos técnicos, articulacao,
flexibilidade, registo e os exercicios e pecas.
Objetivos | Trabalhar na recuperagdo e fortalecimento de embocadura, revisar as pecas e
exercicios.
Como foia | A aula decorreu de forma leve e fluida. O aluno demonstra grande interesse,
aula 0 que compensa em parte as suas atuais dificuldades técnicas. Tal
envolvimento leva a considerar a possibilidade de uma futura orientagao
para a musica moderna improvisada, sugestdo que partilhei como uma
opc¢do vidvel, tendo em conta o perfil e inclinagdes musicais do aluno.

Aulas Lecionadas de Praticas de Conjunto Ensino Basico e Secundario -

Tercas-feiras 18h45 as 21h05

Relatorio de Lecionagao

Santana

Professor Estagiario: Gileno Aulasn®7,8¢9 Recursos: Pianos, bateria,

estantes, vibrafone,
percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 05/11/24

Grau: Basico e Secundério
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Tempo Contetidos Programaticos
45 +45+45 | Hard Sock Dance e Walk, Don’t Run
min
Objetivos | Trabalhar o repertorio para o Dia Internacional do Jazz como apresentagao
final. Melhorar os ritmos e articulacdo nos sopros e fazer com que a secgao
ritmica toque com Groove.
Como foia | Os alunos demonstram proatividade e colaboram significativamente com o
aula andamento das atividades, ainda que, por vezes, se dispersem tocando
outras pegas fora do repertério proposto. Considerando a duracao
prolongada das aulas, torna-se necessario realizar pequenos intervalos.
Ainda assim, o grupo responde positivamente a intensidade do trabalho
Relatorio de Lecionagdo
Professor Estagiario: Gileno Aulasn® 10, 11 e 12 Recursos: Pianos, bateria,
Santana estantes, vibrafone,

percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 19/11/24

Grau: Basico e Secundério

Tempo Contetidos Programaticos
45 + 45+ 45 | Hard Sock Walk, Don’t Run
min

Objetivos | Melhorar os ritmos e articulagdo nos sopros e fazer com que a sec¢ao

ritmica toque com Groove.
Como foia | Ouvimos as referéncias e tentamos perceber melhor o Groove e ambiente da
aula peca.
Relatorio de Lecionagdo

Professor Estagiario: Gileno Aulasn® 13, 14 e 15 Recursos: Pianos, bateria,
Santana estantes, vibrafone,

percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 07/01/25

Grau: Basico e Secundério
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Tempo Contetidos Programaticos
45 +45+ 45 | Hard Sock Dance
min
Objetivos | Fazer com que cada naipe toque bem individualmente, madeiras, metais e
secg¢ao ritmica.
Como foia | O grupo necessita de rever as suas partes individualmente, realizar ensaios
aula por naipes e, posteriormente, reunir-se em mais blocos para consolidar o
trabalho coletivo. A auséncia de varios musicos dificultou o progresso da
sessdo, razao pela qual aproveitei a oportunidade para desenvolver o
trabalho especificamente com os naipes de metais.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagidrio: Gileno Aulasn® 16, 17 e 18 Recursos: Pianos, bateria,
Santana estantes, vibrafone,

percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 14/01/25

Grau: Basico e Secundério

Tempo Contetidos Programaticos
45 +45+45 | Walk, Don’t Run
min

Objetivos | Melhorar os ritmos e articulagdo nos sopros e fazer com que a sec¢ao

ritmica toque com Groove.
Como foia | Ouvimos as referéncias e tentamos perceber melhor o Groove e ambiente da
aula peca, os alunos precisam estudar mais, ja se nota algum cansago.
Relatorio de Lecionagao

Professor Estagiario: Gileno Aulasn® 19,20 e 21 Recursos: Pianos, bateria,
Santana estantes, vibrafone,

percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 04/02/25

Grau: Basico e Secundério

Tempo

Conteudos Programaticos
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45 + 45+ 45 | Hard Sock Dance, Walk Don’t Run
min
Objetivos | Voltei a trabalhar essas duas pecas pois os alunos precisavam de mais tempo
para compreenderem um novo estilo e forma de tocar.
Como foia | A aula decorreu de forma bastante positiva, evidenciando-se que os alunos
aula haviam estudado previamente, o que resultou numa melhoria significativa
na execu¢do. No entanto, alertei-os para o tempo reduzido que resta até ao
concerto, incentivando-os a manter a rotina de estudo.

Relatorio de Lecionagao

Professor Estagidrio: Gileno

Santana

Aulas n° 22,23 e 24 Recursos: Pianos, bateria,
estantes, vibrafone,
percussdes, equipamento

de som, cadeiras

Data: 11/02/25

Grau: Basico e Secundério

Tempo Contetidos Programaticos
45 +45+45 | Moanin’, Let the Good Times Roll, Happy Faces.
min
Objetivos | Ver o repertério em homenagem ao Quincy Jones
Como foia | As pecas eram mais faceis, o que ndo custou muito a montar, trabalhamos
aula separadamente com a sec¢do ritmica, metais e madeiras.

Relatorio de Lecionagao

Professor Estagidrio: Gileno

Santana

Aulas n° 25, 26 ¢ 27 Recursos: Pianos, bateria,
estantes, vibrafone,
percussdes, equipamento

de som, cadeiras

Data: 25/03/25

Grau: Basico e Secundério

Tempo Contetidos Programaticos
45 + 45+ 45 | Hard Sock Dance, Walk Don’t Run, Moanin’, Let the Good Times Roll,
min Happy Faces.
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Objetivos | Passar o repertdrio para vermos como a orquestra reagia a nivel de
resisténcia.
Como foia | Tratando-se de musicos jovens e com niveis distintos de experiéncia, torna-
aula se essencial sincronizar adequadamente os padrdes de trabalho, de forma a
evitar frustragdes e garantir que os conteudos propostos estejam ajustados
as suas capacidades técnicas e musicais.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagiario: Gileno Aulas n° 28, 29 e 30 Recursos: Pianos, bateria,
Santana estantes, vibrafone,

percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 22/04/25

Grau: Basico e Secundério

Tempo Contetidos Programaticos
45 + 45 + 45 | Dreamsville, Nice & Easy, Soul Bossa Nova.
min
Objetivos | Ver o repertorio que faltava para o concerto em homenagem ao Quincy
Jones
Como foia | A orquestra correspondeu positivamente as expectativas, evidenciando um
aula trabalho de casa eficaz por parte de todo o grupo, com a preparacao das
pecas e solos. Destaca-se ainda a sec¢do de trompetes, que demonstrou
coesdo ao utilizar o mesmo tipo de surdina, contribuindo para uma
sonoridade uniforme.
Relatorio de Lecionagao
Professor Estagiario: Gileno Aulasn°® 31, 32 ¢ 33 Recursos: Pianos, bateria,
Santana estantes, vibrafone,

percussdes, equipamento
de som, cadeiras

Data: 03/06/25

Grau: Basico e Secundério

Tempo

Conteudos Programaticos
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45+ 45+ 45 | Nice & Easy
min
Objetivos | Ver o repertorio que faltava para o concerto em homenagem ao Quincy
Jones e incluir a participag¢@o do cantor Rui Vilhena.
Como foia | A auséncia de alguns musicos possibilitou o aprofundamento de outros
aula aspetos, nomeadamente o trabalho especifico com a sec¢ao ritmica.

Anexo I1I - Relatorio das Atividades Assistidas e Participadas

Para além da observacao das aulas, este estagio incluiu também a participagdo e colaboragao

nas atividades que se descrevem a seguir

Audicao de Classe
Professor: Manuel Luis Ensino Basico
Data: 08/03/25 Horario: 10h Grau: 5°
Comentario O aluno superou as expectativas, demonstrando-se calmo e seguro.
Executou com rigor tudo o que havia sido previamente acordado com
o professor em sala de aula. Manteve uma boa afinagdo e
concentragdo ao longo da apresentacao, realizando uma audic¢ao de
excelente qualidade.
Audicao de Classe
Professor: Manuel Luis Ensino Secundario
Data: 08/03/25 Horario: 11h Grau: 7°
Comentario O aluno superou as expectativas, demonstrando-se calmo e seguro.

Executou com rigor tudo o que havia sido previamente acordado com
o professor em sala de aula. Manteve uma boa afinagdo e
concentragdo ao longo da apresentacao, realizando uma audic¢ao de
excelente qualidade.

Audigao de Classe
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Professor: Paulo Carvalho Ensino Basico e Secundario

Horario: 20h30

Data: 05/10/24 - 13/06/25 Grau: Basico e Secundario

Comentario

Os alunos desempenharam o seu trabalho com elevado sentido de
responsabilidade. Ambas as audi¢des decorreram com qualidade e
uma energia muito positiva. Foi extremamente gratificante ver e
ouvir o resultado do trabalho desenvolvido por jovens talentos.
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