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RESUMO

O presente relatdrio foi elaborado no dmbito da unidade curricular Pratica
de Ensino Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Educacdao Musical no
Ensino Basico na Escola Superior de Educacdo do Porto.

No primeiro capitulo é realizada uma descricao das escolas e dos contextos
onde decorreu a observagao de praticas educativas, assim como uma reflexao
sobre as praticas observadas.

O segundo capitulo é constituido pela caraterizacdo da turma com a qual
foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada e por uma reflexdo
fundamentada relativamente as op¢des metodoldgicas e as dificuldades
encontradas. Os momentos de reflexdo e a partilha de experiéncias
relevaram-se essenciais para a evolucdo e enquadramento das praticas com
as carateristicas e com as competéncias dos alunos.

No terceiro capitulo é apresentado o projeto de investigacdo intitulado
“Desenvolvimento musical dos alunos através da Audicao Musical Ativa”. Este
projeto pretende compreender se os alunos sdao capazes de aplicar as
competéncias desenvolvidas na audicdo de excertos musicais noutros
exemplos musicais. Esta investigacao foi realizada em duas turmas do 62 ano
da Escola Basica Augusto Gil e revelou que os alunos demonstram dificuldades
na identificacdo auditiva de aspetos musicais, independentemente das
estratégias pedagdgicas utilizadas na sua aprendizagem. Neste projeto,
surgiram varias questdes que podem influenciar as praticas educativas das
aulas de Educacdo Musical.

Por ultimo, é realizada uma reflexdao sobre todo o percurso e sobre as

mudancas identificadas nas praticas educativas da mestranda.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Pratica Educativa, Estratégias pedagdgicas,

Audicdo musical






ABSTRACT

This report was written during the course "Supervised Teaching
Practice" of the Master's Degree in Teaching Music Education in Basic
Education at the Escola Superior de Educacao do Porto.

In the first chapter a description of the schools and the contexts
where the observation of educational practices were carried out, as well
as a reflection on the practices observed is presented.

The second chapter consists in the characterization of the class with
which the Supervised Teaching Practice was carried out and a
reasoned reflection regarding the methodological options and the
difficulties encountered. The moments of reflection and the sharing of
experiences were essential for the evolution and framing of the
practices with the characteristics and with the competences of the
students.

In the third chapter the research project intitled "Musical development
of students through Active Musical Hearing" is presented. This project
intends to understand the ability of the students to apply the skills
developed in the audition of musical excerpts in other musical
examples. This research was carried out in two classes of the 6th year
of the Augusto Gil Basic School and revealed that the students
demonstrate difficulties in the auditory identification of musical aspects,
regardless the pedagogical strategies used for their learning. In this
project, several questions have arisen that can influence the
educational practices of Music Education classes.

In the end, a reflection is made on the whole course and on the
changes identified in the educational practices of the master student.



Keywords: Musical Education, Educational Practice, Pedagogical
Strategies, Musical Hearing
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INTRODUCAO

A escola tem um papel fundamental no desenvolvimento e na
aprendizagem dos alunos, assim como na criacdo de ambientes e contextos
onde as criangcas possam explorar livremente o seu potencial. Atualmente
verifica-se uma hierarquizacdo dos saberes escolares, criando desigualdades
ao nivel da importancia e valorizagdo intrinseca de cada disciplina (Sousa
Junior, Santiago & Tavares, 2016).

As artes e, especificamente, a Educacdo Musical, sdo consideradas areas
secundarias do curriculo (Sousa Junior, Santiago & Tavares, 2016), pelo que o
valor das mesmas enquanto disciplinas, por vezes, é desvalorizado em prol do
desenvolvimento de competéncias que auxiliem outras aprendizagens e
outras disciplinas. Mota (2007, p. 17) refere que o papel das expressdes
artisticas é “essencialmente propedéutico do dominio de destrezas
necessarias a leitura, escrita e calculo e um suporte de aprendizagens que se
consideram indispensaveis ao desenvolvimento da crianca e ao seu processo
de socializacdo”, verificando-se diferencas entre o que esta definido na teoria
e o que é realizado na pratica. As aulas de Educagao Musical sdo muitas vezes
equiparadas a momentos de lazer onde s3ao permitidas e aceites praticas
educativas inconsistentes e com pouca qualidade. Souza et al. (2002, cit. in

Hummes, 2004, p. 23) refere que:

“Muitas professoras relataram suas crengas com relagdo ao valor
da musica como meio para acalmar e tranquilizar os alunos [...]
também parece ser muito comum a utilizacdo da musica como
auxiliar no desenvolvimento de outras disciplinas ou como pano de
fundo para a realizagdo de outras atividades [...] as aulas de musica
devem ser prazerosas para as criangas, ja que estas estdo
submetidas, no seu cotidiano escolar, a uma série de atividades e
disciplinas compulsdrias.”
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As praticas musicais realizadas nas aulas de Educacdo Musical nem sempre
valorizam as competéncias e os conhecimentos ja adquiridos pelos alunos,
assim como os seus interesses, o que pode ser determinante no sucesso e na
qualidade dos objetivos atingidos pelos mesmos. Souza (2004) refere que os
professores agem, constantemente, como se 0s alunos ndao soubessem nada
sobre musica e procuram ensind-los continuamente, ndo permitindo que
expressem interesses musicais diferentes dos seus. Green (1997) reforca a
necessidade de uma pratica oposta a referida anteriormente, afirmando que o
significado social da musica influencia o modo como os alunos se envolvem e
respondem as atividades musicais realizadas na sala de aula.

Devido a constante mudanca do mundo e, especificamente, da realidade
das escolas é necessario que os professores sejam capazes de questionarem e
refletirem sobre si e as suas praticas, mas também sobre as realidades em
mudanca, de modo a adaptarem as suas praticas aos contextos e aos alunos
envolvidos no processo de aprendizagem.

Durante o Mestrado em Ensino de Educa¢ao Musical no Ensino Basico, a
reflexdo foi um dos aspetos mais solicitados por todos os docentes, assim
como a articulagdo entre os conhecimentos adquiridos nas diferentes
unidades curriculares. Neste sentido, considero que estas competéncias
foram desenvolvidas ao longo destes dois anos, sendo o culminar das mesmas

o presente relatério.
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1.CAPITULO 1 - OBSERVACAO DE PRATICAS MUSICAIS NO
ENSINO BAsICO

Neste capitulo serd realizada uma descricdo reflexiva sobre as diferentes
praticas musicais observadas: praticas de professores de Educa¢dao Musical
em exercicio e praticas de professores estagiarios. Na Escola Basica Augusto
Gil foram observadas as aulas de Educacdo Musical de dois professores
estagidrios e algumas aulas do professor cooperante no 22 e no 32 ciclo. Para
além desta escola, foram observadas algumas aulas do clube de musica da
Escola Basica de Perafita e algumas aulas de Musica de uma turma de 32 ciclo

do Colégio Nossa Senhora de Lourdes.

1.1.ESCOLA BASICA AUGUSTO GIL

Nesta escola foram observadas algumas aulas lecionadas pelo professor
cooperante. No 22 ciclo foram realizadas atividades de interpreta¢do vocal,
instrumental e de audicdo, sendo notdria a preocupacao do professor na
diversificacdao dos estilos musicais selecionados. Deste modo, possibilita que
os alunos contactem, assimilem e compreendam a diversidade musical
existente no mundo e que desenvolvam um sentido critico sobre a mesma.
Por vezes, eram selecionados exemplos musicais enquadrados nas
preferéncias dos alunos como estratégia de motivacdo para os exemplos
musicais apresentados posteriormente. Relativamente a interpretacao
instrumental verifica-se uma preferéncia pela flauta de bisel associada a
solmiza¢do, uma técnica criada por Guido D’Arezzo e bastante utilizada no

método de Kodaly (Silva, 2013). Uma vantagem referida pelo professor,

13



associada a este método é ao nivel dos resultados positivos na afinacdo dos
alunos.

Nestas aulas verificou-se que a maioria dos alunos demonstrou interesse e
motivacdo nas atividades realizadas. Os acompanhamentos harmadnicos
realizados pelo professor ao piano revelaram-se elementos essenciais para a
motivacdo referida, estando esta associada a musicalidade vivida e sentida
pelos alunos. Por outro lado, a preocupacdo em existir produtos finais
musicais em todas as aulas, também se revelou uma estratégia muito eficaz
na motivacao e empenho dos alunos.

Devido ao numero reduzido de observa¢des das praticas do professor
cooperante, algumas estratégias e atividades referidas pelo mesmo nao foram
possiveis observar. No entanto, foi possivel observar como as mesmas
atividades, estratégias e metodologias, tém resultados diferentes em turmas
diferentes, pelo que a consciencializacdo deste fendmeno, por parte dos
estagiarios, foi essencial nas aulas lecionadas pelos mesmos posteriormente.

Nas aulas de Musica do 32 ciclo foi possivel observar que as aulas sao,
maioritariamente, dedicadas a formacdo de publicos através da audicdo e
visualizagao de diferentes géneros musicais e da reflexdao critica sobre os
mesmos. Este aspeto ja tinha sido referido pelo professor, assim como
associado a reduzida carga horaria da disciplina. Contudo, os alunos
demonstraram, algumas vezes, vontade de realizar atividades de
interpretacao, pelo que as atividades talvez pudessem ser planeadas de modo
a existir uma maior diversidade.

A observacdo das aulas do professor cooperante foi essencial para a
construcdo da minha identidade profissional, assim como para a assimilacdo
das primeiras ideias sobre a pratica (Estrela, 1994). Contudo, durante o ano
senti a necessidade de observar mais vezes o professor cooperante a lecionar
a nossa turma ou até mesmo a professora supervisora com o objetivo de
visualizar, aquilo que verbalmente pode ndo ficar bem explicito.

A observacdo das aulas dos professores estagiarios foi essencial para

estimular a reflexdo critica, assim como a procura constante de soluces para
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a resolucdo dos problemas encontrados. Algo que, apesar de ter sido util para
eles, considero que também foi util para mim enquanto professora podendo
usar as solugbes ou evitar os problemas durante a minha pratica educativa.
Por outro lado, também foi possivel observar estratégias diferentes, algumas
das quais, posteriormente, utilizadas nas minhas praticas musicais. Numa das
aulas foi possivel acompanhar e aprender como se pode realizar a integracao
de alunos com necessidades adicionais de suporte nas atividades musicais
realizadas nas aulas. Apesar de todos os casos e necessidades poderem ser
diferentes, considero que esta experiéncia foi bastante enriquecedora, assim

como a presenca e o apoio da terapeuta nas aulas de Educagdo de Musical.

1.2.ESCOLA BASICA DE PERAFITA

Na Escola Basica de Perafita existe, ha dez anos, um clube de Musica que,
atualmente, é composto por quatro bandas pop/rock com alunos do 82 e do
92 ano. Existe uma grande variedade de recursos e instrumentos que foram
adquiridos através de diferentes tipos de donativos e verbas. Os
instrumentos, além de serem utilizados para os alunos tocarem nos ensaios,
também s3o emprestados para que os alunos possam estudar em casa,
desenvolvendo o sentido de responsabilidade, ao nivel do trabalho do grupo
como da manutenc¢do dos instrumentos. Sendo um clube realizado a porta
aberta, permite que outros alunos possam assistir, no entanto o
comportamento dos mesmos, por vezes, perturba o ensaio. A Unica limitacdo
estd associada as condicOes fisicas do espaco, ndo permitindo a presenca de
muitos alunos.

Em todas as bandas existe, para além da solista, uma grande diversidade
de instrumentos de acompanhamento harmdnico entre teclas e cordas, de
acompanhamento ritmico existe a bateria e alguns instrumentos de percussao

de altura indefinida e de acompanhamento melddico alguns instrumentos de
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sopro de metal e de madeira, entre outros instrumentos utilizados
especificamente para determinadas musicas. Perante esta diversidade
instrumental, o professor necessita de conhecer e dominar algumas técnicas
em todos os instrumentos, de modo a poder orientar individualmente os
alunos e auxilid-los nas suas dificuldades. Por vezes, apesar dos alunos
executarem musicalmente o que foi pretendido, notam-se falhas técnicas,
gue ndo serdo possiveis colmatar devido ao pouco tempo existente e a
formacao da maioria dos alunos estar limitada ao clube.

O repertério® é selecionado em didlogo entre o professor e os alunos,
havendo uma tendéncia para valorizar a musica portuguesa. Uma das
estratégias utilizadas na aprendizagem de musicas novas consiste em comecar
por ensinar a base harmoénica e ritmica da musica e, gradualmente, sobrepor
as linhas melddicas dos restantes instrumentos. Apds todos saberem as suas
partes, interpretam a can¢ao dobrando o original, com o objetivo de os alunos
ficarem mais seguros na sua interpretacdo e de assimilarem o carater
expressivo da musica. Deste modo, também s3ao desenvolvidas competéncias
de identificacdo auditiva, sendo os alunos capazes de comecar a interpretar a
cancdo a partir de um ponto aleatdrio, assim como de realizar pequenos
ditados melddicos diretamente nos instrumentos.

Devido a limitacao da carga horaria e dos recursos disponiveis o resultado
final é bastante positivo, tanto ao nivel da qualidade musical como dos
conhecimentos e competéncias dos alunos, nomeadamente ao nivel da
autonomia. Para além de que, é notdria a motivacdo dos alunos tanto nos
momentos musicais como durante a aprendizagem. O interesse e o empenho
dos alunos salientam-se quando estes demonstram conhecimentos e
competéncias na interpretacdo das partes dos colegas de modo a poderem

substitui-los na sua auséncia. Outro aspeto impressionante é o didlogo entre

1 A “repertério” equivale “reportério” segundo o dicionario Priberam.
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os professores e os alunos ser realizado através da linguagem musical,

demonstrando dominio do mesmo pela maioria dos alunos.

1.3.COLEGIO NOSSA SENHORA DE LOURDES

O Colégio Nossa Senhora de Lourdes (CNSL) proporciona aos alunos uma
grande diversidade de atividades curriculares e extracurriculares que estao
inseridas no projeto educativo com o objetivo de “despertar e estimular o
desenvolvimento integral e harmonioso da pessoa, como agente do seu
proprio crescimento, nas suas dimensdes individual, social e cristd” (CNSL, p.
2). As aulas de Musica decorrem numa sala luminosa, com bastantes recursos
tecnolégicos e com bastantes instrumentos harménicos, melddicos e ritmicos.
A sala é ampla, existindo apenas uns pequenos estrados que possibilitam a
realizacdo de pequenas apresentacoes em sala de aula. No 32 ciclo, a turma é
dividida em dois grupos, o que facilita o trabalho do professor de Mdusica,
assim como do professor de TIC (Tecnologias de Informatica e Comunicagao)
com quem é realizada esta divisao.

As aulas observadas corresponderam ao culminar de um projeto de
composicdao desenvolvido no 22 periodo. Neste projeto os alunos escolheram
uma histéria e prepararam uma apresentacao da mesma onde, apesar de a
musica ser o elemento de destaque, também existiam momentos de
expressao verbal ou expressdao dramatica. Os resultados finais dos projetos
foram bastante interessantes e, apesar de a maioria dos alunos da turma
demonstrar bastantes competéncias musicais, notaram-se algumas
dificuldades ao nivel do comportamento e das regras de participacdo em sala
de aula.

Durante o processo, o professor evitou interferir e dar feedbacks sobre as
interpretacdes e escolhas musicais dos alunos, estimulando o pensamento

critico destes, assim como a gestdo de diferentes opinides. Neste processo foi
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notéria a existéncia de alunos lider, que demonstravam mais facilidade na
gestao referida, algo que considero normal e aceitavel devido a sermos todos
diferentes e uns serem melhores numas tarefas do que outros. Cada projeto
foi apresentado a trés turmas do 12 ciclo, tendo o publico demonstrado
agrado e satisfacdo para com o trabalho dos colegas.

Na ultima aula foi realizada uma avaliacdo do processo e do resultado final
do projeto através do didlogo entre o professor e os alunos, algo que me
pareceu bastante educativo e benéfico no desenvolvimento de competéncias
gerais dos alunos, tanto ao nivel da reflexdo como da expressao verbal. Apds
esta reflexdo e a correcdo de alguns aspetos musicais, de diccdo e de
encenacao foi realizada uma ultima apresentacdo para que os alunos tivessem
oportunidade de corrigir os aspetos referidos. Eu identifico-me com trabalhos
por projetos como este, além de considerar que é uma boa solucdo para que,
a partir da pratica, se possa abordar, vivenciar e experienciar todos os aspetos

musicais.
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2.CAPITULO 2 - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) foi realizada numa turma de 52
ano de 22 Ciclo do Ensino Bdasico na Escola Bdsica Augusto Gil com o professor
cooperante Carlos Graciano e com a professora Daniela Oliveira como
supervisora. Neste capitulo sera apresentada a caraterizacdo da escola e da
turma em questdo, seguida de uma narrativa reflexiva sobre os desafios
encontrados e as praticas realizadas enquanto professora estagidria de

Educacdo Musical.

2.1.CARATERIZACAO DA ESCOLA AUGUSTO GIL

A Escola Basica Augusto Gil pertence ao agrupamento de Escolas Aurélia de
Sousa (AEAS). O mesmo edificio, outrora ja fora o Colégio de Nossa Senhora
da Estrela e o Colégio Jodo de Deus, existindo um patio interior (figura 1) onde
se encontram azulejos dedicados a Jodo de Deus que atualmente sdo
Patrimdnio Portugués. As condicGes fisicas da escola, por vezes, ndo sdo
adequadas as atividades realizadas e as necessidades da comunidade escolar
atual. No entanto, ha espacos bem equipados como a Unidade de Apoio a
Multideficiéncia e a biblioteca que é bastante frequentada tanto pelos alunos,

como pelo corpo docente.

Figura 1. Patio interior
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Este estabelecimento de ensino insere-se num contexto com consideraveis
desigualdades socioecondmicas, existindo bastantes alunos que beneficiam
da Agao Social Escolar, assim como alunos institucionalizados. Neste sentido,
o atual Projeto Educativo intitula-se “Educacdo para a cidadania” e baseia-se
nos valores humanistas e no conceito de Escola Inclusiva, tendo como
objetivo responder a “diversidade dos alunos e ao aumento da participacao
de todos na aprendizagem, na vida escolar e na construcdo do sucesso
individual e coletivo” (AEAS, 2018, p. 9).

Deste modo, os clubes e as atividades extracurriculares desenvolvidas
tendem a direcionar-se para os interesses dos alunos, existindo atualmente o
clube da ciéncia, o clube de desporto escolar composto por uma grande
variedade de modalidades e horarios e, na area da musica, o clube de canto.
Contudo, ja existiram outros clubes como o clube de flautas e de percussao.

Nesta escola existem boas condi¢des para as praticas musicais, como duas
salas especificas para Educacdao musical (figuras 2 e 3) onde esta disponivel
uma grande variedade de instrumentos e de recursos necessarios as
atividades realizadas nesta disciplina, nomeadamente um sistema de som
com bastante qualidade. Também ha uma sala onde estdo arrumados outros
instrumentos como guitarras e instrumentos de percussdo tradicional’. Na
sala museu (figuras 4 e 5) existem condi¢des para a realizacdo de atividades
de movimento, sendo este o local onde se realizam os concertos e as

apresentacdes de Natal e de fim de ano.

2 . 7.
No anexo 1 pode ser consultado o inventario da escola.
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Figura 4 e 5. Sala Museu

>

No plano de atividades, além da realizacdo do concerto de Natal e de fim
de ano, por vezes também consta a realizacdo do concerto da Primavera, um
concerto realizado por alunos e professores do Conservatério de Musica do
Porto. Contudo, este ano nao se realizou assim como ndo se realizaram os
intercdmbios com outras escolas de musica, nomeadamente com a ESMAE
(Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo). Estes intercambios
permitem que os alunos possam ouvir diferentes instrumentos e géneros
musicais ao vivo. Pontualmente realizam-se pequenas apresentacdes e
dinamiza¢®es musicais dentro da escola, em diversos contextos, orientadas
pelos professores estagiarios. Resumindo, é uma escola com bastante
dinamismo e diversidade de atividades, proporcionando aos alunos varias
experiéncias musicais.

O Departamento de ExpressGes - Educacdo Musical elabora a planificacdo
anual onde constam os conteudos a trabalhar em cada periodo (anexo 2). Esta
planificacdo baseia-se no manual adotado pela escola (“Musica Cinco” de José
Carlos Godinho, de 2016), onde os conteudos programaticos estdo agrupados
em cinco tematicas diferentes, baseadas em elementos da musica: timbre,
dinamica, altura, ritmo e forma. Esta organizacdo é baseada na espiral de
conceitos cujo objetivo é evidenciar uma aprendizagem cumulativa e
evolutiva (ME, 1991a). Na minha opinido, o modo como a espiral de conceitos
estd representada no manual pode se refletir na descontextualizagdo dos
conteddos musicais e em atividades musicais pouco significativas para os

alunos.
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O mesmo departamento também define os critérios de avaliagdo (anexo 2)
baseados nas aprendizagens essenciais gerais e especificas, definidas pelo
Ministério da Educacao. Neste documento sdo definidos os conhecimentos, as
capacidades e as atitudes que os alunos deverdao adquirir durante o 22 ciclo e
também sdo referidas algumas acOes estratégias de ensino orientadoras para
desenvolver o perfil dos alunos em diversas areas (ME, 2018).

Ao longo dos anos, esta escola tem investido no ensino de Educacao
Musical, proporcionando também aos alunos do 32 ciclo a disciplina de
Musica. Neste ciclo, devido a reduzida carga hordria, as aulas sdo
maioritariamente dedicadas a formagdo de publicos, através da audicdo e
visualizagdo de diferentes géneros musicais e da reflexdao critica sobre os
mesmos. Tracana (2008) refere que a escola tem um papel cultural essencial
na formacdo de publicos, sendo responsavel por comecar a educar e estimular
a sensibilidade artistica dos alunos. As atividades de interpretacdo e
composicao sdao, maioritariamente, realizadas no 92 ano onde os alunos
aprendem técnicas de gravacdo e edicdo. Em 2006, os alunos do 92 ano
interpretaram e gravaram o hino “Cantar Augusto Gil”, composto pelo
professor Carlos Graciano. Apesar de esta disciplina, atualmente, ndo estar

ativa, ira ser reintroduzida no curriculo a partir do préximo ano letivo.

2.2.CARATERIZACAO DA TURMA

A turma 52C teve algumas altera¢des a sua constituicao, devido a dois
alunos terem sido transferidos no inicio do ano e um ter regressado ainda no
fim do 12 periodo. No fim do ano a turma era constituida por 26 alunos, 16
raparigas e 10 rapazes com idades entre os 9 e os 14, sendo a média de 10,1
anos. A maioria dos alunos desta turma nao frequentava atividades artisticas
extracurriculares, contudo dois alunos frequentavam escolas de musica onde

aprendiam piano e percussdao e quatro alunos referiram que sabiam tocar
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flauta, mas ndo frequentavam escolas de musica, pelo que, provavelmente
terdo aprendido no 19 ciclo. Apesar de a maioria dos alunos nado frequentar
atividades artisticas extracurriculares, muitos demonstraram interesse em
frequentar os diversos clubes proporcionados pela escola, contudo ninguém
integrou nenhum clube no presente ano letivo. Este interesse pode estar
relacionado com quase metade dos alunos da turma terem musicos amadores
ou profissionais na familia®.

Apenas um aluno da turma referiu ndo ouvir musica, sendo o funk, o estilo
preferido pela maioria, associado a DJs e a MCs. Os meios utilizados pelos
alunos para aceder a musica eram variados, desde o radio as novas
tecnologias, como o telemdével. Os alunos demonstraram interesse
relativamente a aprendizagem musical, através da vontade de aprender a
tocar alguns instrumentos como guitarra, piano, violino, entre varios
instrumentos de percussao. Por outro lado, quase todos os alunos afirmaram
gostar de cantar e/ ou tocar, justificando-o porque se sentiam bem, felizes,
relaxados, ao porque a musica tinha uma relagdo muito préxima com os seus
gostos ou com os seus sonhos, existindo alguns alunos que tinham o sonho de
pertencer a uma banda.

A turma era constituida por extremos relativamente ao sucesso escolar dos
alunos, mas a maioria pertencia ao grupo de alunos com baixo nivel de
desempenho escolar. No primeiro periodo, varios professores referiram que a
turma evidenciava dificuldades em cumprir as regras de boa educac¢ao, assim
como as regras de sala de aula, tendo quase todos os professores solicitado
coadjuvacdo até ao final do ano letivo. Estes comportamentos poderao estar
relacionados com os exemplos familiares, nomeadamente com os conflitos
existentes entre os encarregados de educacdo desta turma. A turma evoluiu

positivamente, ao longo dos periodos, relativamente ao desempenho escolar

3 . ~ . . s . . ]
A caraterizagdo da turma foi baseada nas respostas a um questiondrio de diagndstico
realizado no inicio do ano letivo (anexo 3).
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nas diferentes disciplinas. No entanto, continuou a demonstrar bastantes
dificuldades ao nivel do autocontrolo comportamental. Nas aulas de Educacao
Musical também foi observado algum incumprimento de regras de
participacdo mas a maioria dos alunos estava interessada e motivada nas
atividades desenvolvidas, tendo participado nos concertos de Natal e de fim

de ano.

2.3.0S DESAFIOS DA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

No inicio da PES, as planificacdes eram particularmente desafiantes devido
a necessidade de planificar uma aula coerente enquadrada no programa, na
planificagao anual e nas aprendizagens essenciais (ME, 1991a, 2018). Além da
preocupacdo em interligar todos os documentos preocupava-me em fazer
escolhas direcionadas para as competéncias e adaptadas as dificuldades
musicais que pretendia explorar ou desenvolver nos alunos. O
desenvolvimento de competéncias gerais, nomeadamente ao nivel do
comportamento e do relacionamento com o outro, também foram incluidas
nas planificacOes, seguindo as diretrizes do documento “Aprendizagens
Essenciais” em Educacdo Musical (ME, 2018). Ao longo das aulas, houve
algumas alteracdes as planificacbes, direcionado as atividades e as estratégias
para as necessidades dos alunos e para a necessidade de atingir os objetivos
previstos. Revendo as planificagdes realizadas ao longo da PES verifico uma
evolucdo tanto ao nivel da coeréncia das aulas como da pormenoriza¢do das
reflexdes. As planificacbes semanais revelaram-se estruturais a PES como
defendido por Vieira (1993) e, consequentemente, a minha formacao
enguanto professora. Relativamente a planificacdo a longo prazo, inicialmente
senti algumas dificuldades mas, ao longo do ano, a mesma foi-se revelando

essencial na organizacdo dos projetos e das aulas.
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O comportamento dos alunos foi o aspeto mais dificil de gerir, tendo sido
necessario refletir de modo a encontrar estratégias eficazes que evitassem ou
resolvessem estes comportamentos. Estrela (1992, p. 13-14) refere que a
indisciplina escolar é um fenémeno “tdo antigo como a prépria escola e tao
inevitdvel como ela”. Inicialmente, o auxilio e os conselhos do professor
cooperante foram essenciais devido a sua experiéncia neste contexto social e
na gestdo de comportamentos perturbadores. Ao longo do ano, o maior
conhecimento dos alunos e a percecdao de algumas razdes subjacentes aos
seus comportamentos revelaram-se essenciais para melhorar a gestdo e o
controlo comportamental. Um dos desafios foi encontrar um equilibrio entre
0s momentos em que o siléncio era essencial e os momentos em que a
utilizacdo de outras estratégias ndo comprometiam a realizacdo e a qualidade
das atividades musicais. Lopes (2013, p. 61) refere que “os bons professores
nao se distinguem dos outros pela forma como lidam com a indisciplina, mas
sim pela forma como evitam a sua emergéncia”. Neste sentido, algumas
estratégias foram essenciais para evitar comportamentos de indisciplina na
sala de aula, assim como para proporcionar experiéncias musicais
significativas para todos os alunos: a criacdo de aulas dinamicas com
variedade ao nivel das estratégias e do repertdrio; a existéncia de poucos
momentos sem atividade; e a audicdo e visualizacdo de exemplos musicais
relevantes e com qualidade, como realizado na aula 22.

Outra dificuldade sentida foi a tentativa de divisdo igualitaria entre o
tempo dedicado aos trés dominios de atividades definidos nas aprendizagens
essenciais, baseados nas atividades que Swanwick definiu como a base da
Educacdo Musical: composicdo, audicdo e interpretacao (ME, 2018; Swanwick,
1979). Apesar das atividades de interpretacdo terem sido as mais realizadas,
como se pode verificar na planificacdo a longo prazo (anexo 4), também foram
realizadas algumas atividades de audicdo e composicao. Para além dos trés
dominios, existem algumas atividades periféricas a experiéncia musical que
também s3o importantes, principalmente como suporte das restantes

(Swanwick, 1979). Neste sentido, apesar de terem sido realizadas algumas
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dessas atividades durante a PES, no sentido de trabalhar a leitura na pauta e a
aquisicdo de técnicas instrumentais e vocais, esforcei-me para que ndo se
tornassem predominantes.

Ao longo do ano, a preocupagao em utilizar uma linguagem musical correta
e um discurso curto e objetivo durante as explicacdes das atividades, refletiu-
se numa comunicagao eficaz com a turma. No entanto, a preocupagao em
adequar o grau de dificuldade das atividades aos conhecimentos e as
competéncias dos alunos, revelou-se mais desafiante, pois devido a grande
heterogeneidade na turma, verifiquei que existiam necessidades diferentes
entre os alunos. Neste sentido, fiz arranjos musicais para algumas pecas,
adaptando-as a realidade e as competéncias da turma. Por exemplo, na peca
“Rondd”, os alunos que demonstravam mais dificuldades na interpretacao
melddica na flauta de bisel foram escolhidos para a interpretacdo nos
instrumentos de percussao. Contudo, por vezes senti que alguns dos alunos
que estavam a interpretar a melodia na flauta de bisel necessitavam de um
desafio mais exigente. A prévia selecdo de uma melodia simples teve como
objetivo permitir que todos os alunos pudessem ser capazes de a interpretar
na flauta de bisel, o que ndo se verificou. Apesar de os desafios ndo terem
sido totalmente controlados desde o inicio do ano, devido a falta de
conhecimento sobre os alunos, quando identifiquei esta necessidade, adaptei
0s arranjos musicais ja executados. Esta experiéncia fez-me perceber a
importancia de conhecer os alunos, pois enquanto os alunos com maior
insucesso escolar necessitam de desafios acessiveis que os motivem para a
sua resolucdo, evitando comportamentos de indisciplina (Lopes, 2013), os
alunos com mais sucesso necessitam de desafios que correspondam aos niveis
de competéncia dos mesmos e que impliguem “um envolvimento e uma
concentragdo totais, bem como fortes sentimentos de prazer” (Arends, 2008,
p. 123).

Apesar dos autores referirem a importancia da rotina e da repeticdo como
meio de seguranca e como carateristica frequente e espontanea das criancgas

benéfica a aprendizagem (Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2013; Fialho & Araldi,
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2013; llari, 2013; Sloboda, 2008) sinto que os alunos cada vez toleram menos
a repeticao ansiando a novidade como alimento da sua motivagdo. Esta
situagdo tornou-se desafiante pois, por um lado existe a necessidade da
repeticdo como treino musical para melhorar as praticas musicais, por outro a
repeticdo das mesmas tarefas pode ser desmotivadora e desinteressante para
os alunos. Neste sentido, encontrei algumas estratégias diversificadas, de
modo a que a repeticdo de uma determinada atividade pudesse equilibrar os
dois aspetos referidos, como realizado na aula 20.

A escolha de repertério também se revelou uma tarefa minuciosa cujos
principais objetivos eram proporcionar o contacto com vdrios estilos e
géneros musicais, enriqguecendo a cultura musical dos alunos, e selecionar
pecas que estabelecessem elos de ligacdo entre a pratica e a teoria ou que
fossem introdutdrias de uma nova temadtica ou atividade. Boal-Palheiros
(2002) e Tarrant, North, e Hargreaves (2002) referem que varios fatores
interferem nas preferéncias musicais dos alunos, no entanto verifiquei que os
alunos se mostraram parcialmente recetivos a audicdo de géneros musicais
diferentes das suas preferéncias. Neste sentido, optei por equilibrar a selecdo
de repertdrio novo e de repertdrio familiar, enriquecendo os conhecimentos e
as experiéncias musicais dos alunos. Por outro lado, a selecdo de repertdrio

familiar também foi utilizado como estratégia motivacional.

2.4.AS OPCOES NA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Na pratica, a criacdo de experiéncias musicais significativas e a sua
constante interligacdo com os conceitos tedricos previstos foi uma das opcoes
assumidas, assim como permitir e incentivar a participacao ativa de todos os
alunos nas atividades propostas, como é defendido na pedagogia de Jos
Wuytack (Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2013). As experiéncias musicais

significativas pressupdem que o aluno seja capaz de estabelecer uma relagao
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entre as novas informagcdes e os conhecimentos previamente adquiridos
(Ausubel, 2000). Na minha opinido, as experiéncias mais praticas e objetivas,
poderdao mais facilmente ser vivenciadas como experiéncias significativas
pelos alunos. Neste sentido, tive de encontrar estratégias para que a limitagao
dos recursos fisicos, como a ndo existéncia de instrumentos de percussdo de
altura definida (PAD), como denominado por Wuytack (1970), para todos os
alunos, ndo se refletisse em obstaculos as atividades. Por exemplo, a
distribuicdo de um instrumento para cada dois alunos, permitia manter a
motivacdo e o empenho de ambos na atividade. Deste modo, foi possivel que,
ao longo do ano, a maioria dos alunos demonstrasse uma boa recetividade as

atividades desenvolvidas ao longo da PES (tabela 1).

Tabela 1. Cronograma da Pratica de Ensino Supervisionada

Aula @ Data Atividades/Sumario
1 15 Interpretagdo vocal e instrumental (instrumentos de percussdo
nov tradicional): “O Magusto” de José Carlos Godinho e “La Bamba” de

Ritchie Valens, arranjo da minha autoria.
Identificagdo auditiva de ostinatos ritmicos tradicionais portugueses.

i , . X Interpretagdo vocal e
Identificar contrastes e semelhangas timbricas nos instrumentos de pretac

PAl @ PAD. instrum(intal.
2 22 Identificagdo auditiva e expressdo corporal de dinamicas em “Les Audicdo.
nov Toreadors” da Suite Carmen, de Bizet.
Interpretacdo vocal e instrumental (flauta e PAD) da cangdo “La
Bamba”. Gravagdo e audigdo comentada.
3 29 A cangdo tradicional portuguesa “Truz, truz, truz”, cangdo tradicional
nov portuguesa, arranjo da minha autoria: interpretagdo vocal,
instrumental (PAIl) e improvisagdo ritmica.
4 6dez | AscangBes “Truz, truz, truz”, “La Bamba”, “E Natal” e “Miscelanea de Interpretacéo vocal e
Natal”: interpretagdo vocal, instrumental e improvisagdo ritmica. instrumental. Composicdo
Ensaio para o concerto de Natal. (improvisagio ritmica)
5 12 As cangBes “Truz, truz, truz”, “La Bamba”, “E Natal” e “Miscelanea de
dez Natal”: interpretagdo vocal, instrumental e improvisagao ritmica.

Ensaio para o concerto de Natal.

Férias de Natal

6 3jan “Marcha” do bailado Quebra-nozes de Tchaikovsky: interpretagdo
vocal e com flauta de bisel; a forma musical.

Audicdo Musical Ativa
7 10 “Marcha Turca” de Mozart: interpretagdo instrumental (PAI) com ¢

jan dindmicas
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8 17 “Balada Astral” de Miguel Araujo: interpretagdo vocal.
jan
9 24 “Rondd” de Jos Wuytack, arranjo da minha autoria: interpretagdo
jan instrumental (PAI)
10 31 “Rondd”: interpretagdo instrumental (PAl e PAD) com ostinatos
jan ritmicos e melddicos.
11 7 fev | “Balada Astral”: interpretagdo vocal.
Interpretagdo vocal e
12 14 “Balada Astral”: interpretagdo vocal e apresentagdo publica na escola. instrumental
fev
13 21 “E td0 bom cantar em coro”, de Mozart: cdnone vocal.
fev
14 28 “E t30 bom cantar em coro”: canone vocal.
fev
15 7 “E t30 bom cantar em coro”: canone vocal.
mar “Happy”, Pharrell Williams: interpretagdo instrumental (PAI).
16 14 Composi¢do com instrumentos musicais ndo convencionais.
mar
— - = — Composicdo
17 21 Composi¢ao com instrumentos ndo convencionais. posic
mar “Rondd”: improvisagdo instrumental.
18 28 A escrita convencional e ndo convencional.
mar “Rondd”: interpretagdo e improvisagdo instrumental.
Composigdo.
ST " Interpretagdo
19 4 abr | Avaliagdo individual de flauta de bisel. . pretac
“ . . NP instrumental
Rondd”: interpretagdo e improvisagdo instrumental.
Férias da Pascoa
25
abr Feriado
20 2 mai | “E t3o bom cantar em coro”: canon vocal e corporal (da minha
autoria) e respetiva expressividade.
P A - Interpretagdo vocal
21 9 mai E tdo bom cantar em coro”: canon vocal e corporal e respetiva
expressividade (dinamicas).
22 16 “Eu ndo sei”, Expensive Soul: interpretacdo vocal e
mai identificagdo dos instrumentos da orquestra e da forma.

Interpretagdo vocal. Audigdo
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23 23 “Rondd”: interpretagdo e composigdo instrumental;

mai “Eu ndo sei”: interpretagdo vocal.
24 30 Interpretacdo vocal e instrumental das musicas para o
mai concerto: “E tdo bom cantar em coro”, “Eu ndo sei”, “Rondd” e

“Balada Astral”.
Interpretagdo vocal e

25 6jun Interpretagdo vocal e instrumental das musicas para o instrumental. Composi¢do
concerto: “E tdo bom cantar em coro”, “Eu no sei”, “Rondd” e
“Balada Astral”.

26 13 Ensaio geral para o concerto de fim de ano.
jun

Antes de realizar atividades de interpretacdo, a realizacdo de um
aquecimento vocal e/ou ritmicos revelou-se essencial. Para tal, os motivos
utilizados eram extraidos da peca a trabalhar, existindo alguma preocupacao
em selecionar motivos que poderiam causar mais dificuldades aos alunos, de
modo a tentar evitd-las. A aprendizagem das pecas foi sempre realizada por
imitacdo e memorizacdo variando apenas as estratégias utilizadas: exploracao
da letra com diferentes timbres ou alturas, utilizacdo de percussao corporal,
utilizacdo de instrumentos, entre outras. As estratégias referidas sao
valorizadas nos métodos de alguns pedagogos como Koddly (Silva, 2013),
Martenot (Fialho & Araldi, 2013), Suzuki (llari, 2013), Wuytack (Boal-Palheiros
& Bourscheidt, 2013).

A memorizagao permitiu que os alunos adquirissem mais autonomia e
expressividade na atividade, contrariamente a leitura na pauta, que se revelou
um obstdculo a interpretacdao musical dos alunos. Deste modo, na pratica a
utilizacdo da memorizacao foi valorizada comparativamente com a leitura na
pauta. Apesar de os alunos ndo dependerem da leitura na pauta para realizar
as atividades de interpretacdo, foram desenvolvidas algumas competéncias
nesta area. No entanto, a leitura entoada na pauta foi substituida por
atividades de reconhecimento de melodias, pois verifiquei que esta estratégia
era mais motivadora e igualmente eficaz na aprendizagem dos alunos.

A utilizacdo de instrumentos musicais diversificados pelos alunos, como

flauta de bisel, instrumentos de percussdo de altura indefinida (PAI), PAD e
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instrumentos ndo convencionais, foi uma estratégia motivadora, tendo sido
utilizada algumas vezes com este objetivo. Contudo, a audi¢do e visualizagao
de momentos de interpretagao instrumental pela professora também foi uma
atividade que despertou bastante interesse nos alunos. Deste modo, além dos
instrumentos harmonicos utilizados no acompanhamento das pecas e dos
exercicios realizados em aula (a guitarra, mas maioritariamente o piano), a
audicdo do violino e da familia das flautas de bisel obteve resultados positivos
no interesse e na aprendizagem dos alunos.

A aprendizagem da flauta de bisel foi, recorrentemente, associada a
solmizacdo. Esta estratégia pressupbGe que os alunos associem os gestos
realizados pelo professor, a uma determinada nota e, posteriormente, a uma
posicdo na flauta. A utilizacdo desta estratégia permitiu que os alunos fossem
capazes de interpretar melodias num curto espaco de tempo, o que se
revelou beneficios na motivacdo dos mesmos. Também me parece possivel
que, através da solmizacdo, se possa realizar a transicdo entre a pratica
musical e a escrita musical, contudo ndo foi realizada. No fim do ano,
verifiquei que alguns alunos revelaram dificuldades em associar os nomes das
notas as respetivas posicdes na flauta. Este constrangimento pode estar
associado a alguns alunos ndo realizarem as duas associacdes pressupostas,
associando apenas o gesto a respetiva posi¢ao na flauta.

A audicdao musical é uma atividade inerente a musica que, informalmente
ocupa bastante tempo do dia-a-dia dos alunos (Boal-Palheiros & Hargreaves,
2002), mas quando trabalhada conscientemente contribui para o
desenvolvimento musical dos mesmos (Swanwick 1979; Wuytack & Boal-
Palheiros, 1995). Na PES realizaram-se diversas atividades de audigdo, como
audicdo associada a analise e identificacdo de elementos musicais, audicdo
comentada e audicdo ativa com performance, sendo estas estratégias
baseadas nas pedagogias de Martenot (Fialho & Araldi, 2013) e Wuytack
(Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2013). A gravacdo, audicdo e reflexdo critica
sobre as interpretacGes dos alunos foram atividades realizadas algumas vezes,

tendo-se evidenciado momentos significativos de aprendizagem. A audicdo
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critica do seu préprio trabalho, como sugerido no Programa de Educacdo
Musical (ME, 1991b), associada a consciencializagdo e verbalizagdo dos
aspetos positivos e dos aspetos a melhorar foi essencial para melhorar as
competéncias musicais e competéncias do perfil dos alunos (ME, 2018) que
poderdo ser Uteis na imprevisibilidade do futuro.

Franca & Swanwick (2002, p. 13) defendem que “[ouvir] uma grande
variedade de musica alimenta o repertério de possibilidades criativas sobre as
qguais os alunos podem agir criativamente, transformando, reconstruindo e
reintegrando ideias em novas formas e significados”, motivo pelo qual optei
por, antes das atividades de improvisagdo e composicdo mostrar alguns
exemplos musicais, assim como alguns exemplos executados por mim.
Paynter defende que a criatividade é a principal carateristica da experiéncia
artistica (Mateiro, 2013) pelo que, associada a composicao influenciard o
desenvolvimento musical dos alunos (Franca & Swanwick, 2002) e o
desenvolvimento de competéncias essenciais para as futuras profissdes dos
mesmos. No entanto, a explicacdo e exemplificacdo nestas atividades sao
essenciais e minuciosas devido a necessidade de orientar o pensamento dos
alunos sem o limitar. Devido a preocupacdo com este equilibrio optei por
reduzir a informacdo das orientacdes iniciais destas atividades, introduzindo
novas orientacdes apenas se fosse necessario. Contudo, os alunos
surpreenderam-me com a qualidade dos produtos criados nao necessitando
das orientagdes adicionais, nomeadamente na 22 aula supervisionada (aula
16).

Pacheco (1995, p.11) refere que “a avaliacdo é uma das componentes
fundamentais da pratica pedagédgica, funcionado de modo sistematizado e
inter-relacionado com todas as outras componente”. Neste sentido foram
realizadas avaliagdes dos alunos através da avaliacdo continua, de avaliacbes
formativas e avaliagdes sumativas no final de cada periodo. Na avaliacao
continua, inicialmente eram realizados breves apontamentos semanais sobre
os alunos que, posteriormente se alteraram para tabelas de avaliagdo com

critérios previamente definidos. Além da avaliagdo continua foram realizados
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alguns momentos pontuais de avaliagdo, como a avaliagao individual de flauta
de bisel (aula 19). Nesta atividade, assim como na audi¢ao de um trabalho de
casa solicitado aos alunos, a realizagao da auto e heteroavaliagdao de todos os
alunos, assim como a prévia reflexao e selecdao dos critérios a avaliar, teve
resultados positivos tanto ao nivel da motivacdo como do controlo
comportamental dos alunos. Na avaliacdo continua senti algumas
dificuldades, em avaliar os alunos que participavam menos ou que
participavam num registo mais reservado, surgindo a necessidade de realizar
algumas atividades individuais para recolher dados e informagdes
principalmente sobre esses alunos. Uma das atividades realizadas foi a “onda
musical”, onde os alunos reproduziam individualmente ostinatos ritmos ou
melddicos, a uma ou mais vozes, de acordo com o objetivo pedagégico do
professor.

Apesar dos concertos de Natal e de fim de ano serem momentos de
avaliacdo considero que foram mais relevantes enquanto momentos de
aprendizagem e crescimento pessoal e musical de todos os participantes.
Nestes concertos, os alunos de vdrias turmas apresentaram a comunidade
escolar e aos familiares uma parte do trabalhado realizado nas aulas de
Educacdo Musical. Embora existam alguns constrangimentos associados a
limitacdo fisica do espaco, que se refletiram em maiores dificuldades no
controlo comportamental dos alunos, o impacto positivo e significativo nos
aluno é superior’. As apresentacdes publicas revelaram-se momentos nos
guais, os alunos sentiram uma maior responsabilidade devido a oportunidade
de poderem demonstrar as suas competéncias musicais aos seus professores
e familiares. Este sentimento é associado ao prazer de poderem sentir e viver
a experiéncia de fazer musica em grupo e para um publico. Para este efeito, o

contributo dos colegas e do professor cooperante foram essenciais,

4 ~
No anexo 5 e 6 podem ser consultadas as reflexdes aprofundadas sobre os concertos.
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enriqguecendo musicalmente as interpreta¢cdes dos alunos. Para mim, estes
concertos, além de melhorarem as minhas competéncias pedagdgicas e
musicais, foram gratificantes pois pude sentir o meu trabalho recompensado
no sucesso da apresentagdao musical realizada pelos meus alunos. Na minha
opinido a realizagdo de concertos é sempre positiva, revelando-se bons
momentos de aprendizagem e de partilha musical.

As experiéncias musicais proporcionadas aos alunos durante a PES
permitiram atingir todos os objetivos propostos. No entanto, senti algumas
dificuldades em conciliar a abordagem dos conteldos previstos com a
qualidade da preparagdao das apresentagbes para os concertos. Por outro
lado, a necessidade de utilizar manuais e livros variados de modo a diversificar
e enriquecer as praticas musicais vivenciadas pelos alunos, faz-me acreditar
gue a adocdo de manuais pelas escolas ndo seja uma opg¢ao positiva. Na
minha opinido, os manuais estimulam o acomodamento dos professores as
atividades dos mesmos, diminuindo a reflexdao e adaptacdo das mesmas a
realidade de cada turma. Por outro lado, considero que alguns manuais
podem estimular a planificacdo por contelddos, diminuindo os momentos de
fazer musica em conjunto, o que pode estimular a desmotivacdo e o
desinteresse dos alunos pela musica, assim como pelo conhecimento e
competéncias a ela associadas. Bueso (2004, p. 55) verificou que “os manuais
escolares de Educacdo Musical acabam por nao cumprir efectivamente as
exigéncias ndo s6 da nossa actual diversidade cultural do universo escolar mas
inclusivamente, ndo correspondem aos principios e valores oficialmente
estabelecidos como orientadores dos curriculos e mesmo da propria Lei de
Bases do Sistema Educativo”.

A boa relacdo que consegui estabelecer com os alunos foi essencial na sua
motivacdo para a disciplina e, especificamente na realizacdo das atividades
propostas, tendo-se evidenciado competéncias musicais em bastantes alunos,
alguns dos quais com insucesso nas restantes disciplinas. Apesar de ndo ter
sido facil conquistar todos os alunos, a preocupacdo em conhecer um pouco

das suas histérias pessoais, assim como das suas competéncias musicais
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ajudou-me a encontrar estratégias para que os alunos encontrassem alguma
motivacdo na musica. Muitas vezes a causa do insucesso dos alunos ndo é
estes ndo aprenderem, mas nao aprenderem o que professores querem que
eles aprendam (Hallam, 2001). Como refere Névoa (2012, p.4) “ensinar os que
guerem aprender nunca foi problema. Ensinar os que ndo querem aprender,
essa sim, é a missdo da pedagogia”.

O’Neil (1999) refere que um ambiente amigavel onde os alunos ndao sintam
os erros e as falhas como algo negativo, mas como experiéncias e momentos
positivos na aprendizagem, é essencial na motivacdo. Outro aspeto
fundamental na motivacdo e no interesse dos alunos é o feedback transmitido
apos a realizacdo das atividades propostas, pratica também defendida por
Arends (2008). Apds a sua importancia ter sido referida tanto pelo professor
cooperante como pela professora supervisora esforcei-me por melhorar este
aspeto, nomeadamente nos feedbacks positivos. Um destes momentos foi na
avaliacdo individual de flauta de bisel, onde me esforcei por fazer comentarios
individuais que pudessem ajudar os alunos a superar as suas dificuldades e a
melhorar o seu desempenho. A eficacia desta estratégia verificou-se na
preocupacdo dos alunos em treinar as melodias trabalhadas nas aulas,
durante os intervalos, assim como na interajuda verificada durante os
momentos de treino e durante as apresentacdes nos concertos.

No final de todas as aulas de PES foi realizada uma reflexao individual com
o principal objetivo de identificar os aspetos menos positivos e procurar
estratégias e metodologias para tentar colmatar os problemas identificados.
As reuniGes semanais de Semindrio e a presenca trimestral nos Conselhos de
Turma foram momentos de reflexdo e aprendizagem bastantes
enriquecedores. O desenvolvimento de uma pratica reflexiva e a estimulagao
do sentido critico a ela associado revelaram-se essenciais na melhoria e
modificacdo das minhas praticas, assim como na construcdo da minha
identidade profissional comprovando o referido por Pimenta e Lima (2004).

A PES foi uma experiéncia desafiadora mas muito enriquecedora e

gratificante, para a qual muito contribuiram o apoio e as criticas construtivas
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dos professores e colegas. Devido a adaptacdo ao contexto educativo e a
todos os processos envolventes ser morosa, considero que poderia ter
realizado algumas atividades ou utilizado algumas estratégias de outra
maneira. Por exemplo, gostaria de ter conseguido desenvolver uma dindamica
de autoavaliacdo semelhante a realizada no CNSL, tal como referido no
capitulo 1, assim como desenvolver projetos significativos para os alunos,
tanto em tempo letivo como em tempo nao letivo, tal como os realizados no

mesmo colégio e na Escola Basica de Perafita.
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3.CAPITULO 3 — PROJETO DE INVESTIGACAO

3.1.INTRODUCAO

O projeto de investigacao “Desenvolvimento musical dos alunos através da
Audicdao Musical Ativa” tem como objetivo compreender se os alunos sao
capazes de aplicar as competéncias desenvolvidas nas atividades de audicao
musical ativa segundo a pedagogia de Jos Wuytack, noutros excertos musicais.
A motivacdo para a realizacdo desta investigacdo esta relacionada com o
futuro e o presente da mestranda enquanto professora de musica. Apesar de
durante a sua pratica realizar algumas atividades de audicdo musical, devido a
dificuldade de observacdo e avaliacdo das competéncias desenvolvidas nos
alunos, torna-se questiondvel se determinadas estratégias sdo Uteis para os
objetivos pretendidos. Apesar de existirem alguns estudos que verificam a
eficacia das pedagogias ativas nas atividades de audicdo e, especificamente,
sobre a pedagogia de Audi¢cdo Musical Ativa de Jos Wuytack, parece ainda nao
ter sido estudado se os alunos apenas ficam a compreender melhor a musica
trabalhada na aula, ou se s3ao capazes de transferir as competéncias
desenvolvidas para outras audicdes, sendo este o objetivo do presente

estudo.
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3.2.REVISAO DA LITERATURA

3.2.1.A Audicao Musical

A audicdo permite um desenvolvimento humano em varias areas, assim
como a aquisicao de conhecimentos sobre o mundo. As informacdes auditivas
sdo analisadas e interpretadas através de operacdes mentais: a este processo
chama-se processamento auditivo e “depende da capacidade bioldgica, da
integridade organica e da experiéncia acustica do ouvinte” (Pereira, Navas &
Santos, 2002, cit. in Mendonga & Lemos, 2010, p. 59). Neste sentido, a
enculturacdo tem bastante influéncia pois, apesar dos seres humanos ja
nascerem com capacidades, estas sao desenvolvidas através das experiéncias
proporcionadas ao longo da vida. Segundo Sloboda (2008, p. 259), a
enculturacdo “é caracterizada por uma auséncia de esforco autoconsciente,
bem como pela auséncia de instrucdao explicita. As criancas pequenas nao
aspiram progredir em sua capacidade de aprender cang¢des, mas progridem.
Os adultos ndo ensinam as criancas a arte de memorizar cangdes, mas as
criancas aprendem a memoriza-las”.

A musica é, em primeiro lugar, um fenémeno sonoro, pelo que a audicdo é
fundamental nas relagdes estabelecidas (Copland, 1974; Johnson, 2013;
Kerchner, 2014). Estas relagcdes podem ser associadas a diferentes funcdes,
“ouvir, para designar a funcdo sensorial do érgdo auditivo (...); escutar, para
indicar que se toma interesse pelo som, que se reage afectivamente ao
impacte sonoro; entender, para designar o facto de que se tomou consciéncia
daquilo que se ouviu e escutou” (Willems, 1970, p. 56). Boal-Palheiros e
Hargreaves (2003) referem que as criangas e os jovens ouvem musica com
diferentes funcdes dependendo do contexto e que este influencia a atencado e
o envolvimento na audicdo. A musica ouvida fora da escola estd mais

relacionada com fung¢Bes emocionais e sociais, comparativamente com a
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funcdo cognitiva mais relacionada com a audicdo musical na escola (Boal-
Palheiros & Hargreaves, 2003; North, Hargreaves & O’Neill, 2000; Schafer,
Sedmeier, Stadtler & Huron, 2013). As tecnologias tém aumentado o acesso e
a presen¢a da audicdo musical no dia-a-dia das pessoas, aumentando as
audigdes involuntarias e informais (Rinsema, 2017).

Varios autores defendem que a audicdo musical esta diretamente
relacionada com a percecdo e a memédria, sendo dificil assimilar a percecao
total de um acontecimento temporal (Davidoff, 1983; Sloboda, 2008; Wuytack
& Boal-Palheiros, 1995, 2016). Apesar de nao ser possivel ouvir todos os
detalhes musicais, é possivel assimilar um perfil global da obra, que pode ser
alterado com a posterior percecdo e memorizacdo dos pormenores (Silva &
Barbosa, 2017). Deste modo, a repeticdo é importante na audicdo de modo a
aumentar e aprofundar a compreensao das obras musicais (Nicolas, 1997, cit.
in Boal-Palheiros & Wuytack, 2006; Silva & Barbosa, 2017; Sloboda, 2008;
Wuytack & Boal-Palheiros, 1995). Musicalmente, esta limitacdo reflete-se na
dificuldade de analisar varias melodias em simultaneo.

Davidoff (1983) refere que a atencdo tem um papel essencial na percecéao.
Neste sentido, Sloboda (2008) sugere que, por cada audicdo seja escolhida
uma melodia como objeto da atencdo principal do ouvinte (“atencdo focal”),
devendo esforgar-se por enquadra-la na estrutura harmdnica da obra. Desde
modo acontecem dois processos diferentes, “o processamento melédico da
linha focal e o processamento harmonico das outras partes” (Sloboda, 2008,
p. 221) e ambos constroem a representacdo estrutural da peca como um
todo. No caso de a musica ja ser conhecida pelo ouvinte, este tem a
capacidade de mudar a atencdo focal entre as diferentes partes durante a
mesma audicdo. Segundo Sloboda (2008), existem algumas carateristicas
comuns entre as melodias focadas durante a primeira audicdo: existéncia de
um elemento musical diferenciador; utilizacdo de instrumentos agudos;
existéncia de padrdes ritmicos, pausas, mudanc¢as de instrumentacdo e

cadéncias.
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Varios estudos mostraram diferencas no foco de atencdo em atividades de
audicdo musical entre pessoas com diferentes niveis de conhecimentos
musicais (Duke, Geringer & Madsen, 1988; Geringer & Madsen, 1995; Rentz,
1992; Williams, 2005). As pessoas com menos conhecimentos musicais tém
tendéncia a concentrar-se, principalmente, nas dindmicas e nas melodias,
sendo o timbre, o ritmo e a audicdo geral da musica os aspetos menos
focados (Geringer & Madsen, 1995). As pessoas com mais conhecimentos
concentram-se bastante nos diferentes aspetos musicais como timbre,
dindamicas, melodia e ritmo dedicando menos atenc¢do a audicdo geral da obra
(Geringer & Madsen, 1995). Por outro lado, os ouvintes mais experientes
focam mais a sua audicdo nos instrumentos de cordas, comparativamente
com o tempo dedicado a audicdo de todas as familias de instrumentos, sendo
esta audicdo geral realizada por periodos mais longos do que nos ouvintes
menos experientes (Rentz, 1992).

Sloboda (2008) refere que a memoria e a capacidade de relembrar
experiéncias musicais anteriores também interfere no modo de ouvir musica.
Deste modo é possivel identificar semelhancas, transformacées, modulagdes,
transposicdes entre os temas de uma obra musical (Silva & Barbosa, 2017;
Sloboda, 2008). No entanto, a existéncia de um centro tonal e de padrbes
sequenciais, como graus conjuntos e ostinatos ritmicos, melhora a capacidade
de memorizacdao de sequéncias melddicas e a identificagdo das suas
alteragdes. Por vezes, durante a audicdo de uma obra de pouca duragado
apenas €& memorizado o contorno de uma melodia, associando-o a
movimentos ascendentes e descendentes, sem precisdo sobre as alturas
absolutas das notas. Apesar desta informacdo apenas permitir a recordacao
aproximada de uma melodia, pode ser suficiente para reconhecer repeticdes
ou transposicées da mesma (Sloboda, 2008). No caso de obras mais longas,
através da identificacdo de repeticbes, de variacbes, de progressdes ou
padroes, é possivel o ouvinte adquirir uma estrutura geral da obra apds a

primeira audicdo. Por outro lado, uma histdria real ou imaginaria pode
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também ser um recurso para que o ouvinte consiga memorizar a sequéncia
dos acontecimentos musicais (Sloboda, 2008).

A memoria de experiéncias musicais, além dos elementos musicais, inclui
diversas emoc¢des que ajudam a definir a individualidade das experiéncias.
Devido a musica ser ambigua e abstrata, a sua percecdo estd relacionada com
as vivéncias e aptidGes de cada pessoa (Godinho, 2015; Kerchner, 2014). As
diferentes sonoridades existentes na musica podem ter diferentes impactos
afetivos nas pessoas e, inconscientemente, certas sonoridades podem ser
associadas a determinados contextos e a situagdes vivenciadas no passado
(Silva e Barbosa, 2017).

3.2.2.Psicologia Gestalt na musica

O gestaltismo, também conhecido por psicologia da forma, surgiu como
oposicdo a psicologia do século XIX que analisava os processos mentais
através da sua decomposicdo. A psicologia gestalt defende que as partes
apenas sdo percebidas posteriormente ao todo e que a organiza¢ao estd na
base da atividade mental (Abrunhosa & Leitdo, 1983). Esta organizacdo ou
agrupamento é inata e espontanea aos seres humanos, assim como a lei da
proximidade que enuncia a tendéncia em agrupar os elementos mais
préximos e perceciona-los como uma unidade, separada dos elementos mais
distantes (Monteiro & Santos, 2001; Sloboda, 2008). Por exemplo, “[ulma
melodia é ouvida como uma totalidade, como um conjunto; quando a
escutamos, ndo temos consciéncia das notas que a compdem” (Monteiro &
Santos, 2001, p. 26).

Na musica, os sons relacionam-se uns com os outros, sendo essencial os
ouvintes identificarem as suas relacdes e agrupamentos podendo ser através
da proximidade de alturas, tempo, ou outras. Geralmente, intervalos iguais ou

menores a um tom sdo percecionados como uma Unica voz. No entanto, hd
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casos em que podem ser ouvidos como correntes separadas, quando é
aumentada a velocidade de alternancia entre as notas e/ou quando as notas
sao afastadas em altura. Esta tendéncia estd relacionada com o sistema
percetivo, mais diretamente com o principio da boa continuidade e com o
fendomero streaming de alturas (Sloboda, 2008). O mesmo autor refere que
Smith, Hausfield, Power e Gorta (1982), “descobriram que os musicos tinham
uma tendéncia maior para realizar o streaming por alturas do que os nao
musicos, mesmo na presenca de pistas conflituantes (como o timbre),
sugerindo um streaming «de ouvido»” (Sloboda, 2008, p. 213). Contudo
considera que o streaming de alturas é um fendmeno “pré-musical” embora
possa ser alterado pelo conhecimento musical adquirido pelo ouvinte.

Deste modo nota-se a importancia da perspetiva gestdltica na descricdo da
estrutura e percegao musical, como a distingdo entre figura e fundo na
diferenciagdo entre uma linha melddica e o acompanhamento (Sloboda, 2008;
Swanwick, 1988). Os mecanismos de percecao melddica, além dos processos
involuntdrios de agrupamento auditivo, requerem atencdao e memdria de
eventos passados, para que possam ser relacionados com as experiéncias do
presente (Sloboda, 2008).

3.2.3.0 processo de aprendizagem

A aprendizagem consiste na integracdo de novas informagdes nas
estruturas do conhecimento ja adquirido e na transferéncia de aprendizagens
anteriores para novas situacdes (Abrunhosa & Leitdo, 1983; Davidoff, 1983;
Gagné, 1977). Gagné refere que a aprendizagem deve considerar as condi¢des
externas como os métodos, estratégias pedagdgicas, recursos, mas também
as condigdes internas dos alunos, sendo as dimensdes afetivas, a motivacao e
o interesse, essenciais na aprendizagem (Gagné, 1977). Gagné também

propds a existéncia de trés categorias universais orientadoras dos processos
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de aprendizagem: a preparacdo, onde sdo estabelecidas conexdes com os
conhecimentos anteriores, estimulando o interesse dos alunos; o
desempenho onde ocorre a aprendizagem e o feedback realizado pelo
professor; por ultimo, a transferéncia de conhecimento onde é avaliado o
desempenho dos alunos e a sua capacidade de generalizar as aprendizagens
(Gagné, 1977).

3.2.4.A transferéncia de conhecimento

A transferéncia de conhecimentos é um processo que permite generalizar
e aplicar conhecimentos aprendidos num dado contexto ou situagao para
outros contextos ou aprendizagens (Leberman, McDonald & Doyle, 2006;
Miranda, 1998; Schunk, 2008; Silva, 2009). Embora a transferéncia de
conhecimentos possa ser um processo espontdaneo e de adaptacdo ao meio, é
um fendmeno bastante complexo onde interferem diversas varidveis (Haskell,
2001; Leberman, McDonald & Doyle, 2006; Silva, 2009).

Uma das variaveis esta associada as carateristicas individuais das pessoas,
tendo-se verificado que as pessoas com mais aptidoes ao nivel da
metacognicao e que realizam, frequentemente, atividades de planificagao,
analise, controlo e reflexdo sobre as suas proprias acoes transferem melhor
(Bransford, Brown e Cocking, 2000; Miranda, 1998). Outra varidvel esta
associada aos contextos onde decorrem as transferéncias, tendo-se verificado
gue a transferéncia entre contextos é mais dificil quando as aprendizagens
sdo realizadas num Unico contexto, comparativamente com o que é aprendido
em multiplos contextos (Bransford, Brown e Cocking, 2000). Por ultimo, na
natureza das atividades, as mais ativas e dindmicas sdo as que mais auxiliam a
transferéncia. Mas também quanto maior for a proximidade entre o contexto
para o qual vai ser realizada a transferéncia e o contexto inicial da

aprendizagem, mais frequente é a ocorréncia da transferéncia (Silva, 2009;
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Miranda, 1998). A transferéncia que ocorre entre contextos semelhantes
define-se como transferéncia pr(')xima5 por oposicao a transferéncia distante
(Perkins & Salomon, 1988, 1994). A primeira é a mais utilizada pelos
professores, principalmente na avaliagdao (Barnett e Ceci, 2002; Bransford &
Schwartz, 1999), mas a segunda é o tipo de transferéncia que os professores
aspiram que os alunos alcancem, como a transferéncia dos conhecimentos
entre duas disciplinas diferentes. No entanto é a mais dificil de conseguir,
sendo necessario ensinar os alunos, explicita e intensionalmente a fazé-lo
(Miranda, 1998; Schunk, 2008; Silva, 2009).

Alguns estudos demostraram a existéncia de transferéncia positiva de
conhecimentos (Asa, 2012; Levy, 2009; Olsson, Jonsson & Nyberg, 2008;
Pacheco, 2013), mas outros estudos demonstraram uma transferéncia
negativa ou nula (Bransford & Schwartz, 1999, Carraher e Schliemann, 2002;
Perkins & Salomon, 1994; Schunk, 2008; Silva, 2009) devido a aprendizagem
ter dificultado ou ndo ter produzido efeitos na transferéncia.

As dificuldades na transferéncia das aprendizagens podem estar
relacionadas com a aprendizagem inicial, sendo a aprendizagem baseada na
compreensao em prol da memorizagdao, mais benéfica neste processo
(Bransford, Brown e Cocking, 2000; Silva, 2009). Esta dificuldade também
pode estar associada ao conhecimento excessivamente contextualizado em
oposicdo as representacdes abstratas que ajudam a promover a transferéncia.
Por outro lado, o foco da atencdao durante a aprendizagem ou durante a
transferéncia e a motivacdo na tarefa também sdo aspetos que tém influéncia
na transferéncia além de que, quanto mais varidveis comuns existirem entre
os diferentes dominios, maior é a probabilidade de a mesma ocorrer

(Bransford, Brown e Cocking, 2000).

5 Em inglés é utilizado o termo “near transfer” em oposicdo ao termo “far transfer”.
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A transferéncia tem sido um dos problemas mais importantes da
aprendizagem, pois é considerada o conceito nuclear e o objetivo final da
mesma (Haskell, 2001; Leberman, McDonald & Doyle, 2006; Perkins &
Salomon, 1994; Silva, 2009). Segundo Haskell (2001), a tendéncia tedrica da
educacdo tem prejudicado a transferéncia da aprendizagem no dia-a-dia ou
na atividade profissional, uma competéncia cada vez mais necessdria neste
mundo de globalizacdo de avancos tecnoldgicos e de crescente
interdependéncia. A eficacia de uma aprendizagem pode ser avaliada, nao
apenas pelos resultados obtidos na situacdo de aprendizagem, mas também
pela capacidade de transferir o que foi aprendido para novas situagées (Silva,
20009).

3.2.5.Atividades de audicdao musical na sala de aula

Swanwick (1979, p. 43-44) defende que “a audicdo é a razao central da
existéncia da musica e o objetivo final e constante na educagao musical®”.
Outros autores também defendem a importancia da audi¢gdao musical para o
desenvolvimento musical dos alunos, pois, as capacidades auditivas podem
ser desenvolvidas (Franca & Swanwick, 2002; Macleod, Geringer e Scott,
2009; Rinsema, 2017; Willems, 1970; Wuytack & Boal-Palheiros, 1995, 2016).

No entanto, a audicdo musical nas aulas defronta-se com varias
dificuldades: a desvalorizacdo, por parte de alguns professores, da atividade
de audicdo, considerada uma atividade passiva e menos vdlida do que a
interpretacdo e a composicdo (Loane 1984; Rinsema, 2017); a dificuldade de

expressao verbal dos alunos; a dificuldade de avaliacdo, pelos professores,

6 Tradugdo do original “Audition is the central reason for the existence of music and the
ultimate and constant goal in music education”.
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devida a ndo implicacdo de comportamentos exteriorizaveis (Loane, 1984,
Sloboda, 2008); as diferencgas entre os géneros musicais e os objetivos das
audicOes realizadas em casa e na escola (Boal-Palheiros & Hargreaves, 2002;
Franca & Swanwick, 2002; Macleod, Geringer & Scott, 2009), entre outras.
Apesar de ouvir musica ser importante para regular as necessidades
emocionais e sociais das criancas e dos jovens, nomeadamente devido ao
lugar que ocupa na vida deles (Boal-Palheiros & Hargreaves, 2002; North,
Hargreaves & O’Neill, 2000), a realizagdo de atividades orientadas para
desenvolver competéncias musicais também é importante (Johnson, 2013;
Swanwick, 2011; Todd & Mishra, 2013; Wuytack & Boal-Palheiros, 2016). No
entanto, é necessario desenvolver estratégias para motivar os alunos para a
audicdo de géneros musicais menos familiares (Araujo, 2014; Boal-Palheiros &
Hargreaves, 2002; Boal-Palheiros & Wuytack, 2006; Gozdecka, 2014; Rinsema,
2017; Silva & Barbosa, 2017; Strauss, 1988).

A ndo existéncia de uma Unica técnica para melhorar as capacidades de
audicdo e perce¢dao musical, sendo um processo individual de conhecimento e
descoberta (Silva & Barbosa, 2017), pode dificultar a realizacdo destas
atividades. Varios autores comprovaram que todos os alunos, com ou sem
formacao musical, conseguem ouvir, compreender e apreciar melhor a musica
guando s3o usadas estratégias ativas, pois estas aumentam a sua atengdo e o
seu interesse (Boal-Palheiros & Wuytack, 2006; Godinho, 2015; Gozdecka,
2014; Johnson, 2013; Strauss, 1988; Todd & Mishra, 2013; Wuytack, 1989;
Wuytack & Boal-Palheiros, 1995).

Para facilitar a audicdo de uma determinada obra por parte dos alunos,
esta deve ter pelo menos um aspeto de facil percecdo, por exemplo,
contrastes melddicos e/ou estruturais, melodia cantavel, tema repetitivo,
conteludo programatico, entre outras (Strauss, 1988). Por outro lado, o
professor deve orientar a atencdao dos alunos para os aspetos relevantes da
musica pois a falta de familiaridade com a atividade pode levar a que alguns
aspetos importantes ndo sejam percecionados pelos alunos (Gozdecka, 2014;
Strauss, 1988; Wuytack & Boal-Palheiros, 1995). Swanwick (2011) defende
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gue o elemento musical mais pequeno é a frase e ndo os intervalos ou as
células ritmicas, pelo que as estratégias usadas para as atividades de audicao
musical devem considerar a musica como uma forma de discurso, facilitando
a percecao e o significado da musica escutada.

Varios autores e pedagogos propuseram abordagens ativas de audicdo em
substituicdo das passivas, com o objetivo de que o ensino fosse centrado no
desenvolvimento do aluno e que este tivesse uma participagao ativa no
processo (Amado, 1999; Gozdecka, 2014; Mateiro & llari, 2013; Wuytack &
Boal-Palheiros, 1995). Quando a audicdo musical é significativamente
envolvente, o aluno cria representacbes mentais da musica e do som
(Rinsema, 2017). Neste sentido é possivel melhorar a compreensdo, a
memoéria musical e a organizacdo das imagens mentais dos alunos e,
consequentemente, o seu desenvolvimento musical (Amado, 1999; Araujo,
2014; Boal-Palheiros & Hargreaves, 2003; Borges, 2017; Godinho, 2015;
Wuytack e Boal-Palheiros, 1995, 2016).

Wuytack e Boal-Palheiros (2013, p. 32) referem que “a audicdo activa
significa que as criangas estdao envolvidas na musica, fisica e mentalmente,
ouvem e compreendem o que se estd a passar na musica”. Durante estas
atividades é necessdrio um elevado grau de concentracao e atencdo por parte
dos alunos, sendo fundamental a utilizacdo de estratégias ativas como o
canto, movimento, execugdes instrumentais, percussdao corporal,
dramatiza¢bes, desenhos ou estratégias mentais como a imaginacao, a
memoéria e a improvisacdo (Barrett, 2001; Blair, 2006; Godinho, 2015;
Gozdecka, 2014; Madsen & Geringer, 2000; Strauss, 1988; Todd & Mishra,
2013; Wuytack & Boal-Palheiros, 1995). Por outro lado, apesar de ser dificil
descrever a musica por palavras, as atividades verbais também sdo
consideradas importantes para a compreensao musical dos alunos (Johnson,
2013; Kerchner, 2014; Swanwick, 2011). As atividades como questionarios
com perguntas de resposta aberta estimulam o pensamento critico e criativo,

a consciencializacdo dos elementos musicais presentes na musica e envolvem
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os alunos, além de que permite ao professor percecionar a evolucdo da

compreensao musical dos alunos (Johnson, 2013; Kerchner, 2014).

3.2.6.Audicdao musical ativa: a pedagogia de Jos Wuytack

Jos Wuytack criou uma pedagogia denominada Audicdo Musical Ativa, esta
pedagogia é direcionada para alunos sem estudos musicais formais e tem
como objetivo ensinar as criancas a ouvir e a apreciar a musica, melhorando a
compreensdao musical, principalmente, de musica cldssica instrumental (Boal-
Palheiros & Wuytack, 2006; Wuytack & Boal-Palheiros, 1995, 2016). Na
pratica, refere-se ao envolvimento dos alunos em atividades multimodais
(Rinsema, 2017), exigindo uma participagao fisica e mental ativa por parte dos
mesmos, antes e durante a atividade, incentivando a aprendizagem musical
através da pratica.

Esta participacao ativa pode ser realizada através de diferentes estratégias:
expressao verbal, vocal, instrumental, corporal, no entanto qualquer
estratégia deve ser realizada com precisdo técnica e expressiva, facilitando a
sua aprendizagem e posterior identificacdo (Boal-Palheiros & Wuytack, 2006;
Gozdecka, 2014). A aprendizagem dos materiais deve ser realizada antes da
primeira audicdo da obra para que, quando os alunos escutarem a musica,
possam identificar alguns temas ou a estrutura da obra, estimulando a
atencao, o interesse e a familiaridade entre os alunos e a obra em questao
(Boal-Palheiros & Wuytack, 2006; Godinho, 2015; Wuytack & Boal-Palheiros,
2016).

Wuytack baseou-se na importancia da percecao visual para a percecdo
musical e nos principios da psicologia gestalt (Boal-Palheiros & Wuytack,
2006) e criou o “musicograma”. Este é uma reproducdo visual da musica,
esquematizando no espacgo acontecimentos temporais, permitindo observar a

totalidade da musica em simultdneo e ser compreendido por alunos sem
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conhecimentos musicais formais (Boal-Palheiros & Wuytack, 2006; Wuytack,
1989; Wuytack & Boal-Palheiros, 1995, 2016). O musicograma representa e
salienta elementos musicais relevantes e perceciondveis durante a audicao
como a forma, os instrumentos e os elementos musicais de uma obra de um
modo preciso e abstrato através de simbolos pré-definidos, cores e figuras
geométricas, sem representar imagens extramusicais (Boal-Palheiros &
Wuytack, 2006; Wuytack, 1989). Araujo (2014, p. 66) refere que “[0]s mapas
musicais e outras ferramentas visuais revelaram-se ajudas preciosas para
explicar elementos abstratos que dificilmente podem ser transmitidos
verbalmente, auxiliando os alunos a pensarem em mdusica como uma
«linguagem» propria”.

O musicograma ¢é utilizado numa audicdo fisicamente passiva mas
mentalmente ativa, posterior a audicdo em que os alunos identificam e
executam os materiais musicais trabalhados (Boal-Palheiros & Wuytack,
2006). Neste momento, os alunos seguem a indicagdo do professor no
musicograma enquanto ouvem a musica, para que posteriormente possam
realizar esta atividade individualmente. Varios estudos compararam a
utilizacdo de diferentes estratégias e as conclusdes demonstram que as
audicoes ativas, nomeadamente a utilizacdo do musicograma se reflete em
resultados mais positivos, levando os alunos a perceberem, memorizarem e
entenderem melhor a musica (Boal-Palheiros, 2017; Boal-Palheiros &
Wuytack, 2006; Borges, 2017; Carrelha, 2017; Geringer, Cassidy & Byo, 1996).

Na sua pedagogia de Audicao Musical Ativa, Wuytack defende a
importancia da repeticdo, considerando que uma obra musical deve ser
ouvida pelo menos trés vezes (Nicolas, 1997, cit. in Boal-Palheiros & Wuytack,
2006). Apds a primeira audicdo os alunos reconhecem alguns dos materiais
musicais aprendidos previamente e retém uma impressdo geral da musica;
durante a segunda audicdo os alunos fazem uma andlise geral da musica,
seguindo o musicograma com a indicacdo do professor; durante a terceira

audicdo os alunos seguem o musicograma individualmente, desenvolvendo a
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sua autonomia. Esta ultima estratégia também permite que os professores
identifiguem as dificuldades dos alunos (Boal-Palheiros & Wuytack, 2006).

A motivagdo dos alunos na atividade influencia o sucesso da mesma, pelo
que o relacionamento entre o professor e os alunos, assim como a
contextualizacdo histdrica, politica e cultural da obra e do compositor sdo
aspetos essenciais. Por outro lado, esta contextualizacdo aprofunda a
percecdo das obras musicais e torna as audicdes mais significativas (Boal-
Palheiros & Wuytack, 2006; Gozdecka, 2014; Rinsema, 2017; Wuytack & Boal-
Palheiros, 1995).

3.3.METODO

O método utilizado foi um estudo quasi-experimental onde foram
utilizados dois grupos ja formados (1 grupo experimental e 1 grupo controlo)
com o objetivo de investigar uma relacdo de causa-efeito (Carmo & Ferreira,
2008) entre a utilizacdo da pedagogia de Audicdo Musical Ativa de Jos
Wuytack (varidvel independente) e a aprendizagem e a compreensdo musical
dos alunos (varidvel dependente). Tal como referido por Carmo e Ferreira
(2008, p. 243-244), ao “grupo experimental serd administrado o tratamento
cujos efeitos se quer medir, enquanto ao grupo de controlo ndo serd
administrado nenhum novo tratamento e mantem-se como até ai; (...) o grupo
controlo é necessario para comparar a eficacia do tratamento introduzido no

grupo experimental relativamente a situacao anterior”.

3.3.1.Participantes
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Neste estudo participaram duas turmas de 62 ano da Escola Basica Augusto
Gil selecionadas dentro da escola onde a autora estava a estagiar, de modo a
diminuir as dificuldades de compatibilidade hordria. Alguns fatores externos
foram considerados, de modo a verificar a validade interna do estudo
(Tuckman, 2005) como a sele¢do de turmas da mesma professora, com o
numero de alunos semelhante (turma A: 22; turma B: 21), com a média de
idades semelhante (turma A: 11,3 anos; turma B: 11,6), ambas com alunos
entre os 11 e os 13 anos de idade, cuja percentagem de alunos de cada sexo
(turma A: 11 rapazes - 50%; turma B: 11 rapazes - 52%) e de alunos com
experiéncias musicais extracurriculares (turma A: 4 - 18%; turma B: 3 - 14%)
também semelhante. Devido a terem ocorrido algumas alteracdes a
constituicdo das turmas, apenas foram considerados, para efeitos da
investigacao, os alunos que estiveram presentes nos dois momentos de

avaliagao.

3.3.2.Procedimento, instrumentos de recolha e materiais

musicais

Neste estudo foi realizado um teste piloto numa turma de 62 ano, da
mesma escola e da mesma professora, de modo a perceber se as questdes
eram percetiveis para os alunos, fazendo posteriormente as alteracdes e
reformulagdes necessdrias para a aplicacdo dos testes no estudo (Tuckman,
2005).

O estudo foi realizado em duas fases distintas. Na primeira fase, em ambas
as turmas do estudo foram realizadas 8 sessGes, sendo que na primeira e na
ultima sessdao foram realizados pré-testes e pds-testes através de um
guestionario com perguntas abertas, testando os conhecimentos e as
competéncias dos alunos (Tuckman, 2005) associadas a audicdo musical. Na

turma A foram realizadas vdrias atividades baseadas na pedagogia de Audicdo
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Musical Ativa de Jos Wuytack com o objetivo de verificar a influéncia das
mesmas nas competéncias musicais dos alunos.

Os questionarios com perguntas abertas foram escolhidos como recurso de
avaliagao individual dos alunos devido a estimularem a consciencializagao dos
elementos musicais presentes na musica e devido a permitirem ao professor
uma a percecao da evolugao relativamente a compreensao musical dos alunos
(Johnson, 2013; Kerchner, 2014). Por outro lado Robson (1993) refere que as
perguntas abertas proporcionam uma maior riqueza de respostas, apesar de
posteriormente serem mais dificeis de categorizar.

O questionario 1 era constituido por 10 perguntas abertas, excluindo os
dados pessoais relativos ao sexo, a idade e a turma. As primeiras perguntas
destinavam-se a testar a familiaridade dos alunos relativamente a musica
ouvida. As perguntas 3 a 8 questionavam os alunos sobre alguns dos aspetos
musicais identificaveis na audicdo como a forma, a instrumentacdo,
semelhancas e contrastes, terminando com uma pergunta mais geral onde os
alunos podiam descrever outros aspetos musicais ndao questionados
anteriormente. Na pergunta 9 os alunos deveriam relacionar a audicdo com os
conteudos abordados ao longo das aulas lecionadas pela professora de
Educacdo Musical, com o objetivo de estabelecerem ligacdes entre as
atividades desenvolvidas neste estudo e as atividades desenvolvidas ao longo
do ano. Na ultima pergunta pretendia-se que os alunos fizessem um esquema
representativo da musica de modo a testar a sua capacidade de organizacao
mental dos sons e da estrutura da obra musical (anexo 7). Para os pré e pds-
testes foram selecionados exemplos musicais semelhantes no grau de
dificuldade de identificacdo dos aspetos musicais solicitados. Esta
proximidade foi controlada de modo a facilitar a posterior transferéncia de
conhecimento, como referido por Miranda (1998) e Silva (2009).
Posteriormente, os resultados foram analisados e comparados.

Durante as sessOes foram utilizados excertos musicais e atividades
incluidas nos livros “Audicdo Musical Ativa 1 e 2” de Jos Wuytack (tabela 2).

Estes excertos eram de musica erudita, com uma duracdo inferior a 5 minutos
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e com pelo menos um aspeto musical de facil percecdo (Strauss, 1988). Os
excertos foram ordenados por grau crescente de dificuldade relativamente a

complexidade da estrutura.

Tabela 2. Excertos musicais das sessoes

Aula Excerto musical

Pré-teste “Rondeau” de J.-J. Mouret

Aula 1 “Danca Russa” de P. Tchaikovsky

Aula 2 “Trumpet Voluntary” de J. Clarke

Aula 3 “Greensleeves” de R. Vaughan Williams
Aula 4 “Prelude” de M.-A. Charpentier

Aula 5 “Carrillon” de F. Poulenc

Aula 6 “Siciliana” de O. Respighi

Pos-teste “Les Toreadors”de G. Bizet

Em ambas as turmas, em cada sessdo, a musica foi ouvida no minimo trés
vezes, como é defendido por Wuytack (Wuytack & Boal-Palheiros, 1995). Na
turma controlo, a partir dos aspetos referidos pelos alunos foi desenvolvido
um didlogo sobre a musica entre a professora e os alunos. Na turma
experimental foram realizadas as atividades com as estratégias definidas pelo
pedagogo, incluindo a expressdo verbal, a expressdo corporal e a audicdo da
musica com musicograma. O trabalho realizado nesta turma teve por base as
trés categorias universais propostas por Gagné: a preparagdo, o desempenho
e a transferéncia de conhecimento (Gagné, 1977).

A segunda fase do estudo foi realizada um més apds a ultima sessdo, tendo
sido realizado outro teste com trés dos excertos musicais ouvidos durante as
sessoes (“Danca Russa”, “Trumpet Voluntary” e “Prelude”), de modo a testar
as aprendizagens dos alunos independentes da transferéncia de
conhecimento (anexo 8). Neste teste, optou-se por realizar perguntas mais
concretas e adaptadas ao excerto musical associado, por outro lado também

foram dadas algumas indicacdes por parte da professora como a realizacdo de
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um gesto com o braco sempre que a melodia ou instrumento referido na
pergunta 2 era evidente.

Apds a anadlise e reflexdo sobre os resultados, as conclusdes foram
apresentadas a ambas as turmas participantes no estudo, tendo os alunos
demonstrado bastante interesse e motivacdo. Esta atividade foi realizada
como forma de divulgacdo dos resultados e de agradecimento pela

participacdo dos alunos.

3.4.DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os dados recolhidos através do questiondrio 1 foram analisados e

III

categorizados em “pior”, “igual” ou “melhor” (tabela 3). Estas categorias
foram atribuidas através da comparacdo entre as respostas dadas pelos
alunos no pré e pés-teste. A categoria “pior” é atribuida quando a resposta no
pds-teste é inferior a do pré-teste, sendo o inverso categorizado como
“melhor”. A categoria “igual” é atribuida quando as respostas de ambos os
testes sdao iguais ou semelhantes relativamente a qualidade e veracidade. Na
maioria das perguntas, em ambas as turmas, os alunos encontram-se
distribuidos pelas trés categorias, sendo a categoria “igual” a mais recorrente
(50% na turma A e 48% na turma B). Deste modo verifica-se que,
aproximadamente, metade dos alunos de cada turma foi capaz de aplicar os
conhecimentos previamente assimilados em ambos os testes, ndo tendo
existido uma grande percentagem ao nivel da aprendizagem de novos

conhecimentos ou competéncias (24% na turma A e 23% na turma B).
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Tabela 3. Comparacgao das respostas dos pré e pés—testes7
Turma A Turma B

Pior | lgual | Melhor | Pior | lgual Melhor

Quantas partes diferentes tem a

. 7 8 5 6 8 6
musica?

Escreve com letras a sequéncia das
partes da musica.

Que instrumento/s se destacam?

Indica os instrumentos que ouves em
cada parte.

Ha partes semelhantes?

Quais?

O que as diferencia?

RiRrU_] O N N

Descreve cada parte que ouves.

Que matéria abordada na aula
conseguiste identificar?

~N

Desenha um esquema que represente a
musica toda.

Na turma B pode-se verificar que, a percentagem da categoria “pior” é
superior nas perguntas relacionadas com os instrumentos. Na turma A
verifica-se a existéncia de duas perguntas onde a maioria dos alunos foi
“melhor” nas suas respostas, estando uma relacionada com o instrumento de
destaque dos excertos e outra com as diferencgas entre as partes semelhantes
do mesmo.

Algumas respostas incorretas relacionam-se com incoeréncias nas
respostas dos alunos, talvez devido a dificuldade de compreensao de algumas
perguntas. Em algumas perguntas encontra-se a recorréncia de algumas
respostas erradas:

- na_estrutura da musica alguns alunos referiram um determinado ndmero

de partes mas ao escrevé-las com letras ndo escreveram a mesma
guantidade; outros contabilizaram todas as partes da musica e ndo apenas as

partes diferentes; a maioria dos alunos da turma experimental, no pds-teste,

7 ;. .
Na tabela encontra-se sombreado a verde-escuro quando o resultado é igual ou superior
a 50% e a verde-claro, quando é o resultado mais elevado da questdo mas é inferior a 50%.
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respondeu sequéncias muito grandes, talvez devido a semelhanca dos ultimos
exemplos apresentados nas sessoes;

- nos instrumentos identificaram-se algumas trocas, como referir o piano
em vez da harpa, o que pode ser indicador de que os alunos ndo conhecem os
timbres suficientemente bem para poderem reconhecé-los; também foram
referidos alguns instrumentos que ndo fazem parte das obras ou foram
referidos instrumentos de destaque, que apesar de pertenceram a obra sdo
considerados como acompanhamento melddico ou ritmico. Neste sentido
nota-se alguma dificuldade por parte dos alunos na distingdo entre figura e
fundo, conceitos abordados por Swanwick (1988) e Sloboda (2008). Rents
(1992) afirma que os ouvintes menos experientes dedicam mais tempo a
audicdo geral do excerto comparativamente com a audicdo especifica de
determinadas familias, o que pode ter dificultado a percecdao dos alunos de
alguns aspetos mais especificos;

- nos conteddos trabalhados nas aulas de Educacdo Musical foram
referidos alguns conteidos ndo audiveis nos exemplos musicais, o que
demonstra que os alunos tém consciéncia dos conteudos trabalhados durante
as aulas, no entanto ndo foram capazes de relacionar os conteudos audiveis
nos excertos;

- na representacdo esquemadtica da musica ouvida, a maioria dos alunos
ndo fez um esquema representativo da totalidade da musica, representando
maioritariamente instrumentos, alguns dos quais nao incluidos nos excertos
ouvidos. Apesar de ser uma tarefa exigente, uma pequena percentagem,
guatro alunos no pré-teste e seis alunos no pds-teste, foram capazes de fazer
uma representagao parcialmente correta.

Embora alguns alunos de ambas as turmas (trés alunos de cada turma)
frequentem ou tenham frequentado aulas de mdusica como atividade
extracurricular, assim como alguns referem conhecer as musicas utilizadas nos
pré e pos-testes (20 % na turma A e 16% na turma B), estas varidveis ndo
tiveram influéncia significativa nos resultados finais. Por um lado, os alunos

podem nado ter sido verdadeiros ao responder a questao referida, tentando
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apenas agradar a professora. Por outro lado, podem ja ter ouvido o excerto,
anteriormente mas ndo terem focado a ateng¢do para os aspetos
questionados, nao se verificando vantagens no conhecimento do mesmo.

No geral, os alunos demonstraram algumas dificuldades associadas a
compreensao de algumas perguntas, apesar de estas terem sido reformuladas
apos o estudo piloto. Esta dificuldade foi verificada nas questdes colocadas
pelos alunos durante as sessdes, assim como pela auséncia de resposta a
algumas questées, nomeadamente as mais gerais e abstratas. Para além da
dificuldade inerente a abstracao, os alunos demonstraram alguma dificuldade
em expressar as suas ideias e os seus pensamentos musicais, algo que
também foi verificado durante as sessdes nos didlogos estabelecidos entre a
professora e os alunos. Por outro lado, a falta de motivacdo e interesse em
participar nas atividades propostas foi verificada em alguns alunos de ambas
as turmas através da auséncia de resposta a maior parte do questionario (2
alunos no pré-teste e 4 alunos no pés-teste) ou ao preenchimento do mesmo
com as ideias e aspetos identificados auditivamente pelos colegas, em vez de
o realizar individualmente. Estes aspetos tiveram influéncia nos resultados
finais. Apesar de se verificarem melhores resultados na turma A, a diferenga
relativamente aos resultados da turma B ndo é relevante.

No questionario 2, realizado um més apds o término das sessoes,
verificaram-se melhores resultados na turma A, tanto na pergunta associada
aos instrumentos como na pergunta relacionada com a estrutura dos excertos
musicais (tabela 4). Nesta turma verificou-se que alguns alunos trauteavam as
melodias e as letras trabalhadas durante as sessbGes, auxiliando-os nas
respostas ao questionario. Deste modo, verifica-se que a associacdo de letras
ou movimentos a determinadas melodias auxilia a percecdo e memorizacao
das mesmas por parte dos alunos, como refere Wuytack (Boal-Palheiros &
Bourscheidt, 2013). Na pergunta relacionada com a descricdo dos excertos
musicais, ambas as turmas enfatizaram a opinido pessoal comparativamente

com os aspetos musicais. No entanto, 4 alunos da turma B associaram
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corretamente um dos excertos ouvidos ao “Hino da Eurovisdo”, o que ndo

aconteceu na turma A.

Tabela 4. Resultados do questionario 28

TEMA DAS Turma A || Turma B
PERGUNTAS Ex.1 Ex. 2 Ex. 3 Ex. 2 Ex.3
Partes lerro—8 | lerro-5 | lerro-9 lerro-4
Instrumentos Certo-9 Certo-11 Certo—-8
Descrigdo Opinido Opinido Opinido Opinido
pessoal — pessoal - pessoal — pessoal —
12 12 10 11

3.5.CONCLUSAO

Os resultados de ambos os testes demonstram resultados superiores na
turma A, onde foram realizadas as atividades, comparativamente com a turma
B. No entanto, a diferenca ndo é relevante, o que pode estar relacionado com
a duracdo do projeto. Neste sentido, pode ser necessario um trabalho mais
longo e intensivo para que os resultados sejam mais evidentes. Segundo
Borges (2017) e Boal-Palheiros (1994), os professores de Educa¢cdo Musical
valorizam as atividades de audicdo e consideram-nas transversais as restantes
atividades musicais, assim como essenciais no desenvolvimento musical dos
alunos, o que nao se refletiu nas suas competéncias de percecdo auditiva.

Os alunos também podem ter conseguido ouvir a musica como um todo,
mas terem sentido algumas dificuldades em focar e gerir a sua atencao
relativamente a alguns aspetos mais especificos. Esta competéncia estd

associada a psicologia gestalt e a atencdo focal, referida por Sloboda (2008).

8 ;. .
Na tabela encontra-se sombreado a verde-escuro quando o resultado é igual ou superior
a 50% e a verde-claro, quando é o resultado mais elevado da questdo mas é inferior a 50%.

58



Por outro lado, uma recolha de dados através de um questionario oral
individual talvez possa ser mais benéfica, podendo ser evitadas as influéncias
dos restantes alunos da turma, o que pode permitir uma melhor perce¢ao do
modo como cada crianga ouve e como identifica e relaciona os aspetos
musicais pretendidos.

Neste sentido, foi projetado um instrumento de recolha de dados onde
fosse possivel identificar e compreender de forma mais clara e objetiva a
percecdo auditiva dos alunos. Uma das questdes que induziu a esta reflexao
relacionava-se com a dificuldade em identificar os motivos de algumas
respostas dos alunos. Por exemplo, na audi¢dao de um excerto musical em que
o aluno é questionado sobre qual o instrumento que sobressai e ele responde
um instrumento de acompanhamento ritmico, os investigadores ndo sdo
capazes de perceber se o aluno nomeou o instrumento incorretamente, ou se
para ele sobressai mais outro instrumento, como um instrumento ritmico.
Apesar de terem sido identificados, frequentemente, instrumentos ritmicos
como instrumentos de destaque, as respostas sdao contraditérias as do estudo
de Geringer e Madsen (1995) onde é referido que as pessoas com menos
conhecimentos musicais focam menos atencdo nos aspetos ritmicos das
musicas. Contrariamente, Fung e Gromko (2001) referem que as criancas que
experienciam a musica ativamente demonstram facilidades em percecionar os
ritmos e as frases da mesma, refletindo-se nas notagdes inventadas pelas
criangas. Na minha opinido, atualmente, os alunos podem conseguir
identificar os aspetos ritmicos das obras mais facilmente comparativamente
com os aspetos melddicos ou harménicos. Este aspeto pode estar relacionado
com o0s géneros musicais ouvidos pelos alunos no dia-a-dia onde o ritmo é,
muitas vezes, um elemento essencial e até um elemento de destaque.

Deste modo conclui-se que é essencial compreender se existem influéncias
nas percec¢des auditivas das criangas associadas a musica que ouvem no dia-a-
dia ou associadas a outros fatores, para que se possam adaptar as atividades e
as investigacbes realizadas, permitindo obter dados e resultados mais

relevantes.
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REFLEXAO FINAL

Desde cedo, descobri o prazer que sentia em ensinar, assim como o
fascinio em ter de encontrar outros raciocinios ou outras formas de explicar
para que os outros pudessem compreender e assimilar o pretendido.
Inicialmente, o desafio de ser professora estagidria do 22 ciclo do Ensino
Basico refletiu-se num sentimento ambiguo. Apesar de ter alguma experiéncia
enquanto professora de musica, nunca tinha lecionado no 22 ciclo, e poucas
vezes tinha trabalhado com a faixa etaria em questdo, pelo que, por um lado,
causava-me alguma ansiedade relacionada com a novidade, por outro lado
tinha uma grande vontade de experimentar e aprender. No entanto,
rapidamente esta ambiguidade desapareceu, permanecendo,
maioritariamente, sentimentos positivos de satisfacdo, associados aos
desafios ultrapassados, as aprendizagens realizadas e a vontade de querer
fazer sempre mais e melhor.

A adaptacdo inicial ao contexto educativo foi um processo moroso no qual
senti algumas dificuldades em compreender os limites de influéncia dos
fatores externos nas praticas educativas realizadas na sala de aula. As
politicas, as imposi¢cdes curriculares, as dimensdes das turmas e as restricdes
de tempo e espaco refletiam-se em aspetos que apenas limitavam a liberdade
das praticas referidas. Contudo, ao longo do ano fui percebendo que tudo
depende da maneira como olhamos e enquadramos estes constrangimentos
nas nossas praticas pedagogicas, pelo que a qualidade das aprendizagens e
das experiéncias proporcionadas aos alunos apenas pode depender sobretudo
da atitude pedagdgica e profissional do professor.

Apesar de estar satisfeita com o trabalho que desenvolvi ao longo deste
ano, tenho consciéncia de que, para sermos professores, temos que estar
predispostos a percorrer um caminho de aprendizagem, cujo fim podera nao

existir. Neste sentido, as areas onde considero que deverei dedicar mais
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tempo da minha aprendizagem de modo a poder melhora-las durante as
minhas praticas educativas, estdo relacionadas com as atividades de
composi¢do, com técnicas e estratégias praticas para melhorar a qualidade
vocal dos alunos e melhorar o envolvimento dos alunos na decisao ao nivel
das praticas e das avaliacdes realizadas durante as aulas. Por outro lado, a
gestdo comportamental da sala da aula, considero que foi o aspeto onde pude
fazer mais descobertas, experienciar mais estratégias e obter alguns dos
resultados mais gratificantes.

A pratica reflexiva ja fazia parte das minhas praticas enquanto professora mas,
ao longo deste ano, esta pratica foi-se tornando mais recorrente. Deste modo,
foram encontradas conclusdes bastante Uteis e relevantes que serdo,
certamente, utilizadas em praticas futuras. Apesar de, ao longo de todo o
percurso, termos contactado com diferentes conteudos, matérias e conceitos, a
aprendizagem com e na acdo enquadrada no contexto educativo real, foi a
experiéncia mais relevante e significativa que tive a oportunidade de vivenciar.
Isto relaciona-se com o sucesso das estratégias e das metodologias propostas
pelos diferentes pedagogos poder estar comprometida, devido a existéncia de
varidveis incontrolaveis, como a individualidade dos alunos e os contextos e
experiéncias vivenciadas por cada um deles. Este é, para mim, o verdadeiro
fascinio de ser professor, é poder abracar uma profissio onde a monotonia é

improvavel.
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Anexo 1. Inventario da Escola Augusto Gil

ADUFES

Educago Musical

2018
INVENTARIO DO MATERIAL

APARELHAGEM HI

2 (1 bom+1 estragado)

AQUECEDOR A OLEO (pertence i prof. M. Paula Dias)

AUSCULTADORES

2+1 avariada (Sala Museu)
1

28
BAQUETAS PARA TAROLA 4 Pares
BAQUETAS VARIAS 32 pares + 2 soltas
BLOCO 1 SOM
BLOCO 2 SONS 3 (estragados)
BOMBO 1
BRINCO (Madeira) 1
CAIXA-CHINESA 3 (+2 estragadas)
CAIXA DE RUFO 1
CASTANHOLAS 2
CAVAQUINHOS 5
CIMBALOS 1 Par
CLAVAS 20,5 Pares
COMPUTADORES 2
CONGAS 2
CORREIAS PARA GUITARRA 10
ESTANTES 1 (+9 que estiio na sala 13 —orgamento PES 2009/2010)
GAITA-DE-FOLES 1 (avariada)
GUITARRAS 10
GUIZEIRAS 4
JOGO DE SINOS 3
MARACAS 3,5 Pares
MELODICA 3
METALOFONE SOPRANO 1
METALOFONE CONTRALTO 1
PANDEIRETA (SEM PELE) 3
PANDEIRETA (PELE) 4 (+3 estragadas)
PIANO DIGITAL KORG 1(avariado)
PIANO DIGITAL ROLAND 1
PIANO % CAUDA (Sala Museu) 1
PRATOS 3,5 Pares
RECO-RECO 2
TAMBORIL 1
TAMBORIM 2
TIMBALES 6 (+1 estragado)
TRIANGULO 6
XILOFONE SOPRANO 5
XILOFONE CONTRALTO 6
XILOFONE BAIXO 2
COLUNAS (Sala Museu) - 4 (2-pertencem ao Prof. Carlos Graciano)
Livros: Instrumentos tradicionais (percussao):
Volta a0 Mundo em 40 cangdes (com 1 CD)---mmmmmmmmm—mmmmnn 1 Bombos 55 cm

Uma cangdo por semana (com 1 CD)
Cangdes de Festas+Livro de atividades (1 CD+1 CD Rom) - 1
Cancdes de Natal+Livro de atividades (1 CD 4udio)-------~ -1

Orquestra do Pautas —--(12 posters + 1 fixador dos mesmos)

ISR | Caixa tradicional ----smmmmm-mmmm=mm==mmm==s 4

Timbalo em pele natural sem pelo ---- 6
Bombos 45 cm 2
Baquetas: bombo, caixa e timbaldo --- 20

Escola Basica Augusto Gil, 26 de junho de 2018
A Coordenadora de Disciplina

TPWQ%AAJ&Q(

(Maria Paula Valle Dias)

\
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Material de Educacdo Musical enviado pelo 12ciclo (em julho de 2013)

1 Xilofone Soprano
1 Xilofone Contralto

1 Xilofone Baixo

1 Metalofone Soprano
1 Metalofone Contralto

1 Metalofone Baixo

4 Jogos de sinos — 1 Soprano ( estragado — madeira descolada)
-2 Contraltos (incompletos — faltam 7 laminas)
- 1 Soprano (incompleto — faltam 2 l&minas)

1 Bombo pequeno ( estragado)

1 Ferrinhos

2 Bombos médios ( estragados — pele rasgada)

1 Bombo com pernas ( estragado com furos na pele)

2 Pandeiretas [estragadas - pele rasgada)

14 pares de clavas

N3o existem as baquetas dos xilofones nem dos metalof
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ones nem dos jogos de sinos

26 junho 2018

0 grupo de Educagdo Musical




Anexo 2. Gestdo anual do programa 2018/2019

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS AURELIA DE SOUSA

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES — EDUCAGAO MUSICAL
GESTAO ANUAL DO PROGRAMA 2018/2019

DISCIPLINA DE EDUCAGAO MUSICAL

5.° ANO DE ESCOLARIDADE

Conteldos programaticos Aulas/Turmas

.g Timbre — Fontes sonoras. Contraste e semelhanga timbricos.

© | Dinamica — Forte e Piano. Crescendo e diminuendo.

& | Altura —Indefinida e definida. Registo grave, médio e agudo.

0. | Ritmo — Pulsagéo. Andamentos lentos, moderados e rapides. 26 24 24 24 24

< | Forma — Organizacdes elementares. Repeticdo e contraste.

Timbre — Familia dos instrumentos da orquestra. Mistura e combinacdo timbri-

S | cas (as cordas).

© | Dinémica - Piano, mezzoforte e forte. Organizagdo dos elementos dinamicos.

& | Altura—Movimento sonoro (escala pentatonica). Linhas horizontais e verticais 24 28 28 26 28

0. | (melodia e harmonia). Escala heptatonica.

& | Ritmo —Figuras e pausas. Tempo & contratempo.

Forma — Ostinato. Imitac&o e canone.

.g Timbre — Mistura e combinacéo timbricas (as madeiras; os metais).

o Dinamica — Organizagéo das intensidades. Ataque, corpo e queda do som.

= 9 c q poeq

o | Altura—Intervalos e acordes. Escalas modais. 14 16 16 14 14

Q. | Ritmo— Compassos. Motivo e padréo ritmicos.

&y | Forma — Motivo e frase. Forma binaria AB e temaria ABA.

CRITERIOS DE AVALIAGAO ESPECIFICOS
ACOES ESTRATEGICAS / ATIVI- DESCRITORES
DADES
- ATITUDES E DO
DOMINIO / APRENDIZAGENS ESSENCIAIS VALORES
PERFIL DOS
ALUNOS

A avaliacdo na disciplina de Educacdo Musical fundamenta-se Organizagﬁo de atividades artistico-
essencialmente em atividades desenvolvidas nas aulas, com musicais onde se possam revelar
grande incidéncia na componente pratica, sendo a componente heci t P idad!
tedrica avaliada de uma forma integrada e continua, atendendo a con ec”:“e” 0s, capacidades e
sistematizacdo dos seguintes dominios / tipos de situacdes de atitudes;
aprendizagem e conhecimento:

. ~ L Experiéncias sonoras e musicais Conhecador/
Experimentagio e Criagio i .- | que estimulem a apreciagéo e frui- onhecedor
- Improvisa pegas musicais, combinando e manipulando varios Neste dominio sao c3o de diferentes contextos cultu- sabedor/ cul-
elementos da musica (timbre, altura, dindmica, rtmo, forma, contemplados 0S | rais: :
texturas), utilizando maltiplos recursos (fonles sonoras convencio- | samintes  nardme- ' to/ informado
nais e ndo convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, g_ P " - ~ (A B. G, | J)
gravagdes, etc.) e com técnicas e tecnologias gradualmente mais | rOS: MemUV‘FaGEO e mob“'ZﬂGEP d°~ Pl
complexas. conhecimento em novas situacdes:

- Compde pecas musicais com diversos propésitos, combinando 1 Desenvolvi-
e manipulando varios elementos da miusica (altura, dinamica, mento  pessoal Reflexdo critica sobre o que foi feito - Criativo

ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz,
corpo, objetos sonoros, instrumentos musicais, tecnologias e
software).

- Mobiliza aprendizagens de diferentes areas do conhecimento
para a construgdo do seu referencial criativo.

Interpretacéio e comunicacéo

- Canta, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertorio varia-
do com e sem acompanhamento instrumental, evidenciando
confianca e dominio basico da técnica vocal. Toca diversos
instrumentos acusticos e electronicos, a solo e em grupo, reperto-
rio variado, controlando o tempo, o fnitmo e a dindmica, com
progressiva destreza e confianca. Interpretar, através do movi-
mento corporal, contextos musicais contrastantes.

- Mobiliza sequéncias de movimentos corporais em contextos
musicais diferenciados. Publicar, na internet, criacées musicais
(originais ou de outros), construindo, por exemplo, playlists,
podcasts e blogs.

- Apresentar publicamente atividades artisticas em que se articula
a musica com oufras areas do conhecimento

Apropriacio e reflexiio

-Compara caracteristicas ritmicas, melodicas, harmoénicas, dina-

micas, formais, timbricas e de textura em pecas musicais de

epocas, estilos e géneros musicais diversificados

- Utiliza, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para

documentar, descrever e comparar diversas pe¢as musicais
Investigar diferentes tipos de interpretaces escutadas e observa-

e autonomia
1.1. Participa-
cédo
1.2. Cumpri-

mento

das tare-
fas

2. Relacionamen-

to inter

pessoal

2.1. Interacdo
com  os
colegas

2.2. Interacao
com  0s
professo-
res

justificando os comentarios;

Questionamento e experimentac&o
de solugdes variadas;

Planeamento, organizac&o e apre-
sentacdo de tarefas;

Selecéo e organizacéo de informa-
céo;

Consciéncia e progressivo dominio
técnico da voz e dos instrumentos
na performance musical;

Utilizag&o dos elementos expressi-
vos da musica;

Rigor na comunicac&o;

Identificacéo dos pontos fortes e

fracos das suas aprendizagens e
desempenhos individuais ou em

grupo;

/Critico/Analitico

(4, B, D, G J)

- Indagador/
Investigador
(C,D,F,H, 1)

- Respeitador da
diferenca/ do
outro

(A, B,E,F, H)

- Sistematizador/
Organizador

4,B,CLJ)
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‘ ' l ' ‘ -b AGRUPAMENTO DE ESCOLAS AURELIA DE SOUSA

i

das em espetdculos musicais (concertos, bailados, teatros musi- Descricdo dos procedimentos usa-

cais, operas e outros), ao vivo ou gravados, de diferentes tradi- dos durante a rea\iza.;éo de uma

cdes e épocas utilizando vocabulario apropriado. tarefa e/ou abordagem de um pro- :

- Compara criticamente estilos e géneros musicais, tendo em blema: 9 P - Comunicador

conta os enquadramentos socioculturais do passado e do presen- " (4, B, D, E, H)
A, b, D, E,

te. Relacionar a sua experiéncia musical com outras areas do

conhecimento, através de atividades diversificadas que integrem e Mobilizagdo das opinides e criticas

potenciem a transversalidade do saber. dos outros como forma de reorgani- | . Questionador
- Identifica critcamente a musica, enquanto modo de conhecer e zagéo do trabalho;
dar ao mundo, relaci -a com o seu dia a dia, e (A, F,G, 1,J)
0s seus mundos pessoais € sociais Apreciacdo critica das suas expe- —
riéncias musica e dos outros. - Participativo/
colaborador
A estes elementos
A ponderagio da classificacio final de periodo | sera atribuido, no (B, C, D, E, F)
4 o i .
tera o peso de 80%. seu conjur;lto. um - Responsavel /
peso de 20%. i
autonomo
(C,D,E, F, G, |,
J)

Autoavaliador
(transversal as

areas)

Legenda das AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS (ACPA):

A - Linguagens e textos

B - Informacao e comunicacao

C - Raciocinio e resolucéo de problemas

D - Pensamento critico e pensamento criativo
E - Relacionamento interpessoal

F - Desenvolvimento pessoal e autonomia

G - Bem-estar, salde e ambiente

H - Sensibilidade estética e artistica

| - Saber cientifico, técnico e tecnolégico

J - Consciéncia e dominio do corpo

Os professores: Maria Paula Dias e Carlos Graciano
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Anexo 3. Questionario de diagndstico

Educacao musical
Apresentagio / Ficha diagnietica

Mome; Twma:
[ ldade: Data de nascimenio: I )
Pal Profissdo;
Mg Profissan:
Hab.Ikeraras: Pal T Mie
HORADA

CODGD POSTAL
EMC.EDL PAREMTESCO TELEFOME(S]

L] -

Telefones/contacios -
-"1.
o

Tocas algum Instrumento? Qual?

Frequentas alguma escola de mislca, danga ou anes?,

Tens mosicos na familia (profissionals ou amadores)?

A

- Orvlrs rodsEed Qe lipo de rmdsica aprecias mais®

el o lew carntar fprepofoormpositor prelerico?

Liilizas rmang:
R;dinEIEua-;m peatarida —

Leitor MP3 /NP4 - DVD I:I*:'Utm D Qe
= LORIAS oM e e 0 U prefeves ber?

* Tens computader?  Coen que lipa de programas costuomas irabalhar?

Habitualmeamls naweras na Inbermeel

e tipo de temas costumas procurar? _

= Wes elevisdod Qe lipo de programas prefenes?

Bom ano musical para ti e vamos ao trabalhol. ..
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Lembras-te de alguns temas / conieddos da discling de Educagdo Musical que abordaste

no and passadao?

Refere alguns desses bemas f conbeddos:

Gual fol o iema { conteddos que malks gostasta®

Porqué ?

Gue Instnementos gostaste mals de iocar no ano anieror?

Que Instumentos gostarias de tocar este ano letvo?

) & misica?

N

.t

WAC

"Clube de Flautas” SiM|
"Clube de Percusso”™ siM|
“Clube de cante” s
"Clube multimédia-estido de gravagdo™ SiM|

HAC

Gaostas mals de cantar ou bocar Instrumentos muslcals™

Porque?

ABSINaTa;

Data ) !
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Anexo 4. Planificacao a longo prazo

Atividades Musicais/

Outras atividades

PES - 15 semanas Semanas| Aulas
Temas na Escola
01 - 05 Outubro 1a GREVE
(Feriado 6°)
08 - 12 Qutubro 28 Observagao
15 - 19 Qutubro 3 Observagao
22 - 26 Qutubro 42 Cooperagao
29 - 02 Novembro 5 FERIADO
(Feriado 5%)
05 - 09 Novembro 6 Cooperagao Interpretagéo
“O Magusto”
12 - 16 Novembro 7 Lecionagao Interpretagéo vocal
19 - 23 Novembro g? Lecionagéo E instrumental das
26 - 30 Novembro 9? Lecionagdo pegas para o
02 - 07 Dezembro 10° Lecionago Concerto de Natal
10 - 14 Dezembro 112 Lecionagao Concerto Natal
Interrupgao Letiva Conselho de Turma
- Natal
03 - 04 Janeiro 128 Lecionagao Audicao instrumentos
07 - 11 Janeiro 132 Lecionagao da orquestra
14 - 18 Janeiro 142 Lecionagao “Balada Astral” Projetos pais e Filhos
21 - 25 Janeiro 152 Lecionagdo Miguel Aratjo (vocal)
28 - 01 Fevereiro 16° Lecionagdo ‘Rondd” Jos Wuytack
04 - 08 Fevereiro 172 Lecionagéo (instrumental) Arranjo
11 - 15 Fevereiro 182 Lecionaggo | original Dia de S. Valentim
18 - 22 Fevereiro 192 Lecionacao “Balada Astral”
25 - 01 Margo 20° Lecionagéo Miguel Aratjo
07 - 08 Margo 212 Lecionagdo (instrumental)
11 - 15 Margo 298 Lecionagao Visita de estudo Ha fisica no som
(Casa da Musica) 14h30 (projeto)
18 - 22 Margo 232 Lecionagao Composigéo
25 - 29 Margo 242 Lecionagao contemporanea
01 - 05 Abril 252 Lecionagdo (temas atuais)
Interrupgao Letiva Conselho de Turma
— Pascoa
23 - 26 Abril (Feriado 5%) | 26° FERIADO
29 - 03 Maio 978 Lecionagao Audi¢&o musical
(Feriado 4°f) Interpretacéo vocal e
06 - 10 Maio 28° Lecionagéo instrumental
13 - 17 Maio 292 Lecionagao das pegas para o
20 - 24 Maio 302 Lecionagéo concerto final
27 - 31 Maio 31° Lecionagao
03 - 07 Junho 320 Lecionagao
10 - 14 Junho 338 Lecionagéo Ex: Concerto Final
(Feriado 27)
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Anexo 5. Reflexao sobre o concerto de Natal

Na minha opinido, o concerto de Natal foi um momento positivo e de
aprendizagem tanto para os professores como para os alunos, como para os
pais, apenas fiquei triste de ndo ver mais professores das turmas a assistir,
pois acho que também poderiam aprender ou conhecer melhor os seus
alunos vendo a sua atitude e comportamento em situacées diferentes.

Durante a preparagao do concerto houve bastante cooperagdo entre
os estagidrios melhorando musicalmente as musicas a apresentar pelas
turmas dos colegas, assim como ao nivel da preparacdo do espaco e da
decoracdo do mesmo. No geral, o concerto foi bom musicalmente, no entanto
o comportamento dos alunos enquanto ouvintes deve ser melhorado e
trabalhado nas aulas.

O concerto iniciou com uma atuacdo surpresa por parte dos
professores que penso ter corrido bem musicalmente. Apesar de ter havido
pouco ruido por parte do publico, principalmente pelos alunos, pois gostaram
de ver os seus professores a atuar tendo ficado concentrados na atuacao,
houve algum burburinho associado a comentarios.

Posteriormente, a apresentacdo do 52A demorou algum tempo a iniciar,
talvez devido a alguma falta de preparagao e organiza¢ao na subida a palco.
Esta turma realizou duas apresenta¢Bes vocais com acompanhamento ritmico
instrumental, no entanto executaram-nas sobrepondo os originais. Eu ndo sou
a favor da utilizacdo dos instrumentais, principalmente com voz de fundo,
guando temos acesso aos instrumentais sem voz, devido a ndo sobressairem
as vozes dos alunos e devido a poder transmitir-se, inconscientemente, menor
qualidade musical dos alunos. O acompanhamento ritmico realizado por
alguns alunos mostrou as suas capacidades a este nivel, apesar de haver bons
alunos, existem alguns com dificuldades executando os ostinatos fora do
tempo durante quase toda a can¢do. Durante a apresentacdo do 52A e apds
ter trocado para uma roupa mais confortavel estive sentada perto da minha

turma com o objetivo de regular o comportamento da mesma.
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Antes da apresentacdo do 59B houve a apresentacdo de alguns solistas do
clube de canto do professor Carlos Graciano. Durante a apresenta¢ao do 52B
fui auxiliar o meu colega acompanhando as primeiras duas cangdes ao piano.
De seguida desloquei-me para a beira da minha turma com o objetivo de,
posteriormente, organizar a entrada ordenada em palco. A atuacdo do 59B
pareceu-me ter corrido bem, talvez melhor até que nos ensaios, contudo
alguns alunos e algumas passagens foram um pouco desafinadas. Por outro
lado, instrumentalmente, devido a no ensaio nao ter ficado bem assimilado,
no concerto, os alunos também ndo realizaram os ostinatos pretendidos, no
entanto realizaram ritmos dentro da pulsagao.

De seguida houve novamente alguns solistas para intercalar com as
turmas. Durante a apresentacdo do 59C fiquei feliz tanto com a prestacao
musical dos alunos, vocal e instrumental, tanto ao nivel da atitude e do
comportamento da maioria dos alunos. A entrada em palco foi célere e
silenciosa, e apesar de os alunos estarem preparados para iniciar houve um
pequeno contratempo no acompanhamento que rapidamente foi resolvido.
Durante as cang¢bes os alunos cantaram com entusiasmo e tocaram
corretamente, tendo diminuido a quantidade de erros ritmicos
comparativamente com o ensaio. Na mudanca de cancdo, devido a grande
alteracdo de posicdes e instrumentos que os alunos deveriam realizar, tinha
algum receio que pudesse haver um momento de confusdo e barulho, no
entanto os alunos surpreenderam-me com a mudancga quase silenciosa que
conseguiram executar. Na cancdo “La Bamba” o registo era grave para as
vozes dos alunos, pelo que cantaram desafinado devido a quererem cantar
com mais projecdo, da proxima vez terei de ter mais cuidado ao realizar os
arranjos musicais. No entanto, acredito que esta experiéncia tenha sido
marcante para todos os alunos, e espero que a mesma faca com que consiga
controlar melhor o comportamento dos mesmos durante as aulas.

Antes do 52D houve mais uma solista de intermezzo. Durante a atuacdo da
turma estive a acompanhar a mesma ao piano pelo que ndo tive percegao do

resultado final, apenas que alguns alunos e algumas passagens mais agudas
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foram um pouco desafinadas. A parte instrumental interpretada com as
flautas de bisel foi positiva, no entanto notou-se alguns momentos de
desafinacdo pela turma. Relativamente as ostinatos dos instrumentos de
percussao, ndo consegui ouvir nem verificar se os alunos tocaram como tinha
sido sugerido pelo professor Carlos no ensaio geral ou se apenas cantaram.

No fim, todas as turmas se juntaram em palco tendo interpretado duas
cancdes, uma com um ou mais solistas de cada uma das turmas dos
professores estagiadrios, que considero ter corrido bem, exceto algumas
insegurancas e falhas na afinagdo por parte dos solistas. A ultima cangao
interpretada com o instrumental gravado com vozes, ndao correu bem pois
devido ao entusiasmo dos alunos, estes aceleraram notando-se a
descoordenacdo entre os alunos e o instrumental.

Relativamente ao som durante o concerto apenas tive percecao na ultima
cangdo, devido a estar a acompanhar as can¢des ao piano ou estar tao perto
do palco que apenas conseguia ouvir o som direto em vez do som
amplificado. Na ultima can¢dao, quando estavam as 4 turmas em palco e o
instrumental gravado a tocar, ouviam-se bem ambas as partes, tendo-se a
descoordenacdo com a gravacao.

No geral considero que foi um bom concerto tanto musicalmente como ao
nivel da atitude e comportamento da maioria dos alunos em cima do palco,
no entanto alguns pormenores podem ser corrigidos e melhorados com o
objetivo de fazer cada vez melhor, tanto ao nivel da preparag¢ao das musicas a
apresentar pelos alunos, como da organizacdo no dia do concerto, como da

atitude dos alunos enquanto ouvintes.
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Anexo 6. Reflexao sobre o concerto de fim de ano

Este concerto marcou o fim de um ano muito cansativo mas muito
gratificante para mim pessoal e profissionalmente, mas acredito que também
para todos os alunos que tiveram a oportunidade de vivenciar esta
experiéncia musical mas também de partilhar a energia positiva que se sentia,
resultante da musicalidade e da qualidade dos momentos de musica em
conjunto. Neste concerto, além da presenca da direcdo da escola, tivemos
também a presenca das diretoras de turma das turmas participantes, o que
considero muito importante tanto para os alunos como para as professoras,
pois podem observar os mesmos alunos, em contextos diferentes,
demonstrando algumas competéncias que talvez pensassem que nao
possuiam.

Neste concerto foi evidente a cooperagdo entre os professores
estagiarios e entre estes e o professor cooperante, pois todos se mostraram
disponiveis para auxiliar ou acrescentar musicalmente sempre que fosse
possivel ou necessdrio. O ensaio geral no dia do concerto, foi importante para
gue os alunos percebessem a sequéncia do concerto e para que pudessem
ensaiar a musica final com quase todas as turmas, pois o 52A ndo estava
presente devido a ter ido a uma visita de estudo. No entanto, foi muito
desgastante, revelando-se dificil controlar o comportamento dos alunos,
principalmente, enquanto publico ou tentar ensaiar sem que os alunos se
distraissem com os comentdrios dos colegas, algo que, no concerto, ndo
acontece com tanta frequéncia, talvez devido a presenca dos familiares e
professores ou devido ao sentido de responsabilidade.

No concerto, cada turma apresentou algumas pecgas instrumentais e
vocais, apesar de existirem sempre pormenores que podem ser melhorados,
tanto ao nivel da qualidade musical, como da qualidade técnica, como de
postura em palco, considero que o resultado final de todas as turmas foi
bastante positivo. Relativamente, ao 52C considero que atingiram os objetivos

propostos, tendo alguns alunos superado as expectativas que eu tinha sobre
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eles. Para mim, a apresentacdo do canon vocal e corporal, foi o maior desafio,
pois ja tinha experimentado realizar num coro de uma escola de musica e os
alunos tinham demonstrado algumas dificuldades. Neste sentido, os alunos
surpreenderam-me pela facilidade com que assimilaram e com que se
abstraiam das restantes vozes, considero que a introducdo de movimentos
possa ter sido um fator essencial para este sucesso, pois além dos alunos
decorarem a sequéncia da letra e da melodia podiam associa-la aos
movimentos, sendo mais facil de lembrar e de executar corretamente.

Para finalizar o concerto, todas as turmas interpretaram em
simultaneo a cang¢do “Eu nao sei” dos Expensive Soul e no fim ainda tivemos a
participacdo do publico, criando um bom ambiente finalizador do ano letivo. A
maioria dos alunos conseguiu interpretar esta cancdo com algumas das
carateristicas representativas do género musical em questdo. Dentro das
limitacGes do espaco que temos, apenas fazia uma alteragdo, pedindo aos
alunos que fizeram a parte do solo do rap, que se baixassem nas introdugdes
ritmicas de modo a que os alunos em questdao pudessem ficar visiveis para o
publico.

As opinides gerais foram muito positivas e senti que os alunos, os pais
e os professores sairam muito satisfeitos do concerto. Para mim foi uma

experiéncia muito enriquecedora, se sera certamente para repetir.
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Anexo 7. Questiondrio 1

— ESCOLA . . . . s
p. p() R ] c) snléﬁrﬂg:cio Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino Basico

22 Ano 2018/ 2019 — Seminario de Investigacdo em Ensino da Masica
Doutora Graga Palheiros

Sexo: Feminino [_] Masculino[_] Idade: Turma: N

1. Tens aulas de musica fora da escola?

2. Ja conhecias esta musica?

3. Quantas partes/ secgdes diferentes tem a musica?

4, Escreve com letras a sequéncia das partes da musica:

5. Que instrumento/s se destacam?

6. Indica os instrumentos que ouves em cada parte da musica:

7. Ha partes semelhantes?

a. Quais?

b. O que as diferencia?

8. Descreve cada parte que ouves.

9. Que conteldos/ matéria abordada na aula conseguiste identificar nesta
musica?

10. Faz um esquema que represente a totalidade da musica.



Anexo 8. Questionario 2

= ESCOLA . - N B .
I_J. p()R ] c) :I;nef:.f:(io Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino Basico

22 Ano 2018/ 2019 — Semindrio de Investigagdo em Ensino da Masica
Doutora Graga Palheiros

Turma: Ne:
EXEMPLO 1

1. Escreve com letras a sequéncia das 2 partes da musica:

2. Que familia de instrumentos ouves no inicio da musica?

3. Descreve a musica que ouves.,

EXEMPLO 2

1. Escreve com letras a sequéncia das 3 partes da musica:

2. Que instrumento toca a melodia?

3. Descreve a musica que ouves,

EXEMPLO 3

1. Escreve com letras a sequéncia das 3 partes da musica:

2. Qual é o instrumento que toca a melodia na parte A?

3. Descreve a musica que ouves.

Obrigada pela colaboragao!
Beatriz Aradjo
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