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RESUMO ANALITICO E PALAVRAS-CHAVE

O presente Ensaio visa refletir sobre o imagindrio usado para representar grupos
vulnerdaveis e marginalizados da sociedade e considerar novas formas de abordagem.
Adotam-se formas alternativas de autoria na producao de imagens, a partir de um projeto
fotografico participativo que remodela a posicdo autoral tradicional do fotografo por
meio da colaboracdo da pessoa fotografada, desmontando a ideia do fotografo como
observador especial e privilegiado.

Numa estratégia pautada pela valorizacdo da dimensdao do encontro entre
aquele que fotografa e aquele que € fotografado, questiona-se a definicdo convencional
de autoria individual e as relacdes entre o fotografo e 0s seus sujeitos. Neste estudo,
destacam-se as vdrias questdes que gravitam em torno da representacdo fotogrdfica e
ensaia-se a possibilidade subversiva de um desvio as convencdes da fotografia
documental através de um projeto pratico de fotografia participativa/colaborativa.

Partindo, no contexto da toxicodependéncia, da identidade do sujeito, constroi-
se uma historia visual, tomando como hipotese a redistribuicao de lugares na fotografia.
Serd também a volta desta redistribuicdo que se devera analisar até que ponto a
fotografia documental pode beneficiar com a introducao de praticas colaborativas e
participativas. Simultaneamente, avalia-se se estas prdticas fotograficas podem oferecer
uma compreensdo mais matizada, complexa e diversificada nas representacoes
fotograficas de grupos vulnerdveis e minorias (e ponderamos uma redefinicio do papel
do fotdgrafo no contexto da fotografia contemporanea).

Os resultados demonstram que o ato fotografico pode assumir uma inter-relacao
humana entre o registo e a sequéncia do acontecimento onde o fotografo faz algo para
além de fotografar e onde o fotografado faz o acontecimento, mas também o seu registo,

com um poder de decisao do que mostra.

Palavras-chave: Fotografia; Participacdo; Colaboracido; Representacdo; Sujeitos

vulneraveis.
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ABSTRACT AND KEYWORDS

This Essay aims to reflect on the imagery used to represent vulnerable and
marginalised groups in society and consider new approaches. Alternative forms of
authorship are adopted in the production of images, based on a participatory
photographic project that remodels the traditional authorial position of the
photographer through the collaboration of the person photographed, dismantling the
idea of the photographer as a special and privileged observer.

In a strategy guided by the valorisation of the dimension of the encounter
between the one who photographs and the one who is photographed, the conventional
definition of individual authorship and the relationships between the photographer and
his subjects are questioned. In this study, the various issues that revolve around
photographic representation are highlighted and the subversive possibility of a deviation
from the conventions of documentary photography through a practical
participatory/collaborative photography project is rehearsed.

Starting, in the context of drug addiction, from the subject's identity, a visual
history is built, taking as a hypothesis the redistribution of places in photography. It will
also be around this redistribution that the extent to which documentary photography
can benefit from the introduction of collaborative and participatory practices shall be
analysed. At the same time, we assess whether these photographic practices can offer a
more nuanced, complex and diversified understanding of the photographic
representations of vulnerable groups and minorities (and we consider a redefinition of
the role of the photographer in the context of contemporary photography).

The results demonstrate that the photographic act can assume a human
interrelationship between the recording and the sequence of the event where the
photographer does something beyond photographing and where the subject does the

event, but also its recording, with a power of decision of what is shown.

Keywords: Photography; Participation; Collaboration; Representation; Vulnerable
subjects.
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INTRODUCAO

A plenitude do amor ao proximo assenta simplesmente em ser capaz de
perguntar: “Qual ¢ o teu tormento?”. E saber que o desafortunado existe, no
como uma unidade mais numa série, ndo como exemplar de uma categoria
social que carrega a etiqueta “desafortunados”, mas como homem,
semelhante em tudo a nds, que foi um dia golpeado e marcado com a marca
inimitdvel da desgraca. Para tal, ¢ suficiente, mas indispensavel, saber dirigir-
lhe um certo olhar. Este olhar ¢é, antes de tudo, atento; um olhar no qual a
alma se esvazia de todo o contetido préprio para receber o ser que estd
olhando tal como ¢, em toda a sua verdade. S6 ¢ capaz disso quem ¢ capaz de
atencdo. (Simone Weil)!

Este projeto tem como motivo central uma reflexdo sobre as representacoes
sociais na fotografia de sujeitos vulnerdveis e marginalizados da sociedade.

Privilegiando a causa da fotografia participativa, enquanto oportunidade para os
sujeitos assumirem o papel de cocolaboradores no processo de criacdo das imagens,
tomamos em consideracao para 0 nosso projeto pratico a ideia de inverter as tradicionais
relacoes de poder entre aquele que fotografa e aquele que é fotografado, desmontando o
conceito de fotograto como observador especial e privilegiado. Ou, na formulacao de
Susan Sontag, como um predador?.

A partir de um projeto que coloca em pratica formas alternativas de autoria na
producao de imagens - de modo a repensar o imagindrio usado para representar pessoas
e grupos socialmente excluidos e considerar diferentes abordagens na sua producio -
interessa-nos introduzir novos elementos do ponto de vista socioldgico, psicologico,
espacial, estético que tratem sujeitos socialmente excluidos ndo como uma massa
homogénea que o0s reduz ao estigma e a um esteredtipo, mas como pessoas com uma
vida singular, naturalmente repleta de nuances nas suas circunstancias especificas, nas
quais o particular, o individuo autodeterminado pode ser reconhecido.

O nosso projeto envolve de forma participativa Silvio Ferreira - uma pessoa em

situacao de sem abrigo desde 2003 e com um percurso abrangente em comportamentos

'Excerto do texto “Réflexions sur le bon usage des études scolaires en vue de I'amour de Dieu”, publicado
pela primeira vez, apds a morte de Simone Weil em 1955, na coleciio Attente de Dieu, do Padre Perrin. O
texto foi escrito entre janeiro e maio de 1942.

2%(...) there is something predatory in the act of taking a picture. To photograph people is to violate them,
by seeing them as they never see themselves, by having knowledge of them they can never have, it turns
people into objects that can be symbolically possessed.” (Sontag, 1978, p.14)
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aditivos e dependéncias de substancias psicoativas - permitindo-lhe que de forma ativa,
fotogratando, retrate a sua realidade, tal como a vé. Entregdmos camaras descartdveis
para que pudesse fotogratar como se vé a si proprio e ao mundo onde estd inserido,
promovendo um olhar diferenciado sobre os problemas que enfrenta, ao invés de ser
documentado apenas por nos. Este trabalho de transicdo de “tirar a fotografia de” para
“construir uma fotografia com” convoca os olhares cruzados da fotografa e do
participante. Este, fotografando o mundo tal como o entende. Aquela, registando 0s
processos de interacao pessoal e de relacdo com o meio, de modo a explicitar o seu ponto
de vista sobre a experiéncia comum. No final, a fotografa apresenta um trabalho de um
individuo particular chamado Silvio. O trabalho inclui fotografias feitas pelo Silvio e
fotografias da fotografa, relacionadas com o trabalho em conjunto, ao longo de oito
meses.

Neste projeto, o Silvio - escolhido em colaboracdo com o Projeto CONTA’TO,
resposta social de apoio a consumidores de substancias psicoativas - representa-se a si
mesmo, muitas vezes, com resultados inesperados e originais. O trabalho colaborativo
que apresentamos resiste a uma ideia de fotografia moldada pelo conceito do artista
como autor individual que conta as historias. Ao preencher o que fica de fora, oferecemos
diferentes perspetivas, ampliando o canone da representacao, permitindo perceber o
mundo do ponto de vista das pessoas que levam vidas diferentes daquelas que
tradicionalmente controlam os meios de produzir imagens do mundo.

O projeto assume-se como um ponto de interrogacao no final de um principio
central da fotografia documental: a possibilidade da representacdo fotografica.
Desejamos explorar a questdo das representacoes sociais na fotografia, refletindo sobre
a ética e a politica envolvidas na realizacao de fotografias sobre a vida de outras pessoas,
designadamente, aquelas relegadas para a margem das trajetorias sociais (minorias
étnicas, pessoas com deficiéncia fisica e mental, pessoas consumidoras de substancias
psicoativas, sujeitos sem-abrigo, pessoas economicamente desfavorecidas). Em ultima
instancia, assumimos que se trata de “fazer com que a riqueza sensivel e o poder da
palavra e de visao que sao subtraidos a vida e ao cendrio das vidas precdrias lhes possa
ser restituido, possa ser posto a sua disposicio” (Ranciére, 2012, p.174)

Preocupamo-nos com as consequéncias que a intervencado do fotografo adquire

junto dos fotografados, seja no ato fotografico, seja no dominio da rececdo, quando as
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suas vidas sdo expostas a quem ve, o que pode tornd-los vulnerdveis a uma série de
apropriacoes ou até mesmo de ataques.

Em linha com o pensamento de Jacques Ranciére (2008), estamos a procura de
uma experiéncia politica do sensivel® capaz de criar cenas de dissenso, no ambito das
quais acOes de sujeitos que nao eram, até entdo, contados como interlocutores,
irrompem e provocam ruturas na unidade daquilo que é dado para “mostrar o que nao
era visto, mostrar de outro jeito o que ndo era facilmente visto, correlacionar o que nao
estava correlacionado, com o objetivo de produzir ruturas no tecido sensivel das
percecoes e na dinamica dos afetos.” (Ranciere, 2008, p.64)

Estas ideias ndo sdo novas. Desde a década de 1960, diversos fotografos
encetaram estratégias para partilhar a autoria, dando inicio a uma prética fotografica
assente na participacdo e colaboracdo, numa estratégia pautada pela valorizacdo da
dimensdo do encontro entre aquele que fotografa e aquele que € fotografado. O uso de
abordagens que transferem explicitamente o assunto do olhar fotogrdfico para um
criador ativo na producao de obras fotograficas tornou-se cada vez mais popular nos
ultimos anos.

No caso vertente da nossa proposta, optou-se pela temadtica da
toxicodependéncia, mas esta € sO 0 contexto e o pretexto para o trabalho. O que se quer
mostrar e contar € a historia visivel de uma pessoa que integra o passado, o presente e
sonhos e projetos para o futuro, apesar de um percurso abrangente de consumo de
substancias psicoativas e da sua condicdo de sem-abrigo, colocando nas suas maos o
poder de produzir a representacio fotogrdfica do seu mundo. Desejamos obter um
retrato mais abrangente e humano do nosso participante.

O interesse pelo tema deste projeto surge da preocupacdo pessoal com a face
oculta do numero crescente de pessoas sem-abrigo e com comportamentos aditivos e
dependéncias. Na Pasteleira, no Porto, hd um supermercado de droga a céu aberto.
Vigilantes nas esquinas do bairro sinalizam a ameaca da policia. Tantos sao os dealers

quanto os consumidores. Injetam-se, deixam lixo e seringas em todo o lado. S&o

3Podemos citar as suas palavras para perceber a dimensio do sensivel: “Pelo termo de constituicio estética
deve-se entender aqui a partilha do sensivel que dd forma a comunidade. Partilha significa duas coisas: a
participacio num conjunto comum e, inversamente, a separacio, a distribuicio em quinhdes. Uma
partilha do sensivel é, portanto, a relacio entre um conjunto comum partilhado e a divisio de partes
exclusivas.” (Ranciere, 1995, p.7)
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individuos despojados de qualquer dignidade humana a viver num desespero total e, ndo
raras vezes, ignorados pelo poder publico da cidade . Aos olhos da sociedade, os
utilizadores de drogas sdo um modelo repulsivo, um perigo para as criancas, um flagelo
para o seu laco social e para os seus valores oficiais®. Neste projeto, desejamos reconecta-
los com a sua esséncia humana e os seus iguais.

A énfase nesta reflexdo resulta, ainda, da constatacao de que sujeitos de grupos
vulnerdveis tém pouca ou nenhuma oportunidade de expressar as suas opinioes ou de
influenciar decistes que podem afetar as suas vidas. Na grande maioria das vezes, sao
estigmatizados, incompreendidos, sub-representados ou, mesmo, caricaturados por
terceiros. Os autores dessas representacoes sociais nao revelam uma consideracdo mais
significativa da propria contribui¢do do individuo para a historia, concorrendo, em
ultima andlise, para desviar o olhar de todas as causas profundas, sociais, economicas,
culturais e politicas. Somos constantemente afetados pela rotulagem injusta e
frequentemente rude de consumidores de substancias psicoativas. Basta escrever
“drogas” e “sem abrigo” no Google, e centenas de fotografias sdo apresentadas. De um
modo geral, sdo imagens feitas por fotografos que usam a camara para capturar uma
fotografia chocante ou polémica, que € vista como representativa de um problema

especifico.

4 Erving Goffman na obra “Stigma: Notes on the management of spoiled identity” (1963, p.169), considera:
“Those whose activity is collective and focused within some building or place (and often upon a - special
activity) may be called cultists. Those who come together into a sub-community or milieu may be called

social deviants, and their corporate life a deviant community. They constitute a special type, but only one
type, of deviator.”
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drogas e portugal

Figura 1 - Print screen a partir do Google Images

Estas fotografias sugerem um trabalho rdpido, sem um investimento real nas
pessoas visadas. S3o imagens feitas numa perspetiva negativa, optando com muita
frequéncia pela captacao de situacoes dramadticas ou de indices negativos da situacao
social (exercendo pela exibicdo de representacoes parcelares o seu poder na construcao
de perspetivas negativas) e frequentemente em circunstancias de vulnerabilidade dos
retratados, com o consequente impacto negativo na auto percec¢ao dessas pessoas e/ou
nas percecoes dos outros sobre elas. Tais representacoes poderdo ser vistas, em ultima
andlise, como uma destituicdo do seu poder enquanto individuos (podem reforcar um
sentimento de impoténcia, inferioridade e ressentimento) e servem para manter o
estigma e imagens estereotipadas.

O que propomos com 0 nosso estudo é uma abordagem alternativa de autoria
das imagens, enquadrada em concecdes mais amplas e capazes de promover leituras
plurais, por fotografias feitas por aqueles que habitualmente sdo mal representados.

Esta questdo é tanto mais premente quanto os conceitos de veracidade
fotografica e visao neutra ainda tém influéncia significativa em pleno século XXI, como,
por exemplo, milhoes de cartdes de cidadao com fotografias em circulacao por todo o
mundo. E embora possa ser impossivel ler/interpretar com sucesso a personagem ou a

atitude de uma fotografia, fazemos isso permanentemente, assim, acentuando, a
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importancia da representacdo social e a necessidade de compreender cuidadosamente
0 que percebemos, como e porqué. O problema nio € saber se podemos colocar sujeitos

vulnerdveis nas imagens e na fic¢do. O problema, diz-nos Jacques Ranciere

E saber como ¢ posto e qual a espécie de senso comum ¢ tecida por esta ou
aquela ficcao, pela construcio desta ou daquela imagem. E saber que espécie
de ser humano a imagem nos mostra e a que espécie de ser humano ela é
destinada, que espécie de olhar e de consideracio é criada por essa fic¢ao
(Ranciere, 2008, p.100).

Entendemos a representacdo que habitualmente se produz como uma sub-
representacao que exibe um qualquer entendimento unidimensional do seu autor e que
omite ou distorce as vozes do individuo ou do grupo em foco. Esta classificacao de sub-
representacao € necessdria para ultrapassar as ideias polarizadas de “verdade” e
“falsidade” e tem em consideracdo uma compreensdo mais complexa sobre as questoes
da representacdo onde diversas “verdades” sdo tidas em conta. Nao hd imagens
“verdadeiras”, uma vez que nenhuma imagem pode ilustrar uma realidade objetiva. Uma
fotografia é sempre resultado de um ponto de vista singular do seu autor. Uma imagem
pode representar multiplas realidades e a recec¢do de uma imagem depende de como 0

significado é interpretado e comunicado. Na formulacao de Jacques Ranciere

NAo hd real em si, mas configuracdes daquilo que é dado como 0 nosso real,
como 0 objeto das nossas percecdes, dos NOssOS pensamentos e das nossas
intervenc¢oes. O real € sempre objeto de uma fic¢do, ou seja, de uma
construcio do espaco no qual se entrelacam o visivel, o dizivel e o factivel

{(Rancicre, 2008, p.74).

Simultaneamente, sugerimos que um sentido de propriedade por parte dos
sujeitos fotografados € crucial para atingirmos uma representacdo afirmativa e positiva.

No campo da metodologia seguida para este trabalho, as perguntas iniciais que
colocamos foram principalmente duas: Como fazer fotografias de um utilizador de
substancias psicoativas colocando-o no comando das operacdes? De que forma ele pode
usar a fotografia para se representar a si proprio e tomar o controle das suas proprias
narrativas visuais?

No processo de investigacdo, realizdmos pesquisas exaustivas acerca da
fotografia participativa e da metodologia Photovoice, conceitos que se confundem nos
seus principios. Na fotografia participativa e suas variacoes, como o0 método Photovoice
(Wang e Burris, 1997), as pessoas usam camaras para representar as suas experiéncias e
perspetivas sobre um determinado topico, designadamente, pontos fortes e/ou

problemas da sua comunidade. Depois de discutir e analisar em grupo as fotografias, os
14
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participantes normalmente criam um livro e/ou exposicao para defender os seus pontos
de vista. Devido ao seu amplo apelo, a fotografia participativa tem sido usada com
criancas, jovens e adultos em dreas de estudo e ambientes variados, incluindo educacao,
grupos e organizacoes de mulheres e saude publica, entre outros.

Além de dar voz aos participantes, o0s projetos de fotografia
participativa/colaborativa podem ajudar a fornecer visdes alternativas de assuntos
familiares no documentdrio, ao desafiar a estética e as praticas tradicionais, como

argumenta Ariella Azoulay

(..) Thus, capturing an image—the mythological decisive moment—has
emerged as only one aspect of photography, which should be considered
alongside other procedures such as sharing the camera; collecting
photographs; sorting, sharing, showing, viewing, and archiving them; as well
as writing on them and through them (2016, p.195).

Numa primeira fase, investigdimos a existéncia de projetos que, através da
fotografia participativa, contribuissem para a referida reflexdo. Ressaltamos, no entanto,
que nao temos a intencdo de fazer um tracado diacronico da historia da fotografia, mas
de trazer exemplos, tanto do passado quanto da contemporaneidade, de acordo com a
necessidade da pesquisa.

Ao mesmo tempo, partimos em busca de tedricos da fotografia que
problematizaram as questoes éticas e politicas da representacao, nomeadamente, Ariella
Azoulay (2008 e 2016), Liz Kotz (1998), Abigail Solomon-Godeau (1994), Martha Rosler
(1974-75 e 1981), Angie Biondi e Rafael Tassi Teixeira (2020) e Bill Nichols (2001). De igual
modo, no intuito de ampliar as questdes teoricamente elaboradas, trazemos para o
centro da discussdo fotografos que questionaram a sua posicdo no decorrer do seu
trabalho, tecendo diversas possibilidades de representacdo. Alguns escolheram
conhecer 0s seus assuntos e sujeitos fotografados ao longo de vdrios anos, produzindo
corpos de trabalho informados e de longo prazo, nomeadamente, Lewis Hine (1904-
1917), Jim Goldberg (1985-95) e Moyra Peralta (1973-2000). Outros, pertencendo aos
grupos que estdo a fotografar, voltaram-se para a documentacio das proprias vidas,
incluindo-se nas suas proprias imagens (Goldin, 1986 e Larry Clark, 1971).

A terceira estratégia que nos interessa explorar, e que estd no cerne do presente
projeto, implica motivar a participacao do fotografado, atribuindo-lhe poder para se
autorretratar. Estes fotografos voltam-se frequentemente para a fotografia participativa,

quer para recolher material quer para comunicar as condicoes e experiéncias de quem
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vive na sombra e tem meios limitados de acesso aos media. No campo da fotografia
participativa, o nosso interesse recai fundamentalmente sobre trés autores: Wendy
Ewald (1975-2006), Jo Spence (1973-75) e Anthony Luvera (2002-2021) pelo contributo
fundamental no desenvolvimento da dimensdo colaborativa do trabalho fotografico e na
sua promoc¢ao enquanto conceito explicito. Funcionando entre a fotografia documental
e 0 ativismo social, os seus trabalhos ddao voz a sujeitos marginalizados.

Numa segunda fase, identificimos para nossa parceira uma entidade da cidade
do Porto conhecedora das problemadticas dos comportamentos aditivos e dependéncias
e das pessoas em situacdo de sem-abrigo, o Projeto CONTA'TO, sendo esse suporte
determinante quando estdo envolvidos pessoas vulneraveis. Posteriormente,
desenvolvemos um workshop de fotografia com o participante do nosso projeto
fotografico, Silvio Ferreira.

Além do olhar do participante Silvio, o trabalho convocou simultaneamente o
olhar da autora. O participante recebeu formacao em fotografia e trabalhou com camaras
descartdveis para registar o mundo tal como o vé. A autora, conhecedora da
personalidade e pensamento do participante, perseguiu um efeito de revelacdo do
sujeito, retirando-o do campo dos esteredtipos sobre a toxicodependéncia, apresentando
um trabalho criativo proprio. Para o efeito, muito do que fizemos envolveu conhecer o
participante, partilhar com ele muitas horas, conversar, falando e escutando ao longo de
30 sessoes realizadas num formato flexivel e informal, procurando facilitar um didlogo
mais pessoal e espontaneo.

Optamos por dividir o nosso ensaio em duas partes principais.

Na Parte 1, discutimos conceitos de representacao e representacao social, bem
como as questoes éticas e politicas que atravessam todo o discurso em torno das
construcOes visuais. Analisamos as representacdes de grupos marginalizados e
vulnerdveis da sociedade na fotografia documental e na fotografia participativa. Essa
caracterizacdo € feita utilizando como base exemplos de fotografos que representam
épocas e abordagens distintas. Fazemos uma revisdo dos projetos de fotografia
participativa que contribufram para a consolidacdo desta prdtica fotografica e
explicitamos o método Photovoice.

Comentamos algumas caracteristicas da fotografia participativa que podem

representar mudancas na fotografia documental contemporanea, procurando indagar
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como € que as imagens produzem rearranjos das visibilidades e dos modos de dizer
operantes no mundo.

Na Parte 2, apresentam-se 0s projetos de criacdo artistica - do Silvio e da
fotografa - que constituem o cerne deste projeto de investigacio. Discorremos sobre as
metodologias e resultados. Nessa parte, interessa-nos analisar a relacao entre a pesquisa
efetuada e as narrativas visuais apresentadas, demonstrando as caracteristicas que nos
podem indicar um novo caminho na fotografia documental contemporanea.

No final, apresenta-se um livro fotogrdfico - onde surgem lado a lado as
fotografias feitas pelo Silvio e imagens construidas a partir do meu olhar de autora - e,
como complemento, uma intervencao artistica na rua com colagem de cartazes com trés
imagens do projeto “Silvio™.

Os trabalhos agora apresentados ndo pretendem ter um cardter conclusivo e
absolutamente categorico, antes propOem reflex0es sobre as representacdes na
fotografia. Muito menos se trata de reduzir a importancia das praticas tradicionais da
fotografia documental. Grande parte das imagens que se tornaram icones historicos
foram feitas no ambito destas praticas. Ndo € uma questao valorativa: simplesmente
procuramos apontar as caracteristicas que diferenciam duas vias muito proximas e
interligadas, bem como contrabalancar as representacoes dominantes de pessoas
socialmente excluidas.

A nossa esperanca € que este estudo possa contribuir para os esforcos
empreendidos por tantos outros no sentido de ampliar a tradicdo existente na fotografia

documental.
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PARTE 1 - FOTOGRAFIA E REPRESENTACAO: ENQUADRAMENTO TEORICO
Capitulo 1- Questoes politicas e éticas na representacao

Representar é antes de mais mostrar, apresentar. Comunicamos a experiéncia
do fendmeno somente pela representacao. A representacao antecede qualquer estagio
mental, intelectual ou social. A representacdo é, pois, inevitavel e pode imitar mais ou
menos o0 mundo, consoante a sua representacao linguistica ou artistica. Hoje, com a
complexificacdo e evolugdo tecnologica das nossas sociedades, a distancia entre o
mundo e a sua representacdo aumentou consideravelmente.

Apesar de todas as inovacoes que se desenvolveram desde o seu inicio, a
fotografia continua a ser associada a representacdo de pessoas. A expressao
“representacao social” é mais frequentemente reservada para retratos de varios grupos
sociais, apesar de todas as fotografias que retratam pessoas e 0 seu ambiente devam ser
qualificadas como exemplos de representacido social. Mais frequentemente, ainda, o
termo refere-se especificamente a retratos fotograficos de grupos nas margens
economicas ou politicas da sociedade dominante. Estes retratos, enquanto construcoes
(alguém estd sempre a retratar outra pessoa para um proposito particular com um
publico especifico em mente), e ndo como a realidade em si mesma, adquirem um
significado politico profundo. O modo como as fotografias retratam um determinado
grupo pode determinar como 0s outros veem e tratam os seus membros na vida didria.
Também pode influenciar a maneira como o grupo se vé e se define. Ao mostrar sempre
as pessoas de baixos rendimentos exclusivamente em situacOes que conotam
vitimizacao - esqualidas, roupas gastas, criancas a chorar, rostos tristes e exaustos -
podemos levar quem observa de fora a pensar que aqueles que vivem na pobreza sao
passivos e indiferentes e, portanto, como de alguma forma “merecem” a sua situacao.

Todos somos levados a concordar que as imagens fotogrdficas comecaram a
desempenhar um papel importante na fixacdo de grupos nas suas posicoes sociais
"apropriadas" assim que a fotografia foi formalmente introduzida em 1839. Tal como
refere Petra Dreiser (2006) em “Encyclopedia of Twentieth-Century Photography”

“Repeatedly, public institutions and the state made use of photography to
“prove” what pseudosciences like physiognomy and anthropometry had
established: that the white male constituted the apex of evolution, while
women, the poor and labouring classes, and ethnic Others (which included

Africans, Amerindians, Asians, Catholics, Jews, and Muslims) lagged behind
and required firm social control” (Dreiser, 2006, p. 1448).

18



Fotografia e representacio: A redistribuicio dos lugares na Fotografia Participativa — Isabel Campos

Ao longo da histéria da fotografia, as pessoas que vivem nas margens da
sociedade tém sido amplamente representadas. Este tema foi abordado de varios modos
e com diversas intengoes. Artistas e criticos como Martha Rosler argumentam:
“Documentary, as we know it, carries (old) information about a group of powerless
people to another group addressed as socially powerful.” (Rosler, 1981, p. 306).

Sem a sua subjetividade, os representados, muitas vezes sob alguma forma de
coercao, tornaram-se telas para projecoes sem fim. Como sugere Dreiser, era como se

essas pessoas ndo pudessem fazer nada por elas proprias:
“Denied their subjectivity, those represented, often under some form of
coercion, became canvases for endless projections. ‘This is what the Other
looks like,” I. T. Zealy’s photographs of African slaves or Jean-Martin Charcot’s
photographs of hysterics seem to say. This is the essence of difference [read:
negative deviation]” (Dreiser, 2006, p. 1448).

Muitas imagens serviram para rebaixar ou difamar, mas mesmo as fotografias
que supostamente celebravam os seus temas, como os portfolios de amerindios do inicio
do século XX de Edward S. Curtis, empregaram manobras questionavelmente redutoras:
“In his desire to capture ‘a vanishing race,” Curtis fixed his subjects in an idealized past—
in clothing, occupation, and outlook—disallowing any signs of modernization or change
in the communities he photographed.” (Dreiser, 2006, p. 1448)

A fotografia documental sempre foi confrontada com criticas e duvidas quanto
a0 seu método e finalidade. Assim sendo, quais as questdes a considerar que podem
envolver esse assunto? Em “Introduction to Documentary”, Bill Nichols sugere algumas:
“What consequences follow from different forms of response to and engagement with
others? How may we represent or speak about others without reducing them to
stereotypes, pawns, or victims?” (Nichols, 2001, p. 139)

Além disso, uma reflexdo sobre a ética da fotografia implica responder a uma
série de outras questoes, designadamente, que diferenca faz ter ou ndo uma relacdo
pessoal com o sujeito de uma fotografia? A titulo de exemplo, o tema central de grande

parte do trabalho do fotografo canadiano Tony Fouhse® reside na ética da representacdo

>“Live Through This”(2012) é a obra seminal de Tony Fouhse, um didrio fotografico com Stephanie
MacDonald, uma jovem com uma vida controlada pela dependéncia de substincias psicoativas. Este
projeto estd vinculado ao relacionamento de longo prazo entre colaboradores, instigado por Fouhse, mas
projetado para permitir que ele e MacDonald sejam coautores do trabalho, permitindo uma
demonstracio de um espectro de pratica fotografica tradicional evoluindo para incluir elementos
colaborativos no nucleo da metodologia de trabalho.
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e o impacto que a representacdo tem na relacdo entre o fotografo e o assunto.
Entrevistado por Paul Moakley, jornalista da revista TIME, Fouhse elucida: “When [ ask a
person if [ can photograph them, the subtext is, “Will you give me power to reinterpret
you or interpret you or to represent you or misrepresent you?’ So there has to be some
initial trust there.” (Fouhse, 2013)

As fotografias podem magoar as pessoas? Toda a fotografia ¢ uma forma de
voyeurismo? Até que ponto o fotografo é responsdvel pelo modo através do qual um
sujeito é representado? No seu artigo “Aesthetics of Intimacy” Liz Kotz refere que criticos
e artistas como Martha Rosler, Allan Sekula, entre outros, tém vindo a insistir hd muito
que a fotografia documental assentou sempre na premissa dos prazeres transgressores
do olhar, “either down the social scale (Strand, Stieglitz, et al.) or, more rarely, up
(Weegee).” (Kotz, 1998, p.208)

Se, num passado mais distante, as praticas do documentdrio social americano,
como as de Lewis Hine e da “Farm Security Administration” (1937-46), legitimaram este
olhar penetrante nas vidas dos mais desfavorecidos, fazendo-o em nome de uma
filantropia social reformista ou de ajuda governamental, 0 mesmo ndo aconteceu nos
anos seguintes. A fotografia comecou a ser cada vez mais questionada pelo seu teor ético
e politico através de autores que procuraram investigar as intrincadas relacdes entre

fotografo e fotografado.

1.1 Abigail Solomon-Godeau (1994): O estudo “Inside/Out”

Abigail Solomon-Godeau® juntou-se as primeiras fileiras de historiadores de arte
americanos de Fotografia ainda antes de terminar o seu doutoramento no Graduate
Center, na Cidade Universitaria de Nova lorque. Ao escrever “Calo typomania: The
Gourmet Guide to 19th-Century Photography” impulsionou a andlise critica de como 0s

museus e colecionadores estavam a exercer uma influéncia indevida na forma da historia

6 Solomon Godeau nasceu em Nova lorque, em 1947. Além de vdrios artigos e ensaios, é autora de
“Photography at the Dock: Essays on Photographic History, Institutions, and Practices” (1991) e “Male
Trouble: A Crisis in Representation” (1996). Ensina e publica nas dreas da fotografia, arte contemporinea,
arte francesa do século XIX. Os seus ensaios, que tém sido amplamente antologizados, apareceram em
jornais como “Afterimage”, “Art in America”, “Art Bulletin”, “Camera Obscura”, “October”, “Screen” e
outros. Foi Professora de Histéria da Arte na Universidade da Califérnia, Santa Barbara.
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da fotografia nos anos vindouros. Numa breve conclusdo, salienta os efeitos nocivos que
antecipou acerca da difusdo de uma leitura tendenciosa das obras fotograficas nas

geracoes futuras:

The historians who promulgate a univocal art history of photography
unfortunately function as hatcheries of the next generation of photography
historians. In their evident belief that artists exist in the world just as chickens
do (one has only to identify, to recognize, to name it), they are creating an
entirely specious construction, innocent of its own premises (Weeler, 2006, p.
1461).

Muito do debate relacionado quer com a ética quer com a politica de certas
formas de pratica fotogréfica centra-se na posico “inside” ou “outsider” do fotdgrafo. A
luz desta dicotomia, a posicdo de “insider” ¢ considerada a “boa” posicdo - sendo
sinonimo de compreensdo, participacdo e conhecimento privilegiado -, enquanto a
posicdo “outsider” é tida como produtora de uma relacao alienada e voyeuristica que
aumenta a distancia entre sujeito e objeto. No entanto, como veremos mais adiante, esta
dicotomia revela-se insuficiente para sustentar aquele debate.

No seu ensaio “Inside/Out”, Solomon-Godeau (1994) discute as posicoes
“interior/exterior” dos fotografos em relacdo aos seus sujeitos. Solomon-Godeau cita o
livro “On Photography” (1977) de Susan Sontag, em particular a critica as fotografias de
Diane Arbus (1923-71) que tipificam, na opinido de Sontag, “an outsider perspective
which leads to an unsympathetic, objectifying, voyeuristic attitude to those

photographed”. E mais adiante: “Sontag sees this as evidence of photography's
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colonisation of the world, the photographer as "supertourist”, fascinated by the weird

and wonderful (Abigail Solomon-Godeau, 1994, p. 49).

Figura 2 - A jewish giant at home with his parents in the Bronx, Diane Arbuus, New York, 19707

De acordo com Solomon-Godeau (1994, p.49), se a posicio externa/ outsider de
Arbus € mad, entao, por ineréncia, a posicao interna/insider € boa, sugerindo uma atitude

de “engagement, participation and privileged knowledge.”

On the one hand, we frequently assume authenticity and truth to be located
on the inside (the truth of the subject), and, at the same time, we routinely
culturally locate and define objectivity (as in reportorial, journalistic or
juridical objectivity) in conditions of exteriority, of non-complication
{Solomon-Godcau, 1994, p.51).

Esta oposicdo “insider/outsider” pode, entdo, ser apresentada como segue:
“outsider” (voyeurista, objetivadora, distante, alienada/alienante, turistica, antipatica) e
“insider” (privilegiada, intima, confidvel, simpdtica/empdtica, comprometida e
participativa). No entanto, Solomon-Godeau continua a questionar essa dicotomia. Para
mostrar como a situacdo pode ser mais complicada, a autora questiona a relacao entre
fotografia e verdade.

Se as fotografias sdo o registo de aparéncias superficiais, como ¢ que alguém
pode julgar se uma determinada fotografia representa ou nao o ponto de vista do

fotografo de dentro/” inside” ou de fora/” outside™? Onde estd a diferenca entre “inside”

7Obtido de https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/13410
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e “outside”? E possivel perceber a postura de um fotégrafo (em relacio ao seu assunto)
evidenciada nas fotografias que faz? Para aprofundar o debate sobre o assunto, Solomon-
Godeau explora o trabalho de vdrios fotografos/artistas representados numa exposicao
no MoMA. Consideremos, pois, alguns exemplos trazidos por esta autora,
nomeadamente, Edward Ruscha e Dan Graham.

Os livros de fotografia de Edward Ruscha (1966) celebram a banalidade da
paisagem americana, apresentando tipologias de locais do quotidiano, como postos de
gasolina, edificios da Sunset Strip, piscinas ou estacionamentos. Eles podem ser vistos
como uma forma de representar impessoalidade, anonimato e banalidade e, portanto, a
visdo de fora/"outside™ “Ed Ruscha's photographic book works [...] or Dan Graham's
Homes for America might be considered the degree zero of photographic exteriority”
(Solomon-Godeau, 1994, p.51).

Figura 3 - From Twentysix Gasoline Stations, Ed Ruscha, 19638

Tal como Ruscha, Dan Graham, entre os anos 1965-70, adotou a camara como
uma ferramenta precisamente para abracar a reprodutibilidade mecanica das imagens.

Solomon-Godeau descreve isso como o0 “esvaziamento” da subjetividade.

8 Obtido de https://www.pinterest.cl/pin/687361961847122566/
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Figura 4 - From Homes for America, Dan Graham, 1966

Por sua vez, Nan Goldin (1986) e Larry Clark (1971) representam para Solomon-
Godeau o "modo confessional” (1994, p.52) de experiéncia vivida e conhecimento
privilegiado em que o fotégrafo faz uma aposta pessoal na representacio dos seus
sujeitos, as vezes, até, aparecendo nas proprias imagens.

O trabalho destes dois fotografos é comparado ao de Diane Arbus, no sentido em
que os seus temas sao retirados das margens da sociedade. Consequentemente, algumas
das mesmas questdes estao em jogo. Até que ponto 0s sujeitos e temas escolhidos sao
um espetdculo para o espetador. Solomon-Godeau cita Goldin sobre o tema do
“voyeurismo”. Contrariando a ideia de que o fotdgrafo € o ultimo a ser convidado para a
festa, Goldin afirma: “I'm not crashing. This is my party. This is my family; this is my
history." (Goldin citada em Solomon-Godeau, 1994, p.52)

No entanto, independentemente da relacio intima entre fotografo e assunto, de
que forma o fotografo pode controlar a rececdo dessas imagens pelo espetador? No caso
de Goldin, a sua posicdo de “insider” ndo altera a maneira como as suas fotografias

convertem o seu publico em “voyeur”.

90Obtido de http://www.medienkunstnetz.de/works/homes-for-america/
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Figura 5 - Nan and Brian in bed, Nan Goldin, New YorK City, 1983

Solomon-Godeau sustenta ainda que o livro de Larry Clark, Tulsa (1971), levanta
algumas questoes semelhantes. Muito se falou da posi¢do “inside” /privilegiada de Clark.

O livro abre com a seguinte declaracdo do autor:

I was born in Tulsa, Oklahoma, in 1943. When [ was sixteen, [ started shooting
amphetamine. I shot with my friends every day for three years and then left
town, but I've gone back through the years. Once the needle goces in it never
comes out (Clark citado em Solomon-Godeau, 1994, p.56).

As suas fotografias de jovens delinquentes documentam aqueles com quem ele
convivia. O fotografo é um deles, ou seja, pertence ao grupo daqueles que estd a
fotografar. Clark disse que nio tirou essas fotografias como voyeur, mas como

participante do fendmeno. Contudo,

{Solomon-










































































































































































































































































































































































































