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Resumo

Palavras-chave

O estudo aprofundado de um instrumento musical ¢ um
compromisso para a vida. Existem incontaveis obstaculos pelo
caminho que podem fazer-nos perder o rumo. Para garantir que
chegamos da melhor forma e o mais rapido possivel a nossa
meta, que gosto de chamar de mestria musical, precisamos de
caminhar com a motivagdo ao nosso lado. O problema ¢é que
facilmente a perdemos, especialmente quando ndo a sabemos
manter ¢ quando ndo sabemos qual o caminho correto ou o
destino que nos espera. A autonomia ¢ uma ferramenta que nos
vai auxiliar nisto. Se soubermos como manter a motivacao, qual
o caminho que devemos seguir ¢ o destino que nos espera,
podemos fazer este arduo caminho da forma mais eficiente para
termos a certeza de que vamos conseguir alcancar a mestria
musical.

Neste Relatorio de Estagio, para além do desenvolvimento do
tema acima referido que inclui a elaboracao de um manual, esta
caracterizada a Instituicdo onde decorreram as atividades do
Estagio Profissionalizante realizado, bem como apresentadas
detalhadamente as atividades decorridas no &mbito da Pratica de

Ensino Supervisionada.

Trompa; estudo; autonomia; motivagdo; ensino; musica;

contributo.



Abstract

Keywords

The in-depth study of a musical instrument is a lifetime
commitment. There are countless obstacles along the way that
can make us lose track. To ensure that we reach our goal as
quickly as possible, which I like to call musical mastery, we
need to walk with motivation by our side. The problem is that
we easily lose it, especially when we do not know how to keep
it and when we do not know which is the correct path or the
destination that awaits us. Autonomy is a tool that will help us
with this. If we know how to maintain motivation, which path
we should follow and the destination that awaits us, we can
make this arduous endevour in the most efficient way to make
sure that we will achieve musical mastery.

In this Internship Report, in addition to the development of the
aforementioned theme, which includes the creation of a manual,
the Institution where the activities of the Professional Internship
carried out is characterized, as well as being presented the
activities within the scope of the Supervised Teaching Practice

in detail.

French horn; practice; autonomy; motivation; teaching; music;

contribution.
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Introducao

O presente Relatorio de Estagio foi elaborado no ambito do Mestrado em Ensino
da Musica, ramo instrumento/trompa como requisito necessario a sua conclusdo e
inserido na Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada.

A par da elaboragdo deste documento, foi realizado um Estagio Profissionalizante
que decorreu no ano letivo de 2019/2020, no Conservatério de Guimardes, sob a
cooperagdo do professor Bruno Rafael e a supervisdo do professor Bohdan Sebestik.

Como forma de apresentar em profundidade todo o trabalho desenvolvido neste
estagio, foram-lhe dedicados dois capitulos neste documento.

O 1° Capitulo, denominado de “Guido de Observacao da Pratica Musical”, contém
uma apresentacao da instituicdo escolhida para a realizacdo do estagio, bem como do seu
enquadramento historico e caracterizagao; missao e valores; curriculo dos varios cursos;
processo de admissao; descri¢do do espago fisico; especificacao dos orgaos de gestao
educativa e pedagdgica; caracterizacdo da populacdo escolar; projetos e atividades
extracurriculares; e uma analise SWOT da institui¢do, elaborada por mim como forma de
avaliar a mesma. Esta andlise foi feita com base nos documentos orientadores da
institui¢ao, no site da mesma e ainda através da observacao feita no decorrer deste estagio.

O 2° Capitulo ¢ denominado de “Pratica de Ensino Supervisionada”, e contém a
caracterizacgao das disciplinas que foram alvo de observa¢do, trompa e musica de camara;
e a contextualizagdo desta Pratica de Ensino Supervisionada, na qual fago referéncia tanto
ao professor cooperante e professor supervisor como aos alunos que acompanhei, bem
como ao cronograma de estagio, pareceres dos professores responsaveis e ainda uma
reflexdo final.

O 3° Capitulo corresponde a componente de investigacdo requerida neste
Relatorio de Estagio. Denomina-se por isso de “Projeto de Investigagdao”. Neste,
apresento o tema e questdo de investigacdo; o estado da arte; a metodologia e métodos
utilizados na investigacdo; uma analise e discussao dos dados; e ainda uma conclusao.

Apos a reflexdo final, ainda apresento alguns anexos, dos quais destaco a
totalidade dos relatorios de observagao e planificagdes das aulas no ambito do estagio e
ainda um Manual com o titulo “Por tras da Arte de Tocar Trompa” e com o subtitulo
“Esbo¢o de Mestria Musical”, que foi especialmente desenvolvido no ambito do meu

Projeto de Investigagao.
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Capitulo I

Guiao de Observaciao da Pratica Musical
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1. SMG - Conservatorio de Guimaraes

A instituicdo que escolhi para o meu estdgio foi o Conservatorio de Guimaraes
(ver Figura 1), devido a vérias razdes. Em primeiro lugar pela proximidade com o meu
local de residéncia, ajudando a despender menos tempo em deslocagdes. Em segundo
lugar, esta ¢ uma escola bastante conceituada em Portugal, tanto na sua antiga
nomenclatura de Academia Valentim Moreira de Sa como na mais recente, de SMG -
Conservatorio de Guimaraes. E por ultimo, o professor do meu instrumento nesta escola
¢ um excelente profissional, reconhecido no panorama musical nacional pelo seu mérito,
como intérprete € como docente, ¢ mostrando sempre muita disponibilidade para ajudar
a formar jovens professores de trompa como eu. Por todas estas razdes, fiquei muito
confiante pela minha escolha.

Reparei, durante o meu estagio no Conservatorio, que havia também outros alunos
a estagiar 14, o que mostra a abertura que a escola tem a colaboragdes com instituicoes de
ensino superior, revelando assim bastante recetividade para com os futuros profissionais
da 4rea em que investem.

Neste capitulo, farei uma descricdo pormenorizada da instituicdo, tendo em conta

a minha observagao e os respetivos documentos orientadores.

Figura 1 - SMG - Conservatorio de Guimaraes
(SMG-CG, 2019)
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1.1. Enquadramento Historico e Caracterizacao

Guimaraes (Figuras 2 e 3) ¢ uma cidade portuguesa situada no Distrito de Braga,
regido norte e sub-regido do Ave (CIM III). E sede de um municipio com 241,05 km? de
area e cerca de 160 000 habitantes, subdividido em 48 freguesias, sendo que a maioria da
populagdo reside na cidade e na sua zona periférica. O municipio ¢ limitado a norte pela
Povoa de Lanhoso, a leste por Fafe, a sul por Felgueiras, Vizela e Santo Tirso, a oeste por
Vila Nova de Famalicdo e a noroeste por Braga (SMG-CG, 2018).

Culturalmente, Guimardes €, no contexto nacional, uma autarquia com um
conjunto diversificado de intervencdes de cardcter cultural, tendo-se verificado, desde o
final dos anos oitenta, um crescendo de iniciativas a esse nivel, que foi manifestamente
acompanhada do interesse e adesdo dos seus cidaddos (SMG-CG, 2018).

Com efeito, o grande niimero de associa¢des de carater cultural e especificamente
musical (coros, bandas filarmonicas, grupos musicais diversificados...) proporcionou a
adesdo e aceitacdo de uma politica de investimento publico na area cultural. O ano de
2012, em que a cidade foi Capital Europeia da Cultura, potenciou a criagdo de uma
Orquestra que, embora hoje com uma estrutura diferente, a cidade ainda possui (SMG-
CG, 2018).

Guimardes, localizada num meio onde existe um elevado nimero de Bandas
Filarmonicas, teve em funcionamento um Conservatério Regional de Musica, que, em
meados da década de oitenta, foi encerrado. Isto criou, durante alguns anos, uma lacuna
no ensino da musica neste concelho, lacuna essa que veio a ser atenuada com a criagdo
da Academia Valentim Moreira de S4, que hoje tem a designacdo de Conservatorio de
Guimaraes (SMG-CQG, 2018).

O Conservatorio faz parte da Associagdo Cultural “Sociedade Musical de
Guimaraes”, que foi criada no ano de 1903, como entidade vocacionada para a divulgagao
e ensino da musica. Apds vdrias tentativas de criar uma institui¢cao dedicada ao ensino da
musica, surge em 1992 a Academia de Musica Valentim Moreira de S4, a qual foi
concedida autorizagdo de funcionamento em 1994, pelo Ministério da Educacdo. A sua
denominacdo atual de Conservatorio de Guimaraes surgiu apenas em dezembro de 2016

(SMG-CG, 2018).
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Como a escola era a unica dedicada ao ensino especializado da musica, nao s6 em
Guimardes como em muitos concelhos vizinhos, esta alargou-se e criou polos em Vieira
do Minho e Vila da Ponte (SMG-CG, 2018).

No ano letivo de 2007/2008 a Academia abriu, apoOs solicitagdo das bandas
filarmoénicas concelhias, € com o apoio da Camara Municipal, o polo em Vieira do Minho,
para a iniciagdo musical e cursos livres de instrumento, permitindo, assim, dotar uma
regido isolada e carenciada do interior com uma oferta de ensino artistico especializado.
No ano letivo de 2010/2011 obteve autorizagao para o funcionamento dos cursos basicos
de musica. Vieira do Minho ¢ um concelho do Distrito de Braga, regido Norte e sub-
regido do Ave, com 14 700 habitantes, 220 km? de 4rea e subdividido em 21 freguesias.
O municipio ¢ limitado a norte por Terras de Bouro, a norte e leste por Montalegre, a
sudeste por Cabeceiras de Basto, a sul por Fafe, a sudoeste por Povoa de Lanhoso ¢ a
noroeste por Amares. Vieira do Minho insere-se numa regiao do interior com um parco
acesso a cultura, tendo o Conservatdrio como missdo proporcionar a populagao iniciativas
culturais, assim como estabelecer protocolos e criar sinergias que permitam a realizagao
de espetaculos culturais multidisciplinares. A regido possui duas bandas filarmonicas e,
ao nivel de infraestruturas, possui um Auditério Municipal e a Casa de Lamas (SMG-CG,
2018).

No ano letivo 2014/2015, a oferta educativa foi alargada a Vila de Ponte, do
concelho de Guimaraes, democratizando assim o acesso a uma oferta que até entao estava

circunscrita a sede do concelho (SMG-CG, 2018).

- "Aqui Nasceu Portugal" (Centro Historico de Guimaraes)
(VagaMundos, 2019)
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Figura 3 - Castelo de Guimaraes
(Portugal Live, 2011)
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1.2. Missao e Valores

Esta instituicdo ¢ uma escola de Ensino Artistico Especializado de Musica, que
possui autonomia pedagogica e tem celebrado, com o Ministério da Educagdo, um
contrato de patrocinio (SMG-CG, 2018). O ensino da musica de elevado nivel de
exigéncia técnica e artistica € o objetivo primordial da escola, desde o pré-escolar ao curso
secundario. Paralelamente, a escola pretende contribuir para uma formacao cultural e
civica dos seus alunos e da comunidade escolar, assim como promover o
desenvolvimento da vida cultural em Guimardes e em Vieira do Minho, através da
realizacdo de concertos, atividades circum-escolares, cursos, concursos ¢ outras
atividades (SMG-CG, 2017).

Assim, o Conservatorio de Guimaraes (ver logotipo na Figura 4) ocupa um papel
de elevada relevancia no tecido cultural ndo s6 regional, mas também nacional, como ¢
facilmente comprovado pelo extenso Plano Anual de Atividades, que ultrapassa
largamente a centena de iniciativas e que procura dar resposta as inimeras solicitagdes
das mais diversas instituicoes. Neste sentido, a Sociedade Musical de
Guimaraes/Conservatorio de Guimardes tem celebrado protocolos de colaboragdo
institucional e artistica com diversas entidades, entre as quais a Universidade do Minho,
Universidade Catdlica Portuguesa, Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco, Sociedade Martins Sarmento, Escola de Musica de Kaiserslautern “Der
Emmerich-Smola-Musikschule der Stadt Kaiserslautern”, na Alemanha, entre outras

(SMG-CG, 2018).

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES

Figura 4 - SMG - Conservatério de Guimaraes (logotipo)
(SMG-CG, 2019)
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1.3. Curriculo

No que diz respeito ao curriculo, a escola oferece 4 tipos de cursos: Ateli¢é Musical
(Pré-escolar), Iniciagdo Musical (1° Ciclo), Curso Bésico (2° e 3° Ciclos) e Curso
Secundario de Musica. Além destes, oferece ainda cursos livres, destinados a qualquer

pessoa que queira aperfeigoar os seus conhecimentos musicais.

1.3.1. Atelié Musical (Pré-escolar)

O curso de ateli¢ musical ¢ destinado a alunos em idade pré-escolar. Tem a
duragdo de 60 minutos semanais, € tem como primordial objetivo potenciar e desenvolver
as capacidades artisticas e sensoriais das criangas, assim como proporcionar um primeiro
contacto com a musica. Este curso segue a matriz curricular apresentada na Figura 5

(SMG-CG, 2017).

COMPONENTES DO CURRICULO

Areas Disciplinares de Frequéncia QObrigatoria Blocos semanais
Atelié Musical 1
TOTAL DE BLOCOS SEMANAIS 1

Figura 5 - Matriz Curricular - Atelié Musical
(SMG-CG, 2017)
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1.3.2. Iniciacdo Musical (1° Ciclo)

As inicia¢des musicais (1° ciclo) seguem as orientagdes e organizagao curricular
constantes na Portaria 225/2012, como apresentado na Figura 6. Sao lecionadas as
disciplinas de Formagao Musical, Instrumento e Classe de Conjunto, em blocos de aulas
de 60 minutos. A disciplina de instrumento ¢ lecionada preferencialmente em grupos de
dois alunos podendo, no entanto, ser lecionada em grupos de 3 ou 4 alunos. A disciplina
de Classe de Conjunto lecionada neste ciclo € coro, agregando, dadas as caracteristicas e

especificidades da disciplina, alunos de varios graus de ensino (SMG-CG, 2017).

COMPONENTES DO CURRICULO

Areas Disciplinares de Frequéncia Obrigatéria Blocos semanais
Instrumento 1
Formacgao Musical 1
Classe de Conjunto 1
TOTAL DE BLOCOS SEMANAIS 3

Figura 6 - Matriz Curricular - Iniciacdo Musical (1° Ciclo)
(SMG-CG, 2017)
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1.3.3. Curso Basico (2° Ciclo)

O 2° ciclo do curso basico de musica ¢ lecionado em regime articulado e em
regime supletivo, de acordo com as orientagdes da Portaria 225/2012. A lecionagdo das
disciplinas da componente de Formag¢dao Vocacional ¢ realizada nas instalagdes do
Conservatorio, ou em salas devidamente preparadas para o efeito nas escolas de ensino
regular com protocolo. Neste ciclo de ensino sdo lecionadas as disciplinas de Formagao
Musical, Instrumento e Classe de Conjunto com a Matriz Curricular apresentada na

Figura 7 (SMG-CG, 2017).

COMPONENTES DO CURRICULO

Areas Disciplinares de Frequéncia Obrigatéria Blocos semanais
Instrumento 2
Formacao Musical 3
Classe de Conjunto 2
TOTAL DE BLOCOS SEMANAIS i

Figura 7 - Matriz Curricular - Curso Basico (2° Ciclo)
(SMG-CQG, 2017)

No segundo ciclo, os blocos de aulas sdo organizados em periodos de 45 minutos.
De acordo com a portaria 225/2012, a disciplina de Instrumento do Curso Basico de
Musica pode ser organizada para que metade da carga hordria semanal atribuida seja
lecionada individualmente, podendo a outra metade ser lecionada em grupos de dois
alunos ou repartida entre eles. Ou a totalidade da carga horaria semanal atribuida ¢
lecionada a grupos de dois alunos, podendo, por questdes pedagdgicas ou de gestdo de
horarios, ser repartida igualmente entre eles. A disciplina de Classe de Conjunto lecionada
neste ciclo ¢ coro, e pode integrar alunos de varios graus e regimes de ensino, consoante
as suas caracteristicas e especificidades. A disciplina de Formagdo Musical contempla
um refor¢o de 45 minutos (SMG-CG, 2017).

Os alunos deste curso tém a sua formagao geral em agrupamentos de Escolas, com
os quais o Conservatorio de Guimaraes tem protocolo, como por exemplo: Agrupamento
de Escolas Jodo de Meira, Agrupamento de Escolas Santos Simdes, Agrupamento de
Escolas Arquedlogo Mario Cardoso, e Agrupamento de Escolas Vieira de Aragjo. Estes

protocolos abrangem também os alunos do 3° ciclo.
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1.3.4. Curso Basico (3° Ciclo)

O 3° ciclo do curso basico de musica ¢ lecionado em regime articulado e em
regime supletivo de acordo com as orientacdes da Portaria 225/2012. De acordo com o
definido no Decreto-Lei 344/90, de 2 de Novembro, no que diz respeito a educagao
artistica vocacional da danga e da musica - que propde uma redugdo progressiva do
curriculo geral e um refor¢o do curriculo especifico - considera a nova forma de
organizacdo e gestdo curriculares subjacentes ao curriculo nacional do ensino basico -
designadamente no que se refere ao principio da gestdo flexivel do curriculo, da
diversidade das ofertas educativas e do reconhecimento da autonomia das escolas na
definicao do seu projeto educativo. A carga horaria do 3° ciclo ¢ refor¢ada e diversificada
progressivamente, nomeadamente na disciplina de Classe de Conjunto (SMG-CG, 2017).

A lecionacgao das disciplinas da componente de Formagao Vocacional ¢ realizada
nas instalagdes do Conservatério, ou em salas devidamente preparadas para o efeito nas
escolas de ensino regular com protocolo. Neste ciclo de ensino, sdo lecionadas as
disciplinas de Formagdo Musical, Instrumento e Classe de Conjunto, com a Matriz

Curricular apresentada na Figura 8 (SMG-CG, 2017).

COMPONENTES DO CURRICULO

Areas Disciplinares de Frequéncia Obrigatéria Blocos semanais
Instrumento 2
Formacgao Musical 2
Classe de Conjunto 3
TOTAL DE BLOCOS SEMANAIS 7/8

Figura 8 - Matriz Curricular - Ensino Bésico (3° Ciclo)
(SMG-CG, 2017)

No 3° ciclo, os blocos de aulas sdo organizados em periodos de 45 minutos. De
acordo com a portaria 225/2012, a disciplina de Instrumento do Curso Basico de Musica
pode ser organizada para que metade da carga horaria semanal atribuida seja lecionada
individualmente, podendo a outra metade ser lecionada a grupos de dois alunos ou
repartida entre eles. Ou a totalidade da carga horaria semanal atribuida ¢ lecionada a
grupos de dois alunos, podendo, por questdes pedagdgicas ou de gestdo de horarios, ser

repartida igualmente entre eles (SMG-CG, 2017).
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As disciplinas de Classe de Conjunto lecionadas neste ciclo sdo coro e orquestra,
podendo agregar, dadas as caracteristicas e especificidades da disciplina, alunos de varios
graus e regimes de ensino. A disciplina de Classe de Conjunto contempla um reforco de
45 minutos em virtude da ndo existéncia da disciplina de oferta complementar (SMG-CG,
2017).

No polo de Vieira do Minho, dada a menor dimensdo e a dificuldade da
implementag¢ao desta tipologia de ensino, e com vista a reforgar os niveis de motivacao e
os consequentes resultados artisticos e académicos, sao proporcionados, de acordo com a
portaria em vigor, 45 min de oferta facultativa que sao usados na disciplina de Classe de
Conjunto, com o objetivo primordial de construgdo de projetos artisticos (SMG-CG,

2017).
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1.3.5. Curso Secundario de Muisica

O curso secundario de musica ¢ lecionado em regime articulado e em regime
supletivo, de acordo com as orientacoes da Portaria 243b/2012. A lecionagdo das
disciplinas da componente de Formag¢dao Vocacional ¢ realizada nas instalagdes do
Conservatorio, ou em salas devidamente preparadas para o efeito nas escolas de ensino
regular com protocolo. Neste ciclo de ensino estdo previstas duas variantes de curso, a
saber: Curso Secundario de Formag¢dao Musical e Curso Secundario de Instrumento
(SMG-CG, 2017).

Sdo lecionadas as disciplinas de Formacdo Musical, Instrumento e Classe de
Conjunto, Historia da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de Composi¢ao, Educacio
Vocal e uma Disciplina de Opcgao, com a Matriz Curricular apresentada na Figura 9

(SMG-CG, 2017).

COMPONENTES DO CURRICULO

Areas Disciplinares de Frequéncia Obrigatdria Blocos Semanais

10° 117 12°
Instrumento / Educacéo Vocal | 2 | 2 | 2
Formacédo Musical 2 2 2
Classe de Conjunto Coro 3 3 | 3

Classe de Conjunto Coro de Camara / Classe de

2 2 2
Conjunto Orquestra
Histdria da Cultura e das Artes 3 3 3
Analise e Técnicas de Composigao 3 3 3
Disciplina de Opgéo (Baixo Continuo / Instrumento de Tecla) . - 1 i
TOTAL DE BLOCOS SEMANAIS 15 16 16

Figura 9 - Matriz Curricular - Curso Secundario de Musica
(SMG-CG, 2017)

No Curso Secundario, os blocos de aulas sao organizados em periodos de 45
minutos. As disciplinas de classe de conjunto lecionadas neste ciclo sdo coro, orquestra e
musica de camara, podendo agregar, dadas as caracteristicas e especificidades da

disciplina, alunos de varios graus e regimes de ensino. A disciplina de Classe de Conjunto
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contempla um refor¢o de 90 minutos, em virtude da nao existéncia da disciplina de oferta
complementar (SMG-CG, 2017).

Os alunos deste curso tém a sua formagdo geral, tal como os alunos dos restantes
cursos, em agrupamentos de escolas com os quais o Conservatorio tem protocolos. No
caso do ensino secundario, esses agrupamentos sao: Agrupamento de Escolas Francisco
de Holanda, Agrupamento de Escolas Santos Simdes e Escola Secundaria Martins
Sarmento (SMG-CG, 2017).

Para além destes cursos, a escola oferece também cursos livres, sem limite de
idade, e com curriculos adaptados a cada aluno, que permitem atingir os mais variados

objetivos (SMG-CG, 2017).

De seguida, apresento as caracteristicas de cada regime de frequéncia (basico e

articulado) em cada curso.

1.3.6. Regimes de Frequéncia: Articulado e Supletivo (Artigo 25°)
Os alunos dos cursos basico e secundéario poderdo, dentro dos condicionantes
legais, frequentar o Conservatoério em Regime Articulado ou Supletivo que se encontram

legislados na Portaria no 223/2018 e Portaria 229/2018.

Bésico (Articulado): Apoiado pelo Ministério da Educagdo, ¢ direcionado para alunos

que frequentem o 2° e 3° ciclo do Ensino Bésico em escolas que estabeleceram um
protocolo de articulagdo com a Sociedade Musical de Guimaraes. Rege-se pela Portaria
223-A/2018 e a sua conclusao confere o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificagoes e

o Diploma do Curso Basico de Musica (SMG-CG, 2019).

Basico (Supletivo): Apoiado pelo Ministério da Educagao, ¢ direcionado para alunos que

frequentem o 2° e 3° ciclo do Ensino Basico e rege-se pela Portaria no 223-A/2018. A sua
conclusdo com aproveitamento confere o direito ao Diploma de Curso Bésico de Musica

(SMG-CG, 2019).

Secundario (Articulado): Apoiado pelo Ministério da Educagdo, ¢ direcionado para

alunos que frequentem o Ensino Secundério. Rege-se pela Portaria no 229-A/2018. Com

um curriculo adaptado a tipologia especifica de ensino, permite uma formag¢ao abrangente
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que terd como objetivo o prosseguimento dos estudos no Ensino Superior. A sua

conclusdo com aproveitamento confere o direito ao Diploma de Curso Secundario de

Musica (SMG-CG, 2019).

Secundario (Supletivo): Apoiado pelo Ministério da Educacao, ¢ direcionado para alunos

que frequentem o Ensino Secundério. Rege-se pela Portaria 229-A/2018. Tem como
principal objetivo fornecer aos alunos que nao escolham a drea musical como prioritaria
para prosseguir os estudos, as bases de conhecimento musicais sélidas que advém da
conclusao de quatro disciplinas que constam do plano curricular, nomeadamente a
disciplina de instrumento, forma¢ao musical, classe de conjunto e historia da cultura e
das artes. A avaliacdo sumativa e os conteudos das disciplinas frequentadas no curso
supletivo segue os mesmos principios dos alunos do mesmo curso, em regime articulado,
adaptados de acordo a carga horaria constante na matriz curricular do curso. A admissao
a frequéncia do Conservatério nos diversos regimes esta dependente da existéncia de

vagas (SMG-CQG, 2019).

A escola reserva-se o direito de, no caso de alunos ndo financiados, ndo abrir

turma quando exista um nimero inferior a 10 alunos (SMG-CG, 2019).

1.3.7. Curso Livre

Além destes cursos, a escola oferece ainda um curso livre, dirigido a todos os
publicos, independentemente da sua formagdao musical. Este destina-se a alunos que
queiram adquirir e aperfeigoar os conhecimentos técnicos e musicais. Tratando-se de uma
opcao letiva, os cursos livres ndo obedecem a critérios de avaliacdo de acordo com as

regras institucionais (SMG, 2020).

1.4. Admissao ao Conservatorio

A admissao dos alunos a cada um destes cursos acontece através da realizagado de
provas de acesso, que tém lugar quando um aluno se inscreve pela primeira vez no
Conservatorio, num determinado grau do Curso Basico ou Secundario. Estas provas serao

realizadas segundo estipulado no calendario escolar do Conservatério, aprovado pelo
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Conselho Pedagogico no inicio de cada ano letivo, e sdo realizadas na presenca de um
juri nomeado para o efeito (SMG-CG, 2019).
Ap0s o sucesso nesta prova, o aluno devera proceder a inscri¢do no conservatorio,

para efetivar a sua ingressao na institui¢ao (SMG-CG, 2019).

1.5. Espaco Fisico

Abaixo apresento a descricdo do espaco fisico do Conservatorio de Guimaraes,

tanto no Polo de Guimaraes, como no de Vieira do Minho.

1.5.1. Em Guimaraes

O Conservatodrio encontra-se instalado num edificio com dois pisos, situado em
pleno centro historico da cidade de Guimaraes, no qual foram feitas adaptagdes para o
seu efetivo funcionamento. De momento estdo aprovadas 15 salas de aula, com
equipamentos adequados nas salas de formacao pratica e teodrica, nomeadamente com
computadores, videoprojetor e aparelhagem de reproducdo audio, piano, secretarias,
cadeiras, estantes e equipamentos musicais. Todas as salas dispdem de climatizagdo
(aquecedores a 6leo e ventiladores portateis). Todas as salas do Conservatério t€m
incidéncia de luz natural do exterior. O Conservatorio dispoe ainda de sala de reunides de
professores, de dire¢do, de instrumentos e de espaco de convivio para os alunos, de
secretaria e de biblioteca/centro de recursos (SMG-CG, 2018).

De referir que uma parte das disciplinas da area vocacional ministradas pelo
Conservatorio sao lecionadas nas escolas de ensino regular protocoladas, devidamente
equipadas para o efeito (SMG-CG, 2018).

O Conservatorio possui também um auditério, com 60 lugares. Para a realizagdo
de concertos de maior dimensdo que constam no Plano Anual de Atividades do
Conservatorio, este recorre a salas exteriores, ao abrigo de protocolos. De entre essas
salas destacam-se a Sociedade Martins Sarmento, Paco dos Duques, Museu Alberto
Sampaio, Igreja de S. Francisco e Centro Cultural Vila Flor (SMG-CG, 2018).

Estd previsto para o ano letivo de 2020/2021 a transferéncia para novas
instalacdes, no edificio do Teatro Jordao, apds a sua recuperagao, através de uma parceria

com a Camara Municipal de Guimaraes (SMG-CG, 2018).
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1.5.2. Em Vieira do Minho

Atualmente o Polo de Vieira do Minho encontra-se instalado num edificio no
centro da Vila, estando o mesmo dotado de 6 salas de aula, com equipamentos adequados
e 1 auditério com 50 lugares. Possui ainda uma secretaria, sala de reunioes, sala de dire¢ao
e sala de professores. A semelhanca da sede, uma parte das disciplinas da area vocacional
ministradas pelo Polo s3o lecionadas na escola de ensino regular protocolada. Todas as
salas dispdem de climatizagdo, como aquecedores a Oleo e ventiladores portateis (SMG-
CG, 2018).

Para complementar as suas instalagdes fisicas, o Conservatério possui ainda
equipamentos destinados a utilizagdo por parte dos alunos, tais como: instrumentos
musicais, equipamentos auxiliares (como por exemplo equipamento informatico), e ainda

material didatico (disponivel no Centro de Recursos/Biblioteca) (SMG-CG, 2018).

1.6. Orgios de Gestiio Educativa e Pedagogica

A estrutura organizacional do Conservatorio (Figura 10) organiza-se em diversas
partes, no entanto, podemos agrupa-las em 3 grandes sec¢des: a Comissao Permanente, a
Gestao de Projetos e a Direcdo Pedagdgica SMG-CG (2019).

Da primeira sec¢ao fazem parte os Servicos Administrativos, os Auxiliares da
Acao Educativa e Vigilancia e o Corpo Discente. J4 a responsabilidade da Gestdao de
Projetos da escola esta entregue a um gestor de projetos artisticos, nomeado pela Diregao
Pedagogica. Desta, fazem parte o Conselho Pedagdgico (6rgdo de supervisao pedagogica
e orientagdo educativa) e o Corpo Docente, que contém os Diretores de Turma e todos os

Departamentos Curriculares, cada um com o seu Coordenador SMG-CG (2019).
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Figura 10 - Estrutura Organizacional (Organograma)
(SMG-CG, 2019)

1.7. Caraterizacdo da Populaciao Escolar

De seguida, apresento uma caracterizacdo do Corpo Discente, Docente, Nao

Docente e Estruturas Representativas do Conservatério de Guimaraes.

1.7.1. Corpo Discente
No ano letivo 2017/2018 frequentavam o Conservatorio 440 alunos. Quanto a

proveniéncia territorial, verifica-se um alargado leque de origens, devendo, porém,

distinguir-se os dados exclusivos da sede dos dados do Polo instalado em Vieira do

18



A Arte de Tocar Trompa: autonomia como ferramenta para alcangar a mestria musical Joana Tereso Faria

Minho. No que respeita a constituicao de turmas, o Conservatdrio cumpre os normativos

estabelecidos pelo Ministério da Educagdo (SMG-CG, 2018).

1.7.2. Corpo Docente

O corpo docente do Conservatorio era, no ano letivo de 2017/2018, de 51
professores, 45 deles com vinculo permanente, ¢ 6 professores contratados. O corpo
docente tem um vinculo contratual estavel, com habilitacdo adequada para o exercicio
das funcdes docentes. A dire¢do do Conservatorio promove a atualizacdo e formagao

continua do seu corpo docente (SMG-CG, 2018).

1.7.3. Pessoal Nao Docente

O corpo de pessoal ndo docente integra oito elementos, dos quais seis elementos
na Secretaria, assumindo um deles a fun¢do de chefe de pessoal. Colaboram ainda dois
auxiliares de a¢do educativa. Os servigos de manutencao e limpeza sdo contratados a uma
entidade externa. J4 a contabilidade e gestdo financeira da escola ¢ assegurada por um
gabinete de contabilidade externo, com o qual o Conservatorio tem um contrato de avenga
pelos servigos prestados (SMG-CG, 2018).

De relevar o papel desempenhado pelos Servigos de Psicologia e Orientagao, que
tém um importante papel no desempenho dos alunos e, portanto, do Conservatorio. Se o
aluno frequenta uma escola do ensino regular, procurar-se-a agir em colaboragdo com os
Servigos de Psicologia e Orientacao da Escola. Em outras situagdes, o Conservatorio tem

recorrido a colaboragao de técnicos externos (SMG-CG, 2018).

1.7.4. Estruturas Representativas

A Associacdo de Pais e Encarregados de Educacdo do Conservatério e a
Associacao de Estudantes do Conservatoério foram criadas no ano letivo de 2009/2010

(SMG-CG, 2018).

19



A Arte de Tocar Trompa: autonomia como ferramenta para alcangar a mestria musical Joana Tereso Faria

1.8. Projetos e Atividades Extracurriculares

O Conservatorio proporciona regularmente a possibilidade de os alunos
frequentarem projetos de grande dimensdo artistica, em parceria com a Orquestra de
Guimardes e o Centro Cultural Vila Flor, dos quais real¢co diversas Operas, a estreia
nacional de uma versao encenada, em portugués, da Paixao segundo Sdo Jodo de Bach e
também a participacdo na Opera Amhal e os visitantes da noite de Menotti. Paralelamente,
a escola organiza com regularidade cursos de aperfeigoamento musical e colabora com
inimeras iniciativas da sociedade (SMG-CG, 2017).

Tem sob sua organizacao, em parceria com a Camara Municipal de Guimaraes e
o Auditério da Catalunha, o projeto CANTANIA, que existe ha 28 anos em diversos
paises, unindo milhares de criangas em torno da musica. Guimardes ¢ a Unica cidade
portuguesa a acolher esta iniciativa (SMG-CG, 2017).

Os alunos/encarregados de educacdo e a comunidade sdo ainda convidados a
frequentar o coro de pais e amigos do Conservatério e podem realizar provas de acesso
ao projeto de referéncia coral e artistica: Jovens Cantores de Guimaraes.

Em 2017 foi criada, no ambito dos 25 anos do Conservatorio, a Sociedade de
Concertos Valentim Moreira de S4, que organiza concertos regulares em diversos locais
da regido (SMG-CG, 2017).

Os alunos sdo ainda incentivados a criar e integrar diversos projetos de Musica de
Camara. Dentro da escola, os alunos participam ainda em audigdes de classe e existem
diversas orquestras, organizadas pelos anos de escolaridade, tanto de sopros como de
cordas. Para além disso, a escola promove a realizagao de masterclasses para diversos
instrumentos, bem como a realizagdo de concursos, estando previstos para o presente ano
letivo de 2019/2020 concursos internos, tanto para instrumentos de corda como de sopros

(madeiras) (SMG-CG, 2019).
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1.9. Analise SWOT

A analise SWOT (Strengths, Weaknesses, Opportunities, Threats) ¢ uma
ferramenta que permite analisar uma organizacdo e o seu envolvimento, e ¢ muitas vezes
usada para conhecer a posicdo de partida, antes de definir uma estratégia de atuacdo
(Romao, 2019). Tem como objetivo determinar as forgas, fraquezas, oportunidades e
ameacas de uma determinada organizacao ou instituicao.

As forgas e as fraquezas s@o variaveis internas e controlaveis, sendo que as forgas
propiciam uma condi¢do favoravel para a organizag¢do, em relagdo ao seu ambiente,
enquanto que as fraquezas provocam uma situacdo desfavoravel para a organizacao, em
relagdo ao seu ambiente. Ja as oportunidades e as ameacas sdo fatores externos e nao
controlaveis pela organizagdo. As oportunidades podem criar condi¢des favoraveis, desde
que a organizacdo tenha condi¢des e/ou interesse em usufruir delas, enquanto que as
ameagas podem criar condi¢des desfavoraveis para a mesma (Romao, 2019).

Para a realizagdao desta andlise SWOT (ver Figura 11) foram utilizadas varias
fontes, tais como: os documentos orientadores da instituicdo, a observagao institucional
(na sede do Conservatorio em Guimardes, onde estive a realizar o meu estagio), bem
como o site oficial da Sociedade Musical de Guimaraes.

Apo6s a minha analise, destaco como for¢as do Conservatério de Guimaraes a
competéncia de todos os seus trabalhadores, desde os o6rgdos de gestdo educativa e
pedagbgica até ao corpo nao-docente. Destes, detaco especialmente a formacgdo e
competéncia do corpo docente com quem tive a oportunidade de contactar. Isto porque,
numa escola de ensino especializado, ¢ importante que os professores tenham um
excelente nivel artistico e pedagogico, podendo assim ensinar e auxiliar os seus alunos da
melhor forma. Ainda no campo das forgas, quero referir o beneficio que os alunos tém
em trabalhar em diversas formagdes de conjunto, como orquestra de sopros, orquestra de
cordas, grupos de musica de camara, etc., que contribuem para a sua versatilidade como
musicos. Além disso, ¢ de realcar o empenho da instituicdo em proporcionar aos seus
alunos a participacdo em atividades de enriquecimento artistico e humano, através da
organiza¢do de masterclasses e concursos, bem como colaboragcdes com outras
institui¢des de ensino, e instituigdes profissionais, como a Orquestra de Guimaraes. Estas
atividades em muito contribuem para o crescimento dos alunos a todos os niveis. Outro

ponto positivo € o facto de todas as salas estarem bem equipadas, com piano, estantes, e
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outros materiais necessarios a realizacdo das aulas. Ainda acrescento que a
particularidade de ser uma escola mais pequena em relacdo a outras, pode ajudar a criar
um ambiente mais familiar entre toda a comunidade escolar.

Em relacdo as fraquezas, penso que a maior se prende com o facto de o espago
fisico da institui¢ao nao ser o melhor para uma escola de ensino especializado da musica,
visto que tem poucas salas e pouca insonorizacao, resultando, por vezes, em que algumas
aulas com sons mais fortes perturbem outras. Além disso, os corredores e espacos de
passagem de pessoas sdo estreitos, o que torna dificil a circulagdo fluida dos membros da
comunidade escolar. Outro ponto negativo ¢ o facto de ndo existirem salas destinadas
apenas ao estudo individual dos alunos, o que pode fazer com que aqueles que ndo
conseguem estudar em casa ndo possam fazé-lo de todo. Ainda ¢ importante referir que
os alunos ndo permanecem muito tempo na escola, devido a inexisténcia do ensino em
regime integrado. Todos os alunos t€ém o ensino regular noutras institui¢des, vindo apenas
para o Conservatorio para as aulas do ensino especializado. Isto faz com que, por vezes,
alunos do mesmo instrumento raramente se vejam e ndo toquem muitas vezes juntos, o
que torna dificil a criacdo de um espirito de classe.

A nivel externo, devo dizer que a escola possui algumas oportunidades que pode
e deve aproveitar. Uma delas ¢ a sua localizagdo central, o que faz com que tenha acessos
faceis a partir de todos os pontos da cidade, tanto de carro como de autocarro ou a pé. De
destacar também a sua proximidade com o Centro Cultural Vila Flor, uma das maiores
salas de espetaculos do norte do pais. Além disto, a escola tem protocolos celebrados com
diversas institui¢des, tanto nacionais (incluindo escolas superiores e universidades), como
internacionais, o que lhe d4 condi¢des para a rececdo de estagidrios e docentes convidados
a lecionar masterclasses, criagdo de diversos eventos, e realizagdao de atividades que
valorizem a aprendizagem dos alunos. Esta também prevista uma mudanca das
instalagdes do Conservatorio no préximo ano letivo, o que pode impulsionar o seu
crescimento no panorama musical portugués, tanto em termos de numero de alunos, como
em qualidade de ensino.

Quanto as ameacas, ¢ de referir a existéncia de escolas com regime articulado e
supletivo, localizadas em concelhos proximos, e ainda algumas com o acrescer da oferta
do regime integrado, onde os alunos tém as aulas especificas da parte musical no mesmo
espaco onde tém as aulas de formagdo geral, podendo assim frequentar estes dois cursos
distintos no mesmo espago fisico, como ¢ o caso, por exemplo, do Conservatério de

Musica Calouste Gulbenkian de Braga.
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Competéncia do corpo docente

Alunos trabalham em varios agrupamentos musicais, tornando-se
muisicos mais versateis

Salas bem equipadas

Ambiente mais familiar (comunidade escolar relativamente reduzida)

Poucas salas € com fraca insonorizagdo
Corredores estreitos
Falta de salas destinadas ao estudo individual

Inexisténcia do ensino em regime integrado

Previsdo de mudanca de instalagdes num futuro proximo

QOutras escolas proximas com regime articulado e supletivo da miisica

Algumas escolas oferecem ainda o regime integrado

Localizacdo central
Protocolos com varias institui¢cdes nacionais e internacionais

Figura 11 - Analise SWOT do Conservatorio de Guimaraes
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Capitulo I1

Pratica de Ensino Supervisionada
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2. Pratica de Ensino Supervisionada

A Prética de Ensino Supervisionada ¢ parte integrante do Mestrado em Ensino de
Musica - Ramo Instrumento, e pretende proporcionar aos estudantes deste curso a
oportunidade de contactarem diretamente com a pratica letiva do ensino especifico do seu
instrumento, bem como de uma atividade contemplada na disciplina de Classes de
Conjunto, tanto por meio da observagdo das aulas dadas pelo(s) professor(es)
cooperante(s), como por meio da lecionagdo de algumas dessas mesmas aulas. Desta
forma, os estudantes adquirem experiéncias num contexto real de sala de aula,
desenvolvendo, através da orientagao do professor cooperante, os seus proprios métodos
e estratégias de ensino.

Assim, a minha Prética de Ensino Supervisionada foi realizada no Conservatorio
de Guimaraes, ap0s as propostas feitas tanto ao professor cooperante como a instituic¢ao,
e respetiva aceitagdo das mesmas. O protocolo feito abrange entdo a minha presenga em
algumas das aulas lecionadas pelo professor de trompa da escola: aulas de 5 alunos de
trompa (3 do ensino basico e 2 do ensino secundario) e aulas de 2 grupos de musica de
camara (1 quinteto de metais e 1 trio de trompa, violino e piano).

Neste capitulo, descreverei entdo varios aspetos relativos a pratica de ensino, com
0s quais tive um contacto préximo neste ano letivo. Assim, apresentarei as matrizes das
disciplinas de Trompa e Musica de Camara, bem como as atividades nelas desenvolvidas,
de modo a perceber a sua organizagcdo e capacidade de garantir aos alunos uma boa
aprendizagem. Irei ainda incluir uma biografia e reflexdo sobre o0 método do Professor
Cooperante, uma biografia do Professor Supervisor, ¢ uma apresentacdo de todos os
alunos e grupos com os quais trabalhei ao longo do ano letivo. Além disso, estdo também
incluidos neste capitulo o cronograma do estagio, alguns exemplos de planificacdes e
relatorios das aulas lecionadas e supervisionadas (estando a totalidade destes documentos
anexados a este Relatério de Estagio), bem como os pareceres do Professor Cooperante e
do Professor Supervisor quanto ao trabalho que desenvolvi. Farei ainda uma reflexdo

sobre a Pratica de Ensino Supervisionada.
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2.1. Caraterizacio das Disciplinas de Trompa e Musica de Camara

De seguida, apresento uma caracterizagcdo das disciplinas a que assisti durante o

Estagio.

2.1.1. Disciplina de Trompa

Para ajudar a perceber como esta organizada esta disciplina no Conservatorio de
Guimaraes, introduzo aqui o Plano Curricular da Disciplina de Instrumento - Trompa,
bem como a sua avaliacdo final, metodologias e estratégias pedagogicas, avaliacao
formativa, competéncias gerais e especificas, avaliagdo sumativa e avaliacdo e
classificagdo finais (ver Figuras 12 a 29), disponibilizados pela Instituicdo (SMG-CG,
2018).

CURSO BASICO DE MUSICA
12 CICLO | INICIAGCAOD - 12, 22 ¢ 42 ANOS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Contetdos Programaiticos

¥ 6 Unidades

Postura ao instrumento
Respiracio

Adocdo de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimente
do aluno.

Aperfeicoamento da respiracio
diafragmatica

Capacidade de reproducio do
texto musical:

- Coordenacio

- Percecdo e técnica musical

Desenvolvimento da leitura da clave de
sol:

Coordenacdo entre o movimento doarea
articulagio da lingua.

Percecdo e execucdo correta das obras
aprendidas;

Capacidade de apreensio e auto
correcgdo

Aprendizagem de organizacio e método
de estudo individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura
das obras;

Seguranca na execucdo musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizacdo e apresentacio em piblico:

Adequacdo ao estilo e estética
musical

Conhecimento e execugdo de diferentes
tipos de articulacio e de dindmica:
Desenvolvimento do sentido frasico e
ritmico;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Conhecimento do instrumento e
desenvolvimento da qualidade do som
produzido;

Figura 12 - Plano Curricular de Trompa (1° Ciclo)

(SMG-CG, 2018)
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PROVAS TRIMESTRAIS: 100%

12 Periodo

22 Periodo

32 Periodo

2 Unidades: 50% + 50%

2 Unidades: 50% + 50%

2 Unidades: 50% + 50%

- A classificaciio da prova de avaliacio trimestral tem um peso de 15% na nota final do periodo.
N.B.: Os alunos estio dispensados da prova trimestral de avaliagio & disciplina de instrumento, no primeiro

periodo que frequentam o curso, independentemente do periodo e ano em que se inscrevem.

Figura 13 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (1° Ciclo)

(SMG-CG, 2018)

PROVAS TRIMESTRAIS: 100%

- 1 Unidade 50%
- = i 2,
12 PERIODO 1 Unidade 50%
- 1 Unidade 50%
- - i i,
29 PERIODO 1 Unidade 50%
- 1 Unidade 50%
3¢ PERIODO -1 Unidade 50%
- A classificacio da prova de avaliagio trimestral tem um peso de 15% na nota final do periodo.
N.B.: Os alunos estio dispensados da prova trimestral de avaliacio a disciplina de instrumento, no primeiro
periodo que frequentam o curso, independentemente do periodo e ano em que se inscrevem.

Figura 14 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (1° Ciclo)

(SMG-CG, 2018)

22 CICLO - 52 e 62 ANOS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Contetidos Programaticos

¥"  Escalas maiores até
2 alteragdes,
- Relativas menores
- Arpejos maiores e
menores

¥’ 9 Estudos

¥ 3 Pegas

Postura ao instrumento
Respiracdo

Adocdo de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimento
do alune.

Aperfeicoamento da respiracio
diafragmatica

Capacidade de reproducido do
texto musical:

- Coordenacdo

- Percecdo e técnica musical

Desenvolvimento da leitura da clave de
sol;

Coordenacdo entre o movimento doarea
articulagdo da lingua.

Percecdo e execucdo correta das obras
aprendidas:

Capacidade de apreensdo e auto
correccio

Aprendizagem de organizacio e método
de estudo individual:

Desenvolvimento da autonomia na leitura
das obras;

Seguranca na execucdo musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizacio e apresentacio em publico:

Adequacio ao estilo e estética
musical

Conhecimento e execucdo de diferentes
tipos de articulagio e de dindmica:
Desenvolvimento do sentido frasico e
ritmico;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Conhecimento do instrumento e
desenvolvimento da qualidade do som
produzide;

Figura 15 - Plano Curricular de Trompa (2° Ciclo)

(SMG-CG, 2018)

Joana Tereso Faria
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PROVAS TRIMESTRAIS: 100%

52 ANO / 12 GRAU 62 ANO / 2° GRAU
- 1 Escala Maior ou exercicio 25% | - 1Escala maior até 2 alteragies 25%
12 PERIODO equivalente - Relativa menor
- 1 Estudo 25% - Arpejo maior e menor
- 1Peca 50% | -2 Estudos dos quais sera 25%
* Prova com facultativo sorteado 1
-1Peca 50%
- 1 Escala Maior ou exercicio 25% | - 1Escala maior até 2 alteragdes 25%
2° PERIODO equivalente - Relativa menor
- 1 Estudo 25% - Arpejo maior e menor
-1Peca 50% | - 2 Estudos dos quais sera 25%
sorteado 1
-1Pega 50%
- 1 Escala Maior ou exercicio 25% | -1Escalamaior até 2 alterages | 25%
32 PERIODO equivalente - Relativa menor
- 1 Estudo 25% - Arpejo maior e menor
-1Peca 50% - Escala cromatica
- 2 Estudos dos quais serd 25%
sorteado 1
-1Peca 50%
- A classificacdo da prova de avaliacdo trimestral tem um peso de 20% na nota final do periodo.
No 32 periodo serd realizada uma Prova Global 4 disciplina de Instrumento para os alunos do 62 ano de
escolaridade,/22 grau. O peso desta prova é de 20% da nota final da disciplina.

Figura 16 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (2° Ciclo)

(SMG-CG, 2018)

32 CICLO - 72 ANO

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Contetdos Programaticos

menores

v 9 Estudos

¥ 3 Pepas

¥ Escalas maiores até
3 alteragdes,
- Relativas menores
- Arpejos maiores e

-Escalas cromdticas
- Inversdes de 3 sons

Postura ac instrumento

Respiracio

Reforco de uma postura correta e

confortavel de acordo com o crescimento

do aluno.
Aperfeicoamento da respiracdo
diafragmatica

Capacidade de reproducio do
texto musical:

- Coordenacio

- Percecdo e técnica musical

Desenvelvimento da agilidade e
velocidade:

Coordenacio entre a velocidade doarea

lingua.

Percecgdo e execucdo correta das obras
aprendidas;

Conhecimento das tonalidades maiores,
menores e respetivos acordes e arpejos;

Capacidade de apreensio e auto
correccio

Desenvolvimento da autonomia na
organizacdo e método de estudo
individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura

das obras;

Seguranga na execugdo musical

Desenvolvimento da capacidade de

memorizacio e apresentacio em piiblico:

Adequacio ao estilo e estética
musical

Conhecimento e execugdo dos varios tipos

de articulagdo e sua relacdo com a
dindmica, de acordo com o estilo e
compositor:

Conceito de frase e forma musical -
reconhecimento nas obras aprendidas;
Consciencializacio das diferencas de
género, estilo e compositor;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Desenvolvimento de uma relagio mais
intima com o instrumento e suas
possibilidades sonoras;

Figura 17 - Plano Curricular de Trompa (3° Ciclo, 7° ano)
(SMG-CG, 2018)

Joana Tereso Faria
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72 ANO / 32 GRAU
» 1Escala maior até 3 alteragdes sorteada no momento da prova 25%
- Relativas menores
12 PERIODO - Arpejos maiores e menores
- Escala cromatica
- Inversdes de 3 sons
» 2 Estudos dos quais serd sorteado 1 25%
* 1Leiturad 12 vista 10%
* 1Peca 40%
» 1Escala maior até 3 alteragtes sorteada no momento da prova 25%
- Relativas menores
- Arpejos maiores e menores
- Escala cromatica
. - Inversdes de 3 sons
= LEROnD » 2 Estudos dos quais serd sorteado 1 25%
e 1Leituraa 12 vista 10%
e 1Peca 40%
» 1Escala maior até 3 alteracées sorteada no momento da prova 25%
- Relativas menores
32 PERIODO - Arpejos maiores e menores
- Escala cromatica
- Inversdes de 3 sons
» 2 Estudos dos quais serd sorteado 1 25%
e 1Leituraa 12 vista 10%
*» 1Peca 40%
- A classificaciio da prova de avaliacio trimestral tem um peso de 25% na nota final do periodo.

Figura 18 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (3° Ciclo, 7° ano)

(SMG-CG, 2018)

32 CICLO | 82 e 92 ANOS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Contetidos Programaticos

¥ Escalas maiores até
6 alteragdes,
preferencialmente
em 2 oitavas.
- Relativas menores
- Arpejos maiores e
menores
- Arpejo de 72
dominante
-Escalas cromdticas
- Inversdes de 3 sons
- Inversdes de 4 sons

¥ 9 Estudos
¥ 3 Pegas

¥ 3 Andamentos de
Concerto ou Sonata

Postura ao instrumento

Reforco de uma postura corretae
confortavel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeicoamento da respiragao
diafragmatica

Capacidade de reproducdo do
texto musical:

- Coordenacio

- Percecio e técnica musical

Desenvolvimento da agilidade e
velocidade;

Coordenacdo entre a velocidade do are a
lingua.

Percecio e execucdo correta das obras
aprendidas;

Conhecimento das tonalidades maiores,
menores e respetivos acordes e arpejos;

Capacidade de apreensio e auto
correccio

Desenvolvimento da autonomia na
organizacdo e método de estudo
individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura
das obras;

Seguranca na execuc¢do musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizacio e apresentacio em piiblico;

Adequacio ao estilo e estética
musical

Conhecimento e execugio dos varios tipos
de articulacdo e sua relacdo com a
dindmica, de acordo com o estilo e
compositor;

Conceito de frase e forma musical -
reconhecimento nas obras aprendidas;
Consciencializacio das diferencas de
género, estilo e compositor:

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Desenvolvimento de uma relagio mais
intima com o instrumento e suas
possibilidades sonoras;

Figura 19 - Plano Curricular de Trompa (3° Ciclo, 8° ¢ 9° anos)

(SMG-CG, 2018)
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82 ANO / 4° GRAU 92 ANO / 52 GRAU
1 Escala maior até 4 25% 1 Escala maior até 5 25%
12 PERIODO alteracées sorteadano alteracdes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
preferencialmente em 2 preferencialmente em 2
oitavas. oitavas.
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e menores - Arpejos maiores e menores
- Escala cromatica 25% - Arpejo de 7 2 dominante
- Inversoes de 3 sons - Escala cromética
2 Estudos dos quais serd 10% - Inversdes de 3 sons
sorteado 1 40% - Inversdes de 4 sons
1 Leitura & 12 vista 2 Estudos dos quais serd 25%
1Peca sorteado 1
1 Leitura 3 12 vista 10%
2 Pecas das quais serd 40%
sorteada 1.
1 Escala maior até 4 25% 1 Escala maior até 6 25%
20 PERIODO alteracdes sorteada no alteracdes sorteada no
momento da prova momento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
oitavas. oitavas.
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e menores - Arpejos maiores e menores
- Escala cromatica - Arpejo de 7 € dominante
- Inversdes de 3 sons - Escala cromdtica
2 Estudos dos quais serd 25% - Inversdes de 3 sons
sorteado 1 - Inversdes de 4 sons
1 Leitura & 12 vista 10% 2 Estudos dos quais serd 25%
1 Peca 40% sorteado 1
1 Leitura & 12 vista 10%
2 Pegas das quais serd 40%
sorteada 1
1 Escala maior até 4 25% 1 Escala maior até 6 25%
alteractes sorteada no alteracdes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
32 PERIODO preferencialmente em duas preferencialmente em duas
oitavas. oitavas.
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e menores - Arpejos maiores e menores
- Escala cromatica 25% - Arpejo de 7 2 dominante
- Inversdes de 3 sons - Escala cromatica
2 Estudos dos quais serd 10% - Inversdes de 3 sons
sorteado 1 40% - Inversdes de 4 sons
1 Leitura & 12 vista 2 Estudos dos quais sera 25%
1Peca sorteado 1
1 Leitura & 12 vista 10%
2 Pecas das quais serd 40%
sorteada 1.
- A classificacio da prova de avaliacio trimestral tem um peso de 25% na nota final do periodo.
- No 3¢ periodo sera realizada uma Prova Global as disciplinas de Instrumento e de Formacio Musical para os
alunos do 92 ano de escolaridade /52 grau. O peso desta prova é de 30% da nota final da disciplina. Para os alunos
que completam o Curso Basico em regime articulado no Conservatério, a prova global substitui a prova de acesso
ao Curso Secunddrio de Misica.

Figura 20 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (3° Ciclo, 8° e 9° anos)

(SMG-CG, 2018)
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CURSO SECUNDARIO - 102 & 112 ANOS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Contetidos Programiticos

v"  Escalas maiores até
7 alteragdies
Jpreferencialmente
em 2 pifavas
- Relativas menores
- Arpejos maiores e
menores
- Arpejo de 72
dominants
-Escalas cromdticas
-Escalas por
terceiras
- Inversdes de 3 sons
- Inversdes de 4 sons

v' 9 Estudos
v' 3 Excertos
orguesirais

v' 6 Pepas (1 dos quais
serd a sole)

Postura ao instrumento

Reforgo de uma postura correta e
confortivel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeicoamento da respiracio
diafragmética

Capacidade de reproducio do
texto musical:
- Coordenagao
- Perceprio e técnica musical

Desenvelvimento da agilidade, velocidade
e resisténcia;

Desenvolvimento da técnica digital;
Desenvelver as capacidades téenicas e de
afinacio;

Perceciio e execugdo correta e segura das
obras aprendidas;

Capacidade de apreensio e auto
correccio

Desenvolvimento da autonomia na
organizacao e método de estudo
individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura
e interpretagio musical nas obras
aprendidas;

Desenveolvimento da autonomia na
resclugdo de problemas que se colocam &
execucdo pianistica;

Aprofundamento e enriquecimento do
espirito critico;

Estimule da criatividade na procura de
mecanismos para resolucdo dos diversos
desafios que as obras apresentam;

Seguranca na execugio musical

Desenvelvimento da capacidade de
memorizacio e apresentagio em publico;

Adequagdo ao estilo e estética
musical

Desenvelvimento do conhecimento e
execucdo dos vérios tipos de articulagio e
sua relagdo com a dindmica, de acordo
com o estilo & compositor;

Conceito de frase, forma e estrutura
harmdnica - reconhecimento nas obras
aprendidas;

Capacidade de anilise e contextualizacio
das obras;

Consciencializagio das diferencas de
género, estilo e compositor;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Desenvolvimento de uma relagio mais
intima com o instrumentoe e suas
possibilidades sonoras;
Desenvolvimento da qualidade do som
pl A |

Figura 21 - Plano Curricular de Trompa (Secundario, 10° e 11° anos)

(SMG-CG, 2018)

Joana Tereso Faria
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PROVAS TRIMESTRAIS: 20 Valores

102 ANO / 62 GRAU 112 ANO [ 7° GRAU
1 Escala maior com 0, 2 ou 4 3 * 1Escalamaiorcom O, 2 ou4 3
alteracdies sorteada no alteracdes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
12 PERIODO preferencialmente em duas preferencialmente em duas
oitavas oitavas
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e IMenores - Arpejos maiores e menores
- Arpejo de 7 2 dominante - Arpejo de 7 2 dominante
- Escala cromdtica - Escala cromdtica
- Inversdes de 3 sons - Inversdes de 3 sons
2 Estudos dos quais serd 3 » 2 Estudos dos quais serd 3
sorteado 1 sorteado 1
1 Leitura 4 12 vista 2 » 1 Excerto orquestral 2
2 Pecas 12 = 2 Pecas 1z
1 Escala majorcom 1, 3o0u 3 3 * 1Escalamaiorcom 1,30u3 3
alteragtes sorteadano alteragdes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
22 PERIODO oitavas oitavas
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e menores - Arpejos maiores e meneres
- Arpejo de 7 2 dominante - Arpejo de 7 2 dominante
- Escala cromatica - Escala cromatica
- Inversdes de 3 sons - Inversdes de 3 sons
2 Estudos dos quais serd 3 » 2 Estudos dos quais serd 3
sorteado 1 sorteado 1
1 Leitura & 12 vista 2 » 1 Excerto orquestral 2
2 Pegas 1z s 2 Pegas 12
1 Escala major com 2, 50u 6 3 * 1Escalamaiorcom 2, 50u6 3
alteragdes sorteadano alteracdes sorteada no
maomento da prova, momento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
22 PERIODO oitavas oitavas
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e menores - Arpejos maiores e menores
- Arpejo de 7 2 dominante - Arpejo de 7 2 dominante
- Escala cromdtica - Escala cromdtica
- Inversdes de 3 sons - Inversdes de 3 sons
2 Estudes dos quais sera 3 = 2 Estudos dos quais sera 3
sorteado 1 sorteado 1
1 Leitura 12 vista 2 » 1 Excerto orquestral 2
2 Pegas 12 = 2 Pecas 1z
1 Escala maior com 2, 5o0u 6 3 * 1 Escalamaiorcom 2, 50u 6 3
alteragdes sorteadano alteragdes sorteada no
mamento da prova, maomento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
a oitavas oitavas
FEERIOn0 - Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e menores - ATpejos maiores e menores
- Arpejo de 7 2 dominante - Arpejo de 7 2 dominante
- Escala cromdtica - Escala cromdtica
- Inversdes de 3 sons - Inversdes de 3 sons
2 Estudes dos quais serd 3 = 2 Estudes dos quais serd 3
sorteado 1 sorteado 1
1 Leitura 4 12 vista 2 = 1 Excerto orquestral 2
2 Pegas 12 * 2 Pegas 1z
- A classificagio da prova de avaliacio tem um peso de 30% na nota final do periodo.

Joana Tereso Faria

Figura 22 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (Secunddrio, 10° e 11° anos)

(SMG-CG, 2018)
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A Arte de Tocar Trompa: autonomia como ferramenta para alcangar a mestria musical

Joana Tereso Faria

Programa Minimo Anual Competéncias Especificas Contendos Programaticos
= Reforco de uma postura correta e
confortivel de acordo com o crescimento
Postura ao instrumento do aluno.
» Aperfeicpamento da respiragio

¥ Escalas maiores até diafragmatica
7 alteragdes, * D esenv?]\fimentu da agilidade, velocidade
preferencialmente Capacidade de reproducio do £ remdtencia
em 2 pitavas et gl * Desenvolvimento da técnica d’igita]:

- Relativas menores | _ Coordenagio . Desen‘f‘o]ver as capacidades técnicas e de
- Arpefos maiores € | - Percepeio e técnica musical aﬁnagao‘ =
menores *  Percepcdo e execucdo correta e segura
- Arpejo de 72 das obras aprendidas:
dominante *  Desenvolvimento da autonomia na
-Escalas cromdticas organizagio e método de estudo
-Escalas por individual;
terceiras * Desenvolvimento da autonomia na leitura
- Inversies de 3 sons e interpretagio musical nas obras
- Inversdes de 4 sons aprendidas;
Capacidade de apreensio e auto = Desenvolvimento da autonomia na

v 9 Estudos correcgdo resolugio de problemas que se colocam 2

v 6 Excertos execugdo pianistica;
orgquestrais » Aprofundamento e enriquecimento do

espirito critico:

v 6 Pegas (1 dos quais =  Estimulo da criatividade na procura de
deverd ser de autor mecanismos para resolugio dos diversos
Fortugués) desafios que as obras apresentam;

Seguranca na execugio musical = D ese]w_olvllzmntu da capaciwdade de' )
memorizagio e apresentagio em piiblico;

v 3 Andamentos de = Desenvolvimento do conhecimento e
Sonata ou Cancerto execucdo dos virios tipos de articulagio e

sua relacdo com a dindmica, de acordo
com o estilo e compositor;
Adequagio ao estilo e estética = Conceito de frase, forma e estrutura
musical harmaénica - reconhecimento nas obras
aprendidas;
» Capacidade de andlise e contextualizagio
das obras;
» Consciencializagio das diferengas de
género, estilo e compositor;
+ Desenvolvimento de uma relacio mais
Conhecimento das diferentes intima com o instrumento e suas
potencialidades timbricas do possibilidades sonoras;
instrumento = Desenvolvimento da qualidade do som
produzido;
Figura 23 - Plano Curricular de Trompa (Secundario, 12° ano)
(SMG-CG, 2018)
PROVAS TRIMESTRAIS: 20 Valores
122 ANO / 82 GRAU
PROVA GLOBAL - Recital com programa a escolha, de caracter e estilo contrastante, com

duragdo aproximada de 30 minutos.

20

- A classificacdo da Prova Global tem um peso de 40%.

Figura 24 - Programa da Prova Trimestral de Trompa (Secundario, 12° ano)

(SMG-CG, 2018)
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Metodologias e Estratégias Pedagogicas:

10.
11.

Utilizar metodologias didatico-pedagdgicas adequadas;

Demonstrar capacidade de adaptacdo e de adequagdo da planificagdo e das estratégias
de ensino e aprendizagem a situagdo em sala de aula;

Promover a aquisi¢ao integrada de métodos de estudo e estimular o trabalho
auténomo e cooperativo dos alunos;

Cumprir com 0 maximo rigor os objetivos propostos;

Desenvolver uma relagdo afetivo-pedagogica;

Estabelecer relagdes positivas com os alunos, proporcionando um ambiente favoravel
ao seu bem-estar e ao seu desenvolvimento afetivo, emocional e social;

Demonstrar capacidade de comunicacao;

Proporcionar aos alunos iguais oportunidades de participacao, facilitando a sua
integragdo e prevenindo situagdes de isolamento ou desmotivacao;

Promover a adaptacdo de regras de convivéncia, colaboragdo, respeito solidario e
trabalho colaborativo entre todos os alunos;

Desenvolver agdes adequadas para a manuten¢do da disciplina na sala de aula;
Sensibilizar os alunos para a importancia do conhecimento e cultura numa futura
integracao profissional no desempenho de capacidades.

(SMG-CG, 2018)

AVALIACAO FORMATIVA

1. A avaliacio formativa configura-se num processo de verificacio continua e sistematica dos dominios
cognitivo e socio afetivo dos alunos.

2. A avaliacdo formativa visa a regulacdo de todo o processe de ensine e aprendizagem. Como tal, recorre-se
a uma variedade de instrumentos de recolha de informacdo, conforme a natureza das aprendizagens e dos
contextos em que estas se desenvolvem.

Figura 25 - Avaliagdo Formativa na Disciplina de Trompa
(SMG-CQG, 2018)
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Competéncias Gerais

Dominios Indicadores

* Resultados em momentos de avaliagio;
+ Resultados dos trabalhos propostos;
# Desempenho em contexto de aula;

DOMINIO COGNITIVO * Percecio e técnica musical;
Contetidos programdticos « Coordenagio motora;
(competéncias especificas)
+ Capacidade de auto regulacio;
# Transferir e aplicar conhecimentos adquiridos a noves
contextos;

® Criatividade.

* Sentido de organizacdo e responsabilidade;
* Interesse, empenho e participacdo do aluno;
DOMINIO SOCIO AFETIVO | e Relagio interpessoal;

* Cooperacio e dindmica de grupo;

(atitudes e valores)
¢ Cumprimento das normas e regulamento estipulado;

® Autonomia e aplicacdo dos métodos de estudo.

Figura 26 - Competéncias Gerais a considerar na Disciplina de Trompa
(SMG-CQG, 2018)

Competéncias Especificas

Instrumento

Percussao Metais
+ Postura ao instrumento;
+ Afinacdo;
+ Sonoridade;
+ Sepgurancana execucdo musical;

« Postura ao instrumento;

* Respiracio;

+  Afinacdo;

* Sonoridade;

* Seguranca na execugdo musical;

* Adequacio ao estilo e estética musical;

+ Adequacio ao estilo e estética
musical;

¢+ Capacidade de reproducio do texto
musical.

* Capacidade de reproducioe do texto musical.

Figura 27 - Competéncias Especificas para a Disciplina de Trompa (e outras)
(SMG-CG, 2018)

AVALIACAQ SUMATIVA

1. A avaliagio sumativa incide sobre as aprendizagens e competéncias musicais dos alunos e tem como

referéncia os planos curriculares de disciplina;

2. No 32 periodo serd realizada uma Prova Global 4 disciplina de Instrumento para os alunos do 62 ano de
escolaridade /22 grau. O peso desta prova é de 20% da nota final da disciplina;

3. No 3¢ periodo sera realizada uma Prova Global as disciplinas de Instrumento e de Formacio Musical para
os alunos do 92 ano de escolaridade/5¢ grau. O peso desta prova é de 30% da nota final da disciplina;

4. No 32 periodo sera realizada uma Prova Global as disciplinas de Instrumento (no Curso de Instrumento)
ou Formacdo Musical (no Curso de Formagdo Musical) para os alunos do 122 ano de escolaridade/82 grau.
0 peso desta prova é de 40% do calculo da classificacio de frequéncia da disciplina;

5. 0s alunos de iniciacdo realizam provas de avaliacdo nos 32 e 42 anos. Os alunos estdo dispensados da
prova trimestral de avaliagio a disciplina de instrumento, no primeire periodo que frequentam o curso.
independentemente do ano em que se inscrevemn.

Figura 28 - Avaliagdo Sumativa da Disciplina de Trompa
(SMG-CG, 2018)
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Avaliacio e Classificacgio
Nivel de Ensino Niveis de classificagio
Iniciacdo Musical - 1 ciclo Classificacdo Qualitativa
Curso Basico — 22 e 3% ciclo Classificaciode 1a 5
Curso Secundério Classificacdo de 0 a 20
Nomenclatura de Classificagio
Percentagem Classificacdo Qualitativa Niveis Valores
0-19% Fraco Nivel 1 0-7
20 - 49% Nio Satisfaz Nivel 2 8-9
50 - 69% Satisfaz Nivel 3 10-13
T0-89% Satisfaz Bastante Nivel 4 14 -17
90 - 100% Excelente Nivel 5 18-20
Do Percentagem
Ll 12 Ciclo 22 Ciclo 3.2 Ciclo Secundario
Dominio cognitivo 55% 65% 70% 85%
Atitudes e Valores 45% 35% 30% 15%

Figura 29 - Avaliagdo e Classificacdo Final da Disciplina de Trompa
(SMG-CG, 2018)

2.1.2. Atividades Realizadas no Ambito da Disciplina de Trompa

O Conservatorio de Guimardes e os professores do departamento de metais e
percussdao promovem a realizagdo de audi¢des regulares, onde os alunos se possam
apresentar publicamente, e o publico possa conhecer o trabalho das varias classes do
Conservatorio. Trata-se nao s6 de um momento de avaliacdo, mas também de uma
preparagao dos alunos para o seu possivel futuro na area da musica, onde terdo de se
apresentar publicamente inimeras vezes. Realizaram-se, durante o meu tempo de estagio,
3 audigdes onde se apresentaram alunos da classe de trompa, seja a solo ou com
acompanhamento de piano.

Para além das audig¢des, a institui¢cdo realizou também diversas masterclasses com
professores convidados. Neste ano letivo, ndo estava prevista a realizagdo de nenhuma
masterclass de trompa, no entanto, o professor incentivou sempre os alunos a procurarem
este tipo de atividade, ainda que fora do Conservatorio. Por exemplo, 2 alunos da classe
de trompa participaram numa masterclass na Universidade do Minho, em Braga, com o
trompista Luis Duarte Moreira.

Esta disciplina pretende ainda preparar os seus alunos para o ingresso no ensino
superior, bem como para uma carreira bem-sucedida na musica, seja como intérpretes,

professores de instrumento, ou outras atividades profissionais na area.
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2.1.3. Disciplina de Misica de Cimara

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, assisti ainda a aulas de Musica
de Camara, como parte da minha formag¢ao como docente de Musica de Conjunto. Estas
foram orientadas pelo mesmo professor da disciplina de trompa, o professor Bruno
Rafael. No Conservatorio de Guimaraes, a musica de camara esta inserida nas Classes de
Conjunto, pelo que deixo aqui a sua organizagdo, objetivos gerais, metodologias e
estratégias pedagdgicas e ainda o Plano Curricular especifico da disciplina de Musica de

Camara (SMG-CG, 2019).

Organizacao das Classes de Conjunto

A disciplina de Classes de Conjunto ¢ organizada de acordo com os planos de
estudos definidos na legislagdo em vigor: Portaria 225/2012 de 30 de julho e Portaria 243-
B/2012 de 13 de agosto. A maior novidade dos atuais curriculos refere-se a uma maior
flexibilidade na organizagao das atividades e tempos letivos, que passa a ser gerida de
forma flexivel, ficando a definicado da durag¢do das aulas ao critério de cada escola,
estabelecendo-se um minimo de tempo por disciplina e um total de carga curricular a
cumprir (SMG-CG, 2019).

De acordo com o Projeto Educativo, o Departamento de Canto/Classes de
Conjunto responde ao reforgar dos lacos de colaboragdo com o meio sociocultural,
contribuindo para consolidar parcerias e outras formas de colaboragdo com as entidades
locais. Para isto, apresenta regularmente o trabalho desenvolvido pelas diversas
formacgodes corais e instrumentais a toda a Escola (audi¢des) e a comunidade (audi¢des de
final de periodo e concertos). Assim, consolida as Orquestras e Coros criados nos diversos
agrupamentos protocolados, respeitando a sua funcdo pedagogica e preparatoria, como
forma de cada escola usufruir dessas valéncias no seu projeto educativo, e cria
agrupamentos estruturantes e de referéncia com os alunos finalistas do 3° ciclo e do Curso
Secundario, nomeadamente um Coro Misto, uma Orquestra de Cordas e uma Orquestra
de Sopros (SMG-CG, 2019).

Considerando que a pratica da musica coral ¢ essencial na aquisicdo de
competéncias multiplas (musicais, mas também interpessoais e sociais) os alunos
frequentam, desde os primeiros anos, as disciplinas de Classe de Conjunto/Coro,

mantendo-se esta como disciplina estruturante no curriculo até ao fim do Curso
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Secundario, a qual se acrescenta (no 3° ciclo do Ensino Basico) a Classe de
Conjunto/Orquestra (SMG-CG, 2019).

Correspondendo a uma evolugdo progressiva, no 1° ciclo do Ensino Bésico (1° ao
4° ano), a Classe de Conjunto/Coro tem uma carga letiva de 60 minutos semanais. No 2°
ciclo do Ensino Basico (1° e 2° grau/5° e 6° ano) a Classe de Conjunto/Coro tem uma
carga horaria semanal de 100 minutos. Neste ciclo existe ainda um reforgo de 50 minutos
destinado a Pratica Instrumental em grupo, na qual sdo desenvolvidas metodologias
experimentais de pratica musical coletiva (soundpainting, musica colaborativa,
composi¢do em tempo real, etc). No 3° ciclo do Ensino Basico (3° € 4° grau/7° e 8° anos),
a Classe de Conjunto/Coro ¢ complementada pela Classe de Conjunto/Orquestra em
regime preparatorio (3° e 4° grau /7° e 8 anos). Os alunos do 5° grau/9° ano integram os
agrupamentos estruturantes da escola, consoante a sua especialidade. A carga horaria
semanal ¢ de 100 minutos, a qual sdo acrescidos 45 minutos. De acordo com o projeto
educativo e com a legislacdo em vigor, a Oferta facultativa contemplada para o 3° ciclo
do Ensino Basico, integra-se na disciplina de classe de conjunto, da seguinte forma

(SMG-CG, 2019):

e Instrumentistas de Orquestra de Sopros e/ou Cordas: 90 minutos de orquestra +
45 minutos de coro;

e Instrumentistas de Teclas, Guitarra e canto: 135 minutos de coro.

No curso secundario, a disciplina de Conjuntos Vocais e Instrumentais engloba as
disciplinas de Coro, Orquestra de Sopros e Orquestra de Cordas, contemplando uma carga
horéaria de 135 minutos semanais, perfazendo um total de 405 minutos por ciclo. De
acordo com o projeto educativo, os alunos do Curso Secundario de Instrumentista
frequentam obrigatoriamente ambas as disciplinas - Orquestra e Coro - como
complemento da sua formacao artistica/vocacional (SMG-CG, 2019).

Complementarmente, existem também diversas formagdes de Musica de Camara

instrumental e vocal (SMG-CG, 2019).

Objetivos Gerais das Classes de Conjunto

Tomando por base as normativas do documento Perfil dos Alunos a saida da

Escolaridade Obrigatoria, a disciplina de Classes de Conjunto orienta os alunos para uma
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formacao assente no saber e na aprendizagem, estando aberta a flexibilidade e articulagao

coerente dos conteudos, aberta a ousadia e adaptabilidade (SMG-CG, 2019).

Sao objetivos gerais das diversas disciplinas de classes de conjunto:

e Motivar o aluno para a expressdo musical através da pratica da musica de
conjunto;

e Promover a consciéncia do grupo, a interagdo musical e a capacidade de trabalhar
cooperativamente;

e Desenvolver a capacidade auditiva;

e Desenvolver o sentido ritmico;

e Promover a compreensao auditiva de organizagdes melddicas e harmonicas;

e Desenvolver a leitura musical;

e Desenvolver a capacidade de memorizagao;

e Desenvolver a capacidade de improvisagao;

e Fomentar o pensamento estético e artistico;

e Compreender a musica nos diferentes contextos sociais, culturais e musicais;

e Fomentar a autonomia do aluno e a sua capacidade criativa;

e Desenvolver o sentido de responsabilidade e boas praticas de postura e
comportamento em conjuntos vocais e instrumentais;

e Contribuir para o desenvolvimento social e afetivo dos alunos;

e Articular a musica de conjunto com as restantes disciplinas cientificas e artisticas;

e Adquirir saberes que permitam um melhor entendimento e sentido apreciativo,
assimilado pela vivéncia na pratica letiva e pela partilha com os outros, como

contributo para o fomento e aproximag¢ao de novos publicos a musica.

(SMG-CG, 2019).

Metodologias e Estratégias Pedagogicas das Classes de Conjunto

e Utilizar metodologias didatico-pedagogicas adequadas;

e Demonstrar capacidade de adaptagdo ¢ de adequacdo da planificacdo e das

estratégias de ensino e aprendizagem a situacdo em sala de aula;
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Promover a aquisi¢do integrada de métodos de estudo e estimular o trabalho
autobnomo e cooperativo dos alunos;

Cumprir com 0 maximo rigor os objetivos propostos;

Desenvolver uma relagao afetivo-pedagogica;

Estabelecer relagdes positivas com os alunos, proporcionando um ambiente
favoravel ao seu bem-estar e ao seu desenvolvimento afetivo, emocional e social;
Demonstrar capacidade de comunicagao;

Proporcionar aos alunos iguais oportunidades de participagao, facilitando a sua
integragao e prevenindo situagdes de isolamento ou desmotivagao;

Promover a adaptacao de regras de convivéncia, colaboragao, respeito solidario e
trabalho colaborativo entre todos os alunos;

Desenvolver acdes adequadas para a manuten¢do da disciplina na sala de aula;
Sensibilizar os alunos para a importancia do conhecimento e cultura numa futura

integracdo profissional e no desempenho de capacidades.

(SMG-CG, 2019).

Plano Curricular da Disciplina de Musica de Camara

Conteudos programaticos:

Exercicios de grupo integrando o corpo na performance fomentando o
desenvolvimento da empatia, o desenvolvimento do sentido ritmico e da pulsagao
em grupo, do som e da afinagao do grupo, visando a expressividade e sensibilidade
musical do grupo bem como da atitude, desinibicdo e seguran¢a em palco;
Abordagem de repertdrio de musica de camara — duos, trios, quartetos, quintetos,
de cordas e/ou de sopros (madeiras e metais), com piano e/ou voz.

(SMG-CG, 2019).
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Critérios de Avaliacdo (Figuras 30 a 32)

Joana Tereso Faria

AVALIACAO FORMATIVA

1

A avaliagao formativa configura-se num processo de verificagdo continua e sistematica dos dominics cognitivo e

sacio afetivo dos alunos.

A avaliagdo formativa visa a regulacdo de todo o processa de ensino e aprendizagem. Como tal, recorre-se a uma
variedade de instrumentos de recolha de informacéo, conforme a natureza das aprendizagens & dos Contextos

em gue estas se desenvolvem.

Figura 30 - Avaliagdo Formativa da Disciplina de Musica de Camara

(SMG-CG, 2019)

Competéncias Gerais

Dominios

Indicadores

DOMINIO COGNITIVO
Conteddos programdticos

(competéncias especificas)

* Rezultados em momentos de avaliagdo;

» Rezultados dos trabalhos propostos;

» Desempenho em contexto de auls;

» Percecdo e técnica musical;

» Coordenacdo motora;

» Capacidade de auto regulacdo;

» Transferir e aplicar conhecimentos adquiridos a novos contextos;

 Criatividade.

DOMINIO SOCIO AFETIVO

(atitudes e valores)

» Sentido de organizagdo e responsabilidade;

® Interesse, empenho e participacdo do aluno;

* Relagdo interpessoal;

* Cooperagao e dindmica de grupo;

& Cumprimento das normas e regulamento estipulado;

* Autonomia e aplicac8o dos métodos de estudo.

Competéncias Especificas

Classe de Conjunto

Coro

Orquestra f Musica de Camara

Afinacdo;

Postura;

Dominio da respiracdo;
Emissdo vocal;

Dicgdo e corregdo fonética;

WOV W W Wy e

£m grupo.

Aquisicdo e aplicagdo de conceitos;
Desenvolvimento de atitude performativa

Afinacdo;

Postura;

Qualidade de som;

Articulaco;

Leitura;

Expressdo e interpretagdo musical;
Desenvolvimento de atitude performativa em
grupo.

¥ ¥ YWY YWY

& avalisgSo das Classes de Conjunto & resfizads de forma continuz e sistematica em contexto de zala de zula = apresentaces publicas.

Figura 31 - Competéncias Gerais e Especificas da Disciplina de Musica de Camara

(SMG-CG, 2019)
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Avaliacdo e Classificacdo

Nivel de Ensino

Niveis de classificacdo

Iniciacdo Musical — 1 ciclo

Classificacdo Qualitativa

Curso Basico — 22 e 32 ciclo

Classificacdode 1a 5

Curso Secundario

Classificacdo de 0 a 20

Nomenclatura de Classificacdo

Percentagem Classificagdo Qualitativa Niveis Valores
0-19% Fraco Nivel 1 0-7
20— 49% N30 Satisfaz Nivel 2 8-9
50 - 69% Satisfaz Nivel 3 10-13
70-89% Satisfaz Bastante Nivel 4 14-17

90 — 100% Excelente Mivel 5 18 -20

s Percentagem
Dominios
1° Ciclo 22 Ciclo 3.2 Ciclo Secundario
Dominio cognitivo 55% 65% T0% 85%
Atitudes e Valores 45% 35% 30% 15%

Figura 32 - Avaliagdo e Classificagdo Final da Disciplina de Musica de Camara

(SMG-CG, 2019)

2.1.4. Atividades Realizadas no Ambito da Disciplina de Misica de CAmara

Para além das aulas regulares, sdo dadas aos alunos de musica de conjunto, mais

concretamente de musica de camara, que acompanhei mais de perto, varias oportunidades

para se apresentarem em concerto. A escola promove audi¢des regulares de musica de

camara, e alguns grupos sao convidados para participar em atividades fora do contexto

escolar, na cidade de Guimaraes. Por exemplo, um dos grupos que eu acompanhei neste

ano letivo deu um pequeno concerto na rua, a propésito de um evento organizado pela

Camara Municipal de Guimaraes.

Penso que a musica de conjunto em geral e a musica de camara em particular sdo

uma parte fundamental do curriculo de qualquer aluno de musica, e ¢ bom ver que o

Conservatorio de Guimardes tem isto em consideracdo ¢ da aos seus alunos a

oportunidade de conhecer as diversas formacgdes, repertdrio, € o tipo de trabalho que se

desenvolve ao tocar em conjunto.
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trabalhar com varios maestros dos quais se destacam Antdnio Saiote, Christophe Millet,
Ernst Schelle, Manuel Ivo Cruz, Omri Adari, Florian Totan, Marc Tardue, Michael Zilm,
Martin Andre, Peter Rundel, Andris Nelsons, Emilio Pomarico, Simone Young, entre
outros.

Participou em vdarios cursos de aperfeigoamento e masterclasses com o0s
professores Adam Frederich, Zdenek Tylsar, Stefan Dohr, Froydis Ree Wekre, Ab
Koster, Javier Bonet, Will Sanders, Hermann Baumann, Bruno Schneider.

Foi admitido na Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo do Porto
(ESMAE) como sobredotado, na classe do Professor Bohdan Sebestik, com o qual
terminou o 4° ano do grau de Licenciatura.

Participou em 2004 no 36° Congresso Internacional de Trompas, em Valéncia
(Espanha), onde teve oportunidade de trabalhar com os trompistas Hermann Baumann e
Bruno Schneider.

E membro fundador do Quarteto Trompas Lusas, ¢ em 2010 atuou a solo com a
Orquestra de Pontevedra, interpretando o Concerto para Quatro Trompas e Orquestra, op.
86 de Robert Schumann. No ambito deste projeto, organizou o I, II e III Festival Trompas
Lusas. Inserido no III festival, realizou-se o I Concurso Trompas Lusas - Modalidade
Solista, em que participou como membro do Juri.

Em 2019 foi convidado a participar como Juri Convidado nos concursos Terras
de La Salette e Concurso de Sopros do Alto Minho.

No ano de 2012, o grupo Quarteto Trompas Lusas editou o seu primeiro trabalho
discografico denominado de “Trompas Lusas”. Em 2016 saiu o segundo, denominado de
“The Eternal City”.

Ja se apresentou a solo em varias salas do pais e estrangeiro, mas durante o ano
de 2014 reserva-se o momento mais especial da sua carreira, ao participar ativamente no
46° International Horn Symposium, que decorreu em Londres (Inglaterra).

Como formador, tem orientado nos ultimos anos varios cursos de
aperfeigoamento.

Atualmente leciona no Conservatorio de Musica de Guimaraes e na Universidade

do Minho.
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2.2.2. Professor Cooperante (Método)

O professor Bruno Rafael ¢ um 6timo professor de trompa. Assenta grande parte
do seu método de ensino naquilo que foi a sua experiéncia e que ja conta com quase 30
anos. Ele tem contacto com alunos desde a formagao priméria até ao mestrado. Sendo
esta uma janela gigantesca de idades, desenvolveu também uma excelente forma de
comunicar e de se relacionar adequadamente com todos os seus alunos. Este ¢ um dos
pontos que prioriza por saber que ¢ essencial para conseguir passar a sua mensagem da
melhor forma.

Para além de excelente para os alunos, as suas boas capacidades sociais sdo
também uma excelente caracteristica para lidar com os colegas, de forma a promover um
ambiente saudavel de trabalho dentro da escola e também, como ¢ 0 meu caso, com 0s
estagiarios. Nunca senti qualquer problema em dar a minha opinido, mesmo que em forma
de discordancia, sendo esta sempre considerada. Além disso, também ndo tive
dificuldades em aproximar-me dos seus alunos, em pedir ajuda e em colocar questdes ou
dar as minhas sugestdes.

Em relacdo a trompa e considerando a enorme faixa etaria com que tem contacto,
o professor Bruno tenta sempre ter como principio base a musica como sendo uma forma
de arte, e como tal, uma forma de express@o. Nos alunos mais novos, o contacto com esta
ideia ¢ bem mais reduzido do que nos alunos mais velhos, pois tem plena consciéncia dos
pontos fortes do ensino por fases/pequenas tarefas. Por ser impossivel ensinar tudo de
uma vez s6, opta por tentar utilizar sempre obras que sejam interessantes para eles e que
ajudem a manter a motiva¢do. Quando os alunos ja sdo mais velhos e dotados de mais
experiéncia, comeca a introduzir o repertdrio mais standard do instrumento, de forma a
prepara-los para uma vida profissional na area.

Nas aulas dos alunos mais velhos, ha sempre uma tentativa de priorizar a agogica
musical. Para que isto aconteca, o professor ¢ bastante exigente com o estudo em casa por
parte dos alunos. Alias, a falta dele, que se verifica na maioria dos alunos, deixa mesmo
o professor desanimado. Sinto que, para ele, significa que durante essa aula serd muito
dificil poder partilhar as suas ideias musicais. Ao contrario de alguns professores, o
professor Bruno Rafael tem um gosto enorme por tocar trompa e fa-lo profissionalmente
sempre que tem oportunidade.

Apesar de gostar de ensinar aspetos técnicos do instrumento, os quais domina por

completo, gosta também de partilhar este gosto pela parte mais pratica de tocar trompa.
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Durante os anos de 1977 e 1978 ensinou em tempo parcial nas Escolas Basicas de
Bystrice p.Hostynem e Zdounky (na atual Republica Checa).

De 1978 a 1982 frequentou a Academia de Musica Janacek de Brno (Escola
Superior), onde estudou Trompa com o professor Frantisek Solc, tendo recebido o
Diploma de Graduagao MgA Mestrado.

Participou em varios concursos nacionais, como: Competicdo Nacional de
Kraslice, Competicao Nacional de Quartetos de Trompa em Kraslice, Competicdo da
JAMU Brno onde ganhou o 1° lugar, e também internacionais, como: na Republica
Democratica Alema em Markneukirchen, e na Checoslovaquia em Praga (Praga Spring).
Em 1980 ganhou o concurso para refor¢o da Orquestra Filarménica de Brno, onde tocou
3° Trompa durante 2 anos.

Durante os anos de 1978 e 1982 tocou em Quinteto Classico, Quarteto de Trompas
e Quinteto de Metais.

Ganhou os concursos para 1°Trompa na Orquestra Filarmonica de Hradec
Kralové, Orquestra Filarménica de Gottwaldov (Zlin), Orquestra Filarmonica de
Bratislava, Orquestra Filarmonica da Opera de Brno e Orquestra Filarménica das Forgas
Armadas de Praga.

Entre 1982 e 1983, ocupou um lugar como trompista na Orquestra das Forgas
Armadas de Praga, apos ter cumprido servigo militar.

Entre 1983 e 1986, fez parte da Orquestra de Opera de Brno, passando em seguida
para chefe de naipe da Orquestra Filarmonica de Brno.

Durante este periodo na Opera e Orquestra Sinfénica tocou com maestros como
Véclav Neumann, Jiri Belohldvek, Caetano Delogu, Genaddy Rozhdestvensky, Jiri
Pinkas, Petr Vronsky, entre outros, bem como com cantores e solistas instrumentistas
mundiais. Durante o periodo na Opera tocou cerca de 60 Operas e Bailados de
compositores como G. Puccini, G. Verdi, W. A. Mozart, P. I. Tchaikovski, L. Janacek,
B. Martinu, A. Dvorak, B. Smetana, entre outros.

Em 1988, ganhou o lugar de 1* e 2* trompa na Orquestra “Nova Filarmonia
Portuguesa” de Lisboa, onde permanceceu até agosto de 1989. Aqui tocou em varios
concertos a solo, como por exemplo, o Concerto n’2 em Mib Maior para Trompa e
Orquestra de W. A. Mozart.

Em 1989, ganhou o lugar de chefe de naipe na Régie Cooperativa Sinfonia, no

Porto, onde permaneceu até 1992.
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Desde 1995 ¢ professor de Trompa e AIKIDO na ESMAE (Escola Superior de
Musica e Artes do Espetaculo do Porto), onde também dirigiu varios grupos de musica
de camara.

Com o seu ensino nas escolas profissionais de musica e na ESMAE, deu inicio ao
crescimento de dezenas de trompistas, atualmente colocados nas principais orquestras e
escolas superiores de musica em Portugal.

Foi convidado a lecionar Trompa na Hornclass de 1997, 1998, 2002, 2007 ¢ 2012
(Curso Internacional de Interpretacdo) em Praga (antigamente em Nové Straseci),
Republica Checa, onde deu aulas com professores como H. Baumann, Z. Tylsar, F. R.
Wekre, B. Tylsar, P. Damm, F. Orval, A. Friedrich, S. Zempleni, entre outros.

Desde 1995 que organiza e leciona regularmente Semindrios de Trompa na
ESMAE, juntamente com professores convidados, como J. Petras (Republica Checa), B.
Schneider (Suiga), J. Bonet (Espanha), A. Friedrich (Hungria), F. R. Wekre (Noruega),
David Johnson (Suiga), Jeff Nelsen (Canadd), Jasper de Waal (Holanda), Arkady
Schilkloper (Russia), Rodolfo Epelde (Espanha) e Thomas Hauschild (Alemanha).

Em 2001, dirigiu masterclasses de Trompa, na Escola Profissional de Musica de
Mirandela (também em 2003), na Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo e
na Escola Profissional de Musica de Espinho.

Em junho de 2002 dirigiu um Seminario de Trompa em Vigo (Espanha).

Em 2003 e 2012 foi convidado a lecionar Trompa numa masterclass na Nagoya
University of Arts, no Japao.

Em outubro de 2007 deu aulas de trompa no 1° Congresso Nacional de Trompa
na Casa da Musica, no Porto, com a participagdo de 92 alunos.

Em 2009 foi convidado pela prof. Froydis Ree Wekre para dar aulas de trompa no
programa Erasmus em Oslo (Noruega).

Em 2016 e 2019 foi convidado pelo prof. Thomas Hauschild para dar aulas de
trompa na Escola Superior de Musica de Leipzig (Alemanha), ao abrigo do programa de
Erasmus.

Em agosto de 2019 foi convidado para dar aulas de trompa e musica de camara na
Academia de Musica de Verdao em Kromeriz (Republica Checa) com o trompista Radek
Baborak, onde tocou no concerto inicial com o Ensemble Baborak.

Entre os anos de 2000 e 2002, estudou direcdo de orquestra em Brno com o
professor da JAMU e maestro da Orquestra de Opera de Brno, Jan Zbavitel (Republica
Checa).
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de uma forma muito mais impressionante, pois tem muito talento para o instrumento e

para a musica.

Na Tabela 1 encontra-se o programa trabalhado pelo aluno ao longo do ano letivo

(novembro de 2019 a marco de 2020).

Tabela 1 - Programa trabalhado pelo Aluno A (nov19-mar20)

Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.
Escalas: Mib La Maior | Lab Maior F4 Maior Mi
’ Maior Lab Maior | Sol Maior Maior
n° 8
Estudos:
) n°® 33 o o n°® 40 n® 42
M. Bo?s. Apprenons 0 34 n°® 35 n° 38 0 41 00 43
a aimer le cor o
n® 35
Pecas:
J. Kofron: Marcha X
(Mdirchen)
Tradicional: We wish
you a Merry X X
Christmas
A. Corelli: Two
Dances from the X X X
Violin Sonatas
P. Proust: Gamins X X X
d’Paris
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Aluna B — Ensino Basico

A aluna B tem 13 anos de idade e frequenta o 7° ano de escolaridade, no
Conservatorio de Guimaraes, escola onde iniciou os seus estudos musicais com 10 anos.

A aluna ¢ muito esperta e desenrascada, mas pouco estudiosa, pouco interessada
pela trompa, propensa a picardias e por vezes um pouco desonesta. O seu empenho na
disciplina de instrumento comegou muito mal, e estendeu-se desta forma ao longo de
quase todo o meu estagio. Felizmente consegui ver uma alteracao tanto no seu empenho,
como no interesse pela musica e pela trompa ja mais no final, por volta do més de
fevereiro. Na altura, houve uma audicdo e ela mudou completamente a sua forma de estar,
passando de quase total desinteresse para um cuidado na preparagdo em casa e sentimento
de orgulho na ultrapassagem de dificuldades. Infelizmente este empenho nao se manteve
em alta, mas penso que ela nunca voltou a ter atitudes tdo extremistas e dificeis de lidar
durante as aulas. Em relacdo a audi¢do em especifico, de todos os colegas (um de trompa
e dois de oboé, todos do mesmo ano), ela foi a que demonstrou uma atitude mais
responsavel, o que me deixou a mim e ao professor muito surpreendidos e contentes. O
seu desempenho neste momento de avaliagdo demonstrou isso mesmo. Na prova do 1°
periodo teve uma atitude de desinteresse, mas penso que se chegasse a haver prova do 2°
periodo, isto seria bastante diferente.

A nivel técnico, a aluna tem boa capacidade para tocar numa dindmica suave, tem
boa leitura para quem quase nao a treina, embora nem sempre respeite tudo o que esta
escrito, e tem relativa boa postura e boa embocadura para o nivel. No entanto, toca com
muito pouco ar, o que faz com que o seu som nao seja cheio e que ndo consiga fazer
grandes diferencas de dindmicas ou sonoridades, respira muito pouco, tem bastantes
dificuldades em acertar as notas a primeira (precisa de trabalhar bastante mais o ouvido),
¢ pouco precisa com os ritmos e, a nivel musical, ndo presta praticamente atencdo a
caracteristicas expressivas para além das notas ou ritmo, o que empobrece bastante a sua
forma de tocar.

A maior parte do trabalho feito com esta aluna foi sempre no sentido de lhe dar
um pouco mais de responsabilidade e gosto pela trompa, bem como no sentido de a ajudar
a perceber se valia ou ndo a pena o investimento na sua formag¢ao musical, pondo a prova
0 seu gosto por aquilo que estd a fazer. A nivel mais técnico, trabalhou-se bastante o
aumento da capacidade de ar e de "sopro", o aumento do registo (especialmente o agudo)

e a melhoria da sua sonoridade.
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De todos os alunos, esta foi a que mais me surpreendeu pelo seu esfor¢o em mudar

de atitude perante a disciplina.

Na Tabela 2 encontra-se o programa trabalhado pela aluna ao longo do ano letivo

(novembro de 2019 a marco de 2020).

Tabela 2 - Programa trabalhado pela Aluna B (nov19-mar20)

Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.
Escalas: Mib Maior | Mib Maior | Lab Maior | Lab Maior qu Mglor
Mi1 Maior
Estudos: oy n°® 34 0 36
M. Bots: Apprenons o n° 26 n° 34 n° 36 o
. . n° 26 o n° 38
a aimer le cor n°® 38
Pecas:
P. Proust: Aquarium X X
(do livro Cor Solos)
L. v. Beethoven:
Marmotte (do livro x X x
The Horn
Collection)
J. Naulais: Au fond
des bois X X X
(do livro Cor solos)
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A aluna destaca-se pela sua preocupacao e gosto por trabalhar para atingir os seus
objetivos.
Na Tabela 3 encontra-se o programa trabalhado pela aluna ao longo do ano letivo

(novembro de 2019 a marco de 2020).

Tabela 3 - Programa trabalhado pela Aluna C (nov19-mar20)

Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.

Escalas: Todas as escalas

Estudos:

B. Miiller: 34 Estudos o
n°11 o
para trompa op. 64 o° 14 n° 12
(Volume 1)

(=]

J. F. Gallay: 22
Fantasias Melodicas

(=]

5505
W N =

5505
W N =

Pecas:

W. A. Mozart:
Concerto n°3 para X X
trompa K. 447

L. v. Beethoven: Sonata
para trompa e piano

H. Neuling: Bagatelle X X

Excertos:

L. v. Beethoven:
Sinfonia n°9 (4* trompa)

G. Mabhler: Sinfonia n°
9 (4* trompa)

R. Strauss: Don
Quixote (Variagao VII
—2%/4* trompa e VIII —

6" trompa)
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Tabela 4 - Programa trabalhado pelo Aluno D (nov19-mar20)

Joana Tereso Faria

Romance op. 36

Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.
) . , . D6 Maior |Solb Maior/|Solb Maior/
Escalas: Si Maior | Réb Maior Solb Maior | Fa# Maior | Fa# Maior
Estudos:
R. Getchell: First
Book of Practical 022
Studies for French
Horn (Volume 1)
M. Bots: Apprenons o n° 68 o o
a aimer le cor n” 62 n° 69 n” 69 n” 69
Pecas:
G. P. Telemann: X X
Sonata em Sib menor
P. Proust: Gamins d’ X X X
Paris
C. Saint-Saens:
X X X
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Aluno E — Ensino Secundario

O aluno E tem 17 anos de idade e frequenta o 11° ano. Iniciou os seus estudos
musicais com 10 anos, no Conservatorio de Guimaraes. Este aluno participa regularmente
em masterclasses, concursos € estagios de orquestra, o que a meu ver mostra dedicagao
para com a trompa, dando a entender que quer seguir esta area. O aluno participou em
estagios como “Sopros do Minho”, diversas masterclasses, incluindo uma com o
trompista Luis Duarte Moreira, ja durante o periodo do meu estagio. Também durante
este ano letivo estava a preparar-se para o concurso Prémio Jovens Musicos, que este ano
iria contemplar a categoria de Trompa - Nivel Médio.

O aluno gosta muito de musica e de tocar trompa, estuda o suficiente, mas se
estudasse mais conseguia evoluir muito mais, devido a grande aptidao que tem para o
instrumento. Esta sempre atento e respeita-me a mim e ao professor quando falamos,
tentando maioritariamente ter em consideracdo as nossas corre¢des e sugestdes. Chega
bastantes vezes atrasado, o que ¢ magador, pois vai almogar com os amigos ¢ a aula ¢
logo a seguir a hora de almogo. E pouco organizado e um pouco teimoso.

Por vezes vem para a aula ja cansado por ter estado a estudar trompa de manha.
Isto, na minha opinido, ndo pode acontecer numa aula, especialmente quando ¢ com
piano, pois ¢ uma oportunidade demasiado boa para ser desperdicada. Apesar da sua
excelente aptidao, revela alguma falta de confianga. Nas apresentacdes publicas fica um
pouquinho nervoso, mas consegue fazer um bom trabalho.

No que diz respeito a trompa propriamente dita, o aluno é muito bom. Tem um
excelente registo agudo e médio, podendo, no entanto, melhorar um pouco o registo
grave. Tem muito boa capacidade para tocar partes mais técnicas e virtuosas mesmo sem
estudar, o que me indica que tem uma boa leitura a primeira vista. Respira bem, consegue
emitir bem o ar, tem boa postura e uma embocadura bastante sélida, fazendo também
boas diferencas de dindmicas e articulagdes. Por vezes, poderia ser mais expressivo e
desenvolver melhor as frases, para que a musica ficasse com o carater totalmente certo.
Tem mais facilidade em tocar andamentos rapidos e em dinamica forte do que lentos e
em dinamica mais reduzida, pelo facto de estes mostrarem mais as suas fragilidades. A
meu ver, o aspeto que tem de trabalhar mais ¢ a afinagdo. Desafinar algumas vezes ¢é
normal, mas quando isto acontece, ele ndo procura corrigir nem parece aperceber-se disso.

O trabalho feito com ele foi no sentido de o ajudar a ter o repertoério pedido para

o concurso Prémio Jovens Musicos pronto. Como eu s6 assisti as aulas dele com o piano,
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nunca assisti a aulas em que o professor fala mais de técnica, mas sim mais de questoes
musicais. Quase todo o trabalho feito foi no sentido de o ajudar a dar uma ideia musical
mais clara as obras que interpretava.

O aluno ¢ extremamente dotado para a trompa e se se dedicar mais, pode chegar
muito longe.

Na Tabela 5 encontra-se o programa trabalhado pelo aluno ao longo do ano letivo

(novembro de 2019 a margo de 2020).

Tabela 5 - Programa trabalhado pelo Aluno E (nov19-mar20)

Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.
Escalas: Todas as escalas
Estudos:
J. F. Gallay: n’ 4
Célebres Etudes n°9
pour le cor
Pecas:
G. Vinter: Hunter’s
X X X
Moon
C. Saint-Saens: X X X
Morceau de Concert
A. Abott: Alla
. X X X
Caccia
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Grupo A — Ensino Secundario

O primeiro grupo de musica de cdmara consiste num quinteto de metais, que ¢
uma formagao original com bastante repertorio escrito para ela. Este grupo ¢ formado por
4 alunos do 12° ano e um do 10° ano, com idades compreendidas entre os 16 € os 19 anos.

Devido a falta de alunos em certos instrumentos da familia dos metais, o grupo
adapta dois instrumentos que tem a mais para fazer partes de dois instrumentos que tem
a menos. Neste caso, tem 2 eufénios a mais, instrumentos que ndo estao inseridos na
formacao original de quinteto de metais. Um deles faz o papel de 2° trompete € o outro
de tuba. A distribuicdo seria entdo a seguinte: aluno de trompete - parte de 1° trompete;
aluno 1 de eufonio - parte de 2° trompete; aluna de trompa - parte de trompa; aluno de
trombone - parte de trombone; aluno 2 de eufonio - parte de tuba. Os alunos de eufonio
trocaram de papel do 1° para o 2° periodo, para promover o seu conhecimento das
diferentes partes e func¢des no grupo. Ainda ndo estava decidido qual seria a distribui¢ao
para o 3° periodo quando as escolas fecharam devido a pandemia. O grupo formou-se
apenas neste ano letivo.

Estes alunos realizam alguns concertos e audicdes especialmente em datas
especiais como o Natal, os Reis, o Aniversario do Conservatorio, ou em eventos da cidade
em que representam o mesmo. Estavam a preparar-se para participar num concurso de
musica de camara em Espanha quando as escolas foram fechadas, evento que se iria
realizar nas férias da Pascoa.

Irei agora falar um pouco de cada aluno e do seu papel no grupo, de modo a que
se conhega o quinteto mais a fundo e se perceba o seu funcionamento como agrupamento

de musica de camara. Irei também formar uma opinido geral sobre o grupo, no final.

Aluno de Trompete

Tem talento para tocar trompete, um som agradavel, tem algum espirito de lider
que pode perfeitamente ser muito mais desenvolvido. Nota-se que se esforca por ser
musical, no entanto tem alguns problemas com a embocadura que por vezes o bloqueiam.
Esteve a estudar noutra escola, onde o professor sugeriu que ele alterasse a sua
embocadura, mas provavelmente ndo o acompanhou da melhor forma, pois o aluno
deixou de conseguir tocar e ndo sentiu evolugdo nenhuma. Perdeu um ano na mudanca
para o Conservatorio de Guimaraes porque teve de fazer trabalho extra para voltar a

conseguir tocar. Essa mudanga de embocadura e o pequeno trauma que isso deixou nele,
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por vezes, interferiram nas aulas, pois o aluno, especialmente quando tinha passagens
mais exigentes ao nivel do registo (agudo), frequentemente desistia de tocar, dizia ndo
conseguir e mostrando-se frustrado. Apesar disso, notava-se bem o seu esfor¢o por

desfrutar da musica que fazia em conjunto com os seus colegas.

Aluna de Trompa

Eu também acompanho esta aluna nas suas aulas de trompa, por isso conheco-a
bem e ja descrevi anteriormente as caracteristicas dela. Resumindo, ¢ uma aluna muito
dedicada e empenhada, tem dificuldades com o registo agudo, com passagens mais
técnicas, tem pouca confianca e costuma tocar de forma defensiva, tendo sempre receio
de arriscar, e, por isso, ndo conseguindo ultrapassar as dificuldades técnicas. Também por
1Ss0, mostra-se um pouco limitada a nivel musical. Tem um bom registo médio e grave,

tem sempre o repertorio estudado, ¢ concentrada e tem muito boa postura a tocar.

Aluno de Trombone

E 0 mais novo do grupo e nota-se um pouco essa diferenga de maturidade a tocar
nas aulas. Tem jeito para o instrumento, faz boas diferencas de dindmicas e tenta ser
musical a tocar, embora as suas dificuldades técnicas, que provavelmente tém a ver com
a dificuldade do repertério (pensado mais para o grau dos restantes colegas do grupo),
nem sempre o deixem mostrar essa expressividade. Com o meu auxilio (tentei dar-lhe um
apoio mais individualizado durante algumas aulas para ajudar o grupo a evoluir melhor)
e do professor, ao fim de algumas aulas, a diferenga de nivel técnico dele para os restantes
colegas ja era praticamente nula. Tem também algumas dificuldades a nivel das
articulagdes, que se notavam quando tinha de tocar as mesmas articulagcdes que os
colegas. Isto pode no entanto ser justificado pela acrescida dificuldade que o instrumento

tem em produzir as mesmas, devido a sua fisionomia.

Aluno 1 de Eufénio

Tem bastante jeito para tocar eufonio, um som agradavel, tem boas capacidades
técnicas no geral, um registo consistente e tenta quase sempre ser musical. E por vezes
um pouco impaciente com o resto do grupo por ter mais facilidades a nivel técnico, o que
se nota especialmente nas primeiras leituras das obras que trabalharam. Mais para a frente
isto deixa de acontecer porque os restantes membros do grupo comecam a dominar

melhor a técnica e em termos de trabalho a nivel musical, tem sensivelmente as mesmas
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capacidades e problemas dos restantes. Por vezes, a sua confianga a mais nao o ajuda a
cumprir com exatiddo o que estd escrito na partitura e ndo ajuda os colegas por os
intimidar. Com o avangar das aulas ao longo do ano, este ponto menos forte dele foi
ficando cada vez melhor, o que ¢ excelente também para o seu trabalho individual do
instrumento. Esteve bastante bem tanto no papel de 2° trompete (1° periodo) como no de
tuba (2° periodo), o que demonstrou um bom dominio do registo do instrumento, bem

como da mudanca brusca de papel dentro do grupo.

Aluno 2 de Eufbénio

Tem muito talento para o instrumento e ¢ bastante consistente em todas as
especificidades do mesmo. Tem bom registo, boa sonoridade, boa capacidade para tocar
passagens técnicas, boa postura e boa embocadura a tocar, ¢ muito humilde e tem uma
excelente postura na sala de aula. E um pouco timido, mas quando toca transforma-se e
mostra-se confiante com o seu trabalho sem mostrar arrogancia. Passa um pouco
despercebido quando estdo todos a tocar (em grupo), pois mantém sempre um bom
desempenho. Esta sempre atento ao que o professor € eu sugerimos durante as aulas e
mostra que ¢ empenhado em cumprir a0 maximo as nossas sugestdes para 0 maximo
beneficio do grupo. Estava sempre na sala de aula antes da hora e era a maior parte das
vezes o responsavel pela organizagdo da sala antes do inicio da aula, muitas vezes em

conjunto com o seu colega de eufonio e a colega de trompa. E muito bem-educado.

Grupo em Geral

Este grupo era, apesar das grandes diferencas entre os membros, bastante unido e
nota-se que todos eles gostavam de participar na aula de musica de camara. No entanto,
nem sempre estudavam as partes em casa, nem sempre ensaiavam juntos e, por vezes,
alguns ndo traziam o material necessario. Além disso, perdia-se quase sempre tempo de
aula por alguns alunos ndo chegarem com a antecedéncia necessaria para se preparem
para a aula, o que ¢ normal para a idade, no entanto ¢ algo que t€ém de trabalhar se
quiserem ser musicos profissionais. Apesar da constituicado um pouco diferente do grupo,
a meu ver, este funcionava bastante bem ¢ foi interessante ver as diferencas na forma
como tem de se trabalhar um grupo constituido desta forma: muito mais instrumentos no
registo médio ou médio-grave (4), apenas 1 no registo agudo e nenhum no registo grave.
Foi uma pena as aulas terem sido interrompidas pela pandemia pois penso que eles, como

grupo, iriam evoluir imenso até ao final do ano, pois estavam num bom caminho.
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Ao longo do ano trabalhou-se muito o espirito de equipa, o ganho de confianca
para alguns e a perda do excesso de confianga para outros, a musicalidade geral do grupo,
com caracteristicas consistentes como sonoridade, dindmicas, articulagdes, pausas gerais,
entre outras; o sentido de responsabilidade, com a insisténcia da minha parte e do
professor em aumentar as sessoes de estudo em conjunto € em tornar isso em blocos
(obrigatérios) no horarios dos 5, o sentido de amizade e entreajuda como forma de
conseguirem chegar mais longe e partilhar os conhecimentos, ¢ a capacidade de ter
atencao a pormenores como a afinagdo, postura, empenho e dedicacdo ao grupo. Em
apresentacdes publicas sempre se divertiram e deram o seu melhor mesmo quando ndo
estavam com confianga de que conseguiam fazer um bom trabalho. Acontecia muito ao
aluno de trompete por ter medo de que os seus problemas a nivel da embocadura o
impedissem de fazer um bom trabalho. A cada aula que passava, embora o professor se
chateasse com a falta de ensaios em conjunto, para mim, havia sempre uma boa sensagao
de que o grupo estava a progredir, especialmente por irem melhorando o respeito e
carinho uns pelos outros. Isto trazia uma certa unidade e algumas melhorias na forma de
tocar, o que, talvez também por gostarem muito da obra do 2° periodo, se espelhava numa
forma cada vez mais musical de a tocar. Notava-se que cada vez que tocavam, percebiam
melhor a obra.

Na Tabela 6 encontra-se o programa trabalhado pelo grupo ao longo do ano letivo

(novembro de 2019 a marco de 2020).

Tabela 6 - Programa trabalhado pelo Grupo A (nov19-mar20)

Pecas: Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.

George Gershwin:

Gershwin in Brass, X X
G. P. Palestrina:
. X X
Bonjesu
V. Ewald:

Quinteto n°l
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Grupo B — Ensino Secundario

O segundo grupo de musica de camara que acompanhei foi um trio de trompa,
violino e piano, uma formagao original bastante interessante para todos os instrumentistas
envolvidos. Este grupo tem bastante repertério original escrito, inclusive de compositores
reconhecidos como Johannes Brahms. O grupo ¢ formado por alunos do 10° e 11° anos,
com idades compreendidas entre os 16 e os 17 anos.

O grupo formou-se neste ano letivo e realizou uma audi¢do no 1° periodo, sendo
que estava outra marcada para o 2°, na semana em que as escolas fecharam, devido a
pandemia.

Irei agora falar um pouco de cada aluno e do seu papel no grupo, de modo a que
se conhega o trio mais a fundo e se perceba o seu funcionamento como agrupamento de

musica de camara. Irei também formar uma opinido geral sobre o grupo no final.

Aluna de Piano

A aluna estd num nivel um pouco inferior ao seu grau de escolaridade. Inserida no
grupo, nota-se bastante diferenca na sua habilidade artistica para a dos colegas, também
pelo facto de ser um ano mais nova. Esta diferenca era a carateristica que tornava este
grupo um pouco dificil de trabalhar. No entanto, notei grandes melhorias na sua prestagao
nas aulas, ao longo do ano letivo. Ela comegou, cada vez mais e proporcionalmente, a
aumentar o seu nivel de interesse pela aula. A medida que estudava mais, mais confiante
se sentia no seu trabalho e, por consequéncia, mais vontade tinha de continuar a estudar.
A bola de neve que isto se tornou ajudou-a muito a elevar o seu nivel de desempenho
como intérprete, o que saiu em grande beneficio de todo o grupo. Algumas capacidades
que sentia que lhe faltavam no inicio do ano foram melhoradas, tais como capacidade de
leitura rapida, capacidade de tocar em conjunto, capacidade para fazer redugdes (ainda
durante o estudo) para melhor acompanhar a aula, capacidade de distinguir partes solo de
partes de acompanhamento, e capacidade de utilizar o conhecimento geral da obra para
se encontrar quando se perdia. A nivel da sua postura na aula, melhorou também imensos
aspetos, como: empenho, assiduidade, pontualidade, postura fisica ao tocar, concentragao

na aula, nivel de humildade e perseveranca.
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Aluno de Violino

Este aluno tem boa aptiddo para o violino, da-se bem com os colegas, e tem boa
capacidade para tocar passagens mais técnicas ou virtuosas. No entanto ¢ pouco humilde,
por vezes pouco educado, estando constantemente a estudar passagens ou a falar para o
lado quando o professor estda a explicar algum pormenor ou a trabalhar mais
individualmente com um dos membros do grupo. No geral, toca com demasiado vibrato
e demasiado forte, muitas vezes ndo respeitando partes em que deve fazer
acompanhamento e ndo melodia. Apesar disto, a sua atitude foi melhorando um pouco ao

longo do ano.

Aluno de Trompa

Tem, como ja referi anteriormente, muita aptidao para tocar trompa. Tem um
excelente registo, consegue tocar bem passagens virtuosas, tem boa postura na aula,
consegue adaptar-se bem as mudancas entre solo e acompanhamento, tem uma boa
relagdo com os colegas, ¢ bem educado e nota-se o seu empenho durante as aulas. No
entanto, tem alguns problemas com a afinacdo. A sua postura e empenho no grupo

também melhoraram ao longo do ano.

Grupo em Geral

Este grupo, apesar da dificuldade derivada do facto de a aluna de piano estar
bastante menos evoluida do que os colegas, e tendo em conta que neste grupo original ¢
muito frequente a parte de piano ser a mais exigente, funcionou bem. O empenho,
responsabilidade, postura dentro da sala de aula, preocupacdo com a preparacdo prévia
da sala e do material necessario e respeito, melhoraram bastante, no geral, ao longo do
ano. No entanto, alguns aspetos menos bons nao os deixaram progredir ainda mais, como
a falta de estudo individual e em grupo, a falta de mais entreajuda e a falta de interesse
pela disciplina, o que, em alunos que estdo a frequentar o ensino secundario de musica, ¢
bastante preocupante. O repertério que o professor escolheu para o grupo tocar no 2°
periodo representou um grande crescer do interesse e consequentemente do empenho do
grupo pela disciplina. Cada vez mais defendo a importancia da escolha do repertério
como fator de motivagao para o estudo e evolugdo dos alunos de musica.

Na Tabela 7 encontra-se o programa trabalhado pelo grupo ao longo do ano letivo

(novembro de 2019 a marco de 2020).
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Tabela 7 - Programa trabalhado pelo Grupo B (nov19-mar20)

Pecas: Nov. Dez. Jan. Fev. Mar.

C. Koeschlin:
Quatre Petit Pieces

F. Duvernoy: Trio
n°l para piano, X X X
violino e trompa
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2.2.5. Cronograma de Estagio (2019/2020)

Joana Tereso Faria

Aluno A | AlunaB | AlunaC | AlunoD | Aluno E | Grupo A | Grupo B

05/11/2019 1 2 3 4 5 6
12/11/2019 7 8 9 10 11 12
26/11/2019 13 14 15 16 17 18
03/12/2019 19 20 21 22 23 24
10/12/2019 25 26 27 28 29 30
17/12/2019 31 32 33 34 35 36
07/01/2020 37 38 39 40 41 42
09/01/2020 43 44
16/01/2020 45 45
21/01/2020 47 48 49 50 51 52
23/01/2020 53 54
28/01/2020 55 56 87 58 59 60
30/01/2020 61 62
04/02/2020 63 64
06/02/2020 69 70
11/02/2020 71 72 73 74 75 76
13/02/2020 77 78
18/02/2020 79 80 81 82 83 84
20/02/2020 85 86

| 27/02/2020 87 88
03/03/2020 89 90 91 92 93 94
05/03/2020 95 96
10/03/2020 97 98 99 100 101 102
12/03/2020 103 104
17/03/2020 105 106 107 108 109 110
19/03/2020 111 112
24/03/2020 115 116 118
26/03/2020

*Nos dias 29/10/2019, 19/11/2019 e 14/01/2020 n&o se realizaram as aulas devido a
falta de comparéncia de todos os alunos ou do professor.

[ ] Aulas Observadas
[ ] Aulas Lecionadas
[ Aulas Supervisionadas

Aulas previstas, mas com impossibilidade de realizagido devida a pandemia do
coronavirus SARS-CoV-2.

+ [ ] Aulas Planeadas para Lecionar

+ [ Aulas Planeadas para Lecionar Supervisionadas

Professor Cooperante

‘_@UJMU @f}’[“\
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2.2.6. Registo das Aulas Observadas

Nesta sec¢@o serdo apenas apresentados trés exemplos relativos ao registo das
aulas observadas, dadas pelo professor Bruno Rafael. No Anexo D encontra-se a versao
completa destes relatorios de observagao bem como das planificagdes de aulas e posterior

reflexdo, por ordem cronologica.

Apresento entdo de seguida:

e Relatoério de Observacao da Aula n® 56, dada a Aluna B, no dia 28 de janeiro de
2020 (Ensino Basico)

e Relatério de Observagdo da Aula n°® 43, dada a Aluna C, no dia 9 de janeiro de

2020 (Ensino Secundério)

e Relatorio de Observagdo da Aula n® 6, dada ao Grupo B, no dia 5 de novembro de

2019 (Musica de Camara)
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Joana Tereso Faria Disciplina: Trompa | Ano/Turma: 7° ano/
3° grau

Escola | Professor: SMG — Conservatorio | N° de aula: 56 Data: 28/01/2020

de Guimaraes | Bruno Rafael

Registo de observacgio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Programa trabalhado na aula:
e Escala de Lab Maior
e L.van Beethoven — Marmotte

No inicio da aula, a aluna entusiasmada, diz ao professor que acha que durante o estudo da
semana que passou, chegou a nota sol 4. O professor mostra também o seu entusiasmo, que
penso que se deve mais ao facto de ter percebido que aluna estudou trompa desde a aula
anterior. Posteriormente, tém uma pequena conversa sobre a importancia de ela ter dado este
passo, pois praticamente nunca mostrou interesse pela trompa nem por estudar em casa. A
aluna chega mesmo a dizer que estudou todos os dias, mostrando-se pela primeira vez,
realmente entusiasmada pelo progresso que conseguiu atingir.

Apos isto, fazem uma pequena sessdo de aquecimento com a escala que a aluna preparou em
casa. De seguida, ela toca a obra Marmotte de Beethoven do livro The Horn Collection. A aluna
mostra algumas dificuldades em tocar o registo acima de do4. Para a ajudar, o professor fala de
algumas questdes relativas a embocadura e de como esta funciona no registo agudo: aborda a
colocacdo correta dos labios, a pressao certa de ar, a importancia de ndo utilizar demasiada
forca do bocal contra os labios, e pede também para ela tentar soprar mais. Apesar das
dificuldades, demonstra bastante mais esfor¢o e vontade de melhorar do que em aulas
anteriores. No entanto, nota-se que o “ouvido” dela poderia ser mais trabalhado. Depois de
ouvir a explicagdo do professor, a aluna coloca uma questao acerca da posicao da mao direita na
campanula e o professor procura ser muito claro na resposta. A seguir, o docente diz-lhe
também que ela podera ter alguma falta de coordenacgao entre os dedos (da mao esquerda) e
da emissdo do ar, fazendo com que as notas gue toca sejam pouco precisas.

No final da aula, o professor relembra que a aluna ira tocar a pega que estiveram a trabalhar na
audicao da proxima semana, de memdria. Tenta fazer um apanhado das questdes que
trabalharam, dizendo-lhe para nao se esquecer de fazer mais diferengas de dinamicas, de ter o
cuidado de fazer todas as ligaduras escritas na ohra e gque a peca tem uma forma bastante
repetitiva e por isso mesmo, ela ndo devera ter dificuldades em a decorar.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Joana Tereso Faria Disciplina: Trompa | Ano/Turma: 12° ano/
8° grau

Escola | Professor: SMG — Conservatério | N° de aula: 43 Data: 09/01/2020

de Guimaraes | Bruno Rafael

Registo de observagio diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Programa trabalhado na aula:
e L.van Beethoven - Sonata (12 e 22 andamentos)

O professor propde comecgar a aula com uma pegquena sessao de exercicios. Comegcam por tocar
um exercicio baseado na série dos harménicos, em ligado, duas oitavas; seguem com exercicios
de escalas, também em duas oitavas, com diferentes articulagdes; e, posteriormente, fazem um
outro para treinar o registo grave, em graus conjuntos.

O pianista acompanhador chega e o professor apresenta-nos. De seguida, comegam o ensaio com
o 12 andamento da Sonata de Beethoven. Inicialmente n3o corre muito bem. A sonata em
guestdao tem um nivel de dificuldade médio para a trompa e para o piano tem um nivel de
dificuldade bastante alto. Para ajudar tanto a aluna como o pianista, o docente decide tocar um
pouco da obra com ele. Pede a aluna que esteja com muita atencdo. Durante a performance,
consegue ajudar bastante o pianista a familiarizar-se com a musica, demonstrando-lhe por vezes
com 0 corpo as suas intengdes a nivel de fraseado. Sinto que uma boa relagdo entre os dois
docentes é extremamente benéfica para os alunos, pelo que admiro muito a boa vontade do
docente em ajudar o pianista acompanhador a perceber melhor a obra.

A seguir, a aluna recomeca a tocar o andamento. Desta vez, por estar mais elucidada e também
pelo pianista ja ter percebido alguns pormenores importantes da mesma, corre bastante melhor.
O professor acompanha o ensaio de perto e tenta ajudar a aluna sem ter de parar para a corrigir.
Apenas o faz quando sente ser necessario explicar-lhe algo mais pormenorizadamente. Acho que
esta forma de ensaio € muito boa para uma primeira passagem, pois garante a ambos a
possibilidade de conhecer melhor o panorama geral da sonata. A forma correta de trabalho, no
seguimento desta, seria entdo a de trabalhar mais pormenorizadamente. O professor utiliza uma
metodologia coerente, pedindo a aluna para passar o 12 andamento e o inicio do 29.

No final da aula, o docente relembra a aluna de ouvir varias gravacGes da sonata e comecar a
trabalha-la mais a fundo.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Joana Tereso Faria Disciplina: Musica | Ano/Turma: 10°-11°

de Camara anos/ 6°-7° graus
Escola | Professor: SMG — Conservatdrio | N° de aula: 6 Data: 05/11/2019
de Guimaraes | Bruno Rafael

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Programa trabalhado na aula:
e Charles Koechlin - Quatre Petites Pieces (12 e 22 Peca)

0 22 grupo de musica de cdmara a que assisto é um trio de trompa, violino e piano, uma formacao
original bastante desafiante.

Os alunos entram na sala e, de seguida, o professor apresenta-me. Depois pede que os alunos se
instalem e que afinem. A seguir, pede-lhes para apresentarem o 12 andamento da obra Quatre
Petites Pieces de Charles Koechlin, que tinham estado a trabalhar na aula anterior. Nota-se que
ainda esta pouco trabalhada, porque os alunos perdem-se algumas vezes e esperam pela ajuda
do professor para seguir. Esta pequena peca € ja algo exigente, especialmente por ter partes
bastante despidas em que o minimo erro € audivel. Além disso é bastante sensivel a nivel de
afinacdo, especialmente entre a trompa e o violino e requer, a meu ver, que o grupo ja esteja
habituado a tocar em conjunto. Depois, o professor pede que comecem do inicio, e agora vai
dando indicagGes e dirige quando acha necessario. Trabalham por exemplo as partes do violino e
da trompa, tendo em conta o destaque que cada um deve ter em cada parte; a afinagdo em partes
mais sensiveis; o professor trabalha individualmente com a aluna de piano; trabalham entradas;
entre outras. No fim, passam todo o andamento. O conselho do professor foi que se focassem em
seguir a obra e chegar ao fim, ndo desistindo quando encontrassem dificuldades. A diferenca para
a primeira vez que tocaram é notdria. Esta deve-se especialmente ao facto do professor, desta
vez, estar a puxar pelos alunos, transmitindo-lhe a paixdo certa com que devem interpretar a
obra.

Com a aula quase a terminar, o professor pede gue passem uma vez a segunda pega, para a
comecarem a conhecer. A aluna de piano ndo conseguiu acompanhar, talvez por ndo ter ainda a
sua parte bem estudada. No entanto, penso que foi positivo para o grupo ter este contacto com
a obra que terdo de preparar. Mesmo nao havendo muito tempo, penso que um simples
“experimentar da obra” pode ser uma excelente estratégia para motivar os alunos a ser mais
curiosos e a trabalha-la sozinhos ou mesmo em grupo antes da proxima aula e, assim, contribuir
para uma evolu¢do mais rapida da performance das obras que estdo a trabalhar.
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2.2.7. Registo das Planificacoes e Reflexdes das Aulas Lecionadas

Nesta sec¢@o serdo apenas apresentados trés exemplos relativos ao registo das
planificagdes e respetivas reflexdes das aulas lecionadas por mim. No Anexo D encontra-
se a versao completa destas planificagdes de aulas e posterior reflexdo, bem como dos

relatorios de observacdo, por ordem cronolégica.

Apresento entdo de seguida:

e Planificacdo e Reflexdo da Aula n°® 58, dada ao Aluno D, no dia 28 de janeiro de

2020 (Ensino Basico)

e Planificacdo e Reflexdo da Aula n° 57, dada a Aluna C, no dia 28 de janeiro de

2020 (Ensino Secundério)

e Planificacdo e Reflexdo da Aula n°® 60, dada ao Grupo B, no dia 28 de janeiro de

2020 (Musica de Camara)
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