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Resumo

O presente documento tem por finalidade descrever a experiéncia de estagio do
aluno na produtora Esfera Cuabica, onde, durante aproximadamente 5 meses, exerceu
diversas funcBes na &rea da producdo audiovisual, captagdo de imagem, iluminacao,
montagem e fotografia.

Na primeira parte do trabalho, sera abordada a contextualizacdo e analise da obra
de Dziga Vertov e da sua montagem, particularmente do formato empresarial, percebendo
como estas diferem e se assemelham em determinados campos. Procurando realizar um
paralelismo entre as possiveis peculiaridades da relacdo entre a empresa de estagio e 0s
seus clientes.

Na segunda parte deste trabalho sera explanada uma descricdo detalhada das
tarefas desempenhadas no contexto de estagio.

Para finalizar sera elaborada uma reflexdo critica sobre a pertinéncia do estagio

no percurso académico e pessoal do aluno e a relacdo deste trabalho com a obra de Vertov.

Palavras-chave: Montagem, Vertov, Documental, Cinema, Cine-olho.
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Abstract

The purpose of this document is to describe the student's internship experience at
the production company Esfera Cubica, where, for approximately 5 months, they
performed various tasks in the field of audiovisual production, image capture, lighting,
editing, and photography.

The first part of the work will address the contextualization and analysis of Dziga
Vertov's work and his editing techniques, particularly within the corporate format,
understanding how they differ and resemble each other in certain aspects. It aims to draw
parallels between the potential peculiarities of the relationship between the internship
company and its clients.

The second part of this work will provide a detailed description of the tasks
performed within the internship context.

To conclude, a critical reflection will be developed on the relevance of the
internship in the student's academic and personal journey, and its relationship with

Vertov's work.

Keywords: Editing, Vertov, Documentary, Cinema, Cine-eye.
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INTRODUCAO

O presente relatorio é desenvolvido durante o percurso de estigio na Esfera
Cubica (EC).

A EC é uma empresa do ramo do audiovisual sediada no concelho Porto. No seu
ramo como missdo em contar historias de forma adequada as expectativas dos seus
clientes.

Nos ultimos anos a EC construiu um vasto portefolio de curtas-metragens,
programas televisivos, videoclips entre outras obras nas mais diversas tematicas.

Atualmente a empresa cobre eventos de calibre nacional e internacional. A EC da
também apoio no campo técnico e criativo.

No que concerne aos seus Vvalores, a Esfera Cubica destaca: A curiosidade, para
descobrir e entender as especificidades de cada projeto; a versatilidade, para fazer frente
a quaisquer adversidades que surjam; a criatividade, para que cada trabalho seja unico; a
descricdo, para proteger a privacidade dos seus clientes; e a resiliéncia, valor basilar para
seja possivel concluir as tarefas apesar das dificuldades encontradas no exercer da
profisséo.

No campo do documental a Esfera Cubica conta com mais de meia centena de obras
produzidas, sobre as tematicas da ciéncia, do ambiente e da tecnologia entre outros.

Relativamente ao estagio as principais funcdes a desempenhar, traduzem-se na
captacdo de fotografia, gravacao de video, edi¢do e montagem de video e iluminacéo.

Concernente ao objetivo teorico, este relatorio pretende estabelecer uma relagéo
entre a montagem institucional realizada na empresa Esfera Cubica em contraponto a obra
de Dziga Vertov, analisando as suas diversas pontes de contacto, a fim de compreender
melhor o trabalho do autor e as possiveis relagdes do seu trabalho com a realidade da

montagem institucional.

Para esse fim, partiremos da analise de uma das suas obras mais conhecidas, com
0 intuito de entender melhor todo o campo tedrico em que orbita sobre o seu trabalho, e

assim, compreender e retirar da mesma algumas elacgdes.

10
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1- O CINEMA DE DZIGA VERTOV

Dziga Vertov (Denis Arkadievitch Kaufman) nascido em 1896 em Bialystok, regido
polaca anexada pelo Império Russo. Nasceu no ceio de uma familia judia de
bibliotecarios. E com tenra idade que surge o contacto com a cultura e as artes, o que
proporcionou desde cedo o despertar da sua veia criativa, com particular inclinacdo para
a escrita da poesia. Durante quatro anos foi aluno do Conservatorio de Musica Bialystok.
Com dezanove anos de idade comegou a estudar medicina sem nunca completar o referido
curso. Depois desses acontecimentos criou o Laboratorio do Ouvido, onde munido de um
fondgrafo, registava sons das vivencias cotidianas e compunha partituras sonoras que
culminavam em poemas escritos.

Foi nesse periodo que alterou o seu nome para Dziga, temo de origem ucraniano
com diversos significados, um dos quais, “toupeira”, relativamente a palavra Vertov,
trata-se de uma palavra russa que significa “girar”.

Crente de que a criacdo artistica era um meio de transformagéo social, focou-se na
revolucdo de outubro de 1917, que o empurrou para Moscovo, no ano seguinte, onde foi
trabalhar em cinema. Esta arte era apoiada pelo novo governo no qual ele via elevado
potencial. Dai em diante, desenvolveu um papel intensamente ativo na atividade prética

e tedrica no campo do cinema (Branco, 2020; Granja,1981).

1.1- Montagem de Acordo com Vertov

Vertov era, sem ddvida, um pioneiro no que toca a montagem documental. Foi um
cineasta, um inovador, quanto as técnicas de montagem de filme, estas, evidenciavam
uma forma objetiva e clara de ver o mundo. Podemos afirmar que se tratava de um
auténtico antagénico de Eisenstein. Eisenstein que defendia uma reformulacdo da
realidade para incentivar a populacdo a participar ativamente na revolucdo soviética,
Vertov entendia que s6 a verdade em seu estado bruto poderia ser o estopim que levaria
a verdadeira revolugdo (Dancyger, 2006, citado por Canelas, 2010).

Ainda dentro das questbes referentes as caracteristicas da montagem de Vertov,
esta rege-se por uma logica de super aproveitamento, ou seja, Vertov ndo desperdicava
um Unico fotograma por mais desinteressante que pudesse ser, certamente Vertov ndo
filmava planos que no seu entender fossem desinteressantes, refiro-me sim a um processo

de arquivo e organizacdo meticulosa de varias fitas enviadas por um grande nimero de

11
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correspondentes. Este aproveitamento culminava numa obra que retrata as alteragdes
feitas sentir apds a Revolugdo de Outubro (Granja,1981).

Uma das caracteristicas técnicas da montagem em Vertov consistia na sua estética
de montagem e corte rapido. Vertov ndo perde tempo com futilidades, as suas imagens
eram exibidas com grande rapidez de modo que o documentario circulasse 0 mais
rapidamente possivel. (Granja,1981).

Para melhor se entender o cinema de Vertov vamos debrucarmo-nos sobre a sua

2R3

obra maxima, “Homem da Ciamara de Filmar”,” Chelovek s kino-apparatom’ (em russo)
de 1929.

Depois da Revolucdo de Outubro de 1917, o povo russo abandonou
definitivamente o regime czarista, chegava também ao fim o Império Russo (1721 —
1917). Em 1918 era assinado o tratado de Brest-Litovski que retirava, a RUssia,
oficialmente da Primeira Grande Guerra (1914 — 1918). Depois desses acontecimentos a
Russia deu passos assumidos para se tonar um legitimo estado socialista. Este processo
foi apoiado pelos sovietes nascidos da revolugdo de 1905 e nos bolcheviques, grupo onde
se destacava a figura de VIadimir Lénine pseudénimo de Vladimir Ulianov. Com o final
da Guerra Civil Russa que op6s forcas fiéis ao Cezar, aliadas a mais quatorze paises, ja
se havia formado a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) (Branco, 2020;
Galopim,2020).

Aleksei Rykov, eleito sucessor de Vladimir Lénine como Presidente do Conselho
do Comissariado do Povo da recém-formada URSS (1924-1930). As mudancas da
revolucdo ndo se restringiram apenas ao campo politico, no setor social existiram
progressos nos direitos laborais, alfabetizacdo, cuidados de salde e emancipacdo da
mulher. Durante este periodo intensificou-se a coletivizacdo da agricultura e a
industrializacdo para acelerar o desenvolvimento os recursos tecnologicos do pais.

Foi em 1 de outubro de 1928 alcancado o primeiro Plano Quinquenal de
planificacdo econdmica com prioridade para a industria pesada e da comunicacdo. No
plano cultural as mudangas eram ainda de exploragdo das vanguardas artisticas que
tinham comecado antes.

Em finais do século XIX que comecaram a emergir na Rdssia movimentos

artisticos como construtivismo, o futurismo, o neoprimitivismo, e o suprematismo, estes

12
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movimentos foram impulsionadores para o ambiente revolucionario da URSS até a
década de 1930 (Ibidem).

Neste contexto de escassez de recursos, a arte cinematografica integrou-se neste
impulso atraves de altas figuras como o Lev Kuleshov, Yakov Protazanov, e Vsevolod
Pudovkin que foram pioneiras na exploragdo da montagem entre imagens e
desenvolvimento de teorias da rela¢do do cinema com o publico (Branco, 2020).

O construtivismo russo e o futurismo influenciaram Vertov a trazer o tema da
maquina, como instrumento de trabalho e percecdo, para o cinema (Branco, 2020).

Vertov comecou por transformar os filmes da atualidade em matéria de agitagdo
com a série Kino-Pravda / Cine-Verdade (1922- 1925). Em 1922 Vertov fundou,
acompanhado da sua esposa, Elizaveta Svilova, 0 movimento kino-oki (cine-olho) que
rejeitava a encenacdo e a representacao.

O filme “O homem da Cdmara de Filmar 1929 € um filme-manifesto, que serve
como exemplo de como fazer cinema. Este filme tinha como propésito ser um modelo a
seguir. No inicio da obra observa-se que, antes de ser exibida qualquer imagem um
intertexto com a seguinte mensagem “Esta obra experimental tem o objetivo de criar uma
linguagem de cinema absoluta e verdadeiramente internacional baseada na sua total
separacao da linguagem do teatro e da literatura.” (O homem da Cémara de
Filmar”,1929), este texto € de particular importancia pois demonstra como a teoria é
ligada a préatica e a obra filmica (Branco, 2020; Galopim,2020).

Tratando-se de uma das obras mais importantes do cinema, “O homem da Camara
de Filmar,” 1929 é um fantastico exemplo para entender como o cinema pode retratar a
realidade tal como ela é. E uma obra que por meio da combinacdo de técnicas
cinematografias de alta complexidade e criativas revelam o dia a dia do povo soviético

valorizando a figura humana pela maquina (Branco, 2020; Galopim,2020).

“O homem da camara de filmar tem o pensamento particular de que esta realmente a ver o
mundo para outras pessoas. [...] Nao nos propomos a tarefa de conhecer o mundo no sentido de
penetrar nas profundezas da ciéncia — como na fisica, digamos, ou na biologia. Mas 0 nosso
trabalho [...] consiste em observar a vida do ponto de vista da estrutura social.” (Kaufman, 1979

citado por Branco, 2022)
O filme encontra-se dividido em 8 capitulos. No capitulo 1° (Manifesto) é

apresentado o anteriormente referido texto que ilustra as ideias que guiam o propoésito

desta obra.
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No capitulo 2° (Prologo), é apresentada a introdugdo do filme, 0 homem da cdmara
aparece e desaparece. S&o dos dados vislumbres de uma plateia que se prepara para
assistir ao filme,

No capitulo 3° (Amanhecer) esté elencada a demonstracéo do despertar da cidade,
€ nos mostrado vérias pessoas a dormir, alguma em melhores e outras em piores
condicOes, as fabricas fechadas, as ruas vazias.

No capitulo 4° (Movimento) observa-se o inicio da atividade urbana, a partida
dos elétricos, o fumo das chaminés das fabricas. As sequéncias de imagens sdo montadas,
veem se fotogramas isolados de rostos.

No capitulo 5° (Mudanca) é mostrada a figura da montadora do filme, logo de
seguida s&o exibidas as sequencias por ela montada. E também estabelecido um paralelo
entre um funeral, um casamento e um parto.

No 6° capitulo (Rotacao) da-se uma aceleracdo do ritmo da montagem, a maquina
de filmar e das maquinarias das fabricas assim com a figura humana uma sequéncia rapida
de imagens.

No 7° capitulo (Lazer) é mostrado as atividades ludicas das populacdes,

No 8° capitulo (Animacdo) é mostrado um bar com folibes, atividades ludicas
como xadrez e outros divertimentos sdo retratados. Passamos para um plano da sala de
cinema repleta de pessoas, classe proletéria, varios momentos de animacao.

Muito embora este filme ndo possua um guido escrito, isto ndo quer dizer que nao
possua uma linha narrativa légica. Nas palavas de (Nogueira, 2010) podemos entender a
narrativa como:

“(...) aorganizacdo discursiva de acontecimentos ou ideias através da escolha e

combinacdo dos planos (...)” (Nogueira, Planificacdo e Montagem, Livros LabCom

2010, P95)

Concluimos, portanto, que existe sim uma narrativa neste filme documentério.

Mas, 0 que narra essa narrativa?

Segundo Branco (2022), narra o tipico dia de uma cidade Soviética. O amanhecer
onde as pessoas comegam a preparar-se para ir trabalhar até ao final do dia onde
aproveitam o 0cio, momento em que 0 movimento e abranda. Apesar da urbanidade
modernista da cidade ser amplamente celebrada com todas aquelas maquinas e servicos

de setor secundario e terciario € nos retratado também o lado menos elegante da vida
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urbana como uma crianga faminta, moradores de rua. Alem disso & nos mostrado um
contraste com a realidade que ainda se faz sentir, com as carrocas puxadas a cavalo, 0s
mesmos cavalos que puxam os vagdes de carvao das minas, carvdo esse que alimentara
as fabricas. Estas condicOes precarias evidenciam que, apesar do progresso da
urbanizagédo trazer bem-estar social, estas alteragdes séo ainda insuficientes. Granja
(1981) acrescenta ainda:

“Este cine-folhetim[...]mostrava a vida sob mil aspectos numa grande cidade durante o
dia, da madrugada até a noite. O homem da camara procurava filmar sem dar nas vistas. Com o
aparelho de filmar as costas explorava a vida em todos os seus aspectos. S6 com a camara de filmar
era possivel penetrar no amago do conhecimento humano, observando o comportamento dos

homens das mulheres e das criancas em todos 0s aspectos.”

No decorrer deste filme e de seus capitulos, este vai-nos mostrando 0s varios
aspetos da vida quotidiana que prende documentar. Estes aspetos sdo apresentados com
uma nocao estética. A questdo da maquina é aqui muito importante. Estéa transporta-nos
da cidade dominada pela manipulacdo das maquinas e do seu ritmo frenético para uma
narrativa muito mais calma. E nos mostrada a praia, (Fig.23) repleta de pessoas que
descansam e aproveitam o seu tempo livre, praticam exercicios. Esse 6cio s € possivel

gracas a modernidade proporcionada pela méaquina. (Branco, 2020).

Figura 22 Fotograma do filme “O Figura 23 Fotograma do filme “O
Homem da cdmara de filmar” de Homem da cdémara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov

Existe uma outra camada relevante neste filme, a nogdo de “o filme dentro do
filme” (Fig.22) na Ultima parte € mostrada uma plateia que observa o inicio do filme que
acabamos de ver e as suas reagdes (Ibidem).

Relativamente a mise-en-scene deste filme, esta conta com alguns mecanismos de
encenacao ficcional e documentais para a sua construgdo narrativa. E certo que ha um
predominio da componente documental neste filme que por meio desta encenagéo se vé

reforcada.
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Podemos permitir-nos a ideia que considerar o homem da maquina de filmar como
a personagem principal. Os seus movimentos séo coreografados e dramatizados em certos
momentos, 0 homem da cdmara é nos mostrado como um supre homem, um atleta de alta
performance que escala as estruturas metalicas e sobe aos telhados dos prédios para obter
as imagens mais impressionantes.

Branco, (2022) destaca 0 momento em que o0 homem se coloca nos caminhos de
ferro a filmar a aproximacao do comboio quase até ser atropelado.

Embora uma das caracteristicas de Vertov fosse a renuncia da encenacao, esta é
usada para estabelecer um paralelo. Esse paralelo € estabelecido no filme com o
espetaculo de magia que entretém as criangas e 0 cinema como encenagao para a camara,
a magia é assumida assim como a encenacao parta a camara de filmar. Com essa relacdo
podemos afirmar que a reacdo de espanto das criancas é semelhante a de espanto dos
espectadores que assistem ao filme (Branco, 2020).

Uma das questes mais salientadas pelo filme é a questdo da falta de controlo do
homem da camara em relacdo ao que o circunda. Um dos quadros mais repetidos durante
o filme e o do homem a filmar no meio do transito, cercado por um movimento
incontrolavel de automoveis e pessoas. Este plano vem para “demonstrar como o
cinema s6 capta uma fragdo do movimento incessante da realidade” (Branco, 2020).

A energia e forga das imagens deste filme resulta da clareza das suas imagens e
dos seus planos mais inovadores e trabalho de montagem que procuram capturar o
movimento frenético da cidade nos planos mais abertos, ndo descurando detalhes da vida
pessoal de quem la habita em planos mais fechados (Ibidem).

Como anteriormente referido este filme foi inteiramente pensado para se tratar de
um manifesto, para isso destacamos a composicao visual que apresenta técnicas ousadas.

Algumas dessas técnicas sdo a dupla exposicdo, split-screen e sobreimpressao.

O Split-screen é conseguido através da seguinte técnica. E tapada metade da
objetiva e da-se inicio a filmagem. Posteriormente € invertido o lado tapado com o lado
ndo tapado, e volta-se a filmar, mas desta vez com a manivela da maquina em sentido
contrario.

Basicamente esta técnica € uma dupla exposi¢do que cria uma imagem com um

formato caleidoscopico. Esta técnica é muito utilizada no 6° capitulo.
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Neste filme 0 movimento ¢ trabalhado para transmitir “a cine-sensag¢ao do mundo”
(Vertov, 2008 citado por Branco, 2022). E nos percetivel uma alteracéo na velocidade das
imagens e dos fotogramas, o uso da camara lenta no 5° capitulo para destacar feitos

atléticos e conferir-lhes clareza. Ja no 6° capitulo evidenciar o vai e vem das massas

humanas na cidade (Branco, 2020).

F-

Figura 1 Fotograma do filme “O
Homem da cdmara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov

Este plano (Fig. 1) corresponde ao exato momento em que a imagem e congelada
no final do 2° capitulo, exatamente a meio de uma das cenas de maior movimento de todo
o filme, momento em que a camara acompanha uma carruagem. Esta sequéncia €
intercalada com planos do proéprio ato de filmar e planos do cabalo em andamento. Esta
sequéncia da-nos a introducdo da ideia da producdo das imagens e das imagens
reproduzidas mostrando assim o contexto e 0 processo. Este friame introduz a prépria
logica de fotograma com o contexto do filme. Esta ideia é reforcada quando nos é
mostrada a prépria fita com a sucessiva repeticdo de fotogramas.

Assim como supramencionado, neste filme a cdmara € um instrumento de
observacéo da vida cotidiana da populagdo. E através da camara que podemos ver que
este fotograma coloca em conversa alguns elementos da vida social da cidade,
nomeadamente a convivéncia do velho e do novo, do pré-industrial e do industrial. Este
filme, que é produto de uma sociedade industrial, estabelece um paralelo do trabalho de
filmar e montar com o trabalho industrial. Este fotograma estabelece o confronto do velho

com 0 novo, o cabalo e o carro, (Branco 2022).
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Figura 2 Fotograma do filme “O Figura 3 Fotograma do filme “O Figura 4 Fotograma do filme “O
Homem da cdmara de filmar” de Homem da cémara de filmar” de Homem da cdmara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov

Figura 5 Fotograma do filme “O
Homem da cdmara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov

Estando inserido no Gltimo capitulo, este fotograma esta encaixado na sequéncia
do bar (Fig. 2 a 5). Os planos que o antecedem fazem uma contextualizacdo da cena com
as diversas pessoas a divertirem-se, bebem cerveja e fumam. Podemos concluir que este
convivio esta ligado com a veia mais ludica desta obra.

As muitas tentativas, divertidas, de experimentacdo neste filme sdo evidentes,
neste caso em concreto recorrendo a truques de gravagdo e montagem. Neste plano foi
utilizada a técnica de dupla exposicdo, e neste plano é particularmente interessante. O
operador de camara é colocado dentro do copo de cerveja e conforme este copo vai sedo
cheio, o nosso “mini” operador vai se erguendo e retirando a maquina de filmar da
cerveja. Esta piada visual coloca numa interacdo o operador com os elementos da imagem
(Branco, 2020).
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Figura 6 Fotograma do filme “O Figura 7 Fotograma do filme “O Figura 8 Fotograma do filme “O
Homem da cémara de filmar” de Homem da cémara de filmar” de Homem da cémara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov

Figura 9 Fotograma do filme “O Figura 10 Fotograma do filme “O Figura 11 Fotograma do filme "0
Homem da cémara de filmar” de Homem da cdmara de filmar” de Homem da camara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor bziga Vertov

Por meio desta sequéncia (Fig. 6 a 11) o filme constréi o didlogo de elementos
que, as vistas de um olhar mais desatento podem parecer opostos, podemos iniciar com a
visdo imaginativa cinematografia e o imediatismo da vida documentada. Nesta sequéncia,
assim como, em todo o filme o movimento tem um lugar de destaque. Aqui 0 movimento
é incessante e tem como objetivo ser assumido e notado pelo espectador e possa assim
ser experimentado (Branco, 2020).

O inicio da sequéncia comega com uma vista aérea da cidade com a camara no
canto inferior direito. A cdmara estd constantemente a movimentar-se a reenquadrar,
sensivel aos estimulos externos do que acontece na cidade. Os planos mais gerais sdo
interrompidos por planos mais fechados de varias ocorréncias e de pessoas que vivem a

sua vida na urbe. Esta sequéncia estabelece 2 paralelos.
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Figura 12 Fotograma do filme “O Figura 13 Fotograma do filme “O Figura 14 Fotograma do filme “O
Homem da cémara de filmar” de Homem da cdmara de filmar” de Homem da cémara de filmar” de
1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov 1929. Autor Dziga Vertov

O primeiro paralelo é estabelecido através do registo de um casamento (Fig. 13) e
de um divorcio (fig. 12) Por meio de um plano de pormenor é nos possivel ver um
pequeno fragmento de um documento (Fig. 14). Todos os planos foram gravados da
mesma forma, a cdmara da-nos espaco para ver a mesa de trabalho do notério. O topo do
balcdo de atendimento divide o plano em 2 partes iguais, sendo a parte onde estdo os
populares e onde esta o notario, um paralelo entre os cidaddos e a lei. Este plano segue
inalterado mostrando sempre a figura do casal sorridente. Contrariamente, o plano do
divorcio, encontra-se dividido de forma diferente causando uma desarmonia visual que
evidencia o rompimento (Branco, 2020).

O segundo paralelo é referente & marcha funebre e ao parto. E possivel fazer aqui
um paralelo em relacdo ao velho e ao novo. Outra diferenca notéria € a questdo do
enguadramento, primeiro enquadrado o cadaver do homem que ¢ desfilado pelas ruas em
caixdo aberto, uma cena publica visivel aos olhos de qualquer curioso, predominam os
planos gerais. Ja na outra cena vé-se uma mulher deitada acompanhada de uma parteira,
em evidente sofrimento causado pelas dores de parto, seguem-se alguns planos picados
jasem a presenca da enfermeira, subitamente a cena muda para um plano frontal do exato
momento do parto. Esta cena é seguida de todos os procedimentos médicos até a crianga
ser entregue a mde. A grande diferenca € que as cenas, contrarias ao funeral, sdo muito
mais intimas e escondidas ao publico (Branco, 2020).

“A experimentacgdo formal do filme esta intimamente relacionada com os conceitos que
trabalha e os temas que aborda, descobrindo novas possibilidades através das experiéncias
conduzidas. As muitas filmagens da equipa de Vertov permitiram criar um arquivo de planos,
como se fosse uma base de dados, da qual Svilova foi extraindo o material necessario para

construir sequéncias como esta. Esta sequéncia demonstra como a montagem do filme segue um
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conjunto de principios de articulacdo que dao sentido ao encadeamento dos planos e das cenas,
com semelhancas e diferencas. Neste caso, ha varios principios num jogo complexo. A ligacéo
entre 0 enquadramento de pessoas e objetos, a operacdo da cdmara e as imagens filmadas que
resultam desses processos. A sucessdo de eventos como dicotomias (casamento/ divorcio e
morte/nascimento). A figuracdo da alteracdo de direcdo através do indicador de trénsito e a
visualizacdo da dialética através da imagem partida ou da sobreimpressdo. As rimas duplas entre
as cenas de divorcio e de luto e do registo e passeio de casamento. E de notar que a sequéncia
surge perto do final do Capitulo 3, que se centra na mudanca e explora de formas diferentes esse
tema: como modificacdo da atencdo (da camara, do filme, do espectador), como oscilacdo entre
uma situacao e outra, e como substituicdo entre imagens nas quais as personagens adquirem uma

postura parecida.” (Branco, 2022, p15)

1.1.1 - Cine-olho

Para se abrir o capitulo relativo ao cinema de Dziga Vertov, é pertinente
contextualizar e introduzir alguns conceitos fundamentais. Portanto, é particularmente
relevante iniciar este estudo abordando e explorando de forma mais aprofundada a sua
teoria do Cine Olho, em russo Kino-glaz. No entanto, surge a questdo: o que realmente
significa o conceito de cine olho?

De acordo com as ideias de Vertov, a melhor maneira de retratar e representar a
realidade € através da utilizacdo da cdmara de filmar, uma vez que, esta se revela como
um instrumento de observacdo excecionalmente mais aprimorado e preciso quando
comparado com a capacidade visual do olho humano. Nesse sentido, 0 cineasta é,
essencialmente, encarregado da meticulosa organizacdo e estruturacdo do material
filmico de forma a poder captar e transmitir fielmente a esséncia da realidade circundante
(Granja,1981).

O cine olho, dessa forma, assume-se como uma abordagem que visa eliminar e
reduzir ao maximo possivel a presenca de subjetividade por parte do cineasta, com o
intuito de retratar a realidade em toda a sua crueza e autenticidade. Segundo Vertov, a
camara de filmar possui a notavel capacidade de registar minuciosamente as nuances mais
subtis e revelar os aspetos mais ocultos da vida quotidiana, indo além das limitacdes do
olho humano (Granja,1981).

Neste contexto, o cineasta assume um papel puramente observacional, focado
exclusivamente na tarefa de registar a verdade e a realidade através do poder e da magia

das imagens em movimento.
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A teoria do cine olho, defendida e promovida por Vertov, teve um impacto profundo
e revolucionario em todo o seu processo cinematografico. O cineasta estava empenhado
em alcancar resultados o mais auténticos e genuinos possivel, rejeitando de forma
decidida a artificialidade e a teatralidade comuns no cinema comercial burgués da época
(Granja,1981).

Num texto manifesto pode ler-se: “Eu sou o cine-olho. Eu sou 0 olho mecanico. Eu,
maquina, gue vos mostro o mundo do modo com s eu posso Vé-lo” (Vertov, 2008 citado
por Branco, 2022).

1.1.2 — A relagéo entre filme e sociedade

Para Vertov o cinema poderia ser utilizado como uma poderosissima arma para a
transformacéo social. Por meio deste podia agitar as massas e colocar em préatica 0s
valores de uma sociedade puramente comunista que em conjunto alcangasse um futuro
melhor.

Ciente de tal facto procurou aprofundar-se na area. Foi em 1918 que apresentou
uma proposta ao Narkompros para participar ativamente em qualquer funcdo envolvida
na criacdo cinematografica. O seu pedido foi atendido e em 1918 foi destacado como
redator do primeiro jornal cinematografico. Nascia entdo Kino-Nedelia (Cine-Semanal).

A missdo deste jornal consistia na organizagcdo e compilacdo de uma vasta
correspondéncia de fitas enviadas das diferentes frentes de combate contra os alemaes e
0s russos apoiantes do Czar.

Foi a 1 de janeiro de 1919 que saiu o seu primeiro trabalho. Podia ver-se as
comemoracdes Primeiro de Maio na Praca Vermelha e partida de contingente de soldados
para a linha da frente (Granja,1981).

Foi ainda em 1919 que, por iniciativa de Lenine, que Vertov comecou a exibicdo
de filmes nas esta¢Oes de caminhos de ferro para soldados que partiam para as linhas de
frente. Foi a 13 de agosto, que se iniciou as atividades do primeiro comboio de
propaganda Leninista, este comboio iria percorrer os mais diversos locais da Russia para
espalhar os ideais comunistas e revolucionarios. Este comboio, posteriormente batizado
de Revolugéo de Outubro, dispunha de uma sala de conferencias, sala de aulas, biblioteca
com material de propaganda, oficina de impressdo, material para projecdo e um

laboratorio de revelacdo e ampliacdo (Granja,1981).
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Foi nesse ano que também o barco Estrela vermelha com capacidade para oitocentos
espectadores iniciou atividades semelhantes & deste comboio ao navegar pelo rio VVolga
(Granja,1981).

Ainda em 1919, Vertov deslouvava-se a uma das linhas da frente contra os russos
apoiantes da monarquia, com a finalidade de, juntamente com o seu operador de camara,
filmar os combates de perto. O resultado dessas filmagens foi um filme intitulado “4
Batalha de Tsaritsyn” 1921. Tratava-se pelas palavras do proprio autor de um estudo
experimental que abordava uma nova forma de fazer cinema, um estudo sobre um novo
olhar. Uma nova forma de observar a realidade que, muitas vezes ndo era fécil de se ver.

Por meio desta experimentacdo Vertov incentivava as massas a desenvolver um
espirito critico e a criar uma linguagem cinematografica capaz de ser facilmente
compreendida por varias classes de espectadores em qualquer parte do Globo (Granja,
1981).

Em 1920 comegou a sua atividade como operador de imagem e documentarista das
muitas viagens que o comboio Revolugcdo de Outubro realizara as mais diferentes e
remotas partes da RuUssia, homeadamente as zonas de conflito de sudoeste. Nessas
deslocacdes informava as populacdes por meio da distribuicdo de panfletarias, comicios
e sessOes de cinema. Todas estas atividades junto das populacdes eram filmadas por
Vertov, acompanhado de sua equipa. Os filmes mais exibidos eram “O Aniversario da
Revolucéo” resumo dos acontecimentos vividos até 1917.

Desta viagem resultou a criacdo do filme “Starosta de Todas as Russias, Kalinine”
considerado um bom exemplo do que se pode considerar um filme de agitacdo politica
Agit-Kino-Filme da agitacdo com fins revolucionarios (Granja, 1981).

Ainda decorria 0 ano de 1920 e dessas deslocacfes resultaram mais 2 filmes de
reportagem: “A Exumagdo das Reliquias de Serguei Radonejski ” filme que documentava
o falso sentimento de um homem rico que pretendia fazer-se passar por santo, e também
o filme “O Processo Mironov” classificado pelo proprio Vertov como um estudo e
cronica judiciaria (Granja, 1981).

As crengas de Vertov na forga do cinema foram rapidamente assimiladas por muitos
outros operadores de imagem que largaram a filosofia de encenacao do cinema burgués
e passaram a acompanhar o Exército Vermelho nas suas expedigdes, mas, contrariamente

aos meros reporteres que se mantém neutros durante o conflito, registando apenas os
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ocorridos durantes os sangrentos combates, estes, muitas vezes tomavam a iniciativa de

largar a camara para pegar em armas para defender a causa comunista (Granja, 1981).

“Para estes operadores, como sublinhou um outro veterano, o cineasta Alexander Medvedkin no
filme “Le traine n Marche, de Chris Marker”’ 0 cinema era mais do que um meio de distracdo pois
constituia uma arma forte e poderosa, capaz de reconstruir fabricas, e ndo somente fabricas, mas

também capaz de reconstruir o mundo...” (Granja, 1981, p15).

1.2 — Relagdo da montagem de Vertov com o institucional

Apo6s uma melhor compreensdo do trabalho e obra de Vertov, procurar-se-a
estabelecer alguns pontos de contacto que este tem com a montagem institucional
desempenhada na Esfera Cubica.

A semelhanca do trabalho de Vertov, que relembramos, ndo aceitava e recusava
toda a encenacdo. O tipo de contetdo produzido pela Esfera Cubica também, na mesma
medida, recusava a encenacdo, ndo era pretendido que o nosso trabalho iludisse o
espectador, e da mesma forma que Vertov vivia da realidade, a Esfera Cubica também o
fazia, restringindo-se aos factos e a partir desses, construir o produto final, a ser entregue
ao cliente.

A Esfera Cubica nas suas producdes ndo tinha como objetivo “mentir”, nas matérias
que produzia. Apenas registavamos os acontecimentos na forma em que estes ocorriam,
poderiamos sim atribuir-lhe um toque mais artistico, mas sem distorcer os factos do que
realmente se passava.

Podemos considerar o trabalho que a Esfera Cubica desempenha, tal como Vertov
defendia, um trabalho muito publicitario, propagandista de certa forma.

Poderemos pensar na seguinte forma, Vertov trabalhava de certa forma para o
estado russo, sendo-lhe encomendadas diversas obras que ilustram os ideais de uma
sociedade soviética, como antes mencionado. De igual forma, a Esfera Cubica trabalha
para uma panoplia de entidades que lhe d&o a tarefa de ilustrar sobre a forma filmica, e
ndo so, 0s seus ideais. Esses ideais sdo passados de forma honesta para com o espectador
atraves dos videos produzidos.

Também a semelhanca de Vertov que acompanhava 0s acontecimentos de perto e
0s registava com a sua maquina, na Esfera Cubica desempenhou-se essa mesma funcéo

em diversos acontecimentos, onde também através do equipamento, registou-se
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acontecimentos relevantes para as ocasifes, assim estas seriam recordadas para a
posteridade.

No que toca a questdo de trabalhar por contrato, Vertov experienciou isso atraves
dos seus trabalhos no Kino-glaz e no Kino- Nedelia, onde foi encarrega de produzir
periodicamente contetidos audiovisuais sobre encomenda, na Esfera Cubica ocorreram
situacbes muito semelhantes em trabalho desempenhados para um dos clientes, onde
também de forma pré contratual estadvamos encarregues de produzir mensalmente videos

de cunho institucional/pedagdgico.

2 - ESTAGIO NA ESFERA CUBICA
2.1 - Resumo de um dia de trabalho na Esfera Cubica

Na Esfera Cubica, existem duas realidades distintas de trabalho: um dia de trabalho
nas proprias instalacfes da empresa e um dia de trabalho em localizacdes externas, seja
para cobertura de eventos ou para filmagem de entrevistas. A seguir, descreveremos

detalhadamente cada um desses cenarios.

2.1.1 — Rotina de trabalho no escritdrio

A rotina de trabalho na Esfera Cubica tinha inicio as 9:30 da manhd, quando
chegava as instalagdes da empresa. Primeiramente, consultava 0 meu orientador para
obter informacdes sobre as tarefas designadas para o dia. Geralmente, recebia projetos de
edicdo no Premiere, nos quais era responsavel pela montagem. Assim, dedicava as
primeiras horas da manha a fazer um primeiro corte do material, que serviria como base
para a versdo final dos contetdos.

No final da manhd, apresentava 0 meu progresso ao orientador de estagio, que
fornece feedback sobre o trabalho realizado. Em seguida, tinhamos uma pausa para o
almoco, que durava aproximadamente uma hora, das 12h as 13h. Apds o almoco, aplicava
as correcdes e ajustes solicitados pelo orientador. Caso o video ficasse concluido no
mesmo dia, entregava-o ao orientador para as Ultimas retificacdes da sua parte. Caso 0

video néo fosse finalizado no dia, continuava o trabalho no dia seguinte.
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Figura 21, Cadernode
gpontamentos do

Estagidrio

Para garantir a organizacdo dos projetos em andamento, fiz uso de um caderno
(Fig.21) de anotacOes, onde registava 0 numero do disco em que o projeto estava
armazenado, bem como as retificacbes pendentes. Os discos eram devidamente
arquivados no arquivo fisico da empresa para manter os dados em seguranca. Essa pratica
permitia um acesso mais féacil aos projetos e a possibilidade de adiar o trabalho, caso
houvesse uma tarefa mais urgente, gracas a preparagdo e método organizacional adotados.

2.1.2 — Rotina de trabalho no exterior

Durante 0 meu estagio, pude observar a variacdo na intensidade da rotina de
trabalho, dependendo do horéario e local dos eventos. Gostaria de compartilhar dois
cenarios especificos que vivenciei. No cenario A, as gravacbes ocorriam préximas as
instalacBes da Esfera Cubica, o que tornava a logistica mais conveniente e reduzia o
tempo de deslocamento. Nesse caso, a intensidade do trabalho geralmente era moderada.
Ja no cenario B, as gravacgdes ocorriam em locais mais distantes, (Fig.20) exigindo maior
deslocamento e, consequentemente, uma carga de trabalho mais intensa. Essas diferencas
de cenarios influenciavam diretamente na intensidade e logistica das atividades

realizadas.
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Figura 20 Trabalho no
exterior

No cenario A, em dias de menor intensidade, as gravacdes podiam ocorrer em
diferentes periodos do dia, como manhd, meio-dia ou tarde. A escolha do horario
especifico dependia das necessidades do evento e da disponibilidade dos envolvidos. Para
garantir uma producdo eficiente, era importante realizar a preparagdo dos materiais com
antecedéncia, como carregar baterias, selecionar equipamentos e preparar a iluminacéo,
independentemente do horario agendado para as gravagdes. Dessa forma, a equipe estava
sempre pronta para atender as demandas do evento, independentemente do periodo
designado.

Descrevo como exemplo, um dia em que me desloquei as instalacdes da NORS para
a gravacao de um video institucional. Nesse tipo de trabalho, em que ha mais flexibilidade
de horéario, o dia comecou nas instalacdes da Esfera Cubica, onde preparamos e
organizamos 0s materiais em sacos de transporte. Com algum tempo livre disponivel,
aproveitei para adiantar algumas tarefas pendentes.

Quando chegou a hora de sair do escritorio em direcdo as instalacdes da NORS,
desliguei rapidamente o meu computador pessoal, que utilizava para o trabalho, e ajudei
0 meu orientador a carregar os materiais no carro. Os equipamentos destacados para esse
servigo foram a Nikon D850, as objetivas 24-70mm e 70-200mm, o projetor Godox
VL300 e um refletor de fotografia.

Ao chegar as instalacbes da NORS, comegamos imediatamente a estudar as
possiveis abordagens ao local juntamente com o meu orientador. Nesse tipo de trabalho,
em que lidamos diretamente com o cliente, & de suma importancia manter o cliente

tranquilo e a vontade para que ele ndo transmita uma imagem tensa durante as gravacoes.
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Nesse dia em especifico, como ainda estava no inicio do estagio, desempenhei o
papel de assistente, auxiliando o meu orientador na execucdo das tarefas. As minhas
responsabilidades incluiam garantir que a iluminacéo, (Fig,17 a 19) estivesse adequada,

realizando 0s ajustes necessarios, e também tirar algumas fotos como segunda camara.

Figura 17 Equipamento de  Figura 18 Equipamento de  Figura 19 Equipamento de
iluminagdo (Parte iluminagdo (Parte inferior)  iluminagéo (Difusor)
superior)

Durante o trabalho, enfrentdmos alguns contratempos relacionados a falta de
preparagdo do espaco por parte do cliente. Fomos solicitados a gravar e fotografar a
equipe da NORS, porém, 0 espago necessario para isso ndo estava previamente preparado,
0 gue nos obrigou a improvisar. Em particular, foi solicitado que tirdssemos retratos dos
membros da empresa enquanto observavam um mapa e marcavam o0s locais onde a
empresa estava presente. No entanto, devido as condi¢des oferecidas, ndo era possivel
fixar o mapa adequadamente.

Em conjunto com meu chefe, procurdmos uma solucdo para realizar o trabalho e
satisfazer o cliente. Optamos por prender o mapa nas costas de um sofé, que foi colocado
sobre uma mesa para obter altura necessaria. Para disfarcar o fato de ser um sofd,
utilizamos uma lente de 50 mm para criar a ilusdo de que o espectador estava a ver uma
parede, mas ndo as costas de um sofa.

Embora essa situacdo ndo estivesse diretamente relacionada a minha area de
atuacdo, ela acentuou a importancia de sermos criativos e capazes de nos adaptar diante
de adversidades no contexto profissional. Demonstrou igualmente a necessidade de

estarmos preparados para gerir qualquer questdo que surgisse, procurando solugdes
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rapidas e eficazes. Apesar do pequeno atraso decorrente desse contratempo, conseguimos
concluir o trabalho com a qualidade desejada e atender as expectativas do cliente.

No contexto do cenario A, gostaria de partilhar um episédio que ocorreu proximo
do final do meu estagio. Refiro-me ao dia em que fui as instalaces da Porto Business
School. Essa experiéncia foi significativa e trouxe aprendizagens importantes para a
minha jornada profissional.

Nesse dia, fui responsavel pela operacdo da camara e pelo apoio na iluminacao
durante a gravacao de um video promocional de um dos cursos da instituicao. O trabalho
comegou por volta das 15 horas, quando me desloquei para o local jA com a logistica
previamente preparada no escritério.

Ao chegar ao local, surgiu a oportunidade de realizar as gravacfes em dois espacos
distintos, o que tornaria o video mais dinamico e interessante. Fui questionado sobre essa
oportunidade e concordei, reconhecendo que seria uma mais-valia para o trabalho.

No primeiro local, uma das salas de aula, o objetivo era gravar a primeira metade
do video, mas decidimos grava-lo na integra por precaucdo. Fiz a montagem da luz e da
camara. Durante as gravacdes, foquei-me no ajuste do foco e nos niveis de audio,
certificando-me de que o plano se mantinha nitido e que n&o havia distor¢des sonoras.

Quanto a segunda parte do video, que seria gravada no exterior, exigiu mais
precisdo técnica. A ideia inicial era fazer com que 0 nosso apresentador
"teletransportasse" para o segundo espaco com um estalar de dedos, o que seria realizado
através de um corte na pds-producdo. Para obter esse resultado, tivemos de medir a
distancia entre o apresentador e a camara, assim como a distancia focal.

Ao chegar ao segundo local, debati com o0 meu orientador a melhor posicéo para o
apresentador em relacdo a luz solar. Apos essa discussdo, concluisse de que o melhor
local seria no centro do espaco, com o auxilio de um refletor. Nessa parte, a minha
responsabilidade era capturar o audio e estar atento a quaisquer ruidos indesejados para
dar instrucdes de refazer a gravacédo, se necessario.

Apos algumas tentativas, a gravagéo foi concluida com sucesso. Mais tarde, durante
0 processo de pos-producdo, fomos contactados pelo apresentador, que expressou o0
desejo de desistir da gravacdo em dois locais e preferiu que o video fosse montado com

0s planos recolhidos no primeiro espago.
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Considero essa situacdo importante, pois demonstra que, muitas vezes, mesmo que
tenhamos uma ideia artistica e abordagem interessantes, somos obrigados a abdicar delas
em prol dos objetivos e desejos do nosso cliente. E importante saber negociar com o
cliente e encontrar um equilibrio entre "0 que o cliente quer” e "o que o cliente precisa”,
como mencionou 0 meu orientador Jodo Abrunhosa.

No cenario B, relatarei os acontecimentos que ocorreram no megaevento da ANI
(Agéncia Nacional da Inovacao), realizado no Europarque em 29-03-2023, no altimo dia
do meu estagio. Tive o prazer de fazer parte da equipe de cobertura do evento, que contou
com a participagdo de mais de 500 pessoas.

Como se tratava de um evento de grande porte, deslocamo-nos um dia antes para
preparar o material no local. Montamos uma sala improvisada para realizar entrevistas
privadas com as figuras mais relevantes do evento. Ap6s auxiliar na preparacdo desse
espaco, instalei uma camara fixa no meu ponto de trabalho. Para a captacdo do audio,
utilizei um cabo XLR ligado a mesa de som da regi, garantindo a melhor qualidade sonora
possivel.

O evento estava dividido em varios palcos, onde ocorriam simultaneamente
palestras e exposicOes nas diversas areas da inovacdo. Além disso, havia um grande
namero de pequenas bancadas onde pessoas apresentavam suas invencgdes e conversavam
com os interessados.

A minha responsabilidade principal era gravar na integra os oradores, o que foi
relativamente facil, uma vez que a camara era fixa e as condi¢des de luz ndo mudavam.
Eu apenas precisava iniciar a gravacdo e corta-la no final da apresentacdo. A parte que
exigia mais atencdo era evitar que as pessoas bloqueassem a camara ou passassem a
frente, o que se tornou desafiador devido a grande afluéncia de pessoas.

Além disso, também fui encarregue de fotografar todos os participantes. Para isso,
segui uma regra: aparecer 0 minimo possivel na camara fixa. Portanto, era proibido
fotografar na boca do palco, limitando-me apenas as laterais e aos fundos da plateia ou
misturado com ela. Foi uma experiéncia interessante, pois pude usar minha prépria
camara pela primeira vez e aprender muitos aspetos técnicos com o auxilio do meu

orientador.
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Devo mencionar que minha maior dificuldade nesse trabalho néo foi operar duas
camaras simultaneamente, mas sim gerir a quantidade elevada de horas ininterruptas e

intensas.

2.2 — Montagem

Durante 0 meu estagio na Esfera Cabica foi-me atribuida a funcéo de editor de
video e de montador, passando a ser essa a minha principal funcao durante todo o estagio.

Os principais tipos de video editados por mim foram de cunho pedagdgico, videos
aulas, e entrevistas.

Esse processo veio a revelar-se francamente desafiante, pois veio questionar
muitos dos meus canones adquiridos durante a minha licenciatura.

A fim de facilitar a leitura irei listar as principais caracteristicas que mais me
desafiaram durante os exercicios de montagem propostos pelo meu orientador e que
posteriormente serdo desconstruidos.

Mas antes de falarmos de montagem € importante entender o que é a montagem
cinematogréafica. Ao contrario do que possa parecer, definir o que é montagem, pode ndo
ser uma tarefa tdo facil assim, isto deve-se ao facto de que esse termo se encontra em
constante renovacdo morfoldgica e tedrica. Podemos pensar no conceito de montagem
como uma conjugacao dos elementos de forma sistémica para a construcao de algo maior
e mais complexo.

“A este proposito, a ideia fundamental a reter é a de que o conceito de montagem remete
sempre para uma relagéo ou associagao entre elementos diversos através de uma forma sistematica
e deliberadamente pensada, isto é, através da organizagdo ou coordenagdo das partes num todo.
Assim, compreende-se melhor que os planos ndo se ligam casual ou aleatoriamente, mas antes, pelo
contrdrio, que a sua conexdo procura, sobretudo, gerar novos sentidos ou novas mensagens que cada
imagem por si ndo detém ou que se revelam meramente latentes.” (Nogueira, Manual de Cinema 111

Planificacdo e Montagem, Livros LabCom 2010, P93)
Para isso vamos desconstruir o conceito da sua forma mais simples até ao mais

complexa. Podemos entdo entender que a montagem parte da sua unidade minima, o
plano, “Se um plano é, genericamente falando, um segmento de imagem entre dois
cortes” (Nogueira,2010) A juncgéo de dois ou mais planos da origem a combinagéo de
varias imagens naturalmente. Sendo assim, partindo dessa premissa, a montagem

cinematogréafica € nada mais que a combinacdo dessas imagens de forma a criar uma
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cadeia discursiva logica para o espectador. Dessa forma as imagens assumem uma forma
e um significado que sozinhas ndo apresentariam. Dessa forma podemos assumir que a

montagem € a criacdo de uma relacdo entre um plano, o seguinte e o que Ihe antecede.
“A montagem ¢é, portanto, a organizagdo discursiva de acontecimentos ou ideias através
da escolha e combinacao dos planos, tendo em vista determinados propdsitos e efeitos discursivos,
sejam eles retoricos, dramaticos, éticos ou estéticos. Trata-se, pois, de dar as imagens, ao junta-las,
um significado que isoladamente ndo possuem.” (Nogueira, Manual de Cinema Il Planificacdo e
Montagem, Livros LabCom 2010, P95)

2.2.1 — Construcédo da narrativa

Uma das principais tarefas que me foram atribuidas constituia na construcao da
narrativa dos videos que eu tinha de montar. Esse processo, ndo tinha como objetivo
distorcer a realidade, mas sim facilitar e sintetizar a mensagem que o cliente desejava
transmitir. Para alcancar esse objetivo, utilizava-se uma técnica de edi¢do que consistia
em cortar todas as hesitacdes e didlogos redundantes para apenas se focar na mensagem
principal.

Apesar de parecer uma tarefa simples em teoria, a conducdo da narrativa nos
videos que montava revelou-se um desafio bastante exigente na pratica. Para conseguir
transmitir a mensagem desejada pelo cliente, era necessario cortar todas as hesitacdes e
dialogos redundantes. Esta tarefa exigia um elevado nivel de concentracdo em duas
frentes distintas: a coeréncia estética da obra na montagem e a coeréncia tedrica da ideia
a ser apresentada na narrativa. Assim, tornou-se um verdadeiro desafio conseguir
conjugar estas duas vertentes de forma harmoniosa e eficaz.

Esse exercicio de montagem em muito me fez lembrar a estética de montagem de
Dziga Vertov, nos seus muitos nimeros de Kino- Nedelia, e Kino- Pravda. Isto deve-se
ao facto de que a semelhanca do seu trabalho, no meu caso, eu tinha de documentar e
relatar os factos exatamente como eles eram sem espaco para distor¢des ou manipulacdes,
apenas me era licito passar a mensagem da melhor forma possivel. Assim como nas obras
de Vertov, ndo havia espaco para a encenacdo. “Vertov ndo poderia admitir qualquer
tipo de reconstituicdo de encenacéo perante a Camara de filmar. Principio esse que era
contestado pelos cineastas seus contemporaneos e compatriotas, que ndo aceitavam o
primado absoluto da objetividade tal como era praticada no Kino-Pravda.” (Granja,
1981).
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2.2.2 — Musica

Durante 0 meu estagio, ainda dentro da area de montagem, deparei-me com desafios
relacionados ao trabalho de audio. Uma das dificuldades que surgiram foi lidar com as
hesitacdes dos pivos, que resultavam em cortes frequentes, prejudicando a sincronia e a
fluidez das transigdes e discursos. Naturalmente, esse resultado ndo era desejado. Para
contornar esse problema, foram aplicados diversos efeitos de transi¢cdo de audio, assim
como técnicas de reducdo de ruido, normalizacdo e preenchimento de audio, a fim de
melhorar a qualidade e a coesdo sonora do produto final.

Dentro desse topico, a musica sempre desempenhou um papel fundamental em
todos os trabalhos que montei. Ela esteve presente tanto como um subtil acompanhamento
sonoro em segundo plano, tanto como um marcante e identificavel logotipo musical,
um Audio Branding. Posso destacar todos os projetos de video montagem relacionados a
PBS, onde uma caracteristica comum era a sua inconfundivel abertura, que permitia
identificar facilmente a instituicdo apenas pelo som. Além disso, havia sempre uma
musica de fundo caracteristica em todos os videos, que, mesmo sendo quase impercetivel,
conferia uma identidade Unica a instituicdo e aos seus conteudos.

A questdo da musica faz-me levantar algumas reflexdes, relativamente a utilizacéo
da musica como identidade institucional por meio da expressdo cinematogréfica, e de
como esta pode ou ndo complementar a construcdo da narrativa.

No que concerne ao processo de selecdo da masica, este refletia-se no seguinte, na
fase embrionaria do processo de montagem, é escolhida uma musica, quando esta ja nao
é pré-determinada pelo nosso cliente. A razdo da mdsica ser o primeiro elemento a ser
escolhido deve-se ao facto de que esta dita todo o ritmo da montagem. De certa forma,
esta mecanica de trabalho coloca a montagem numa relacéo de vassalagem face a musica.

Concretamente falando, em termos de selecdo musical é de suma importancia ter
em mente 0s seguintes critérios:

e Ritmo: O ritmo da musica ndo deve ser nem demasiado lento, sobre pena
de conferir uma conotacdo melancolica a obra, nem demasiado acelerado
pois pode conferir uma conotagdo mais informal, o que ndo é de todo
desejando. Alem disso ritmos mais a0 menos acelerados influenciam,

como anteriormente mencionado, no ritmo da montagem e da sua durée.
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e O estilo melodico: O estilo melddico é também um elemento de suma
importancia a ter em consideracdo. Musicas com uma aura mais
melancdlica ou festiva influenciam diretamente na dindmica da
montagem. O ideal para o tipo de videos que trabalhei, era uma dindmica
neutra, nem demasiado festiva nem demasiado melancélica. E importante
manter a energia do video sempre adequada ao seu proposito e ao
proposito do nosso cliente.

Relativo ao local onde se vdo buscar as musicas para 0s videos onde nos podemos
dar a liberdade de escolha, estas eram recolhidas em plataformas creditadas de bancos de
audio como por exemplo, Audiojungle, Adobe Stock, Free Audios entre outras. Assim
assegurdvamos que ndo estamos a infringir nenhuma questéo de direitos de autor.

Voltando a questdo do Audio Branding, é importante saber o que é concretamente
o0 Audio Branding. Aplicando esse conceito a uma marca/organizacdo como por exemplo
a Samsung, Apple, McDonalds e no caso a propria PBS, esse pode assumir a funcdo de
um Logotipo, no entanto contrariamente ao logotipo, que é um elemento gréfico, o Audio
Branding trata-se de uma constru¢do puramente sonora. “O Audio Branding visa
construir de forma so6lida uma sonoridade de marca que represente a identidade e os
valores de uma marca de forma diferenciada. O logotipo de audio, os sons funcionais da
marca, a musica da marca ou a voz da marca sdo elementos caracteristicos do Audio
Branding.” (ISA,2023)

2.2.3 — Enquadramento e trucagem

Durante os exercicios de montagem, era importante manter o pivé devidamente
enquadrado, de forma a dignificar a sua pessoa e transmitir o maximo de credibilidade
possivel. Para alcancar esse objetivo, era necessario prestar atencdo a algumas regras de
enguadramento, como a altura dos olhos em relacdo ao plano e a posi¢do ocupada pelo
pivo (utilizando a regra dos quadrantes). Além disso, era recomendavel realizar um
exercicio de variacdo entre diferentes planos para evitar que o video se tornasse
visualmente mondtono. Isso envolvia alternar entre planos de grande proximidade, planos
médios e plano geral. Essa diversidade de enquadramentos era possivel gracas ao uso de
varias camaras com lentes grande angular e teleobjetiva, permitindo enquadrar o pivo em

diferentes escalas de planos
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2.2.4 — Movimentos de camara

Durante 0 meu estagio na Esfera Cabica, como operador de camara, uma das
praticas frequentes era utilizar um tripé de video, ja que todos os trabalhos em que
participei eram gravados com camara fixas. Mas como é possivel criar movimento de
camara com uma camara fixa? A resposta estd na configuragdo da camara, no
enguadramento do pivd e no uso de técnicas de pds-producdo. Vamos analisar essas
mecénicas mais detalhadamente.

Na configuracdo da camara, é importante gravar com a maior resolucéo possivel,
como 4k ou 8Kk, para permitir um ajuste preciso durante a pds-producdo, sem comprometer
a qualidade. Embora isso possa tornar o projeto mais exigente em termos de capacidade
de processamento do computador, o ganho de qualidade no produto final € evidente.

Quanto ao movimento de camara em si, como mencionado anteriormente, ele é
criado durante a p6s-producéo, por meio do uso de quadros-chave para manipular a escala
e a posicdo do quadro. Isso cria a ilusdo de movimento, permitindo-nos adicionar ou
reduzir dramaticidade e direcionar a atencao do espectador na fase de pds-producéo.

Essas técnicas combinadas permitem-nos explorar a criatividade, adicionar

dinamismo e aprimorar a narrativa visual em projetos audiovisuais.

2.3 — Fotografia

No que diz respeito a fotografia, minha principal responsabilidade consistia em
capturar eventos diversos e criar um resumo fotografico dessas ocasides. Como fotdgrafo,
meu objetivo era obter planos de qualidade dos palestrantes durante os eventos. Além
disso, quando se tratava de exposi¢des ou apresentacdes, era importante capturar imagens
que ilustrassem o conteddo em destaque, bem como os ambientes onde os eventos
ocorriam.

Também me era pedido para além das fotografias dos locais e dos oradores, fazer
algumas captacdes das pessoas que estavam a ser entrevistadas pelos restantes elementos
da minha equipa.

Uma das coisas que mais me interessava na minha atividade como fotografo era
a ideia de que, através da fotografia, eu estava a documentar os acontecimentos de um

determinado evento. Portanto, podemos considerar o meu trabalho como fotégrafo como
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sendo um trabalho de fotografia documental. Dessa forma, convido a uma reflexao sobre
0 estudo da fotografia documental e a sua relagdo com o trabalho que desempenhei na

Esfera Cubica, a fim de estabelecer algumas pontes de contacto entre eles.

2.3.1 — Fotografia documental

Para compreendermos o conceito de Fotografia Documental, é fundamental
estabelecermos sua definicdo. Ao analisarmos a etimologia das palavras envolvidas,
podemos obter algumas conclusdes esclarecedoras.

O termo "fotografia” deriva do grego, sendo composto por "foto", que significa luz,
e "graphein”, que significa escrever ou gravar. Desse modo, podemos inferir que a
fotografia é essencialmente uma forma de criar imagens através da luz.

Ja a palavra "documental” tem sua origem no termo "documento™, que por sua vez
provém do latim "docere" + "mentem". O termo documento refere-se a qualquer objeto
que permaneca inalterado ao longo do tempo e que possua um valor probatério,
registando um fato, acéo ou evento.

Assim, a combinacdo dos termos "fotografia” e "documental” engloba toda forma
de fotografia que, por sua natureza, busca retratar a realidade de um determinado evento,
individuo ou lugar, tendo como caracteristica intrinseca a capacidade de fornecer
evidéncias visuais dessa representacdo fiel.

A Fotografia Documental distingue- se pela sua intencdo de capturar momentos
auténticos e significativos, sem interferéncias ou manipulacfes, visando preservar a
veracidade dos acontecimentos registados. E uma poderosa ferramenta para contar
historias, registar memdrias e documentar a diversidade e complexidade do mundo que
nos cerca. “/...] A fotografia documentaria é a que visa, de modo mais aproximativo da
verdade, grafar fatos, pessoas ou coisas, como sejam a fotografia de reportagem, a
topografia, a microfotografia, a de identificacéo, etc. [...]” (Photograma, ano 1V, n. 33,
Rio de Janeiro, ago. 1930, p.6).

2.3.2 — Fotografia documental/fotografia institucional

Apos rever o conceito de fotografia documental, iniciaremos um estudo sobre a

relacdo desta com o trabalho que desenvolvi durante 0 meu estagio na Esfera Cubica.
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Durante as minhas incursdes fotogréaficas em diversos eventos que tive o prazer de
cobrir, 0 objetivo do trabalho traduzia-se em: resumir o evento. Podemos entender esse
objetivo como um trabalho de reportagem fotografica, registando fielmente o que ocorreu
em cada evento, uma forma de documentar o dia sem manipulacdes ou mentiras.

Da mesma forma, a fotografia documental, em teoria, ndo se baseia em mentiras ou
manipulacfes. Essa € a principal ligacdo que identifiquei entre o meu trabalho como
fotografo e o genero da fotografia documental. O meu papel como fotdgrafo era retratar
da melhor forma possivel 0 que estava a acontecer, sendo-me permitido adotar
abordagens mais artisticas que, de certa forma, embelezassem o trabalho, desde que ndo

se levantasse duvidas sobre a sua verossimilhanca.

2.3.3 — Dicotomia fotografar/nao, fotografar

Durante o estagio, uma das competéncias que aprofundei foi a atengéo aos detalhes,
especialmente em relagdo a exclusdo da “poluicdo visual” nas minhas fotografias e
videos. Era essencial garantir que todos os elementos na cena estivessem alinhados e que
ndo houvesse distracdes indesejaveis no plano de fundo. Por exemplo, se tivéssemos um
6timo enquadramento e iluminagdo no nosso sujeito principal, mas algumas garrafas
vazias aparecessem ao fundo, essa foto seria automaticamente descartada devido a
poluigdo visual indesejada. A busca pela estética e limpeza visual era uma prioridade
constante.

Além disso, é fundamental considerar o enquadramento do nosso sujeito principal.
Devemos sempre enquadrar o pivd de maneira respeitosa e profissional, evitando
elementos que possam prejudicar sua imagem. Embora seja possivel explorar planos mais
artisticos, € importante garantir que esses enquadramentos ndo afetem negativamente a
representacdo do pivé. Alguns aspetos a serem evitados incluem bocas abertas, olhos
semicerrados e expressoes faciais caricatas. E essencial manter a integridade e a dignidade

do sujeito principal ao capturar as imagens.

2.4 — Competéncias adquiridas
Durante o estagio, tive a oportunidade de adquirir diversas competéncias nas areas
de edicdo de video, operacdo de camara e conhecimentos técnicos. No campo da

fotografia, destaco o aperfeicoamento do meu "olhar fotografico”, aprendendo a
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selecionar 0 que € relevante para capturar e descartando o que ndo contribui para o
trabalho. Além disso, tornei-me mais desenvolto na programacdo da cAmara, obtendo
resultados cada vez melhores.

No que diz respeito a edicdo de video, embora ja possuisse experiéncia anterior,
adquirida durante a minha licenciatura, considero que houve um progresso notavel,
principalmente em relacdo a forma de apresentar ideias de forma eficiente, de modo a
poder atender as expectativas do cliente. A oportunidade de trabalhar com equipamentos
de alta qualidade, como as camaras BlackMagic, (Fig.15 e 16), foi igualmente uma

experiéncia interessante e gratificante.

Figura 15, Biockmagic durante um
evento da ANI. Figura 16, Biackmagic e equipamentos auxiliares

Ao longo do estagio, desenvolvi competéncias valiosas de trabalho em equipe,
colaborando com os outros elementos da Esfera Cubica, e aperfeicoei minha capacidade
de organizacdo do trabalho em um ambiente empresarial. Adquiri nocdes solidas de
organizagao, garantindo que os meus colegas pudessem dar continuidade ao trabalho sem
dificuldades.

Além disso, melhorei as minhas capacidades de abordagem e fidelizacdo de
clientes, aprendi a manté-los envolvidos e integrados no projeto, para que se sintam parte
do produto final. Essas competéncias sdo fundamentais para garantir 0 sucesso e a
satisfacdo do cliente.

CONCLUSAO

Apos a conclusdo deste estagio permito-me a retirada de algumas elagdes relativas
ao trabalho desempenhado.

Em primeiro lugar, ndo posso deixar de considerar a experiéncia do estagio como
bastante enriquecedora, para a minha formacéo, crescimento pessoal e profissional. Neste

contexto pude melhorar as minhas competéncias como profissional do audiovisual,
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através do aprimoramento relativo ao manuseio dos equipamentos e interacdo com o
cliente e outras competéncias elencadas no decorrer do respetivo relatrio.

Sem esta experiéncia acredito que iniciaria a minha atividade profissional, muito
menos preparado para a realidade de mercado de trabalho. Nas questdes curriculares
acredito fortemente que esta opgao, € uma mais-valia pois permite demonstrar a futuros
parceiros e possiveis entidades patronais que detenho um nivel de experiéncia que me
torna qualificado para trabalhar profissionalmente na area em que atuo.

Em suma, alem de ser gratificante a experiéncia de estagio, foi igualmente de
elevada importancia para o meu desenvolvimento pessoal e profissional, dotando-me de
sentido de responsabilidade e de uma enorme vontade de querer fazer sempre mais e
melhor.

No que concerne a componente teorica deste relatério. Pude observar que existem
alguns pontos de contacto entre a montagem de Vertov e a montagem mais institucional
praticada pela Esfera Cubica. A semelhanga entre a montagem de Vertov, que se aceita
como uma montagem puramente documental que rejeita a encenacdo e a artificialidade,
e a utlizada na Esfera Cubica desempenham um papel semelhante, quer a nivel de video
quer a nivel fotografico. Na Esfera Cubica, como ja foi anteriormente mencionado, nao
recorriamos a encenacao para retratar a realidade. A realidade era a nossa ferramenta de
trabalho.

Na questdo se filmar por encomenda, a semelhanca de Vertov, que filmava para o
regime da URSS, aqui entendido como um cliente, a Esfera Cubica também realiza as
suas filmagens para clientes.

E importante e honesto mencionar também que, ao contrario do que foi inicialmente
idealizado, o nimero de pontes de contacto entre estas duas mecanicas de trabalho é
reduzido, o que tornou este trabalho verdadeiramente desafiador, quer pela escassez de
informacdo em alguns dos tépicos que inicialmente ponderei abordar quer pela propria
natureza distinta das duas vertentes e também, claro, pelo grande distanciamento temporal
que existe entre o trabalho de Vertov e o trabalho da Esfera Cubica.

Apesar de todas essas questdes, este trabalho continua a ser sim, uma mais-valia

para 0 meu percurso e para o meu futuro.
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