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RESUMO

Este relatdrio foi realizado no ambito da unidade curricular Prdtica de Ensino
Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico. E formado por

trés capitulos.

O primeiro capitulo diz respeito a Observacao da Pratica Musical no 2.2 Ciclo, em que

apresento uma reflexao sobre este tépico.

No segundo capitulo surge a Pratica de Ensino Supervisionada, onde para além da
caracterizacao da escola e da turma aparece a reflexao devidamente fundamentada de toda a

pratica educativa desenvolvida.

O terceiro e Ultimo capitulo destina-se ao Projeto de investigacao intitulado “A Mdsica
Tradicional Portuguesa nas aulas de Educacao Musical”. Este projeto tem como objetivo saber
como € que os professores de Educacao Musical abordam a musica tradicional nas suas aulas,
que estratégias e recursos utilizam, que projetos ja desenvolveram junto da comunidade escolar
e quais as reacoes dos alunos face ao ensino da Musica Tradicional Portuguesa. A metodologia

utilizada foi o inquérito por questionario.

Os resultados indicam que existem atualmente muitos projetos de Mdsica Tradicional
Portuguesa nas escolas, uma boa abordagem nas aulas, uma boa resposta por parte dos alunos,

evidenciando ainda assim muito caminho para percorrer.

Palavras-chave: Educacao Musical; Musica Tradicional Portuguesa; Ensino Basico.



ABSTRACT

This report was written as part of the Supervised Teaching Practice of the Master’s

Degree in Teaching Musical Education in Elementary School. It is formed by three chapters.

The first chapter refers to the Observation of Musical Practice in the 2" Grade, where |

present a reflection on this topic.

In the second chapter emerges the Supervised Educational Practice, where in addition to
the characterization of the school and the class, there is a duly reasoned reflection on the entire

educational practice developed.

The third and final chapter is devoted to the Research Project entitled “Traditional
Portuguese Music in Music Education classes”. This project aims to find out how Musical
Education teachers approach the traditional music in their classes, what strategies and
resources they use, what projects they have already developed with the school community and
what are the student's reactions to the teaching of Traditional Portuguese Music. The
methodology used was the inquiry. This was forwarded to all school groupings at a national

level, for a more solid research.

The results indicate that there are currently many Traditional Portuguese Music projects
in schools, a good approach in classes, a good response from the students, even so evidencing a

long way to go.

Keywords: Musical Education; Traditional Portuguese Music; Elementary School.
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INTRODUCAO

O presente relatério representa o culminar do 2.2 ano do Mestrado em Ensino da
Educacao Musical no Ensino Bdsico, fazendo uma interligacao da reflexao e da investigacao,

para uma preparacao mais sélida da futura pratica educativa e profissional.

Estruturalmente, este relatério estd dividido em trés capitulos: 1. Observacao da pratica

musical no 2.2 ciclo, 2. Pratica de Ensino Supervisionada e 3. Projeto de investigacao.

No primeiro capitulo surge uma breve reflexao critica sobre a observacao das aulas de

Educacao Musical do 2.2 ciclo na Escola Clara de Resende.

O segundo capitulo destina-se a Pratica de Ensino Supervisionada, onde faco uma
caracterizacao da escola, da turma onde leccionei e uma reflexao de todo o estagio com todas as
aprendizagens que pude acumular e que tornaram a minha experiéncia mais rica para 0 meu

futuro enquanto professora de Educacao Musical.

O terceiro e ultimo capitulo diz respeito ao meu projeto de investigacao, que se intitula “A
Musica Tradicional Portuguesa nas aulas de Educacao Musical’. Este projeto pretende apurar
como é que os professores de Educacao Musical trabalham a Mdusica Tradicional Portuguesa
nas suas aulas, que reportdrio recorrem, que estratégias utilizam, com que frequéncia o fazem,
os recursos de trabalho, a recetividade dos alunos e projetos para a comunidade escolar ja
desenvolvidos. Para tal, foi realizado um inquérito por questionario, enviado para todas as

escolas do pais.



1. CAPITULO |- OBSERVACAO DA PRATICA MUSICAL NO
22 CICLO

As aulas que observei tiveram um papel essencial no meu desempenho pratico ao longo
de todo o estagio. Observar os meus colegas, especialmente o meu par cooperante, e refletir,
ajudaram-me a ultrapassar as primeiras insegurancas de assumir a minha funcao perante a

turma.

As correcoes que eram feitas aos meus colegas tive-as sempre em conta para mim
também, no sentido de desenvolver uma capacidade de antever a minha aula antes de esta

acontecer.

Observar deu-me ferramentas que até entao nao tinha. Pensar e repensar diferentes
formas de obter os mesmos resultados fez com que alargasse os horizontes na minha pratica de
ensino, nao s6 no momento de planificar as minhas aulas como também no momento de adaptar

o plano elaborado a prética propriamente dita.

Foi através da observacao que pude consciencializar o quao importante é a critica
construtiva e como s6 através dela e de muito trabalho didrio, toda a prdtica de ensino pode ser
corrigida e aprimorada. Este pensamento critico nao advém somente dos outros para nds, neste
caso dos colegas e da professora cooperante, mas essencialmente de nds préprios. Observar,

executar na prdtica e refletir sobre o que desenvolvi, tornou-se na rotina adotada na minha

pratica de ensino (Reis, 2011).

Pedro Reis na sua obra “Observacao de aulas e Avaliacdao do desempenho docente”,
afirma que “A observacao e a discussao de aulas constituem factores decisivos na promocao da
reflexdo sobre a pratica, no desenvolvimento profissional dos professores e,
consequentemente, na melhoria da accdao educativa.” e ainda que “Tanto professores
observados como observadores beneficiam da observacao e da discussao de aulas.” (Reis,

20M).
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2. CAPITULO II- PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

2.1. CARACTERIZACAO DA ESCOLA

A Escola Basica e Secunddria Clara de Resende (Cddigo 152 870) possui 42 salas de aula
das quais 12 sao salas especificas (duas salas especificas foram adaptadas para salas de 28
alunos). A capacidade maxima destas salas, atendendo ao respeito pelo distanciamento fisico de

1metro, é a sequinte:

- 11 salas comportam 28 alunos;
- 21salas comportam 24 alunos;
- asala de Educacao Musical (1) comporta 26 alunos;

- as salas de Educacao Visual (num total de 2) comportam cada uma 26 alunos;

Equipamentos digitais da Clara de Resende

Todas as salas estao equipadas com computador e projetor.

Seis camaras com microfone incorporado, disponiveis para requisicao desde 21 de

setembro de 2020.

Aquisicao de novos equipamentos para garantir a metodologia do ensino presencial e do

E@D' (Agrupamento Clara de Resende, 2020).

"E@D - Ensino a Distancia

M



A sala de Educacao Musical dispde dos seguintes recursos:

Caracteristicas da peca Quantidade Estado de conservacao
Orgao Yamaha PSS - 51 1 Razoavel
Orgao Yamaha PSR450 + suporte 1 Razodvel
Transformador de 9V 1 Razoavel
Aparelhagem Hi-Fi Sony 1 Razodvel
Mesa de apoio para aparelhagem Hi-Fi 1 Razoavel
Xilofone soprano (cromatico) 3 Bom
Xilofone contralto (cromatico) 1 Bom
Xilofone contralto 1 Bom
Xilofone Baixo 1 Bom
Metalofone soprano 1 Bom
Metalofone soprano (cromatico) 1 Incompleto
Metalofone soprano (apenas alteracdes de notas) 1 Incompleto
Metalofone contralto 1 Bom
Metalofone Baixo 2 Bom
Jogo de sinos soprano (cromdtico) 1 Incompleto
Jogo de sinos soprano (apenas notas com alteracées) 2 Incompleto
Jogo de sinos contralto 1 Desconhecido
Pandeiretas com pele 2 Bom
Pandeiretas sem pele 2 Razodvel
Tamborim (madeira branca) 1 Bom
Tamborim (madeira vermelha) 3 Bom
Reco-reco 2 1Bom +1Mau
Triangulo 3 Mau
Caixa Chinesa 4 Bom
Guizeira 6 4 Bom +2 Mau
Bloco de 2 sons 5 Bom
Timbales individuais 2 Razodvel
Rom-tom-tone + suporte 1 Bom
Cowbell 2 Bom
Pratos 1prato +1 par 1Bom +1Razoavel
Clavas 8 pares Bom
Castanholas 1 Bom
Maracas 1par Bom
Flautas de Pan 2 Bom
Chocalhos 2 Razoavel
Bongds 1 Razodvel
Baquetas 4 pares Razodvel
Adufe 1 Bom
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Guitarra Alhambra 3C + Estojo 1 Bom
Guitarra Folk 1 Desconhecido
Desktop HP 1 Bom
Projector Epson 1 Bom - sem lampada
Colunas PC 1 Mau - o som distorce
Extensao tripla 1 Bom
Teclado Roland (Silva Monteiro) 1 Razodvel
Quadro Pautado 3 Bom
Armadrio (Arrumos) 1 Bom
Estante (arrumos) 5 Bom
Estante (Transporte) 2 Bom
Estante preta (Pautas/partituras) 1 Bom

Tabela 1. Inventdrio da sala de Educagao Musical (Realizado por Maria do Carmo Figueiredo, 2020)

Imagem 1. e 2. Sala de Educacao Musical

Imagem 3. Sala de espelhos

Imagem 4. Arrumos




2.2. CARACTERIZACAO DA TURMA

A turma 5°C é constituida por 23 alunos. Destes, 13 sao rapazes e 10 sao raparigas.

Todos frequentaram normalmente as aulas de Educacao Musical.

Esta turma tem pelo menos um caso sinalizado e acompanhado pela psicdloga da escola

que esta em averiguacao no sentido de saber qual a patologia para um melhor acompanhamento

escolar.

Ao longo de todo o ano letivo o 52 C revelou problemas no comportamento geral da
turma. Apesar da dinamica de aula ficar constantemente comprometida, a turma foi evoluindo,
trabalhou de forma empenhada e sempre foi muito participativa nas actividades que eram

propostas.
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2.3. REFLEXAO

No inicio do estdgio, o medo de falhar e as insegurancas fizeram-me pensar na
eventualidade de nao ser capaz de superar o desafio. Apesar disso, ao longo das aulas que fui
ohservando, cooperando, deixei os medos e as insegurancas de parte, trabalhei com dedicacao e
de aula para aula fui colhendo os frutos do meu empenho, o empenho da professora cooperante

e dos meus colegas.

Compreendi desde o inicio aimportancia de planificar, para que haja um plano de aula que
nos permita definir estratégias. “O trabalho docente engloba a planificacdo, a operacionalizagao
e a avaliacao da acao educativa, preferencialmente numa ldgica colaborativa de interacao com
os pares, capaz de conduzir ao desenvolvimento profissional e organizacional.” (Alves & Cabral,

2018).

No primeiro periodo, abordei varias tematicas ao longo das aulas mas foco a Mdsica
Tradicional Portuguesa como elemento chave deste periodo. Fiz uma “viagem” com a turma
pelas varias regioes do pais onde ficaram a conhecer usos e costumes, grupos caracteristicos,
instrumentos tradicionais e reportdrio tradicional, que tiveram oportunidade de cantar e tocar
em sala de aula. Tudo isto proporcionou uma dinamica interessante que consegui superar todos
os desafios que se colocaram no decorrer das aulas. O facto da professora e orientadora corrigir
na hora (em sala de aula) e ajudar bastante nos Seminarios de Estdgio facilitou imenso todo o

processo de aprendizagem.

O comportamento da turma requeria uma melhoria significativa. Foi talvez o maior
desafio para mim porque varios elementos adotam uma postura que nao é adequada em sala de
aula e inverter esta questao nao me foi facil porque quebra a dinamica que se pretende nas

aulas.

A escola tem bastante material de trabalho, o que é 6timo. Levar material que fosse meu,
estava fora de questao pelos acontecimentos menos positivos que surgiram quando levei o meu
instrumento (uma concertina), no dia 11 de dezembro para a escola, sendo o meu carro assaltado

(vidro partido), o instrumento furtado e que até hoje ainda nao consegui recuperar. Com prejuizos
15



que ultrapassam largamente os 3000%€, foi a experiéncia negativa que aponto ao 12 Periodo da

PES.

Dificuldades ultrapassadas, continuei sempre com o bom trabalho que desenvolvi com a
turma. A importancia de fazer musica continuard a estar presente bem como a relevancia que

cada um consiste para o grupo no seu todo.

No segundo periodo, ter tido a experiéncia desafiante de intercalar o ensino presencial
(més de janeiro) e 0 E@D (todo o resto do periodo) foi uma prova superada com sucesso que veio
enriquecer mais o meu estagio, na minha opinido. “Faz-nos “re"parar, “re"pensar, enfim, “re"fletir

nanossa acao” (Alves & Cabral, 2020).

Abordei varias temdticas ao longo das aulas mas foco a Mdusica Erudita e a orquestra
sinfonica como elementos chave deste periodo. Dar a conhecer a orquestra, mostrar exemplos
concretos de obras sinfonicas de varios compositores, intercalar com algum trabalho prético
auténomo, foi essencial. Fazé-lo a distancia pela primeira vez foi para mim muito enriquecedor e
ao mesmo tempo desafiante. O desafio consistiu em nao conseguir acompanhar cada aluno
como gostaria, ter de lidar com o facto dos alunos desligarem constantemente as camaras,
participarem muito menos comparativamente com o ensino presencial e mais cansaco da minha
parte, que me colocou menos proactiva em superar estas questoes. Ainda assim, todas estas

experiéncias foram essenciais no meu crescimento e superacao na minha pratica de ensino.

O comportamento da turma, que no outro periodo necessitava melhorias, neste periodo
ficou quase resolvido, devendo-se ao E@D que facilita fazer “mute” ao ruido de fundo. Esta
questao deixou-me alerta para o terceiro periodo porque a questao do comportamento

perturbador de alguns elementos da turma poderia novamente ocorrer.

Achei muito produtiva e interessante a reuniao de professores onde foram discutidas as
avaliacdes individuais dos alunos, apuradas medidas de apoio aos casos que se considerar
adequado e um momento de didlogo sobre a turma entre professores. Poder participar, estar a
par de detalhes particulares dos alunos e da dinamica entre professores € algo a reter para o
futuro.
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No terceiro periodo, abordei varias tematicas ao longo das aulas mas foco as Musicas do
Mundo com o tema “Concertina pelo mundo” e a Mdsica Contemporanea (atividades de
composicao e improvisacao) como elemento chave deste periodo (CNEB, 2001). As atividades
de composicao exigiram mais de mim em termos de orientacao. Apesar de guiar a turma no
sentido de escreverem musica dentro das orientacdes dadas, sinto que interferi neste processo

demasiadas vezes o que influenciou o resultado final.

Ao longo de toda a pratica de ensino, as criticas e orientacoes construtivas da professora

Maria do Carmo foram essenciais para a minha evolucao.

O mau comportamento da turma continuou a ser a questao mais dificil de contrariar.
Apesar disso, tentei sempre inverter este ambiente nao desejado para as aulas. Dei sempre o
meu melhor para que a turma trabalhasse e nao se deixasse levar pelo caminho mais facil de

brincadeira, apesar de algumas vezes nao o consequir.

Tive a sensacao de dever cumprido em cada aula, apesar de existiram também aulas que
me desanimaram por nao atingir os objetivos a que me propunha nas planificacées. Todavia é

irrevogavel que tentei sempre evoluir ao longo de toda a PES.

Ao nivel dos temas de aulas e materiais a que recorri, apresentei temas variados para ir
ao encontro dos gostos musicais da turma, para abordar os temas de caracter obrigatdrio e para
incluir o tema chave do meu projeto de investigacao, a Musica Tradicional Portuguesa. Recorri
nao so ao material disponivel no manual “Play 5" mas também a outros materiais que eu prépria
fui preparando para as aulas. Algo que me fez ultrapassar a questao do medo causado pelo furto
do meu instrumento foi o desejo de continuar o tema da musica tradicional desta vez pelo
mundo e foi das melhores decisdes que poderia ter tomado, com a ajuda importante do
professor Jonas Araujo, que supervisionou as duas ultimas aulas e acompanhou todo o estagio

com os seminarios de estdgio.

17



Cronograma das Aulas

“Pequena peca” para flauta.

Aulas Datas Atividades/Sumario Dominios
1(Cooperagao) 23 outubro Fontes sonoras Convencionais e Nao Convencionais | Audicao
2020
2 (Cooperacao) 30 outubro Exploracao da Percussao Corporal Audicao
2020 Interpretacao
3e4(Lecionacdo) | 6novembro | AMdsica Tradicional Portuguesa: Audicao
2020 “Viagem do Minho as Ilhas” Interpretacao
O Alentejo.
Interpretacao da Cancao “Gota de agua”.
5e 6 (Lecionacao) | 13novembro | AULA ASSISTIDA Audicao
2020 Musica Tradicional Portuguesa Interpretacao
0 Minho.
Interpretacao da cancao “Nossa Senhora faz meia”.
7 e 8 (Lecionacao) | 20novembro | Msica Tradicional Portuguesa Audicao
2020 Tras-os-Montes e Alto Douro Interpretacao
Interpretacao da cancao “Mira-me Miguel’.
9e10 4 dezembro | Teste flauta de bisel Interpretacao
(Lecionacao) 2020 Correcao do teste escrito.
Flauta de bisel nota Si.
MNe12 1 dezembro | Interpretacao da cancao Tradicional natalicia | Audicao
(Lecionacao) 2020 “Cantemos todos!” Interpretacao
13e14 18 dezembro | Autoavaliacao Audicao
(Lecionacao) 2020 Ensaio da Cancao tradicional de Nata: “Cantemos | Interpretacao
todos”, com acompanhamento instrumental Orff.
15e16 8janeiro 2021 | Cancao de Reis “Nobres senhores desculpareis” Audicao
(Lecionacao) Conceitos: ataque, corpo e queda do som. Interpretacao
Orff e os seus instrumentos.
17e18 15 janeiro 2021 | Mdsica Erudita Audicao
(Lecionacao) A colcheia. Interpretacao
Exercicios ritmicos.
Audicao musical Ativa “As Valquirias”, Wagner.
19e20 22 janeiro Semibreve e pausa de semibreve Audicao
(Lecionacao) 2021 Nota D6 agudo (pauta e flauta de bisel). Interpretacao

18




2le22 12 fevereiro | E@D Audicao
(Lecionacao) 2021 Nota Ré agudo e dé agudo (pauta e flauta de bisel) Interpretacao
Estudo de pequenas melodias na flauta
Continuacao do estudo da “Pequena Peca”, Pierre
Hauwe
23e24 19 fevereiro | E@D Audicao
(Lecionagao) 2021 A orquestra sinfdnica.
A maestrina Joana Carneiro.
Audicao e estudo da obra “Carnaval dos animais”
(Final) de Saint-Saens.
25e26 26 fevereiro | E@D Audicao
(Lecionacao) 2021 “Ode a Alegria”, 9.2 Sinfonia de Beethoven. Interpretacao
Notas Fa grave e Mi grave na pauta e na flauta.
Estudo da obra (adaptacao)
“Ode a Alegria”.
27e28 5marco 2021 | E@D Audicao
(Lecionacao) Continuacao do estudo da obra para flauta “Ode a | Interpretacao
Alegria”.
Revisoes para o teste escrito.
29e 30 12 marco 2021 | E@D Audicao
(Lecionacao) Teste escrito
Revisoes para o teste de flauta.
31e32 26 marco 2021 | E@D Audicao
(Lecionacao) Autoavaliacao
Kahoot de Educacao Musical.
33e34 9 abril 2021 Musica Pop Portuguesa Audicao
(Lecionacao) Cancao “Uma pequena Flor” dos Entre Aspas. Interpretacao
Nota Ré grave na pauta e na Flauta de bisel.
35e36 16 abril2021 | Musica Contemporanea Audicao
(Lecionacao) Obra "Burning Silver” de Joao Pedro Oliveira. Interpretacao
Introducao aimprovisacao. Improvisacao
37e38 23 abril2021 | Mdsica Contemporanea Audicao
(Lecionacao) Obra "Burning Silver” de Joao Pedro Oliveira. Interpretacao
Audicao, exploracao da obra. Improvisacao
Improvisacao e composicao inspiradas na obra. Composicao
39e40 30abril2021 | AULA ASSISTIDA Audicao
(Lecionacao) Compositores portugueses século XX. Interpretacao
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Fernando Lopes-Graca.

Interpretacao da obra “Acordai”

41e42 7maio 2021 | Continuacao da atividade de Composicao sob o tema | Audicao
(Lecionacao) “The Burning class” Interpretacao
Interpretacao e estudo da obra escrita pela turma a | Composicao
partir da voz e do instrumental Orff.
43e44 14 maio 2021 | Musica Pop/Rock Audicao
(Lecionacao) Obra “Oratio’s Dreams” para Flauta de bisel. Interpretacao
Nota dd grave na pauta e na flauta. Improvisacao
Escala pentatdnica e improvisar.
“We will rock you”, Queen.
45e 46 21maio 2021 | AULA ASSISTIDA Audicao
(Lecionagao) Musicas do mundo: Interpretagao
A concertina pelo mundo (Portugal, Bilbau e Brasil)
Audicao e interpretacao das Obras “Gaztelugatxeko
martxa” e “Milonga para as Missodes”
47e48 28 maio 2021 | Revisdes para o teste escrito Audicao
(Lecionacao) Revisoes para o teste de flauta de bisel. Interpretacao
49e50 4junho 2021 | Teste escrito. Audicao
(Lecionacao) Revisoes para o teste de flauta de bisel. Interpretacao
51e52 18 junho 2021 | Ensaio Concerto Final Interpretacao
(Lecionacao)
53e54 25junho 2021 | Ensaio Geral. Interpretacao

(Lecionacao)

Concerto Final de ano.
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3. CAPITULO lll- PROJETO DE INVESTIGACAO

3.1. INTRODUCAO

0 tema do seguinte trabalho foi escolhido no sentido de se considerar fascinante poder
juntar dois mundos que particularmente aprecio, por um lado o da Educacao Musical e por outro,
o da Mdsica Tradicional Portuguesa. Pretendo ficar a perceber melhor o que ja é feito em
Portugal com a juncao dos dois e o que pode ser feito num futuro préximo. Existem
efectivamente algumas investigacées que abordam a Musica Tradicional Portuguesa numa

vertente pedagdgica, queremos por isso dar continuidade a este trabalho.

Os objetivos do trabalho de investigacao sao, saber o grau de frequéncia com que o0s
professores de Educacao Musical utilizam a Musica Tradicional Portuguesa nas suas aulas e
como e de que forma recorrem a Mdsica Tradicional Portuguesa. As questdes de investigacao
que procuro ver respondidas sao, “Sera que os professores de Educacao Musical abordam a
Musica Tradicional Portuguesa nas aulas de Educacao Musical?”, “Como, quando e porqué?”,

“Que recursos utilizam?”, “E bem recebida pelos alunos?”.

Os instrumentos de recolha de dados sao os inquéritos por questionario (metodologia
guantitativa). Os participantes sao os professores de Educacao Musical a nivel nacional. Espero

obter resultados diversos por parte dos professores.
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3.2. REVISAO DE LITERATURA

O artigo “The practice of Portuguese traditional music in primary schools” da autoria de
Graca Boal-Palheiros e Rita Resende (2010), aborda como as mudancas sociais e tecnoldgicas
tornaram as musicas do mundo disponiveis para a maioria das pessoas. As orientacoes do
curriculo musical do ensino basico em Portugal passam pela aprendizagem da mudsica
tradicional, pelo conhecimento do patrimdnio musical e pelo desenvolvimento de uma identidade

nacional (CNEB, 2001).

Este estudo investigou a pratica da musica tradicional portuguesa nas escolas primarias
de Portugal, incidindo na atividade desenvolvida por trinta professores generalistas e os seus
alunos, e na visao dos professores sobre as atitudes das criancas face a musica tradicional

(Boal-Palheiros e Resende, 2010).

Na introducao é descrito que a educacao musical tem sido influenciada pela
disponibilidade de mdusica de outras culturas e os curriculos escolares tém ampliado seu
repertorio, incluindo diversos estilos, como a musica tradicional. Os educadores concordam com
o valor da musica tradicional na educacao musical escolar. Organizagdes internacionais, como a
UNESCO, International Music Council, International Council for Traditional Music e o ISME
ajudam, suportam e preservam a tradicao musical de todas as culturas. Salwa Castelo-Branco
afirmou que a educacao musical deve incluir uma perspetiva etnomusicoldgica e estudar a
musica portuguesa em varios contextos. Dada a importancia da musica tradicional portuguesa
na vida de muitas pessoas, seria de esperar que criancas e professores a praticassem e se
divertissem. No entanto, nas escolas primarias, as atitudes das criancas as vezes podem ser
negativas. Durante muitos anos, cantar canc¢oes tradicionais era de fato desinteressante e

impopular nas escolas.

O conceito de musica tradicional € um conceito ocidental. Ao longo do século XX, as suas
origens e evolucao foram estudadas por compositores, etnomusicologos, antropdlogos e
investigadores ocidentais. Embora os significados possam ter diferencas subtis, esses varios

termos geralmente referem-se a musica de tradicao oral, praticada por comunidades em todo o
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mundo (Nettl,1985;1998, citado in Boal-Palheiros,2010). O termo folclore teve origem no século
XIX na Europa, para designar o estudo dos usos e tradicdes populares. A musica folcldrica
referia-se a musica criada na era pré-industrial separada da "alta" cultura urbana e
compartilhada pela comunidade nas sociedades rurais que ainda nao tinham sofrido influéncia
dos meios de comunicacao massivos (Wachsmann, 1980, citado in Boal-Palheiros e Resende,

2010).

O termo “Musica popular’, desenvolveu-se no século XIX nos Estados Unidos e na
Europa. A musica floresceu com o crescimento da industrializacao e era acessivel a populagao.
Durante o século XX, a musica popular adquiriu um significado mais amplo, abrangendo

diferentes tendéncias americanas e europeias.

Na “Mdsica tradicional”, as cancoes tradicionais sao antigas, executadas e mantidas por
comunidades. Falam sobre as atividades das pessoas no seu quotidiano, como as crencas
religiosas ou a histdria do povo. Em Portugal, as cancoes tradicionais tém sido recolhidas desde

a segunda metade do século XIX, de forma a evitar o seu desaparecimento.

As tradicoes musicais em Portugal, sao altamente diversificadas, refletindo as suas
regioes geograficas contrastantes e uma rica histdria cultural. Algumas tradicées ainda fazem
parte da vida quotidiana e algumas resultam de um processo consciente de preservacao. As
Bandas Filarmadnicas apresentam-se em festas religiosas em aldeias, desempenhando um papel
relevante nas comunidades e na Educacao Musical (Ferreira, Mota & Seabra, 2006, citado in
Boal-Palheiros e Resende, 2010). Inimeros Grupos Folcldricos de instrumentistas, vocalistas e
dancarinos apresentam-se por todo o pais, numa tradicao revivalista que teve inicio na década
de 1920. Durante varias décadas, o regime ditatorial utilizou a musica popular para promover

1

uma imagem do pais, para si proprio e para 0 mundo exterior, como “uma comunidade
predominantemente rural e feliz imersa nas suas tradicbes” (Castelo-Branco & Branco, 2003). A
musica folcldrica foi negativamente associada a produtos turisticos e de entretenimento,
estando por essas razdes num patamar inferior ao de outras musicas, e havia até uma
hostilidade consideravel ao folclore entre os musicélogos. No entanto, desde a década de 1980

os grupos folcldricos estao muito difundidos em Portugal. Reconhecendo o valor das tradicaes,
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0s musicologos Lopes-Graca e Giacometti documentaram e revelaram um ‘antigo’ e 'auténtico’

patriménio musical.

Na década de 70, alguns grupos urbanos reuniram cangoes tradicionais em areas rurais e
executaram-nas tal e qual as encontraram, enquanto outros introduziram algumas mudancas
para torna-las mais acessiveis ao publico (Correia & Neves, 1988, citado in Boal-Palheiros e

Resende, 2010).

Relativamente aos diferentes estilos musicais nas escolas, alguns investigadores
estudaram a inclusao de estilos musicais nao cldssicos no curriculo de escolas generalistas. Um
resultado positivo foi a receptividade dos alunos a novas praticas e uma motivacao crescente

para a musica escolar.

Para investigar o efeito da musica popular na educacao musical australiana, Dunbar-Hall
e Wemyss (2000, citado in Boal-Palheiros e Resende, 2010) concluiram que os professores do
ensino basico tiveram resultados positivos ao usar musica popular na sala de aula, muito
provavelmente por terem incluido musica familiar para as criancas, facilitando assim o trabalho
pratico. A introducao da musica popular nos programas australianos contribuiu para novas

formas de pensar a Educacao Musical e desenvolver métodos alternativos de ensino.

Green (citado in Boal-Palheiros e Resende, 2010), afirmou que embora a misica popular
na sala de aula motive muito os alunos para a educacao musical, permaneceu inferior nas

escolas.

Dionyssiou (2000, citado in Boal-Palheiros e Resende, 2010), investigou o efeito da
musica tradicional grega nos alunos e como era ensinada nas escolas gregas. Os resultados
mostraram que, quando praticada em institui¢oes formais, como escolas, a musica tradicional foi
significativamente alterada, tornando-se mais formal e uniforme em todo o pais. Senanes
(citado in Boal-Palheiros e Resende, 2010) descreveu um programa de educacao continuada de

sucesso na Argentina, com foco na musica folcldérica em sala de aula.
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Sobre a Mdsica Tradicional nas escolas primarias, as autoras afirmam que “A nossa
experiéncia de ensino sugere que tanto professores como alunos nao valorizam a Mdsica
Tradicional Portuguesa nas escolas primdrias. Assim, torna-se relevante entender se e quais as
razoes de isto se verificar.” O estudo que realizaram investigou a pratica da Musica Tradicional
Portuguesa nas escolas primdrias, analisando a abordagem dos professores a este estilo

musical em sala de aula e as atitudes das criancas em relacao a ele.

Relativamente a metodologia: os participantes foram trinta professores generalistas de
escolas primdrias, que se ofereceram para participar do estudo. Em Rabo de Peixe, uma aldeia
rural e piscatéria do arquipélago dos Acores, pelos seus compromissos profissionais e
consequente interesse pela regiao. O estilo de vida das pessoas nesta aldeia é semelhante ao de
outras areas rurais do interior do continente: bastante pobre, com alto indice de emigracao e com
antigas tradicoes musicais e religiosas, como Grupos Folcldricos e Bandas Filarmdnicas. A

musica tradicional esta associada as atividades de trabalho na comunidade.

No que diz respeito ao procedimento, os professores responderam as seguintes
questdes: qualificacdes profissionais (diploma académico, experiéncia profissional, Educacao
Musical), musica trabalhada em sala de aula (recursos musicais e pedagdgicos, qual a frequéncia
do reportdrio musical trabalhado e atividades), prética da Mdsica Tradicional Portuguesa em sala
de aula (frequéncia, adaptagdes musicais e recursos), reaccoes dos alunos face a Msica
Tradicional Portuguesa (familiarizacdo, motivacao para aprender, interesse pela miisica
tradicional da sua regiao). Para redefinir as questdes iniciais foi realizado um estudo piloto a seis

professores, nao constando da analise.

Por fim os resultados obtidos e a andlise dos mesmos, embora a amostra neste estudo
seja bastante pequena, nao permitindo fazer generalizac6es, algumas tendéncias podem ser
observadas. Como nao houve diferencas significativas em experiéncia de ensino e anos de

experiéncia entre os participantes, a amostra sera analisada em grupo.

Por fim, concluiu-se neste estudo que os professores afirmaram a sua insuficiente
preparacao como principal motivo para nao ensinar musica tradicional portuguesa nas escolas

primarias. Alguns etnomusicdlogos, como o caso de Nettl (1992, citado in Boal-Palheiros e
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Resende, 2010), argumentam que os professores devem aprender a entender todas as muisicas
de uma cultura e arte folcldrica e popular. Embora nao possam saber todos os estilos musicais,
podem sempre aprender mais nos cursos de formacao continua, nas varias areas especificas.
Este estudo tendo sido realizado em Rabo de Peixe, com uma forte tradicao musical, contribuiu
para um envolvimento das criancas verificando-se que muitos preferem hip-hop (influéncias do

norte da América).

De acordo com os professores, a reac¢ao dos alunos a Musica Tradicional Portuguesa é
raramente positiva, no entanto se estiverem dispostas a aprender poderao ter implicacoes
relevantes na Educacao Musical do ensino basico. As cancées tradicionais podem ajudar as
criancas a desenvolver habilidades musicais e vocais, adquirir a sua lingua materna, e apreciar o
que € local e o todo o patrimdnio nacional (Torres, 1998, citado in Boal-Palheiros e Resende,

2010).

Assim, a fim de motivar as criancas para a Mdsica Tradicional Portuguesa, os

professores podem implementar atividades praticas como cantar, brincar e dancar.

No artigo “Folclorizacao em Portugal: uma perspetiva” da autoria de Salwa El-Shawan
Castelo-Branco e Jorge Freitas Branco (2003), que com as nocdes de folclorismo e de
folclorizacao, pretendem equacionar os parametros de um processo que conduziu a mobilizacao

e integracao das populagoes rurais na nacao, ou seja, que sejam participantes ativos no folclore.

Relativamente as dinamicas do folclorismo, desde finais do século XIX faz-se notar o
empenhamento de grupos de intelectuais em difundir na opiniao publica uma matéria, que
designam folclore, cultura popular ou tradicoes populares, pelo seu aprofundamento entre nos.
Desde as ultimas décadas de oitocentos, que nos meios aristocraticos e burgueses se
intensificava o gosto em organizar divertimentos, tais como bailes de mascaras e seroes
musicais, onde o disfarce e as vestes de inspiracao popular tinham presenca assidua. O mundo
rural, como fonte de inspiracao criada pelo romantismo, torna-se moda, tanto em espectaculos
teatrais, como na pintura, na arquitectura ou na criacdo musical erudita (Castelo-Branco &

Branco, 2003).
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A compilacao de cancioneiros e romanceiros, de contos e lendas com objectivos
pedagdgicos, recolhidos da tradicao oral foi outra preocupacao da época, conforme se verifica
em muitas publicacdes de Tedfilo Braga (1869) ou de F. Adolfo Coelho (1993) (Castelo-Branco &
Branco, 2003).De igual modo publicam-se transcrices e arranjos de musica popular rural e
urbana para piano ou canto e piano, destinados a alimentar o circuito dos sal6es. No final do
século, a compilacao em trés volumes editados em fasciculos feita por César das Neves,
compositor e editor, e Gualdino de Campos, poeta, continha harmonizacgdes para piano e canto
de repertdrio musical portugués e estrangeiro, sendo a sua origem tanto rural como urbana.”
Com abrangéncia nacional: Armando Leca (1922, 1942), Michel Giacometti e Fernando Lopes

Graca (1981) " (Castelo-Branco & Branco, 2003).

No artigo “pareSeres da terra e a musica popular portuguesa no Conservatdrio do Vale do
Sousa’, da autoria de Antdnio José Pacheco Ribeiro (2017), vemos um projeto criado no
Conservatorio, intitulado “pareSeres da terra” que surge como tentativa de dar resposta a
problematica do ensino da musica em Portugal. Neste sentido, pretende consciencializar para a
necessidade de introduzir no curriculo do Conservatdrio do Vale do Sousa outras tipologias
musicais, ou seja, outros estilos e géneros musicais, divulgar o patriménio musical portugués
nao erudito, sensibilizar os mais novos para a preservacao da cultura musical portuguesa e
solidificar o projeto de escola. Apresenta, igualmente, uma “viagem retrospetiva em torno da
programacao levada a cabo durante dez anos de evento e conclui-se que pareSeres da terra
representa uma proposta inovadora e de ruptura com a concecao de escola de musica assente

no paradigma tradicional” (Ribeiro, 2017).

O projeto pareSeres da terra arrancou em 2007 e terminou em 2017 no Conservatdrio do
Vale do Sousa em Lousada. Tendo por objetivo dignificar a musica popular e tradicional
portuguesa através de figuras representativas, toda a comunidade procurou estar inserida
desde orquestras, coros de alunos e coros de pais e encarregados de educacao, nas classes de
Acompanhamento e Improvisacao e Musica de Camara nas suas diferentes formacdes. Todo o

trabalho desenvolvido pela comunidade é apresentado num concerto final, em cada ano letivo.

nou

Os temas sao diversificados, “As Raizes do Folclore Portugués”, “Os Cordofones Portugueses”,

1

nou

"0 nosso Cavaquinho”, “Toques do Caramulo (Musica Tradicional Portuguesa)’, “Andarilhos”,

1
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“‘Galandum Galundaina”, Fado, fizeram-se palestras, apresentacoes, workshops, ateliers de
instrumentos tradicionais portugueses, conferéncias, convidados especiais e ainda houve
espaco para reinventar e interpretar a Musica Portuguesa de Sérgio Godinho, Zeca Afonso,

Vitorino, Jorge Palma e Xutos e Pontapés.

Por fim conclui-se que “o projeto pareSeres da terra teve a ousadia e a honra de trazer
até ao ensino especializado da musica nomes significativos, particulares e representativos da
musica popular portuguesa, no sentido de promover a Musica enquanto forma de expressao e
identidade cultural de um povo. pareSeres da terra é, de facto, uma referéncia de identidade no
Conservatorio do Vale do Sousa e um testemunho vivo de um projeto sem preconceitos!”

(Ribeiro, 2017).
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3.3. OCONTRIBUTO DE PEDRO MESTRE

Na impossibilidade de realizar uma entrevista com o Pedro Mestre para que este
pudesse falar um pouco sobre si e sobre os projetos que tem vindo a desenvolver em prol da
Musica Tradicional Portuguesa, surge esta seccao onde serd apresentada uma breve biografia e

alguns projetos que este desenvolveu e continua a desenvolver.

Pedro Miguel Carolina Mestre, nasceu a 9 de Novembro de 1983 na Aldeia da Sete,
Castro Verde onde vive atualmente. Tem dedicado a sua vida a musica tradicional do Alentejo,

em torno essencialmente do Cante alentejano e da viola campanica (Rodrigues, 2017).

Figura 1Pedro Mestre

Desenvolveu vdrios projetos nesta drea enquanto cantor, tocador e construtor de viola
Campanica. E fundador e ensaiador de grupos corais alentejanos. Integra varios projetos
musicais a nivel nacional e internacional. Participou e promoveu varios espetaculos musicais
entre eles "O Homem que d Terra Canta — Vozes, Violas e Guitarras”, "Festejos da Terra’ e
“Vozes Que Cantam Cultura’. Em 2012 dirigiu o espetaculo “Geracées do Cante — Alentejo

Solidario”, promovido pela Fundacao INATEL, em parceria com os municipios de Beja,
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Almodévar e Serpa. (Mestre, 2015, in http://www.pedromestre.com.pt/v1/index.php/pt/gifts-

2/biografia)

Desde 2006 que desenvolve o projeto “Cante nas Escolas”, enquanto animador de
musica tradicional/cante alentejano, nas escolas do 1° ciclo do ensino basico. Forma o Grupo
Coral Juvenil de Almoddvar e o Grupo de Cante Juvenil de Vila Nova de Sao Bento, com os alunos
que frequentaram o projeto. Em 20089 iniciou a disciplina de Cante Alentejano na Academia
Sénior de Serpa. Surge o Grupo Coral Misto, formado por alunos. (Mestre, 2015, in

http://www.pedromestre.com.pt/v1/index.php/pt/qifts-2/biografia)

“A par da musica, dedica-se a recolha etnografica, tendo jd um vasto material
audiovisual, onde a cultura imaterial ganha destaque. Entre as vdrias atividades desenvolvidas,
estd a sua paixao pela recolha e colecao de instrumentos musicais tradicionais, nomeadamente
instrumentos de corda com forte incidéncia sobre as violas de arame.” (Mestre, 2015, in

http://www.pedromestre.com.pt/v1/index.php/pt/qifts-2/biografia)

"0 gosto pela musica tradicional alentejana surge no contexto social tipico de uma familia
alentejana, no qual todas as pessoas partilham o gosto e a prdtica de cantar. Valoriza seu
contato com a expressao tida como auténtica da musica tradicional alentejana e descreve

frequentemente a relacdo que tem com esta pratica musical como “uma paixao”." (Rodrigues,
2017).

De salientar todo o seu percurso e trabalho, nomeadamente junto dos mais novos para

que o futuro da musica tradicional alentejana esteja assegurado.
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3.4. METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

A metodologia de investigacao neste estudo foi o questiondrio. O questionario nao
implica uma interaccao presencial/direta entre o investigador e os inquiridos (Carmo & Ferreira,
2008, p.153). Relativamente as perguntas estas devem ser “reduzidas, tanto quanto possivel
fechadas, de facil compreensao, nao ambiguas, abrangerem todos os pontos a questionar,
relevantes tendo em conta a experiéncia do inquirido e quanto a apresentacao do questionario,
constar a apresentacao de quem investiga, apresentacao do tema, instrugées necessdrias ao

preenchimento do inquérito” (Carmo & Ferreira, 2008, p. 157).

Questionario:

1.Género (Marcar apenas uma oval.)
Feminino ° Masculino

2.ldade

3.Formacao académica

(Marcar tudo o que for aplicével.)
Bacharelato ° Licenciatura Pré-Bolonha® Licenciatura Pés-Bolonha® Mestrado ® Doutoramento-Outro
4 Se indicou "Outro” na questao anterior, refira qual.

5.Tempo de servico como professor de Educacao Musical.

6.Indique os distritos do pais em que mais tem ensinado.

Porto ° Braga® Viana do Castelo® Vila Real’ Braganca’ Guarda® Viseu’ Aveiro® Coimbra ° Leiria’®
Castelo Branco® Santarém’ Portalegre® Lishoa® Evora® Setibal® Beja’ Faro® Acores’ Madeira
7. Para cada distrito que indicou na questao anterior refira o tempo de servico.

(Ex.:Porto-2 anos, Braga-4 anos)

8. Com que frequéncia utiliza a Mdusica Tradicional Portuguesa nas suas aulas?
(apenas uma oval)

Nunca® Raramente’ Asvezes® Muitas vezes® Sempre

9. Se indicou "Nunca” na questao anterior, justifique. Nao responda as préximas

questoes e carregue em "submeter” no final do inquérito. Obrigada pela sua participagao.
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10. Em que situagoes utiliza a Musica Tradicional Portuguesa como estratégia

pedagdgica? (Marcar tudo o que for aplicével.)
Improvisar® Ouvir® Criar’ Ler Musica’ Cantar” Tocar’ Dancar® Outras.

11. Se indicou "Outras” na questao anterior, refira quais, por favor.

12. Que reportdrio de Musica Tradicional Portuguesa tem utilizado? Por favor, dé

exemplos.

13. Que estratégias utiliza habitualmente quando ensina Misica Tradicional

Portuguesa?

14. Que recursos utiliza habitualmente quando ensina Misica Tradicional

Portuguesa? (marcar tudo o que for aplicavel)
Internet/Youtube® Cancioneiros’ Instrumentos tradicionais portugueses® CD’s/DVD’s® Livros® Outros

15. Se indicou "Outros” na questao anterior refira quais, por favor.

16. Na sua opiniao, que lugar deve ocupar a Mdsica Tradicional Portuguesa nas

aulas de Educacao Musical? Explique.

17. Na sua opinido, qual a recetividade dos alunos as aulas com Musica Tradicional

Portuguesa?

18. Por favor, dé exemplos de projetos de Musica Tradicional Portuguesa que tenha

realizado na comunidade.

As perguntas do questiondrio dividem-se nos varios temas e categorias: género, idade,
formacao académica, tempo de servico enquanto professores de Educacao Musical, distritos do
pais onde mais tem leccionado, com que frequéncia trabalha a Musica Tradicional Portuguesa,
em que situacgoes a utiliza como estratégia pedagdgica, a que reportdrio recorre, que estratégias
utiliza, que recursos, que lugar deve ocupar a Mdsica Tradicional Portuguesa nas aulas de
Educacao Musical, qual a recetividade dos alunos e exemplos de projetos realizados na

comunidade escolar.

0 questionario elaborado foi enviado para todos os agrupamentos (811, da lista de

agrupamentos) de escolas, a nivel nacional (Portugal continental e ilhas). Destinado
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exclusivamente a professores de Educacao Musical do 2.2 ciclo (participantes), foram obtidas 86

respostas.
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3.5. ANALISE DE RESULTADOS

A primeira pergunta do questionario referia-se ao género dos professores de Educagao
Musical. Tal como o grafico abaixo traduz, 65,1% do universo de 86 respostas sao do género
Feminino. Quer isto dizer, que representam 56 respostas. Do género Masculino sao 34,9% das

respostas ou seja 30.

Genero

86 respostas

@ Feminino
@ MWasculing

Grdfico 1Género dos professores de Educacao Musical

A questao sequinte pretendia saber qual aidade dos professores.

ldade
86 respostas
10,0
10 (He%}
75
5 (551(5,8%) 5(58%) 5(58%5 (5.8%) 5 (5,8%)
5,0 4(4,7%) 4(47%)g 4 (4,7%), 4 (4,7%)
3 (33(315%3)(3.5%) 3 (3,5%)
2 (2,3%) 2 (2,3%) 2(2.3%)

25, e 2] (1,2%) () Blorone2n o2

0,0

33 41 45 43 51 53 anos 55 anos 57 anos 60 G1anos

Grdfico 2 Idades dos professores de Educagao Musical

No grafico de barras estd representada a percentagem de cada idade que foi dada, bem

como o numero exato de respostas, representadas na tabela seguinte.
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Idade Respostas Percentagem

50 10 11,6%
47 5 5,8%
59 5 5,8%
53 5 5,8%
55 7 81%
56 5 5,8%
46 5 5,8%
60 4 4,7%
52 4 47%
54 4 47%
44 4 47%
49 3 3,5%
57 3 3,5%
48 3 3,5%
51 3 3,5%
62 2 2,3%
61 2 2,3%
39 1 12%
40 1 12%
33 1 12%
58 1 12%
41 1 12%
64 1 12%
42 1 12%
57 1 12%
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Sobre as idades pode dizer-se que estao compreendidas entre os 33 e os 64 anos. A
idade com mais respostas é 50 anos. Pode afirmar-se que nao existem professores mais jovens

que os 33 anos entre os participantes.

A questao sobre a formacao académica dos professores representada no grdfico de
barras revela que, com o Bacharelato existem 10 respostas ou seja 11,5% da amostra. A
Licenciatura Pré-Bolonha conta com 37 respostas ou seja 43%. Professores com a Licenciatura
Pds-Bolonha sao 11 ou seja 12,8%. Com o Mestrado existem 27 respostas ou seja 31,4%. Com

Doutoramento nao existem respostas. Para a op¢ao “Outro”, existem 13 respostas ou seja 15,1%.

Formacgao Académica

86 respostas

Bacharelato 10 {11,6%)

Licenciatura Pré-Bolonha 37 (43%)
Licenciatura Pos-Bolonha 11 (12,8%)
Mestrado 27 (31,4%)
Douteramento

Outro 13 (15,1%)

Na questao “Se indicou “"Outro” na questao anterior, refira qual”, surgem as respostas

representadas na tabela:

Outro

Complemento de Formacao Cientifica e Pedagdgica para Professores do 22 ciclo

Pds graduacao

Curso de Piano da Escola de Musica do Conservatério Nacional de Lishoa

Licenciatura e Pés-graduacao -Ramo de Formacao Educacional

Curso de um instrumento musical

Especializacao em Educacao especial- mental motora e surdez

Formacao
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Equivaléncia a licenciatura

Master em musicoterapia e Pds graduacao técnicas e metodologias expressivas

Academia de Musica de Barcelos

Curso de Professores do Ensino Basico - Variante de Educacao Musical

Master em Logopedia

Pds graduagao em educacao especial

Conservatodrio de musica

Conservatorio Nacional de Musica - Lishoa

Obtencao de licenciatura com a pés-graduacao em Gestdo e Administracao Escolar

Conservatodrio de musica de Coimbra e Viseu

Curso Geral de Composicao

Conclui-se que todos os participantes tém formacao académica, alguns acumulam vdrias

formacoes.

A questao seguinte prende-se com o Tempo de servico enquanto professores de

Educacao Musical e estd representada no grafico sequinte.

Tempo de servigo como professor de Educagao Musical.

86 respostas

51(5,8%5 (5,8%) 5(5,8%)
4(4.7%) 4(4.7%) 40(4,7%) 4(4,7%)
‘ 3 (3:5%] 3 (3,5%) 3 (3.(3:5%)
2 f2.(2;52-"(2i2-"(2f%] ' 2{(2,3%2 (2,3%2{(2,3%)

11 21 25 23 anos 33 anls 4 anos
18 anos 23 26 anos 3 anos 35 5619 dias
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Na tabela que se segue surgem os resultados:

Tempo de servico Respostas
29 anos 5
27 anos 5
34 anos 5
20 anos 4
35anos 6
22 anos 10
32 anos 6
30anos 4
38anos 3
4 anos 3
23 anos 2
24 anos 2
33 anos 3
25 anos 2
37 anos 1
28 anos 1
21anos 1
43 anos 1
31anos 1
11anos 1
40 anos 1
15 anos 1
26 anos 1
18 anos 1
42 anos 1
16 anos 1
17 anos 1
24 anos 1
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Apds a observacao da tabela anterior constata-se que o tempo de servico variade 4 a 43

anos.

Na questao “Indique os distritos do pais em que tem mais tempo ensinado.”, sao

apresentadas as seguintes respostas evidenciadas nos graficos abaixo.

Indique os distritos do pais em gque tem mais tempo ensinado.

86 respostas

@ Forto

@ Eraoa

@ Viana do Castelo
® Vila Real

@ Braganca

® Guarda

® Viseu

® Aveiro

13V

@ Coimbra

@ Leiria

@ Castelo Branco
@ Santarém

@ Portalegre

@ Lisboa

@ Evora

@ Setibal

A3V

@ Begja
@ Faro
@ Acores
@ Madeira

A 33
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O distrito do Porto apresenta 17 respostas. Lisboa com 16 respostas. O distrito de Braga
com 12 respostas. Leiria com 10 respostas, Coimbra com 7 respostas, Viseu com 5 respostas e

Aveiro com 5 respostas.

O distrito de Faro com 3 respostas, Viana do Castelo com 2 respostas, Santarém com 2
respostas, Vila Real com 1 resposta, Castelo Branco com 1resposta, Portalegre com 1 resposta,

Setubal com 1resposta, Beja com 1resposta, Acores com 1resposta e Madeira com 1resposta.

Na questao seguinte “Para cada distrito que indicou na questao anterior refira o tempo de

servico. (Ex.: Porto-2 anos, Braga-4 anos”, foram transmitidas as seguintes respostas:

Distrito Tempo de servico

Lishoa 17 anos; 37 anos;1 ano;27 anos; 4 anos;6 anos;30 anos;
2 anos;25 anos; 18 anos; 40 anos; 14 anos;14 anos;10

anos;

Porto 34 anos; 35 anos;40 anos; 25 anos; 16 anos;11 anos;20
anos; 12 anos;30 anos;18 anos;1 ano; 27 anos; 32

anos;33 anos;

Braga 1ano; 24 anos;4 anos;20 anos;
Viana do Castelo 1ano;27 anos;
Braga 33 anos; 25 anos;3 anos;6 anos;
Viseu 27 anos;1ano0;30 anos;26 anos;23 anos;
Coimbra 2 anos; 14 anos; 19 anos;15 anos;25 anos;1ano; 4 anos;
Aveiro 33 anos;34 anos;28 anos;10 anos;
20 anos;
Faro 2 anos;23 anos;6 anos;
Evora 1ano;
Santarém 1ano;32 anos;6 anos; 10 anos;4 anos;12 anos:
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Beja

1ano;11anos;

Leiria 3 anos; 1 ano;16 anos;35 anos;32 anos; 27 anos;4
anos;10 anos;

Setubal 1ano; 7 anos;

Portalegre 20 anos;

Vila Real 2 anos;26 anos;

Ao analisar a tabela anterior pode concluir-se que os participantes apresentam variados

tempos de servico, em diversos distritos do pais. Destaque para o distrito do Porto e de Lishoa

com mais participantes a referir os seus tempos de servico nestes distritos.

Na questao seguinte “Com que frequéncia utiliza a Musica Tradicional Portuguesa nas

suas aulas?”, foram apresentadas as sequintes respostas detalhadas no grafico abaixo:

86 respostas

Com que frequéncia utiliza a Musica Tradicional Portuguesa nas suas aulas?

@ Nunca

@ Raramente
AS vezes

@ Muitas vezes

@ Sempre

A opcao “AS vezes” apresenta 42 respostas. A opcao “Muitas vezes” soma 36 respostas.

A opcao “Raramente” surge com 4 respostas e a opcao “Sempre” apresenta igualmente 4

respostas. Revela portanto, que a maioria dos participantes demonstra um trabalho continuo

com a Mdusica Tradicional Portuguesa. Realco o facto positivo de nao haverem respostas

“Nunca” entre os participantes.
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A questao que se segue “Se indicou "Nunca" na questao anterior, justifique. Nao responda
as préximas questoes e carreque em "submeter” no final do inquérito. Obrigada pela sua

participacdo.” nao apresentou respostas.

A seguinte questdo “Em que situacdes utiliza a Musica Tradicional Portuguesa como
estratégia pedagdgica?” os professores apresentaram as sequintes respostas que se podem ver

a partir do grafico que se segue:

Em que situagdes utiliza a Musica Tradicional Portuguesa como estratégia pedagogica?

85 respostas

Improvisar 18 (21,2%)

Quvir 71(83,5%)

Criar

13 (15,3%)
Ler Misica 33 (38,8%)
Cantar &1 (95,3%)
Tocar 71(83,5%)
Dancar 30 (35,3%)

Qutras.

A estratégia pedagdgica “Improvisar” obteve 18 respostas (21,2%). A estratégia “Ouvir”
obteve 71 respostas (83,5%), “Criar" com 13 respostas (15,3%), “Ler Musica” 33 respostas
(38,8%), “Cantar” com o niimero mais elevado de respostas, 81(95,3%). A estratégia pedagdgica
“Tocar” com 71 respostas (83,5%), “Dancar” com 30 respostas (353%) e “Outras” com 7

respostas (8,2%).

Para apurar quais seriam as “Outras” estratégias pedagdgicas que os professores
utilizam, a questao “Se indicou "Outras" na questao anterior, refira quais, por favor.” é colocada,
sendo apresentadas as seguintes respostas: “Conhecimento do Patrimdnio Musical Nacional”;
“Audicao e visualizacao de instrumentos tradicionais portugueses e do mundo a que regiao sao
mais utilizados”; “Visualizar dancas tradicionais”; “Trabalhos de pesquisa”; “Atividades do Plano
Anual de Atividades”; “Para refletir sobre as nossas tradi¢ées”; “Trabalhos criativos sobre a MTP

e criacao de instrumentos tradicionais portugueses” e “Analisar”.
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Na questao que se segue “Que reportdrio de Musica Tradicional Portuguesa tem

utilizado? Por favor, dé exemplos.”, os participantes revelam as respostas:

Reportario

Cancioneiros

Pauliteiros de Miranda — Tras-os-Montes

Vira do Minho

Corridinho- Algarve

Fandango-Ribatejo

Fado de Coimbra, da despedida” ou outro — Beira Litoral

Marchas Populares ou Fado de Lisbhoa - Estremadura

Cante Alentejano

Excertos de musicas executadas pelos diferentes instrumentos tradicionais portugueses

Material dos etnomusicdlogos Goncalo Sampaio, Michel Giacometti, Leite de Vasconcelos e, atualmente, o trabalho

de recolha do Tiago Pereira " A Musica Portuguesa a gostar dela propria”

Laurindinha

As armas do meu adube

Dobadoira

Mirandum

Malhao

Maria Faia

O ferreiro

Menina estas ajanela

Milho verde

0 rama 6 que lindarama

Entrudo Chocalheiro

0 Natal em Elvas

O Erva-cidreira
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Cancoes tradicionais infantis: A Machadinha, Pombinhas da CatArina, Papagaio loiro

Julio Pereira, Brigada Vitor Jara, Zeca Afonso, Grupo de Cantares do Zézere, Tunas Académicas

Alecrim

Senhor da Serra

Regadinho

Tenho 3 ovelhas

Cancoes de Janeiras e Reis

Passo Dobrado

Tia Anica

Manuel Cuco

Bailinho da Madeira

No alto daquela serra

Chula

Trigueirinha

Dom Solidom

0 mar enrola na areia

0 minha amora madura

Encadeia

Mira-me Miguel

Queda do Império

Verde Gaio

Chamarrita

Olhos de Marianita

Pezinho davila

Musica sobretudo instrumental de diferentes regides

Grupos da Beira Alta - Grupo de Cantares de Manhouce

Os exemplos musicais que vém nos manuais
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Cantigas de trabalho

Folclore, dancas de roda

O Pastor alentejano

O reportdrio utilizado pelos participantes é vasto. Deixo abaixo duas respostas de dois

participantes que evidenciam a escolha do repertdrio com as diferentes regioes.

“Procuro utilizar reportdrio tradicional da regiao onde lecciono. Por exemplo em
Faro, corridinhos e charolas; Santarém, fandango e musica tradicional do folclore da

regiao, Evora, cante alentejano.”

“Costumo utilizar reportdrio de grupos caracteristicos das vdrias regioes do pais

que permitam fazer a abordagem dos instrumentos tradicionais dessas regioes.”

Segue-se a questao “Que estratégias utiliza habitualmente quando ensina Musica

Tradicional Portuguesa?” a qual sao evidenciadas as seqguintes respostas dos participantes:

“Utilizo um PPS ou Prezi apresentando as tradicées musicais (canto, danga,
instrumentos musicais, trajes, curiosidades) de cada regido do pais (do Minho ao Algarve,
passando pelas ilhas). Os alunos vao criando tdpicos do que sublinho como importante
das informacoes, cantam e ouvem dancas, cangoes, etc e fazem um trabalho criativo
com a informacdo num mapa de Portugal, jd dividido por regi6es. Depois constroem um

dos instrumentos musicais em casa com ajuda da familia.”

“Faco  sempre o  enquadramento
antropoldgico/geogrdfico do material que vou utilizar, porque considero
importantissimo mostrar aos alunos o porqué da diversidade musical tradicional num
territdrio tao pequeno geograficamente. Como tive o privilégio de conhecer e vivenciar a
musica tradicional na vida pessoal as estratégias ndo sdo propriamente definidas

segundo os cdnones mas derivam dessa experiéncia.”

“Gosto de recorrer a Musica Tradicional para introduzir padrées ritmicos e animar
atividades em torno das praticas de percussao em conjunto. Também recorro a Musica
Tradicional na abordagem a harmonizacoes e arranjos simples, bem como no estudo e
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praticas com instrumentos tradicionais. Além disso, o canto é sempre uma das

dimensées das praticas de conjunto que mobilizam a Mdsica Tradicional.”

“No dmbito dos contelidos: Forma, instrumentos tradicionais; Cancées a 1e 2

vozes e como estratégias utilizando (quando possivel) a danca/coreografia
conjuntamente com as cangées ou entao a introducao de ostinatos ritmicos e melddicos

em instrumentos Orff."

Salientam-se os trabalhos de pesquisa, audicao de reportério, jogos, debates,
visualizacao de videos, tocar instrumentos tradicionais e cantar, leitura entoada, aprender a
executar o ritmo associado, tocar flauta, improvisacao, expressao verbal e corporal, utilizacao de

ostinatos, trabalhar o conteddo dos intervalos, trabalhar a imitacao, abordar os diferentes

compassaos,

Na questao “Que recursos utiliza habitualmente quando ensina Mdsica Tradicional

Portuguesa?” sao evidenciadas as respostas no grafico abaixo.

Que recursos utiliza habitualmente guando ensina Musica Tradicional Portuguesa?

85 respostas

Internet™outube

Cancioneiros 46 (54, 1%)

Instrumentos tradicionais

portugueses 58 (68,2%)

CD’s/DVD's 48 (56,5%)
Livros 42 (49 4%)

Qutros

A opcao ‘Internet/Youtube” obteve 77 respostas (90,6%), “Cancioneiros” com 46

respostas (54,1%), “Instrumentos tradicionais portugueses” com 58 respostas (68,2%),
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"CDAs/DVDAs” com 48 respostas (56,5%), “Livros” com 42 respostas (49,4%) e a opcao

“Outros” com 8 respostas (9,4%).

Para clarificar quais seriam os outros recursos utilizados eis a pergunta “Se indicou

"Outros” na questao anterior refira quais, por favor.”, a qual sao apresentadas as sequintes

nou wnooar

respostas: “Criacao de instrumentais”; “Projeto "Cantar Mais"; “Toco guitarra a acompanhar”;

“Mapas etnomusicais”; “Prezi, Padlet, PPS"; “Partituras” e “Articulacao com os Grupos de

Cantares e Ranchos Folcldricos”.

Na questao seguinte “Na sua opiniao, que lugar deve ocupar a Mdusica Tradicional
Portuguesa nas aulas de Educacao Musical? Explique.” foram apontadas na generalidade, as

respostas seguintes:

“Um lugar de destaque, pois as tradicées do nosso povo sdo uma parte da nossa

identidade e é muito importante que os jovens de hoje conhecam as suas tradicoes, as suas
origens, para que as mesmas se mantenham vivas. Mostrar também a fusao musical de MTP
com outros géneros musicais, por diferentes grupos portugueses ou formas de fazer renascer

um instrumento quase em extingao, como a viola campanica, mostra também aos jovens

possibilidades novas.”

“As tradicées, na vertente vocal e instrumental, vdo-se perdendo se ndo as

recordarmos e as ensinarmos as novas geracoes. Portanto, considero muito importante que,
com alguma frequéncia, abordemos nas aulas de Educacdo Musical as cancées tradicionais

portuguesas. Também acerca do Natal, os alunos conhecem poucas cancoes tradicionais

dessa época.”

“E absolutamente fundamental. E a heranca cultural dos alunos e acho lamentével a

falta de conhecimento deste assunto por parte dos autores dos manuais. E irritante ter de

corrigir afirmagées erradas ou incompletas que ha nos manuais. Se nao conhecemos a nossa

cultura musical, como podemos falar com seguranca das diferencas em relacdo a outras?",

“Deve ocupar um lugar importante, pois os temas tradicionais permitem desenvolver

os dominios, os contetidos e os objetivos da expressao musical, mais facilmente. Permitem,
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também, ao professor, trabalhar algumas pedagogias fundamentais do ensino da educacao

musical tais como, as pedagogias de Jos Wuytack e de Kodaly.”

“Né&o sendo primordial, mas sim a par de outros géneros e estilos, deve ser sempre

abordado num contexto adaptado a modernidade, atraves de estratégias dinamicas e com

adaptacées harmdnicas, ritmicas e instrumentais atractivas para que tenha uma boa adesao

por parte dos alunos.”

“Ndo deve ser tdo centralizada no Alentejo, grande parte das propostas que

aparecem nos manuais sao canto alentejano, o resto do pais é um pouco esquecido.”

“A Muisica Tradicional deve simplesmente ocupar um lugar na articulacdo com outras

dimensées da musica, estilos e géneros.”
0 mesmo lugar que outro tipo de musica. Nem mais, nem menos.
“Igual ao de todos os outros géneros musicais”

Estas respostas evidenciam a consciéncia dos participantes em incluirem nas aulas de
Educacao Musical, a Musica Tradicional Portuguesa. Apesar de haverem muitas respostas que
garantem um lugar de destaque, outras denotam a mesma importancia que qualquer outro

género musical.

A pergunta “Na sua opinido, qual a recetividade dos alunos as aulas com Msica

nou

Tradicional Portuguesa?” surgem a seguintes respostas: “Boa”; “Muito boa”; “Fraca”.

“Depende da forma como a abordagem é feita. Regra geral 0s alunos gostam € de tocar o

que, da experiéncia que tenho, nem sempre é pratica muito utilizada pelos professores de ed.
musical. Ou porque da mais trabalho ou porque as escolas nao tém um instrumental em condi¢6es

para a pratica. No entanto, o que verifico no meu dia-a-dia de professor, é que os alunos gostam

de tocar, independentemente da musica.”

“Fraca, pois em primeiro lugar ligam a musica tradicional & misica popular, o que ndo esta
correto e em segundo porque a musica tradicional parece ter sempre uma conotagdo negativa
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para parte dos alunos, pois estd associada aos "velhos" (adultos) e por vezes a meios sociais mais

desfavorecidos.”

“Vejo sempre os alunos bastante curiosos em relacdo a misica tradicional, uma vez que,
na maioria dos casos, desconhecem as cangées e/ou os instrumentos. Manifestam também

bastante interesse em relacdo a forma de se tocar os instrumentos apresentados.”

“Da experiéncia que tenho, os alunos valorizam e aderem com entusiasmo principalmente
quando tém contacto com os instrumentos tradicionais nomeadamente o acordedo, a viola e

também os instrumentos de percussao.”

“Atualmente os alunos estdo muito 'ligados” ao Rap e aparentemente reagem de forma
mais entusidstica a este género musical. Mas depois de conhecerem e cantarem ou tocarem

outros géneros musicais também gostam.”

“Diverge, consoante o contexto escolar, geografico e cultural e também da forma como é
trabalhado. Num mesmo ano letivo, na mesma escola ja tive reacées bem diferentes de turma

para turma...”

“Inicialmente demonstram pouca, mas depois da pratica, hd um grande interesse dos

alunos em querer fazer/ conhecer mais e diferentes tipos de musica tradicional.”

Conclui-se nesta questao que os alunos no geral gostam da Mdusica Tradicional
Portuguesa e mesmo aqueles que no inicio estranham e criam um certo tipo de resisténcia,

acabam por gostar no final das atividades propostas de Musica Tradicional Portuguesa.

A dltima pergunta do questiondrio “Por favor, dé exemplos de projetos de Musica
Tradicional Portuguesa que tenha realizado na comunidade.”, contou com as seguintes

experiéncias dos professores:

"Exposicao anual com os trabalhos (mapas de Portugal criativos e instrumentos realizados

em casa), onde chegdmos a ter grupos de alunos vestidos a rigor, grupos de cantares e danca
(ensaiados no clube de miisica) na exposicdo e uma degustacdo com produtos de diferentes

regides que os alunos/pais traziam. Este trabalho foi realizado na Escola D. Pedro IV - Queluz,
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pertencente ao Agrupamento de Escolas Miguel Torga - Queluz, entre 2000 e 2018, anos em que
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