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RESUMO ANALITICO

O presente ensaio tem como objetivo a reflexdo do oficio da direcao de arte no
cinema, completo com uma analise do seu papel nas diferentes fases da producéo
cinematografica.

Neste contexto, o desenvolvimento teérico do trabalho parte de um destaque
dos conceitos inerentes a direcao de arte, desde definicdes do cargo e das sfiag;es
como um estudo do uso da cor pelogineastas. Foram também exploradas nocdes
referentes as principais areas em que um diretor de arte operanomeadamente a
construcdo do figurino e a composicdo do cenario, e a forma como estas influenciam
cada obra.

A metodologia utilizada para a investigacao residiu principalmente na revisao
bibliogréafica relacionada com a tematica em estudoA aplicacdo dos conceitos tedricos
€ posteriormente aplicada no trabalho pratico. Seguidamente, fase-a uma
contextualizacdo da realizacdo da curtametragem de ficcdoAs Nossas Feridaf2023),
onde o estudante assumiu o cargo de diretor de arte.

O resultado final conclui a importancia do papel da direcdo de arte na
construcdo de personagens e na edificacdo do mundo visuao filme, bem como a

pertinéncia da comunicacdo e harmoniaentre aequipa criativa.

Palavraschave:direcdo de arte; cinema; cor; cenario; guardaoupa,; ficcao.



ABSTRACT

The current essayJV S UL P DigJto eRebt on the work of art direction in
cinema, complete with an analysis of its role during the different phases of film
production.

On this basis, the theorical development of the essay derives from a focus on the
concepts inherent to art direction, from descriptions of the role and its tasks, as well as a
study of the use of colour by filmmakers. Notions referring to the main areas an art
GLUHFWRUUV RSHUDW L mamayheHtomsRuetien bf[tBeOnrRididi@® and
the composition of the set, and the way these influence each work.

The methodology used for the investigatiomrmainly consisted ofa bibliographical
revision related to the theme of the study.The application of these theorical concepts is
further executed in the practical work. Afterwards, there will be a contextualization of
the making of the fiction short film As Nossas Ferida@023),where the student took on
the role of art director.

The end result concludes the importance of the role of art direction on
constructing each character and building the visual world of thefilm, as well as the

relevance of communication and harmonyamong the creative team.

Keywords: art direction; cinema,; color; set; wardrobe; fiction
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0 - INTRODUGAO

A Sétima Arte proporciona a cada espetador urambiente visual Unico captado
pela camara. Tudo o queg visivel no ecra nao foi colocado por acaso, havendo um
extenso planeamento para tornar cada obra e o seu espaggnico 0 mais verossimil
possivel e garantir uma maior imersdo na narrativa por parte da audiénciagComo
apontam Irving e Rea YKH DXGLHQFH PXVW EHOLHYH WKDW WK
characters, and they must believe that the rooms they live and work in, and the clothes
WKH\ ZHDU DUH WUXH WR WK20& RUIQWGESR trabakb) estAVR U\ b
integralmente ligado a direcdo de arte, um cargo da area cinematografica ao qual
compete grande parte da exploracdo e materializacdo da estética de cada filme,
englobando componentes como o cenario, 0 guardaioupa e os adereco® 0 mobiliario.
Dirigido pela pessoa do diretor de arte, este oficio acarreta varias responsabilidades,
VHQGR GHVFULWR SRU 5L]]R FRPR XPD YDPDOSdpBrnGH FR{(
lado é um cargo livre e criativo, por outro lado essa criatividade € limitada por questdes
praticas (orcamento) e pelas orientacfes da direcao de fotografia e realizacéo

Assim, no presente trabalho realizado no ambito do Mestrado em Comunicacao
Audiovisual, especializacdo em Producao e Realizacdo Audiovisual da Escola Superior de
Media Artes e Design (ESMAD), do Politécnico do Porto (P.Porto), pretensie analisar o
papel da direcdo de arte naconcecéoe producéo do cinema de ficcdoAtravés do estudo
dos variados conceitos aliados ao departamento de arte e ao design de produgao
pesquisa incidira nos elementos e matrizes a seguir pelo trabalho da direcdo de arte,
fundada por filmes e bibliografia para aprofundar e orientar a matéria em estudo

Naprimeira parte do ensaioé esclarecida uma definicdo dacargo do diretor de
arte e dassuas fungdes estabelecendo uma ligagdo com o cargo de designer de producao
e com o departamento de arte pelo qual € responsavdbepois, é estudada a forma como
a cor influencia o tom do filme e o0 que esh pode representar: emoc¢des dos atores,
sentimentos e situacdes bem como o seu efeito na audiéncia

Os capitulos seguintes prendemse comos conteudos dadirecdo de arte @é
exposto o trabalho do figurino e o seu papel na caracteriza¢do de personagens; seguido
de uma exploracao do espaco cénico, fatores influenciadores da sua materializacdo e a

pertinéncia e contexto dos aderecos que o compdem.
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Posteriormente, deternos-emos no trabalho pratico desenvolvido na curta
metragem de ficcdoAs Nossas Feridag2023), aplicando alguns conceitos apreendidos
na componente tedrica destedocumento @irecao de arte. Sera ainda explicitado todo o
trabalho relativo aos procedimentos e metodologias usados no departamento de arte nas
diferentes fases de producéo do filme, incidindo na préroducéo e producédo do mesmo.
Por ultimo, finalizaremos esta exposicdo com uma conclusao e reflexdo das opcdes

tomadas no decuso da curtametragem.
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PARTE IZENQUADRAMENTQEORICO
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1 ZA DIREGAO DE ARTE

O termo diretor de arte aplicado ao cinema surge pela primeira vez em 1914
(Baugh, n. d.), numa fase ainda embrionaria da Sétima Arte. Antes disso, ja se
encontravam marcas deste trabalho na area do cinema. Os primeiros filmes documentais
dos irmaos Lumieré, apesar de naaefletirem uma presencaexatado oficio da direcao
de arte, aproveitavamse dos aderecos pessoais que as figuras retratadas possuiam
guando captados pelas camaras (Bartilotti, 2014, p. 18). Mais tardas obras docineasta
Georges Méliésja eram construidossets de fantasiae trabalhado o guardaroupa das
personagens GH IRUPD D WRUQDU R YHVSD Rig¥mh)\VApEsardBDLV L
estatuto ainda jovem da Sétima Arte, o trabalho da direcdo de arte no ambito
cinematografico beneficiou dos conhecimentos desenvolvidos até entdo nas demais
areas artisticas como a pintura, a escultura e o teatradem, p. 12).A forte influéncia da
arte teatral na direcdo de arteno cinema é visualmente evidente, com os trabalhos do
supramencionado Georges Mélies como A Trip to the Moon(1902) (Figura 1)- a
servirem de exemplo ilustrativo. A adaptacédo ao cinema desteficio, contudo, difere do
teatro pela introducéo do uso da camara e da sua prépria linguagem, a qual revelou uma
necessidade de adaptagcdo ddrabalho da direcdo de arte @enquanto no teatro a
audiéncia vé o palco inteiro, como que em um plano geral, o cinema permite aproximar
a camara para detalhes, alterand@onsecutivamente a escala de planos e fazendo com
gue a direcdo de arte prepae cada plano de acordo conmas necessidadegTaylor & Beyer,
1991, p. 62)

! Auguste Lumiére (18621954) e Louis Lumiére (1864.948) @nventores franceses responsaveis pela
criacdo do Cinematografo, invengdo na génese da Sétima Arte.

2Georges Méliés (1861938) Ztineasta francés, propulsionador do uso de efeitos especiais no cinema.
Autor de filmes comoA Trip to the Moorn(1902) e The Impossible Voyagd1904).

14



Figural @A influéncia teatral em A Trip to the Moon(1902)de Georges Méliés.

Atualmente, a Associacdo Portuguesa de Técnicos do Audiovisual (APTA) define
R GLUHWRU GH DUW BirlgRécRorbenX ddegartanardtotie arte em conexao
estretacom R GHVLIJQHU GH SURGX"@aR VHQGR R UHVSRQVCYH:«
(Costa, 2020, p. 54). Desta forma, o diretor de arte fica responséavel pelo estilo visual do
filme @guando ndo ligado as decisdes de iluminacdo e de camara, as quais partem do
diretor de fotografia @ocando- VH V L P &r&du¥do das metaforas visuais, paletas de
cores, arquitetura e localiza¢des, desenhos e cenarios, aderecos, restantes elementos
FAQLFRYV a-URXBODGPBDTXLOKDJHP H SHQWHDGRVP &UX]

O cargo de direcdo de arte estém comunicacao estreita com outra fungédo na
producdo de uma obra cinematografica - o designer de producdo. Este cargo
FRUUHV SRQB& kespoigav¥l pela concepcdo plastica e visual do filme, em
colaboragéo com o produtor, R UHDOL]DGRU H R GLUHFWRU GH IRWRJI
e foi introduzido em 1939 porWilliam Menzies® devido a importancia do seu impacto e
trabalho no filme Gone With the Wind (1939)(LoBrutto, 2002, p. 21)Neste épico que
retrata um romance durante o periodo da Guerra Civil americana, o trabalho de Menzies

ndo se prendeu apenas com 0s cenarios exuberantes e os figurinos de luxo (Figura 2). O

3,William Menzies (1896 1957) Zineasta, diretor de arte e designer de producdo americano. Recebeu o
Oscar de Melhor Diregdo de Arte na primeira cerimonia dos prémios da academia pelo seu trabalho em
The Dove(1927) eTempest(1928).
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artista trabalhou ao detalhe a visualizagdo completa da obra, desde o uso da cor, ao estilo,
estrutura, composicdo e movimentos de camara que influenciaram cada sequéncia
(idem). Desta forma, Menzies garantiu & obra uma coesao visudhica - apesar deesta
ter passado pela méo de trésealizadoresdiferentes durante a producao-, e o produtor
David O. Selznick atribuitlhe o primeiro titulo de designer de producédo, considerando

0 seu trabalhomais significativo que ode um simples diretor de arte.

Figura2 @A opuléncia visualem Gone With the Wind (1939) fruto do trabalho deWilliam Menzies.

A partir de entdo, o cargo é geralmente confundido com o papel do diretor de
arte, algo notavel até nos Prémios da Academia: o atual Oscar tielhor Design de
Producéo era até 2012 denominado Oscar de Melhor Diregéo dete. Assim, é preciso
estabelecer uma distin¢cdo entre designer de producéo e diretor de arte, a qual, segundo
Rizzo, passa pela génese do seu trabalh®@o designer de producdo focase no

planeamento enquanto o diretor de arte trabalha na aplicacédo, ou seja

The production designer delivers the visual concept of a film through the design
and construction of physical scenery. In this sense, the designer is the seminal,
FUHDWLYH IRUFH RI WKH DUW GHSDUWPHQW & 7KH

design from sketch to actual physical scenery. The art director, or design
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manager, heads and runs the art department, interfaces with all other
departments, supports the art department arm of the shooting crew, oversees
scenery fabrication, and controls all aspects of the department expense and

scenery budgets 2005, pp. 3-5).

'H DFRUGR F R FENDp®Atdes de menor escala [o diretor de arte] pode
acumular a funcdo de designer de producédo, enquanto criador do conceito e
coordenador das equipas de projecto, desenho, construcdo, pintura decoracdo e
DGHUH"RVP &RVWD S tréRIQovpatGRe porTuilmdtodd H X
GLIHUHQWH VHQGR YFUHDWLYHO\ SUDFWLFDOP 5L]]R
SURGX"sR FRQIRUPH LQGLFD 5L]]JR Y,Q WKH FRPPHUFLCL
required to think like a director; in the realm of the Indie, an art director is required to
think like a producer. ORUH WKDQ DHVWKHWLFVY EXGJHW LV WKH
(7dem, p. 226)
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1.1ZCARACTERIZAGAO DO DEPARTAMENTO DE ARTE

Sob a supervisdo do diretor de arte, o departamento de arte corresponde a
equipa criativa responsavel por garantir que o filme alcance uma unidade visual,
H[S OR U D @&Rfdma, definicido de espaco, desde o periodo histérico ou local onde
VH GHVHQYROYH D D'sR DR HVWDGR SVLFRO'JLFR RX DP
(Costa, 2020, p. 52). Das distintas tarefas executadas pelo departamento durante a fase
de pré-producédo, a APTA enumera a pesquisa e concec¢ao do projeto cenografico através
de diferentes elementos representativos como ilustracbes e desenhos técnicos; a
sucessiva construcao desses espacgos e objetos necessarios; a coordenacédo, escolha e
recolha de todos os aderecos; e ainda a criagcdo dos elementos de design grafico
pertinentes para criaro ambiente adequado ao filme (dem). No periodo de producéo, a
concetualizacdo € posta em pratica, decorrendo um trabalho de decoracéo, supervisao e
resolucdo de problemas a fim de garantir que os modulos definidos sao aplicados de
forma correta. A grandevariedade de areas de trabalho traz a necessidade de diferentes
profissionais e cargos a trabalharem para o departamento de arte, cada um com a sua
funcao e especialidade.

Para tratar doguarda-roupa, por exemplo, encontrase ofigurinista e ochefe de
guarda-roupa. Para acaracterizacdo, € ainda necessa a presenca do chefe-
maquilhador e/ou caracterizador. Ja para ocenario, S840 necessarios arquitetos,
escultores, pintores, decoradores de cena, chefeaderecistas, entre outros, estando
sempre dependente do tipo, género e escala do projeto a desenvolvedém).

De referir ainda, o tratamento dos efeitosvzisuais eespeciais, muito comuns no
cinema contemporaneo de Hollywood, também se pode incluir no trabalho do
departamento de arte (LoBrutto, 2002, p.22), um sinal que até na pgsoducdo o
trabalho do departamento ndo estagna e que reforca a necessidade da adaptaca
constante evolucao tecnoldgica (Ribeiro, 2012, p. 14).

Todas estas fun¢des estdo sempre sujeitas as decisdes do diretor de arte, que por
sua vez se primam pelos moldes definidos pelo designer de produca@b qual depende
GRV GL¢tORJRV FRQVWDQWHV FRP UHDOL]J]DGRU H GLUHW
departamento de producéo (Cruz, 2018, p. 3). Cada elemento da equipa e do respetivo

departamento deve estar ciente das suas responsabilidades e respeitar a hierarquia em
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guestéo (Ribeiro, 2012, p. 21). Dependendo do orgcamento associado a producao, o diretor
de arte poderd ter de agrupar na sua pessoa outros cargos do seu departamento (Irving
& Rea, 2006, p. 92).
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2 @O TRABALHO DE UM DIRETOR DE ARTE

Um trabalho bem executadode um diretor de arte est4 dependente dos seus
conhecimentos em diversas areas, de forma a comunicar corretamente com a sua
equipa. Por outras palavras, é Ihe exigido uma enorme capacidade de organizacao, com
Rizzo (2005, p. 16& citar a insisténcia no detalhe, o sdlido trabalho de equipa, um nivel
HOHYDGR GH HQHUJLD H DLQGD FRXakchitedirdi tVHiRMy,QDV ¢ |
LQWHULRU GHVLJQ SKRWRJUDSK\ SVI\FKRORJ\ DQG W
fundamentais. Ainda sobre este assunto, Brewster e Shafer (2011, p. 187) adicionam ao
estojo de um diretor de arte conhecimentos sobre a luz e cor, & forma como estes
conceitos conseguem afetar a percecéo e mood da imagem.

O oficio de um designer de producéo epor sua vez, de um diretor de arte é
elaborado consoante a mesma matriz. E sempre feito e planeado com o intuito de ajudar
a contar a historia da forma mais eficiente possivel (Rizzo, 2005, p. 6). Para tal, é
pertinente uma investigacdo sobre omise-en-scenee como moldélo com sucesso. O
WHUPR RULJLQD GR IUDQF«V YHQFHQD " o R ésthXasyoEi&iosR FD U
elementos como a cenografia, os aderecos, os figurinos, os penteados e maquilhagem e
a ilumna"aRPp *RQ"DOYHV S 2ULIJLQDOPHQWH XP W
avanca que a sua adaptacao ao cinema levou a inclusdo de conceitos como a colocacao
da camara, sendo omise-en-scéne Y LW D O & @jukDse Ydefinam ambientes e
personagens, muitas vezes até sem a necessidade de qualquer palavra como auxiliar
Q D U U OMemydgp 26 27). Ribeiro (2012, p. 13) acrescenta que, no caso especifico de
uma curta-metragem, a direcdo de arte € essencial ao demonstrar informacéo para além
daquela que um curto epaco de tempo permite nos outros departamentos. Cada
elemento visivel no enquadramento informa a audiéncia sobre uma personagem ou o
mundo de uma histéria, e cada uma destas escolhas esta dependente de uma deciséo
deliberada, ndo sendo nada deixado ao aea (Irving & Rea, 2006, p. 117).

A visdo do realizador é uma das principais metas a seguir enquanto base para
cada projeto, mas esta ndo deve ser restritiva e deve garantir que sdo sempre escolhidas
DV PHOKRUHV RS'WHVYSDUD DUUDWLYD GR ILOPHP &UX]
aplicadas no campo da direcdo de arte estdo, para além disso, dependentes da

disponibilidade relativamente ao orgcamento.A relagédo do departamento de arte com o
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SURGXWRU 2 DVVLP VDOLHQWDGD Y7KH XOWLPDWH JRDO
PXFK DV SRVVLEOH ZLWKRXW JRLQJ RYHU EXGJHW RU UHO
RULJLQDO LGHDV LQ WKH SURFHVVP 5L]]R S

Em questdes de aplicacéo e para garantir uworreto trabalho da direcéo de arte,
esterege-sepor uma série de fatores condicionantes para um design eficaz. Estes fatores,
segundo Brewster e Shaferpodem ser divididos entre elementos (2011, p. 88foonto,
linha, forma, massa, cor, textura@e principios (idem, p. 105) @equilibrio, proporcéo,
ritmo, variacdo e contraste, unidade e harmoniaPensados peladesigner de producao e
trabalhados pela direcéo de arte cada um destes conceitos influencia a composicéao e

resultam na constru¢dodo mundo visual pretendido.
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2.1 20 GUIAO: LEITURA E LEVANTAMENTO

As funcdes do diretor de artee do respetivo departamentoséo pautadas poum
processo criativo, juntamente de uma lista de objetivos que devem guiar o trabalho
artistico de planeamento e aplicacdoPara Brewster e Shafereste processo consiste nas
VHIXLQWHYVY HWDSDV YOHU R DUJXPHQWR DQDOLVDU R
pesquisar, colaborar com o realizador e restante equipa criativa, elaborar material de
FRPXQLFD @R YLVXDO H PDW HCItL PodCrib, 20E8Vp. 4)® prifmkei@ W R V b
leitura do guido érealizadaimaginando possibilidades sem limites; as seguintleituras
sdo feitas com uma mentalidade mais préatica, pensando em como tornar realidade
aquilo que ¢ lido, mas mantendo sempre uma atenc&o especial as entrelinh@@Y 7H[W LV
the line of dialogue; subtext is the way that line is spoken, or more specificil, the
meaning behind the textb % UHZVWHU 6KDIHU S
Partindo da experiéncia na arte teatral, Brewster e Shafer (2011, p. 39) definem
QRYH REMHWLYRV Y1LQH 2EMHFWLYHV RI 7KHDWULFDO 'H
deve focar, muitos deles revelados através da leitura do guido. Estes objetivos s&wmpo,
Periodo, Sitio, Local, TemaMood, Estilo, Revelacdo das Personagens e Resolucao de
Problemas Praticos {dem). Cruz (2018, pp.8) traduz cada um destes objetivos e ajuda
no seu esclarecimento:
x Tempo &onsiste na hora, dia, ano em que se passa a agao;
x Periodo &onsiste no ano, década, era em que se passa a acao, apresentando uma
escala maior que o Tempo;
x Sitio @consiste no local fisico especifico, como um quarto ou um parque por
exemplo;
x Local @ consiste na localizagdo geogréafica, regional, mais ampla
comparativamente ao Sitio;
x Tema @V aR Daidéas principais do argumento, o ponto de vista moral ou
LOWHOHFWXDO VXJHULGR SHOD D"seR SHODV SHUVRQI
X Mood @D YDWPRVIHUD HPRFLRQDOP GR ILOPH
x Estilo @F RQ VLV WaHab@dagam visual geral, que todos os departamentos
GHYHP VHIJXLUP 3RGH VHU UHSUHVHQWDFLRQDO UHS

(n&o realista ou estilizado) ou uma mistura dos dois;
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X Revelacdo das Personagenddpermite transmitir o carater das personagens
através da sua caracterizacdo e da sua relacdo com o espacgo envolvente;
X Resolugdo de Problemas Praticosdesta sempre dependente do orgamento,
formacao e numero de elementos do departamento de direcdo de arte, do acesso
a equipamento e materiais, das limitagcbes de tempo e dos limites fisicos das
localizagBes e dos espacos panaroducao e logistica.
A leitura do argumento é completada através do seu levantamento, um processo
gue consiste em apontar todas as necessidades de um respetivo departamento para o
projeto. Esta informacao é salientada no guido através de cores correspondentes, sendo
depois transferida e organizada em outros documentos como uma folha de
levantamento (breakdown sheel) (McCurdy, 2011, p. 41). A folha funciona como um
catalogo para os elementos e materiais necessarios para a obra, onde as diferentes
categorias sdo também distinguidas pelo uso de diferentes cores seletivas, o que ajuda
na sua facil identificacdo e orgariacao (Irving & Rea, 2006, p. 36). Para a direcao de arte,
este processo é realizado de forma a salientar osdlistintos espagos e as suas
caracteristicas, os aderecos e elementos constituintes da decoracéo, e o guanapa e
as personagens referentes. Demaar as diferentes cenas e a respetiva hora ou data em
gue cada uma decorre também deve contar como parte desta tarefa, uma vez que pode
indiciar para uma mudanca de roupa ou auxiliar na estruturagdo de uma obra onde as

sequéncias ndo se apresentam de forencronoldgica (dem, p. 40).
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2.2 ZA RECOLHA DE INFORMAGAO: PESQUISA E PLANEAMENTO

Depois da leitura do guido, o seu levantamento & definicdo deobijetivos, é feita
uma pesquisa extensan fim deinfluenciar o caminho a seguir e ajudar a comunicar com
a equipa. Para Brewster e Shafer (2011, p. 55), a pesquisa é a chave para o sucesso da
direcdo de arte, sendo responsavel por elevar uma simples producdo a uma obra de arte.
Pereira (2014, p. 40) a@scentatambém D SHU V LV W & GQoRdolilaGad d¥ ideias e a
GLVFXVVaR FULDWLYD FRP WRGD D HTXLSDP TXHKirddVWD ||
obras de referéncia visual ou influéncia teméatica sdo apresentadas pelo realizador, de
forma a exemplificar a visao pretendida para o projeto, mas cada departamento € livre
de contribuir com as suas sugestdes. Este processo de pesquisa nao se limp&nas a
obras cinematogréficas, estendendese a outros elementos tais como pinturas,
fotografias, revistas, literatura (e outros textos), videos e até descri¢cdes orais (Cruz, 2018,
pp. 810).

De forma a comunicar com a equipa, 0 departamento de arte depende da

FRPXQLFD"@sR YLVXDO WLUDQGR SURYHLWR GH YLGHD \
HOHYDWLRQV D SDLQWHG UHQGHULQJ DQG RU D SUHVHQ
p. 141), bem amo de esbocos, desenhosnoodboardse planificacdes (Cruz, 2018, p. 46).
Estes métodos ajudam a comunicar ideias e a fazer com que cada um colabane
planeamento, sendo realizados sob as metas do publicealvo pretendido e das
consideracdes dos limites deorcamento (Brewster & Shafer, 2011, p. 72), tratanese de
um processo vital para o projeto.

Para Brewster e Shafer /e, p. 84), a qualidade de uma producdo depende
principalmente de trés grandes fatores: Orcamento, Trabalho e Tempdontudo, as
autoras atentam que mesmo uma préproducao perfeita nem sempre da lugar a um
projeto perfeito: Y$O0O RI WKH EHVW SODQQLQJ LQ WKH ZRUOG |
falling flat in rehearsal, even if it sounded terrific in the early meetings. And occasionally,
an idea will occur in the rehearsal process that requires a change in a prop, costume, set
pLHFH RU OLJKWLQ@eRp. YRASSI oFdéphitamento de arte, tal como
gualquer outro departamento, deve estar sempre aberto a alteracbes e problemas,

pensando demaneira rapida e eficiente como os resolver da melhor forma possivel.
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2.3 ZDA LOGISTICA A PRATICA: APLICAGAO DO TRABALHO

Depois de concetualizadoo projeto, € preciso adquirir os diferentes elementos
gue compdem a imagem, desde simples objetos decorativos a adere¢os, guantapa
ou materiais necessérios para o filme. Para tal, Cruz (2018, pp-19) define como
métodos de obtencao dos elementos o aluguer, o empréstimo, a construcao de raiz ou a
compra. Os dois primeiros métodos beneficiam geralmente de uma reducéo dos custos,
mas exigem um cuidado reforcado para garantir a boa condi¢cdo durante a rodagem e
assegurar que os elementos voltam a ser entregues em perfeitas condi¢cdes. Os métodos
restantes, por sua vez, podem revelase mais caros, mas a liberdade na modificacéo e
pintura dos aderecos e pecas de roupa pode mostrase uma maisvalia para a producao
(Irving & Rea, 2006, p. 113). Todo este processo reforca mais uma vez a necessidade de
colaboracdo com a equipa de producdo, com Ribeiro a demarcar ser expressamente
necessaro o0 acompanhamento de um elemento da producéo para estas taref§83012, p.
23).

Durante o periodo de rodagens, o trabalho do departamento de arte foese
principalmente num trabalho de aplicacdo. Depois da preparacéo do cenariosretoques
finais sdo realizados antes do momento de filmagem, garantindo ao departamento de
imagem tempo suficiente para preparar a iluminacdo do espaco (Irving & Rea, 2006, p.
215).Enquanto decorre a rodagemlrving e Rea salientam a importancia denembros do
departamento de arte permaneceem junto do resto da equipa, preparados para
responder a necessidads de ajuste no cenario, guardaoupa, caracterizacao e aderecos
(7dem). Aqui, destacase também o papel da direcdo de arte de prestar atencdo a
continuidade entre cenas e dentro de cada sequénci@ambém apelidada deracoora),
reparando e reajustando de forma a garantir que nenhum take é desperdicadafem, p.
216). Caso surja a necessidade de reparacdo de qualquer componente seja do cenario
como do guardaroupa, tal deve ser informado ao departamento de producado para a
resolucao do problema (dem, p. 217)Para além disso, e a fim de agilizar a producéo, &
comum membros do departamento de arte se encontrarem a trabalhar na preparacéo do
préximo cenario a ser filmado enquanto o espaco anterior ainda esta em uso,

contornando assim possiveis atrasos/¢em, p. 215).
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3 @A COR ENQUANTO ELEMENTO DA DIREGAO DE ARTE

Atualmente, é impossivel dissociar a cor do cinema. Nos primérdios da Sétima
Arte, quando a peicula s6 permitia aos filmes um tom monocromatico, ja se realizavam
experiéncias para tentaralcancar a cor no cinema. Esta, de acordo com MiseKif. por
Goncgalves, 2021, p. 12), pode ser implantada de duas formas: primeird;i Color, que
FRUUH YV S Rax6rHplicada a pelicula cinematogréafica inicialmente preta e branca,
podendo recorrer-se a pintura manual, a stenciling, ao tingimento ou a tonalizacdo da
PHVPDP PDLV W DSdrédn Colox UTDHHERNvolve técnicas subsequentes as
anteriormente descritas e pressupde a captura cromatica diretamentena superficie
IRWRVVHQV @esthoa $e a Bripottancia da Technicolor,uma técnicainicialmente
desenvolvida em 1917 com o objetivo de capturar a cor natural do filme através de filtros
colocados na camara (Pereira, 2014, p. 21). O seu rapido desenvolvimento e mutacdes
criativas presenteouos espetadores com uma nova forma de vezinema e os cineastas
com uma novaforma de contar histérias.O classico The Wizard of OZ1939), apesar de
nao ser a primeira longametragem a cores, € recordado como o0 grande sucesso da
Technicolor (Figura 3). Asequénciaintrodutéria da obra em tom sépia é rapidamente
substituida pela vasta paled cromatica quando a protagonista se aventura pelo mundo
fantastico de Oz, uma passagem qumforma a audiéncia que a cor na Sétima Arte nédo

seria apenas algo passageir@yala, Cit. por Gongalves, 2021, p. 12)

Figura3 @rhe Wizard of 0A1939) o grande triunfo da Technicolor.
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A cor passouassima ser utilizada em prol da narrativa cinematografica, sendo
lhe atribuida uma importancia vital para o mise-en-scéne ao permitir influenciar
emocdes emoods, bem como caracterizar personagens e cenarios (Gongalves, 2021, p.
11). A palet cromatica é entdo pensada durante a préproducao de um filme de forma a
atingir o look pretendido para melhor contar cada histéria. No que concerne ao papel do
diretor de arte, Irving e Rea (2006, p. 117) salientam a necessidade de conhecimentos
amplos referentes a cor, conbinacdes entre cores e o efeito dramatico que estas
despertam na audiéncia. Um dialogo constante com o diretor de fotografia € um passo
fundamental neste processo, ndo s6 pela escolha das cores e do tom a utilizar, bem como
da forma como o trabalho de uminfluencia o outro. Uma vez que a cor provém da luz
refletida nos objetos, a palea cromatica da obra deve ser pensada de forma a haver
sintonia entre os dois departamentos e de garantir que a narrativa € contada visualmente
da forma mais eficaz possivelGoncalves, 2021, p. 27).

& U X] S GHIHQGH ®elErRedtoRdRiPaRdaRimégem mais
PDOH¢YHO HP WHUPRV FRQFHSWXDLVY DUW®VWLFRV H IRU
enquanto algo simplesmente estéticoPor sua vezZetti (Cit. por Cruz, 2018, p. 1i¢fere
astrés fungdes primarias que atribui a corduncao informacional, fungdo composicional,
fungéo expressiva @nquanto as trés formas como a cor € utilizada numa obra de arte. A
caracteristica maleavel da cor € expressa através dos distintos atributos queampdem
@tom, saturagao, brilho e energia (Cruz, 2018, pp. 124)-, cuja variacdo e diferente
aplicacao por parte dos artistas permite transmitir a ideia pretendida e tirar total partido
da paleta cromatica. Para além disso, a cor possibilita um efeito estilistico e psicolégico
através da sua ligacao direta aertas personagens ou sequéncias da obra (Olso@it. por
Bartilotti, 2012, p. 41). Isto €&, a forte e constante associacdo de uma personagem a cor
vermelha, por exemplo, faz com que o0s respetivos moentos em que a cor apareca

novamente nos remeta imediatamente para a personagem original.
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3.120 EFEITO DA COR NA AUDIENCIA

Associado a estes fatores surge ainda um ultimo: a forma como a cor afeta o
espetador. Este elemento ndo pode ser considerado unicamente como algo estético, ja
gue pode evocar estados emocionais, orientar opinides, ou mesmo provocar reagdes
(Gongalves, 2021, p. 211). Apesar de se poder atribuir um certo significado a cada cor,
estes pode variar de cultura para cultura,tendo um significado dispar de pais para pais.
Um exemplo claro é a associacdo do negro a morte e a funerais na cultura ocidental,
enquanto certas culturas orientais utilizam o branco no mesmo contexto (Heller, 2000,

p. 260). Desta forma, € preferivel que um artista se foque no papel emocional e
psicoldgico de uma cor @sto é, na forma como a cor afeta o espetador, muitas vezes de
forma inconsciente @o que necessariamente no seu simbolismo.

Heller (2000) apresenta um estudo psicoldgico da forma como cada cor afeta o
espetador, citando também as variagcfes culturai® histéricas de cada cor. Um outro
estudo, da autoria de Bellantoni (2005), volta a estudar este papel emocional e
psicolégico das cores, mas agora aplicado a sua utilizagdo em obras cinematograficas.
Entre as conclusdes desses estudos demarcase, por exemplo, o vermelho como uma
cor que emana poder, emocao e agressividade; ou o0 azul como uma cor que salienta a
passividade fragueza e conforto. Para referéncia, podemos verificar esta relacao
cromatica em filmes como Fight Club(1999), exposto na Figura 4. Aqui, o tom vermelho
na roupa de Tyler Durden reflete a sua instabilidade, poder e vertente agressiva. Esta

contrasta com a roupa de Jack, onde o tom azulado € sinal de passividade e fraqueza.

Figura4 @A relagdo cromatica no figurino deFight Club(1999).
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4 @0 GUARDAROUPA ENQUANTO ELEMENTO DA DIREGAO DE ARTE

Ja desde o teatro da Grécia Antigé evidente uma preocupac¢do com o rapido
reconhecimento das personagens pelo publico nas artes representativas (Vargas, 2014,
p. 7), 0 que se estende ao cinema da era moderna. Para tal, € salientado o papel do figurino
enquanto a forma primaria de caracterizar uma pesonagem, uma vez que 0 guarda
roupa saltaimediatamente a vista mal a personagenentra em ceng ainda antes de esta
mostrar o seu talento performativo. Desta forma, a roupa € uma caracteristica essencial
para a construcdo de cada personagem, surgindo a necessidade de esta ser idealizada
pela direcdo de arte e pelo responséavel pelo figurino para ceeguir materializar a
personalidade descrita no argumento e transformaa naquela que € vista na obra final.
Em projetos com um vasto elenco, como é comum em séries de fic¢do, a distingcao entre
cada figura beneficia @ trabalho do figurino. Em Nine Perfect Strangers2021), por
exemplo, o guardaroupa das diferentes personagens assiste nao so6 a distinglais como

a enfatizar a personalidade e caracteristicas de cada figura (Figura 5).

Figurab5 @0s diferentes figurinos emAine Perfect Stranger£2021).

A informacéo transmitida pelo guardaroupa ndo esta apenas limitada a
FRQWH[WXDOL]D"®sR GD FRU A&aSiRaliHepté iRfobratdes\sob@\w seu Y
FDU¢WHU LGDGH FODVVH VRFLDO VLWXD"sR HFRQ PLFD
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2018, p. 16). O local geografico e o periodo cronolégico em que a obra decorre séo
também informados através do figurino, com filmes de época a servirde exemplo
primario (Irving & Rea, 2006, p. 113). Para além disto, Brewster e Shafer (2011, p. 46)
acrescentam que o foco do trabalho de figurino ndose prende simplesmente a
indumentéria escolhida, mas especialmentea forma como esta é vestida. Duas
personagens com um guardaroupa semelhante podem ser distinguidas a partir do
estado do figurino @quer a roupa esteja suja ou lavada, engomada ou rasgada, por
exemplo @que ajuda a construir e informar sobre cada uma, como também pela
singularidade da sua forma de vestirdpor exemplo, umapersonagem usar um vestido
com a al¢ca descaida, atribuindo um ar de indiferenca ou relaxamento a figurBe referir
também, aspetos fisicos como o cabelo e penteado, pelo facial, cicatrizes, tatuagens ou
maquilhagem s&o incluidos enquanto aspetos da caracterizacdo das personagens
(Vargas, 2014, p. 11), ainda que néo diretamemétacionados com o figurino, mas sendo
igualmente pensados pela direcao de arte.

Mostra-se pertinente que um figurinista (ou um diretor de arte encarregado de
tal funcao) revele vastos conhecimentos referentes a estilo e na area da moda, bem como
de noclOes claras sobre combinagcdes de cor, texturas e dos diferentes materiais que
compdem cada conjunto @os quais podem influenciar desde a iluminagdo até a
componente sonora quando nao pensados previamente. No contexto do figurino, Seger
(Cit. por Bartilotti, 2021, p. 35) aprofunda o trabalho de pesquisa, dividindo em duas
facetas: a pesqisa generalizada (ao observar e estudar modelos de pessoas através de
interacfes no diaa-dia) e a pesquisa especifica (procurando informacdo mais precisa,
como aspetos pessoais, sociais e culturais). Uma atitude atenta ao mundo em redor, e
gue consiga prgetar figuras com caracteristicas equivalentes as personagens
trabalhadas para arquitetar a personalidade pretendida de materializar, € uma
caracteristica fundamental para um oficio profissional, com a garantia que o ator enverga

um guarda-roupa, acima detudo, verossimil ao seu carater.
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4.1 @0 FIGURINO NA CONSTRUGAO DA PERSONAGEM

Para garantir um trabalho eficaz na area do figurino, a leitura do guido € o
primeiro passo a ser seguidoAtravés da narrativa e as suas caracteristicas respetivas é
definido o quanto da personagem é exposto ao espetador (Bartilotti, 2012, p. 33). Uma
leitura atenta aos didlogos, para além das indicagcfes cénicas, ajuda a induzir sobre os
tracos caracteristicosde cada personagem, como a classe social ou a personalidade
propria que a roupa deve espelhar, devendo o diretor de arte estar atento a toda a
informagao que consiga absorver do argumento (Brewster & Shafer, 2011, p. 25).

E comum ainda o realizador ou guionista responsavel pelo filme escreverem
uma backstory para diversas personagens que compdem a narrativasto €, um texto
onde se expressa um resumo dos eventos anteriores a obra que levaram cada
personagem a situacdo atual, muitas vezes completa com informacdes pessoais da figura
como uma pagina de perfil. Este documento é regularmente partilhado com o eleo de
forma a ajudar na construcao da personalidadeRartilhar esta backstory também com o
departamento de arte € fundamental para garantir a obraa preservacaode uma visao
coesa e enriquecer ainda mais a caracterizacdo. Poréognvém reforcar quea backstory
nem sempre vem explicita no filme, com muito do perfil construido para a personagem
a ndo ser revelado ao espetadoComo aponta Sege(Cit. por Bartilotti, 2012, p. 35) T¥ie
depth of a character has been compared to an iceberg. The audience or reader only sees
WKH WLS RI WdtkHp2iddpevadmly D0vpercent of everything the writer knows
DERXW WKH.FKDUDFWHUDBP

E impossivel desassociar a construcdo da personagem do ator que a personifica.
Desde simples maneirismos a gstos e facetas de carater, uma colaboracdo com cada
membro do elenco encaminha a edificacdo de cada personalidade e garante que o
performer se sente o mais identificavel possivel com a personagem a que da viddara
facilitar esta conexao,lIrving e Rea (2006, p. 113) recomendam questionar o ator por
sugestdes de estilo, cor e escolhas especificas para a personagem, mantendo o figurino
sempre aberto adiferentes propostas. De referir ainda, a utilizacdo do guardeoupa
pessoal de um ator também funciona como um apoio nesta colaboracédo, uma vez que se
assegura que a roupa é usada e versada, para além do beneficio da reducdo dos custos na

obtencao do figurino (/dem).
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4.2 @0 METODO DE TRABALHO DO FIGURINISTA

Compete a direcdo de arte e ao responsavel pelo figurino um trabalho constante
de atencao e cuidado relativamente ao guardaoupa utilizado. Para enfatizar o realismo
de cada obra e uma maior imersdo no mundo da narrativa, € fundamental que a roupa
parecausada e ndonum estado por estrear exceto em casos especificos onde essa é a
intencao (Irving & Rea, 2006, p. 113). O tratamento das pecas de roupa a fim de atingir
esse resultado é referido por Irving e Reaide) FRPR YGLVWUHVVLQJ WKH

YDQIJXVWLDUURXSDPUGWUDGX]LQGR OLYUHPHQWH SDUD
mencionado anteriormente tal processo pode beneficiar do uso do guardaoupa pessoal
do elenco.

Uma atitude prudente durante a época de rodagem prendese ndo s6 com o
cuidado com o estado do guardaroupa, mas também com um foco na continuidade
cinematografica (/dem, p. 114). O departamento de arte esta encarregue de reconhecer
gue roupa é utilizada por cada personagem em cada sequéncia e garantir a sua
organizacao e correta aplicagdo. E senso comum o uso de uma roupa diferente em dias
diferentes, por isso uma obra gja acdo engloba varios dias distintos e onde as sequéncias
e planos séo filmados de foma néo cronolégica esta fortemente dependente de uma
organizacao e trabalho atento do figurino {germ). O modo como cada roupa é envergada
e a sua condicdo tambénse deve mostrar consistente entre as diferentes cenas. Para
além disso, é importante que, em sequéncias quexijam que uma peca de roupa seja
danificada, esta exista em duplicado, mais uma vez para garantir uma resolucédo de
eventuais problemas e possiveis atrasosdem, pp. 113L14). Todo o restante figurino deve
ser tratado com cuidado para evita danos e ser entregue de volta em perfeitas condi¢cdes,

com a direcdo de arte a garantir a sua lavagem e engomageradm, p. 113).
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5 @0 CENARIO ENQUANTO ELEMENTO DA DIREGAO DE ARTE

Para além do guardaroupa, o outro principal elemento de caracterizacéo
presente no trabalho da direcdo de arte consiste no espacgo visual atravessado pelas
personagens. Através do cenario, o espetador recebe informacgéao para facilmente situar
a obra no tempo e no espaco, bem comsalientar o género cinematografico respetivod
veja-se por exemplo o classicaenario da casa decrépitaabandonada e tenebrosa que
remete imediatamente para o cenario de um filme de terror. Para Urbano (2016, p. 43),
TXDQWR PDLRU IRU R YHQYROYLPHQWRRE LG KD XP DH RRREER
cinematografica para o espaco retratado, mais forte sera a identificacdoor parte do
espetador. O autor avanca ainda que a ficcdo beneficia em comparacdo com o
documentario pois ao nao estar presa a uma simples constatacdo do real, a obra
FRQV HJ&ddrréfar o espaco de significados que n&o sdo percetiveis através de um
ROKDU SDVVLYR SHUDQWH XP GHWidétk)PArED G:Re RO IHAW R HG
imagem cinematografica ao ser capturado pela camara, o0 cenario existe enquanto um
local fisico, tridimensional e real (Vargas, 2014, p. 7) materializado pelo departamento de
arte para servir a narrativa da forma mais eficiente possivel.

Como acontece com o figurino, é possivel discernir no cenario um meio de
caracterizacdo dos personagens, sendo comum uma obra de arte estabelecer uma
relacdo entreo espaco e a personagem que o ocupa. A decoracao do cenario fornece uma
grande amplitude de informacao sobre a identidade e idiossincrasias associadas a uma
certa personagem (Irving & Rea, 2006, p. 110pmando como exemploFight Club(1999),

a casa suja e em ruinas pertencente a Tyler Durden é um espelho perfeito da sua
personalidade anarquica(Figura 6). Povoar um espaco de elementos pessoais enquanto
aderecos ajuda ainda a fortalecer essa associacao e a contar a estdfara Borges Filho
(Cit. por Vargas, 2014, p. 9), 0 espaco ao se relacionar com um personagem apresenta ndo
s6 o intuito de o caracterizar e situarem contextos emocionais, psicolégicos,
socioecondmicos e geograficos, como também influenciar e sofrer influéncia das suas
acles, propiciando a acao narrativa. LoBrutto (2002, p. 7) adiciona que uma alteracao no
ou do cenario é tambén uma forma de instigar uma mudanca nas personagens, uma vez
gue a sua personalidade e a construcédo do seu carater esta dependente da influéncia do

espaco habitado, com uma subitanutacdo a obrigar a uma respetiva alteracdo na sua
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caracterizacao.Retornando ao exemplo da Figura 6 confight Club(1999), ao introduzir
0 espaco da casa de Tyler a Jack, este inicia um processo de corrupgdo que altera a sua

personalidade e traz a deriva o seu lado mais revolucionario.

Figura6 @A casa suja e em ruinas déight Club(1999).

De referir também, em certas ocasides o0 cenario podeainda ser considerado
COmo uma personagem em si mesm, ndo se limitando apenas a estabelecer uma relagéo
com uma, mas a inserirse integralmente na narrativa como um dos intervenientes de
relevo e sendo mais do que um simples fundo para a agao (Pheasatelly, 2015, p. 179).
A jeito de exemplo, o filme 7The Housg2022) consiste numa antologia de trés historias,
cada uma a cobrir diferentes eras temporais, onde se mantém uma personagem
constante: a casa onde tem lugar cadam dos episodios Apesar da ausénca de
movimento ou dialogo, caracteristicas tipicas de uma personagem, o0 cenario apresenta
um elevado relevo para aobra, a qual se aproveita doseu ponto de vista enquanto

unidade narrativa que a equipara a um sesenciente.
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Figura7 @A casa como protagonista em7he Housg2022).
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5.1 A SELECAO DO ESPAGO

A escolha de um local de filmagem paraum filme prende-se com objetivos

claros: a nocao de que cada local serve urbjetivo pratico e um objetivo estético
OF&XUG\ S OF&XUG\ DSRQWD D LPSRUWE®@GFLD G|

perfect location can transform the mundane into the exotic and make the ordinary sing

on WKH VFUHHQ LQ VR REmMX&Isdj élfulckal para acrescentar densidade

a narrativa. Contamse duas principais possibilidades com as quais os cineastas se

confrontam ao escolher o local de filmagens: filmar em estudio ou filmar no local.

A opcao do estudio, muito comum em obras de maior orcamento como no
cinema de Hollywood, beneficia de um maior controlo da producéo, evitando mudancas
na meteorologia, problemas de som e de luz, e surpresas indesejadas que afetem
negativamente a obra {dem, pp. 12). Em estudio, o trabalho da direcao de arte € feito do
zero, sendo responsavel por arranjar todos os elementos que compdem o cenario, ndo so
aderecos como partes do set e decoracao (paredes, chdo, portas, por exemplo) os quais
tém de ser planead®, construidos e edificados pelo departamento (Irving & Rea, 2006,
p. 107).

A segunda opcao, filmar no local, € mais comum em obras de baixo orcamento
(McCurdy, 2011, p. 66). Esta filmagemw? /ocation consiste em aproveitar locais fisicos
pré-existentes, geralmente edifcios ou espacos cedidos pelos proprietarios para a
realizacdo do filme. Apesar de néo beneficiar do mesmo nivel de controlo por parte da
producédo @eja o controlo da meteorologia, luz, som, dimensdes imutaveis do espaco ou
imposicdes do proprietario (Irving & Rea, 2006, p. 110)filmar no local permite a direcédo
de arte adaptar o espaco existente apenascomplementa-lo com novos elementos para
atingir o objetivo pretendido, cortando assim em custos de constru¢cdo. Um local pré
existente apresenta ainda fyumas marcas de uso, o0 que enfatiza o realismo da obra e
torna o cenario mais organico e mais facil de parecer real a frente das camaragdm, p.
107).

A escolha de filmar on location € sucedida de uma etapa inicial delocation
scouting, a qual consiste numa procura por varios espacos com caracteristicas o mais
aproximado possivel das pretendidas para o projeto. Apos a criagdo de uma lista com as

principais opcdes, os locais candidatos sdo visitados na forma de uma visita técnidd
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também apelidada de fech scout ou repérage (Costa, 2020, p. 6) @que envolve o
realizador, o produtor e o chefe de cada departamento (McCurdy, 2011, p. 149). Ao
observar cada local em primeira méo, cada participante daepérage da o parecer
associado a sua fungéo especifica. No caso da direcdo de arte, Ribeiro (2012, p. 22) refere
T X H&¥ escolha do local deve prendeise com as condicées existentes para a instalagéo
do set, sem que nada se deteriore, 0 espaco para a preparacao de cabelo e maquilhagem,
e caso exista a necessidade de serem guardados objetos cenogréaficos durante algum
SHURRGR GH WHPSR R HVSD'R GHYH WHU D VHIJXUDQ"D Q
dos diferentes membros, na decisdo final para o espaco selecionado para as filmagens
havera sempre um maior peso no parecer do realizador e do produtolidem). McCurdy
(2011, p. 68) avanca também que esta escolha esta principalmente dependente dos
fatores referentes ao impacto, controlo e custo de cada local, os quais devem ser tidos
em consideracdo para tomar a decisdo correta. De referir ainda, em projetos onde a
rodagem engloba localiza¢bedlistintas, a distancia e os respetivos deslocamentos entre

os diferentes espacos séo outro grande fator a influenciar a deciséao (Irving & Rea, 2006,
p. 108).
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5.2 ZADERECOS E ELEMENTOS CONSTITUINTES

O cenério nédo fica completo sem a adicdo dos aderecos, os quasxiliam a
conferir uma maior veracidade ao espaco da narrativa, complementando tanto a
construcéo como a decoracao (Bartilotti, 2012, p. 31). Os elementos constituintes de cada
cena contém informacao visual e simbdlica, tanto implicita quando explicita, e estédo
associados ndo s6 ao espagco como as personagens e a narratisef, p. 43). Segundo
LoBrutto (2002, p. 73), estes poderse dividir em quatro tipos distintos: os aderecos
pessoais (Qque fazem parte da caracterizacdo dos atores), os aderecos de méao
(manuseados diretamente gelos atores), os aderecos napraticos (que tém de parecer
gue funcionam) e os aderecos praticos (que tém de estar operacionaish figura 8,
referente a NMine Perfect Strangers(2021) exemplifica esta diversidade de aderecos,
apresentando um adereco pessoal (colar), um adereco de méo (espada) e um adereco
pratico/ndo -pratico (telemovel). A natureza dos diferentes aderecos € primeiramente
destacada através da leitura e levantamento do guido, mas vai se adaptando as

necessidadesda producéo e alteracdes que a obra sofra até ao momento da rodagem.

Figura8 @Adereco pessoal, adereco de mao e adereco pratico/ndpratico em Nine Perfect Strangers
(2021).

Uma vez que os aderecos saonprescindiveis tanto enquanto elementcs de
decoracdo como pela sua pertinéncia para a histéria que esté a ser contada, Irvimgea
(2006, p. 112) recomendam a adquiricdo de elementos substitutos a fim de prevenir
danos e eventuais atrasos na producdo. No caso especifico de alimentos, as refeicdes
devem ser preparadas com antecedéncia e em maiores quantidades que aquelas
descritasno argumento, conseguindo assim evitar erros de continuidade entre planos ou

takes diferentes (dem). Os autores destacam também o beneficio de ter mais aderecos
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do que aqueles necessarios (preferivel, segundo eles, do que ter aderecos em escassez),
um enorme auxilio em producdes onde o tempo de preparacao foi diminuto e que
possibilita tanto ao realizador como ao elenco escolherem os aderecapie melhor se
adequam no momento em vez de serem confrontados com uma deciséo limitadaaem,
p. 111).

De referir ainda,Cruz (2018, p. 23) acrescenta quas diferentes constituintes que
compdem o cenario podem ser distinguidos entre elementos do set Y & elementos
DUTXLWHW QLFRV FRPR SDUHGHV FK&oR @&¥ EH&hBntosld2QHOD
decoracdo @Y 4 elementos moéveis como carpetes, mobiliario, tapecaria e tratamento de
M D Q HOHemr como dos supramencionados aderecos. A selecdo de todos estes
constituintes na composicao do cenario passa ainda por um trabalhde precaucéo por
parte da direcdo de arte, ndo s6 no seu tratamento (para garantir que sao entregues de
volta nas melhores condicdes)como também no seu posicionamento e apresentacao,
havendo um esforco em garantir que marcas, logotipos e outros artigos com direitos de
autor ndo sao visiveis ou reconhecidos facilmente e evitar potenciais problemas legais
(McCurdy, 2011, p. 127).
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5.3 @A PREPARAGAO DO CENARIO

Para um correto trabalho de tratamento do cenério, a sua construcdo deve ser
regida por diversos principios. Estes elementos formais do espago séo constituidos pela
linha, forma, escala, cor, textura e luz (Cruz, 2018, p. 27), moldados pela direcao de arte
tendo sempre em conta o orgcamento disponivel. O espaco propicia a materializacédo do
ambiente visual do filme, com cada um dos elementos constituintes a trabalhar
conforme o objetivo, o qual varia de obra para obra. A harmonia entre os elementos
formais é a meta principal do trabalho e Brewster e Shafer (2011, p. 1aBontam que o
maior impacto provém de um design simples, apropriado e eficienteA verossimilhanca
€ outro fator de valor e um objetivo procurado pela direcéo de arte, mas esta nem sempre
€ seguida de forma rigorosa, com Nusim (Cijpor Bartilotti, 2012, p. 44) a defender que
Y & designers choose drama over realism, selecting props or furnishings that may not be
DEVROXWOH\ DFFXUDWH E XBn BUtachiaR0ON4), RhQ xedploVaU X H P
simplicidade do cenéarioajuda asalientar a presenca dos elementos da natureza, um forte
enfase da tematica central da narrativa: o contraste entre construtoflumanos e a
natureza (Figura 9). Na figura também sediscerne o efeito das linhas retas na

composicao, o jogo de luz e a forma retangular que afetao espaco e a imagem.

Figura9 @0 design simplesem Ex Machina(2014)

Todo este trabalho de preparacdo do cenario esta mais uma vez intimamente
ligado as decisdes da realizacdo e da direcéo de fotografiado T X A Wsualizac&do dos

sets através da camara ajuda a entender os limites da cenografia ou mesmo o que se pode
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FRORFDU QR SU SULR VHW SDUD TXH H[LVWD XPD SURSF
(Ribeiro, 2012, p. 21). Para Nusir@i. por Bartilotti, 2012, p. 28), quer a cAmara se mova
ou o enquadramento seja alterado, o cenario deve sempre facilitar o movimento,
adicionando-se esta tarefa de organizacdo espacial ao oficio da direcao de arRara um
correto trabalho e a garantia de que o projeto ndo sofre atrasos, é também salientada a
necessidade de reservar no minimo um dia tanto antes como ap0s o periodo de sgem
para haver tempo suficiente de preparacdo e organizacao do cenario (McCurdy, 2011, p.
127). O periodo extra no final das rodagens serve principalmente para a reorganiza¢ao do
local a fim de se encontrar na mesma situacéo em que foferecido (no caso de ter sido
filmado on location) e a reentrega dos elementos e aderecos aos respetivos proprietarios.
Resta reforcar que ap0s uma sequéncia ser filmada, o departamento de arte deve esperar
pela aprovacao da realizacdo para desmontar o cenario. Esta deliberacédo surge apés a
averiguacao o estado dos clips flmados, os quais podem estar corrompidos, ou outras

falhas que obriguem a uma repeticédo das filmagens (Irving & Rea, 2006, p. 221).
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PARTHI @CASO PRATICO
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6 @A DIREGAO DE ARTE NA CURTMETRAGEMAS NOSSAS FERIDAS

As Nossas Feridasonta a histéria de cinco personagens que se reinem num
retiro espiritual a fim de tratarem das suas feridas emocionais numa viagem dramatica
de desenvolvimento pessoal e psicoldgico. O filme tem como base as obras de Lise
Bourbeau (2000) referentes as cinco feridas emocionais do ser humano e a forma como
estas podem levar a criacdo de mascaras na personalidade de cada um.

No gue concerne ao trabalho da direcéo de arte, este passou principalmente pela
caracterizacao das personagens através do figurino, bem como @i@mtamento do cenario
de forma a criar um ambiente que pudesse traduzir unespaco deretiro espiritual. As
decisbes partiram sempre de conversas com o0s restantes membros da equipa,
nomeadamente dos encarregados pela producao, direcdo de fotografia e realizacéo.
Tratando-se de uma curtametragem de baixo orcamento, o estudante aglomerou em si
também o cargo de designer de producddyem como outras funcbes menores proprias
do departamento, sendo semprereferenciado tanto na ficha técnica como no resto do
ensaioenquanto diretor de arte.

Os seguintes capitulos descrevem todo o processo do oficio da direcdo de arte,
suportado por imagens de referéncia. As imagens provenientes de frames da curta
metragem realizada foram captadas através dos clips em bruto do filme, sem o
tratamento da imagematualizado da verséo finalizada do projeto, uma vez que no atual

momento de escrita este ainda se encontra na fase de montagem e correcéo de cor.
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6.1 @D BRIEFINGDA REALIZAGAO PARA A CONSTRUGAO VISUAL DO FILME

Com a realizadora a assumir também o papel de argumentista, o primeiro passo
na construcao do filme passou por entender os objetivos e tematicas que se pretendia
enfatizar. Através de descri¢des da realizacdo, e tendo por base a supramencionada obra
As Cinco Feridas Emocionaisle Lise Bourbeau (2000), o trabalh@m As Nossas Feridas
foi encaminhado para revelar cinco personagens, cada uma fortemente marcada por
uma das feridas que Bourbeau aborda, e a forma como esse sentimento rege as suas vidas
e o0s torna humanos. As feridas defendidas pela autora consisteram rejeicao,
humilhacdo, abandono, traicdo e injustica, as quais se refletem, respetivamente, na
aplicacao das mascaras de personalidade de fuga, masoquismo, dependéncia, controlo e
rigidez, caracteristicas estas apresentadas pelas cinco personagens. Entre @nco
destacase Ral, o protagonista e personalidade escolhida para o ponto de vista da obra.
Para aléem @ livro referido, a realizadora contribuiu também com um documento com
um resumo e uma aglomeracao geral das diferentes feridas e do conteudo expresso na
obra, bem como de umabackstory e um perfil escrito para as diversas personagens,
elementos estes que facilitaram o trabalho da caracterizacdo e a materializacdo da
tematica pretendida.

Enquanto diretor de arte, o estudante acompanhou a progressiva escrita do
argumento, aproveitando para fazer intervencdes e sugestfes para ajudar na concecao
da narrativa. Da parte da realizacdo e direcdo de fotografia foram indicadas distintas
referéncias visuais para o filme, de forma a facilitar o didlogo e conseguir clarificar e
harmonizar as diferentes visfes para a obra. Entre as referéncias destasa/Nine Perfect
Strangers(2021),uma série de ficcdo que segue um grupo destranhos que se encontra
num retiro espiritual para trabalharem nas suas personalidadegFigura 10) Jestas

similaridades adequanda se fortemente a curtametragem a ser realizada.
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Figura 10 @As personagens emVine Perfect Stranger§2021)iniciam uma sesséo de meditacédo

Consciente da tematica intencionada, foi realizada uma pesquisa no ambito de
retiros espirituais, prestando atencdo aos locais, as suas peculiaridades e decoracoes
tipicas, bem como de aderecos préprios a aproveitar. A fase de pesquisa nao ficou
limitada por obras cinematograficas, passando também powvideocljps, videos, imagens
e artigos disponiveis ra internet que permitissem aprofundar o assuntg estando todo
este conteudo reunidono anexoA. Apartir das informacdes aglomeradas foi criado um
moodboard inicial (Figura 11)para uma mais facil comunicacdo com o0s restantes

membros da equipa e para garantir que o filme encaminha na direcéo pretendida

Moodboard

Figura 11 @oodboardinicial para o projeto.
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6.2 20 LEVANTAMENTO DO GUIAO NA PERSPETIVA DA DIREGAO DE ARTE

Segundoo argumento, ahistéria de As Nossas Feridaabrange uma conversa
entre o protagonista Raul e a sua mulher Maria numa sessao de terapia de casal. Esta
conversa tem lugar num momento futuro onde o casal se encontra mais velho e reflete
sobre a experiéncia passadde umretiro espiritual @endo esta experiéncia, onde o casal
interage com as restantes personagens, o que se visualiza na integra do filme. A sessao
de terapia nunca é revelada visualmente de forma direta, tedo-se optado pelo uso da
narracao e de uma linguagem cinematografica propria para aludir a esta situacao.

Apobs ser declarada a conclusao do guido, o diretor de arte procedeu a sua leitura
e levantamento a fim de averiguar as necessidades em termos de aderecos, guarda
roupa, espaco e cenario. Foram apontadas questdes de logistica referentes ao elevado
namero de cenas e de diferentes décors a serem trabalhados, mas mantege a intencéo
de filmar toda a obra no mesmo local eon /ocation, que serviu tanto para os décors
interiores como exteriores. De referir também, foram consideradas as caracteristicas
referentesao tempo, periodo, sitio e localZa obra tem lugar num tempo atual, passando
se num unico dia de primavera, e com a sua acamnscrita ao espaco da habitacdo que
alberga o retiro espiritual. O argumento incluido nos anexos e 0 Sseu respetivo
levantamento (anexo B) encontra-sede acordo com a versao finalizada que antecedeu o
momento da rodagem, tendo a sua consequente aplicacao sofridearias alteracdes e
adaptacdes até ao produto final, incluindo a restruturacdo e reorganizacdo das
sequéncias durante a montagem.

No que concernea classificacdo dosaderecos, foi seguido o modelo de LoBrutto
(exposto no capitulo 5.2 para a distincdo entre aderecos praticos, napraticos, pessoais
e de mao, todos eles apontados e pensados pela direcdo de arte. Para além disso,
salientaram-se também os aderecos € cena e doset mencionados no argumento,
agueles que pertencem ao espaco ou que teriam de ser materializados no cenario, como
€ 0 caso da mobilia por exemplo, e cuja leitura ajuda na composicao hipotética e visual
de cada cem.

Respetivamente ao trabalho do figurino, o argumento apresenta cinco
personagens principais @Raul, Maria, Henrique, Joana e Isabee aponta ainda

participacdes de personagens menores em algumas sequéncid@ pai de Radul, o pai de
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Joana e Joana em crianca. E também especificado no gui&o escrito, e por apontamentos
darealizacéo, que a obra se concentra toda na duragdo de um dia, permanecendo a roupa
das diferentes personagens igual entre as diferentes sequéncias do filme, com exceca
das cenas especificas onde a mudanca de roupa é enfatizada.

Assim que todas as necessidades da direcdo de arte foram registadas, procedeu
se ao didlogo com a producdo relativamente ao orcamento disponivel e a possibilidades
para o trabalho do departamento. Nao sendo disponibilizado um orcamento elevado
para o filme, com a angariacdo monetaria da plataforma derowdfunding a direcionar-
se essencialmente para pagamento do local de filmagens e do trabalho do elenco, a
producéo alertou para a necessidade de realizar um trabalho sem a rede de segurancga do
orcamento, tentando alcancar os elementos necessarios de outros meios que ndo a
compra ou aluguer, estando estes reservados para casos Unicos e estritamente

necessarios.
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7 @A APLICAGAO DA COR

Como referido no enquadramento tedrico, a preocupacdo pelo rapido
reconhecimento das personagens remonta ao teatro da Grécia Antig¥argas, 2014, p.
7). Uma forma eficaz de ajudar nesse reconhecimento consiste na associagdo cromatica
acadapersonagem WDPE2aP GHVLJQDGR G.Hu¥mk 8u@aRrigtr&gRiB, oi@ié b
o tempo € limitado comparativamente a outras obras e onde o elenco nao inclui
nenhuma estrela de renome e de facil identificacdo pelo publico, este método de
associacao cromatica tornase vital para ajudar a ontar a histéria. EmAs Nossas Feridgs
uma vez que sao apresentadasinco personagens, todas elas de relevo para a narrativa,
foi decidido em conversa com a direcéo de fotografia atribuir uma cor especifica a cada
uma. O objetivo consistiu em garantir que quando o espetador olhasse para o ecrd
conseguisse imediatamente discernir entre agliferentes personagens, bem como notar
a associacao existente entre algumas delas. Sendo a cor dependente do reflexo da luz nos
diferentes objetos e texturas, a pertinéna do /nput da equipa de fotografia foi essencial,
marcando um trabalho coletivo para alcancar o visual pretendido.

A selecéo da cor para cada personagem partiu das informacdes fornecidas pelo
argumento e pela realizacdo, bem como da ferida que cada uma tem associada. Para o
protagonista, Raul, foi escolhido o azul, uma cor que, de acordo com Bellantoni (2005,
pp. 82-83), entrega a personagem um ar de passividadeimpoténcia. Maria, mulher de
Raul, veste também um tom de azul, porém mais claroaroximando-se do branco. Esta
cor branca surge varias vezes ao longo da obra, visivel nas cenas oniricas da imaginacao
de Ral, o que parte da visao de pureza que o protagonista tem da mulher (Heller, 2000,
pp. 251252).

Relativamente aos restantes, Henrique salientae pelo vermelho, um simbolo
nao so6 referente a sua falta de controlo e excesso emaocional (Bellantoni, 2005, pp3R
como ainda da sua vontade de dar nas vistas e chamar a atencdo. Joana, vestindo tons de
rosa, marca a sua feminidade e amabilidade, caracteristicas que Heller (2000, p. 339)
afirma serem associadas a cor. E por altimo Isabel, para a qual foi selecionamleerde, a

cor restante no espetro RGBe que a coloca como um arbitro e voz da razao enti@s dois

* RGB (RedGreen-Blue) @sistema de cores aditivas para a reprodugdo do espectro cromatico
principalmente em dispositivos eletrénicos.
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casais @o verde €, segundo Bellantoni (2005), uma¥or GLF "WRPDbP -1&%
representando assim os dois lados de Isabel. As feridas inerentes a cada personagem,
bem como o figurino escolhido, serdo apresentados rexapitulos seguintes referentes a
selecéo doguarda-roupa.

No que concerne ao cenario, a paletcromatica inicial seguia o objetivo de
adaptar cores da naturezatons de castanho, verde, azul, para atribuir ao espago um
ambiente confortavel e natural. Contudo, e tratandese de uma filmagemon /location e
com um or¢camento reduzido, tal decisdo esteve sempre sujeita a ser alterada conforme
0 espaco selecionado para a rodagem. Eventualmente o local foi decidido, o qual
dispunha de paredes em pedrale dificil cobertura onde um cinzento/bege se destacava,
tendo estacoloracdo ter de ser incluida na palea cromatica. Assim, o espaco do retiro
conferia um ar mais rastico e a monotonia do cinzento acabou por ajudar a salientar as
personagens e a sua palatcolorida, transmitindo a ideia de que elas se encontram
YGHVHQTXDGUDGD \Rgu@aRF.XHOH ORFDO

L
¥4 ke Lk vy )

Figura 12 @0s cinco protagonistas deds Nossas Feridasm contraste com o fundo
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8 @A SELEGAO DO GUARDROUPA: PROTAGONISTAS

Como supramencionado no capitulo referente aselecdo da cor, o trabalho de
figurino partiu da analise das cinco feridas expostas por Lise Bourbeau (2000) bem como
de apontamentos e indicagfes por parte da realizadora referentes qerfil e a backstory
de cada participante na narrativa. Competiu a direcéo de arte organizar a informacéo e
materializar cada um dos personagens através do guard@upa que apresentam.

Uma vez que a acdo da histéria se concentra integralmente num unico dia, foi
escolhido um figurino base para cada personagem, alterando apenas a indumentéaria nas
cenas em que tal era exigido. Tratand®e de um ambiente de retiro espiritual, a roupa
baseconsistiu hum guarda-roupa casuale do diaa-dia para as personagens se sentirem
confortaveis. Para além disto, foi tambémestabelecidopela realizacdo a atribuicdo de
um adereco especifico e de importancia a cada figura, de forma a ajudar no simbolismo
da wua ferida e respetiva mascara.

O processo inicial de selecdo do guardaoupa passou pela realizacdo de
sketches juntamente de um moodboard para cada personagem, de forma aomunicar
com o resto da equipa e decidir os conjuntos e estilos a exploraD rmoodboard consistiu
numa colagem de imagens referentes a distintas possibilidades e estilos para os
conjuntos do figurino, associados a coescolhida (Figura 13). Osketches por sua vez,
consistiram numa consolidacédo das ideias desenhandas a lapis em papel, enquanto
esbocopara um estilo selecionado. Este desenhsimples foi acompanhado do conceito
de visualizacédo 3D, ummodelo para cada roupa base criado a partir do softwargratuito
de criacdo The Sims 4(Figura 14).Toda estainformacdo encontra-se organizada nos

anexos C e D.
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Raul - Moodboard

Fato de casamento

WE W

S

Roupa de corrida

Figura 13 ZExemplo de moodboardreferente ao figurino de Radul.

Raul - Sketches e conceito

Conceito Roupa base

Figura 14 Zexemplo de skefchese conceito para o figurino de Raudl.

Tratando-se de um projeto com muito baixo orcamento, 0 processgara
obtencéo dos distintos conjuntos do figurino consistiu em, inicialmente, marcar reuniées
com os diferentes atores onde foi apresentado anoodboard e as intengcbes quanto ao

estilo e cor de cada personagem, aproveitando para averiguar se alguma peca do seu
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guarda-roupa pessoal poderia servir enquanto contributo para o filme. Para além destes
elementos, foram ainda empregues pecas de roupa provenientes de fontes externas, seja
roupa de familiares ou membros da equipa como ainda o apoio do figurino da Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE)

Apbs a selecdo das pecas de guardaupa, foi marcada uma sessao de teste de
figurino com os membros do elenco principal, onde se experimentaram 0s conjuntos
disponiveis a fim de escolher a indumentéria para o filme. Aftografias da sessao foram
apresentadas a realizacdo e consoante 0s apontamentos e decisdes desta houve um
processo de adaptacdo dos conjuntasAssim, as pecas de roupa em falta foram
procuradas eforam adicionados novos elementos ao figurino para construir aqueles
conjuntos que seriam tesados numa novasessao no inicio das rodagens e culminar no
guarda-roupa oficial a ser utilizado na curtametragem. Relativamente as decisdes finais
de figurino, todas as pecas de roupa escolhida®ram catalogados rum documento
Excel, incluido no anexokE, o qual se divide entre as diferentes personagens e salienta os
conjuntos de cada um auxiliando na organizacao durantea rodagem.

Por altimo, resta referir que elementos de caracterizacdo como a maquilhagem
ou os penteados também fazem parte do trabalho da direcao de arte. Contudo, e no caso
especifico de As MNossas Feridgs foi contratada uma profissional para tratar
especificamente destas componentes, a qual seguiu diretrizes diretas da parte da

realizacao.

8.1 ZRAUL

Raul pode ser visto como overdadeiro protagonista da curtametragem,
partindo dele o ponto de vista que o filme adquire na estoria a ser contada. E através de
Raul qgue vemos e conhecemos as demais personagens, sendo também ele o responsavel
pelos momentos oniricos de imaginacdo que pontuam gumas sequéncias da obra.

A ferida explorada no protagonista é a ferida da Rejeicdo, que de acordo com 0s
apontamentos da realizacdo provém do descarte por parte do pai ao longo da sua vida.
Assim, Raul vive com um constante sentimento e medo de rejeicdo por parte da sua
mulher Maria, que o leva também a aplicar a mascara de Fuga, tornande discreto e

evitando confrontos. O homem, citado no argumento com uma idade de 34 anos, é
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descrito ainda como humilde, tranquilo e evidencia uma preferéncia pela solidao,
trabalha como contabilista e podese classificalo como pertencente a uma classe média.
A decisdo de ir para o retiro espiritual provém de um desejo de acompanhar a mulher,
ainda que apresente um certo ceticismo em relagdo a experiéncia.

Tendo em conta a informacao explicitada, e como ja foi referido anteriormente,
foi escolhido o azul enquanto cor da personagem, uma cor associada a passividade,
calma e fraqueza queRaul apresenta, e estando presente nos diferentes conjuntos
vestidos. Para além disto, e por parte da exigéncia da realizacao a partir de apontamentos
da teoria de Lise Bourbeau (2000), € comum em pessoas que apresentem a ferida de
Rejeicdo vestiremalgumas pecas contons escuros, um fator também tido em conta para
0 guardaroupa de Raul. Assim, para a roupa base, 0 protagonista enverga uma camisa
simples e aberta num tom azuclaro, vestindo por dentro uma camisola lisa num tom de
azul-escuro, juntamente de umas calcasle ganga escura e umas sapatilhas simples e
casuais(Figura1l5. Com este estilo pretendese passar a ideia de que Raul naer dar

nas vistas, envergando uma roupa banal éespretensiosa

Figura 15 @0 figurino base de Raul emAs Nossas Feridas

Para além da roupa base, Raulvéestido com outros dois conjuntos distintos em
diferentes momentos do filme @& roupa de corrida e o fato de casamento. Relativamente
ao primeiro, Raul veste a roupa de corrida com a intencéo de ir fazer exercicio no exterior
(Figura16). Mais uma vez marcado pela cor azul, este conjunto € composto por um casaco

escuro que |he fica pequeno, um simbolo do seu desleixamento quanto a sua imagem

53



visual, bem como por umas calcas de fato de treino escuras também. O segundo guarda
roupa - o fato - é vestido na sequéncia da ceriménia de casamento entre Raul e Maria,
uma cena onirica e que provém do imaginario dgrotagonista (Figura 17. Aqui, Raul
aparece com um fato simples e preto, finalizado com o toque azdhl gravata que remete

para a cor da personagem.
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Figural7 &Fato de casamento de Raul emls Nossas Feridas

Em todos os conjuntos, Raul apresentde sempre com uma alianca no dedo,
sendo este um simbolo da sua relacdo com Maria e 0 adereco pessoal destacado pela

realizacdo para a personagem. Ademais, em todas as suas cenas Raul surge com um ar
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despenteado no cabelo e uma barba densaconferindo-lhe um ar desarrumado e

descuidado na suaparéncia.

8.2 ZMARIA

Maria é a mulher de Raul e a deuteragonistda narrativa. Apesar de grande parte
do filme provir do ponto de vista de Raul, a um certgponto no argumento Maria toma as
rédeas e permite ao espetador ouvir 0s seus problemas e angustias, chegando a dialogar
com o marido em narragao.

Com Maria explorase a ferida da Humilhacdo, a qual provém de um caso
traumatizante de abuso sexual de que a personagem foi vitima na adolescéncia. A mulher
de Raul é apresentada enquanto solicita, paciente e sensivel, aplicando a mascdm
Masoquismoque a leva a usar roupas que a desvalorizem e mostrem imperfeicdes do
corpo. O seu trauma faz com que tenha dificuldade em exprimise e em darse por
completo ao seu marido, apesar de o amar. Maria pertence a mesma classe social que
Raul, trabalhando cono operadora de caixa e sendo descrita como mais nova que o
marido (31 anos). A decisdo de ir ao retiro espiritual partiu da sua pessoa, acreditando no
poder transformativo da experiéncia para trabalhar na sua personalidade e confrontar as
suas feridas.

De forma a refletir esta personalidade, e para mostrar a sua relagdo com Radul
enquanto casal recémcasado, foi escolhida a cor azul também para a personagem, mas
aqui associada ao branco. Na sua rougzase, Maria veste uma camisa solta e listada azul
e branca, juntamente com umas calcas de gang@igura 18, um figurino que foge ao
sensualismo e na tentativa de a desvalorizar visualmenteomo pretendido, tentando
realcar alguma gordura corporal. O azul esta também visivel na pintura das pontas do

cabelo dapersonagem, outro marco da sua mascara de autbumilhacéo.

5 Deuteragonista, ou segundo protagonista, € um termo referente a segunda personagem mais importante
da narrativa.
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Figura 18 Do lado direito, Maria no seu figurino base ems Nossas Feridas

Maria surgeainda nas sequéncias oniricas da imaginacdo de Raul, onde veste
dois conjuntos diferentes. O primeiro consiste num vestido de noiva simples, composto
por um bouquet azulado (Figura 19. O segundo consta numa roupa interior sensual,
utilizando uma lingerie simples (Figura 20). Ambos os conjuntos se pautam pelo uso do
branco, uma vez que se tratam de momentoderivados da imaginacdode Raul edo ideal

de pureza que ele tem da sua mulher.

Figura 19 @Maria a direita de Raulde vestido de casamento e bouquet azulado ems Nossas Feridas
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Figura20 @Maria em lingerie na imaginacéo de Raul emdls Nossas Feridas

De referir ainda, e tal como Raul, o adereco pessoascolhido para a

deuteragonista é a alianca, a qual esta sempre presente no seu conjunto bégura 21).

Figura2l1 @A alianca de Maria emAs Nossas Feridas

8.3 ZHENRIQUE

Seguindo o modelo classico, Henrique pode ser visto como o antagonista des
Nossas Feridassendo ele quem despoleta o conflito final e servindo de antitese para
Raul. O outro homem do grupo para além de Raul, Henrigue encontise numa relagcéo
casual com Joana, ambos se conhecendo no retiro e protagonizando a sequéncia sexual

do filme.
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Em Henrique esta exposta a ferida da Traicdo, proveniente da relacdo que teve
com a mae ao crescer. Tal leva a que a personagem aplique a mascara do Controlo,
surgindo como uma figura sedutora, determinada e com desejos de se sentir importante.
O homem de 30 anos € apresentado como uma imagem de forca e provocador,
trabalhando como empreendedor e possuindo um elevado poder de compra, um claro
contraste de Raul. Enquanto falhas da personagem séo notérias a sua competitividade e
a incapacidade de se comprometgr com uma relagdq bem como a sua instabilidade
emocional.

Como referido, Henrique veste a cor vermelha, um pigmento sedutor que chama
a atencdo e da nas vistas, refletindo também o seu lado emocional e provocativo. Para o
guarda-roupa base, a personagem veste umas calcas escuras e um polo justo ao corpo
(Figura 22), de forma a salientar a sua figura e atribuir um aspeto mais formal em relacéo
a Raul.A comparacdo com o protagonista também se estende ao penteado de Henrique,
este apresentando igualmente um aspeto despenteado, mas com um maior volume e um

ar mais chamativo que Raul. A segunda indumentaria de Henrique limitotse ao uso de

boxers pretos,apenaspresente no final da cena do ato sexual com Joana.

Figura22 @0 figurino de Henrique emAs Nossas Feridas

De referir também,a pedidoda realizacdo, Henrique leva no bolso das calgcas um
pacote de preservativos, sendo este o0 seu adereco pessoal selecionado para marcar a sua

ferida e a acentuar a sua personalidade de playboy, ainda que ndo seja facilmente
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denotado nas sequénciasiimadas @ha figura22, por exemplo, este encontrase no bolso

direito da personagem

8.4 AOANA

Joana surge enquanto expoente para a ferida do Abandono, derivada da morte
do pai quando ainda era crianca. Cresceu aliada a necessidades afetidiematizando e
sentindo tristeza, o que se refle na aplicacdo da mascara da Dependéncia e na sua relacdo
casual com Henrique. Para além disso, a personagem €é descrita como comunicativa,
simpética, animada e sociavel, seguindo a profissdo de atriz, o queelltonfere um
estatuto de classe média alta tal como Henrique. E também a mais nova do grupo, com
28 anos de idade segundo o argumento.

Ao ser escolhido o rosa para colorir Joana, demonstse nao s esse seu lado
animado e feminino, como ainda se estabelece uma relagcdo com o vermelho de Henrique
@Zrores semelhantes, mas que ndo séo tdo proximas como as que o outro casal do filme
usa, demacando que o romance de Joana e Henrique pode ser unilateral.

Joana é a Unica personagem que muda de roupa para a cena do jantar, uma
decisdo tomada uma vez que, de acordo com 0 argumento, € a Unica personagem que
atravessa um arco transformativo ao deixar Henrique e se aperceber que € meritoria de
valor e que a solldo ndo aenfraquece. Assim, a sua roupa base em que veste um top rosa
completo com umas calcas de gangérigura 23), da lugar a roupa de jantar onde enverga
agora um vestido rosa mais clarqFigura 24). Ambas as roupas traduzem a necessidade
chamativa dafigura e o seu ar feminino e delgadgjuntamente do seu cabelo longo e liso
solto. Coma segunda indumentéaria contudo, reflete- VH WDPE2P XPD QRYD YYH
personagem. Para além destes dois figurinos, Joana aparece ainda nua na cena de sexo e

embrulhada numa toalha rosa numa sequéncia onde se olha ao espelho ap6s o banho.
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Figura23 @0 figurino base de Joana emdls Nossas Feridas

Figura24 @A esquerda, Joana com o seu figurino para o jantar eAs Nossas Feridas

Em varias cenas da curtametragem, a personagem surge com um casaco
castanho masculino vestido ou colocado sobre os ombros. Este casaco € um pertence do
pai de Joanamostrado no filme através de uma fotografiaemoldurada na mesade-
cabeceirado quarto da personagemonde se vé Joana em crianca agarrada ao pai. A peca
tornou-se assim um simbolo do apego de Joana e uma marca da sua ferida do Abandono,
sendo este o0 aderec¢o pessoal selecionado pela realizacdo. O casamstrou-se benéfico
uma vez queauxiliou a esconder o problema de hiperidrose das axilas que a atriz
apresentava, o qual consistia em suar constantemente das axila@& que foi emendado
também através do uso de roupa mais leve, larga e aberta nas axilegja utilizacdo de

po de talco.
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No guido era mencionado ainda o uso de um relégio por parte da personagem de
Joana, mas apos discussdo com a realizacéste foi alterado. Inicialmente foi decidido
trocar o reldgio por uma pulseira, porém as constantes adaptacdes levaram a eventual
decisado de se utilizar um colar com um pendente de coracdo, sendo este 0 acessorio que

se encontra visivel no filme final(Figura 25).

Figura25 @Colar e casaco, 0s aderecos pessoais de JoanagsWossas Feridas

8.5 ASABEL

Isabel, a personagem restante do elenco principal, revela em si a ferida da
Injustica, que de acordo com aackstory € derivada da sua relagdo com 0s irmaos mais
velhos. Isabel é o arbitro do grupo, e também a mais velha (35 anos), aplicando a méascara
da Rigidez para se mostrar sincera e organizada, ainda que fria e perfecionis@m
espelho da sua profissdo enquanto g&vogada. A decisdo de integrar a experiéncia do
retiro espiritual, tal como recorrente com outras personagens, provém da vontade de
trabalhar na sua personalidade e conseguir pér de parte a sua mascara e as feridas
inerentes.

Como referido anteriormente, para Isabel foi selecionada a cor verde,
distanciando-a das restantes cores e destacando a harmonia equilibrio que a
personagem pretendetransparecer, sendo abz da razdol@ntre os dois casais. Descrita
como alguém com preferéncia por roupa justa e com inten¢cdes de se mostrar atraente, a

roupa base da personagem é composta por uma camisola verde decotada, juntamente
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de umas calcgas justas pretas commm cinto a demarcar a cintura(Figura 26), decisdes
provenientes do perfil associado tanto a personagem como a pessoas que revelem uma
ferida semelhante. A exigéncia do cinto e calgcas justas pela realizacdo mostrge

problemética devido a uma cicatriz na cintura da atriz cuja roupa apertada deixava numa

posicao desconfortavel, tendoo cinto de ser desapertado quando fora de plano.

Figura26 @0 figurino de Isabel emAs Nossas Feridas

O figurino foi aindacompletado pelo uso de brincos com a imagética do ykyang
(Figura 27), o adereco pessoal escolhidogla realizacao a fim desimbolizar o equilibrio
gue a figura representa na narrativa. O penteado selecionagoom o cabelo apanhado,

facilita o destaque do acessoério nas sequéncias com Isabel.

Figura27 @0s brincos delsabel emAs Nossas Feridas
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9 @A SELEGAO DO GUARDROUPA: PERSONAGENS SECUNDARIAS

Para além das cinco personagens principai#ds Nossas Feridasclui ainda trés
personagens menores visiveis em sequéncias Unicas do filme, e cuja indumentaria
também partiu de decisGes da direcdo de arte.

Primeiramente, na cena de casamento imaginada pelo protagonista, vemos o pai
de Radul a surgir em cendFigura 28). Para a roupa da personagem aproveitoise o azul
gue remete para a sua relacdo com Raul, com o trabalho de figurino a ajudar nesta
associacdo uma vez que nao se encontrexplicita na curta-metragem. O seu guarda
roupa é composto por um casaco e calcas azusscuras, propriedade do préprio ator, e
gue atribuem a figura um ar mais adulto e idoso, especialmente em comparacao com o

guarda-roupa de Radul.

Figura28 @Guardaroupa do Pai de Rall enAs Nossas Feridas

As restantes personagens, que consistem no pai deana e na Joana em crianga,
surgem apenas na forma de uma fotografia na mesde-cabeceira d quarto de Joana
(Figura 29). Esta fotografia, visivel na figura 30, foi captadgpor um membro do
departamento de imagemseguindo indica¢des do diretor de artesendo o diretor de arte
também responsavel pela sua edicdo a fim de lhe conferir um look mais retro
Relativamente ao figurino, o pai de Joana veste um polo vermelho, cor selecionada para
fazer a ponte da dependéncia de Joana, inicialmente pelo pai e no presente por Henrique,

e também o casaco castanho masculino que Joana veste em varias das suas cenas. Para
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Joana em crian¢a foi escolhido um vestido simples e infantilA cor rosa auxilia o

espetador na associagcdo com a versdo adulta da personagem.

Figura29 @Fotografia com Pai de Joana e Joana em crianga huma cenaAle/Nossas Feridas

Figura30 @Fotografia de Joana em crianga com o Pai, editada pelo diretor de arte

64



10 20 TRATAMENTO DO ESPACO

O cenario em As Nossas~eridasé composto integralmente por um espaco de
retiro espiritual, tendo sido decidido pela equipa filmar on /ocation para conseguir
aglomerar os diferentes décors descritos no guido (10 décors) no mesmo local e facilitar
0s custos de producao. Foram inicialmente apresentadas quatro possibilidades de locais
para a realizacao do filme, as quais foram deliberadas em equipprocedendo se a etapa
do scouting. Neste momento participou uma pequena equipa do filme, composta pelo
diretor de arte, a realizadora,a diretora de fotografia, o diretor de som e membros da
producdo. Através darepérageaos quatro locais foram considerados 0s pontos positivos
e negativos de cada espaco, estando a direcédo de arte encarregue de fotografar cada area
para referéncia futura.

A deciséao final, tomada em equipa, resultou na selecdo da Casa dos Fernandos,
uma habitacdo emVila Verde que apresenta um ar rustico e se encontra rodeada por
elementos da natureza (Figura 31). Tomando partido das fotgrafias disponiveis
capturadas durante arepérage (incluidas no Anexo F), comecou a ser planeado pela
direcdo de arte a forma como o cenario seria trabalhadpara o transformar no objetivo

pretendido @um espaco de retiro espiritual.

Figura 31 @-otografia do exterior da Casa dos Fernandosaptadana repérage
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O cenario passou por diferentes etapas até atingirlook que se pretendia parao
filme. Inicialmente, o espaco tinha sido pensado com um design mais simplista, mais
clean, aberto e minimalista, de forma a dar destaque as personagens e garantir um
ambiente calmo, tranquilo e sem distracfes, proprio para meditacdo. Como referéncia
para este tipo de trabalho, para além da supramencionada séri®ine Perfect Strangers
(2021),foi considerado também o filme Ex Machina(2014), onde o futurismo concede
espacos simplistas e vazios, mas pontuados com aderecos de val@como referido no
capitulo 5.3 e na respetiva figura Contudo, e sendo4s Nossas Feridasma obra filmada
on location, este trabalho estaria sempre dependente das caracteristicas do espaco
escolhido, ndo sendo possivel a sueoncretizagdo neste projeto.

Outra meta inicial consistiu em materializar o cenario como se se tratasse de
uma personagem, atraveés de caracteristicas proprias que o fizessem salientar das
restantes personagensdo filme, assumindo assim o papel do terapeuta que se encontra
ausente na obra. Esta decisdo partiu da percecdo que 0 cenario nhao corresponde a
propriedade de nenhum dos intervenientes da narrativa, tornandese dificil de
estabelecer uma relacédo com as personagens e revelar informacdo de cada uma através
do espaco fisico. ApGs analise de obras cinematograficas onde o cenario pode ser
considerado uma personagem Q@entre elas o filme 7he House(2022), explorado no
capitulo 5 Zfoi concluido que esta abordagem ndo depende inteiramente da diregéo de
arte, estando muito ligada ao trabalho de escrita e as decisdes da realizacéo para o que é
captado na imagem de cada filme. Assim, esta meta também foi posie parte, o que se
mostrou favoravel uma vez que ao se tratar de uma curtanetragem (logo, uma obra de
curta duracdo) onde cinco pesonagens tém papéis de relevo na narrativa, adicionar uma
sexta figura poderia tornar o filmee a histéria mais confusos

Desta forma, apds a selecdo da Casa dos Fernandos enquanto espaco para a
realizacdo da obra, os ideais da direcéo de arte tiveram de ser adaptados a realidade. As
paredes de pedra que caracterizam o espac¢o escolhido foram a principal razdo pelas
adaptacdes, uma vez que atribuem a imagem um elevado volume, impedem a afixacéo
de elementos decorativos seja através da colagem ou aparafusamento e ainda
preenchem a paleta croméatica do cenario com um tom cinzentoe bege O aspetorustico
do local intercalava, em dguns dos espacos, com uma estética mais moderna e

remodelada, podendo tornar o cenario numespacoincoerente &ontraste enfatizado na
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figura 32. Assim, todas estas caracteristicas tiveram de ser tidas em conta e moldaram a
revisdo das metas para cenario, tentando aproveitar dguns elementos rasticosdo local

para garantir o ar de conforto pretendido.

Figura32 @0 choque entre o rastico e 0 moderno em espagos da Casa dos Fernandos.

Guiado pelas ideias anteriores, o cenario foi materializado de forma a aparecer
distinto das personagens, tornandeas desenquadradas e isoladas do ambiente em redor
e impulsionando assim a sua transformagéo neentido de enfrentarem as suas feridas. A
série Nine Perfect Stranger£2021) manteve-se como uma das principais referéncias,
continuando a adequarse a estética selecionada para o projeto. Para além da seérie,
salienta-se o videoclip da musicaGo(2019)dos The Black Keysobra compativel com a
abordagem pretendida paraAds Nossas Feridas que apresentaambém os protagonistas
a ingressar num retiro espiritual a fim de melhorar a sua relagdo e situacdo pessoal,

demarcados pela estranheza deste novo ambiente e dos seus costunfegyuras B e A).
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Figura 33 @0s protagonistas desenquadrados do retiro enGo(2019)

Figura34 @Jma sesséo de convivio numa sala interior eniGo(2019).

A partir das imagenscapturadas, foram realizados desenhog floorplans com
atencdo a posicao damobilia e diferentes elementos a povoar o set, tendo sempre em
conta as componentes fixas e aquelas onde havipossibilidade de relocacdo para
garantir a melhor organizacdo possivel do espa¢ds desenhosforam feitos com um
lapis em papel, aproveitando a referéncia fotogréfica da repéragsomo guia(Figura 35).

Os floorplans, por sua vez, foram desenhados em computador num estilo minimalista
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para enfatizar a organizagdo espaciatlos elementos (Figura 36).0s anexos G e H

aglomeram todos estes materiais referentes @oncetualizacdodo espaco.

Figura 35 ZExemplo de umskefchpara o cenério da sala de meditagdo
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Figura36 ZExemplo de floorplan para o cenario da sala de meditagéo.
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10.1 @A SELEGAO DOS ADEREGOS E ELEMENTOS CONSTITUINTES

A leitura do argumento e o respetivo levantamento permitiu a identificacdo dos
diferentes aderecos e elementos necessarios para a narrativa, os quais foram
organizados segundo o modelo de LoBruttac@pitulo 5.2 para a distingéo entre aderecos
praticos, ndo-praticos, pessoais e de maosalientando também os elementos de set e de
decoracao referenciados A lista de necessidades foi sendo adaptada consoante as
constantes revisfes e adaptacdes por parte da realizacdo, tendo também em conta as
possibilidades deorcamento. Para povoar o espaco e dar vida ao mundo visual da obra,
foram aproveitados os apontamentos da fase de pesquisa e concluge o valor de
preencher o cenario tanto com aderecos espirituais como com elementos da natureza,
juntamente da mobilia que se mostrasse necessaria.

No ambito dos aderecos espirituais foi considerada uma pandplia de diferentes
elementos desde incensos a estatuas (buda, por exempl@assando por rosaceas, velas,
candeeiros de sal, cacadoresle-sonhos e espantaespiritos (Figura 37). Todos eles
salientados pela pesquisa que foi realizada relativa a caracterizacdo de ambientes de
retiros espirituais. A sua aplicagcdo e organizacdo foi também influenciada pelas
referéncias cinematograficas mencionadasomo Go(2019)nas figuras 33 e 34 e ainda
por uma sequéncia de exemplo em 7The House(2022), onde o quarto de uma das
personagens é fortemente adornado e estilizado consoante esta tematica espiritual
(Figura 38).

Figura37 ZExemplo de aderecos espirituais utilizados no projeto.
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Figura38 @0 cenario composto por aderecos espirituais em7he Housg2022).

Para além disso, desde a génese do projeto foi sublinhada a necessidade de
preencher o cenéario com plantas e elementos da natureza, derivado da forte conexao
entre a indole espiritual e a naturezaAqui salienta-se a influéncia do filme After Yang
(2021) enquanto meta pretendida, uma obra onde os cenarios modernos se encontram
repletos de elementos da natureza (Figura 39Desta forma, houve umatentativa por
parte da direcéo de arte de incluir elementos da natureza em todos os décoggpara o
exterior, o local selecionado para as filmagens beneficiava de uma forte presenca de
arvores e relva ao redor; para o interior, 0 espaco foi decorado tanto através de plantas
decorativas presentes na Casa dos Fernandos, como também de ofertas por parte da
equipa e ainch do contributo de um horto contactado em Vila Verde. Infelizmente, a meta
nao se concretizou eficazmente, uma vez que o resultado final esteve sempre

dependente dos enquadramentos escolhidos e das possibilidades de producéo.
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Figura39 @0 cenério moderno repleto de elementos da natureza emfter Yang(2021).

A listagem das necessidades da direcdo de arte no que confere aos aderecos,
materiais e constituintes necessérios para cada cena e décor foi entregue a producao,
para facilitar nas questdes de logistica e de obtencao da matéria pretendida. Uma vez que
0 or¢camento para o projeto era diminuto, foi decidido pela direcado de arte contactar e
reunir com os diferentes membros da equipa e questionar com qual dos elementos
poderiam contribuir para a curta-metragem. Do material exibido por cada membro,
foram recolhidas fotos e realizada uma nova listagem por parte da direcdo de arte,
selecionando os elementos pertinentes e informando cada membro da equipa do que
apresentar na época de rodagens. As fotografias provenientes dapérageauxiliaram
também a identificar os diferentes aderecos e decoragdes presentes no espaco e que
poderiam ser aproveitados pela direcéo de arte.

Durante a fase de aquisicdo dos elementos e aderecos antes da rodagem, o
diretor de arte deslocouse a Vila Verde, localidade onde a curtanetragem foi filmada,

a fim de destacar potenciais contribuicbes de lojas ou entidades para auxiliar na
concretizagdo do espaco visual do filme. A lista dos diferentes estabelecimentos e
aderecos pretendidos de cada um foi também entregue a producéo para fins de contacto.
Um més antes do periodo de rodagens foealizadaainda uma segundarepérage desta
vez com um maior nimero de elementos da equipa, que possibilitou o esclarecimento
de davidas ainda existentes sobre 0 espaco e o seu tratamento, bem como a resolucao de
demais problemas para garantir que o design visual pretendido é atingidd ocasido
permitiu averiguar as medidasde diferentes componentes do set a fim de evitar

eventuais colisdes de tamanho entre 0 espaco e os elementos decorativbais uma vez,
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deu-se uma adaptacao das ideias desenvolvidas até entdo, estando neste momento mais
claras ao partirem do apoio da planificacdo apresentada por parte da realizacdo e que
permitiu visualizar mais facilmente o que a camara iria capturar.

Tal como sucedido com o figurino, o material selecionado para a decoragéao do
cenario foi catalogado num documento Excel, partilhado no anexo I, dividido entre os

diferentes décors e cuja organizacao se mostrou fulcral durante o periodo de rodagem.
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10.2 @0 CENARIO: DECORS EXTERIORES

No que concerne a décors exteriores, estes corresponderamti@s cendrios do
filme @ jardim, o jardim de casamentoe ocaminho para oportéo.

O jardim principal, que surge em duas cenas da curtanetragem, foi filmado no
jardim exterior da habitacdo, decorado atravésde cacadoresde-sonhos e espanta
espiritos espalhados pelo cenario e pendurados nas arvores que o compdd€Riguras 40
e 4). Também competiu a direcdo de arte arrumar alguns elementos do espaco que se
encontravam dentro do enquadramento, bem como cobrir constituintes que se
mostrassem discrepantes@im caso exemplificativo consistiunum sinal de proibi¢ao de
mergulho na piscina, cuja impossibiidade de aparafusamento levou a que tivesse de ser
coberto por um macramé decorativo.Diferentes angulos do jardim foram aproveitados

para as duas sequénciasnantendo-se a decoracao a fim de garantir a coesao narrativa.

Figura40 @0 jardim principal utilizado na cena demedita¢éo exterior em As Nossas Feridas
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Figura4l- O jardim da cena romantica emAs Nossas Feridgsom aderecos espirituais visiveis

Para o jardim de casamento, foi aproveitado o largo campo pertencente a Casa
dos Fernandos, ondeforam colocadas cadeiras decoradas com ramos e um arco de
casamento decorado também(Figura 42), cedidos por instituicdes contactadas pela
producdo. Tratandese de umasequénciareferente ao imaginario de Raul sobre a sua
relacdo com Maria, o trabalho decorativo foi marcado mais uma vez pelo uso da cor azul,
pigmento associado ao protagonista e, por consequéncia, ao casal central da narratiza

visivel nos ramos pendurados nas cadeiras, no arco decorativo e no bouquet da naiva

Figura42 @0 jardim de casamento emAs Nossas Feridas

Por dltimo, o portdoda Casa dos Fernandos foi utilizado para as cenas filmadas

no caminho para oportdo da habitacéo (Figura 43), uma diurna e outra noturna. Apesar
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de estecenério carecerde grande necessidade de trabalho por parte da direcédo de arte
o contracampo® do plano do portdotorna visivel a casa e 0 seu espaco amplo exterior

(Figura 44), o que levou a uma atencdo para garantir o controlo de anomalias e

consisténcia entre as sequéncias exteriores.

Figura43 @0 portdo da habitacdona sequéncia diurnaem As Nossas Feridas

Figura44 @0 contracampo do portdo na sequéncia noturna ermds Nossas Feridas

8 Filmar em contracampo consiste em filmar um plano na direcédo oposta ao plano anterior (este
GHVLJQDGR SRU YFDPSRb
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10.3 @D CENARIO: DECORS INTERIORES

Os restantes décors na narrativa foram compreendidos em espacos interiores,
todos eles flmados dentro da habitacéo central da Casa dos Fernandos.

Comecando pela sala, este pode ser descrito como 0 espago mais comum na
curta-metragem, estando presente em trés cenas e apresentando em duas delas o
agrupamento das cincopersonagens principais, visiveis em varios momentos no mesmo
plano. A decoracao da saldividiu -se em duas areas distintasZle um lado esta presente
0 cenario da sala visto durante o didFigura45), exposto na cena em que as personagens
se divertem a dancar e jogar xadrez, bem comem uma sequéncia mais tardia em que
Henrique conversa com Isabel; do outro lado, situ@e a sala de janta(Figura 46), um
espaco ondetem lugar o climax do filme, despoletandoum conflito no momento em que
os intervenientes da narrativa se encontram reunidos.

Ambas as areas foram povoadas com plantas e uma pandplia de aderecos
espirituais, tornando o espac¢o mais confortavel e propicio a um retirdda parte da sala
diurna salienta-se a grande estante na parede, a qual foi preenchida com estatuas de
buda, cinzeiros,candeeiros de sal, cristais e ainda uma grande quantidade de livros para
encher a imagem (Figura 47). Para além disso, a mesa de xadrez e 0 respetivo
posicionamento das pecas também passopelo trabalho da direcdo de arte, garantindo
um jogo credivel en que Raul vence a Henrique através de umheckmate da Rainha
branca ao Rei negro. Relativamente a area de jantar, a mesa foi decorada com emfase
na cor branca a pedido da direcdo de fotografia partacilitar o reflexo da luz. A loica
apresenta também um detalheavermelhado @cor de Henrique e que induz para o seu
descontrolo que marca a sequéncigZontando ainda com o aderego pratico do empadao
de cenoura, o qual foi cozinhado pela producdo em quantidades superiores para garantir

a sua reposicao e um controlo d problemas de continuidade.
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Figura45 @A parte diurna da sala emAs Nossas Feridas

Figura46 @A parte da sala dedicada a cena de jantar eds Nossas Feridas
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Figura47 ¢Estante da sala decorada para o filme
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Outro décor de relevo passou pela sala deneditacdo (Figura 48). Aqui, foi
adotado um design mais simples por parte da direcao de arte, guiagor varias metas:
atribuir um enfase as personagensfacilitar o controlo da iluminagéo, eliminar possiveis
distracdes para umahipotética sessdo de meditacdo, seguir os exemplos explorados na
fase de pesquisa e ainda salientar o cenéario dos restantes do filmdma referéncia
influente para est decoracaoconsistiu no videoclip Mood Ring(2021)de Lorde (Figura
49). Seguindo este modelofoi colocada uma cortina translicida a cobrir as janelas de
vidro no local e isolar o espaco do exterior. Tal garantiu ao departamento de imagem um

maior controlo do elemento luminoso colocado no centro do cenario, o qual partiu de

referéncias de terapia associada a cor, utilizado para justificar decisées de luz e cor.

Figura48 (@A sala interior de meditagdo emAs Nossas Feridas

S

P

Figura49 @Jm espaco de meditacdo emVlood Ring(2021).
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Relativamente ao quarto de JoangFigura 50), este espaco apresentava um ar
moderno que se distanciava da estética geral da habitacdo. Pazantornar a situacao, e
tratando-se de um cenario com apenas dois planos, foi colocado um candeeiro de sal em
cima da mesade-cabeceira do fundo. Este décor também se salienta no seu relevo para
a narrativa uma vez que é aqui que a audiéncia € informada de dois aspetos importantes
Ja relacdo sexual de Joana e Henrique, mostrando que o homem nao revela grande
interessee afeto pela outra parte; e a ligacdo de Joana ao seu pai, visivel na fotografia
exposta na mesade-cabeceira de JoanaA decoracdo da mesade-cabeceira foi aqui a
enfase do trabalho da direcao de arte, tentado aproveitar este detalhe para fornecer mais

informagdes pessoais sobre Joana.

I il l\' | lmbml ;g‘s
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Figura50 @0 quarto de Joana ermAs Nossas Feridas

O corredor, enquanto décor, encontrase presente em duas cenas distintas,
ambas aproveitando o ponto de vista de Raul para receber informacéo sobre o estado da
relacdo JoanaHenrique. Na primeira sequéncia, o protagonista atravessa o corredor e
ouve gemidos provenientes da relacédo sexual do casal, o que desperta nele o desejo de
experienciar uma situacdo semelhante com a sua mulher. Na segunda cena, Raul
percorre novamente o corredor e ouve agora uma discussao entre Joana e Henrique, com
Joana a por um pond final na relacdo. No que concerne ao trabalho decorativo, o espaco
serviu como ponte entre o lado rustico e o lado moderno que a casa apresenta, visiveis
na parede lisa branca e na parede de pedra que compdem este cenario, ponte esta

também presente enquanto espaco de relacao entre os dois casais d&s Nossas Feridas

80



Aproveitando mais uma vez os moldes de local de retiro espiritual, foram colocadas na
SDUHGH EUDQFD WU«V PDQGDODV FRP DV SDODYUDV Y$F
interior, elementos decorativos pertinentes num espago como o pretendiddEste espacgo

também apresentava nimeros no topo de cada porta e um quadro com a planta de
emergéncia da habitacdo, sendo estes constituintes também cobertos com outros
elementos enquadrados na tematica. De referir ainda, o interior do quarto de Radul é
brevemente visivel quando este abre a porta na primeira sequénci@dmo evidenciado

na figura 5), aproveitando a direcdo de arte para inserir alguns elementos como pecas

de roupa e malas para mostrar que 0 espaco esta em uso e nao vazidelizmente,

nenhuma das cenas que tém lugar no corredor foram aproveitadas para a verséo final do

filme.

Figura51 ZRaul atravessa o corredor emAs Nossas Feridas

Dos restantes décors, dois deles consistiram em espacos filmados em apenas um
plano. Um dos cendrios, o quarto imaginado, provém de uma sequénairica da mente
de Raul onde o protagonista imagina a mulher a desejld sexualmente (Figura 52) Em
termos decorativos, 0 espacgo passou por um trabalho simples, sendo apenas necessério
aproveitar as cortinas presentes no quarto para cobrir a janela e também colocar um
colchdo no chéo para ajudar no conforto dos atores durante a cena. O outro cengria
casa de banho do quarto de Joana, € exposto numa sequéncia ordeersonagemse olha
ao espelho ap6s o banho e reflete interiormentesobre a sua relacdo com Henrique

(Figura 53) Sendo fortemente marcado pela cor branca nas paredes, 0 espaco ajudou a
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demarcar a figura presente na cena, ndo sé pelo contraste com a cor de pele morena da
atriz como também pela toalha rosa, mais uma vez proveniente da associagéo da cor a
personagem. Tratandese de um décor simples e sem elementos a preencher a imagem

@para além da toalha rosa pendurada@garante-se a inexisténcia de distracdes na

imagem e o enfoque do olhar do espetador na performance da atriz.

Figura52 @ quarto da imaginacéo de Raul ems Nossas Feridas

Figura53 @A casa de banho do quarto de Joana ews Nossas Feridas

Por ultimo, resta referir acozinha (Figura 54). Presente apenas numa sequéncia
onde os intervenientes sdo Joana e Isabel a cozinhajantar, este cendrio necessitou da
colocacdo de comida e da sua respetiva reposicdo consoante a repeticdo de takes.

Tratando-se de um espaco moderno e contrario a estética presente no resto do filme,
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houve um trabalho por parte da direcdo de arte de tornar o mundo visual mais coerente,

povoando este cenario com elementos da natureza e aderec¢os espirituais. Para além
disso, destacase o quadro de cortica presente no cendrio e descrito no guiao, elemento
este adornado de notas em posits pela personagem daerapeuta ausentemencionado

no argumento e ainda de um calendario das sessbes do presente més.
Independentemente deste trabalho, a sequéncia flmada neste cenartambém néo se

encontra presente na veséo finalizada da curtametragem.

Figura54 @A cozinhaem As Nossas Feridas
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1120 PERIODO DE RODAGEM

Apbs terminada a fase da préroducédo, todos os conhecimentos e decisfes
tomadas até ao momento sdo postas em pratica no periodo de rodagem. Antes de se
iniciar oficialmente o processo de filmagem deAds Nossas Feridgsa equipa beneficiou de
um dia extra de acesso ao espaco para preparacdo e adaptacéo ao local. Na Casa dos
Fernandos, o departamento de arte aproveitou um espaco préprio para o seu trabalho
(Figura 55), um armario onde foram arrumados os diversos aderecosZreunidos pelo
diretor de arte apds aentrega por parte dos diferentes membros da equipaZe ainda as
roupas para o figurino, sendo a area aproveitada pelo elenco para as mudancas de
guarda-roupa. Neste local foram realizados também os ultimos testes de figurino, os

guais resultaram na aprova&ao final dos conjuntos utilizados na curtametragem.

Figura55 @D espaco reservado para a dire¢cdo de arte.

Tendofinalmente acesso ao espaco, competiu a dire¢do de arte moldar o cenario
para o aproximar do objetivo pretendido Consoante as necessidades expostas para cada
um dos diferentes décors, foram removidas pecas de mobilia e substituidos certos
elementos decorados pelos aderecos escolhidos, os quais foram espalhados pelas
diversas cenas a fim de povoar o cenario. Tal prodanento foi repetido também na
decoragdo com as plantas e elementos da natureza. Estes elementos, para atfaqueles
ja presentes na habitacao, partiranmda contribuicdo de um horto visitado em Vila Verde

para apoio no inicio da semana de rodagens.
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Todo o trabalho do departamento de arte foi realizado pelos quatro membros
pertencentes ao departamento @o diretor de arte, duas assistentes de arte e a
responsavel pela caracterizacdo. O apoio das assistentes foi fulcral para o projeto,
encaminhando o fime na dire¢do correta e funcionando enquanto trabalho mutuo de
aprendizagem e desenvolvimento. Para além disso, a equipa de producdo também se
mostrou recetiva a auxiliar em diferentes situagdes, como foi 0 caso da preparacao da
sequéncia de casamento. Déorma a poupar tempo, a decoracao da cena do jardim de
casamento exterior foi organizada ao mesmo tempo que se filmava uma sequéncia
distinta num cenario interior da habitacao. Assim, enquanto uma assistente de arte e a
responsavel pela caracterizacdo fiaram junto do set a ser filmado para questbes de
supervisdo e controlo de problemas, o diretor de arte e a restante assistente,
acompanhados de membros da producéo, foram preparando o cenario exterior.

De referir também, a direcéo de arte ficou ainda responsavel por prestar atencao
as alteracdes na posicao e estado dos aderecos no contexto de cada cena, a fim de evitar
erros de continuidade. Entre todas as sequéncias do filme, a cena de jantar foi a que
consistiu no exemplo mais notavel e arduo deste trabalho de controlo da continuidade.
Uma vez que a cena envolveu uma refeicdddum empadao de cenoura cozinhado pela
producao -, foi necessario um constante trabalho de reposicdo da comida por parte da
direcdo de arte, bem como da observacédo do estado das bebidas e da posicéo de talheres.
Para ajudar numa melhor organizacdo, foram captadas varias fotografias para referéncia
(Figura 56). Este processo fotografico teve lugar também fora dos momentos de
filmagem, sendo tiradas fotografias ndo s6 aos figurinos dos atores como também as
diferentes componentes do cenario. As fotos forancaptadastanto antes do tratamento
pela direcdo de arte como depois da decoracado ter sido realizada, o que ajudou na

organizacao earrumacao final da rodagem de cada espaco
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Figura56 ZExemplo de fotografias captadas paraontrolo da continuidade.
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12 ZFILMAGEM DE CENA ADICIONAL

Durante a fase de montagem deds Nossas Feridgse partindo de consideracdes
tanto de docentes como de membros da equipa, ficou clara a necessidade de filmar uma
cena extra para o filme. A decisao foi proposta enquanto uma forma de tornar a narrativa
mais coerente, pensando sempre em prol da melhor quialade possivel para a obra. Esta
cena adicional foi entdo considerada enquanto ponte de ligacdo entre as diferentes
sequéncias ja filmadas para o filme e orquestrada segundo um estilo e estética diferente
do resto da curtametragem @marcada por um trabaho de improviso por parte dos
atores, bem como uma liberdade no controlo da camara.

Como referido anteriormente, o argumento original abrangia uma conversa
entre Raul e Maria numa sessao de terapia de casal numa época futura, expondo a
experiéncia do retiro espiritual @ conteudo visual do filme- enquanto uma memaria.
Apesar de ndo se evelar a sessao de terapia visualmente, a narracdo e decisdes do
trabalho de camara foram escolhidos para fazer a ponte entre os dois momentos da vida
do casal. Contudo, e uma vez que a intercalacéo entre 0s dois espacos e épocas temporais
se mostrou confusa, especialmente devido a auséncia de suporte visual, foi entdo decido
restruturar a narrativa e alterar a sequéncia supramencionada.

Assim, a nova cena consistiu huma sequéncia que tem lugar cerca de um ano e
meio apos o retiro espiritual apresentado no filme. Neste momento presente, Raul e
Maria estdo separados, tendo terminado a relacdo algum tempo apos o retiro uma vez
gue Maria ndose sentia confortavel com Raul sem antes trabalhar em si mesma e
confrontar as suas feridas. De acordo com os apontamentos da realizacdo, ambos 0s
membros do casal aproveitaram este periodo para evoluirem psicolégica e
sentimentalmente. Passado algum temppMaria decide combinar um encontro com Radul
sob o pretexto de irem Yomar um copo PSendo esta a sequéncia selecionada para a nova
filmagem, a espontaneidade do momento é refletida nos didlogos e interacdes entre 0s
dois atores, a qual partiu de uma sessao de improviso, ainda que marcada por linhas guia
para o comportamento de cada inteveniente @a mulher sente-se confiante consigo
mesma e sente um desejo de voltar a relacdo, sendo ela a responsavel por combinar o
encontro; o homem deslocase a reunido sem expetativas, uma vez que ja seguiu em

frente com a sua vida.

87



Postoisto, o cenario imaginado pela realizacdo para a cena supramencionada
consistiu numa esplanada na praia, uma que permitisse captar o mar em segundo plano.
Apés consideracao e contacto de diferentes locais por parte da producao, foi oficialmente
selecionado o espacgo do bar Grdo de Areia em Vila Nova de Gaio contrario do
sucedido no resto do projeto, para esta sequéncia nao foi realizada umgoérage sendo
o planeamento do cenério contextualizado a partir de imagens disponiveis do espaco na
internet. Relativamenteao trabalho de decoracdo do set, a mesa e as cadeitdgizadas
no filme foram cedidas pelo café, bem como um vaso de plantas presente no espaco. Para
completar o ambiente de esplanada de café pretendido, foram adicionados ainda copos,
bebida e um cinzeiro ao espacdgFigura 57) De referir também, salientase o adereco da

alianca utilizada por Maria nas restantes sequéncias ja filmadas, a qual esta presente

final da cena adicional.

R A .

Figura57 ZRaul e Maria encontramse numa esplanada a beiranar em AsNossas Feridas

Relativamente ao guardaroupa empregue na sequéncia, estpartiu mais uma
vez da criacdo demoodboardspara cada uma das personagen®s quais estaancluidos
no anexoJ. Nesta cena, o figurindoi pensado segundo uma intencéo de diferenciar as
personagensno momento presente em relacédo ao que esta visivel nas restantes cenas d
filme, um marco do seu envelhecimento e transformacao pessoal. Assim, para Maria foi
decidido o uso de um vestido cor de azul, cor esta que representa tanto o casal como a
personagem e alude para o desejo da mulher de retomar a relacdo, razéo pela qual o

encontro foi orquestrado. O vestido selecionado € solto, mostrando que Maria consgg
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confrontar a sua ferida da humilhacdo e sentindese confortavel no seu corpo e com a
sua pessoa, sendo a indumentaria completa com uns saltos altos calcados a enfatizar o
ar feminino e de mulher adulta(Figura 58). Para além disso, o cabelo ja ndapresenta a
pintura azul notéria nas sequéncias do retiro espiritual, apresentando agora ondulacdes
e um estilo mais senhoril.

Para o figurino de Radl, foi selecionado o uso de uma camisaingida ao corpo,
umas calcas escuras e uns sapatos classicos, todos estes elememas reforcar uma
faceta mais adulta e asseada comparativamente com o Raul presente no resto do filme
(Figura 58). A indumentaria do protagonista é aqui assinalada pelo cinzento, bem como
um tom escuro nas calcas. Com esta escolha é salientada a dicotomia entre o casal no
momento atual @ao contrario de Maria, Raul encontrase indiferente a situacdo, ndo
tendo tanta esperanca num regresso ao passado e estando agora também ele

transformado, o que derivou do seu sentimento apds ter perdida mulher.

Figura58 @Guardaroupa de Maria e Raul para a sequéncia adicional.
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Apos todos os detalhes da cena adicional terem sido deliberados e finalizados,
procedeu-se a filmagem da sequénciaComo decorreu na rodagem original, os aderecos
necessarios, para além daqueles fornecidos pelo espaco, foram cedidos por membros da
equipa, eos conjuntos de figurino foram compostos por contribuigdes tanto da equipa
como do elenco.Tratando-se agora de apenas umacena, e sendo filmada totalmente
numa unica manha, foi decidido que a equipa necessaria seria diminuta e limitada
somente aos cargos essenciais. Assim, no momento da filmagem, o Unico membro
presente do departamento de arte foi o diretor de arteficando ele encabecado de tratar
do figurino e da decoracdo e organizacdo do cenario. Este trabalho realizado no local
consistiu em vestir os atores com as roupas selecionadas, mostrando o resultado a
realizacdo para aprovacéao final, bem como a reorganizd@o dos elementos do set

mesas, cadeiras e restantes aderecegara compor a imagem visual.
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13 gD PERIODO DE PGBRODUGCAO

Assim que as filmagens se deram por concluidas, procedese a arrumacao e
organizagdodo espaco a fim de garantir que tudo se encontrava no mesmo estado em
gue foi entregue para a rodagem. Todos os aderecos e pecas de mobilidrio foram
colocados nos respetivos locais, competindo a producédo a tarefa de limpeza dos espacos
em que se mostrou necssaria.

Os aderecos fornecidos pelos membros da equipa foram recolhidos e
organizados de novo no armario do departamento de arte, sendo depois distribuidos
pelos seus respetivos proprietarios. Os elementos fornecidos por entidades externd@s
plantas, decoracdes de casamewnt e outros aderegos @foram também entregues em
perfeitas condicdes. Este processo foi repetido para o guardaupa, o qual foi arrumado
ap0s os atores terminarem o seu trabalho e havendo certeza de que ndo seriam
novamente necessarios, sendo depois entreg aos respetivos donos e entidades
responsaveis.

Por altimo, resta referir que o trabalho da direcdo de arte se deu por terminado
aquando da conclusdo da fase de producédo e da entrega dos materiais associados.
Contudo, o estudante continuou a acompanhar a fase de edicdo e montagem da curta

metragem, contribuindo com sugestdes quando consideradas pertinentes.
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CONCLUSAO

Em suma, o trabalho de um diretor de arte é uma parte fundamental da obra
cinematografica, especialmente no campo da ficcdoGuiado pelo processo de pesquisa
e as indicagfesdo argumento, este trabalho pautase primariamente pela edificagdo do
mundo visual do filme. O diretor de arte e 0 seu respetivo departamento (de arte) operam
nas areas da cor, do tratamento do cenario e da concecao do figurino e caracterizacédo
paragarantir a construcado de personagens e a idealizagcédo do espaco da narrativa.

Através da cor, a direcdo de arte possibilita a associacdo croméatica a
personagens ou elementos como uma forma de facilitar a identificacdo ou salientama
relevancia tematica. A capacidade simbdlica e emotiva do elemento cromatico também
€ explorada, especialmente na forma como cada cdransmite ideias e sentimentos para
uma audiéncia.

Ja o figurino, este é reconhecidenquanto instrumental para a caracterizacao.
Aliadas ao trabalho de maquilhagem e penteads as decisbes de guardaoupa
permitem demarcar figuras e inferir informacdo sobreas personagens, em particular
caracteristicas que o resto da obra ndo tenha tempo de explicitar. Como cada
personagem revela na sua forma de vestir detalhes tipicos da sua personalidade, este
trabalho parte também da colaboracdo com o ator escolhido para a figura pagarantir
gue o figurino se adequa a carater pretendido.

O cenario € igualmente destacado como uma forma de caracterizacdo de
personagens inserido na suacomplementacdo com aderecos, mobilia e outros
elementos decorativos Esta caracterizacaoatinge-se ndo sé com a relacdo que cada
espaco tem com uma personalidade, muitas vezes servindo enquanton espelho, mas
também pela maneira como a alteracdo do ambiente pode afetar o comportamento da
figura e modificar a sua personalidadeO espaco pode ainda ser reconhecido como uma
prépria personagem, através do seu rel@® e presenca na narrativa, apesar de esta
decisdo ndo partir essencialmente de escolhas da direcdo de arte, mas sim da escrita e
realizacao.

A aplicacéo dos diferentes conceitos inerentes ao cargo na producdo da curta
metragem As Nossas Feridafoi centrada na criacdo de um cenario de retiro espiritual,

bem como para demarcar e salientar as diferentes personagens. O traballmermitiu ao
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estudante desenvolver as suas competéncias naficio artistico enquanto desenvolvia o
conceito visual para o filme. Todas as personagens e o cenario foram vestidos e
adornados consoante a tematica pretendida@seguindo a tese de Bourbeau, os ideais
relacionados com retiros espirituais e os apontamentos daealizacdo @ atendendo
sempre asrestricées do orcamento e as possibilidades viaveis para a producao.

Guiado por estes parametros, o estudante beneficiou de liberdade e atitude de
iniciativa para fins criativos, idealizando cada décor e figurino paraontar a estéria da
forma mais eficaz A resolucdo de problemas contou entre outra das tarefas do diretor de
arte, revelando-se num trabalho critico para reconhecer o que funciona ecomo
aproveitar os recursos existentesO projeto evidenciou ainda a constante necessidade
de adaptacdo na areainematografica, dado asrecorrentes alteracdes provenientes das
diferentes fases da producdo, bem como a importancia da comunicagao e sintonia com

0s restantes membros da equipa artistica para uma correta consolidacato filme.
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Anexo A @Pesquisae referénciasvisuais
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Anexo B @ evantamento doargumento

108



109



110



111



112



113



114



115



116



117



118



119



120



121



122



123



Anexo C Woodboardspara o figurino

Raul - Moodboard
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AnexoD @Sketchese conceito para o figurino
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Anexo E @ istagemdos elementos dofigurino
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Anexo F @Fotografias darepérage Casa dos Fernandos
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Anexo G ZEsbocos iniciais para o cendriofloorplans e imagens de referéncia
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AnexoH ZDesenhos para o cenario
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Anexo| @distagem dos elementos daenario
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Anexo J Xenaadicional: moodboardspara o figurino
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