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RESUMO ANALITICO

O turismo em Portugal tornou-se num sector de grande importanciana
economia portuguesa Ao mesmo tempo, olhando para o universo dos produtos
turisticos portugueses,observamos queo seu valorprovém datradic¢éo cultural
nacional.

Com esta realidade, podemos tragar a importancia do design, na promog¢ao
turistica em Portugal, ao inicio da década de 1930. Foi nesse contexto que se iniciou a
promocao da cultura nacional através do design grafico. Tendo isto em conta, cruzamos
estas duas realidades denodo a entender comoa ilustragéose deixa contaminar pela
cultura popular de um povo e, para além dissocomo a ilustracdose pode tornar num
eembai xadorG de um Pai s.

Com estas preocupacdes, decidimos procurar entender a estética que esta na
origem dapublicidade turistica portuguesa, tendo como foco a ilustracao entre as
décadas de 1930 e 1950, e revitalida para este projeto.

Pretendemos, assim, criar um conjunto de suportes que pudessem ser encontrados na
época em estudo, trazendeo para 0s nossos dias, com novas abordagens que se

enquadram com a realidade do século XXI.

Palavras chave:llustracdo, Turismo, Identidade, Costa Verde, DesigRublicidade



ABSTRACT

Tourism in Portugal has become a sector of great importance in the Portuguese
economy. At the same time, looking at the universe of Portuguese tourist products, we
observe that their value comes from the nationalkultural tradition.

With this reality, we can trace the importance of design in promoting tourism in
Portugal to the beginning of the 1930s. It was in this context that the promotion of
national culture began through graphic design. Taking this into account, we cross these
tw o realities in order to understand how illustration allows itself to be contaminated by
the popular culture of a people and, furthermore, how illustration can become an
€ambassadorG of a country.

With these concerns, we decided to try to understand the aesthetics that are at
the origin of Portuguese tourist advertising, focusing on illustration between the 1930s
and 1950s, and revitalize it for this project.

We therefore intend to create a set of supports that could be found at the time under
study, bringing it to the present day, with new approaches that fit with the reality of the

21st century.

Keywords: lllustration, Tourism, Identity, Costa Verde, Design, Advertising
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1. INTRODUGAO MOTIVAGAO DO PROJETO E OBJETIVOS

Em Portugal, uma dasprincipais atividades econdémicas tem sido o Turismo,

segundoo proéprio Instituto Portugués de Estatistica

“(Em Portugal, no ano de 2022) O Consumo de Turismo no Territério Econdomico foi

equivalente a 15,8% do PIB” (Instituto Nacional de Estatistica, 2023)
Assim sendo a entidade Turismo de Portugal define os objetivaa sua acdo em

“Promover Portugal enquanto destino para visitar, viver, estudar ou investir e
com capacidade para acolher grandes eventos nacionais e internacionais, posicionando
o0 turismo como um dos fatores de competitividade e de desenvolvimento da economia

nacional” (Turismo de Portugal, 2023)

Ao lidarmos com estarealidade no panorama do setor turistico nacionglum dos
interesses na esfera do desigam Portugalé definir o papel do design na promoc¢éo d

paisG, e at e, ailusiraciocama iepesentante da cslsira portuguesa

Nos ultimos anosPortugaltem vindo a afirmar-se como um destinoturistico
importante e a suacultura tem sido cada vez maisvalorizada. De norte a sul do pais
encontramos tradiae®bes, costumes, monusment oS

valoresda cultura tradicional e popular portuguesa.

“Em 2022, registou-se um aumento nominal de 72,7% do Valor Acrescentado

Bruto gerado pelo Turismo face a 2021” (Instituto Nacional de Estatistica, 2023)

Ao mesmo tempo que aultura portuguesavai sendo reconhecida
internacionalmente, as marcasacionais comecaram a identificar a necessidade de se
constituirem como objeto representanteda cultura nacional. Para issogstas mesmas
marcas, procuram trazer aiconografia cultural para os seugprodutos, de modo a queo

turista,ao0 regressar [ sua terra, | eve consi go,
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Nas | ojas &€A Vida PortuguesaG sao comerc
exempl o, pelo éSecr et ar iladante Nperdodooda Bstadod e Pr o
Novo (19331974), pelo seu valor estético. Um exemplo é o cartaz das romarias
portuguesas elaborado pelo designer Thomaz de Mello, em 1941. A venda destes
exemplares ndo acontece pelo reconhecimento do artista, mas sim por unsmbologia
cultural e uma estética revivalista ao qual podemos apelidar nos dias de hoje de
&VintageG .

AVIDA PORTUGUESA

Fig. 1- Venda do cartaz "Romarias Portuguesas" (1941)
https://www.avidaportuguesa.com/pt/loja/papelaria/cartaz -
romarias

Apropria &Vista AlegreG recorrevdedd compr
seu espolio, com mais de um século, de modo a diversificar os seus produtos, mas,
acima de tudo, entrar num novo mercado. As

mar cantes de uma cultura popular, no entant

1Secretariado Nacional de Informacéo, Cultura Popular e Turismo (S.N.l.) ou Secretariado Nacional de
Propaganda foi uma entidade criada pelo Estado Novo, em 1933, corolietivo de desenvolver a cultura

nacional de acordo com os ideais defendidos pelo estado. Este conceito derivou da direcdo dos servicos

de informacéo e propaganda da republica portuguesa, criado por Sidénio Pais na | Republica. No entanto,

com o surgimento do setor turistico em Portugal, o SNI rapidamente mudou o seu foco para a promog¢ao

de Portugal e da sua cultura a nivel turistico e cultural.

écensura préevia B imprensa e espectaculos; e a cri a:
SPN- Secretariado de Propaganda Nacional (1933), enorme mecanismo sob controlo directo de Salazar

que em Julho de 1932 assume a Presidéncia do Consel®o dMi ni str osG Bartolo (2015

2 Raphael Bordallo Pinheiro (1846/1905) foi um artista plastico que marcou a cultura portuguesa

oitocentista. Desenvolveu os primérdios do design e, através de publicacbes de revistas peridédicas como

8A ParodiaG, caricatur ava oamamnjuntd defiguranicmicascconmla, desen:
personagem do Zé Povinho. No entanto, um dos seus maiores contributos na cultura nacional foi através

dos seus trabalhos na area da ceramica. Nos seus trabalhos como ceramista, conseguiu vender a imagem

de Portugal
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mercado interno, mas sim o externo, vender um produto exoético para o mero visitante

estrangeiro.

Fig. 2- " Morango" Bordallo Pinheiro-
https://pt. bordallopinheiro.com/morangos -taca-oval-
135prd-pt-2
Encontramos, na nossa contemporaneidade, dezenas de exemplos dessa
realidade, de marcas de roupa que se revitalizaram gragas aos novos horizontes de
clientes como, por exemplo, a é&SanjoG. Mar c
por exempl o, a &P & guemestneoméeniofatem anaa lofa praprieo G
no centro turistico do Porto, onde apresenta ndo s6 os seus produtos, mas, a0 mesmo
tempo, transmite a ideia de uma tradi¢cdo, de algo que estaria quase obrigatoriamente

na casa dos portugueses, de um produto que define a vida em Portugal.

OQutro exemplo desta representaesedo cul tur

com a Claus Porté.

Agora, qual € a principal caracteristica deste fenbmeno®s produtos
mencionados, nao tiveraminteresse cultural durante décadas, o que mudou? Variadas
marcas tipicamente portuguesas continuam ofuscadas pelo tempo, onde os turistas

nem reconhecem a sua existéncia, o que lhes falta?

% Produto de higiene oral, criado no Porto em 1932, atingiu grande sucesso nacional no periodo do Estado
Novo devido as limitagdes na importacdo de produtos estrangeiros. Dada a sua notoriedade na época, o
seu packaging e design publicitario tornaramse icanes da cultura portuguesa.

4 Marca desabonetes criada em 1918, no Porto, desenvolveu uma forte imagem gréfica associando os seus

principios a elegéancia e tradicdo. O seu acervo histérico continuaser um fator diferenciador e que torna
a Ach Brito numa embaixadora da cultura portuguesa.
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“Objetos de desejo. (...) (Sabonete) é um artigo utilitdrio. Porque ndo fazer dele o
mais belo possivel? (...) a producdo de produtos funcionais ndo so promove hdbitos
sociais, mas também os impregna de uma ressondncia visual memordvel.” (Andrew
Howard, 2017)

Ao ver a sua oferta, comecamos a ter uma linha de logidarimeiramente, sS40
tudo marcas do imaginario portugués, quase desaparecidas do quotidiano, mas com um

novo tratamento grafico, sejapela reutilizacao de iconografias, como @xemplo da

&€Claus PortoG que voltou a utilizar rotul os
rejuvenescimento de design revivalistas, co
da autoria de Eduardo Aires, também da éCl a

“(Claus Porto) revitalizou a jd longa histdria visual (...) investiu em estratégias de

marketing a nivel nacional como internacional” (Andrew Howard ,2017)

E nesta instancia que entendemos que o que esta a ser vendido n&o é um

produto, mas sim a sua estética e o seu valor estétiarultural para uma nacao.

Deparados com este peso do design, principalmente o design grafico e
publicitario, decidimos olhar para o passado portugués e tentaencontrar outros

momentos onde o design comecou a aliaisea promocao doturismo em Portugal

A historia do design portuguégem ganho uma maiorvisibilidade na ultima
década,pois,devi do a varios é&tabusG historicos, m
algunslapsos nahistoria do design nacional “A historiografia sobre design em Portugal
é escassa e dispersa”, segundo Bartolo (2015), tendo surgido um interesse na sua
expl oraeédo e catalogaaadao nos ultimos tempos
design Matomi atostkGas exposi e®des e catalogos
nacional e Casa da moedaG e al gunsttmomes coO
contribuido para que muitas figuras que desenvoleram o design nacional ndo caiam

no esquecimento.

5 Espaco dedicado a divulgagédo e exposicéo do design nacional. Fundada em 2016, tem sido um dos
principais impulsionadores da descoberta da historia do design Portugués, ndo so pelas suas exposicoes,
mas pelas publicagbes com que tem colaborado de modo a @bgar a histdria do design nacional.
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Fig.4-e¢ Portugal ImaginarioG 2018, exposi ®o na Cas:
em Portugal entre1910 e 1970.

“Se o0 século XX encerra com uma aproximacdo a narrativa de grandeza mitica
do Portugal dos Oceanos, o século XXI inicia-se com um esforc¢o sério de historiografar

um século de design portugués...” (Bdrtolo, 2015).

Atendendo ao Estado da Arte, conseguimos datar a ligagdo do design em
Portugal com o turismo, ao inicio da década de 1930pm o surgimentodo Estado
Novo®, recorreu-seao design grafico para cimentar a cultura popular no imaginario
portugués.Estas medidasexistiram também, de umacerta maneira, paraatrair o

turismo para um pais que se encontrava orgulhosamente so.

6 Regime politico de ditadura, instaurado em Portugal em 1933, ap6s a revolucdo e a tomada de poder

pelos militares em 1926. O Estado Novo tinha como objetivo unificar o povo portugués através do

autoritarismo, onde as eleigGes foram abolidas e ou ficticias a censur a f oi i nstaur adsea
naedo, nada contra a na®doG permaneceu ateé ao fim d
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Fig. 6 - Galo de Barcelos, simbolo
da cultura portuguesa popularizadc
no periodo do Estado Novo

Fig. 6 - Costa do Sol, Estoril
(ano de 1934) Editado pela
Litografia de Portugal, Lisboa

A criaaed@o do éSecretariado Nacional de |
esse projeto de pu6ulturacdd Bom GAsot. ASociquias hestae da @&
campanha, surgiramdezenas de designers que vieram marcar até aos nossos dias a

iconografia portuguesa, do éeéGalo de Barcelo

No entanto, devido a falta de méao qualificada para o design, forafiguras de
varias areas, como por exemplo, artes plasticas, artes gréaficas, ourivesaria, arquitetos,
entre outros, que se dedicaram ao design grafico, expressanege na sua maioria

atravésda representacdao figurativada ilustracao.

Com este incentivo publicitario ao turismo, marcouse uma fasentensa de
producdo gréafica, que viria a moldar a imagem de Portugal para um pais caricato e
solarengo que era o paraiso para qualquer turista que o visitasse. Ainda por cima
guando esse periodo temporal coincide cono periodocontroverso da Segunda Guerra

Mundial.

Tiniciativa do S.N.l. iniciada oficialmente em 1940, cujo objetivo era desenvolver a cultura nacional, criar
uma consciéncia estética coletiva e criar uma farsa de modernidade e tradicao, num pais atrasado e
debaixo de um regime opressor. Esta campanha pasu pela literatura, arquitetura, artes visuais, masica,
design, cinema, entre outras areas de interesse artistico e propagandistico.
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“O Reino do Sol. (...) prdticas de marketing mais agressivas e abrangentes que

venderdo os estatisticos 250 dias de sol a estrangeiros dvidos de praia e calor” (Silva,

2019)

Fig. 7 - Portugal Pais de Turismi
- Anuério do Turismo do
Ultramar, 1959/1960. Direcéo de
Ferreira Andrade/Edicao Olisipo
(1959)

Fig. 10- Cartaz Publicitario
de Estoril (1932)

T
NO RAIN IN PORTUGA
BUT TOURISTS POUR IV

Fig. 9 - Folheto Turistico
de Angola (verso) / Edicao
Centro de Informacéo de
Turismo de Angola
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Fig. 8 - Folheto
Turistico de Angola
(verso) / Edicéo
Centro de Informacac
de Turismo de Angole
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Fig. 11- Vinheta extra- Fig. 12- Capa do

texto publicada na regulamento do concurso
revista Panorama, €A al deia ma
ndmero 13, Il série, de de Portugal G
Marco de 1959,

reproduzindo um

cartaz criado para o SN

em 1955.

Olhando para esk contexto, fizemos uma conexao entre o turismo

contemporaneo portugués e o surgimento da ilustracdo como publicidade turistica nas

décadasentre 1930e 1950, decidindo elaborar unprojeto que englobasse untonjunto

de suportes publicitarios queremetessem para ahistoria do design portugués e
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pudessem repescar toda uma estética culturaho entanto,com uma sensibilidade sé

possivel na nossa contemporaneidade.

Com estas premissasdedicamos o estudo ao trabalho gréfico e ilustrativo feito
em Portugal, entre 1930 e 1950, revisitando 0s varios nomes que tracaram as estéticas
gréficas desse periodo (Fred Kradolfer, Thomaz de Mello, Bernardo Marques, Maria
Keil g), de mosdeausvariados dstdon @caractedsticas, para que
pudéssemos modernizalos, atribuindo novas tematicas que se enquadram com as
atividades turisticas dos nossos dias. A0 mesmo tempo, conseguimos encontrar
diversos paralelismos e semelhacas com varios nomes do design nacional
contemporaneo tais como, Joao Fazenda, Ma nt

Semelhancas ndo so a nivel estético e estilistico, mas tambémstematicas e suportes.

Para a materializacdo do projeto, pretendemoadaptar objetos publicitarios da
época alvo de estudo e dathes uma nova abordagem, de modo a que ndo parecam

datados ou desproporcionados a realidade do turismo contemporaneo.

Assim, criou-se um conjunto de objetos graficos para uma campanha
publicitaria ao turismo de uma zona %de Port
modo a revitalizar as origens da cultura portuguesa associadapromocaoturistica

atraves dailustragéo.

8regido do Norte Litoral de Portugal que engloba os trés distritos de Porto, Braga e Viana do Castelo.
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1.2- INTRODUGAO- METODOLOGIAS

Este projeto dividiu-se em varias fases e cada fase pretende validar as decisdes

tomadas na seguinte.

Pri meiro, recorremos a uma pesqui sa acer
selecionado. Para além d leitura de publicacdes pertinentes,visitamos algumas
exposi¢cdes como por exemplo,0 Museu Keil do Amaral, com o espélio das obras de
Maria Keli, oMuseu deArte Popular Portuguesa, edificado em 1940 para a exposi¢céo do
Mundo Portugués e com a decoracao realizada por Manuel Lapa e Thomaz de Mello, a
Casa doDesignMatosinhos, onde tém sido realizadas varias exposi¢cdesom o intuito
de divulgar a histéria do design nacional, entre outros Esta pesquisafez-nos cruzar
com objetos inerentes a época estudada e melhor entender como estes se apresentam
na sua realidade fisica. Para além disso, varios arquivos, desde arquivos privados,
alfarrabistas, bibliotecas e até mesmo arquivos nacionais, permitiram a recolha do
méaximo de referéncias e exemplos que pudessem ajudar na definicdo de varios

momentos do projeto.

Dos suportes as tematicas, passando por questdes mais técnicas, como estilos de
ilustracdo ou impressaotodas estas caracteristicagoram estudadas e cruzadas entre
0s objetosencontrados na pesquisado periodo mencionadoe as abordagensdo design
contemporaneo, objetos estesdividid os por cerca de 90 anos de avancos nao so

tecnologicos, mas até mesmastéticos.

Para além disso, tornouse fundamental&sair a ruaie observar as novas
realidades. Foi fundamental entender como o turismo se processa € como 0 proprio
turista convive com o design nacional nos dias de hoje. Visitararse varias zonas
abordadas neste trabalho, desde cidades, monumentos, museus, jardins, atividades,
lojas, para conseguir criar uma narratia para a pertinéncia do projeto. Nesta mesma
andlise, a observacéo fese afunilando até as questdes mais especificas do tema, tal
como o design publicitario das varias marcas turisticas nacionais encontradas no
mercado, e nos casos em que era encontradalastracéo, observar quais os designers
por detrds das mesmas e que ligagBes tém com a unido da ilustraca@romocéao do

turismo.
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Depois da recolha de dadosseguimos para o desenvolvimento dgarte préatica
do projeto, desde esbocos a escolhas de cor, suportes, escala do desdobramento da

propria campanha, até aos testes de impressédo e maquetizacdo dos mesmos.

Foi preciso, ao longo desta segunda parte do projeto, ter como base toda a
pesquisa elaborada de modo a apoiar as decisdesermos inspirados pelasnfluéncias

estudadas, sem nunca se perder o cunho autoral e a identidagedpria.
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2.1CONTEXTO HISTORICO DE PORTUGAL ENTRE 1930 E 1950

Segundo Margarida Magalhdes Ramalfparevolucao militar de 1926 falhara em
trazer alguma estabilidade ao pais que acabara de sair de uma republica extremamente

fragilizada'®.

“A primeira experiéncia republicana portuguesa ndo foi nem pacifica nem
consensual, tendo sido marcada por grande instabilidade politica e social, com greves,

revoltas, tiroteios e mesmo assassinatos politicos” (Ramalho, 2016)

DIARIO DE NOIICIA\ -

{Ulitimas Noticias]

0s AGONTECIMEHTOS N

————

NOITE SANGRENTA

Sao-mortos a tiro os srs. dr. Antonio Granjo,
Machade Santos, Carlos da Maia e capltao-
— — — fene eztas da Sllva

nis veemeple|ecuier

Fig. 14- Capa do Diario de Noticias (19 de Fig. 13- Noite sangrenta,camioneta fantasma (1921)
outubro de 1921)

Arevolucao militar acabou por ser confrontada com a republica espanhola que
ameacava o regime, aliandese ao movimento republicano nacional. Para além disso,
Rui Ramos destaca a grande depressao que afetava gravemente a Europa e que, apesar

da poucaindustrializacédo de Portugal, acabaria por contaminar a economia nacional.

“Este é o mundo da grande depressdo, hd faléncias, hda desemprego, hd um
bocadinho um ambiente um bocado apocaliptico sobre o que é que vai acontecer.
Portugal ndo estd a ser afetada de maneira como as economias industriais do norte da

Europa (...) porque ndo estd tdo industrializado” (Ramos, 2023)

9 Opinido expressa no livrodExposicdo do Mundo PortuguésExplicacdo de um Lugar, CC8 (201 6)
10Primeira Republica (19101926) surgiu a partir do regicidio do rei D.Carlos | e do seu sucessor em 1908,
tendo-se iniciado um periodo controverso de vazio de poder. Apesar das tentativas de instaurar um
regime liberal e democratico estavel, o sufragio unersal nunca foi possivel. A passagem pela primeira
guerra, em vez de legitimar o poder da republica, apenas dividiu mais a populagdo. Os golpes de estado
eram guase mensais, hum periodo de 16 anos existiram 51 governos e por ultimo as milicias partidarias
entravam em confrontos diarios nas ruas das principais cidades portuguesas. Este clima de instabilidade
levou ao golpe militar de 1926 que viria a dar origem ao Estado Novo em 1933.
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Ao mesmo tempq por toda a Europa, novos regimes totalitarios forarse
estabelecendo, da Unido Soviéticd a Italia fascistd* A guerra civil espanhol&é ganha
pelo General Francogue instaura um regime também fascista nos vizinhos ibéricos, e
observandoa histéria de ambos ospaises ibéricos, vemos sempre uma sintonia nos

regimes em voga.

2515151 515151515151 SISISIg
/ 51515151515
'iﬂﬂgga&laagsﬁu
1S1S1Sl3
5151 SI SIE,
"BEEEE
% | 5| PS4 S| S SI SIS
égggSv‘RVLMQQSL
V5] 51515151 S1SISISISISISIEY
£51 515151 S1S151S1SISISISI

s 2SI SISISISISISISI SISI SISl

Fig. 15- Palazzo Braschi Sede do partido fascista de Fig. 16- Comicio Nazi em BiickeberdgHarvest Festival,
Mussolini (1934) Alemanha (1934)

“Quem estudasse a historia quem conhecesse a historia do século XIX era muito
dificil manterem (em Portugal) regimes completamente contrdrios aos da Espanha”
(Ramos, 2023)

Ao mesmo tempo, na Alemanha, o partido Nazi expandiae e fazia despertar a

Segunda Guerra Mundidt' e todas as suas atrocidades.

Unido Soviética (1922191) estado que uniu os varios paises da Europa de Leste debaixo de um regime
totalitario e autoritario comunista.

2Fascismo Italiano (19221943) regime instaurado na Italia, onde os poderes se concentravam na figura
do ditador Benito Mussolini. O regime procurou governar a partir da forca, opresséo e incentivou a uma
industrializacéo e progresso forgado. A Italia fagsta viria a ser o modelo base para os varios partidos de
extrema direita na Europa, no inicio do século XX.

BGuerra Civil Espanhola (1936 1939) foi um conflito entre duas fagées do povo espanhol, os
republicanos/monarquicos e os fascistas. O conflito viria a ser ganho pelo fascismo de Franco, levando o
pais a uma ditadura de extrema direita, entre 1936 e 1975

14 Segunda Guerra Mundial (1939.945) foi um conflito armado que arrastou o mundo para o campo de
batalha. Iniciado pelas poténcias fascistas e nazis, com o regime de Hitler e a anexagédo da Poldnia a
Alemanha. Rapidamente se tornou num conflito de propor¢demeéditas, onde houve o exterminio de
milhdes de pessoas, ndo s6 na prépria guerra mas pelos regimes radicais de direita que perseguiram
racialmente partes da populagdo na tentativa de os levar ao exterminio. Portugal, apesar de ser um
regime com caractersticas fascistas, mostrouse neutro no conflito, embora tenha colaborado sempre
com Inglaterra e as forcas aliadas, de modo a travar o avanco Nazi e Fascista pela Europa.
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Conforme Rui Ramosdemonstra, Portugal encontrase isolado, apresentando
uma instabilidade devido a revoltas politicas de todas as fa¢gfes, do comunismo ao
nacional sindicalismo de Roléo Preto, que trocava as suasticas pelas cruzes de cristo e

as camisas pretas por camisas azuis,imitava o nazismo alemao a todos os niveis.

Fig. 18- Documento apreendido pela PIDE de Fig. 17- Francisco Roldo
propaganda ao nacional sindicalismo (nazismo Preto
portugués).

“(Nacional Sindicalismo e Roldo Preto) aparecem a fazer comicios com
uniformes, com as camisas azuis dos nacionais sindicalistas com a cruz da ordem de
Cristo, portanto uma espécie de versdo portuguesa da Cruz gamada do Nacional

socialismo alemdo” (Ramos, 2023)

Nesta realidade, a ditadura militar coloca a sua confianca na figura de Anténio de

Oliveira Salazat®que se afasta de todas as correntes, aproximaneas todas de si.

“(Para Salazar) marcar terreno, exige ao mesmo tempo afastar-se de
determinadas correntes, mas obrigd-las a aproximarem-se dele. Por exemplo ele
afasta-se dos liberais e dos republicanos porque dd a entender que também é um
revoluciondrio. Portanto estd a convidar aqueles fascistas nacionalistas a se
aproximarem. Mas por outro lado, afasta-se dos fascistas e dizendo que é um

conservador. Isto é, o estado que ele quer construir em Portugal ndo tem nada a ver

15 Opini&o do historiador Rui Ramosexpressa nopodcasté&E o Restae Historia: A foto misteriosa da
secretéria de Salaza®(2023)

16 Anténio de Oliveira Salazar (18891970) foi a principal figura de culto durante a ditadura do Estado

Novo. Nomeado inicialmente como Ministro das finangas, rapidamente foi acumulando varias pastas da
governacao, concentrando em si a maior parte dos podesedo regime.

27



com o poder fascista que existe e que é um poder que, segundo Salazar, ndo conhece

limites da Lei nem da moral” (Ramos, 2023)

Oliveira Salazar tem como obijetivo redefinir Portugal, algo que teria tentado na
sua governagao como ministro das financas nos quatro anos anteriores. Observamos
nas palavras de Jorge Silva que o programa de Salazar teve a necessidade de se apoiar
na propaganda’. Para esse fim, foi criado o Secretariado Nacional de Informacéo (S.N.I)

dirigido até meados da década de 40 por Antonio Ferté

ORPHEU

e O S

Fig. 19- Primeiro e segundo nimero da revista Fig. 20 - Antonio Ferro e Antonio de
g€O0rpheuG editada por Ant ( OlveiraSalazar(1932).
Segundo Maria Jodo Baltaz#y gracas as ligacdes préximas com o mundo das
artes, Antonio Ferro recorreu aos melhores artistas da sua época conobjetivo de
criar a €&Campanha do Bom Go snage@publicitariapr et e nd

para Portugal.

1A propaganda definese pelo controlo da informacéo e manipulagéo dos factos por parte do Estado
Novo, de modo, e em sintonia com a censura, criando as suas verdades e controlando a opinido publica
do povo portugués.

8 Anténio Ferro (18951956) foi uma das figuras principais no desenvolvimento da cultura portuguesa até
meados do século XX. Foi uma figura ligada ao inicio do modernismo em Portugal, tendo sido o editor da
revista Orpheu, da autoria de Fernando Pessoa, Abda Negreiros, Santa Rita Pintor, entre outras figuras
emblematicas do futurismo nacional. Ferro foi jornalista de profisséo, tendo entrevistado diversas figuras
emblematicas do seu tempo, das quais se destaca Benito Mussolini. Viria a conhecer Salazaadte um
conjunto de entrevistas realizadas no inicio do seu percurso como presidente do conselho, onde o
impressionou com a sua abordagem moderna ao projeto. As entrevistas viriam a ser realizadas em
passeios de carro, em caminhadas pelas ruas de Lisboateavés de uma informalidade incomum para a
época. Em 1933 é convidado para presidir o secretariado nacional de propaganda.

YOpinidao expressa no |livrG €besbyn Portugués 1940/ 1¢
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ATRAIR N0 BASTA E PRECISO PRENDER

Fig.21-8 A Campanha do Bom
Antonio Ferro, era a face urbana modernizante, da:
iniciativas ruralistas e tradicionalistas como o
concurso da Aldeia mais portuguesa de Portugal.
éBaltazar (2015)
“Salazar se agradou do dindmico escritor e jornalista (Anténio Ferro), que
defendia, entre outras coisas, a necessidade de uma politica de espirito — que moldasse

o0 povo através de um fomento cultural” (Ramalho, 2016)

E no S.N.I. que vamos encontrar o surgimento da publicidade turistica a nivel
nacional, dos cartazes as pousadas de Portug@l.regimena década de 1930
reconheceu a necessidade de se legitimar através @giangularidade da cultura nacional,
promovendo, assim, a cultura popular portuguesa. O meio mais eficazpara demonstrar
as atracdes da cultura nacional era publicidade turistica,associada a ilustracdo na
maioria dos casos. Assim sendo o S.Nofocurou transformar a imagem dePortugal,
num local apetecivelde modo a atrair 0s estrangeiros e a desenvolver um novo setor

econémico.

Houve varios periodos distintos no S.N.I., podendo delimitase trés concretos.
Antes da Segunda Grande Guerra, o durante e o apos. Cada fase teve os seus objetivos.
Primeiro, apromocéao de Portugal como um paraiso apetecivel, onde se tentava
também transmitir a ideia de império portugués, tendo como destaque as nossas
passagens pelas exposi¢des universais, a exposicao colonial de 1936 e a exposicéo do
mundo portugués de 1940. A segunda fase pretende mostrar Portugal como um paraiso

pacifico, alheio a guera. Além disso, o S.N.I. tirou partido da nova ideia de metropole
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gue surgira em Lisboa, devido ao elevado numero de refugiadestrangeirosque por ca

se instalavam ou passavam.

“Lisboa e o pais (estavam) a abarrotar de estrangeiros e refugiados (durante a

exposicdo do mundo portugués de 1940)” (Ramalho, 2016)

E a dltima fase foi a dinamizacao de Portugal fora dos grandes centros urbanos,

no periodo prospero de desenvolvimento do pdsguerra.

PORTUG

PG S N0 WAL Y| |
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. bosspostcard

Fig.22-Mapa éPortugal is not a Fig.23-Mapa éPortugal Nao e um
(1951)

Com a estagnacao de Portugal na década de 1960, os conflitos diplomaticos, as
guerras coloniais, a pressédo da Europa em derrubar o regime fascista nacional, es@
um clima de maior instabilidade eonde ailustracdo comeca a desenvolverse mais
numa perspetiva revolucionaria contra o Estado Novo e nédo a seu fayasurgindo
nomes como Jodo Abel Manta, que apesar de semelhancgas com o estilo estético que
vigorava em Portugal, ndo podia ser mais antagonico ao regime nas suas mensagens.
Assim sendo, rapidamené cai a estrutura de incentivo ao design nacional e se
democratiza 0s movimentos estéticos e linguagens que viriam a representar as varias

correntes e contracorrentes.

Fig. 24 - Caricaturas de Salazar, Jodo Abel Manta (1978)
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2.2 O REJUVENESCIMENTO DO DESIGN GRAFICO E ILUSTRAGAO NOS ANOS 3

Na opinido deJosé Bartolé, Portugal na década de 1930, devido aos varios
fatores anteriormente mencionados, teve a necessidade dé#esenvolver umaimagem
mais apetecivel e convidativaEste esforco em publicitar o paigeve como objetivo

legitimar a sua presenca numa Europa complexa.

CASAS DE

RO ESTRANGEIRO

€ O b-primna do design editorial dos anos 30, o0 album
Portugal 1934 foi concebido como poderoso veiculo de
propaganda, editado pelo SPN de Anténio Ferro,
destinado a divulgagéo nacional e internacional, no
guadro de um regime queprocurava a aceitagdo plena
por parte das restantes n

Para que amagem de Portugalfosse eficaz, foi necessario criar um sistema de
incentivo, controlo e dinamizacg&o da cultura. E entdo que Anténio Ferro é convidado a
presidir ao Secretariado Nacional de InformacadRui Ramos?demonstraque o S.N.I.
tinha como objetivo desenvolver relevédhcear ket i n

cultural ao longo da histéria.E com estas premissas que o S.N.I. vavitalizar e explorar

20 Opinido expressa no livio&Design Portugués 1920/1938 (201 5)

21Opiniéo do historiador Rui Ramosexpressa nop o d ¢ 80sahos @a chegada de Salazar a chefia do
governo. E oResto E Historia na Radio Observad® ( 2 02 3)
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todo o imaginério cultural nacional, das marchas de Lisboa, ao Galo de Barcelos, 0os
varios trajes dos ranchos repletos de ouro

uma grande campanha publicitaria, de modo alivulgar astradi¢cdes e iconografiasde

Portugal.

:
Y z jie

—SALAZAR-

Fig. 25- N6s queremos um Estado  Fig. 26 - Salazar do Minho ac ~ Fig. 27- Autoridade, Ordem e
forte! : votai a nova Constituigéo, Algarve (SNI) Justica Social votai a nova
Almada Negreiros (Lisboa 1933) Constituicdo, Jorge Barradas (193:

Ao mesmo tempo, gracas a evolucdo nos transporteseronautica e caminhos de
ferro, o Mundo comecou a ficar cada vez maiacessive] e o turismo comegou a ser uma

atividade importante nas economias dos paises europeus. Portugal ndo ficaria alheio a

PORTUGAL

IELYS

estes avancos.

WA

e

-0

Fig. 28 - Cartaz Publicitario TWA  Fig. 29 - Cartaz Publicitario TWA

(n.d.) (n.d.) Fig. 30 - Cartaz Publicitario TWA,

David Klein (1960)
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Podemos ver as influéncias do imaginario cultural portugués a surgimesmo,
nas publicidades datransportadora aérea americana TWAApesar deexistir uma
independéncia da maquina de propaganda nacionalbbservamos as mesmas

iconografias.

Tal como afirmalsabelCotinelli Telmo?? € em meados da década de ¥®, que o
Estado Portugués desenvolve um programa de remodelacédo nacional nivel de
infraestruturas, desde caminhos de ferro,
este progresso e avanco na evolucado do pais e recorre aos meios de comunicagao

contemporaneos da sua época para exaltar os animos e publicitar este investmto.

E exemplo disso a unificacdo das varias companhias de caminhos de feem
1945, de modo a criaum projeto de modernizacéo da ferrovia por todo o territério
nacional. Para além dissgé edificado o aeroporto de Lisboa em 194@m o intuito de
atrair novos visitantes. Em 1945 é fundada a TAfie, para além de fazer ligagéo entre o
Continente e as Coloniasservia de impulsionadora do turismo nacionaj tornando
Portugal num dos pontos de entrada na Europas principais gares de Lisbo&ram

edificadas em 1943 pelo arquiteto Porfirio Pardal Monteiro e Almada Negreirapie

mais tarde viriam a colaborar na criacdo do maior e mais luxuoso hotel até a data em

Portugal, o Hotel Ritz de Lisboal(952).

Fig.31-Cartazes &A Li&®o de SalazarG (1938)

20pi ni Ao e x prExposigo do MundoiPertuguéséxplicacdo de umLuga (201 6)
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Fig. 32- Gares de Alcantara e Rocha Conde de Obidos

“Modernista da primeira geracdo da Orpheu, figura culta e cosmopolita, Ferro
conseguia ser uma personalidade convincente e conciliadora, capaz de assegurar o
envolvimento de artistas de duas geracoes do modernismo portugués. Na verdade, até
1945, quando se inicia a Segunda Guerra Mundial e se evidencia o cardter opressor do
regime (sobretudo com a criacdo da PIDE - Policia Internacional e de Defesa do
Estado), poucos sdo os artistas de relevo que, por razoes ideoldgicas, serdo excluidos ou

se autoexcluam de colaborar com o SPN.” (Silva, 2019)

Segundo Cotinelli Telma?, estes esfor¢os na modernizagéo de Portugal
tornavam-se uma dicotomia em relacdo a imagem tradicional e rural que o Estado
procurava manter. Havendo assim uma certdaensdoentre as figuras do modernismo

nacional e os projetosde Estadoonde participavam.

No documentario acerca do arquiteto Porfirio Pardal Monteirode Joaquim
Vieira, da se a conhecenreacdode Salazar ao ver pela primeira vez o exterior ddotel

Ritzde Lisboa,& P a r e ctelefomiat, n e-gean erdrare a visitaro mesmo.

Noprograma éVisita guiadaG emitid® n
obras de Almada para as Gares de Lisbe@mos como o seu trabalho er&hamado de
& f epelos@embros do governo, chegando a ponderase a sua remocao dos edificios.
Através das palavras de Jorge Silya Estado utilizava as figuras vanguardistda arte

nacional para publicitar e modernizara imagem dopais,mas, por outro lado,

20pini ao e x prExposigio do blundloiPertuguéseéxplicacdo de um LugaGG ( 201 6)
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manipulava a sua criatividade de modo a alinhar as suas obras coanarrativa oficial

do regime.
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2.3A VALORIZAGAO DA ILUSTRAGAO EM PORTUGAL DOS ANOS 30

Como o velho ditado diz €éuma i magem vale
publicidade sempre se aliou a imagem para ter uma rapida e facil percecéo por parte do

observador.

Na contemporaneidade existem diversos meios de se utilizar a imagem, sendo
ela estética ou em movimento, para se comunicar ideias e conceitos aos varios

publicos-alvo.

Na década de 1930 j& aconteciesta realidade mesmo em Portugal. Havia uma
necessidade de se comunicar para massas de maneira atrativa e persuadirsags

opinides e intengdes

SAIRY,

Salvador

a
Datria

el S
Glitosatria que lals ﬁ//{,w Lemn

Fig. 33- Cartaz Salazar (1935)

Na opinido de José Bartofd a llustracéo ja tinha uma grande tradicdo em
Portugal, tendo as geracdes de 1800s um enorme papel desenvolvimento da area.
Nomes como Bordallo Pinheiro s&o incontornaveis na historia da arte e do proprio
design grafico nacional, tendo usado a ilustragcdo como meio de expressao, nao so pela
sua estética, mas pela liberdade que este meio leeonferia. Um exemplo disso mesmo

viria a ser as diversas publicacdes satiricas que surgiram na viragem entre o século XIX

0pi ni Ao Ex pr Resign®ortngeds 1900916 €2015)
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e XX como, por exemplo, & &0diaG®, onde o cartoon e a caricatura tinham um papel

fulcral.

ACGAIXA

\ %
Dal 0 Bem - Estar A Vossos Pes!

" I-A Politice: & Grande Pora

Fig.34-8 A Parodi aG An Fig.35-8 A Parodi aG A
1900, Bordalo Pinheiro Lisboa, 29 de Abril de 1905, Bordalo
Pinheiro

fiEmbora politicamente cadtico, o regime republicano contribuiu para uma
liberalizacdo social e cultural, que possibilitou o desenvolvimento nas principais
cidades, boémia e moderna na qual se movem os mais brilhantes ilustradores dos anos
20. “(Bdrtolo, 2015)

O interessepelailustracdo deveu-se ao pequeno universo artistico em Portugal,
0s artistas pintores, arquitetos, técnicosprecisavam de recorrer a meios mais
comerciais e considerados na sua época de menor importancia, para conseguirem ter

algum rendimento.

“Ao longo dos anos 20, da Republica a Ditadura Militar imposta em 1926, o gosto

oficial manteve-se rotineiro, sendo mesmo retrégrado” (Santos, 2015)

% Revista criada por Raphael Bordallo Pinheiro com o objetivo de satirizar a cultura nacional e o universo
politico, recorrendo a arte do cartoon. Foi publicada entre 1900 e 1907.
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Fig. 36 - Retrato de Fernando Pesso g 37_ opra Sem Titulo, Bernardo Marques  Fig. 38 - Auto retrato, Maria
Almada Negreiros (1954) (s.d) Kheil (1941)

Fig. 39 - Retrato, Thomaz de Mello Fig. 40 - Pintura Paisagem, Fred
(1987) Kradolfer (n.d.)

No entanto, as geracdes que se seguiram, principalmente a geragcéo de Orpheu,
comecaram a olhar para a ilustracdo com outros olhos. Entdo, com a chegada do suico,
Fred Kradolfer, no final da década de 20, vieram tambéras modismos do resto da
Europa a nivel da ilustracdo, modas estas que se baseavam nos trabalhos graficos de
nomes como A.M. Cassandré Com este esforco, Kradolfer mostra que o trabalho de

ilustracdo tinha o seu prestigio

% pintor de origem ucraniana, mudouse para Franga na sua juventude, onde conviveu com o universo
cubista e surrealista, influenciando o seu estilo artistico. Dedicose a arte do cartaz durante a sua vida,
aplicando as novas abstracdes e sintetizacdes dastes ao design. Acabaria por se suicidar em 1961

devido ao fracasso da sua carreira como pintor. Até hoje Cassandre € uma das figuras mais emblematicas
e inovadoras no design grafico.
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“A publicidade era uma coisa que ndo tinha valor para muita gente. Que ndo era
arte... Mas é! E viu-se quando a certa altura apareceu cd o Fred Kradolfer. Foi

importante para o pais todo.

A publicidade era o género de coisa que diziam... "Maria, uma pintora ndo faz
isso". E isso é dificil. Depois viu-se, porque deu uma volta. E o grafismo cd desenvolveu-

se e passou a ser uma coisa de arte.” (Keil, 2004)

E entdo que asnfluéncias comecaram a contaminar Portugak éneste contexto

gue a publicidade e a ilustracéo se tornam um mundo atrativo para muitos artistas

Fig.42-Cart az €&Hi s Fig. 41- Cartaz Pathe
Fred kradolfer (n.d.) Grammophone, Cassandre (1932

Conforme a opinido de José Bartofd, o interesse pela arte grafica implementsse
na cultura artistica portuguesa e os grandes nomes da pintura comecam a fazer
trabalhos no mundo do design. O futurismo e modernismo reinavam como
movimentos vanguardistas em Portugal e as suas ideias de progs®, revolucéo,
dindmica, simplicidade, estilizacéo, rapidamente foram apropriados pelo design grafico
nacional e pelo proprio Estado Novo. Apesar do design grafico ser um conceito que

ainda ndo teria sido apelidado, ja surgia como Arte Comercial / Decorag.

“Nos anos 20, um significativo niimero de pintores e, com menor expressdao, de

arquitetos ocupa-se profissionalmente da ilustracdo e do design grdfico. Menos por

2 Opinidao expressa no |ivro éDesign Portugués 1920/1

39



opc¢do do que por circunstdncia, face a pequenez do meio artistico nacional, e ao
surgimento de um mercado, limitado, mas regular, ligado a edi¢do, a publicidade e ao

trabalho de design em contexto empresarial. “(Bdrtolo, 2016)

Jorge Silv& descreve o Estado Novo a necessidade mostrar o seu avango no
desenvolvimento do pais, usa as ligac6es de Anténio Ferro ao mundo das arteata
requisitar os nomes mais importantes na Arte da década de 30, para criar a hova
imagem de um Portugal Moderno. Nomes comélmada Negreiros criador dos
primeiros manifestos de arte nacionais (futuristas), rapidamente comecam a receber
comi ssébes do S.N.I. para Cartazes, Mur ai s,
Contudo as ideias revolucionarias e vanguardistas dos artistas eram castradas pelo
regime opressor que se impunha e controlava as suas express¢einhando-as a

narrativa oficial.

“Nos seus pilares fundamentais, a criacdo do SPN visava, por um lado, instituir
um fundamental aparelho ideologico do Estado Novo, responsdvel por uma ampla acdo
de propaganda nacional e internacional e, por outro lado, ser um organismo
responsdvel por uma regular e intensa encomenda ptiblica a artistas, designers e
arquitetos, dando assim resposta as exigéncias colocadas diretamente a Salazar de

uma comissdo artistas em Portugal.” Silva (2019)

Lok
&

A A AR AZHS b | ol
Fig. 43 - Tapecaria Hotel Ritz Lisboa, Almada Fig. 44 E Azulejos de fred Kradolfema Fig. 45 - Heterénimos de Fernar]do Pessoa:
Negreiros (1959) Faculdade de Letras daJniversidade de Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de
Lisboa. Campos, 195761, desenhos de Almada

Negreiros, pormenor da fachada gravada da
Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa.

Aos poucoso estilo Modernistacontamina o estilo oficial do Estado portugués
naquela época. Da arquitetura, as feiras internacionais, cartazes, hotéis, eventos, tudo

passa a ser pensado por homens da arte e ao mesmo tempo acaba por surgir a ideia de

20pini a0 expressa no Livro &TOMG (2019)
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obra total, isto €, um edificio ndo seria apenas imaginado pelo arquiteto, mas sim pelo
artista que desenvolve o mobiliario, o pintor que cria 0s murais e os relevos
decorativos, o artista que desenvolve o0s az

conjunto de modo a criar a maior harmonia possivel entre os diversos detalhes da obra.

“Nas diversas encomendas dirigidas a artistas grdficos para colaborarem em
exposicoes e publicacoes que marcam o inicio da atividade do SPN, Antonio Ferro
procura definir uma estética moderna que fique, cedo, associada ao trabalho do

Secretariado e que do ponto de vista da qualidade artistica o legitime.” (Silva, 2019)

B) THITICO SOSREA AU CHTRWETA—AbmadaNegrevos
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(ﬂ TRIPTICO SOBRE A NAU CATRINETA—Almada Negreiros

Fig.46-Painéis com a historia cbatempdimaidade datépocada dbm (1948)d a p t
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Fig. 48 - Pavilhdo Portugués na Exposicdo Universal de  Fig. 47 - Exposicdo do Mundo Portugués, Lisboa (1941)
Paris (1937)

Com estarealidade, osilustradores daquele tempo comecam a surgir envarios
tipos de projetos. Dos cenarios do teatro, a cartazes de filmes, no desenvolvimento dos
pavilhdes portugueses nagxposicdes Universais campanhas publicitarias nacionais,
museus, exposicoes, edificios publicos. Incentivose, assim, a um grande investimento

e visibilidade nas areas do design gréfico @ailustracdo em Portugal.
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2.4 CARACTERISTICAS DA ILUSTRAGAO PORTUGUESA ENTRE 1930 E 1950

Tal como Bartola® afirma, os movimentos artisticos em Portugal sempre foram
variacfes dos movimentos que iam surgindgelo resto da Europa, e no caso da

ilustracdo podemos verificar o mesmao.

Maria Helena Sout& denota que naviragem do século XIX para o século XX, a
Ar t e N odwrssandCrafsG@anhavam notoriedade em Portugal, mas sem grande
distincdo para aquilo que acontecia nos outros paises. Com o surgimento do
modernismo em Portugal, j& depois de este provocar grande impacto na cultura

ocidental, continuamos a ver o mesmo fenémeno.

“José-Augusto Franca sublinhou a fraqueza das oposicoes modernistas, "mal
organizadas e mal programadas, sem saberem o que pretendem, contra o estabelecido”,

como forte razdo para a manutencdo do gosto naturalista em Portugal.” (Souto, 2015)

No entanto, Bartolo®* afirma que com a subida ao poder do Estado Novo e a
necessidade depublicitar o imaginario cultural nacional, surge um interesse e procura
pelo desenvolvimento na representacdo dasconografias nacionaisde modo a sevirem
de imagempublicitaria para o paisApesar dos paises europeus terem recorrido, na sua
maioria, a este movimento artistico (Modernismo) para senanifestarem graficamente,
0s nacionalismos e o surgimento do turismo a nivel nacional como atividade
econdmica, obrigou os varios artistas a criar variaces estilisticas e estéticas do
movimento, de modo a representar 0s seus paises e a distinguirerse através @s

culturas.

Bartolo também menciona que Portugalnéo ficaria a parte desta nova realidade,

procurando autilizacdo de iconografias nacionaispara distinguir a singularidade

20pini Ao Ex pr Resign®ortngds 1900916 €2015)

¥Opi ni Ao Ex pr Resign®ortngs 1900916 €2015)

31Estilos estéticos do inicio do século XX que surgiram como resposta as fortes transformagées da
revolucéo industrial. Os principais objetivos dos movimentos eram trazer a natureza e a manualidade de
novo para as artes, o design e a arquitetura. Principalemte, desenvolver objetos com o foco no utilizador

e na sua correlacdo com a natureza.

32 Opinido expressano livioe Desi gn Portugués 1920/1939G (2015

43



cultural nacional. Nao tardou até que os artistaspropriassemsimbolos que pudessem

representar oimagindrio visual nacional.

"O SPN vai constituir-se, assim, como o espaco por exceléncia da mise-en-
scene® da politica e da ideologia do regime, da sua estetizacdo e divulgacdo massiva,
através de um impressionante e tentacular aparelho de agitacdo que, em poucos anos,
actuava sobre as artes pldsticas (procurando casar o modernismo estético com 0s
valores ruralistas e conservadores do discurso oficial), apostava a fundo nos novos

veiculos da moderna propaganda - o cinema, a rddio, o cartaz.” (Baltazar, 2015)

Fig.50-Cartaz &Good Fig.49-Fi gura é&PeixeiraG T|
SunG, Thomaz de

Segundo José Bartofd, a ilustracédo nacional durante este periodo recorre as
estéticas que vigoravam no estrangeiro, como a simplicidade e estilizacéo de formas, o
dinamismo das composic¢des, as cores planas que também acabariam por ser uma
limitacdo das técnicas de impressao d época, osairbrushes® que quebravam muitas

vezes as monotonias das formas apresentadas nos desenhos da época.

33 Expressdo Francesa qudesigna aideiadeée ncenar G
%0pini dao expressa no | ivro208pesi gn Portugués 1920/ 1¢

35 Técnica de pintura que surgiu na década de 1920, traduzingge na pintura através de uma pistola de
pressado que borrifa a tinta de modo a criar uma mancha pontilhada de tinta.
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1 LISBOA 1o

Fig. 52-Cartaz das Fig. 53- Cartaz das Fig.51-Cartaz &Car
Comemoragdes do 8° Comemoracdes do 8° Armando Testa (1953)
Centenario da Tomada de Centenario da Tomada de

Lisboa (1947) Lisboa (1947)

Como Jorge Sita*® defende, asfiguras estilizadassurgiam quase como
hierdglifos nos objetos gréficos, a bidimensionalidade era aliada a representagéo

cubista.

LUIS TEIXEIRA

ANTONIO BOTTO

CANCOES

NOvA lblglu DEFINITIVA DE
TODA A OBRA POETICA DO AUTOR
COM OITO CANCOES INEDITAS E
UM ESTUDO CRITICO DE TEIXEIRA

.

EDICAO DA EMPREZA NACIONAL DE PUBLICIDADE

EDICOES PAULO GUEDES |
: j ! e PSR-

Fig.54-Li vr o éCana&be: Fig. 55-LivroFeirade Amostras,
Fred Kradolfer (1932) Fred Kradolfer (1931)

Para além destas caracteristicas extrinsecas a Portugal, surgiam também
caracteristicas mais exclusivas ao universo nacional. Um dos exemplos disso é o
choque entre o Modernismo / Futurismo, com o proprio Neorrealismo, como se pode

ver nos murais elaborad® para as Gares Alcantara e da Rocha do Conde d”Obidos por

¥Opini ao ex prCoegaDb, Ared Kladoke o( 201 2)
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Almada Negreiros, tendo mesmo vindo a ser extremamente polémicasomo foi
anteriormente mencionado pela historiadora Maria Helena Pinto dos Santaslorge Silva
afirma que gpesar da bidimensionalidade e sintetizagédo das formas, as figuras
rapidamente perderam a sua elegancia e ganharam uma dimensao grotesca que
chocava com os ideais nacionais, e mostravam uma realidade de pobreza muito
presente em Portugal. Variapersonalidadesda ilustracédo nacional, como TOM,

acabariam por fazer vérios projetos neorrealistas, fugindo ao esperado pelo regime.

i

Fig. 58 - Pintura, Thomaz de Mello (n.d.) Fig.57-Li vro éPor Terra
Thomaz de Mello (1948)
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Contudo, se houve algo fundamental na proliferacéo das artegaficas em
Portugal, foi o forte apoio do S.N,lconforme aponta Maria Jodo Baltaz&¥, tendo estado
do lado dos artistas em varias ocasifes e dando espaco e oportunidade para estes se
expressarem e conceberenuma novaiconografia gréfica a partir da cultura tradicional
portuguesa, para um Portugal em buscale se afirmar, mesmo que, muitas das vezes,

nao fosse 0 mais oportuno a nivel politico.

“Ferro, que jd em 1936 declarara a necessidade de criar uma estética nacional
“moderna, mas portuguesa”, conseguiu, juntamente com Cottinelli Telmo, reunir um
numero significativo dos mais interessantes arquitectos, designers e artistas, mesmo os
menos alinhados com o regime, numa pluralidade de colaboracdes, inter-geracionais e

inter-ideologicas,” (Baltazar, 2015)

37 Opini&io expressano livioe Desi gn Portud20s 1940/ 19596
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3.CASOS DE ESTUDO

Ao elaborarmos a pesquisgara este projetqg fomos encontrando diversas
personalidades que se dedicaram a criacao de ilustracdes para a publicidade turistica
portuguesa. No entantgdecidimos destacar alguns nomesle ilustradores que

desenvolveram as mesmas areade trabalho, mas que se diferenciam entre si.

DestacamosFred Kradolferque, de acordo com as palavras de Jorge Si¥afoi o
responsavel por trazeraslinguagens gréaficas do restoda Europapara o panoramada
ilustrac&o nacional. Por outro lado, Bernardo Marquedoi uma figura unificadora do
resto dos ilustradores, principalmente devido ao seu trabalho como editor e ilustrador
narevista &anoraméai revista esta queserviu deé mo n tparaaa@aior parte dos
ilustradores da década de 1940E, por ultimo, Thomaz de Mellg um dosartistas mais
diversificados da sua épocaque, segundo Jorge Silv&, sempre atualizou o seu estilo de

acordo comos avangosdas modas da ilustraca.

Assim sendq estas figuras representam o clima cultural da ilustragdo portuguesa
entre 1930 e 1950, dando uma visdo amplas caracteristicas que diferenciam este

periodo.

®¥0pini a0 expressa no |ivro é€Col eedao D, Fred Kradol f e

¥Opini a0 expressa no Livro &€TOMG (2019)

48



3.1 FRED KRADOLFER

“A introducdo das linguagens grdficas modernas em Portugal é um dos méritos
de Fred Kradolfer, outro serd a sua capacidade de, permanentemente, as atualizar e
aculturar. A cultura e vocacdo publicitdria, o seu rigor projetual, a competéncia técnica
com que controlava todo o processo de design -conceito, composicdo, producdo grdfica,
aplicacdo - e a auddcia com que quis ser designer em Portugal, antes de qualquer outro,
tornam Fred Kradolfer num protagonista incontorndvel da historia do design

portugués.” (Bdrtolo, 2012)

Para José Bartolo e Jorge Silv&red Kradolfer°sera um dos nomes
incontornaveis do panorama do design portugués. Nascido na Suica, e estudante de
arquitetura, rapidamente aproveitou osdoucos anos 2@para viajar sem rumo por
varias capitais europeias. No entanto, é no inicio da década de 1930 que acaba por se
apaixonar por Portugal e c& se estabelecer. Rapidamente comecou a trabalhar como
designer e a sua proliferacdo na area veio mostrar que o desigéo era uma arte
menor, convencendo outros nomes timidos da arte a dedicarerse ao design grafico e

publicitario, dos quais vale a pena salientar Maria Keil.

“olharmos para o seu trabalho (Kradolfer) no campo da publicidade, em que um
suporte, se atentarmos na utilizac¢do da letra, na geometrizacdo do desenho, na eficdcia
da encenacdo comunicativa (a forma como, com um minimo de elementos, se constroi
umas sintese grdfica, elegante e funcional) salta a vista o talento extraordindrio de um

notdvel designer de comunicacdo.” (Bdrtolo, 2012)

Um dos trabalhos, ao qual Kradolfer se dedicou durante a carreira, foi a
construgdo de expositores, ndo soO para lojas e espa¢os comerciais, mas também para as

grandes exposic¢des do Estado Portugués.

Destas Exposi¢cdes destacanse, nas varias referéncias estudadg®s pavilhdes
de Portugal, nas Exposi¢cdes Universais de 1937 e 1939, em Paris e Nova lorque,

respetivamente. Nestes pavilhdes, os principaigustradores e designers nacionais

““Opini a0 expressa no livro é€Col eax®do D, Fred Kradol f e
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foram encarregues pelo S.N.I. de desenvolver a narrativa cultural tradicional

portuguesarecorrendo as artes gréficas

“E com a Exposicdo Internacional de Paris, comissariada por Antonio Ferro, que
se observa um momento renovacdo, de acordo com a propria temdtica do certame,
"Artes e Técnicas da Vida Moderna", a presenca portuguesa é mais que a reconstituicao
historica que havia predominado nas exposicoes anteriores. Na verdade, Antonio Ferro
consolidara no contexto do Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) uma equipa de
talentosos designers, artistas e arquitectos. O design expositivo, design grdfico e
infografias de Fred Kradolfer, José Rocha, Carlos Botelho, Bernardo Marques, Paulo
Ferreira e Almada Negreiros, revelam jd uma linguagem formalmente depurada, mais
proxima da linguagem do design moderno do que das influéncias da pintura.” (Santos,
2015)

Conforme explica Margarida Acciaiuoli*}, na arte criada para estas exposicoes
vemos uma criacao gréafica ndo so6 ao nivel de adorno de espagos, mas até ao nivel
expositivo bastante inovadores e distintos em relacdo a sua concorréncia, tendo mesmo

ganho varios prémios de melhores pavilh8es nas variasxposicoes.

“Surpreendida, a propria critica francesa premiou 0s pintores-decoradores com
0 Grand-Prix da exposicdo, e o prestigio obtido levou a escolha da mesma equipa para
a decoracao dos interiores do Pavilhdo de Portugal na Exposicdo Internacional de Nova

lorque (1939).” (Santos, 2015)

“0pi ni A0 e x prBExposig@o do bundoiPertuguésExplicagdo de um LugaG ( 201 6)
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Fig. 61- Exposic&o Colonial do Porto Fig. 59 - Detalhe do Pavilhdo Portugués ne  Fig. 60 -Detalhe do Pavilhdo Portugués
(1934)) Exposi¢éo Universal de Nova lorque (193¢ na ExposicdoUniversal de Nova lorque
(1939)

Fig. 62 - Detalhe do Pavilhdo Portugués na Exposi¢cao Fig. 63 - Detalhe do Pavilh&o Portugués na
Universal de Nova lorque (1939) Exposicao Universal de Nova lorque (1939)

“Para a New York World's Fair (1939), Antonio Ferro confiou a arquitectura e
design de ambientes a Jorge Segurado e o design e as entdo chamadas de artes
decorativas entregues a equipa de designers da SPN, com destaque para Kradolfer,
Bernardo Marques, Botelho, Tom, José Rocha, Emmerico e Maria Keil que, por essa
ocasido, mereceriam amplo destaque da revista norte-americana Art and Industry.”

(Bdrtolo e Santos, 2015)

Para Bartold?, asimplicidade das formas,a clareza narrativa, remetam quase ao

tradicional mural, mas com uma compreensaouniversal, sem barreiras linguisticasAs

20pini a0 expressa no |livro é€Colea®do D, Fred Kradol fe

51






























































































































































































































































































































