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RESUMO

Este ensaio pretende abordar questdes pertinentes no processo visual de um filme,
nomeadamente na direcdo de fotografia e, consequentemente, no trabalho de colorista. A iluminacdo
veio aumentar o efeito dramdtico no mundo da ficcdo cinematogrdfica, permitindo uma maior
manipulacdo dos proprios ambientes e personagens. A paleta cromadtica, por sua vez, também pode
ser usada de maneiras especificas para indicar significados ou reacoes especificas; as cores podem
oferecer um clima / estilo / visual / tema para um filme inteiro. Aplicamos estes conceitos teoricos ao
projeto “A Lenda do Galo” e analisamos as falhas cometidas durante o mesmo, seja na rodagem ou na

poOs-producao.

Palavras-chave: direcdo de fotografia; correcao de cor; cor; iluminacao.

ABSTRACT

This essay intends to discuss pertinent questions in the visual process of a film, namely in the
cinematography and, consequently, in the colorist work. Lighting has increased the dramatic effect in
the world of cinematic fiction, allowing greater manipulation of the environments and characters
themselves. Colors, in turn, can be used in specific ways to indicate a specific subject; they can provide
amood / style / visual / theme for an entire movie. We apply these theoretical concepts to the project
“A Lenda do Galo” and analyze the failures committed during the project, whether in shooting or post

production.

Keywords: director of photography; color grading; color; light.
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INTRODUGAO

Na residéncia artistica do primeiro ano de Mestrado tive a oportunidade de desempenhar a
funcao de Direcdo de Fotografia, que se revelou uma experiéncia bastante positiva e enriquecedora.
Assim, desde logo, a direcao de fotografia era a minha primeira escolha para o projeto final de
mestrado, e acabou por ser possivel assumir esse cargo no projeto “A Lenda do Galo”.

A opcao pela direcdo de fotografia neste projeto prende-se com a vontade de exercer
profissionalmente esta func¢do, assim como a oportunidade de uma participacdo proxima na
construcdo do filme, através de um didlogo constante com o realizador e com a direcdo de arte.
Consequentemente, desempenhando esta fun¢ao no ambito do Mestrado, aproveitei, naturalmente, a
oportunidade para adquirir experiéncia. Para o efeito estabeleci com toda a equipa uma colaboracdo
proxima, quer na construcdo do filme através de um didlogo aberto e constante entre todos, quer na
interlocucdo com o realizador e diretor de arte. Fiz questao ainda de fazer o color grading desta curta-
metragem. Sendo esta uma das capacidades que pretendo desenvolver na minha vida profissional
futura, foi com bastante agrado que a desempenhei.

Tratando-se de um projeto de filme de época, desenvolvido com moderados recursos e falta de
meios economicos, foi imprescindivel um trabalho proximo entre todos os intervenientes. Uma vez
que se trata de um projeto ambicioso e de grande envergadura, a cooperacdo entre toda a equipa foi
um elemento chave para execucao do mesmo. Numa pequena produ¢do como a nossa, retratar uma
lenda historicamente situada no Século XIV obrigava, por si sO, a muitos mais requisitos e recursos, o
que se mostrou um grande desafio de producao, obrigando-nos a ser criativos.

Por ultimo, o facto de ter optado pela direcao de fotografia permitiu-me ser orientado por um
docente com experiéncia profissional nesta drea e, desta forma, valorizar muito a minha aprendizagem
e o curriculo profissional.

Este ensaio de final de mestrado tem por objetivo abordar algumas considerac¢oes influentes no
processo visual de um filme, nomeadamente na direcdo de fotografia e, por consequéncia, no trabalho
do colorista. Neste ensaio, serdo realcados alguns aspetos, tais como a importancia e influéncia da luz
e da cor ndo so6 durante o decorrer das filmagens, mas também na pos-producdo do filme.

Foi realizada uma profunda pesquisa tedrica para a realizacdo deste projeto, que foi
posteriormente colocada em pratica durante as rodagens e na pos-producdo do mesmo. A aplicacdo
de elementos de cor associados a caracteristicas das personagens ou 0 uso de pontos-chave de
iluminacao capazes de realcar determinados tracos na personalidade das mesmas sdo um exemplo

claro dessa aplicacao.
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Assim, o0 ensaio estd dividido em trés capitulos: Estado de arte, Enquadramento teorico do

projeto e Andlise de caso — A Lenda do Galo.
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CAPITULO I - ESTADO DE ARTE

1.1 - A IMPORTANCIA DA LUZ NA DIRECAO DE FOTOGRAFIA

A luz é, naturalmente, o elemento-chave da percecdo visual, orientando-nos no espaco e no
tempo. Cada reflexdo tem um certo grau de intensidade e complexidade de luz. A iluminacao é, por
sua vez, a manipulacao propositada de luz para uma finalidade de comunicacao visual especifica. De
assinalar que, antes de iluminar um set de filmagens utilizando a luz e as sombras criativamente, é
necessario familiarizarmo-nos com a natureza da luz, com as suas intencoes, funcoes e efeitos.

O objetivo basico da iluminacdo ¢ manipular a percecdo do meio ambiente, assim como
estabelecer um contexto estético para as experiéncias/emocdes, levando o espectador a sentir uma
determinada emoc¢do numa determinada acdo ou situacao.

A iluminacdo revela como sio os objetos, onde estes estdo localizados e quais as texturas que
tém. Muitas destas percecoes advéem também do trabalho adequado das sombras quando o objetivo
consiste em intensificar uma acao, um espaco ou uma personagem atraveés de iluminacdo ou auséncia
da mesma. De facto, € preciso ter consciéncia das sombras e aprender a usd-las, saber dar a orientacdo
certa para conseguir o efeito/emocao desejado. A luz, por si so, ndo esclarece ou intensifica a forma e
a textura das personagens, objetos ou cendrios.

A manipulacdo da imagem no cinema ¢ muito mais do que uma atividade técnica, necessitando
de um grau elevado de conhecimentos para além da manipulacao dos equipamentos.

A iluminacdo veio aumentar o efeito dramdtico no mundo da ficcdo cinematografica,
permitindo uma maior exposicao dos proprios ambientes e personagens. Isso foi, em grande parte,
resultado do trabalho fotografico referente a luz, com a introducao de técnicas mais precisas para
controld-la, aprimorando um principio visual e emocional.

A iluminacdo low-key ¢ descrita por imagens escuras, que dao, de certa forma, uma atmosfera
mais pesada, muito particular em filmes de terror ou suspense. Por outro lado, temos a iluminacao
high-key que, contrariamente, apresenta imagens totalmente iluminadas e coloridas, adequadas em

filmes dos géneros de comédia ou romanticos'.

O cargo de um diretor de fotografia ¢ uma atividade tecnicamente complexa. E uma atividade
artistica que deve transmitir, de acordo com o guido, as intenc¢des do realizador, as emocoes e a

narrativa.

YZETT, 2010, p. 30.



Diregao de Fotografia e Cor na curta-metragem “A Lenda do Galo”
Emanuel Afonso Silva

Cada individuo interpreta o guido e o filme de diferente forma e €é por isso mesmo que a
atividade do diretor de fotografia nao pode restringir-se apenas a uma atividade técnica

E prudente realcar a necessidade de enquadrar muito concretamente todo trabalho a
desenvolver, principalmente em zonas de confluéncia. Tal deve ser acordado entre o diretor de
fotografia e o realizador, tendo em conta o que € pretendido pelo tltimo, de forma a atingir os objetivos
comuns sem qualquer desconforto profissional da atividade atribuida a cada um. Contudo, ndo
devemos com isto esquecer que a relacdo entre diretor de fotografia e o realizador deve ser proxima e
a colaboracdo entre ambos na criacao do projeto € fundamental no resultado final da fotografia e, por

consequéncia, no resultado final do filme.

O desenvolvimento do trabalho € definido no periodo de pré-producao. O diretor de fotografia
discute o guido e as diferentes abordagens com o realizador. Faz-se um estudo aprofundado do
argumento, abordando a estrutura narrativa, analisando as personagens, investigando a época e
acontecimentos, possiveis elementos na composicdo adequados na definicdo do estilo, em
concordancia com o realizador do ponto de vista dramadtico e estético. Toda esta investigacdo
concetual e de design é inteiramente da responsabilidade do diretor de fotografia em colaboracdo
proxima com o realizador, sendo a conjugacao das funcodes técnicas e criativas que culmina no

trabalho final.

2Cf. COSTA, 2014.
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1.2 - HISTORIA DA COR NO CINEMA

O cinema depende da percecao do espectador, principalmente dos seus sentidos de visao e
audicdo. Antes dos filtros e dos filmes coloridos, inovadores como Thomas Edison e George Mélies ja
pintavam as fitas do filme para melhorar suas imagens® (a forma mais antiga de correcio de cor). Assim,
a associacao dos sentidos a cor foi inicialmente usada para mostrar a qualidade onirica do cinema e,
na era primordial do cinema a cores, o meio visual ficticio era considerado o auge do escapismo -

propensdo para fugir a realidade, geralmente através da fantasia*.

A correcao de cor é um processo que pode ser realizado no negativo ou na fita de video original
e em que se pode corrigir a matiz, tom, intensidade e valor. Desta forma, atinge-se a intenc¢do original
do diretor de fotografia e obtém-se efeitos de cor especificos que criam dramatismo e atmosfera.
Historicamente, a correcdo de cor era feita num laboratoério de filmes, onde um temporizador de cor
registava a duracao de cada foto individual e corrigia os tons de pele e a temperatura de cor, seja ela
quente ou fria.> Uma nova impressdo de filme era, entdo, tirada do negativo usando as correcoes.
Posteriormente, o negativo do filme poderia ser transferido ja com a correcdo de cor feita para um

dispositivo de video que oferecia mais oportunidades na manipulacdo das cores no filme.

Atualmente, as ferramentas digitais de color grading estdo cada vez mais avancadas e muitas
plataformas de edi¢do como o Final Cut Pro ou DaVinci Resolve, fornecem a capacidade de corrigir e
alterar a cor das imagens digitalmente. Estes softwares complexos de correcao digital permitem que o
colorista faca grandes alteracoes na paleta de cores nos seus projetos, tendo uma maior margem de
manobra tanto na parte criativa como na correcdo de pequenos erros que poderdo ser necessarios
corrigir, como erros de exposicdo ou contraste. Com isto, a correcdo de cor deixou de ter um papel

meramente ilustrativo, passando a constituir uma competéncia plastica, uma arte de “pintar o filme™.

“This role of color correction has gone from a generalized application, to the ability to literally paint the
image at will.” (Lobrutto, 2002, p.85)

O impacto emocional e intelectual desempenhado pela luz e cor sobre um espectador pode ser
equiparado ao impacto exercido pela musica sobre o mesmo, uma vez que as regras que governam o
seu uso no cinema sao semelhantes, servindo para identificar caracteristicas que sao percebidas como
comuns a ambos: um intenso poder emocional e, simultaneamente, um considerdvel potencial

disruptivo. Por outras palavras, assim como a musica, a cor € vista como uma ferramenta inestiméavel

3 YUMIBE, 2013, p. 98
4 Cf. CRISWELL, 2015
>LOBRUTTO, 2002, p.85
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para fortalecer tanto o clima dramadtico e emocional do filme quanto para influenciar a resposta do

publico.

Mas, apesar de atualmente serem inegaveis o impacto da luz e cor, no inicio da utilizacao das
mesmas havia duvidas quanto a sua aplicabilidade e a sua relacdo com o realismo. Por exemplo,
Douglas Fairbanks, produtor do filme “The Black Pirate” (1927), afirmou, apds a conclusdo do filme,
que a aplicacao da cor poderia nunca vir a ser corretamente aperfeicoada e que, mesmo caso isso fosse
conseguido, a cor poderia criar mais problemas que vantagens quando utilizada, uma vez que poderia

servir para desviar a atencdo e o olhar do publico da atuacao dos protagonistas e da narrativa®.

“The argument has been that it would tire and distract the eye, taking attention from acting, and
facial expression (...)"(Turner, 2002, p 85)

Na segunda metade da década de 1950, a maioria dos filmes eram produzidos a cores, embora
as opinides sobre o seu uso ainda fossem muito conservadoras. Tao enraizada era essa visdo sobre o
uso conformista da cor, que a industria produzia manuais como “Elements of Color in Professional
Motion Pictures” (1957) - produzido por uma comissio especialmente constituida da Society of Motion
Pictures and Television Engineers. O manual estipulava que a cor deve ser subordinada a narrativa e,
em nenhuma circunstancia, deve constituir uma entidade separada capaz de competir com ou
prejudicar o conteudo dramdtico da imagem’, permanecendo despercebida ou até mesmo “invisivel”.
Esta e outras publicacoes semelhantes deram o tom para cineastas e criticos durante um periodo de

tempo considerdvel, sendo ainda utilizadas como referéncia regularmente nos anos 70.

A cor sO deveria ser usada criativamente em géneros projetados para proporcionar ao olho “um
prazer visual"®, como musicais, fantdsticos e desenhos animados. Contrariamente a esta corrente,
autores como André Bazin ou Rudolf Arnheim viam a cor como um dispositivo com potencial para

aumentar o realismo cinematografico®’ (embora Arnheim se opusesse a esse realismo).

A cor pode, ainda, afetar o espectador com diferentes intensidades: podem ter efeito sobre as
emocoes de uma maneira muito subtil, mas também de maneira significativa ou até descontrolada'.
As cores mais vivas, como o branco, rosa e vermelho provocam emocoes fortes, como felicidade e

excitacao. Porsuavez, cores mais escuras como o castanho e o preto associam-se a emocoes negativas,

S TURNER, 2002, p 85
7Cf. SMPTE, 1957

8 Cf. TURNER, 2002

9 Cf. ARNHEIM, 1957
10°Cf. BAZIN, 1967
'Cf. EVERETT, 2007
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como a melancolia ou a soliddo. No capitulo seguinte serdo abordadas detalhadamente as

caracteristicas e emocoes associadas a cada cor.

A razdo pela qual a cor tem um impacto tdo grande na emocio deve-se ao facto de esta estar
frequentemente associada a memaorias, embora as cores que vemos na realidade sejam geralmente

menos saturadas que as cores da memaoria',

2ZHENRY, CHEUNG, WESTLAND, 2008, Pg.2
10
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1.3 - CORES ASSOCIATIVAS NO STORYTELLING

Quer seja o tom primdrio de um esquema de cores recorrente ou a repeticio de cores
especificas ao longo de um filme, as cores unicas e a sua aplicacao consistente ao longo de uma historia
sdo usadas como associacoes - associamos essa cor a um determinado assunto ou a uma ideia®. Por
exemplo, se uma determinada personagem estd associada a uma cor, como o azul, se ao longo do filme
continuarmos a ver elementos azuis vamos intuir que a cena € de alguma forma associada a
personagem. Assim, quando se faz alteracdo na cor ou esquemas de cor associados a personagem ao
longo da narrativa, podemos ajudar a caracterizar uma transtformacao interna da propria personagem.
Essa transicdo de cor, motivada pela necessidade de adaptacdo da narrativa e da personagem, deve
ser feita de acordo com a teoria das cores complementares (Figura 1), tornando a composicio

harmoniosa e sem se correr o risco de anular uma ou outra cor e o seu efeito.

Reds ora%s

Figura 1- Roda das cores complementares

Cada cor tem a sua influéncia na percecdo da personagem. Na Tabela 1" sio descritas as

principais caracteristicas e emoc¢oes associadas a cada cor.

13 Cf. PEACOCK, 2010

11
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Caracteristicas Caracteristicas o
Cor . _ Descricao
Positivas negativas
Vermelho Coragem fisica, Desafiante, O vermelho é uma cor poderosa. Ndo € tecnicamente
. a mais visivel, mas consegue ter a propriedade de
forca, valor, agressividade, . . .
aparecer mais proxima e, por isso mesmo, captar
energia, impetuosidade, | facilmente a atencdo do espectador. O seu efeito é
. . fisico, estimula-nos, aumenta a nossa frequéncia
masculinidade, perigo . . ) -
cardiaca e dd-nos a impressdo de que o tempo passa
excitacao mais depressa. Estd ligada ao nosso instinto
primordial de “fight or flight”, & masculinidade, ao
instinto puro e animal. E estimulante e amistoso, mas
simultaneamente pode ser percetivel como exigente
e agressivo.
Azul Inteligéncia, Frieza, falta de O azul é a cor da mente e do intelecto e é,
L - . essencialmente, serena. Afeta a mente do espectador:
comunicacao, emocdo, baixo . ;
azuis fortes estimulam pensamentos claros e leves,
veracidade, caracter, azuis mais leves acalmam e ajudam a concentracao.
. Consequentemente, é a cor da comunicacdo clara.
confianca, crueldade , ,
Por outro lado, pode também ser percetivel como
serenidade, fria, sem emocao ou pouco amistosa.
dever, logica,
reflexao
Amarelo otimismo, Irracionalidade, | O comprimento de onda amarelo € relativamente
. - longo e estimulante. Neste caso e contrariamente a
confianca, medo, fragilidade, , ) .
outras cores, este estimulo ¢ emocional, o que torna
autoestima, depressao, 0 amarelo na cor mais forte do ponto de vista
~ . psicologico. O amarelo é capaz de levantar o espirito,
emocao, ansiedade, ; . o
autoestima e confianca e otimismo. Por outro lado,
amizade, suicidio pode provocar medo e ansiedade.
criatividade
Verde Harmonioso, Falta de paciéncia, | O verde estd no centro do espectro e, por iSso mesmo,
estabilidade, estagnacao, ¢ uma cor de equilibrio. Quando na natureza temos
frescura, amor nervosismo verde em abundancia temos a percecdo de um
universal, ambiente rico, com pouco perigo de falta de alimento
descanso, ou dgua. Entdo, o verde funciona como uma certeza
restauro, primitiva de calma e seguranca. Por outro lado, o
preocupacao verde pode ser interpretado como sendo demasiado
ambiental, paz apdtico, quando aplicado incorretamente.
Roxo Espiritualidade, Introversao, E o comprimento de onda mais pequeno. Estd
N relacionado com a consciéncia e com elevadas linhas
contentamento, decadéncia, . . ,
de pensamento e intelecto, muitas vezes até com
luxuosidade, supressao, valores e reinos espirituais. E altamente sugestiva de
- . L introspecio e de contemplacio profunda ou
autenticidade, inferioridade, . p .(.; s PIag . p
meditacdo. Sendo o ultimo comprimento de onda
verdade, morte visivel antes do ultravioleta, tem associacoes
. também com o tempo e espaco do cosmos. Porém, o
qualidade

seu uso excessivo ou aplicacdo incorreta do tom pode

12
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comunicar uma filosofia barata, mais rapidamente
que qualquer uma das outras cores.
Laranja Conforto fisico, Frustracao, O laranja é a combinacao do amarelo e vermelho. E
. . estimulante e o que provoca no espectador é um
calor, seguranca, | imaturidade, falta . - .
misto entre o fisico e o emocional. Conduz a nossa
sensualidade, de valores mente essencialmente através do conforto fisico:
. calor, comida, abrigo e sensualidade. E uma cor
paixao, . ) . .
divertida, mas usada incorretamente pode conduzir
abundancia, exatamente ao efeito oposto — depravacao. O seu uso
. ~ em excesso também pode sugerir frivolidade e falta
diversdo . .
de valores intelectuais.
Castanho Seriedade, Falta de humor, | O castanho consiste na juncdo do vermelho e do
conforto, peso, falta de amarelo, com uma percentagem de preto. Assim, tem
natureza, sofisticacao muita da seriedade do preto, mas também ¢ quente e
reabilitacdo, suave. F a associacdo com a terra e o mundo natural.
apoio E s¢lido, confidvel e gentil.
Cinzento Neutralidade Falta de O cinzento ¢ a unica cor que ndo tem quaisquer
o . propriedades  psicologicas. E, no  entanto,
Psicologica confianca, . . N
inequivocamente supressora. A auséncia virtual de
presuncao, cor € depressiva e, quando na natureza o mundo se
- torna cinzento, ¢ indicativo de estagnacao,
depressao, falta de | . . - ; . :
hibernacdo. O cinzento pode ainda atenuar o efeito
energia das outras cores e, 0 seu uso excessivo, pode indicar
a auséncia de confianca ou medo da exposicao.
Preto Glamour, Opressao, frieza, | O preto é a integracdo de todas as outras cores,
totalmente absorvidas. As implicacoes psicologicas
seguranca, ameaca, peso . - R :
derivadas deste facto sdo considerdveis: o preto cria
sofisticacao, barreiras, absorve a energia dirigida e dirige a
seguranca personalidade. Comunica com absoluta clareza, sem
¢ nuances ambiguas ou pouco percetiveis. Comunica,
emocional, ainda, sofisticacdo e irrepreensivel exceléncia. E
oA essencialmente a auséncia de luz e, porém, também
eficiéncia,
pode ser assustador.
substancia
Branco Higiene, Frieza, elitismo Contrariamente ao preto, o branco € a reflexdo total
. do espetro nos nossos olhos. Também é responsdvel
claridade, o . . .
pela criacdo de barreira, embora sejam diferentes das
pureza, criadas pelo preto. O branco € pureza, € limpo,
. - higiénico. No entanto, este conceito estéril também
simplicidade, .
pode ser negativo.
sofisticacao
Tabela 2- Caracteristicas e emocoes associadas a cor - Interpretacao do documento GROENHOLM, M. (2004) Color Affects, Color & Imagining Institute,
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1.4 - USO GERAL DE CORES PARA BENEF{CIO DO PUBLICO

No inicio da era do cinema, as imagens eram um mero processo mecanico de imprimir luz sobre
o filme e projetar esse resultado na tela®. Posteriormente, veio a perfeicdo do detalhe e, assim, a
fotografia mais perfeita. Com o aparecimento do som, veio também um maior realismo através da
associacao da visdo e do sentido auditivo. A cor, posteriormente, adicionou sensacoes visuais e
completou o processo. Agora, os filmes sdo capazes de duplicar todas as sensacdes auditivas e visuais
e esse realismo permite-nos retratar a vida e a natureza como ela é realmente e, nesse aspeto, fizeram-
se avancos claros.

Como abordado anteriormente, o ser humano tende a reagir psicologicamente de forma
particular perante certas cores e, consequentemente, cores particulares sdo usadas no cinema para
alcancar certas reacdes. Sendo a cor uma das ferramentas para contar historias, € preciso conhecer
bem estes mecanismos psicologicos de forma a saber utilizar a paletas de cores corretas e criar o clima
e atmosfera apropriados, como se pode ver na figura 2. Embora as cores possam ser usadas de
maneiras especificas para indicar um assunto especifico, elas também podem oferecer um clima, estilo,
visual, tema para um filme inteiro. Autores como Bordwell e Thompson discutem a cor como sendo
uma varidvel na classificacdo de géneros e afirmam que os filmes sdo agrupados em géneros por
padroes, seja por argumentos semelhantes, implicacdes temdticas ou técnicas filmicas'®. A figura 2 é

um exemplo prdtico desse agrupamento em géneros.

War/Post-
Apocalyptic

Figura 3- Tabela de frames em que foram aplicadas diferentes correcdes de cor, de acordo com o género de filme a
retratar.

15 Cf. KALMUS, 1935
16.Cf. BORDWELL, THOMPSON, 2010
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CAPITULO II - ENQUADRAMENTO TEORICO DO PROJETO

2.1 - AMBIENTE FfLMICO

A natureza do ambiente filmico ¢ um tema que deve ser tido em alta consideracao, pelo efeito
que pode provocar no espectador. E caraterizado por diversos fatores como: look, narrativa,
composicao, musica, entre outros.

Em relacdo a composicao da iluminacdo num set de filmagens, Edgar Moura, diretor de
fotografia brasileiro nascido a 1948 no Rio de Janeiro, defende que, para além do enquadramento de
cada plano, é preciso definir a direcio da luz: onde incide, qual a sua natureza (difusa/dura;
direta/indireta; quente/fria; filtrada/nao-filtrada) e, por fim, a sua intensidade. O autor dd a esta
sequéncia de opcoes a sigla DNI (Direcdo, Natureza e Intensidade)”. A natureza criativa do diretor de
fotografia muda conforme o género filmico e narrativo e, para Edgar Moura, existe apenas um método
de trabalho adequado, abrangente a todo o cinema. O autor traca uma forma de criar um ambiente

filmico mais "naturalista”, semelhante ao que era pretendido para o0 nosso projeto “A Lenda do Galo”.

“A razdo que me levou a usar a sigla DNI para denominar este método vem do fato de que dividi a
iluminacio em trés etapas: primeiro, deve-se resolver em que direcio ela serd colocada; depois, qual a
sua natureza, e, finalmente, que forca terd.” (Moura, 1999, p. 398)

Assim, com base na regra DNI, a construcao do ambiente filmico devera ser iniciada com a
posicdo e direcdo das fontes de iluminacdo. Se, por exemplo, pretendermos que determinada cena
aparente ser iluminada pelo sol, necessitamos usar uma fonte de iluminac¢ao que seja de igual natureza,
ou seja, uma luz dura. Logo, obteremos sombras duras e bem tracadas, como o sol o faz.

A natureza da luz é muito importante na criacdo dos ambientes e, no caso da "Lenda do Galo",
utilizou-se luz dura em cenas de interior. Na cena dos lavabos, umas das cenas mais dramadticas do
filme, para além da luz natural do sol foi ainda utilizado um HMI, de forma a criar sombras mais
definidas e dar alguma dinamica no contraste dos corpos no quarto, que, com o auxilio do Haze, criou
um look mais difuso e abrangente. Outro exemplo concreto de luz dura ocorre na cena da Taberna: na
fase de planeamento foi estudado um tipo de iluminacdo ligeiramente semelhante a cena mencionada
anteriormente, no entanto na execucao da mesma notou-se mais a sua presenca do que na cena dos
Lavabos, uma vez que mesmo usando o Haze havia uma janela aberta que espalhava o fumo fazendo

com que o feixe de luz se sobressaisse.

TMOURA, 1999, p. 398
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Prosseguindo e finalizando o seguimento do conceito DNI, a intensidade que ¢ assumida a
iluminacao deve ser adaptada conforme a profundidade de campo desejada. Ha vdrias técnicas para
controlar o valor da intensidade, tais como o uso de filtros difusores, de cinefoil, ou o direcionamento
da fonte de luz para um refletor, entre outros. Por sua vez, o flood e o spot sdo mecanismos

incorporados em  algumas  fontes
Candle Light Electronic Flash Overcast Daylight Blue Sky

luminosas, possibilitando a variacdo de

Tungsten Light Noon Dayfight
i i i 4 : Early Sunrise Direct Sun
intensidade e diametro da drea abrangida.

Incandescent
Light Bulb

Relativamente ao excesso de luz, ¢é

possivel acrescentar filtros ND que

“cortam” a luz em 3, 6 ou 9 stops

LT ]

. 1,000% 2,000% 3,000% 4,000% 5000% 6,000% 7.000% 8.000% 9.000°10,000%
mantendo o valor do diafragma.

Figura 4- Grafico de temperatura de cor

2.1.1 - COMPONENTES DO AMBIENTE FILMICO

Este processo visual ¢ composto por um conjunto de elementos fisicos que sao percetiveis
através da camara. Cada espaco tem dimensoes especificas e, para criar um ambiente filmico natural
e credivel, ha vdrios fatores que devemos ter em conta.

Em primeiro lugar, a cor e a iluminac¢ao sdo também parte integrante tanto na construcao dos
espacos como na criacdo do ambiente filmico, a selec¢do da paleta de cores e a base para a designacdo
do look. A natureza do ambiente influencia a percecao do espectador; por exemplo, 0 "dia" e a "noite"
no mesmo espaco terdo de obter cargas completamente diferentes, e essa distincdo devera ser
perfeitamente identificdvel. A iluminacao, por sua vez, ndo deve ser excessiva nem ausente. Devem
ser usados alguns apontamentos como "uma vela" ou "luz exterior", uma vez que podem fazer toda a
diferenca entre uma composicao eficaz relativamente ao ambiente pretendido e, acrescentar
personalidade a composicao ou ajudar a caracterizar uma personagem ou determinada acdo.

Relativamente a composicdo, os sets de filmagens devem ser decorados conforme as
imposicoes estéticas do filme em questao. Um diretor de arte precisa entender o design tridimensional
- uma composicao deverd ser igualmente correta e adequada em qualquer angulo em que seja
trabalhada. Assim sendo, quando € feita uma composicdo, esta deverd ser estudada para varios tipos e
angulos de abordagem e deverd fazer sentido em todos eles.

A construcdo visual parte do design e da composicdo: o design € o processo de criacao do set,
enquadramento, composicdo do décor e da iluminacdo onde os atores figuram. Qualquer que seja o

seu género, o design deve ajudar a compreender e expressar a visao do filme, deve sugerir o estado de
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espirito de uma personagem, assim como relacionar-se com temas em desenvolvimento. [dealmente,
0 look de um filme deve ser ajustado a narrativa e ao que se pretende transmitir com a mesma.

A relacdo entre o ambiente filmico e a percecao visual da cor € iniciada na construcao da mise-
en-scene - expressao francesa para o local onde se passa a acao'®.

Os filmes emergem na propria mise-en-scene. Isto acontece quando a composicdo visual do
filme estd em perfeita sintonia com a narrativa e tematica abordada'. Nestes casos, o espectador
encara o ambiente filmico como algo "natural”, por mais fantasioso ou extravagante que ele seja, e a
ligacdo entre a composic¢ao visual, a mise-en-scene e o ambiente filmico tornam o filme num universo
concreto que se gere pelos dinamismos criados entre o espaco e os atores.

Em resumo, a maneira como os atores se apresentam, a configuracao e a decoracdo de um filme
¢ percetivel de imediato nos minutos iniciais e € essa primeira impressao, a mais poderosa, que pode
pOr em causa, justa ou injustamente, a qualidade do mesmo e a atencao dada pelo espectador.

De forma a contextualizar a constru¢do do ambiente filmico, é importante clarificar alguns
conceitos, nomeadamente o conceito de luz “quente” e luz “fria”. No nosso dia a dia, associamos
frequentemente o vermelho ao calor — a chama do fogdo ou a lareira acesa, e, por isso mesmo, € normal
que nos seja natural pensar no vermelho como uma cor quente?®. Por sua vez, o azul é-nos apresentado
quotidianamente como algo frio - a dgua do mar ou o céu. Em adicao, a pintura baseia-se na percecdo
da cor real e reforca que cores quentes sdo aquelas que nos ddo a referéncia visual de calor, como 0s
vermelhos e laranjas e, as cores frias sdo o azul e o ciano. Mas, no cinema, a temperatura de cor esta
associada a quantidade de energia, calor e comprimento de onda que a fonte luminosa atinge e, assim,
0 azul é uma cor quente e o vermelho uma cor fria*, como € visivel na Figura 3.

Uma luz de alta intensidade, alta energia, alta poténcia e com o comprimento de onda curto €
referida com uma luz de alta temperatura de cor, como a luz do sol ou dos HMI's. Em oposicdo, estdo
as luzes de baixa temperatura de cor: aquelas que tém fraca intensidade, que ndo conduzem calor
suficiente e em que o comprimento de onda é mais longo, como as luzes de tungsténio das lampadas
incandescentes usadas como luz artificial, normalmente nas nossas casas.

Quando ha necessidade de fazer correcdo de temperatura, podemos optar por facilmente
aplicar peliculas direta ou indiretamente na fonte de luz - peliculas daylight e tungsten. A opcdo de
pelicula ou balanceamento daylight é usada quando existe um excesso de azuis (luz quente), dando
um look normal aluz do dia. Contrariamente, a op¢ao tungsten foi fabricada para dar um bom resultado

a luz amarela das lampadas incandescentes (luz fria).

18 Cf. BORDWELL & THOMPSON, 2010
9 BARSAM, 2009, p.156

20ATALAY, 2018, p. 16

AMOURA, 1999, g. 149

ZMOURA, 1999, p. 150
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No filme "A Lenda do Galo" foram usados varios tipos de lampadas e materiais, desde dedolight’s
a HMI's. Para mimetizar a luz diurna, usaram-se HMI's devido a natureza da sua luz e de se reproduzir
eficazmente a dureza da luz do sol, como discutido previamente neste ensaio. Os Leds fizeram parte da
iluminacao dos ambientes noturnos. Sendo de fraca poténcia, permitiram dar o look naturalista de
uma noite de lua cheia.

Apos a definicdo clara da composicao criativa referente a fotografia do filme "A Lenda do Galo",
foi possivel explorar as op¢oes estéticas e criar os dinamismos desta obra cinematografica. Devido ao
cariz social da narrativa, o desenvolvimento da componente estética foi pensado para se obter realismo
e aproximar o espectador a temdtica proposta. Com o objetivo de captar esta proximidade, foi efetuada
uma vasta recolha de informacoes na busca do estilo de filmagem e gama de cores a abordar na
composicao visual do filme.

Numa primeira fase, foi efetuada uma pesquisa de obras cinematograficas cuja narrativa e look
fossem semelhantes ao que pretendiamos para “A Lenda do Galo”, acabando por se selecionar dois
filmes - Barry Lyndon, de Stanley Kubrick e The hour of Pig, de Lesley Megahey - e ainda a série

televisiva Vikings, de Michael Hirst.

Numa segunda fase, apesar das obras apresentarem um look semelhante, verificaram-se
algumas diferencas substanciais relativamente ao que pretendiamos para O nosso projeto,
nomeadamente na narrativa, gama de cores, método de filmagem e criacdo dos ambientes. Assim
sendo, com o desenvolvimento do trabalho de concecao do filme “A Lenda do Galo”, a influéncia

dominante foi exercida por Barry Lyndon.

2.2 - REFERENCIAS CINEMATOGRAFICAS

Barry Lyndon foi filmado em Inglaterra e na Irlanda, exigindo que o elenco e a equipa de cerca
de 170 pessoas viajassem de um local para outro durante meses, e as filmagens em exterior foram
bastante condicionadas devido as mudancas meteorologicas bruscas, dificultando assim a producao
do filme. Kubrick mencionou numa entrevista incluida na obra “Kubrick”, de Michel Ciment,” que as
alteracoes climatéricas constantes dessas localidades limitavam a sua capacidade de tomar decisdes
estéticas. No entanto, mesmo sabendo destas adversidades, Kubrick insistiu em usar apenas a luz
natural nesses takes. Entao, além do enquadramento bdsico, a producdo estava praticamente a merceé
da quantidade de luz que as nuvens permitiam passar a todo o momento. Ainda assim, as condicoes

atmosféricas ndo impediram que Kubrick deixasse de filmar nesses espacos, e podemos ver uma

2 Cf. CIMENT, 2001.
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mudanca de iluminac¢do a meio da cena em vdrias cenas. Para as cenas de exterior, John Alcott,
responsavel pela direcao de fotografia, teve que compensar as mudancas de luz no momento, de modo
que os takes coincidissem (com a ajuda da sua camara, Arriflex 35BL?, a primeira reflex 35mm em
cinematografia, em 1975). Como Kubrick queria continuar com as filmagens, fizesse sol ou nio, era
mandatdrio que essa compensacao fosse fisicamente possivel e esta camara apresentava um controlo
de abertura muito maior que o normal, permitindo que se fizessem alteracdes na abertura da lente a
partir de um mecanismo de engrenagem. Dessa forma, foi possivel fazer pequenos ajustes na
quantidade de luz que a camara deixava entrar, mesmo no decorrer do plano. Alcott mencionou numa
entrevista ao American Cinemagrapher Magazine, em 1976, que o uso deste mecanismo foi uma
constante e foi fundamental durante a sequéncia em que Barry compra o cavalo para o filho, pois o sol
ora estava encoberto pelas nuvens, ora estava descoberto.

O facto de se filmar em exteriores faz com que estejamos sujeitos a que este tipo de problemas,
que interferem com a timeline e parte criativa do projeto. Caso estas interferéncias impossibilitem a
continuidade de uma determinada cena previamente pensada, € preciso que se encontrem solucoes
que ndo se afastem demasiado da narrativa que se pretende contar. Durante a rodagem da “A Lenda
do Galo” existiram problemas deste tipo. As alteracoes atmosféricas condicionaram algumas cenas,
como por exemplo a cena do julgamento do peregrino, que estava previamente pensada no exterior
do mosteiro e para a qual foi necessdrio arranjar solucao logisticamente exequivel ja durante o
apertado periodo de rodagem. A solucao foi encontrada com uma colaboracido estreita entre a
Realizacio e Producio, tendo sido escolhido um novo espaco. A medida que repensavam o guido, a
equipa de Direcdo de Arte e Direcdo de Fotografia seguiram para o local e, com 0 acompanhamento da
Realizacdo (por via telefénica), foi possivel improvisar um tribunal no interior do mosteiro que fosse
verosimil a alternativa anteriormente pensada. Ndo sendo esta a melhor forma de tomar decisoes e de
repensar uma cena na integra, a solucdo encontrada acabou por resultar melhor. Como estdvamos
num meio mais controlado, foi possivel efetuar testes de luz e de enquadramento sem ter a
preocupacao das condicOoes atmosféricas. E, ao nivel da cinematografia, conseguiu-se ainda
“embelezar” a cena e dar uma carga dramdtica maior do que se tivesse sido filmada no exterior.

Uma das grandes fontes de inspiracao de Kubrick em Barry Lyndon, relativamente a iluminacao,
foram as pinturas do século XVIII e 0 modo como o0s espacos interiores destas eram iluminados. Alcott
estudou os efeitos de iluminacdo alcangados nas mesmas, e muitas das composicoes ao longo do filme

referenciaram quadros reais daquela época.

24 “The Arriflex 35BI (1975) was the first no hand-holdable, silent, reflex cAmara available for 35mm cinematography".
http://cinematechnic.com/resources/arri_35bl (consultado em julho de 2018)
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Para obter este efeito de luminosidade, muitas observacoes e testes foram conduzidos na
rodagem do filme Barry Lyndon. Por exemplo, para cenas de interior, observou-se a forma como a luz
natural do dia iluminava uma sala e tentou-se recriar essa luz usando luz artificial com origem no
exterior e difundida através papel vegetal ou de um material semelhante nas janelas. Com o
direcionamento da iluminacdo exterior para as janelas, conseguiam manter um ambiente mais
controlado e manter uma aparéncia semelhante ao longo de um dia de filmagem.

Durante as filmagens, surgiram problemas com o uso da lente Zeiss 0.7, que parecia nao ter uma
grande margem de foco através do visor. Os testes reais acabaram por mostrar que a lente ndo tinha
nenhuma profundidade de campo. Com esta lente, o foco tinha que ser irrepreensivelmente preciso
para evitar que a acao ficasse fora de foco. Para poderem trabalhar com esta precisao de foco, foi
necessario fazer marcacoes de todas as distancias entre a acdo e a camara, de forma a que nao se
perdesse o foco ao minimo movimento na acdo. Mesmo usando a maior abertura possivel, tiveram que
completar a iluminacdo com velas de dois ou trés pavios e cerca de 70 velas em cada candelabro.
Usaram muitos candelabros por todo o cendrio de forma a garantir que os rostos dos atores eram
devidamente iluminados. Por exemplo, na cenaem que Lord Ludd perde o seu dinheiro, Alcott colocou
alguns refletores de metal por cima dos candelabros ndo apenas para refletir a luz e ajudar a dispersar
a iluminacdo pela sala, mas também para atuar como um escudo de calor para protecao dos tetos e
pinturas dos locais historicos em que rodavam.

Face a todos estes fatores, e devido a natureza e época do filme, uma das minhas ambi¢oes na
direcao de fotografia na “A Lenda do Galo” era conseguir iluminar os espacos interiores com o minimo
de luz artificial possivel, recorrendo a luz proveniente das tochas e das velas sempre que possivel,
destacando os espacos e as personagens. No entanto, tal nao foi possivel devido hé falta de orcamento
e patrocinios em numero suficiente para que tal fosse exequivel. Em alternativa, tive que aceitar o facto
de ndo conseguir por em pratica as minhas ambicoes e adaptei-me, usando luz artificial para reforcar
aluz das velas. O uso de luz artificial requer um maior cuidado na forma como iluminamos os espacos
e as personagens, pois, se houver problemas de raccord, os planos podem ndo colar entre si.

A titulo de exemplo, na “A Lenda do Galo”, a cena da Taberna foi inicialmente pensada para ser
filmada integralmente no mesmo dia, mas, devido aos problemas que foram surgindo durante o
primeiro dia de rodagens (confusoes na ordem dos planos que se ia filmar, problemas entre assistente
de realizacdo e os membros da equipa, problemas na direcao de atores, demasiados intervenientes nas
questdes de realizacdo, entre outras situacdes), as juncoes destas causas levaram a atrasos que
tornaram obrigatoria a divisdo da cena em dois dias diferentes. Desta divisdo resultou a
impossibilidade de manter o raccord entre planos, em alguns dos casos, mesmo fotogratando os

esquemas de luz em utilizacdo no set. Contudo, na pos-producdo, através da montagem e da correcdo
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de cor, foi possivel mascarar essas falhas. Na montagem, fazendo alguns cortes mais rapidos entre
planos, que, contudo, ndo afetassem o ritmo do filme, conseguiu-se um resultado final em que ndo
fosse possivel ao espectador contemplar planos com erros durante tempo suficiente para que os
mesmos fossem notados. A propria escolha de planos foi repensada e, sem ser guiada pela ordem
pensada previamente, ajudou a contornar a falta de raccord.

Posto isto, pode-se verificar que os problemas durante as rodagens podem acontecer tanto
numa grande producao, como a de Barry Lyndon, como nas pequenas, como na nossa “Lenda do Galo”.
Hd que encarar esses contratempos como desafios e assumir essa adversidade, como por exemplo as
variantes de luz solar num take, encontrando solucoes alternativas e criativas para colmatar essas
questoes.

Para tentar prevenir este tipo de situacoes € preciso que seja feito um trabalho de pré-producao
rigoroso. Isto é, se for pretendido filmar em exteriores, é necessario que seja feita uma calendarizacdo
consoante as condicoes climatéricas que desejamos. Claramente, nem sempre as previsoes
atmosféricas sdo exatas, mas saber o que poderd acontecer ajuda-nos a assegurar um plano B, sem a
pressao de pensar em contrarrelogio durante o decorrer das filmagens, onde cada minuto custa
dinheiro. No caso da “A Lenda do Galo”, acabdamos por concretizar o projeto com sucesso, mas foi, no
entanto, um risco que nao deveriamos ter corrido, pois, num pior cendrio, poderiamos nem ter obtido

todo o material necessario para a conclusao do filme.

2.3 - ALENDA DO GALO DE BARCELOS

O termo lenda ¢ aplicado quando queremos descrever uma narrativa que foi passada de forma
verbal, de geracdo em geracao, ao longo dos anos. Muitas vezes, as mesmas eram tao ricas e tao
relevantes do ponto de vista historico que foram passadas para o papel, adaptadas e interpretadas. Sdo
geralmente historias do povo relacionadas com temadticas religiosas e associadas a vivéncia do bem e
do mal®.

Uma das lendas portuguesas mais importantes da era medieval ¢ a lenda do Galo de Barcelos,
que acabou por dar origem a um simbolo de artesanato atualmente reconhecido em todo o mundo.
Esta lenda conta a historia de um peregrino a caminho de Santiago de Compostela, que passa por
Barcelos e ¢ acusado de um crime que alarmava a populacdo e para o qual ainda ndo se tinha
encontrado culpado. O peregrino foi preso e julgado, acabando por ser condenado a forca apesar de
jurar a sua inocéncia. No momento em que seria enforcado, o peregrino pediu para ser levado a

presenca do Juiz novamente e, no momento em que o seu pedido foi realizado, voltou a clamar a sua

% An Introduction to Storytelling, Myths and Legends Notes written by EUGENE McKENDRY BBC Northern Ireland Learning
21



Diregao de Fotografia e Cor na curta-metragem “A Lenda do Galo”
Emanuel Afonso Silva

inocéncia. Insistiu, jurando sobre um galo assado que estava sobre a mesa: “E tdo certo eu estar
inocente, como certo € esse galo cantar quando me enforcarem”. Ouviram-se risos e mais uma vez,
ninguém acreditou no peregrino. Quando o peregrino voltou a forca para ser finalmente cumprida a
pena, o galo ergue-se e cantou. J4 ninguém voltou a duvidar do peregrino e da sua inocéncia, e o
homem foi absolvido e mandado em paz, de volta a sua peregrinacdo®.

O povo estabelece com estas lendas uma base de religido e supersticao, formando uma
amdlgama de préticas religiosas e bruxedos, acabando por nio saber diferenciar uma coisa da outra. E
assim que o cantar de um galo nesta lenda acaba por ter o mesmo efeito que a palavra de Deus, a
absolvicao. E interessante considerar que o galo é um dos animais com maior representacdo e caracter
simbolico: referéncia temporal, pois canta o novo dia, a nova e renascida esperanca; € considerado um
simbolo solar e a representacao da vigilancia e da atividade pois desperta os humanos da noite, do
sonho e do prazer; tem também uma relacdo com o mundo religioso e € referido por vdrias vezes na
Sagradas Escrituras, aparecendo até com frequéncia no cimo das Igrejas. Estd, em suma, relacionado
com vigilancia, ressurrei¢ao e iluminacao.

As lendas tém muitas versoes e, se perguntarmos a diferentes contadores, obtemos sempre
diferentes historias. Mas a sua esséncia ¢ sempre a mesma, ainda que o enredo mude. A esséncia, no
caso de “A Lenda do Galo”, resume-se no seguinte: um peregrino acusado injustamente € salvo da forca

pelo seu galo, ressuscitado depois de assado.

% Barcelos Municipio (2018) retirado de http://www.cm-barcelos.pt/visitar-barcelos/barcelos/lenda-do-galo (consultado em Julho 2018)
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CAPITULO III - ANALISE DE CASO: A LENDA DO GALO

3.1 - PRE-PRODUCAO
3.1.1 - REPERAGE

Era fundamental que houvesse uma pré-producdo devidamente pensada e planeada para o
sucesso deste projeto. O facto de ser um filme de época torna o trabalho mais exigente, algo ambicioso
e de grande envergadura, refletindo-se, naturalmente, no orcamento necessdrio. Retratar, numa
pequena producdo como a nossa, uma fdbula historicamente situada no Século XIV e procurar
solucoes de producao que se adequassem as nossas capacidades orcamentais foi, sem duvida alguma,
um desafio e obrigou-nos a ser criativos e positivamente ativos.

Numa fase inicial, sendo uma lenda sobre Barcelos, era importante que os espacos escolhidos
para o filme fossem obrigatoriamente em Barcelos, por vontade do realizador, dos patrocinadores e
por questdes politicas adjacentes. Sendo o realizador natural da cidade, a procura de locais para as
cenas do filme ficou facilitada e, nesta medida, a sua influéncia foi bastante proficua.

O Monte da Franqueira foi a primeira opcao para as cenas iniciais do peregrino enquanto este
pernoitava. A flora associada ao nevoeiro que a envolvia criava um ambiente mistico e de
contemplacao, o que coincidia com a visao da direcdo de fotografia para as ditas cenas. Assim, 0 meio
circundante casava com a personalidade de Santiago. Ora, sendo este um homem de fé, seria este o
cendrio perfeito para iniciar o filme e captar a atencao do espectador. Infelizmente, por questoes de
producao e logistica, nao foi exequivel devido a falta de meios, principalmente a auséncia de corrente
elétrica, estando os postes de iluminacdo demasiado distantes para se conseguir corrente e nao ser
possivel ter um gerador nesse mesmo sitio.

Posto isto, encontrou-se um local junto @ margem do Rio Cdvado, mesmo a entrada da cidade
de Barcelos, onde os peregrinos geralmente descansam antes de retomar a caminhada. Apesar de ser
junto a margem do rio e podermos tirar algumas vantagens na composic¢ao, ndo tinha a misticidade e
a beleza que subsistia no Monte da Franqueira, necessdria para a cena inicial da curta-metragem, e,
por isso, de grande importancia. A escolha deste local também se deveu a questdes politicas e
orcamentais, por escolha do realizador.

Por fim, o Mosteiro de Sao Salvador de Palme, em Aldreu, viria a ser o set de filmagens para
quase todas as cenas do filme. O facto de o realizador conhecer o atual dono do Mosteiro foi o grande
beneficio neste projeto. A ajuda e o envolvimento incansdvel do Sr. Alfredo Corte-Real, dono do
Mosteiro, foi essencial. O seu conhecimento historico relativamente a lenda de Barcelos e a época em
questdo fizeram diferenca em alguns pormenores, tais como: hdbitos da época, vestes e jogos
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tradicionais, entre outros. No mosteiro, conseguiram-se as cenas da praca, da taberna e dos lavabos,

que formam maioritariamente a composicao do filme.

3.1.2 - PERSONAGENS

E preciso um conhecimento profundo das personagens e do subtexto geral do filme para que
este resulte como um todo, e ainda fazer um levantamento de como alcancar a emocdo
cinematografica das personagens através da camara e da iluminacdo. Foi essencial ter uma
compreensao irrepreensivel do que cada personagem sente e pensa ao longo do argumento, e ainda o
que motiva a sua forma de ser/estar. Santiago, o protagonista desta curta-metragem, ¢ um jovem
magro e timido, mas destemido. Foi abandonado a nascenca pelos pais que nunca conheceu, o que lhe
moldou a vida e o levou a procurar em Deus um sentido para a mesma, através de uma peregrinacdo
a Santiago de Compostela.

Tendo em conta toda a motivacao religiosa do personagem, a sua busca por luz divina e por
Deus, foi necessario repensar diversamente a iluminacao ao longo das diferentes fases da narrativa, de
forma a que essa busca fosse visivel do ponto de vista cinematografico.

No momento em que inicia uma peregrinacao semelhante a que Santiago se propunha fazer, os
peregrinos tém geralmente um motivo forte que os leva a busca de Deus, a uma mudanca. Esse inicio
¢ normalmente marcado por uma fase negra e, a medida que se aproximam do final da peregrinacao,
aproximame-se também da sua salvacdo, do momento em que a luz volta a entrar nas suas vidas, do
reencontro com Deus. Posto isto, tentou-se que a passagem de Santiago por Barcelos tivesse essa
mesma conotacdo e desenvolvimento. Quando chega a cidade, Santiago encontra-se envolto em
sombra e chega até a perder o seu galo, o seu alimento e companhia, remetendo-nos para a dificuldade
e amargura no inicio de uma peregrinacdo. Contudo, Madalena surge como a tentacdo, iluminada e
viva, simbolizando a desisténcia da busca da luz, o pecado. Com o evoluir da narrativa, a luz vai
retornando a Santiago, que acaba completamente iluminado e feliz, agradecendo a Deus a sua salvacao,
profundamente grato. No entanto, ¢ Madalena que permite que essa salvacio ocorra. E ela, o pecado e
a tentacdo, que permite que, apesar das adversidades, Santiago escolha o caminho da luz e ndo

sucumba a tentacdo. Fecha-se assim um ciclo na vida de Santiago e é-lhe devolvida a esperanca.

3.2 - RODAGENS
ApOs vdrios contratempos, quer de agenda de patrocinadores, da equipa e das condicoes
meteorologicas, as filmagens iniciaram-se duas semanas apos a data inicialmente prevista. Ocorreram

grandes alteracoes estruturais ao que se tinha previsto e planeado na pré-producao, nao so a nivel
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criativo, mas também ao nivel logistico e de material envolvido - por exemplo, planos de sequéncia
pensados com Gimbal passaram a planos fixos ou feitos com o Ring, uma vez que ndo nos foi
logisticamente vidvel manter a Gimbal na lista de material.

As rodagens nao tiveram um bom comeco. Faltou fluidez, método de trabalho e sobretudo
organizacdo, chegando ao ponto da desisténcia do assistente de realizacdo que abandonou a equipa
no segundo dia de filmagens, levando a um agravamento dos atrasos que ja se verificavam por essa
altura, embora, na minha opinido, esse abandono tenha sido decisivo para um momento de reflexdo
que nos conduziu de volta ao rumo certo. Mas, apesar da melhoria na organizacao e fluidez do trabalho,
e como o0 tempo jd era escasso e as condi¢cOes meteorologicas ndo pareciam querer dar tréguas, optou-
se por cortar e adaptar algumas cenas: a cena inicial junto ao rio foi alterada para uma cena dentro do
Mosteiro, pois, como tinha chovido muito na noite anterior, o leito do rio subiu, submergindo por
completo as margens; as cenas iniciais entre Madalena e o Juiz, no arvoredo, foram também retiradas;
a cena do julgamento, que anteriormente seria concretizada na praca do mosteiro com uma forca, foi
improvisada a ultima da hora, conseguindo-se um tribunal no interior do mesmo. No final,

praticamente todas as cenas foram filmadas no Mosteiro, a excecdo da cena em Ponte das Tdbuas.

3.3 - CORRECCAO DE COR

A curta-metragem “A Lenda do Galo” foi filmada no formato S-Log2, de forma a maximizar a
performance do sensor de imagem, preservando-se assim a informacao, tanto nas sombras como nos
destaques da mesma. Esta escolha foi feita a pensar essencialmente na correcao de cor, uma vez que
uma das vantagens do S-Log2 € proporcionar um controlo muito maior sobre a imagem final na pos-
producao. O material gravado em S-Log ¢ gravado num espaco de cores muito maior S-Gamut. Quanto
maior a gama de cores, mais informacoes de cores podem ser armazenadas e, mais vibrantes e realistas
serao as imagens.

Quanto a resolucao e aspect ratio do filme, decidiu-se que este seria filmado com uma resolucao
4K e aspect ratio de 16:9. Uma das vantagens de se ter filmado em 4K é o facto de ser possivel corrigir
0 enquadramento de um plano em pos-producdo, de forma a colmatar eventuais erros de
enquadramento durante as rodagens do filme. O aspect ratio inicialmente pensado, por sugestao da
diretora de arte, era 4:3, visto tratar-se de um filme de época e fazer sentido optar por propor¢ao de
imagem de estilo mais “retro”. Contudo, a vontade do realizador passava por uma proporc¢ao

widescreen e, assim, foi essa a proporc¢do de imagem escolhida.
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Como referido anteriormente, softwares sofisticados de correcao cor como o DaVinci Resolve
facilitam o processo de colora¢ao de um filme e, por isso mesmo, foi este a ferramenta utilizada na fase
de pos-producdo. Numa primeira etapa, comecou-se por tentar equilibrar os parametros Lift -
shadows, Gamma - midtones e Gain - highlights, em todos os planos do filme. Numa segunda fase,
fez-se uma S-Curve, aumentando o contraste e saturacdo e dando um look mais cinematografico.
Posteriormente, repetiu-se este procedimento em todos os planos e fez-se a etalonagem?* dos mesmos.
Em alguns casos particulares, como nas cenas filmadas a noite e nas cenas da taberna, foi preciso
recorrer a algumas mascaras e ajustes de temperatura de cor para que fosse possivel corrigir erros
cometidos durante as filmagens. Por exemplo, foi necessdrio realcar ou diminuir os highlights da
imagem de modo que “colassem” com 0 plano seguinte, com intuito de suavizar alguma eventual
discrepancia visivel ao espetador na passagem entre ambos.

Tendo assumido o cargo de diretor de fotografia e, por consequéncia, de colorista da curta-
metragem, foi-me possivel, em cooperacao direta com o realizador, ter um maior controlo do look do
filme. O meu cargo permitiu-me ter clara nocdo do que queria destacar, onde existiam erros durante
as rodagens e 0 que seria necessdrio para os corrigir, do ambiente de cada cena e de como queria
manipular a imagem até encontrar um resultado final, o que se tornou também numa mais valia no

processo de color grading.

Desde a pré-producao, tinha presente quais seriam as cenas que potencialmente trariam mais
complicacoes quer durante as rodagens, quer na correcdo de cor. Ainda assim, a falta de experiéncia e
de conhecimento consolidado levaram-me a cometer alguns erros. O cargo de diretor de fotografia é
de grande responsabilidade e, como o nome indica, é necessario dirigir. Julgo que me faltou alguma
capacidade para conseguir afirmar e levar avante decisdes que so cabem ao diretor de fotografia tomar
e determinar, deixando-me levar pela pressdo externa em fazer as coisas de uma ou outra forma. As
cenas iniciais do filme (Figura 4) foram indubitavelmente as mais trabalhosas no que toca a edicio na
pos-producdo, pois estavam demasiado sub-expostas ndo deixando muita margem para a sua
manipulacdo. A decisao acabou por passar pela aceitacdo, e acabou-se por assumir o ruido na imagem

final.

¥ processo de ajuste de cores entre cada plano de um filme capturado e editado em pds-producio
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Figura 4- Frame da Cena 1 Inicio do film, sem correcdo de cor a esquerda, com correcdo a direita

Na primeira cena diurna (Figura 5), onde Santiago atravessa a Ponte das Tdbuas, mostra-se a
personagem a aproximar-se da cidade de Barcelos ainda de madrugada, em tons azulados, ainda antes
do nascer do sol. No entanto, estes planos foram na realidade filmados ao fim do dia e, por isso, a luz
era naturalmente mais azulada. Assim, o resultado final acabou por ter mais tonalidades azuis do que
0 idealizado, e, como o que era pretendido era mostrar o amanhecer, diminuiu-se ligeiramente a
temperatura de cor em pos-producao, para que os tons amarelados sobressaissem tenuemente, ainda

que sem se perder a tonalidade azulada desejada.

Figura 5- Frame da Cena 3, chegando a Barcelos, sem correcao de cor a esquerda, com correcao a direita

De seguida, ainda que as cenas da Taberna (Figura 6 e 7) tenham sido filmadas completamente
em interior - um espaco totalmente iluminado por luz artificial e, portanto, mas facil de controlar -
surgiram alguns problemas de raccord de luz. A filmagem destas cenas foi inicialmente prevista apenas
para um dia. No entanto, como as rodagens jd apresentavam atrasos em cenas anteriores,

condicionaram-se as horas de trabalho no dia destinado.
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Figura 6- Frame da Cena 5, sem correcdo de cor a esquerda, com correcdo a direita

Sabendo isto, e mesmo tendo feito esquemas de luz e tirado fotografias ao posicionamento das
fontes de iluminacdo e a direcdo das mesmas, foi impossivel que ficassem exatamente iguais no
recomecar da gravacao da cena, o que resultou em problemas de raccord. O material foi arrumado no
final do primeiro dia de filmagens das cenas da taberna, utilizado em outras cenas do dia seguinte e,
num outro dia, voltou-se a fazer uma nova montagem do material para a filmagens da continuacdo das

cenas da taberna.

Figura 7- Frame da Cena 5, sem correcdo de cor a esquerda, com correcdo a direita

Ainda assim, através da montagem do filme conseguiu-se minimizar alguns problemas de raccord,
mas nao se resolveram todos. Através da correcao de cor, foi conseguido alcancar tons mais
homogéneos entre os planos, tendo sido preciso recorrer a algumas mdscaras para conseguir baixar
ou elevar alguma intensidade da luz em certos pontos para que nao houvesse muita discrepancia entre

os mesmos (figura 7).
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A atribuicao de cores a determinadas caracteristicas da personalidade das personagens ou as
emocoes que queremos que elas transmitam ao espectador € de extrema importancia, como ja
abordado anteriormente, e, no caso de “A Lenda do Galo”, ndo foi excecao. Santiago, o timido forasteiro,
encontra-se maioritariamente na sombra e apresenta cores mais palidas, mais modestas. Ja Madalena
¢ exatamente o oposto e, sendo esta a referéncia do pecado e tentacdo, apresenta-se sempre mais
iluminada e com cores mais vibrantes - especialmente elementos vermelhos — que realcem o cariz a

dar a personagem.(Figura 8)

Figura 8- Frame da Cena 6, sem correcio de cor a esquerda, com correcao a direita
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CONCLUSAO

Este projeto foi sem duvida um processo de aprendizagem e uma mais valia, tanto na minha
experiéncia profissional como pessoal. As dificuldades iniciais aquando do comeco da rodagem do
filme mostraram-se um grande desafio para mim e para toda a equipa, mas, por outro lado,
permitiram-nos aprender a trabalhar sob pressdo e fizeram-nos ver quais os erros a nao cometer em
trabalhos futuros. Creio que € importante destacar novamente a importancia do planeamento e da
organizacdo, da definicdo de funcoes e da necessidade de cooperacdo proxima entre a equipa.
Confirmou-se a enorme necessidade da integracio da equipa como um todo. E do equilibrio entre
todos os aspetos da realizacdo e producao de um filme que resulta verdadeiramente um bom resultado
final. Neste projeto, a equipa precisou de ser versatil, de forma a colmatar falhas tanto na otimizacao
do tempo util de trabalho como na gestao dos recursos humanos. Por outras palavras, a equipa teve de
se adaptar e, para que o projeto fosse concluido dentro do tempo e estivesse dentro do esperado a nivel
orcamental, foi necessdrio realizar nao so o trabalho a que cada um se propds nos respetivos cargos,
mas também um pouco de trabalho geral consoante as necessidades.

Na minha experiéncia em particular, o cargo de diretor de fotografia foi altamente
recompensador. Acredito ter cumprido o que era esperado de mim, conciliando a vontade do
realizador com o meu proprio processo criativo de forma satisfatoria.

Relativamente ao trabalho de color grading, foi-me possivel compreender que a aplicacdo
pratica da correcao de cores confirma que a cor desempenha um papel importante nos filmes. Como
qualquer personagem tridimensional, a cor tem propriedades complexas e aparentemente
contraditorias, mesmo dentro de uma perspetiva cultural, dando riqueza ao cinema. Quer o objetivo
seja transmitir realismo, invocar certas emocoes ou usar os diversos significados simbdlicos, a cor é
uma parte muito importante da integridade visual dos filmes porque acaba por reforcar a narrativa, as
emocoes e o valor daquilo que pretendemos transmitir ao espectador, conferindo atmosfera ao filme
e ajudando na caracterizacao de personagens. Consequentemente, aprendendo mais sobre a ciéncia
(e a arte) da cor, os diretores de fotografia ganhardo conhecimentos aprimorados para auxiliar na
criacdo de narrativas cada vez mais significativas e emocionalmente mais poderosas.

Espero ter a oportunidade de voltar a desempenhar este cargo no futuro, ainda que tenha plena
consciéncia de que serd necessdrio evoluir e aproximar-me gradualmente das solicitacoes
profissionais exigidas por esse cargo, desempenhando primeiro outras funcoes, de forma a ganhar

experiéncia.
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Adaptador PL mount
Metabones

Monitor Gravador - Atomos
Shogun Inferno ou Blackmagic
video assist 4k

Baterias - 2xSony BPU (para
camara), 3xV-Mount (para
camara), 3xSony NP (para
Atomos Shogun

Carregadores — Respetivos
carregadores para as baterias
mencionadas.

Tripé Vinten cabeca c20
Cabos - 3xcabos BNC (vdrios
tamanhos), 2xcabos HDMi,
Cartoes — 2xcartdes FS7, 2xSD
cards, Disco para Atomos
Inferno

Extensoes de 25mt

Cabos D-TAP para baterias V-

Mount

difusion + 12 White difusion)
- 3xGarfos
- 4xGarras (c/espigio)
- 6xmolas MR
- 8xsacos de areia
- 4 xtripés 2 tijes
- 2xtripés 3 tijes
- 2xDimmers portdteis de 32

amp

ANEXOS
Anexo I - Lista de Material

Camara Equipamento elétrico e grip Consumiveis Iluminagio
Follow Focus Wirless - Grua (MiniJib) - fullCTB HMI:
Camara - Sony FS7 + Saco de - 4 xCeferinos - 1/2CTB - 1xFresnel HMI
transporte - 2xBarracuda (1 pequena, 1x -  1/4CTB 1.2kw
Objectivas - Kit Sony Prime meédias,) - fullCTO - 1xFresnel HMI
(20mm, 35mm, 50mm, 85mm) - 4 xbracos magicos - 1L CTO 575kw
+ Caes para transporte - 2xframes 1x1 (Full White - 1/4CTO - 2xEsferovites

- full white difusion

- ND9

IxImt

- 2xEsferovites
2xImt
Tungsténio:

- 2xKitIaniro (1
quartzo + 2
fresnel)

- 1xKit Dedolight

- 2xLeds
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