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INTRODUCAO

O presente relatdrio de estdgio tem como base a Pratica de Ensino Supervisionada
realizada na Escola Bdsica de Augusto Gil (Porto) no ano letivo 2022/2023, inserida no Mestrado
em Ensino de Educacao Musical, ministrado na Escola Superior de Educacao do Instituto

Politécnico do Porto e esta estruturado em trés capitulos distintos.

O primeiro capitulo, refere-se a Observacao da Prética Pedagdgica no 22 Ciclo do Ensino
Basico. Neste, pretendo descrever as observacdes no ano letivo transato, assim como, elaborar
uma breve reflexao, enfatizando as mais-valias e aprendizagens que a observacao de diferentes

professores me proporcionou.

No segundo capitulo, alusivo a Pratica de Ensino Supervisionada (PES) sera caraterizada
a Escola Bdsica de Augusto Gil em que realizei a PES, a nivel logistico, humanistico, da
interdisciplinaridade, cooperacao e contexto social e cultural, assim como uma descricdo e
reflexao baseada nas vivéncias, aprendizagens, realizagdes pessoais, sentimentos, dificuldades

e aspetos a melhorar no futuro na pratica pedagdgica.

O terceiro e ultimo capitulo, descreve o Projeto de Investigacao “A Improvisacao no Ensino
e Aprendizagem da Educacao Musical no 2.2 Ciclo”, realizado sob a orientacao dos Professores
Pedro Boia e Nuno Peixoto de Pinho, que tem como objetivos averiguar se a Improvisacao é uma
atividade passivel de desenvolver na disciplina de Educacao Musical face as competéncias que o0s
alunos apresentam, qual o conhecimento dos professores relativamente a mesma, se 0s
curriculos contemplam esta atividade e permitem a sua aplicacao, se os manuais auxiliam os
docentes a desenvolver atividades de Improvisacdo e apresentar propostas para desenvolver
atividades de Improvisacao, com base em atividades ja existentes nos manuais de Educacao

Musical.



1. OBSERVACAO DE AULAS DE EDUCACAO MUSICAL
NO 2.2 CICLO DO ENSINO BASICO

Aobservacao de aulas de professores de vdrios estabelecimentos de ensino e dos colegas
estagiarios na Escola Basica de Augusto Gil, foi de extrema importancia para mim a titulo pessoal
e profissional, na medida que, me permitiu alargar horizontes relativamente a varias abordagens
na pratica pedagdgica da Educacao Musical, uma vez que, a vivéncia musical e personalidade de
cada um docentes e dos colegas estagidrios, permite percecionar outras abordagens, dinamicas
e atividades para desenvolver determinados conteddos com os alunos, e por consequéncia, obter
um leque de opg¢Ges mais rico, que me encorajou a “aventurar-me” por atividades menos

familiares e aplica-las na minha pratica pedagdgica.

Também, o contacto constante com os colegas e com o Professor Carlos Graciano, no
Semindrio foi uma mais-valia, uma vez que a critica e debate, permitiu-me aprender imenso e
compreender e desenvolver novas estratégias para contornar dificuldades e estar mais alerta das
necessidades e dificuldades a nivel individual de cada aluno e como resolvé-las de modo a

melhorar o nivel global da turma e de motivacao dos alunos.

No decorrer da PES, foram observadas as turmas do 5.2 A (lecionada pelo Professor Carlos
Graciano no inicio do ano letivo e posteriormente pelo colega estagidrio Renato Duarte), 5.2 C
(turma lecionada pelo Professor Carlos Graciano no inicio do ano letivo e com que realizei a PES),
52 D (turma lecionada pelo Professor Carlos Graciano apés mudanca de Mestrado da colega
Madalena Teixeira a quem foi atribuida esta turma no inicio da PES) da Escola Bésica de Augusto
Gil; a turma do 6.2 D da Escola Basica e Secundaria Clara de Resende (lecionada pela Professora
Carmo Figueiredo); a turma do 5.2 F da Escola Basica de Matosinhos (lecionada pela Professora
Cristina Aguiar); a turma do 62 D da Escola EB 2.3/S Dr. Daniel de Matos — Vila Nova de Poiares
(lecionada pelo Professor Sérgio Dinis) e a turma do 62 A do Colégio Salesianos do Porto

(lecionada pelo Professor Jonas Araijo).



1.1. ESCOLA BASICA DE AUGUSTO GIL

Na Escola Bésica de Augusto Gil (cf. Figura 1), perante as aulas observadas das turmas do
5.2A,5.2Ce5.2D, ministradas pelo professor Carlos Graciano, foi possivel observar uma tipologia
e estratégias de ensino diversificadas. Denota-se uma forte presenca do método Kodaly e do
conceito de Solmizacao, a preocupacao em que os alunos entoem com afinacao e qualidade
sonora todos os trechos musicais a executar de modo a obter uma maior consciencializacdo das
relacoes de altura entre as diferentes notas que compdem a escala heptatdnica e o sistema tonal.
Evidencia-se ainda, a importancia do saber ouvir, tanto na pratica vocal e instrumental como em
atividades de audicao ativa com énfase em elementos acusticos e graficos, carateristicos da

notagao musical.

Figura1- Escola Basica de Augusto Gil

Foi possivel verificar ainda, um estimulo constante a capacidade de atencao dos alunos
através de exercicios de concentracdo e coordenacao motora com sons corporais (palmas,
percutir nas pernas, ombros, etc.) porimitacao. Tambhém, evidencia-se a preocupacao em abordar
estilos musicais distintos (musica de influéncia Celta [grupo Federkleid]; musica erudita [52
Sinfonia de L. v. Beethoven] e misica portuguesa [Dois Barris em Avis de José Carlos Godinho])

transmitindo aos alunos a estética musical de diferentes épocas e estilos musicais.

Por fim, perante a disciplina denota-se uma grande empatia com o Professor Carlos
Graciano e um vasto interesse pela pratica musical e pela disciplina, assim como, grande
qualidade musical nas atividades desenvolvidas resultando em aulas bem-sucedidas, dinamicas

e motivadoras para os alunos.



1.2.ESCOLA BASICA E SECUNDARIA CLARA DE RESENDE

Na Escola Basica e Secundaria Clara de Resende - Porto (cf. Figura 2), perante a aula
observada da turma do 6.2 E, constituida por 17 alunos (9 raparigas e 8 rapazes), ministrada pela
professora Carmo Figueiredo, com a duracao de 100 minutos, foi possivel observar uma tipologia
de ensino direcionada para a pratica da flauta de bisel. Em que, aspetos como “a posicao de
descanso”, notas musicais que compdem a escala heptatdnica e os sentidos ascendente e

descendente da mesma foram abordados.

Esta aula foi organizada por diversas etapas, como, os alunos tocam enquanto a
Professora entoa a escala acompanhando-os ao piano, em que se denotou alguma dificuldade em
emitir as notas do registo grave na flauta de bisel e a aprendizagem da cancao “Stand by Me" de
Ben e. King, retirada do manual “Play” do 52 ano de escolaridade. Nesta, os alunos ouviram a
versao original desta musica, de seguida reviram as notas e figuras ritmicas na pauta musical
deste arranjo, executaram-nas com a flauta em “posicao de descanso” e posteriormente pauta a
pauta. Por fim, tocaram com acompanhamento de um play-along, verificando-se dificuldades ao
nivel da articulacao, pressao de ar e afinacao. No entanto, sao um grupo dedicado, persistente e

consciente dessas dificuldades.

Figura 2 - Escola Basica e Secundaria Clara de Resende

Foi importante assistir a aula, uma vez que foi possivel observar dificuldades na flauta de
bisel, transversais aos alunos de diferentes contextos com as quais me deparei na PES, e como
lidar com as mesmas. Também, percecionar como gerir o tempo de aula e timings para cada
atividade, assim como, aimportancia da gravacao e audicao comentada para estimular a atencao,

autoconsciéncia e autocritica nos alunos. Acrescentaria apenas, a entoacao das notas musicais
4



enquanto executam as posicoes na flauta de bisel, e em vez deiniciar o exercicio nanota D6 grave,

partir da nota Sol.
1.3.ESCOLA BASICA DE MATOSINHOS

Na Escola Basica de Matosinhos — Porto (cf. Figura 3), foi observada a auladaturmado 5.2
F, constituida por 18 alunos (6 raparigas e 12 rapazes), ministrada pela professora Cristina Aguiar,
com a duracgao de 50 minutos, cuja tematica incidiu na organologia e técnica da flauta de bisel, na
escala heptatdnica e na audicao ativa e caraterizacao da “Sinfonia dos Brinquedos” de Leopold

Mozart.

A professora estruturou a aula em diferentes etapas. Inicialmente, enumerou os
constituintes da flauta de bisel, salientado que o que permite emitir som na flauta é o bisel. De
seguida, referiu aspetos a considerar na execucao desta, como, tapar os orificios com dedos e nao
com as unhas e direcionar a flauta para um ponto intermédio e ndo para o chao ou para a frente.
Posteriormente, demonstrou a turma a “posicao de descanso” (flauta de bisel encostada ao
gueixo”) iniciando a sua abordagem pelas notas Si, La e Sol, e, de sequida acrescentado o F3, Mi,
Ré e D6 grave. Por fim, acrescentou o D6 agudo, solicitando aos alunos que tocassem cada nota
trés vezes, acompanhando-os ao piano. Nesta atividade, verificou-se alguma dificuldade ao nivel

da afinacdo e timbre, nomeadamente no registo grave.

Para finalizar a aula, foi realizada a caraterizacdo e audicao do 12 andamento da
composicao “Sinfonia dos Brinquedos” de Leopold Mozart a ensaiar na préxima aula, mencionado
elementos como orquestracao (instrumentos e brinquedos, como arela e o rouxinol), estrutura da

obra, andamentos (allegro, minueto e final) e forma (Concerto e Sinfonia).



Figura 3 - Escola Basica de Matosinhos

Foi importante a observacao desta aula para apreender como a gestao do tempo é
importante na prdtica pedagdgica, problematica com que me deparei na PES, assim como, a
importancia da contextualizagao e da audicao no desenvolvimento da literacia musical. Apenas
acrescentaria que na abordagem a escala heptatdnica, mesmo sendo uma revisao, poderia ter
sido abordada de forma mais faseada e complementada com o canto de modo a consolidar o

espetro sonoro inerente a cada uma das notas desta escala.

1.4.ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DR. DANIEL DE MATOS
— VILA NOVA DE POIARES

Na Escola Basica e Secundaria Dr. Daniel de Matos — Vila Nova de Poiares (cf. Figura 4), foi
observada a turmado 6.2 C, constituida por 17 alunos, ministrada pelo professor Sérgio Dinis, com
aduracao de 50 minutos, cuja tematica foi a escala heptatodnica na flauta de bisel, decorrendo uma
avaliacao individual a nivel vocal e na flauta de bisel. Foi referido pelo docente que se vé
impossibilitado de realizar atividades com instrumental Orff, uma vez que, os instrumentos nao

reinem as condi¢des necessarias para serem utilizados.

O docente estruturou a aula em diferentes atividades. Comecando por realizar um
aquecimento vocal com a escala heptatdénica com recurso a musica “Bom dia a toda a gente”, uma
composicao gravadano CD “Jardim de Infancia, vol. 6", uma compilacao de cangdes infantis. Nesta
foi possivel constatar uma grande inibicao dos alunos em cantar, uma vez que, alguns simulavam
apenas que estavam a cantar. Posteriormente, uma atividade de audigcao, com a musica “Sinal”,

um original do docente.



De seguida, iniciou a abordagem a escala heptatdnica, partindo das regras para a
construcao damesma e relacionando-a com contetdos da formagao musical, como os meios tons
naturais e registando-a na pauta musical. Nesta, senti a turma confusa devido a abordagem de

elementos tedricos que os alunos nao dominam.

Por fim, iniciou 0 momento de avaliacdo individual a nivel vocal e na flauta de bisel, com
base numa leitura melddica do manual “Leituras Musicais — 12 volume” de José Firmino,
acompanhando-os a guitarra. Nesta etapa, verificou-se dificuldade por parte dos alunos em
afinar as notas Sol e Mi a nivel vocal e na flauta de bisel e seguir comrigor a partitura. Assim como,
uma grande distracao e agitacao por parte dos alunos que nao estavam a ser avaliados, criando

um ambiente ruidoso que prejudicava o aluno(a) a ser avaliado.

Figura 4 - Escola Basica e Secundaria Dr.
Daniel de Matos — Vila Nova de Poiares

Foi importante observar esta aula, uma vez que compreendi que na Educacao Musical, a
abordagem dos conteudos deve partir da pratica e vivéncia e nao de aspetos tedricos para uma
maior motivacao dos alunos. Também que, os momentos de avaliacao tém de ser bem
estruturados, de modo que o aluno avaliado nao seja prejudicado pela agitacao dos colegas,
perante a passividade na aula. Sendo Util, existir uma componente comum, como uma melodia ou
ritmo enquanto decorre a avaliagao. Outra possivel abordagem nesta aula da escala heptatdnica,
seria partindo da prdtica vocal ou instrumental em vez de elementos tedricos. Tambhém, na
avaliacao concretizada, abordd-la-ia com um elemento musical conjunto, como uma melodia por
exemplo, para que os alunos estivessem sempre envolvidos e ndo existisse margem para

distracoes.



1.5.COLEGIO SALESIANOS DO PORTO

No Colégio Salesianos do Porto (cf. Figura 5), foi observada a aula da turma do 6.2 A,
constituida por 32 alunos, ministrada pelo professor Jonas Aradjo, com a duracao de 100 minutos,
cuja temadtica foi a interpretacao de um arranjo da cancgao “One Love” de Bob Marley, retirado do

manual “Play”, dos Professores Jonas Arajo e Tito Santos.

Figura 5 - Colégio Salesianos do Porto

O professor estruturou a aula em diferentes etapas. Inicialmente, os alunos ouviram a
versao original desta cancao. Posteriormente, questionou os alunos relativamente a elementos
carateristicos desta, como de que pais € originaria e qual o estilo musical da mesma. Perante as
respostas, complementou algumas ideias ja mencionadas, clarificando a origem do Reggae, a sua
relacao com a bandeira da Etidpia e alguns elementos biograficos do autor. De sequida, abordou a
escala heptatdnica e respetivo arpejo na flauta de bisel, corrigindo aspetos técnicos como a
pressao do ar e aimportancia de tapar os orificios da flauta. Nesta atividade, verificou-se alguma
dificuldade na afinagcao, nomeadamente no registo grave e no controlo sonoro perante diferentes

dinamicas.

Na abordagem da cancao, comecou por rever a letra com os alunos, executando-a
posteriormente com um play-along. Posteriormente, apresentou a turma a partitura do arranjo
desta cancao para instrumental Orff de altura definida. Inicialmente, questionou aos alunos que

notas musicais observavam na pauta? Algo que os alunos responderam com facilidade.

De seguida, com recurso ao “papelofone”, os alunos treinam os excertos melddicos do
arranjo enquanto o professor entoa cada frase melddica. Posteriormente, selecionou alguns

alunos para executarem o excerto nos instrumentos, mencionando aspetos técnicos da execugao

8



dos mesmos, apresentando uma nova partitura, que os alunos revelaram alguma dificuldade em
descodificar, acabou por referir as notas presentes na mesma. Nesta, verificaram-se dificuldades
relativamente a coordenacao de maos, o respeito pela duracao da semibreve e execucao do
contratempo. Por fim, o professor executou com os alunos todas as partes instrumentais e vocais
com acompanhamento de um play-along, momento em que as dificuldades dos alunos se

acentuaram.

Foi importante observar esta aula, porque pude percecionar a importancia da
contextualizacao das composicoes a executar como forma de motivar os alunos e permitir-lhes
contatar com novas realidades e culturas diferentes. Também, a maneira como foi abordada a
cancao, foi um bom exemplo das etapas a contemplar na aprendizagem desta, sempre de forma
gradual e consciente perante as dificuldades destes. Apenas utilizaria uma outra estratégia, na
execucao do registo da grave da flauta de bisel e do contratempo, inserindo estas componentes
no aquecimento, para que na execucao das mesmas, o primeiro contacto com as mesmas ja

tivesse ocorrido.



2. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA — ESCOLA
BASICA DE AUGUSTO GIL

2.1.CARATERIZACAO DA ESCOLA BASICA DE AUGUSTO GIL

A Escola Bésica de Augusto Gil (cf. Figura 7), situa-se na rua da Alegria, na zona do Bolhao
(Porto). Atualmente, integra o Agrupamento de Escolas Aurélia de Sousa. Como oferta formativa,
contempla 0 2.2 e 3.2 ciclos do Ensino Basico. Previamente a sua fundacao, ocupava as suas
instalacdes os Colégios da Nossa Sra. da Estela e Joao de Deus. Iniciou as suas atividades no ano
letivo de 1973/1974. Em 1999, ganha o concurso “Valorizacao Estética nos Espacos Educativos”,
sendo-lhe atribuido um prémio para a recuperacgao do atrio de entrada, a cargo do escultor José
Antdnio Nobre, do pintor Ariosto Madureira e da arquiteta Eduarda de Castro, cujo tema foi
“Augusto Gil e as Cartas de Amor”, com o objetivo de criar uma dinamica de didlogo visual (cf.

Figura 6).

Figura 6 - Hall de entrada da Escola Bdsica de Augusto Gil

Também, na Sala Museu (cf. Figuras 15 e 16) encontra-se uma vitrine com o espdlio do
Colégio Jodo de Deus. No ano letivo 2002/2003, torna-se a sede do Agrupamento Vertical
Augusto Gil. Mantendo-se até julho de 2012, ano que foi agregada a Escola Secunddria Aurélia de

Sousa, constituindo-se o Agrupamento de Escolas Aurélia de Sousa.
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Atualmente frequentam esta escola cerca de quinhentos e oitenta alunos, na sua maioria
residentes na cidade do Porto. Esta instituicao encontra-se recetiva a toda a comunidade, tendo
parcerias com a Camara Municipal do Porto, Junta de Freguesia do Bonfim e Santo lidefonso,
Centros de Saude, Escola Segura, Lipor, EDP e Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo
do Porto. Nesta verifica-se uma grande valorizacao do ensino da Mdusica, existindo a oferta
educativa da disciplina de Educacao Musical para os alunos do 32 ciclo. Tem um hino préprio,
denominado de “Cantar Augusto Gil", composto em 2006 e gravado em 2008 pelos professores
Carlos Graciano e Fernando Santos. A nivel dos espacos, dispoe de um hall de entrada com a
estdtua da personalidade que lhe confere o nome, Augusto Gil, patio ao ar livre que os alunos

utilizam como recreio, bar, cantina, sala de professores e salas de aula.

Figura 7 - Escola Bdsica de Augusto Gil

A direcao do Agrupamento, é constituida pelas professoras Margarida Teixeira (Diretora),
Manuela Violas (Vice-Diretora), Anabela Martins, Maria Beatriz Ribeiro e Fétima de Van Zeller

(Adjuntas). A Escola Basica de Augusto Gil tem como coordenadora a professora Helena Matos.

Relativamente ao Projeto Educativo desta instituicao, o mesmo divide-se em trés partes.
A primeira parte engloba a missao (valores e principios a desenvolver), a visao da escola, os eixos
e dreas de intervencao, o plano de acao e as metas a atingir. A sequnda parte caracteriza as
escolas que constituem o Agrupamento Aurélia de Sousa. Por fim, a terceira parte contém o plano
de desenvolvimento curricular; organizacao e gestao curricular nos varios graus de ensino
(segmentada em articulacdo do curriculo e da avaliacao, principios, intervenientes, participacao
do aluno e do Encarregado de Educacdo na avaliacao, modalidades de avaliacdo); avaliacao

interna; calendarizacao, objetivos e orientagdes para os Conselhos de Turma; estratégias para a
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promocao do sucesso educativo e equidade; critérios de organizacao pedagdgica; planeamento
curricular; avaliacao do plano de desenvolvimento do curriculo; estratégia de educacgao para a
cidadania; identificacao e priorizacao dos dominios da cidadania e desenvolvimento e respetiva
avaliacao; identificacao e tipo de articulacao com os STAKEHOLDERS; monotorizacao e
avaliacao da estratégia de educacao para a cidadania, referéncias bibliograficas e legislacao

consultada.

2.1.1. SALAS DE AULA E RECURSOS

Para a disciplina de Educacao Musical, existem neste estabelecimento de ensino trés
salas disponiveis (Salas 12, 13 e Sala Museu). Sendo que, a Sala 12 esta equipada com mesas,
cadeiras, quadro pautado, colunas, computador com acesso a internet e um piano digital. Existe
ainda na mesma, dois timbales (cf. Figura 9,10 e 11). A Sala 13 esta equipada com mesas, cadeiras,
colunas, computador com acesso a internet, projetor, quadro pautado e um piano digital. Nesta
sala existe ainda algum instrumental Orff de pequena percussao como clavas, pandeiretas, dois
timbales, uma guitarra e cavaquinhos (cf. Figura 12, 13 e 14). Por fim, a Sala Museu encontra-se
equipada com um quadro branco, piano de % de cauda, cadeiras, mesas, computador, projetor,
uma coluna portatil com Bluetooth, instrumentos de percussao de altura definida (xilofones,
metalofones e jogos de sinos) e bombos, timbaldes e caixas de percussao de tradicional (cf. Figura

15,16 e 17).

Os recursos mencionados anteriormente, podem ser verificados no inventario da Escola

Bdsica de Augusto Gil, apresentado abaixo (cf. Figura 8).
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Educacio Musical

20221-1023
INVENTARTOD D0 MATFRIAT

ADUFES 1 (1 bom + 1 estragade)
APARFI HAGEM HI 1+avarisdas (Sala Musen + Sala 13)
AQUECEDOR A OLEQ (pertence i prof. M Panla Dias) 1(5ala 17}
AUSCULTADMEES 18
BAQUETAS PARA TAROLA 4 Pares
BAQUETAS VARIAS 32 pares + 1 soltas
BLOCO 1 508D 1
BLOCO 1 50NS 3 (estragades)
BOMBO 1
BRINCO (Madeira) 1
CAINA-CHINESA 3 (+2 estragadas)
CAINADE RUFO 1
CASTANHOLAS 2
CAVAQUINHOS 5
CIMBALOS 1Far
CLAVAS 10,5 Pares
COLUNA WI-FI E MICROFONES SEM FIOS 1+2
COMPUTADORES (1 rate estragado — sala 12; o rato em uso pertence i prof. M Paunla Dias) —— 1
CONGAS 1
CORREIAS PARA GUITARRA 10
ESTANTES 1(+ @ qoe estio na sala 13 — orgamento PES 200972010)
GAITA-DE-FOLES 1 (avariada)
GUITARRAS 10
GUIZEIRAS 4
JOGO DE SINOS 3

] 3 Pares (+1 estragada)
MELODICA 3
METALOFONE SOFRANOD 1
METALOFONE CONTEALTO 1
FANDEIRETA (SEM FELE) 3
PANDEIRETA (FELE) 4 (+3 estragadas)
FIAND DIGITAL KORG 1{avariada)
FIAND DIGITAL ROLAND 1
PIANO DIGITAL THOMANN DP-85 (adguirido com comtribuigbes voluntirias da comnnidade educativa)— 1
FIAND 3 CAUDA (Sala Musen) 1
FRATOS 3,5 Pares
RECO-RECD 1 {+ 1 partida)
TAMBORIL 1
SUPORTE DE GUITAREA (oferecado pelo professor Armande Pereira) 1
TAMBORDM 1
TIMBALES 6 (+1 estragado)
TRIANGULO ]
XILOFONE SOFFEAND. 5
XILOFONE CONTRALTO ]
XILOFONE BATXO 1
COLUNAS (Sala Musen) 2
COLUNAS (Sala 13, pertencem ao Prof. Carlos Graciano) 2

Livras: Instrumentos fradicioneis ([percmssde):
Volta ao Mundo em 40 cangdes {com 1 CD) ——1 Bombos 55 o —789 —M
Uma cangio por semana {rom 1 00— 1 Caiza tradiciomal —— 4
Cangdes de Festas+Livre de atividades (1 CD=1 CD Rem) -1 Timbalio em pele patural sem péo — &
Cangies de Natal+Livro de atividades (1 CD dudio) —1 Bombos 45— 1
Orguestra do Pantas —(12 posters + 1 fizador dos mesmas) Baguetas: bombo, caixa e timbalio — 20

Figura 8 - Inventdrio da Escola Bsica de Augusto Gil no ano letivo 2022/2023

13



SALA12

LS T
(i W;ll Y

il
|l

It |

Figura 9 - Salan.212 da Escola Basica de Augusto Gil Figura10 - Sala n.212 da Escola Bésica de Augusto Gil
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Figura 11- Planta da salan.212 da Escola Bdsica de Augusto Gil
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SALA13

Figura12 - Sala n.213 de Escola Bdsica de Augusto Gil Figura13 - Salan.213 da Escola B3sica de Augusto Gil
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Figura14 - Planta da sala n.2 13 da Escola Bdsica de Augusto Gil
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SALA MUSEU

Figura15 - Sala Museu da Escola Basica Augusto Gil

Coluna

Portatil

=
5
2
a8
=
o
o
=
=
[~

Projetor

T
o0 e i e e Jlex J[ex J[eer J[ser [[aer [[aer |[ma ][ wa |

Lo ] Do ] Lo ] Do ] Lo ] Do ] o] [ [ [9] [2]
[ve ] [ae ] Do J [ ] [wn ] (s ] (s [ s ] [s ][] [ 2] % ]

Figura 17 - Planta da Sala Museu da Escola Basica de Augusto Gil

JS:Jogo de Sinos XS: Xilofone soprano BPT: Bombo de percussao tradicional
MS: Metalofone soprano XA: Xilofone alto CX: Caixa
MA: Metalofone alto XB: Xilofone baixo T: Timbalao
MB: Metalofone baixo CMP: Computador TB: Timbales
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2.2.2 CARATERIZACAO DA TURMA

A Pratica de Ensino Supervisionada foi realizada com a turma do 5.2 C da Escola Basica de
Augusto Gil. Amesma noinicio da PES, era constituida por 27 alunos, sendo a disciplina frequentada por
24 alunos, dado que, trés dos alunos frequentam o Ensino Artistico Especializado. No entanto, estes

frequentam de forma esporadica e por iniciativa prépria a aula de Educacao Musical.

Dos 24 alunos mencionados, 14 sao do sexo feminino e 10 do sexo masculino. Nesta turma existe
alguma diversidade cultural, com alunos de nacionalidades diversas, como, Vietname, Venezuela, Brasil
e Portugal. Sendo que, alguns integraram a turma apenas no 2.2 periodo. Esta multiculturalidade foi um
desafio a nivel pedagdgico e da comunicagao, dado que, alguns nao dominam fluentemente a lingua
portuguesa. No entanto e como mencionou hd cerca de 200 anos, o escritor Henry Wadsworth
Longfellow, “a musica € a linguagem universal da Humanidade” (Tylor, 1920), foi possivel participarem

nas atividades performativas por imitacao e com a colaboracao de outros alunos da turma.

Y

1
WLk 8

5 =

Figura18 - Turma do 5.2 C da Escola Basica de Augusto Gil, com a qual foi realizada a Prdtica de Ensino Supervisionada

Relativamente ao perfil da turma, ao longo da PES foi possivel constatar que previamente nao
existia grande conhecimento a nivel musical nem familiaridade com a pratica vocal e instrumental.
Também, a capacidade de atencao da turma é reduzida, algo que, procurei estimular durante a PES,

apesar de ser uma turma com bastante potencial.
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2.2.3 ATIVIDADES DESENVOLVIDAS DURANTE O ANO LETIVO

Na Prdtica de Ensino Supervisionada, as atividades desenvolvidas foram de indole
diversa. Inicialmente, as aulas eram planificadas de acordo com um contetdo especifico da
disciplina indicado pelo Professor Cooperante Carlos Graciano. Também, foram contempladas as
atividades e temadticas obrigatdrias a abordar na PES (musica erudita portuguesa, musica
contemporanea, atividades de composicao, entre outros). Posteriormente, no 2.2 e 3.2 periodos,
foi-nos dada maior autonomia para organizar os conteudos a abordar, emitindo o Professor

Cooperante o seu parecer sobre a estruturacao dos mesmos, como consta no cronograma abaixo

apresentado:
PES-30 Semanas Aulas Atividades Musicais/Temas
semanas
10a16de 12 Observacao Execucdo de ostinatos ritmicos com a mdsica “Federkleid”
outubro (Faun).
Audicdo ativa da “52 Sinfonia” de Beethoven.
17a23de 22 Observacao Imitacdo ritmica com o musicograma “Clap Clap Sound” (The
outubro Klaxons).
Execucdo da cancdao “Dois Barris em Avis” de José Carlos
Godinho.
24a30de 32 Cooperacdao Musicas “Inspirational Africa” (M. Fisher) e “African Skies” (S.
outubro Henderson) com sons corporais e instrumentos de altura
indefinida.
Cancao “Da Maré” de Ricardo Brein.
Muisica “Cancao de Embalar” de José Afonso com Instrumental
Orff.
31de outubroa 6 Greve da funcdo publica.
de novembro
7al13de 42 Cooperacao As subdivisdes binaria, ternaria e quaterndria
T Lengalenga “Na Escola” com acompanhamento da musica
“Another One Bites the Dust” (Queen).
Mdisica “Adiemus” de K. Jenkins com instrumental Orff.
14 a 20 de 52 Lecionacao e As familias dos instrumentos.
novembro Supervisao pela
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21a27de

novembro

28 de novembro

a 4 de dezembro

5allde

dezembro

12a16 de

dezembro

Interrupcao letiva

- Natal

01a 07 de janeiro

08 a 14 de janeiro

15 a 21 de janeiro

22a28de

janeiro

29 de janeiroa 4

102

Professora Graga Boal-

Palheiros

Lecionagdo

Lecionacdo

Lecionagdo

Lecionagdo

Lecionagdo

Lecionagdo

Lecionacao

Lecionagao

Lecionacao

Msica “Ciranda Cirandinha” (Ney Rosauro), com instrumental
Orff.

Mdsica “Arraial Triste” da fadista Ana Moura com instrumental

Orff.
Misica “Da Maré” de Ricardo Brein com instrumental Orff.

Pratica instrumental com as musicas “Ciranda Cirandinha”

{versao de Ney Rosauro) e “Da Maré” (Ricardo Brein).

Aprendizagem da Cancdo “Miscelanea de Natal” (José Carlos

Godinho).
Preparacao para a Festa de Natal.

Pratica instrumental com as musicas “Ciranda Cirandinha”

{versao de Ney Rosauro) e “Da Maré” (Ricardo Brein).

Aprendizagem das Cancdes “Rock Natal” e “Miscelanea de

Natal" de José Carlos Godinho.
Preparacao para a Festa de Natal.

Pratica instrumental com as musicas “Ciranda Cirandinha”
{versdo de Ney Rosauro), “Da Maré" (Ricardo Brein), “Rock

Natal” e “Miscelanea de Natal” de José Carlos Godinho.

Semelhanca e contraste timbricos.

Instrumentos da familia das cordas.

Interpretacdo da musica “Carmina Burana” de Carl Orff.
Instrumentos da familia das madeiras.

A escala pentaténica.

Pratica instrumental com a musica “Carmina Burana” de Carl

Orff.

Instrumentos da familia dos metais.

A escala pentaténica.

Interpretacao da musica “Carmina Burana” de Carl Orff.
Instrumentos da familia da percussao.

Exercicios ritmicos com uma sequéncia de Drum Corps retirada

do filme “Drumline”.
Interpretacao da Cancao “Carmina Burana” de Carl Orff.

O contratempo.
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fevereir i inacao timbri
de fevereiro Mistura e combinacdo timbricas.

Interpretacao da Cancao “A Lua Partida ao Meio” de Mdrio

Laginha.
5allde Lecionacao Greve da funcao publica.
fevereiro
12a18 de 152 Lecionacao e Andamentos lento, moderado e rapido.
fevereiro Supervisao do Interpretacao da Cancao “A Lua Partida ac Meio” de Mdrio
(Supervisiio) Professor Jonas Aratjo Laginha.
19a25de Carnaval Interrupc¢do letiva de Carnaval.
fevereiro
26 de fevereiro a 1642 Lecionagdo Mistura e combinacao timbrica.
4 de marco A imitacao.
Musica “Peixinhos do Mar” (Milton Nascimento) com objetos
do quotidiano.
Atividade de composicdo do acompanhamento para a
miisica “Syahamba” {Andries van Tonder.)
5a11de marco 172 Lecionacdo Mistura e combinacao timbrica.
Imitacdo e Canone.
Atividade de composicdao do acompanhamento para a
miisica “Syahamba” (Andries van Tonder.) e do poema
musicado “Pobre Velha Misica” de Fernando Pessoa.
12 a18 de margo 182 Lecionacdo Escala pentatdnica.
Muisica “Menino com Bicho” (H. Caspurro).
Improvisacao com a musica “C Jam Blues” (D. Ellington).
19 a 25 de marco 194 Lecionagdo A escala heptaténica.
Linhas verticais e horizontais.
Improvisacao com a musica “C Jam Blues” (D. Ellington).
26 a 31 de marco 202 Lecionacao Muisica “Menino com Bicho” (H. Caspurro).

Improvisacao com a misica “C Jam Blues” (D. Ellington).

Interrupcao letiva

- Pascoa
17 a 22 de abril 212 Lecionacdo A miisica contemporanea.
Atividade de composicao de miisica contemporanea com
base nas miisicas “In C* (Terry Riley) e “Nocturne” (M. Wettl).
23 a 29 de abril 222 Lecionacao Preparacao da festa de final de ano letivo.
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Mdsica “Syahamba” (Andries van Tonder.) e poema musicado
“Pobre Velha Msica” de Fernando Pessoa.
Cancao “Bicho da Musica” de Peter Schindler.

30deabrila 6 de 232 Lecionacdo Preparacdo da festa de final de ano letivo.

maio ci o w . .

Mdusica “Syahamba (Andries van Tonder) e do poema

musicado “Pobre Velha Misica” de Fernando Pessoa.

Musica “A Lua Partida ao Meio” de Mario Laginha.

7 a13 de maio 243 Lecionagdo Preparacao da festa de final de ano letivo.

Mdsica “Syahamba” (Andries van Tonder) e do poema

musicado “Pobre Velha Msica” de Fernando Pessoa.

Mdisica “A Lua Partida ao Meio” de Mario Laginha.

14 a 20 de maio 252 Lecionacao e A miisica erudita portuguesa.
(Supervisao) Supervisao do Musica “Mae-Pobre” de Fernando Lopes-Graca.
Professor Jonas Aratjo
21a 27 de maio 262 Lecionacdo Preparacdo da festa de final de ano letivo.

Mdisica “A Lua Partida ao Meio” de Mario Laginha.
28 de maio a 3 de 272 Lecionagdo Preparacao da festa de final de ano letivo.
junho Muisica “A Lua Partida ao Meio” de Mério Laginha.

Musica “Syahamba” {(Andries van Tonder.) e poema musicado

“Pobre Velha Musica” de Fernando Pessoa.

4 a10 de junho 282 Visita de estudo.

11a14 de junho 292 Lecionagdo Preparacao da festa de final de ano letivo.

Musica “A Lua Partida ao Meio” de Mdrio Laginha, “Syahamba”
(Andries van Tonder.) e do poema “Pobre Velha Musica” de
Fernando Pessoa, “C Jam Blues” (D. Ellington) e “Bicho da
Mdsica” (P. Schindler).

Tabela 1- Cronograma da Prética de Ensino Supervisionada

Também, no decorrer do ano letivo foram realizados dois concertos com os alunos, um no
més de dezembro e o outro no més de junho. O concerto de Natal, foi realizado nos dias 14 e 15 de
dezembro de 2022, em que no primeiro dia apresentaram-se em concerto as turmas do 5.2 C, a
qual acompanhei no decorrer da PES e do 5.2 D, assim como, os clubes de canto e percussao (cf.

Figuras 19,20,21 e 22). Neste evento, a turma que acompanhei apresentou dois arranjos
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elaborados por mim das mdsicas “Ciranda Cirandinha” (cancao popular portuguesa) e “Da Maré”
de Ricardo Breim, orquestrados para instrumentos Orff de laminas, voz, percussao tradicional,
piano e saxofone e em conjunto com a turma do 5.2 D, as musicas “Rock Natal” e “Miscelanea de
Natal”, de José Carlos Godinho. Neste concerto, colaborei ainda com o Clube de Percussao, que
apresentou ao publico um arranjo do professor Carlos Graciano, intitulado de “Ritmos do Mundo”.
Também, nesta apresentacao pude contar com a colaboracao dos colegas estagiarios Adérito

Gongalves e Renato Duarte e do Professor Carlos Graciano.

No dia sequinte, apresentaram-se em concerto as turmas do 5.2 Ae 5.2 B, orientadas pelos
colegas estagiarios Adérito Goncalves e Renato Duarte, com as quais colaborei na apresentacao

L

das musicas “Catavento da Sé” de Anténio Zambuijo, “Bella Ciao” (cangao de intervencao italiana),
‘Da Serra Veio um Pastor” (romance tradicional da Madeira) e “Noite Feliz" (cancao popular

alema).

Em ambos os concertos, foram apresentados pelo Professor Carlos Graciano e pelos
professores estagiarios trés musicas, “Opus 1" (original do colega estagidrio Adérito Goncalves),
“Game of Thrones” (composicao de R. Djawadi e arranjo de minha autoria) e “Feeling Good” de

Nina Simone.

Apds arealizacao desta apresentacao, foi enderecado a diretora de turma do 5.2 C, turma
que acompanhei na PES, um email de agradecimento por parte dos Encarregados de Educacao

pelo espetaculo apresentado, referindo “viemos de coracao cheio de alegria, adoramos o

concerto, foi um final de tarde muito hom”.

Figura19 - Concerto de Natal na Escola Basica de Augusto Gil Figura 20 - Concerto de Natal na Escola Basica de Augusto Gil
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Figura 21— Cartaz do Concerto de Natal da Escola
Basica de Augusto Gil

Foi ainda realizado, um concerto de final de ano letivo nos dias 13 e 14 de julho de 2023.
No dia 13 de julho, apresentaram-se em concerto as turmas do 5.2 A e 5.2 B, orientadas pelos
professores estagidrios Adérito Goncalves e Renato Duarte e os clubes de percussao e de canto.
Nesta apresentacao, colaborei com ambas a turmas, que apresentaram o seguinte repertdrio,
“Concert for Orff’(melodia de Joly Braga Santos, com arranjo do colega estagidrio Renato Duarte),
“AiFlores de Verde Pinho” de D. Dinis, “Acordai” (Fernando Lopes-Graca), “Nao hd Estrelas no Céu”

(Rui Veloso), “Desfolhada” (Nuno de Nazareth) e “0 Primeiro Dia” (Sérgio Godinho).

No dia 14 de julho, apresentaram-se em concerto as turmas do 5.2 C, que orientei durante
a PES e do 5.2 D, turma orientada pelo professor Carlos Graciano e os clubes de percussao e de
canto (cf. Figura 23), que apresentaram o sequinte repertdrio, “We All Stand Together” (Paul
McCartney, arranjo do Professor Carlos Graciano), “Ora et Labora” (José Carlos Godinho), “Bicho
da Musica” (Peter Schindler), “A Lua Partida ao Meio” (Mario Laginha, arranjo de minha autoria),
“Syahamba” (A. van Tonder) e “Pobre Velha Musica (poema musicado de Fernando Pessoa) e “C
Jam Blues” (Duke Ellington), todos com arranjo da minha autoria para voz, instrumental Orff,

percussao tradicional, piano, vibrafone e saxofone.
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Figura 22 - Cartaz do Concerto de Natal da Escola
Basica de Augusto Gil



Considero a realizacdo destas apresentacoes essencial, uma vez que transmitem aos
alunos o sentido de responsabhilidade, permitem que demonstrem os frutos do seu trabalho,
desenvolvam competéncias extramusicais como o espirito cooperativo e de grupo e se
aproximem as escolas e familias, uma vez que, a familia desempenha um papel fundamental no

percurso escolar e musical dos seus educandos.

Figura 23 - Concerto de final de ano letivo na Escola Basica de Augusto Gil

A nivel das competéncias a desenvolver por parte dos alunos na disciplina de Educacao
Musical, como mencionado nas Aprendizagens Essenciais, “a partir do ouvir e ... da producao
sonora em conjunto, ... as criancas e jovens dialogam, ... enriquecendo ... as suas praticas e
horizontes culturais” (da Educacgao, M., 2018, p. 1), procurei na PES, que nas aulas lecionadas, a
experimentacao fosse o elemento central das aprendizagens, dado que, a aprendizagem apenas
ocorre se a experimentacao por parte do aprendiz for valorizada (Boud, et al, 1993, p. 8) e que a

literacia musical dos alunos fosse enriquecendo ao longo do ano letivo.

Relativamente as metodologias, pelo contacto com o professor cooperante Carlos
Graciano na observacao de aulas no inicio do ano da turma do 52 C e no restante ano letivo da
turma do 52 D. Os principios aplicados com maior frequéncia, foram o da tonic-sol-fa de John
Curwen (cf. Figuras 24 e 25), mais tarde adotado por Koddly, que destaca a importancia da
formacao musical através do Canto com recurso a linguagem gestual, que se verificaram
utensilios de aprendizagem econdmicos (Sousa, 2015, p. 74), uma vez que, ndo tinha hipdteses de
ter pianos, violinos, instrumental Orff ou outro tipo de material didatico nas escolas (da Cruz, 1999,

cit.inSousa, 2015, p. 74).
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A Solmizacao, associada a Guido D'Arezzo (Cardany, 2015, p. 1), foi também uma
estratégia eficaz, dado que contempla as silabas (do, re, mi, fa, sol, la ti) do solfejo adotadas por
este (Sandor, 1975, p. 28), tendo sido implementada em Portugal pela Professora Cristina Brito da

Cruz (Sousa, 2015, p. 73).

widl
MENTAL EFFECTS AND MANUAT, SIGNS OF TONES IN KEY.
Nors, —Thes diagrams shore the i sl on e et hawd i of he ke Tho
B g o v g i o o A% nd fulling
e they go downs
FINST STEP. SECOND STEP. THIRD STEE.

SOH.

The Snuxs or drpkd fopec

Daesreaxr, making with 7e and 7
Domtoart Ghitre-the Choed B ang witl TE.
Fah alao tho Chord T8, e Prescno or st tone—
mmjmv...mm- L —
T8 gane £shihe weals Chand 1, _ 112" 340 08 eeing Lo, .
ki

RAY.
o Booso ot depe/sd o,
sngwm? e 2 i G (oIt Damores
)@m Ao B iR v i b maaRy tomr e Mg
w mnu'rnmccmd, g & Somans fatter, 404 07 mmlngvlmlnl o i
b distinguished as Roh. Ghord,—the Chard F
the weachur point bis fimt finger Tortwontally to the 1t Tor . ditte 4o the i
um class thoso poeitions will bo roversod I corrospond ith the Modulstar.
o Forot e walght sowants Eve o

e 1o s e

g oty ko e e i o gy e A e ook o g 11 hen

Figura 24 - Sistema gestual Tonic-sol-fa, Figura 25 - Exercicios de aquecimento vocal
retirado do livio The Standard Course of com recurso a Tonic-sol-fa de John Corwen
Lessons and Exercises in the Tonic Sol-fa

Method for Teaching Music, de John Corwen

Enquanto estratégia para captar a atencao, tendo em conta o perfil da turma, foi recorrente
aelaboracao e aplicacao de atividades que enfatizam o movimento (cf. Figura 26), valorizadas por
pedagogos como Dalcroze, que visaamusicalizacao do corpo na qual os elementos da musica sao
estudados através do movimento corporal, conhecido como kérperkultur (cultura do corpo), que
permite libertar o aluno da inércia do corpo adquirida por meio de um processo de ensino-
aprendizagem enciclopedistico (Mariani, 2012, p. 27-31) e Willems, para quem a consciéncia
ritmica é de natureza dinamica, motora; ela é na musica a representacao de forcas vitais que
animam o reino vegetal e que tém a prioridade, sendo a melodia sua “tributaria” (Parejo, 2012, pp.

94 &§103).
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Figura 26 - Exercicio de aquecimento corporal com recurso ao
movimento desenvolvido na PES

Também, de modo a promover a consciencializacao de assuntos importantes na
sociedade atual, como a reciclagem, foram desenvolvidas atividades de performance musical
com materiais reciclaveis (cf. Figura 27), fomentando a linha de pensamento de que é importante
fazer beneficiar o aluno num mdximo de dominios tanto escolares como ligados a vida corrente
(Maingain & Dufour, 2008, p. 34) e evitar varias realidades fragmentadas com conhecimentos

estanques, nao produtores de acdes eficazes no quotidiano social (Amato, 2010, p. 32).

Figura 27 - Atividade com objetos reciclados desenvolvida na PES com acompanhamento da musica “Peixinhos do Mar” de Milton Nascimento

Como exemplo, Amato (2010), refere o canto, uma ferramenta extraordinaria para
desenvolver a integracdo interpessoal, inclusao sociocultural e a educacao vocal e musical,
possivel de utilizar em diferentes contextos, explorando aspetos da fisiologia vocal em interface
com as disciplinas de ciéncias e biologia, voltadas para a saude vocal. Assim como, a histdria e
geografia, a partir de um bem programado repertdrio, capaz de aumentar o interesse pelo estudo
dalingua portuguesa (Amato, 2010, p. 40).

Nesta linha de pensamento, foi abordado repertdrio e desenvolvidas atividades que se

relacionem com a nossa heranca cultural, quer a nivel musical, quer em outras areas artisticas ou
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performativas, como a poesia. Considero isto importante, porque as musicas [tradicionais] sao
expressoes preciosas de seres humanos que tém muito a oferecer as nossas vidas individuais e
coletivas (Jorgensen in Boal-Palheiros & Boia, 2020, p. 20), como nos diz 0 poema de Mésseder

(2015):

“Quando procura a palavra,
amusica - que nao diz -

pretende dizer.

Quando procura a musica,
apalavra alguma coisa mais
que nao diz

pretende dizer”.

(Poema de Jodo Pedro Mésseder)

Como refere o poema apresentado, quando a musica e a palavra se interligam ambas
ganham em qualidade musical e sensacoes transmitidas, assim como, em aprendizagens, dado
que atualmente os alunos (e até mesmo os professores) realizam leituras e nao conseguem
interpretar de forma satisfatdria o que leem, assim como, o trabalho de tornar o aluno um
apreciador da lingua exige um envolvimento multidisciplinar, no qual cada docente se vale dos
seus conhecimentos e da sua criatividade (Romao & Fernandes, 2013, pp. 49-50), algo que
possibilitaum trabalho efetivo da lingua, através do qual é possivel analisar as letras das musicas,
interpretando-as e criando condicGes para que os alunos reconhecam as diferencas culturais na
expressao verbal e na nao-verbal, pois 0 som e os instrumentos utilizados também trazem
reflexdes importantes (Romao & Fernandes, 2013, p. 54), incentivando o aluno a relacionar a sua
experiéncia pessoal e outras areas do conhecimento, como consta nas Aprendizagens Essenciais
(2018).

Também, com o propdsito de relacionar a PES com o trabalho de investigacao
desenvolvido, procurei desenvolver atividades de improvisacao de modo a estimular a
criatividade, consolidar a escala pentatdnica e apresentar a sonoridade do estilo musical Jazz, algo
que, pode fomentar a colaboracao e a criatividade de grupo além das fronteiras entre géneros
artisticos e desenvolver tanto competéncias musicais bdsicas como o pensamento critico
(MacDonald & Wilson in Boal-Palheiros & Boia, 2020, p. 101). Para esse efeito, foi utilizada a
composicao “C Jam Blues” de Duke Ellington, em que, os alunos aprenderam a melodia desta

composicdo e improvisaram com base num ritmo pré-definido elaborado por um dos alunos (cf.
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Figura 28).

Figura 28 - Ritmo elaborado por um aluno a utilizar como regra para a improvisacao

Perante a atividade desenvolvida e respetiva analise, € importante salientar, o ritmo
elaborado por um dos alunos utilizado como regra para a improvisagao corresponde a um dos
ritmos emblemdticos do jazz e torna-se interessante compreender como a audicao e
aprendizagem de uma musica de determinado estilo musical transporta o aluno para essamesma
dimensao musical. Como diz a letra da emblematica composicao de Louis Armstrong e Ella
Fitzgerald do cancioneiro jazzistico americano, “it don’t mean a thing if it ain’t got that swing”, ou
seja, se nao “swingar” nao tem impacto e dinamica musical. Algo essencial, uma vez que o ritmo
swing permitiu a improvisacao alcangar um estado de arte em que as convencdes harmdnicas se
equilibraram com a individualidade estilistica dos seus criadores (Britannica, 2020).

Relativamente a esta atividade, na sua maioria 0s alunos conseguiram cumprir com a

regra estipulada para aimprovisacao, como é possivel verificar nas figuras 29 e 30.
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Figura 29 - Melodia improvisada por um dos alunos com base na escala pentatdnica com um ritmo pré-estabelecido
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Figura 30 - Melodia improvisada por um dos alunos com hase na escala pentaténica com um ritmo pré-estabelecido

Também, no decorrer da mesma foi possivel verificar que alguns alunos tomaram a iniciativa de
executar pequenas variacoes do ritmo estipulado, como podemos constatar nos exemplos das

Figuras 31e 32.
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Figura 31- Melodia improvisada por um dos alunos com base na escala pentaténica com variagao do ritmo pré-estabelecido
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Figura 32 - Melodia improvisada por um dos alunos com base na escala pentatdnica com variagao do ritmo pré-estabelecido
Em ambos os exemplos, é interessante a tomada da iniciativa dos alunos em variar sobre
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o motivo apresentado, mesmo tendo executado notas musicais que ndo integram a escala
pentatdnica, ha que salientar que a improvisacao permite para além do desenvolvimento das

competéncias musicais, o desenvolvimento de aprendizagens de carater holistico que permitem
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