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Introducao

No passado, a autora desta dissertacdo, bem conexi que |he serviu de
corpo de andlise, estabeleceu contacto com a Taadudespertando motivacoes
escolares e profissionais. O que comecou com uee lintroducdo as Técnicas de
Traducdo de Inglés e Francés culminou no exercieioma actividade relativamente
esporadica sem quaisquer lucros sendao o prazendigzir e servir de ponte entre a
lingua portuguesa e outra que fosse desconhecidaajguém. Esta actividade altruista
acarretou o ja referido prazer por traduzir e aumeronsideravelmente a fome de
conhecimento pelo que os Estudos de Traducéo skaram fulcrais.

A presente dissertacdo teve origem logo apds cessg no Mestrado de
Traducdo e Interpretacdo Especializadas (MTIE),ivadb por impulsos pessoais,
como o gosto pelo processo tradutivo, e pelo detegprofundar conhecimentos sobre
0 mesmo, aparentemente simples. Afinal, este psocesvelou-se uma arte com
determinadaguidelinesque devem ser seguidas para obter um produtotfomale algo

gue se aprende maioritariamente com experiencimard

E chegado o momento de indagar o que é esta arfeaducdo, no sentido de
apontarmos estratégias metodologicas, insistindsdedga na limitacdo do termo
"Traducao" apenas a textos literarios, pois serdlojecto de estudo corrente.

A Traducao pode certamente ser a actividade taltrar um texto numa lingua
A e transpo-lo para uma lingua B, se considerarmmesbstantivo num sentido mais
pragmatico e o processo a que se refere. Pode itausdréo resultado dessa actividade,
o produto final, o texto transpostaaduzidg considerando o substantivo num sentido
mais terminal.

Andrew Chesterman defende a teoria de investigagdoomo Gideon Toury e
afirma que uma traducéo, enquanto produto acalgadgualquer texto aceite na cultura
de chegada como uma traducdo» (Chesterman, 2000m38 ndo um texto aceite
como tal segundo as normas da cultura de chegadara ndo possa ser "qualquer
texto". A sugestdo de Gideon Toury para resohguestao baseia-se em trés condi¢cdes
para que um texto seja aceite como traducdo. Agmang a existéncia de um texto de
partida, normalmente numa lingua diferente, e 30 ¢k ele ndo existir de verdade, o

produto final ndo passa de uma pseudo-traducacsgrdraducdo deada A segunda



condicdo é que o produto final derive desse temimial depois de um processo de
transferéncia e a terceira é a existéncia obrigat® uma relacdo intertextual entre os
dois textosiflem 62). Parecem razdes validas e a partida nadaalguanentar perante
tal exposicdo tdo assertiva, contudo a terceiralican de Toury levanta algumas
questdes. A principal é: que tipo de relagéo iextual tem de existir?, mas outras lhe
seguem. O que define essa relagcdo? Quem a define®te@man aponta algumas
respostas, que merecem todo o respeito.

De facto, a resposta mais comum seria a da "samgh entre os dois textos,
original e traduzido, ou a "equivaléncia" dos sdisgursos, mas mesmo estes termos
séo incertos. E 0 modo de resolver tais incertézasorrer ao senso comum, o qual vai
limitar as fronteiras da "equivaléncia" e da "sdrmamata" consoante a corrente de
pensamento que flui na comunidade cultural queaaéber o texto final e compara-lo
ao original. Tal comunidade cultural é composta pessoas, com diversos niveis
cognitivos, linguisticos e até mesmo tradutoldgi@sao elas que decidem aceitar um
texto como traducdo e um tradutor como profissiemalquem confiar. Se, por algum
motivo, vierem a descobrir que um tradutor infingilguma regra do senso comum da
cultura de chegada, ou mentiu sobre as suas trasluedse profissional ird perder a
confianga das pessoas e 0 seu estatuto de tradutor.

Este risco de ser desacreditado por uma comunmdteal diminui no caso da
Autotraducao. Este termo € comummente definido cartraducdo de um original pelo
proprio autor. E uma nog¢&o muito simples que pasdas ainda é um mito, mas que
tem tido véarios adeptos desde os primordios dadkbsCristd, e durante o século XX
foi adoptada por varios escritores para solucionams seus problemas com o0s
tradutores dos seus trabalhos.

E bastante conhecido o exemplo de Milan Kundénaylsaneamente escritor e
tradutor, embora as duas func¢des fossem por dlatdss Acompanhava o trabalho dos
tradutores dos seus textos, gozando sempre do mpedelar a dltima palavra. Tal
acontecia mesmo depois de publicada a traducagindgi por vezes alteracdes ou até
uma nova traducdo, como no casoltie Joke - A Brincadeiranalisado mais a frente
no trabalho. Para j4, interessa destacar que otrabalho como tradutor ndo era
exactamente tomado como seu, isto €, Kundera s&asem suas tradugbes com um
pseuddnimo, nunca com 0 seu nhome. Este facto genod distanciar as duas tarefas

que ele desempenhou na vida, escritor e tradui@e fssumindo como autor de textos



originais, em checo. Nado € um caso de autotrades@ecifica, até porque nega a
dualidade desse titulo, preferindo relegar umaadtigidades para um nome ficticio.

Um nome que surge imediatamente com a Autotradysziia passar ja a esse
campo propriamente dito, é o do irlandés Samuek@&@edE um exemplo contrario ao
anterior, um caso de autotraducdo absoluta, emagter e tradutor se confundem.
Beckett confessou a amigos que ndo gostava dadactesde traduzir, mas trabalhava
todos o0s seus textos originais, talvez sabendofendendo que a Autotraducdo €
incontestavel. Enquanto autor, podia mexer 0s $extumo quisesse e sem duvida
altera-los, ou melhora-los. Tendo sido autor eut@dpraticamente em simultaneo,
escreveu em francés a partir de determinada alusaa vida e traduziu para inglés, a
sua lingua materna, decisdes tomadas segundo §reies literarias e linguisticas
pessoais. Beckett assumiu-0; assinou todos osstexi® produzia, originais e segundas
versoes, trabalhando sozinho a maioria do tempioufRoautotradutor por exceléncia.
Escreveu de um modo, traduziu por vezes literalejeatitras vezes introduzindo
alteracBes, ocultando frases, trocando paragraémspre provido de liberdade total. E
essa uma vantagem de ser autotradutor: € donoxtlm tnhece todo o universo
ficcional e todos os nele envolvidos, podendo maaipessa dimensdo a vontade sem
ser questionado sobre motivacdes e sem |he ser@meadps erros. Beckett representa a
combinagé&o perfeita de autor e tradutor.

Vladimir Nabokov teve uma experiéncia semelhamoe,ter sido falante de trés
linguas, escritor em duas e autotradutor entressore o inglés, embora tenha passado
pela traducéo de textos de outrem. Também ndovaadammar-se como tradutor das
suas obras, considerando que traducdes de outnosdeficientes e apagavam muito do
seu estilo natural, e que a Autotraducéo lhe dadampe controlo sobre toda a traducao
e eventuais alteracdes necessarias. Em todas saawo#raducdes, Nabokov inclui um
prefacio ou posfacio onde teoriza sobre 0s prosessiizados durante a traducéo,
defendendo as suas estratégias e justificandoaassesgolhas, acabando por se tornar
também num tedrico da Traducdo. Fé-lo talvez pamaten a sua opinido de que «néo
havera outra traducéo legitima» (Antunes, 2007) $8440 a sua, pela autoridade que
Ihe é conferida enquanto autor e porque, para«el@alquer coisa que ndo seja isso
[traducéo literal] ndo é uma traducdo verdadeir@s oma imitacdo, uma adaptacdo ou
uma parodia»ilfidem, 128). Esta viséo literal da Traducdo ndo o impedintudo de

introduzir alteracées nalguns dos seus trabalhimgraduzidos.



Tendo sempre em mente a discussao e os exempésea@dos anteriormente,
a pesquisa efectuada sobre Autotraducdo foi codduzom o intuito de encontrar
nomes de autotradutores e de estudo biograficbkodpiaficos e analiticos sobre eles.
Surgiram varios, incluindo estudos historiograficasbore o tema, que ajudaram na
procura de opinides, estratégias de traducdo dusidiss relativas a comparacoes feitas
entre textos originais e respectivos textos audatr@os. O objectivo era o de obter
material que auxiliasse o0 processo pratico de i@aotdo adjunto a esta dissertacéo e o
de encontrar métodos que auxiliassem na andlisengaracdo entre original e
autotraducéo. Estes sdo os objectivos de estudpreente trabalho, cada texto
apresentado separadamente para revelar todos as enparatextos essenciais para o

desenvolvimento de uma analise produtiva e de ueéies bem concretas.

Para tal, este documento escrito representa teskess elementos, respeitando
um modelo de estruturacdo simples. ApoOs esta In¢@m apresenta-se um Capitulo
Zero, dedicado as fontes de pesquisa que foramriames para a obtencdo de
conhecimentos e opinides. O mesmo existe para apesessas fontes, sejam elas
artigos, livros ou dissertacdes académicas, eiingioa breve descricdo das mesmas,
pois ajudaram a moldar o pensamento tedrico des¢aet 0 material que forneceram foi
bastante relevante para aplicagfes praticas.

O Capitulo Um é dedicado apenas a um enquadranteato, incluindo
conceitos basicos de Traducédo. Confronta diversespectivas de autores sobre o papel
de um tradutor, para depois iniciar um enquadramleistérico com base na teoria dos
memesde Andrew Chesterman. A discussao termina numeugttada e o Capitulo
explora, entdo, a alternativa da Autotraducao, ssmtando conceitos, considerando
varios tedricos e métodos e incluindo elemento®hi®s e culturais para que esse
ramo dos Estudos de Traducao seja devidamenteficizhb.

No Capitulo Dois, dedicado ao caso pessoal end@stotroduz-se um conceito
que se considera novo em Portugalfaafiction Nao tem ainda uma denominacao
oficial em portugués, talvez por ser um submundstdmde retraido na cultura
portuguesa e por ndo ser muito explorado na limgizgonal. Este conceito inspira-se
sobretudo na criacdo de historias ficcionais, conpooprio nome indica, mas com uma
caracteristica muito especial: os seus autoresadavradores de alguém ou alguma
personagem ficticia e utilizam tgiersonaepara as suas criagcdes. O Capitulo discute

este conceito e explora algumas teorias acadéitms 0 tema, citando investigadores
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maioritariamente norte-americanos. Para termimanmera as especificidades do texto
escolhido para autotraduzir, o que o0 inspirou, asadateristicas do original, a
intensidade do processo criativo e inevitavelmantelevancia inter-semidtica de todos
0s aspectos envolvidos na criacao desse texto.

O Capitulo Trés apresenta o estudo de caso pnogmia dito, analisando o texto
autotraduzido e as alteracOes efectuadas, ndo cesglee a devida justificacdo. A
analise dos textos é comparativa, entre originagwuetraducdo, identificando as
diferencas, ressaltando as alteracdes feitas @igaistio-as, sejam elas do foro
gramatical, linguistico, estilistico, de pontuagdo de vocabulédrio. Faz ainda a
apreciacdo geral dessa autotraducdo, em termosddikddde ao original ou de
autoridade sobre ela da parte da autora. Pelo digcse tratar de uma autotraducédo e de
gue esta dissertacdo foi desenvolvida pela messs@@ue escrevédn Tango Street
e o traduziu, far-se-a recurso da primeira pesspainigular. Isto fara com que a
discuss@o do Capitulo discorra mais simplesmergendra de guia para a nocao de
Autotraducdo como um processo pessoal pensadogitageamente para este trabalho.

O objectivo final de descobrir se um autotraddérn mais de tradutor ou de
autor advém de todo esse processo, seguindo-lheltimodCapitulo, o das
Consideracdes Finais. Este debruga-se sobre asdegsiamais relevantes de toda a
dissertacdo, nomeadamente sobre o processo deaslutpdo e do caso em particular, e

de como foi trabalha-lo.



Capitulo Zero:

As fontes de pesquisa

Todo o trabalho de investigacdo necessita de Easjpréevias sobre o tema a
discutir, para ajudar a construir um pensamentaci@@/ou para criar oportunidades de
demonstracdo pratica. E exactamente para des@ssarajuda tedrica e pratica que se
criou este Capitulo Zero, para dar a conhecer @tedrincipais que inspiraram esta
dissertacdo e para indicar o modo como ajudarardefinoeamento de estratégias e

metodologias.

Comecaremos com as fontes sobre a Tradugdo engoamteito e processo,
sobre as diferentes opinides e teorias tradutieasda sobre como se aprende Traducéo
e se aplica esse novo conhecimento. Esta pesqud@uano enquadramento teorico e
na definicdo de estratégias mais préticas sobreo agtitizar a teoria para trabalhar
activamente e desenvolver traducdes propriametgs. di

- Andrew Chesterman
Memes of Translation: the spread of ideas in translation theory.

O principal interesse tedrico foi esta obra desBrenan sobre uma teoria téo
especifica como a domemesde traducdo. Para o autor, que partilha a tecgia d
Dawkins, estes sdo unidades de transmissédo culioas especificamente unidades de
imitacdo. «Se um cientista ouve ou lé sobre algoagmsidera uma boa ideia, acaba por
partilha-la com os seus colegas e aluho@901: 5), Chesterman cita Dawkins, e
complementa esta ideia, argumentando quememepode ser transmitido dentro de
uma cultura através do processo de imitacdo, mastajubém pode ser transmitido
entre culturas através da Traducao.

No seu livro, Chesterman defende quentammespodem ter diversos niveis,
desde o0 mais especifico ao mais geral, mas desateouermesupermemeara o nivel
mais generalizado de todos. O autor dedica umdagecteira a falar destes, destacando
cinco supermemegjue considera importantes: "texto de partida-tedeo chegada”

(source-target "equivaléncia" €quivalencg “intraduzibilidade" @ntranslatability),

! Minha traducéo de, "If a scientist hears, or resuisut, a good idea, he passes it on to his cale=agnd
students."



“traducédo livre vs. traducédo literalfrée-vs-litera) e "todo o processo de escrita €
traducao" &ll-writing-is-translating.

No primeirosupermemeo autor comenta que, apesar de existir um tegto d
partida e um texto de chegada no processo traduido significa que um texto de
partida deixe de existir a partir do momento em @ule chegada é terminado. Isto é, a
tradugdo de um texto ndo elimina a sua existémoas em vez propaga as ideias
(memeysque nele vivem e atribui-lhe novos leitores easomterpretacoes.

No segundsupermemeo da equivaléncia, comeca por declarar que ¢@iodo
mais discutido nos Estudos de Traducao, por setdimm e aparentemente basico. O
autor apresenta-o ao mesmo nivel de uma metafarapcsentido de que esta apresenta
duas entidades como idénticas, 0 que pode seadpli& Tradu¢do porque na transicao
do texto de partida para o texto de chegada, aiddele do primeiro ndo € alterada. Isto
€, 0s dois textos sao idénticeguivalentesNo entanto, a importancia deste conceito de
equivaléncia tem sofrido um declinio ao longo dmpe, porque supostamente h&
investigadores que definem Traducdo nos termosqdévaéncia e vice-versa, sob
teorias de que uma traducdo € equivalente ao teijimal por natureza e de que uma
traducdo ndo equivalente seria uma contradi¢ao.

O terceirosupermeme o da intraduzibilidade e apresenta-nos duamatteas
de ligagdo com o anterior: 1, se uma traducao i@idafnos termos da equivaléncia e
esta € impossivel de alcancar, e 2, se equivaléncior definicdo, perfeita e se
perfeicdo € impossivel, € porque é impossivel #iad® autor continua o seu relato
apresentando uma ligacéo biblica a este conce&top @ mito da Torre de Babel e 0
facto de as autoridades eclesiasticas considerguemao se devia interferir com a
palavra divina. Segue-se um principio no sentidostiyp baseado no autor Keenan, de
gue nada é traduzidmm exactidaopois as proprias linguas séo bastante "imprécisas
E avaliada neste plano, a traducao deixa de sersisiyel, pois tudo pode ser traduzido,
de um modo simples ou rebuscado, ou simplesmemkcato. Chesterman até se
questiona: «Nenhuma comunicacao é perfeita, emtéique tem a traducdo de o sér?»
(ibidem 11). E termina esteupermemafirmando que ha textos mais faceis de traduzir
do que outros, por exemplo quando as culturas del@ae de chegada tém alguma
forma de contacto cultural ou partilham uma culhisidrica semelhante ou quando os

textos de partida séo redigidos de proposito mat@rés da cultura de chegada.

2 Minha traduc&o de "No communication is perfectwdy should translation be?"



O seguinte lida com a questao da traducao livda &raducéo literal e o autor
apresenta nomes que defendem ambas as teoriaexBmplo, Nabokov e Peter
Newmark, que defendem uma traducéao literal, um ymong tradutor tem o dever de
reproduzir o texto com exactidao, o outro porquducdo palavra a palavra € o unico
método valido para o fazer. Do lado oposto, Chesterapresenta-nos Ronbinson, que
defende apenas que o texto de partida e o de chededem ter uma relagcéo
reconhecivel entre elas. Termina com o apontantedesvantagem, de que o conceito
de traducéo literal é entreposto como a Unica skdana determinada dimenséo, o que
prejudica toda a discussao.

O ultimo supermemeompreende a Tradugcdo como algo diario e involimta
indicando exemplos como o aprender a falar, emsgu&ransforma significados ou
imagens em palavras, ou como o facto de muitas\s&renecessario frasear as palavras
de alguém de modo diferente, mentalmente, paraoagreender. Posteriormente,
defende que ndo existem textos originais, que tebtksssao criados a partir de outros e
que todas as palavras ja foram utilizadas de tafadormas. Estesupermeme
basicamente representa a Traducdo ndo s6 comovglpseas também como uma
utilidade de todos os dias.

Posteriormente, o autor introduz umemediferente, baseado numa teoria de
Popper e num esquema muito simples:

P1-TT-EE-P2
Neste esquema, P1 representa o Problema com qudepasamos, TT € todas as
Teorias que julgamos resolver o problema apresentdt representa a Eliminacéo das
teorias que ndo servem para o objectivo de resmldedum problema inicial. Para o
autor, estes trés processos culminam num novo émab(P2), num ciclo vicioso que
nao nos leva a verdade das coisas, mas nos apralamerosimilhanca, diz-nos
Chestermanilfidem 16-17).

Num capitulo posterior, o autor utiliza esta tea@dosmemesnquanto ideias ou
conceitos generalistas e aplica-a a Traducdo etmyancesso. Faz uma descricao
bastante pormenorizada de todosr@negjue encontra, bastante focados na evolugéo
histérica das teorias de Traducao, e que apreséatari de um modo muito breve.

¥ P1/P2 — Problem 1/2; TT — Tentative Theory; EEroEElimination.
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Comeca por utmemebem simples, o das Palavras, que descreve cordades
basicas da Traducdo, no sentido que a funcdo destnsmitir os significados que
existem em cada palavra traduzida. Chesterman ukz aglingua é uma estrutura
composta por palavras, por signos, que metaforioctem&io os tijolos da construcao
maior que € a lingua, ou hum ambiente mais prabidexto. S6 que numa tradugéo, os
tijolos ndo podem ser as palavras em si, pois iéildéncontrar equivalentes numa
segunda lingua para todas as palavras da lingpartida. Assim, os tijolos de um texto
a traduzir passam a ser os significados das palauao compdem, o significado que o
tradutor tem de deixar transparecer do texto algpara o produto final do seu
trabalho. E portanto, traduzir passar a_ser reoginst

O segundanemeé o da Palavra de Deus, relativo a época de t#adig Biblia,
que levantou varias problematicas. Primeiro, néopederia traduzir apenas o
significado das palavras nem as palavras em §,gsbas sem uma estrutura equilibrada
nao podem subsistir. No entanto, na época, acvedsa que nem a Palavra nem a sua
forma deveriam ser alteradas, com receio de acesggi heresia que punham em risco
a vida dos tradutores. Portanto, a traducao dedextigiosos passava por manter uma
semelhanca formal tdo grande como semantica, pel® @cto de traduzir assumia uma
componente de copia

Subsequentemente, outros teoricos defendiam qpiarciaria do tradutor um
servo perante o texto de partida e que ndo hangiaenhum em colocar um pouco de
liberdade de discurso nas suas traducOes. Estgdpo$dvi também afectada pela
mudanca intrinseca no conjunto de textos que skiZiam, pois deixaram de ser
somente religiosos para incluirem textos seculdtepara estes, a traducdo poderia
funcionar como interpretacdo, comentéario ou adaptag que transfere todo o dominio
do texto de partida para um controlo regulado ctotele chegada, sendo que até a
lingua de chegada ganharia com essa evolugdo. Assitigos servos do texto de
partida, isto é, os tradutores que optavam porrabatho literal, praticamente palavra a
palavra, tornaram-se dominadores, possuidorestdadade e de total responsabilidade
sobre os seus textos de chegada. As suas preoespaaSsaram a estar no publico-
alvo, bem como na fluéncia do texto, numa funcdopamco retérica, tal como os
gregos a defendiam enquanto estudo dos recurdasgda. E o autor apresenta nomes
de autores que viam os tradutores como rivais dor alo texto original, pelo que

traduzir transformava-se em mais do que copiarnngtar.
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No entanto, estanemetambém foi bastante discutido e causou opinides
contrarias, criando um nowmeme no qual se olhava para a lingua como uma forga
criativa, capaz de dar forma ao mundo e até a & humana. Nesta época, era
dado um valor imenso ao poder da lingua e ao quaatpoderia enriquecer enquanto
meio de comunicacao entre pessoas, enquanto eteroetdaral, mas especialmente
enquantdogos «the creative Wordkidem 26), diz Chesterman. Assim, um tradutor
era olhado como um artista que trabalhava a linguiiyando os significados de um
texto de partida e incluindo-os na cultura de cdagaum sistema que transformava o
processo de traduzir num simples acto de.criar

As reacglOes a estmemesurgiram, obviamente, na defesa de que a lingua
deveria ser estudada seriamente por linguistafledistas profissionais. Um deles,
Friedrich Schleiermacher, defendia que o tradutevia tratar as duas linguas (de
partida e de chegada) como signos matematicos, pauemples métodos de adicdo e
subtraccdo podem ser reduzidos ao mesmo Valdsidem 30). E assim, o autor
delimitou outromeme o da ciéncia linguistica, em que traduzir_é désicar e
recodificar num processo continuo.

No entanto, autores houve que consideraramemeanterior muito focalizado
nos extremos, na lingua de partida e na linguéndgatla, e chegaram a conclusédo que
a Traducdo era um processo itnermédio. Seria altraltle um mediador entre o autor
original e o publico-alvo, devendo lealdade a amlsradutor assume uma posi¢ao
mediana, em termos de localizacdo das personagass,tem um dos papéis mais
activos e essenciais, pois € aquele que se caata@ as pessoas que ndo se conseguem
entender numa sé lingua. E ele vai trabalhar sobrdexto de partida e alcancar um
texto de chegada, o que transforma a Tradu¢&o ntoxda comunicar

Os Estudos de Traducao propriamente ditos vieraatage o memeanterior e
criar outro, de novo incidente no texto de cheg&largumento era que o tradutor
criava um novo meio de comunicagdo, o texto de alfegmas que este devia ser
estudado empiricamente para se obter conclusdese sobque uma traducao
verdadeiramente € e qual o processo cognitivozeeddi que ndo permite que se desvie
muito do texto original. Pois este tera de ser eitacforma manipulado para que o
objectivo do tradutor seja devidamente conseguidquando alcancado, o texto de

chegada ir4 por sua vez manipular a cultura deactgeg<ncluindo a percepgédo que a

* Minha traduc&o de "[...] which simply by means ofltidn and subtraction can be reduced to the same
value."
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cultura de chegada tera da cultura de parti@ididem 38). Chesterman d& o exemplo
da legendagem de filmes, preferida em paises cttnrasimais fracas que conseguem
aceitar o que vem de fora, enquanto que culturas macionalistas e resistentes a
influéncias estrangeiras preferem dobrar os mesmslutos culturais. Com
argumentos exemplificativos como este ndo € difickitar esta visdo da Traducédo
como_manipulacdo

O dltimo memeque o autor apresenta surge ndo como reaccacaganiio
anterior, mas como continuacao dele, contudo engquamemefocado no texto de
chegada se consome questionando o processo deityaeiie opta por se debrucar
sobre como o tradutor faz o seu trabalho. O praigensamento recai sobre perguntas
acerca do que passa pela mente de um tradutoxpdaéncia que tem ao traduzir, se o
proprio tem plena consciéncia do que se passa etwgiiabalha, como funciona o
processo de tomada de decisdes ao traduzir, entasmoutras. S&o as questoes
principais de quem avalia o trabalho do traduterqdem pretende estudar os segredos
do processo tradutivo e quica chegar a conclus@ekeis pragméaticas do pensamento
tradutivo em si, pelo que traduzir se transformgpemsar

Perante esta andlise metaférica da Traducdo, €hest consegue reunir a
evolucdo da consciéncia mundial em torno do processtraduzir e da pessoa do
tradutor, ao longo da Histéria. Apesar de ndo gesamtar datas nem nomes nesta
dissertacéo, por irrelevancia de discurso, eléogatesentes no texto original do autor
e transformam a historiografia da Traducédo e rdb@ecteorias em momentos mais
praticos de reflexdo. Foi essa pragmatizacdo denesstedricos que tornou este texto
tdo relevante para a presente tese, pois estea@ggara tentar associar esta ou aquela
escolha tradutiva com um ou outneeme situando a Traducdo num palco cognitivo
importante. O proprio tradutor consegue controlggeasamento e tentar localizar as
suas escolhas, aparentemente casuais, mas que mpodiéonbem estar totalmente
relacionadas com conhecimentos previamente adgsideé estratégias de Traducédo e
de questdes linguisticas simples. Dai que ested@spormenorizado das varias
abordagens historicas face a textos originais,gasms tradutivos e textos traduzidos
seja dos mais importantes caminhos do pensametgo ean conta para 0s capitulos

praticos que surgem nesta dissertacdo (CapitulsseDIrés).

®> Minha traducéo de "[...] including the target cuétisrperception of the source culture.”
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Houve também fontes teoricas sobre o conceito utetiaducdo e os autores
gque o adoptaram na sua vida e também sobre estodos praticos sobre
autotradutores, as suas técnicas e as conclusges mvestigadores chegaram sobre
eles. Essa pesquisa servira de ponto de partidaapamalise do texto do caso pessoal de
Autotraducao, para tentar perceber que rumo tomguaéea posi¢cao da autora, se a de
um tradutor privilegiado ou a de continuidade dacpsso criativo.

- Helena Tanqueiro:
Autotraducdo: autoridade, privilégio e modelo.

A primeira fonte tedrico-pratica sobre Autotradugduma dissertacdo, datada
de 2002 e escrita por Helena Tanqueiro, que azoealsob a asa da Universitat
Auténoma de Barcelona. O seu objecto de trabalinm €onjunto de autotraducbes de
dois autores catalaes, Antoni Mari e Eduardo Mead@zendo um estudo comparativo
entre 0s seus originais e os produtos finais adogidos. Estuda também uma obra de
Anténio Tabucchi, j& ndo no ambito da Autotradugéas no da Traducao de referentes
culturais.

Antes de se dedicar a estas, elabora uma refig@b sobre a Traducédo, que a
autora caracteriza como «uma arte independente camcteristicas proprias,
especificas» (Tanqueiro, 2002: 1), apontando qute faode pender para uma arte mais
reprodutiva, quando ha copia do universo ficciomd@inal, ou para uma arte mais
produtiva, se o tradutor transforma a linguagem adiginal para se dedicar as
exigéncias do publico-leitor. Toma este caminhocap@ntar «definir o conceito de
autotraducéo [...] verificar se o autotradutor [attessencialmente como tradutor, até
gue ponto a sua autoridade enquanto autor e ausla qualidade lhe [conferem] um
estatuto de "tradutor privilegiado"ibidem i). A autora propde que o tradutor se pode
centrar no que pretende transmitir o autor ou gutar por se manter fiel a obra. E a
dualidade do papel do tradutor, que apesar dathascdem de procurar estreitar uma
relagdo com o autor e com a obra, para depois pEst@iher o seu caminho para se
fazer entender junto do publico-leitobiem 8-10)

Segue-se uma reflexdo sobre a relacdo entre o aubotradutor, apontando
nomes de autores que discutem preferéncias corneusstsadutores, por exemplo se
preferem que seja traduzida a sua intencdo, conmbe6GGBrass, ou se preferem uma
traducéo literal, como o ja referido Milan Kundefa trocar tais ideias e receber tais

instru¢des, um tradutor pode aproximar-se do andeleisdo com que o autor criou
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aguela obra, consegue extrair mais informacgao smlree motivou a obra e o modo de
escrita. Esta relacao € bidireccional, pois o aaimbém pode lucrar com ela, ao ganhar
a oportunidade de reflectir uma e outra vez sobgeeescreveu, através das duvidas
colocadas pelo tradutor sobre o seu trabalhidgm 11-15). José Saramago explicita-o
na seguinte citacdo: «As grandes listas de perguntdividas que recebi [...] foram
portas abertas para compreender a minha prépgiadigem mais profundamente»

Posteriormente, a autora analisa a relacdo tradbta, defendendo que o
tradutor apresenta caracteristicas do leitor-modelocomo defendido por Umberto
Eco, ao qual se contrapbe a figura do "leitor elwgir Este «pode ler de muitas
maneiras, ndo existindo nenhuma lei que lhe impaonao ler porque, a middo usa o
texto como um recipiente das suas proprias paixfiespodem proceder do exterior do
texto, ou ser este mesmo a provocar-lhas de marestaal» ipidem 17). Esta citacdo
leva Tanqueiro a dizer que os tradutores pensamlgiton como eles e com exigéncias
similares e, claro, um vasto conhecimento literagiee lhes permite entender e
interpretar as palavras do autor. Um tradutor tersedaproximar do autor, de trabalhar
com ele e de conhecer muito bem o seu modo ddaparia concluir a tradugdo com
sucesso.

Na Autotraducdo, é um leitor-modelo por excelénp@s € o préprio autor e
tem capacidade para tomar o lugar do leitor idealfgyojectou anteriormente, anulando
a probabilidade de falsas leituras, distor¢cbestenc¢ao ou outros problemas tradutivos.
Depois passa essa sua leitura para o papel, tentammdpreender o mundo ficcional
para o mudar para a segunda lingua. Requer, cqrqudm tradutor desconstrua a obra
e a reconstrua numa segunda lingua, limitado powmuniverso ficcional acabado que
pertence ao texto original. Acaba também por agsamioz do autor nesse primeiro
nivel, passando a ganhar voz prépria quando pasaseade trabalhar na lingua de
chegada. Tanqueiro acaba por defender que na Adugi#io estas funcOes estédo
facilitadas pelo facto de os dois sujeitos se g¢rmana mesma pessoa, tornando o
processo de traducdo menos formalizado pelas diismare 0 qué e como traduzir. No
entanto, a autora explicita uma certa crenca maduozibilidade, na qualidade de que
traduzir sé é verdadeiramente possivel conheceiterecdo original do autor para que
seja correcta. E uma perspectiva que retira valqgrapel de um tradutor casual, por ser

uma identidade exterior e praticamente inferiorgue resulta na sacralizacdo da

® Minha traduc&o de "The long lists of queries aadhds | have received, [...] were like doors opening
give me a deeper understanding of my own langud@ariqueiro, 2002: 13.)
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Autotraducdo e do autor como melhor tradutor paraeus textos por os ter criado
originalmente.

Apoés este apelo a vantagem da Autotraducdo, Tanqgdefine-a a partir de
elementos histéricos e de uma localizacdo geogrédimnples, deixando clara a
importancia de um ambiente bilingue para a criagmais hipoteses de autotraducao,
ou seja, € no bilinguismo que surge a essénciatdéraducao. A sua argumentacédo €
sustentada pelo exemplo dos autores cataldes stpgaee compara na sua dissertacao,
focada no seu objectivo de confirmar o caractecaida Autotraducdo e dos produtos
finais da actividade.

Para tal, introduz nomes como Antonio Tabucchaduhir Nabokov, Milan
Kundera e Samuel Beckett para posteriormente exmgpre faz da Autotraducdo uma
traducéao privilegiada. A autora aponta aspectosoceuma distancia zero em termos de
subjectividade entre autor e tradutoibidem 50), «uma maior seguranga no momento
de reconstruir o universo linguistico por ndo estandicionado pelo universo
linguistico de partida»ilfidem 50) ou a liberdade que possui para complementar o
mundo ficcional do original e a possibilidade derar e atribuir maior coesao, pelo
facto de se manter enquanto autor do tei@dm 99). Estes "privilégios" que o
autotradutor possui permitiram a Helena Tanqueina analise de dados das obras que
seleccionou para o seu estudo.

A autora analisou os textos de Antoni Mari e Edaaviendoza, comparando
originais e autotraducdes, e apresentando-nosaascaunclusdes. Em primeiro lugar,
sobre Antoni Mari e o caracter mecanicista que toraatribui ao processo tradutivo,
sobre a autonomia que quis dar ao texto na seglimgiaa e sobre como o autor
reescreveu o texto, por exemplo corrigindo ermuspduzindo explicacdes para atribuir
coeréncia e coesdo, quando conveniente e se rasias ihe ocorressenbidem 61-
63). Tanqueiro confirma que Mari se mantém fiebaginal em momentos cruciais da
intriga, tal como um tradutor deve fazdridem 74-76), e até afirma que «o tradutor sé
tera de ser "fiel" a construcao do reino ficciojdalpreviamente fixado, todo o resto
passa por uma transformacéo que implica uma navstrogao e constitui a traducao»
(ibidem 77).

J& sobre o trabalho de Eduardo Mendoza, a ineekstig declara que o autor fez
alteracOes na sua peca para que pudesse «resobsdes surgidas depois da primeira
encenacao em Barcelonalbidem 77). O autotradutor acrescentou ou omitiu frases

didascalias para corrigir e dar coeréncia, mas éamfo texto da peca para melhorar o
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ritmo e para uma melhor caracterizagdo das persasaganqueiro refere que, na sua
opinido, estes sdo comportamentos tipicos de uduttm regular. O que para a
investigadora constitui a liberdade do autotraddton facto de omitir falas ou de
substituir expressdes, embora 0 autor mantenhamdeginal em momentos de grande
intensidade dramética que «exigem por parte datmadindependentemente de ser
também o autor, o respeito ndo sé da intencéo o, amas também a lingua, ao modo
como elabora o discurso draméaticdidem 94).

Na sequéncia desta reflexdo, Helena Tanqueirasanai terceiro texto, ndo
uma autotraduc&o, mas um original para comprov@ersdeterminados casos de obras
originais [...] os autores ja realizam tarefas ddutar» {bidem 11), problematizando
0 autor como tradutor da realidade, das marcasiraigt que inclui no seu texto. A

autora define "marca cultural" como

todas as denominacBes ou expressdes ou refer§measntes num texto
literario a analisar cujo valor conotativo e/ougeaafectiva (no macro-contexto
da obra literaria e no micro-contexto do segmento qgie aparecem) sdo
entendidas e partilhadas, de forma implicita, pealdor apenas com o0s
integrantes da area cultural a que se dirige a ebtme estdo vetadas ou
provocam associacOes diferentes aos integrante®reda cultural a que vai
dirigida a traducaoilfidem 127)
Este conceito surge apds um enquadramento tedhesi@ico do assunto que Helena
Tanqueiro desenvolve, focando nomes como H.J.dStBi Stolze, Katharina Reiss,
Christiane Nord, para os confrontar com teoriagigetle traducdo de autores como
Eugene Nida e Peter Newmark.

Este texto pertence a Antonio Tabucchi, tem dctitbostiene Pereirae foi
originalmente escrito em italiano, apesar de aatmdar lugar em Portugal, em redor
de personagens portuguesas, numa apresentacaoltdeal cnacional aos leitores
italianos. E exactamente esta a traducdo de manttasais que Tanqueiro refere, pois
0 autor teve de adoptar a cultura portuguesa disgiaa literaria para que os leitores
compreendessem. E para tal, um autor tem de passwasto conhecimento de ambas
as culturas, em todas as suas vertentes, pardisardg uma tarefa desta dimensao.

Estas competéncias culturais, esse conhecimentienp traduzir-se em dois
conceitos que surgem diversas vezes no decorrdexkos académicos sobre a tematica
presente: o bilinguismo e o biculturalismo. Muittssses textos, contudo, falham em

delineé-los. Aqui, no entanto, pretendo fazé-lo.

17



Para esta dissertacéo, tomarei estes conceitas s vertentes mais simples,
sem o0s problematizar, para ndo fazer deles umatitemauito forte, pois servirdo
apenas como guias para a compreensdo do textanAssno bilinguismo como a
caracteristica de individuos que atingem grandel dinguistico, sendo correctos na
leitura e escrita em duas linguas, apoiada pelestigadora Maria Alice Gongalves
Antunes que toma por bilinguismo o0s «autores quemiem paises onde duas linguas
sao utilizadas como meio de comunicacdo» (Antud@87: 85), embora defenda que
essas capacidades de compreenséao oral e escritnmde ser muito desenvolvidas.

Quanto ao conceito de biculturalismo, é uma carestica de individuos que
passam por varias situacdes, incluindo estabelecererada durante um longo periodo
de tempo em mais de um pais, isto é, nascidoga@osrinum, depois mudarem-se para
um pais estrangeiro. Também ocorre em individuos g@o moram num pais
estrangeiro, mas que conhecem bem a segunda c@#toméaridade essa adquirida de
forma indirecta, através de elementos culturais ccdivros, cinema, televisdo em
quantidade suficiente para gerar conhecimeahtdgm 86).

Estas duas caracteristicas estdo presentes nestatatdo, nomeadamente na
apresentacao dos textos original e autotraduzido. &nbos fruto de bilinguismo e
biculturalismo, pois é claro que a autora de anplessui conhecimento de duas linguas,
sendo fluente na sua escrita e ha compreensadalbegeculturais, apesar de nunca ter
visitado paises de lingua oficial inglesa. E a grde que Antunes esta correcta quando
afirma que é possivel absorver elementos cultdeferma indirecta.

E entdo com estes dois conceitos em mente, agpaual analise textual atras
referida, que a investigadora conclui que a obrAménio Tabucchi requereu trabalho
similar ao de um tradutor, visto que foi escrita @aliano sobre pormenores
portugueses e precisou de os dar a conhecer #asatade forma coerente, actuando
como «mediador cultural, um tradutor com a autaledque |he confere o seu estatuto
de autor» (Tanqueiro, 2002: 135). O autor teve melukzir aspectos da cultura
portuguesa e adequa-los a lingua italiana de farlaea e esclarecedora, facil de
compreenderil§idem 138). Tanqueiro considera que o autor utilizoacpdimentos de
um tradutor e que posteriormente o tradutor parpodugués trabalhou como se
escrevesse 0 original, porque o que estaria exialiea italiano péde ser transformado
em referéncias culturas imediatamente implicitasingua portuguesa. Da o exemplo
de gioventu salazaristareferéncia nominal necessaria em italiano, masaytradutor

portugués traduziu apenas pdocidade PortugueseE s6 um exemplo que confirma,
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para Tanqueiro, o facto de que Anténio Tabucchtrimutor sem passar pelo processo
de duas linguas. Esta é uma das suas conclusags fin

Estas obviamente terminam a dissertacdo, com damagioes finais de revisao
do trabalho efectuado e da pesquisa desenvolvidameadamente sobre as
caracteristicas da autotraducdo e do autotraditimvestigadora apresenta-o como um
caso unico, porque reune as duas funcdes: a deeaatae tradutor face a uma obra,
uma vez que € bilingue e bicultural. E um caso wermlade face a traducdo por néo
existir modo de a fazer incorrectamente; e um gasdegiado de liberdade tradutiva
mas sem aproveitar dela arbitrariamente, apesapoder decidir quando se quer
desprender do original e quando se mantém fielea Eelainda um modelo para os
tradutores que trabalhem aquela obra para outrgisas.

Perante este panorama, Tanqueiro apresenta unwus@m geral de que a
Traducdo Literaria ndo integra o leitor numa caltdiferente, mas num universo
ficcional criado noutra lingua.

Esta longa discussdo de Tanqueiro foi Util pafxesente tese porque a sua
autora questiona exactamente o que se pretende sabe autotradutor € um simples
tradutor ou ndo. Tanqueiro analisa empiricamentidsede dois autores catalaes e tenta
identificar alteracGes na autotradugdo em relaghorginal, enquanto neste caso a
situacao é mais prética e presente. Isto é, unmradticdo foi feita propositadamente
para a dissertacdo, para avaliar o processo aiititra e retirar conclusdes quanto ao
papel do autor/tradutor. No final, o objectivo énesmo: identificar o autor e o tradutor
na autotraducdo, apesar de combinados na mesmaapessdescobrir possiveis
motivacoes para as alteragdes efectuadas ou naoteuodo o processo. A utilidade de
Tanqueiro prende-se entdo com a semelhanca de otamj@d para alcancar um

objectivo comum.

- Maria Antunes:
O Respeito pelo Original. Uma anadlise da autotraducdo a partir do caso
de Jodo Ubaldo Ribeiro.

A segunda dissertacdo que serviu de fonte de [sasdata de 2007 e pertence a
Maria Alice Goncgalves Antunes, que a realizou saltada da Universidade (Pontifica)
Catdlica do Rio de Janeiro. O seu trabalho comegaansideragdes tedricas sobre o
conceito de autor-modelo de Umberto Eco, que adppta a sua analise pratica,

posterior a descricdo pormenorizada e critica daateA autora brasileira destaca que
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esse autor-modelo depende do leitor-modelo, prepisto autor e que é «supostamente
capaz de interpretar o texto da mesma maneira quéoo previu durante o processo da
geracdo do mesmo» (Antunes, 2007: 31), ao ser wmtagropulsor da producéo
escrita. Distingue-se do leitor empirico, pois @stequalquer leitor que selecciona um
texto para leitura»ifidem 33), que «constréi hipoteses acerca do leitoraimod
presente no texto e faz conjecturas acerca do-mddelo» {pidem 33). Este é o
responsavel por deixar pistas no texto que o leitgpirico deve ser capaz de interpretar
e compreender, embora o texto tenha sido escritogueor empirico para um leitor-
modelo. Todos estes personagens sao independenoesyrigens e funcgdes distintas,
mas que num texto tém de co-existir para serernhemidas, num ciclo vicioso do
processo criativo.

Quando aplicadas a Teoria da Traducdo, Antunesnhece o tradutor
profissional como possuidor do papel de leitor-nimdaeois este pode ser exercido «por
todo aquele que desejar (ou estiver apto a) irdE&pD texto, respeitando seus limites»
(ibidem 43), enquanto o autotradutor «tem autoridadeberdade para ir além de
limites sem ser chamado de traidor e deixara matcdsiidas ao autor-modelo original
e permitidas somente a esse autdobidém 43). Perante estas situacOes diversas, a
investigadora acredita que «o trabalho do autoteaqarecis[a] [de] ser investigado, ja
gue o conhecimento desse processo pode fornecas pogsibilidades de compreensao
da traducéo propriamente ditabidem 45) e até se dedica a esse estudo, através do
exemplo de Jodo Ubaldo Ribeiro.

Antunes escolheu duas obras deste autor brasilesrainicos textos a serem
autotraduzidosSargento Getulioe Viva o povo brasileirp analisando as diferencas
entre o original e a autotraducédo e tentando percg&bo autotradutor se aproveitou do
seu estatuto para fazer muitas alteracdes na iaducg

A investigadora dedica um capitulo & Autotraducdmresentando definicdes
como a da Routledge Encyclopedia e teorias de esitmmo Rainier Grutman, Anton
Popovic e Werner Keller ou Gideon Toury. Antunesssifica a actividade
autotradutiva comtransformacéaado original, sendo que quem a faz € "dono" domtext
e ndo um tradutor totalmente estranho, possuinadepleta liberdade de traducéo e
estratégias a escolher. Segue-se um breve histgicdutotraducdo e uma recolha de
momentos cruciais de pesquisa sobre a Autotradumdaljsando casos de autores

belgas, cataldes e escoceses.
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Antunes aponta o surgimento da Federacdo Intemacde Tradutores (FIT) e
da Associacdao Americana de Tradutores (ATA), aigsmhalizacdo da Traducéo e o
aumento da visibilidade social do tradutor e reSyeqratica profissional como trés
motivos para que a Autotraducdo se tornasse unepeXc enquanto pratica de escrita.
Utiliza também um tom de acusac¢do quando comemadamatica ndo tem sido alvo
de estudos frequentes, perdendo muito valor enguantividade tradutiva, mas acaba
por demonstrar a qualidade das poucas investigadstentes em anos anteriores a
2007 ao fazer uma apresentacdo descritiva e crikcalissertacdes universitarias
publicadas. Helena Tanqueiro, Verena Jung e Lilb@Paula Filgueiras sdo os trés
nomes apresentados pela doutorada brasileira.

Antunes apresenta um capitulo dedicado ao estodmsb que trabalhou, Jodo
Ubaldo Ribeiro. Comega com uma biografia resumata pm enquadramento historico
e cultural adequado, indicando as obras que o auisileiro tem publicadas e as que
foram traduzidas para paises como os EUA, Canalidmakha, Inglaterra, Franca,
Italia, Portugal, RUssia ou Israel. A investigaddezlara que € o autor mais vendido
pela sua Editora, Nova Fronteira, mesmo sem alc&oggagracao internacional.

No seu seguimento, Antunes investigou o autorelemalisou as suas obras e
conseguiu extrair as suas conclusdes para corarailzectivos complexos. O seu
trabalho passou por tentar entender o processatdeadlucao do escritor que estudou.
Através de correio electrénico, a investigadora itelter trabalhado para descodificar
as marcas culturais dos textos de Jodo UbaldorRibgbara descobrir se as alteracfes
que o préprio introduziu na autotraducdo podiam«seeditadas ao trabalho do autor
gue reescreve o original, recriando o autor-modekspecialmente, o contexto cultural,
por assim dizer, em que a obra se inserl® mesmoe-mail Antunes clarifica que
nunca pretendeu encontrar 0os motivos que provocaaamalteragbes no texto
autotraduzido, mas avaliar o impacto que elasamenos leitores, na prépria obra e até
no autor. Verifica que este é bilingue e bicultuegontando claramente que Ubaldo
Ribeiro leu muito em inglés e até viveu nos EUAadora afirma que ele € «um dos
poucos que traduziram seus textos para uma lirgjtengeira» (Antunes, 2007: 171), o
que contribuiu para se tornar no escritor maisilpgiado no seu pais natal, muito

devido a critica de eruditos brasileiros sobreuas swutotraducdeiidem 173).

" ANTUNES, 'Dissertacdo sobre autotraduc&fMensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<jwnazare@gmail.com> a 3 de Marco de 2011.
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A investigadora analisa comparativamente o origgna autotraducéo dos dois
textos que escolheu a nivel micro-estrutural, sefgub modelo de analise de tradugdes
de José Lambert e Hendrik van Gorp. Este é umalagem mais pratica e consiste em
quatro etapas: 1) analise de dados preliminare® @spectos extratextuais, ou seja, se
um titulo é publicado como tradugdo, se o nome rddutor é incluido, se tem
metatextos, e examina detalhes como a Editoradaa aaapa e a estratégia de traducao;
2) analise a nivel macro-estrututal, ou seja, sadutor acrescenta ou omite quaisquer
elementos como frases, paragrafos ou capitulospectvas consequéncias, com énfase
em analisar a estrutura principal do texto; 3) iaeah nivel micro-estrutural, para
verificar «se o tradutor sempre segue as normassecidas nas etapas anteriores ou
se ha excecdesiém 53), analisando trechos de texto previamenteceleados com
base nas hipoteses levantadas nas etapas antegi@eanalise do contexto sistémico,
isto €, dos metatextos para compreender a posgdi@mducao no contexto cultural da
lingua de chegada, incluindo comentérios, critioasyimero de edi¢bes, re-impressdes
ou novas traducgodes.

Antunes destacou excertos de texto e as respediteaxacdes, as diferencas na
pontuacdo e a marcacao de linhas de dialogo ieexést no original, que simplificou a
mancha gréfica e permitiu ao leitor de lingua isglalentificar os préprios modelos de
pontuacdo. Revela ainda alteragbes de falas comgusotou de formas de tratamento
formal, resultando num texto menos variado, «em @sieescolhas linguisticas nao
desempenham um papel diferenciaddoidém,206).

Perante estas alteragcfes na autotraducdo, Antoredui que essa versao
aproxima-se do leitor estrangeiro, responde acs desejos e habitos de leitura e que é
um texto mais simplificado, com periodos recondtusj a pontuacdo alterada e com
mais paragrafos. Conclui ainda que a autotradudémoaa informacdes explicativas
que estavam implicitas no original, «contribuinédogpa construcdo da competéncia do
leitor-modelo da autotraducaowlém 207), a0 mesmo tempo que se distancia desse
mesmo leitor-modelo ao escolher vocabulario e @des pouco comuns. Destaca
ainda a dificuldade em traduzir o "sergipés", disdalado pela personagem principal
de Sargento Getulippois o autotradutor ndo poderia adoptar um dial@cexistente na
lingua inglesa para nao parecer que a personagede erma regiao dos EUA.

Antunes confessa que «esperava que 0 movimentafadéamento fosse tao
frequente que revelasse a tentativa do autor denmeer o original, aperfeicoando-0»

(ibidem, 243). Existe, de facto, um processo de domesticdadimaducao, de modo a
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manter presente a consciéncia de que o texto négigalmente inglés e para estimular
a compreensao entre o leitor estrangeiro, o texgmal e a sua intencdo comunicativa.

Isto aproxima-se das conclusfes finais da an@imejue Antunes assume que 0
autor descartou a sua autoridade sobre a autoffadei@tribuiu ao proprio texto o
controlo sobre o trabalho do autor/tradutor, reeeehdo que a tradugéo permanece fiel
ao original e que até o proprio "génio criador" ele@espeitar o processo de escrita
primeiro.

Para a investigadora, jA nas suas consideragdas,fio original contém um
universo ficcional acabado para os tradutores gsiinais, mas os autotradutores
consideram-no passivel de sofrer transformacdesaisupor razdes variadas, pois a
autotraducdo é uma etapa de aperfeicoamento alat#u. Toma este processo como
semelhante ao de lapidacdo dos diamantes, emb@alpao Ubaldo Ribeiro o texto
original seja permanente e imutavel, tendo o awiptado pelo equilibrio entre
domesticacdo e afastamento para facilitar a coragae entre o texto e o leitor
estrangeiro e para manter o gosto a texto traduzido

Antunes termina a sua dissertacdo com uma comchysfi a afasta da teoria de
Tanqueiro, pois esta defende o autotradutor conssyddor de uma posi¢cao bastante
privilegiada na qualidade de poder escolher o que fazer com o texto, enquanto que
a investigadora brasileira suporta a opinido doragtie analisou, de que 0 processo
criativo original deve ser respeitado.

E exactamente esta divergéncia de visdes que tontms as dissertacdes tao
relevantes para o caso em estudo, pois confrontameom dois lados da mesma
fasquia. De um lado, a teoria de que um autor poelerir traduzir as suas obras com a
vantagem de poder mexer no texto, altera-lo coratepder; do outro lado, a teoria que
defende que mesmo o autotradutor tem de se sugaittexto que pretende trabalhar e
traduzir, devendo manter-se fiel a ele. Sdo vistimgrastantes e importantes para
determinar o rumo que a autotraducdo desta te&e feis todo este estudo tedrico-
pratico, esta leitura de analises comparativas f@itextos originais e autotraducoes
compde um vasto leque de opc¢Oes a avaliar duraimteeatigacdo. Assim sendo, as
conclusdes pragmaticas das duas dissertacfesaseteiponto de partida para a analise
e compreensdo do texto original escolhido e datradhecdo realizada para o caso

pessoal em estudo.
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Houve ainda fontes tedricas com algum enfoqueaomeeaito defanfiction, um
(sub)género literario actualmente ligado a Inteqet sera apresentado em pormenor
no Capitulo Dois. Esta pesquisa sera util paradioizir o texto em inglés sujeito a
autotraducdo neste trabalho, pois € uma narratieacqnta com personagens baseadas
em personalidades da vida real e com um estilo Isgnpara ser lido entre os
respectivos fas.

- Elaine de Moraes:
Homepage de fanfictions: um estudo bidimensional de género na
concepgao sociorretorica

Em primeiro lugar, surge esta tese de Mestrad&ldme de Moraes, para a
universidade de S&o Paulo, com o0 objectivo de saralum website dedicado a
fanfiction aplicando diversas teorias sodcio-retéricas paeterthinar o tipo de
comunidade que la se reune, o envolvimento enifieagiores e o contexto situacional
das histérias la publicadas.

O mais util a presente dissertacdo foi o capitno que Moraes apresenta o
género digital que vai analisar,fanfiction Para a distinguir como género digital, a
investigadora informa que a Internet veio retirampoértancia a certos suportes e
ferramentas de escrita tradicionais, contribuindarapo nascimento de novas
comunidades. A interaccdo social passou a ser feitalistdncia, com novos
comportamentos por parte dos utilizadores, cadaremaior nimero e mais jovens. E
relevante apontar quefanfiction ndo surgiu com a Internet, mas que este novo deeio
comunicacao globalizado ajudou a dar-lhe expansi&maradores. A autora brasileira
aproveita o conceito de cultura de participacadldery Jenkins para identificar «uma
subcultura na qual fas de produtos culturais sepam de conceitos e personagens
com um claro desejo de expandir universos ficcesaim preocupacao com direitos
autorais e sem o intuito de lucro» (Moraes, 20@9:e7prova-o ao introduzir o conceito
defandom

Subculturas organizadas e motivadas pelo mesneregse cultural, é a
definicdo defandomdada por Moraes, destacando a importante pag&@gactiva por
parte dos fas para discutirem opinides e eventudbngartilharem narrativas por eles
criadas. A investigadora recorda que nem sfadfction vivem asfandom tendo-se ao
longo dos anos estendido a, por exemginart (produgdo artistica)fanfilm
(montagens em video que contam breves historiagjéomesmo producdo musical. A

divulgacdo destes é actualmente feita através @ankt, como ja foi afirmado, mas
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antes da era digital, os fas imprimiam revistasoféais, fanzines em que publicavam
esses produtos para divulgarem a criatividade destmas suas comunidades. A
fanfiction € apenas um exemplo, mas tem alguma primaziaprpeitn facilidade de
divulgacao hoje em dia.

As informacdes seguintes da tese de Moraes s&éatidas no Capitulo Dois
desta dissertacao, no devido contexto, pelo qoewdéardo do presente Capitulo. Pode-
se contudo dizer que esse conteudo foi totalmedeante para apresentar o que é a
fanfiction e para a caracterizar, funcionando como motivcitegdo e como fonte
principal de pesquisa. Isto porque todos os owrdgos consultados sobre o assunto
apontavam oS mesmos aspectos e baseavam-se nossweesares. A raz&o por que foi
escolhida esta tese de Mestrado de Elaine de Meraés outro desses artigos, apesar
de terem informacfes em tudo semelhantes, prende-$&cto de Moraes incluir um
capitulo em que analisa wvebsitededicado danfiction Este é bem importante, pois
On Tango Streefoi publicadoonline e ler a analise da investigadora brasileira foi
interessante para localizar o texto original nuim ¥¥ebcom o mesmo objectivo.

O capitulo trés da tese de Moraes é dedicado ksanassewebsite com
recurso a procedimentos de analisesiies Webe de documentos N&ebe referindo
tedricos como Swales e Bahtia, nomes que nao fpemmuisados por irrelevancia para
o presente trabalho. Para ser breve, a autoraleeeatrevistar um determinado nimero
de autores ddanfiction que fazem parte devebsite que ela escolheu e inseriu
informacdes como a idade, sexo, ha quanto tempo ¢&eescrevernfanfiction ou com
gue motivagcfes comecgaram a escrever. Estas infoesagerviram de amostra para
avaliar a comunidade inscrita meebsitee, posteriormente, Moraes analisa a propria
disposicdo da pagin#/elh da perspectiva do propdsito comunicativo, daslades
funcionais e das estratégias socio-retéricas. As sonclusdes foram mais praticas do
gue Uteis para o presente trabalho, pelo que ndo seveladas. Fica, no entanto, claro
gue toda a teoria em portugués sofanefiction parte do Capitulo Dois, foi retirada

desta tese de Mestrado, incluindo nomes de inaekirgs e citacoes.

- Rachel Shave
Slash Fandom on the Internet, Or, Is the Carnival Over?

Este artigo da investigadora americana € longode serd analisado em
pormenor neste trabalho, mas todo ele explora odmwo slash um subgénero da

fanfiction que se desenvolve em torno de relacionamentos patsonagens do mesmo

25



sexo. A investigadora apresenta o conceito e apeoas histérias que utilizam as
personagens do Harry Potter como exemplo para waptaf a sua pesquisa. O que
interessa do artigo de Shave é a definicdo do dondeslashe a recolha de citacdes
que o fundamentem. Tudo isso sera apresentado idadente referenciado no

Capitulo Dois deste trabalho.

Estas obras mencionadas nao foram os Unicos estsdlore Traducdo e
Autotraducdo consultados. De facto, actualmentemb& de uma pessoa debrucada
sobre a especificidade desta actividade. E o estettal da arte, em constante processo
e mutacdo, ganhando forma através de investiggg@sentemente a decorrer que, a
partir da interaccao entre 0s seus autores, podeengquecidas.

Existe um grupo de pessoas que se reunmaline para a troca de informacdes
e fontes bibliograficas exclusivamente sobre Aathigdo. Quatro desses autores
decidiram partilhar os seus estudos pormenorizad@neatravées de pequenos
guestionarios enviados e recebidos via correidréleico, fontes devidamente incluidas
na Bibliografia a este trabalho.

Anil Pinto, de nacionalidade indiana, est4 presmente a estudar o caso de
Girish Karnad, autor indiano que trabalha os sewto$ entre o inglés e o dialecto
Kannada. O seu método de pesquisa inclui recolltldes sobre autotraducio na india
e a localizac&o do autor e do seu trabalho na {maacolonial, com estudos aos niveis
histérico-politico e literario da época em questéo.

Eva Gentes, alema, esté presentemente a elaborastudo sobre Autotraducao
nos anos 1980-2010. Para tal, dedicou-se a amdiébliografias de textos traduzidos
e artigos sobre autotraducdo para determinar qe@pdnte a autotraducao foi nesse
periodo de trinta anos, incluindo quem se automiagdem que paises e em que linguas.
A sua analise passa também pelos paratextos aes vaxitos autotraduzidos, para obter
conclusdes quanto a importancia da autotraduc@dadexto original, se é vista como
um segundo original ou apenas uma traducdo. Peeigndlmente concluir se um leitor
se apercebe que esta a ler um texto autotradumicde @ processo lhe foi escondido e
ele 1&é o texto como uma tradugcdo comum, por exemplvés da inclusdo ou ndo da
expressdo "translated by the author". A investigadquer analisar 0os mesmos

paratextos para discutir 0 modo como os textostrashozidos sdo traduzidos uma

8 PINTO, Anil, "self-translatiori’ [Mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <jwa&@gmail.com>
a 4 de Abril 2011.
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segunda vez, para uma terceira lingua, e qualto s®teccionado como original (se o
primeiro ou o autotraduzido), com o intuito de aesdver alguns critérios de escolha
desse texto de partida.

Lyudmila Razumova, da Russia, trabalhou com o @tmae Autotraducédo na
sua dissertacdo para um PhD em Filosofia, da Somgk University (Canada). A sua
dissertagdo, intituladd.iterary Bilingualism as Cosmopolitan Practice: Mlenir
Nabokov, Samuel Beckett, and Nancy Hustestuda a parte cosmopolita do
bilinguismo literario, isto é, a relacdo dos autocem o significado cosmopolita das
suas obras, numa andlise pessoal de textos divérsagora dedica-se em particular a
articulacdo da lingua nessas obras e ao impactagjneesmas tiveram nos diferentes
publicos, russo e inglés no caso de Vladimir Nabpkoglés e francés nos casos de
Samuel Beckett e Nancy Huston, os trés autoresimpestigou. Posteriormente, 0
estudo foca-se na autotraducdo propriamente disesuas problematicas, levantando
guestdes sobre o papel desse processo nas obrasaiiseu e apresentando uma visao
alargada, mas critica. E termina ao analisar aasotbos autores que seleccionou a luz
dessas questdes e das possiveis respostas quentgrasomeadamente sobre a
autotraducdo e o que ela representa nos textogléaquomes canénicds.

Trish van Bolderen, no Canada, elaborou em antmiares uma recolha de
dados monograficos para verificar como é que athadacédo esta representada nos
Estudos de Traducdo, em textos enciclopédicos ardgos tedricos. Actualmente, a
trabalhar para concluir o seu Doutoramento no Caradhvestigadora pretende estudar
a autotraducdo literaria nesse pais, identificaed@omparando dois grupos de
autotradutores: um de autores nascidos no Canadiaialham com inglés e francés, e
outro de autores nascidos na América Latina qumaftnam com espanhol, francés e/ou
inglés. Os seus critérios de andlise passam paotidaele, linguas oficiais, dados de
migracdes e a autotraducdo em todo o continenteiGme, através da realizagdo de
entrevistas aos autotradutores para comparar aesaalhas tradutivas e os seus textos,

e para definir conclusées sobre os dois gruposigees™

® GENTES, Eva, "self-translation" [Mensagem pessdadnsagem recebida por
<http://www.facebook.com 4 de Fevereiro 2011.

1Y RAZUMOVA, Lyudmila, "self-translation" [Mensagenegsoal]. Mensagem recebida por
<jwnazare@gmail.com> a 5 de Abril 2011.

1\VAN BOLDEREN, Trish, ‘self-translatior’ [Mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<jwnazare@gmail.com> 4 de Abril 2011.
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Capitulo Um:

A Autotraducao

Introducéo: os tradutores e a pratica da traducao

Um tradutor esta para o mundo ficcionado como utargpara o mundo real. O
autor tenta compreender o mundo em que vive e gra\glas opinidées em livro, com
consciéncia de que é impossivel «"existir uma caffowia absoluta entre fala e
pensamento” e com certeza também entre pensameswwi@» (Tanqueiro, 2002: 14).
Por sua vez, face a um mundo ficcional acabadagde@npor um autor, o tradutor tem de
o compreender para o poder traduzir. Nao pode @zaeatal actividade sem
justificacbes adequadas, pois para muitos «um adutor € o que consegue ser
invisivel e discreto» (Levey, 1997: 1). Esta taréfancarada de diferentes maneiras.
Tomemos os exemplos destacados por Helena Tanqueigua teséutotraducao:
autoridade, privilégio e modelo

A autora, ao analisar a relacdo de um autor coradoitor da sua obra, insere-se
a si e ao seu publico-leitor numa sociedade emadgiraducdo é fundamental, sendo os
seus produtos publicados «gquase ao mesmo tempceajyriblicam os originais»
(Tanqueiro, 2002: 11). Aponta também para a ned&sside interaccdo entre autor e
tradutor, cada vez mais possivel e préxima, quemipera um tornar clara a
compreensao do texto e a outro, «assumir com nsaguranca a ‘voz' do autor na
lingua de chegadaib{dem 11).

Dessa relacdo autor-tradutor, surgem dois exengosdiferentes rumos que
toma. O de Glnter Grass, que realizava seminaiwgeréncias com os tradutores do
seu espolio, com o intuito de deixar bem claro pretendia que eles traduzissem nao
s6 as suas palavras, mas a sua intencado, quel@anarecia a devida lealdade.

O outro exemplo é o de Milan Kundera que defendiédelidade de uma
traducao, a transcricdo das suas palavras pamalmgua, devidamente adaptadas, mas
ndo transformadas nem ignoradas. E conhecida dutugor essa traducéo literal,
nomeadamente o0 caso do seu primeiro romdriee,Joke — A Brincadeir&oram feitas
varias traducdes deste texto, todas elas sofremtesfcriticas por parte de Kundera,
fosse pela sua reconstrucdo do original, ndo cettasiglo ou pelo aparecimento de

‘erros’ que o autor considerou inaceitaveis, refdtaas sempre e encontrando uma so6
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solugéo: fazer ele mesmo a traducaocAdBrincadeirg incorporando a sua tradugao
literal com o que encontrou de melhor nos outralsathos tradutivos.

Analisando estes dois casos, distingue-se umaaelaaudavel entre as duas
personalidades, incentivada por Gunter Grass, eratagdo forcada a terminar pelos
‘erros’ de Traducdo encontrados. A dicotomia egposistes exemplos é fruto dos
Estudos de Traducgé&o e da respectiva evolugéo iomstétetomemos a teoria de Andrew
Chesterman, na sua oliveemes of Translatio(R001), onde faz um resumo da Historia
da Traducdo e das suas teorias através da distidgdnemes ja delineada na
Introducdo. E um testemunho da evolucdo da tearétc Tradugdo, sendo que os
diferentes investigadores que se dedicaram a @veatiram em determinadas fases dos
Estudos de Traduc&o. A primeira, a de uma tradliggal, enquanto construcédo de
textos numa segunda lingua através de significegloelhantes aos da lingua de partida
e depois enquanto copia do original, na épocaatki¢do de textos religiosos. Face a
estas vertentes, impdem-se teorias contra o s@mptesmo pelo que novos autores
insurgiram pela teoria de que traduzir € transformaexto original, criar um texto
diferente, numa lingua diferente, mas com contegédosuns. Tornaram-se moldadores
da lingua para a qual traduziam e da cultura qoorefente, usavam a linguagem para
trazer a lingua de chegada quaisquer novas foroasideias que o texto original
eventualmente transmitisse e fazendo da Traduc¢aactorde criagao.

E neste ponto que se cria uma encruzilhada, poisteadutor tem de trabalhar
sobre o mundo ficcionado que ja foi criado pelomguinde esta o tal espaco para criar?
Nédo é facil de o identificar, mesmo que Chesternemha sido eficaz na sua
explicitacdo de que o tradutor acrescenta a liniguehegada aquilo que o original traz
de novo (Chesterman, 26-29). Mesmo assim, a nogiocrir pode tornar-se
assustadora para um autor que esteja desatent@datrabalho dos seus tradutores.
Devera submeter-se a lingua de chegada e ao duedasores pretendem inserir nela,
ou devera, como Milan Kundera, interferir no tréloaé termina-lo como deseja? E uma
pergunta ingrata para o autor, que ndo quer veudexto modificado, mesmo que para
beneficio dos leitores da lingua de chegada, poienmam ndo entender as imagens,
ideias ou 0s conceitos presentes no original, masnéltaneamente ingrata para o
tradutor. Ao ver as suas liberdades cortadas, dasefa torna-se pesada e enfadonha,
quase néo conseguindo trabalhar o texto de um romafortavel por receio de faltar a
intencdo do autor, 0 que torna por sua vez a diadacle em algo invisivel, como se

nao fosse importante. H4, de facto, tedricos qfendem a "invisibilidade" do tradutor,
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ao atribuirem um grau superior ao texto originafreinferior ao texto traduzido, por ser
um pouco o espelho do primeiro. Apoiam uma hienaegpdo dos textos, por um ter
sido criado do nada pela mente do autor e o oetro snesmo texto, mas numa lingua
diferente, retirando qualquer estatuto ao tradulsto aproxima-nos da discusséo
principal a criar, pois ja que existe esse predtmak superioridade e inferioridade, e
no caso de um autor "desconfiar" do trabalho duodutores em geral e da sua, digamos,
competéncia para transmitir o original correctamemao parece injusto, mas sim

adequado, inserir a questao da Autotraducao.

Autotraducdo: conceito, historia e praticantes

Existe ja mais do que uma definicAo para a Audoigdo, inclusive em
dicionarios e enciclopédias internacionais, coaslaié unicamente pela Internet. Apesar
de ser uma ferramenta ainda bastante duvidosasittmtada vez mais um veiculo de
comunicacao e de transmissdo de conhecimentos easwoda Autotraducdo, foi um
poco significativo de fontes. De entre estaRaatledge Encyclopedia of Translation
Studies(Baker, 1998: 257) disponibiliza um conceito siisil, defendendo que a
Autotraducao é a traducdo de um texto pelo préguitor ou simplesmente o resultado
gue dessa actividade advém.

Nas outras fontes consultadas, nomeadamente @s des doutoramento de
Helena Tanqueiro e Maria Alice Gongalves Antunesgeam as teorias de Popovic e
Koller, dois investigadores que se debrucaram sest@® tematica na década de 1970.
Um defende que a Autotraducéo é «a traducdo deexim original para uma segunda
lingua pelo préprio autot$; atribuindo-lhe a designacdo de “authorized tediusi"
mais do que propriamente autotraducdo ou "selkation". Antunes argumenta que
esta nova designacéo serve para dar ao autotradutestatuto mais elevado, face ao
tradutor regular, atribuindo «autoridade absolusingular», pois qualquer autor que
traduza o seu proprio original tem mais conhecimenbre o texto do que um estranho
que ndo o trabalhou (Antunes, 2007: 63). QuantoodeK na sua teoria que da
continuidade a anterior, afirma que a Autotraducfossui uma fidelidade
inquestionavel, sendo que o autor/tradutor podeifinado texto original sem ter de se
justificar enquanto um tradutor regular hesitarditonem fazé-lo, para respeitar o

trabalho que tem em maos. Perante esta linha dmipemto, € possivel afirmar que

12 Minha traducéo de "the translation of an origimatk into another language by the author" (Tanagueir
2002: 37).

30



autotraducdo é, mais do que traduzir, trabalhar terto de novo, podendo o
autotradutor modifica-lo quanto quiser, argumentaaae o texto é propriedade sua.

Antunes apresenta outras teorias, de Toury, BFiaRitch e até a sua propria
interpretacdo do conceito, apontando na direccaontketransformacdode um texto
numa lingua para outro de uma lingua obrigatoriaendifierente, argumentando que é
diferente da simples tradugcdo por outrem, poisuictadutor estara transformando o
texto que produziu para apresenta-lo a leitoreintbs daqueles que constituiram seu
publico-leitor primeiro» ipidem 65). Pode-se concluir, a partir daqui, que tudjue
um autotradutor altera do texto original, ou |heeacenta, sera por causa do novo
publico-leitor a que a obra é destinada, tendo yeaes de introduzir explicacdes,
informacfes ou referéncias livres para que o0s ndeibsres a compreendam. Por
exemplo, na traducdo de um texto originalmente entugués que faca referéncia a
Baixa lisboeta, essa enunciacdo serve perfeitanpamte um portugués se situar, mas
para outras linguas tera de ser indicado como botriceda cidade", por vezes até
explicando que € la que se encontram variadas fatipsrcomerciais. Para inglés,
bastaria referir "downtown", que a similaridadererds expressoes € até grande, mas
poderd haver linguas em que isso nao seja tag skando necessario acrescentar algo
ao original, e um tradutor regular podera hesiarf&zé-lo, pelo menos sem consultar a
opinido do autor. A maior diferenca, entdo, pasagsatica de alterar um texto original
para que a traducdo seja totalmente clara para guemesta na pessoa de quem o faz.
Embora tanto o tradutor como o autotradutor possaweredar por tais escolhas, um
tem de se justificar plenamente perante as altesaqgle fez enquanto o outro ndo é
obrigado a tal. Antunes aponta isso como uma ndeidaois um autotradutor é "dono"
do original e nem sempre necessita de motivosgsasaas alteracddbiflem 65).

Sao, contudo, as afirmacdes de Corinne Scheinemupis se destacaram nas
leituras sobre a Autotraducdo. Foi durante a Cénfea Anual da Associagdo Norte-
Americana de Literatura Comparada (2002) que arautsobre o seu estudo de

Vladimir Nabokov, afirmou:

em primeiro lugar, ao traduzir seu proprio text@utor inicia um didlogo com o

texto original, que se transforma em objeto deusis&o na verséo autotraduzida;
muitas vezes essa discussdo aparece na forma e@atéoim autoral. Em segundo
lugar, pode-se falar na autotradugdo como um daédre as duas versdes do
texto; nesse cenario, o texto autotraduzido podeis® como uma interpretacado
do texto original. Em terceiro lugar, ambos, orajie traducéo, participam de um
dialogo intertextual com outros textos; muitas geze autor introduz alusdes
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novas no texto autotraduzido que fazem referéntiadicao cultural do publico-
leitor a que a traducéo se destimaidem 65)

N&do é sO a actividade de autotraduzir, como seepsa € quem a faz que
importa, pois um autor que decida ser também toadein de apresentar caracteristicas
e motivacles diferentes de um tradutor profissioRatas podem ser muitas e nem
sequer estarem todas encontradas e discutidaswicadeente, mas qualquer artigo que
se debruce sobre elas comeca com o exemplo dai§ldesephus, no séc. I, que tera
escrito a sua vivéncia da destruicdo da cidadersdlém e do Templo pelos Romanos
em aramaico para depois a traduzir para o gregeeuOobjectivo e/ou motivacao tera
sido, diz-se, para chegar a mais leitores, ja qgeego era a lingua mais fluente no
Império, ou seja, o interesse de ver a sua obrangdc publicos que parecem
inalcangaveis ja existia nesses tempos longinquos.

Os estudos de Autotraducdo apontam também quantdua Idade Média, era
muitos o0s autores que traduziam obras ou poemes@Bros e 0s seus proprios textos,
devido aos seus conhecimentos bilingues da lingugagula e do Latim. Um autor de
entdo podia optar por escrever originalmente nungud vernacula e depois traduzir
para a lingua oficial do Império com o intuito dangar mais leitores, mas sao
documentados variados casos de autores que fize@mtrario, escreveram em Latim
e traduziram para a vernacula, para que 0 seu Ipensa e a sua escrita fluisse tanto
numa como ha outra, visto que a lingua literari@mtéo era exclusivamente o Latim e
as vernaculas ndo mereciam qualquer destaque sensitarde.

Helena Tanqueiro aponta que existem diversos wom®tipara que a
Autotraducdo, embora existente ao longo da Hist®fiandial, tivesse sido quase
ignorada, tendo-lhe sido retirada importancia, quaga a autora existe a nivel
socioldgico e tradutolégico. Apesar disso, eladam lista de diversos nomes que se
autotraduziram, incluindo Thomas More, Jodo Calvirtenrique de Villena,
Rabindranah Tagore, Beckett, Nabokov ou Elsa Trid@anqueiro, 2002: 38). O facto
de terem existido tantos autores a escolherem onbanda autotraducdo pode ser
indicativo da sua aceitacdo do trabalho de um toadwecidindo juntar o grupo
profissional para lhe dar mais visibilidade e afasjuaisquer duvidas sobre as suas
capacidades, ou entdo o contrario. Decidir tradogirproprios textos pode indicar
desconfianca relativamente ao profissional que aptaduz textos de outrem, como se
permitir um estranho trabalhar com algo que o0 apé@sui e criou com 0 seu espirito

fosse impensavel.
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Seja qual for a posicdo do autotradutor face @ulg@ enquanto actividade
profissional, confianca ou desprezo, ha estudossqueebrucam sobre diversos casos
de autotraducédo, cada um motivado por sua razaca®ss de autotradutores mais
comuns surgem, claramente, nos paises ou sociedagebdam com mais de uma
lingua oficial, ou seja, culturas bilingues. Conmm éxplicitado na Introducéo, o
bilinguismo tem sido alvo de muitos estudos e &pnmas para o caso presente basta-
nos concordar com o facto de que, para ser coasiddyilingue, um individuo tem de
ter pleno conhecimento de duas linguas, possuiapactdades de compreensao oral e
escrita, muito desenvolvidas ou néo.

Vendo o conceito de bilinguismo do modo simplistado problematizado, o
exemplo de cultura bilingue que surge em primeigal € a cultura espanhola, com
varias linguas oficiais no seu seio e casos estsdaé autotradutores. Embora a
Histéria espanhola tenha muitas vezes tentadocglieas linguas minoritarias e impor
o castelhano, por exemplo durante a ditadura fiateguinguas como o galego, o basco
ou o cataldo tém recebido «cada vez mais incengvosior interesse, tanto do ponto
de vista interno como externo, na sua divulgac#@meéem 39). Assim, o bilinguismo
esta presente em praticamente todas as regifesisle para quem escreve numa lingua
minoritaria e procura expandir o seu publico-leitopta por se autotraduziibbidem
39). Maria Alice Antunes, a professora universitdmiasileira, também o faz, dedicando
um subcapitulo ao caso espanhol. Refere o autafs IMaria Todd, que ndo tem
qualquer problema em declarar que quer a versatécaer a versao em castelhano,
produzida em segundo lugar através de traducdoars@os textos originais, pois ele,
enquanto autor, tem autoridade para tal (Antun@87:2155). A mesma autoridade
surge no direito que o autotradutor da a si mesara plterar o texto original na
autotraducdo, embora muitos tedricos vejam issooctraicdo ao original e até a
prépria lingua. Por exemplo, Alfredo Conde é natdeaGalicia e considera que o povo
dessa regido deveria ler galego e ndo castelhagionantando que a tradugéo para a
lingua maioritaria retira importancia ao galegopeesalmente quando esses textos
autotraduzidos sao vistos como independentes maisgem castelhandb{dem 158).

O objectivo aqui é determinar as causas que leganautores bilingues a
dedicarem-se a Autotraducdo. Se tomarmos o exemplwionado acima, 0s textos
autotraduzidos para a lingua minoritaria servenpatge entre os autores e o publico-
leitor, especialmente aqueles que pretendem sekremum ambiente literario mais

lato, neste caso, o castelhano. Outros poderaddesmpnte ter em mente uma evolugéo
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pessoal, o seu desenvolvimento bilingue e bicllpaea «treinarem a sua competéncia
linguistica, imagistica, tradutolégica» (Tanquei2®02: 39). Outros motivos podem
levar um autor a traduzir o seu proéprio texto, g@amplo, o simples facto de gostar de
traduzir, ou de preferir ndo deixar tal actividpdea alguém que ndo conhece o mundo
ficcionado do original, ou de pretender manter @ istencdo autoral inalterada ou até
alterd-la por causa do publico-leitor pos-tradug@io,0 de precisar de uma traducdo,
qualquer que seja a razéo, e dominar os idiomas\edes. Qualquer motivo € valido e
decerto a lista € muito maior, mas seria pragmaecde impossivel descobrir e revela-
los todos.

Depois de esclarecido o conceito de Autotraduci&oefectuado um ligeiro
contexto historico e geografico e de mencionadosnosvos que podem levar os
autores a recorrerem a Autotraducao, de indoleatite ou simplesmente pessoal, é
relevante mencionar que muitos destes autotradugsereviam na sua lingua mais
familiar, a lingua materna que dominaram a vidata&dtraduziam para uma segunda
lingua, maioritaria, pertencente a uma cultura e No entanto, o presente estudo
nao se focard num caso semelhante, mas sim noooposscolha de uma lingua
literaria diferente da materna, sendo esta o avvatiucao.

Seguidamente, encaminhando o texto da dissertpgéo a andlise final da
autotraducdo efectuada, apresenta-se o Capituls, Baoi que se introduz o texto
original em lingua inglesa e todos os conceitoside® e praticos que lhe deram

origem, nomeadamentdanfictione a publicacdo na Internet.
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Capitulo Dois:

Fanfiction: conceito e estudos
e devida concretizacdo em On Tango Street

Jé foi referido na Introducéo que o estudo de dgad e Autotraducao realizado
incidia apenas sobre textos literarios e retomageea essa concepgao para iniciar este
Capitulo. Este vai incidir sobre o texto originaljeito a autotraducao, e sobre todas as
suas caracteristicas, desde a origem até ao prduhaio Esses dois textos foram
devidamente anexados ao trabalho (Anexos I e II).

Sendo um texto literario, lida totalmente com uomdo ficcional e hoje em dia,
praticamente que nao se vive sem ficcdo. Sem ®kidas parecem mais dificeis e 0s
finais de dia mais dolorosos, pelo que rendermoanadgo ficcional que nos faca
esquecer momentaneamente o que nos cansa diagafmemha atitude comum nos
tempos que correm.

O apoio humano nesses mundos da ficcdo € ja prévicente e tem imensos
adeptos; vejamos o0 sucesso da televiséo e do cjimenba a ficgcdo é rainha, mesmo que
tantas vezes seja baseada em factos reais parargenmedibilidade e causar mais
impacto no publico. Assistir a criatividade de euir simplifica este processo de
relaxamento e descontraccdo que as massas procuammundo e numa sociedade
actuais tao pejados de dificuldades e exausta®@ orapelo a evasao mental € bastante
apelativo. Quanto mais criativo, melhor.

Existem, contudo, casos em que a criatividadesfarco mental dos outros néo
é suficiente, ndo atinge o objectivo final de fégdureza da realidade, e surgem entao
os exemplos de ficgdo criada pelo proprio. Enquantose tornam depressivos e outros
esquizofrénicos, outros ainda dedicam-se a arteceltara, inspirados pelos mais
diversos elementos quotidianos, banais ou extnadéndis. Basta reparar no numero
estrondoso de obras de ficcdo publicadas por autpre ninguém conhece, que um dia
descobriram que até tinham algum jeito, bem comptelivre, para a escrita e para a
persuaséao editorial. E surge mais um escritor asmido hoje, que com sorte e algum
trabalho de distribuicbes se tornara famoso e ésicamente rico no futuro, muito
devido a criacdo imaginativa de uma noite sem dopuor causa dos problemas na
carreira ou na vida privada. A verdade € que mdigsas criacdes surgem do nada, por

inspiragcdo momentanea que permite dar vida a uig@aa um narrador e a uma ou
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mais personagens, por uma sombra que se viu roraot momento de ilusdo Unico
gue causou medo ou fascinio ou qualquer outrorsentd. Sao estes que muitas vezes
motivam a escrita de um livro, os taiwe got a feelingde que aquele instante néo foi
um espasmo de loucura, mas o alcance da genialilad#gém ha histdrias que surgem
perante as diferentes sensacdes que determipadsmaegue um escritor admira Ihe
causaram um dia ou ainda causam constantemente.

Neste sentido, surge-nos um conceito ainda poopulgr, menos do que a
Autotraducdo, muito pouco expandido a nivel cultulo entanto, tem crescido e
transformado as comunidades que o adoptaram emdalyutivamente frequentado

nos ultimos anos, quase um auténtico fenémenao.

Fanfiction enquanto (sub)género literario

s

Nascido e criado na chamada cultura de massagualatudo é apelativo,
criativo e merecedor de atencao, e na era dos rdeiee@municacdo e do desabrochar
da tecnologia, este conceito toma o nomédéction Apesar de nédo ter denominacgao
em Portugal, no Brasil existe um termo traduzida;cdo criada por fas", mas é
raramente usado como denominador do (sub)génerdo seais uma directriz para se
saber do que se fala.

E um (sub)género literario com alguma expansdoemtro de um publico algo
especifico que tem um arcaboico cultural, meioanfaeiros e tempo suficiente para se
dedicar a ele. Podem ser histOrias protagonizadaggrsonagens que o seu proprio
autor admira, mas sem as ter criado, seja ins@radaobras literarias, comoHarry
Potter da autora inglesa J. K. Rowling, em séries devisfle, como &tar Trek ou em
filmes, como a trilogia d&enhor dos Anéigntre outros. E podem também ser historias
protagonizadas por personagens inspiradas em hadidades publicas'Real Person
Fiction), como por exemplo actores de Hollywood, intégsehusicais ou membros de
bandas musicais, sendo 0s seus nomes, descrigiEs firasgos de personalidade e
outras caracteristicas atribuidos as personagerfanfiction torna-se na criagdo de
mundos adicionais para as personagens ficticiaslgueém ja inventou, mas também
de mundos irreais onde tais "personalidades p&ilgaem.

Estes mundos incluem diferentes tipos de histdoasfics), desde o comum
romance, aventura, drama, comédiasuspenseao mais elitista terror ou ficcdo
cientifica, possivelmente entre outros. Consoastéemas abordados, fiss podem

dividir-se em subcategorias, por exemplalagkfics contendo cenas relacionadas com

36



depressao, situagdes angustiantes ou atmosferdwiasnou agdeathfics se grande
parte da histéria se foca em torno da morte deopagens principais. Os diversos tipos
podem ter variados formatos, desde histérias lompadidas em muitos capitulos,
chamadasongifcsno meio, a histérias com poucos capitulosstamtfics ou histérias
com apenas um capitulo, @seshotou histérias com menos de 500 palavras, chamadas
drabblesou ainda assongfics histdrias inspiradas numa determinada musicajosen
mais comum em prosa poética ou mesmo poesia, podanthém incluir a letra da
cancao.

Num estudo de Elaine de Moraes, a investigadaraléama distingdo entreanon
e fanon dois termos muito intrinsecos no mundo fdafiction inspirada por obras
literarias. O primeiro utiliza-se para referir tudoque € canonico relativamente as
personagens envolvidas em determinada histérigemy «aquilo que é estabelecido e
aceito na série original e que ndo esta sujeitddoena subversdes de suas
caracteristicas, como atitudes consideradas impmmssipor parte de algumas
personagens ou, ponto muito mais polémico, a a@iagé@ casais considerados
improvaveis» (Moraes, 2009: 84). A este conceitotrepde o defanon que se
caracteriza como 0s pormenores das historias dguii:mdo eram parte dos livros que
as inspiraram, contando com maior liberdade caat®s autores chegam mesmo ao
ponto de reinventar as personagens e as aventumsigem nas obras originais,
passando a criar personalidades alternativas gan@eemos nomes e até incluindo tais
personagens em meios que nao eram primeiramergep@exemplo histérias em que
Harry Potternéo vai viver para uma escola de magia, comoina@s|de J. K. Rowling,
mas para uma prisao onde os feiticeiros sdo manénocativeiro.

Num nivel mais genérico, d&s podem estar inseridas em trés subgéneros
diferentes,gen het ou slash Os trés identificam o tipo de relacionamento esras
personagens da histéria. O primeigen (referente agenera), incorpora histérias sem
gualquer relacionamento amoroso entre as persopagemseando-se mais no
desenvolvimento da accadlet identifica «histérias que giram em torno de um
relacionamento heterossexual, quer inventada pefor au apresentada pelo texto
original» (bidem 85), isto é, relagbes amorosas existentesanonou criadas para o
fanon O dltimo, slash refere-se a historias que relatam relacionameetuse
personagens do mesmo sexo, sejam masculinas anirfies)isendo que as ultimas tém
designacdes proprias, por exemfgmslash Normalmente, é neste ultimo género que

relatos de grande violéncia sdo mais frequentadptem conta a discussao que ainda
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se mantém acesa sobre os direitos da comungigde nivel mundial; muito frequentes
sdo ainda referéncias a relacionamentos sexuadsitdess, talvez numa tentativa de
lutar contra esses preconceitos da sociedade actual

A sua designacéo tem uma origem muito simples, guoér nasanzinesguer na
maioria das publicacdemline a identificagdo do estilo faz-se utilizando o resnaas
personagens e separando-os com uma barra (o simks®ado que em inglés é
identificado como "slash™); por exemplo, Kirk/Sppduas personagens da sédiar
Trek ou Frank/Gerard, dois elementos de uma banda atusictemporanea. Ainda
assim, ha comunidades em que adquire nomes Urdat@s/es da justaposicdo dos
nomes das personagens envolvidas numa nova designaaqr exemplo, Frank-and-
Gerard formantrerard, na continuacéo dos cédigos lexicais proprios dmm

Nessas mesmas comunidades, ha pessoas que senamrpara a funcdo de
beta-readersou seja, pessoas que Iéem a histéria e trabatlaaoemo revisores, antes
de qualquer publicac&mnling ficando em contacto com o autor. Tém em si 0 pdde
sugerir correccbes a nivel ortografico, gramaticahtactico, ou sobre como
determinada personagem esta caracterizada, owlat® somo a accdo decorre. Sao
recursos humanos essenciais a qualquer auttandietion respeitados pelo seu olhar
imparcial sobre a histéria, por ndo terem sido Bfidos no processo criativo, e pela
confianca que os autores neles depositam.

O termobeta-readeré tido como originario em praticas comuns de esgwele
softwaree hardware pois estas langcam sempre no mercado uma vbetaaos seus
produtos. Estas versdes servem para que os utifezagossam testar os produtos e, no
caso de descobrirem erros de funcionamento, reportao produtor, para que uma
versao final e oficial seja posteriormente lancada mercado, depois de estar
devidamente testada por quem mais precisard desaftware ou hardware que
funcione correctamente: os proprios utilizadores &htanto, Elaine de Moraes
apresenta outra origem para o termo, com base damsuas pesquisas: a investigadora
da o exemplo de unwebsiteque publicafanfiction e que apresenta deta-readers
como as segundas pessoas a ler uma histéria, sgledos autores serdo a primeira
pessoa, denominando-akpha-readergibidem 90).

Os principais elementos de caracterizagadadéction foram referidos acima,
desde a distingdo entre historias inspiradas p@opagens ficticias ja criadas Keal
Person Fiction passando pelos tipos de histoérias, pelo génpadaeexisténcia deeta-

readers Todos eles sdo importantes para qualquer histdéia s6 para a pessoa do
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autor, mas para os seus leitores, seja qual fatafprma com que Ilhes acedem. Todos
eles podem ser inseridos numa breve apresentagéantecede a histéria que se ira ler.
Séao elementos importantes porque assim um leitortiftca imediatamente o tipo e
género de historia que € e decide se esta inteieessalé-la ou néo.

Esta apresentacao deve incluir o titulo, o a@srmpersonagens envolvidas, que
acabam por definir o género da histéii@t(ou slash), ou uma mengéo gen se nao
houver nenhumas personagens especialmente enwhitdui também unrating,
uma classificacdo oficiosa que alerte os leitor@lsres 0 conteudo da histéria e a
possibilidade de ferir susceptibilidades e um brewmario que apresente a historia e
revele pouco ou nada do que nela se trata, muisentdo de cativar os leitores. Deve
incluir também o ndamero de palavras, maioritariamero caso deneshotse um
disclaimer um termo muito utilizado nas comunidadedine defanfiction para deixar
claro que se trata denfiction e que se utiliza nomes de personagens que nao sao
originais ou de personalidades que existem nanadh Estes, contudo, podem tomar
varias formas e utilizar metaforas, o que nao livfesqualquer importancia. Eis um
exemplo de uma apresentacdo, nomeadamente daahigt@r foi utilizada para esta

dissertacdo e para a autotradugéo que se apréseatproximo capitulo.

Title: On Tango Street

Author: "happilyappled”

Pairing: Gerard/Frank (slash)

Type: oneshot, 1234 words.

Rating: R for implied death references.

Disclaimer. Writers lie. My characters, their own looks.
Summary: They stand on Tango Street, watching the danuaiig

Estesdisclaimersmuitas vezes servem para que 0s autores que gubbicling em
comunidades devidamente designadas para publickg@nfiction deixem bem claro
perante os leitores e 0S outros autores que nacagri personagens originais para
aguela histéria. Mas obviamente que isto levantsifes de Direitos de Autor, sendo
esse também um dos motivos por que a publicagéine seja em grande escala, ao
contrario da publicacdo em livro. Isto porque sorgearias questbes: serdo eles
propriedade dos autores d@nfiction ou dos primeiros criadores das personagens
envolvidas, ou ainda, pertencera alguma parte @&ssdpalidades publicas" que
involuntariamente deram nome e aspecto as persamafieticias? Estardo tais
"personalidades publicas" a par das historias queiam com base no seu aspecto, no

que dizem em entrevistas a jornais, revista)sitesa radio ou a televisdo? Gostarao
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0S autores originais de ver as suas personageol/glas em contextos diferentes, com
personagens diferentes, com personalidades diésreatfazer coisas que os préprios
nunca teriam posto tais personagens a fazer?

Se existem casos de personalidades publicas guefd@fiction onde os seus
nomes estao representados, ndo existe até hogugualomentario ou artigo a prova-
lo; se o fazem, é anonimamente. Pode acontecentaato, que os autores fdafiction
queiram enviar as suas historias para elas, t@mecesso facilitado pela enormidade
de redes sociais que aproximam os "anonimos" damd$os” e lhes da poucos ou
nenhuns limites. Ha casos que sao referidos eravisttis destas personalidades.

Elijah Wood, actor que participou na verséo cineiguafica da trilogidgSenhor
dos Anéisadmitiu, em plena televisdo, no programa de GnaRarton, ter encontrado
um website com tais criacdes ficcionais e abordou o0 assurmim dastante
naturalidadé® Outro exemplo de reaccdes a eRial Person Fictiorveio de trés
membros da bandsly Chemical Romancd-oram até bastante claros na sua opinido
sobre afanfiction, confirmando a sua opinido passiva, de quem cersider algo
interessante para estes autores explorarem a miwidade, mas que nao nutrem
qualquer interesse por ler estas histdtas.

Outro caso interessante de se analisar é a opileidb K. Rowling, autora da
mundialmente conhecida série de livros sobre dcé#io Harry Potter, sobre a
producao déanfictioncom base nas suas personagens. Os editoresatadarideram ja
varias entrevistas, sendo claros no quanto a aww®raentia lisonjeada de estar a
provocar tal reaccdo nos seus leitores. No entdetgam sempre igualmente claro que
a autora discrimina qualquer tipo de conteudo alsc@ pornogréfico, argumentando
que o Harry Potter € uma historia escrita parancas. Num desses artigos online,

pode-se ler:

[...] A reaccdo de J. K. Rowling € de lisonjeio)op#acto de existir tanto
interesse nos livros ddarry Pottere de os fas gastarem tempo a escrever as
suas proéprias historias. [...] A preocupacédo darawé saber que essas historias
se mantém enquanto actividade ndo comercial paegasar que os autores
ndo sdo explorados, e que ndo estdo publicadagliéonas de livros fisicos.

[...] Os livros podem ter ja alguns anos, mas oo@tn a ser livros para

13 Elijah Wood on Graham Nortorhttp://www.youtube.com/watch?v=0JF5FnGLndAnsultado pela
Ultima vez a 16 Junho 2011.

¥ MCR responds to Fanfictiorhttp://www.youtube.com/watch?v=Hri2SIc6dX®nsultado pela ultima
vez a 16 Junho 2011.
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criangas. Se estas se depararem comHamy Potter numa histéria para
adultos, podera ser um problemgWaters, s/d)

A autora ja teve de intervir quanto a histérias camteido desapropriado para o leitor-
modelo que ela imaginara para o Harry Potter, éstpara criangas. Ha registos na
Internet dee-mailsque a sua Editora enviou para autore$adéiction homeadamente
com contelidos pornograficos, para que 0os mesnimssesm o seu material da réde.

H4, no entanto, casos bem menos passivos deoessrjirofissionais que sao
nitidamente contra &nfiction A escritora americana Anne Rice, autora de vérias
novelas goticas incluindo a trilogia do vampiro ta¢smandou publicar no sewebsite

um anuncio acerca danfiction A transcricdo abaixo € exacta:

N&do admito a criacdo dianfiction As personagens tém direitos de autor.
Deixa-me muito transtornada sé de pensarfamnfiction baseada nas minhas
personagens. Aconselho os meus leitores a escnevase suas proprias

histérias, com as suas proprias personagens. Hutdrsente essencial que

respeitem o que aqui expresé¢Rice, s/d)

Esta discussdo pode tomar varios rumos, pelo quiblécacéo fisica se resume
a fanzines(ou apenagineg, num acronimo para simplificar o termo que o i00g:
fanatic magazingMoraes, 2009: 74). Estas séo revistas impressasiadores ou
leitores defanfiction para partilharem entre amigos as historias querisen, artes
plasticas por elas inspiradas, como desenhos ogrédtas no que se denomifenart,

e até textos livres de comentério, critica ou @ursobre um ou mais temas explorados
na revista. Sao publicacbes totalmente amadorsisibdidas gratuitamente ou a preco
de custo, sem lucros para os "editores"” ou colalooes.

Elaine de Moraes cita Lucio Luiz para afirmar quembora ja existissem
publicacbes amadoras editadas por fas desde oos&d¥l os fanzines, com as
caracteristicas que conhecemos hoje, surgirammeg@odo século XX»dem 75). A
primeira fanzine a ser publicada confanfiction propriamente dita intitulava-se

"Spocknalia", derivado do nome de uma das persosgg@ncipais da sérigtar Trek —

!> Minha traducdo de "JK Rowling's reaction is tHae s very flattered by the fact there is such grea
interest in her Harry Potter series and that petgie the time to write their own stories. [...]Jrid®ncern
would be to make sure that it remains a non-comialeactivity to ensure fans are not exploited and i
not being published in the strict sense of traddiqorint publishing. The books may be getting oldeit
they are still aimed at young children. If youndldten were to stumble on Harry Potter in a anteda
story, that would be a problem."

'8 pode-se encontrar um exemplo desses e-mails roezud
http://www.chillingeffects.org/fanfic/notice.cgi?oelD=522

" Minha traducéo de "I do not allow fan fiction. Ttiearacters are copyrighted. It upsets me tertibly
even think about fan fiction with my characteradvise my readers to write your own original sterie
with your own characters. It is absolutely esséthiat you respect my wishes."
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O Caminho das Estrela$Spock {(pidem 75-76). A propagacdo mundial destas revistas
deu-se nos anos 1960-1980, quando a Internet nstiagsendo bastante populares até
gue aWebse tornou num fenémeno globalizado.

Actualmente, é online que se encontram nichofadiction comunidades de
pseudonimos que se juntam para dar largas a ing@gind&stes pseuddénimos séo
criados para o registo dos autores e/ou leitoresfadéiction nos websites que
pretendem, sendo recursos essenciais para mantsegmedo a verdadeira identidade
das pessoas. Estas ndo revelam o seu nome veajadeitas vezes preocupadas com o
facto de serem encontradas por familiares, amigosabegas, se estes ultimos nao
estiverem a par dos seus habitos literarios (Shslgls, mantendo o anonimato também
por questdes basicas de seguramgine Podem revelar tudo isso a leitores/autores
com quem ganham confianca, mas mantendo essemmal@entos interpessoais fora
das comunidades publicas fdafiction

Estas sdo possiveis pois a internet € um monsitealaem termos de
comunicacao, tendo permitido a criagdo de novodextos sociais e de situacdes
comunicativas inéditas, nomeadamente a partir daddéde 90. Isto porque «a internet
viabiliza formas de escrita e de leitura com camdsticas particulares que provocam
mudancas nas maneiras de ler e escrever, as guajsaen a sucessividade canbnica das
ferramentas ou dos suportes de escrita tradiciondis Elaine de Moraes (2009, 70). A
investigadora afirma ainda que estes novos meioscameunicacdo internacional
reflectem uma pluralidade enorme de contextos caraaionais, oferecendo condicbes
sécio-técnicas para que surjam formas alternatilasitilizacdo das convencdes da
escrita {pbidem 73).

Tudo isto € possivel gracas ao processo inabalévahcontrolavel da
globalizacéo, atribuindo a internet o poder deriig® as pessoas sem que estas
partiihem o mesmo espaco fisico. Mesmo distantEnehipoteses de se encontrarem,
estes leitores e autores tém a possibilidade de sstitados em frente ao computador e
ter parte activa de uma lista de pseudénimos quedieam a uma "arte” ou a discutir
um assunto. Elas «sdo néo sO capazes de comuainajoatros] fas mas, ao fazé-lo,
estdo a construir uma nova comunidad¢Shave, s/d), tornando-a parte de uma cultura

gque depende da participagéo de todos eles.

'8 Minha traducéo de "is able not only to communiaaité those fans but, in doing so, constitutes\a ne
community.”
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Este tipo de cultura é claramente defendido pokide, num termo que o
investigador chama de "cultura de participacgudrt{cipatory culture¢ e identifica,
neste caso, como «uma subcultura na qual fas dkitpo culturais se apropriam de
conceitos e personagens com um claro desejo dendixpaniversos ficcionais sem
preocupacgao com direitos autorais e sem o intgttudro» (Moraes, 2009: 73). Estes
fds querem ser parte activa na histéria de detadmirpersonagem que gostam, ou
querem poder imaginar determinada "personalidadkeligal em situacdes que
normalmente ele/ela n&o viveria, tudo em nome diecEmimento e de apelos criativos
que ndo tem origem sendo numa imaginacao fértil.

Esta "cultura de participacdo"”, exemplificada pgb@ssoas que se dedicam a
escrita e leitura déanfiction, € bastante fechada, pois ndo sdo muitos os aufjoee
pensam em enaltecer as suas qualidades de escdta apregoa-las publicamente, por
exemplo em forma de livro fisico. Isto ndo sigraficontudo, que ndo seja uma cultura
alargada, que chega a todo o lado e tem parti@pattivos em todo o mundo, todos
eles interligados através de uma rede invisivel fiagpoderosa nos dias que correm.
Pode dizer-se quefanfiction é outro fendmeno da Internet, apesar de ter égisintes
dela e em formatos fisicos, pois a Rede permitesgudisperse muito rapidamente,
oferecendo a possibilidade de levar estas histariaa publico abrangente que até hoje
ainda ndo conhece fronteiras ou delimitacbes. Efemdmeno que da forca a esta
criatividade infinita e valoriza a expressao pekdeacada autor, tornando tudo muito
mais simples e acessivel e criando uma nova coécegpg que € um emissor e um
receptor, pois na maioria dos casos 0s dois mistgEna mesma pessoa.

Todos estes fas leitores e escritores amador@gregam em pequenos grupos e
discutem os interesses que tém em comum, formandwridades que tém uma
denominacdo muito propritandom

No dicionéario onlineThe Free Dictionary a palavraflandomaparece definida
como o conjunto de fis de um desporto, actividadpevsonalidade publita mas no
caso em estudo aplica-se também aos fas de sérid¥ dliteratura, flmes e suas

personagens. E uma palavra composta pelo substafé e o sufixo ‘-dom’, o

19 definition of fandom by the Free Online Dictionafjhesaurus and Encyclopedia, s/d:
http://www.thefreedictionary.com/fandooonsultado pela dltima vez a 16 Junho 2011.
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mesmo que surge ekingdom(reino) oufreedom(liberdade), um afixo que pode ter
varios significados, entre eles o de ‘dominio’ @edestado ou condi¢&S:

Para Juli J. Parrish, é&ndomsao «subculturas motivadas e organizadas por um
interesse colectivo acerca de um texto midiatiqeeeidico e sdo muito comuns e
recorrentes» (Moraes, 2009: 75). Para Jenkins, w@o fendmeno complexo e
multidimensional, conjugando diferentes formas \eeisi de participagdo de cada um,
bem como de empenho e regularidade com que esci@jidem 75). O mesmo autor
caracteriza um fa pelo envolvimento emocional eléttual e devida intensidade com
gue o mesmo se dedica a estas actividades, e pelpramisso que ele faz com as
fontes da sua inspiracdo par#aafiction ficticias ou ndo, derivado do vasto acesso a
todo o tipo de informacbes que actualmente € pelssétirar da Internet. Seja tal
informacéo verdade ou pura especulacdo, os amdatisfiction lidam com ela de
forma clara e directa, muitas vezes utilizando-madonte de pesquisa para as suas
histérias e para as discussdes no seio da comuniiizdnética em que se inserem.

O que importa referir aqui, contudo, € que eladomséo as centenas e cada
uma tem um numero ainda maior de aderentes quéhparttais interesses, por vezes
organizando convencdes para se conhecerem pesstalendiscutirem as preferéncias
de sempre, ou novas ideias, ou dificuldades quengraen na producéao danfictione
outras actividades que realizem. A Unica difere@cgue o fazem presencialmente,
conseguindo associar caras aos pseudonimos, maseéni@o online que mais se
destaca e a utilizacdo da rede global de comurocqgé a Internet € sO ajuda a dar
abrigo a estas discussdes em daddom

Cada uma delas cria um nicho proprio para se @gam convenientemente e
para ndo se misturarem acidentalmente famdomsque nao gostem, pois para muitos
fas fundi-las esta fora de questdo. A divulgacadaddomspode ser feita através de
blogues pessoais, em que 0s autores publicam kmEmas suas invencgdes ou
divagacodes, ou através de sitios Web alargadoaltpream as diferentes comunidades
que se dedicam fanfiction Estes tornam-se num espaco de discussao, didolgac
pura partilha, de sociabilizacdo e entretenimeshéomodo rapido e eficaz, que chega a
qualquer lado através de um Unico clique do rato.

~1

Um dos sitios Web mais organizados, pela sua fuded"arquivo" para estas

historias € o _FanFiction.NeDivide-se em espacos para publicacdo livre enfme

2 definition of -dom by the Free Online Dictionafjhesaurus and Encyclopedia, s/d:
http://www.thefreedictionary.com/-dgmonsultado pela Ultima vez a 16 Junho 2011.
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discusséo (para troca de ideias ou procutzetke-readery dentro destas areas, ha lugar
para as diferentes fontes que inspiraram os aufpeesonagens de livros, de filmes, de
banda desenhadas, de desenhos animados, de jogespetros), atraindo historias
desde a sua criagcdo. Num artigo online da autagialah Casimir, o investigador

apresenta-nos o seguinte facto sobre este website:

No FanFiction.Net, ha mais de 10,000 histériasesalsrlivros dO Senhor dos
Anéis de Tolkien. Duzentos fas escreveram novos caunspersonagens de
Shakespeare. Quinhentos criaram novos provérbitisds. Ah, e trés pessoas
publicaram os seus préprios capitulosbaario de Anne Frank?! (Casimir,
2002)
N&o é de estranhar que o0 mesmo autor aponte é&staltsmia como «obsessiva».
No seu seguimento, existe o Winglin.Netna comunidade dedicada a ficcao de
origem coreana, vietnamita, chinesa e japonesaa®uwbmunidades online como o

LiveJournal.Cornre o_Quizilla.Conservem igualmente de abrigo para esta literatma s

idade, entre outras funcdes. O mesmo sucede camandade Web Mibba.Canksta

é dedicada a escritores em geral, seja de artmoslisticos ou de ficcdo, onde a
fanfictiontem uma elevada resposta. As histérias podemusdicadas livremente, com
layoutsa escolha do autor, e os outros utilizadores pamenenta-las, e discuti-las nos

féruns, conjuntamente com qualquer outro tema.

On Tango Street como exemplo de fanfiction
E nesta Gltima comunidade que o texto em estudta rssertacaddn Tango

Street foi publicado pela primeira vez. O texto origime&lo foi um impulso de autor.
N&o foi uma criacdo que surgiu do nada ou de uroegem mental imediato, mas sim
uma entrada num concurso dos foruns de discussawetisite Foi criada uma
categoria dedicada ad8riting Contestsonde as entradas ndo séo simples espacos de
discusséo, mas de criacao. Nela todos os partieipa@m a oportunidade de abrir um
concurso para que outros membros possam deixamu occagtributo em forma de
produtos ficcionais. Mas no que consiste\Mniting Contes?

Na sua forma mais basica, é um desafio que alguépde no Forum para levar
outros a criarem historias, em gue o organizadodde que tem de ser feito, incluindo

1 Minha traduco de "FanFiction.Net has more thagAd®additions to Tolkien's The Lord Of The Rings
series. Two hundred fans have written new storiéls 8hakespearean characters. Five hundred have
come up with new Bible verses. Oh yes, and threplpehave added their own chapters to Anne Frank's
diary."
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parametros e regras de participacdo. Pode por éxesugerir uma palavra, uma frase,

um verso, um proveérbio, uma masica ou um simplegteou fornecer uma lista de

objectos ou assuntos que a histéria deve incluigté sugerir uma imagem para que o
autor a interprete e conte uma historia sobre ela.

Como em todos os concursos, ha regras institgjigeasodos devem cumprir e o
desrespeito perante as mesmas pode causar a desp#a de historias. Pode existir
no desafio inicial um nidmero minimo ou maximo depaas, de capitulos — embora o
mais comum seja pedir paneshots— ou exigir que a histéria envolva apenas
determinadas personagens, ou determinado local dem@nvolvimento da acc¢éo, ou
determinada interaccdo entre as personagens. A gadgir um niamero maximo de
participantes, criando uma lista de niameros, déiaajue os inscritos escolham um e
enviando as sugestdes para a histéria pessoalragnatees de mensagens privadas, uma
regalia dowebsite para contacto privado entre os seus membros. Ofosnde
impulsionar a criatividade dos autores sdo imens@s apresenta-se 0 exemplo do

contestno qualOn Tango Streegntrou.

The Deal:

Okay, so this is going to be a contest in whichgtoey can only be either a
frerad, frikey, waycest, or a fraycest. Those ayefamorite slash pairings of all
time. [...] Pick a number, and | will pm you a piaurYou will have to base
your story off of that picture, sound good?

Rules

1. 500 word minimal; no max limit

2. Can be either a one-shot, or a two-shot. I§ itgally necessary, then you
may make a three-shot, but only if it is vital. Aaldo, if that is the case, then
please pm me your reasoning. Kay?

3. Must be Frerard/Frikey/Waycest/or Fraycest.

4. Must not be pre-written.

5. Must put the contest, and word count in the samni...]

Due Date

September 1st, 2009

But, judging will be done on September 2nd, becduseure I'll need at least
half a day or so to read the entries, and anothprdge. | am willing to extend
the date if need be.

Prizes

IAll stories will receive a comment from me!

*Third Place: Relative whoring of two of your stesi a.k.a your story on here,
and one of your own

*Second Place: Link of your one-shot in my signatiwr a month, relative
whoring of two of your stories.

46



*First Place: Link of your stories page in my sigma and on my profile for
two months, relative whoring, and | will make yobanner for a story of your
choosing?

Este exemplo é bastante claro quanto ao que $engdes com ocontest A
organizadora do concurso comeca por descrever @miende que os autores criem,
sendo clara ao seleccionar apenas trés pares goudetpersonagens, todas elas com
nomes de elementos da mesma banda mustcatard, Frank lero e Gerard Way;
Frikey, Frank lero e Mikey WayWaycest Gerard e Mikey Way; &raycest Frank
lero, Gerard e Mikey Way. Posteriormente, depoisreleelar que € por motivos
pessoais que escolheu aquelas personagens, agrasestratégia do concurso: cada
autor inscrito escolhe um nimero e recebe uma imggea depois criar uma historia.

De seguida, elenca as regras principais, comecaeto limite minimo de
palavras e por deixar que 0s autores escrevamt@iai®m um ou dois capitulos,
desautorizando trés capitulos salvo casos devidenjestificados. A regra niumero 3
relembra as personagens aceites, enquanto a régrara 4 especifica que deve ser
uma historia original, e ndo previamente escrifalglicada novebsitepelo autor, e a
namero 5 impde que, da pagina da histéria, conbtdk @ara o concurso € o numero de
palavras.

A terceira parte do desafio inicial informa osciit®s acerca do prazo de
publicacdo das historias, sendo que um autor delkcp-la na sua pagina principal e
posteriormente deixar utmk na pagina d@ontest para informar o organizador e os
outros participantes de que a sua entrada foi stitend odos os concursos do Férum
funcionam do mesmo modo, pois assim facilita astragsdo de informacao acerca das
historias publicadas no site que foram criadas ger@minadaontest

A Ultima parte é dedicada aos prémios, atribufikois de o organizador do
concurso ler todas as histérias submetidas e $ateccos vencedores. O comum é
anunciar apenas trés historias, um poédio de venegdmas surgem casos em que ha
mais histérias a ganhar prémios, se por exemplorgan@ador ficou indeciso
relativamente a uma ou mais histérias e nao quksdas sem serem mencionadas pela
sua qualidade. Os prémios deste caso passam singpiespor obter comentarios em
todas as histérias submetidas a concurso, pubdieida uma ou mais historias dos

autores escolhidos para o podio e uma imagem edpaopositadamente para uma

22 Frerard/Frikey/Waycest/Fraycest Contelsttp://www.mibba.com/forums/topic/14111&nsultado
pela Ultima vez a 16 Junho 2011.
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histéria, que usualmente conta com fotografias passonagens e um ou outro
pormenor mais amplo sobre a narragédo em si.

Os prémios deste tipo dmntestndo costumam variar muito, dependendo da
originalidade do organizador do concurso e aténalaigiio dos participantes. A maioria
dos autores déanfiction ddo grande importancia a publicidade, sendo queuto
membro do Forum a falar bem das suas histdrias gadeastante valor a um escritor e
fazé-lo ganhar mais leitores. Isto porque, apesaesies desafios serem mais um
momento de entretenimento para estas comunidadefisjea verdade é que a
competicdo entre autores pode ser bastante. Podg hatores que tentam sempre
escrever mais e melhor para ultrapassar outroa@ganhar mais leitores, recorrendo
muitas vezes a diversos tipos de publicidadevabsite nomeadamente nos Foruns, o
que significa que o mundo danfiction pode ser muito competitivo e criador de 6dios
pessoais.

Acontece que foi exactamente esse clima de cauga que levou a criagcdo de
On Tango StreetMesmo os melhores amigos, quando trabalham nanmeamo,
podem desenvolver disputas entre si, descaradalencissamente. A participacao
neste concurso ocorreu na tentativa de escreverhist@ia que chegasse mais além,
gue néo fosse tao directa na descricdo das pemmaga accdo e na mensagem que
transmitia. Foi uma batalha saudavel, acima de,tmdas sdo estes desafios que
alimentam a criatividade de muitos autores e o0 ¢aisexactamente esse. Para fazer
frente as historias de uma melhor amiQa, Tango Streetasceu e foi considerada um
sucesso, pela realizacdo pessoal e pela leituraatosntarios posteriores a publicacéo,
pois ofeedbacKoi positivo e conseguiu garantir um pequeno aumda ego.

E chegado o momento de apresentar a historia aavendadeira forma. Foi
originalmente pensada em inglés, por ser esse 0 dedanfictionem que a autora se
encontrava, apesar de ser Portuguesa e existinsalgebsites em portugués,
particularmente do Brasil. Essa questdo nunca sa para a criacdo da histéria, pois
tinha sido a escolha linguistica até entfo e coatia a ser até ao presente. E neste
sentido que surge a necessidade de mencionar notaBeckett e Nabokov, pois estes
dois nomes tém algo em comum com 0 caso em es@Quimao fosse verdade que
ambos adoptaram uma lingua literaria diferente idguh materna, embora Samuel
Beckett tenha uma certa dualidade linguistica, muaravel até, pois tanto obras em

inglés como em francés sdo consideradas originas respectivas comunidades
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literarias. Tal pode acontecer para diminuir oaige perderem o seu elevado estatuto
devido ao rotulo de inferioridade que muitas vex@smpanha uma traducao.

Tal como Beckett, enquanto autora de originais,efrolhida uma segunda
lingua para o processo criativo para escrever senestilo demasiado definido ou
acentuado. A diferenca € muita, pois Beckett lidewm o francés como sua lingua
guase materna, tendo vivido no pais durante longesodos de tempo, e
movimentando-se na lingua francesa com uma fadéidaatribuida quase
exclusivamente aos falantes nativos. O caso pessoastudo, pelo contrario, apesar
do conhecimento ja vasto dessa lingua literariagl@s, nao inclui tamanha clareza de
discurso nem atinge tal nivel de descontraccdoezmos de vocabulario, por estar
ainda em processo de aprendizagem e de assimdagéauo.

A comparacao possivel, a nivel linguistico, emreaso pessoal e Vladimir
Nabokov, surge na escolha dessa lingua literania paobtencdo de mais leitores —
embora a niveis bastante diferentes devido a distdemporal. Nabokov escreveu
primeiro em russo para as comunidades emigrantef\lemanha, na Franca e nos
EUA, tendo alcancado notoriedade neste dltimo pais, meio puramente inglés,
através da sua obrhaplita (1958). Foi, posteriormente, reconhecido comoitesce
tradutor no seu pleno, passando a ambientar-segi&si Através dessa segunda lingua,
conseguiu publicar os seus textos e até ser aoojexd nUmero de publicacdes,
conquistando o publico norte-americano. Ja no pasicular, a adop¢éo do inglés esta

em tudo ligada ao género literario do processaivoi@ aowebsitede publicacéo.

Caracterizacao do texto original em lingua inglesa
Como objecto de juizo para o concurso apreserdateriormente©On Tango

Streetsurgiu a partir da interpretacdo de uma imagemanligacao intersemiética em

todo o seu esplendor.
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Foi a imagem dos dois dancarinos que foi enviadaando da escolha de um
namero para participar ramntest Uma imagem simples que mostra duas pessoas numa
posicao que suscita uma imagética das dancasate sailmeadamente o tango, devido
também ao que se percebe da sua indumentariapéiwcda homem e os saltos altos da
mulher. A sua localizagdo € semelhante a uma @, @ chdo de paralelos e as
calcadas perceptiveis nas margens da rua e coomdsas a relembrar um Unico foco
de luz, como se aquelas duas personagens naqadtssem uma constante, como uma
atraccao e actuacao unica. As proprias sombrasesugana grandeza das personagens,
sendo elas o foco principal daquela rua e comoude b resto fosse ou menos
importante, ou menos espectacular.

Todas estas caracteristicas retiradas da imagkenap®ra foram passadas para
o texto, com descri¢cdes nao totalmente 6bvias,arsascitar uma interpretacéo propria
gue varie de leitor em leitor. E as palavras sddam modo de provocar diversos tipos
de reaccdo, pois pessoas diferentes Iéem e intmrpr@gma determinada palavra em
determinado contexto de modo diferente. A palagra esse poder de falar ao mais
intimo dos pormenores, de s6 poder ser interpretanao arcaboico cultural que cada
leitor tem.

Foi com essa intencdo de provocar reacc¢oes gqudmfoi elaborado. Ele € pura
Traducdo no que ela tem de mais criativo, comondefeChesterman num dos seus
supermemeso de que "todo o processo de escrita é traduB&bma-se o estudo deste
supermemepois comprova-se que a propria criacdo do textpnad € Traducéo, ao ter
comecado com uma imagem e a ter transformado nusbarih. Isto é, o processo
criativo comegou com a observagdo da imagem ma@staona, com a interpretacao
dos elementos visuais nela encontrados e acimaionadios e com a traducao desses
elementos para as palavras que forn@mTango StreetChesterman defende que se
comeca a traduzir logo na infancia, ao transforsmgmificados em palavras quando se
aprende a falar, e aqui comprova-se que mesmoto teiginal é resultado de uma
traducéo, ndo sendo um acto de criacao pura.

On Tango Street o produto final de uma Traducéo interpretatva, seja,
resulta da interpretacdo de uma imagem e da passagsses signos imagéticos para
signos lexicais. Foi um processo criativo ndo mdémorado, devido a simplicidade da
propria imagem e a singela intencdo de contar ustaria triste. Esta é até bastante
simples, um casal que foi até aguela rua para passébom momento juntos e que

conseguiu assistir a um espectaculo de danca deEsta pano de fundo musical é
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evidente em toda a historia, pois a accdo decareabrdo com o que o par de
dancarinos vai fazendo, desde dancar a parar @adam observar o outro casal. E uma
mistura de dois aspectos do texto, a accdo propnandita e os sentimentos das
personagens, focando-se no modo como tudo selarticu

O discurso é suave e afectuoso, espalhando enadg@s do tango que uns
dancam e das palavras que outros trocam. Inicidémendescricdo do tango é mais
importante para que se consiga perceber o tipdrdeséera que se vive naquela rua,
naquele momento, mas ao longo da histéria o didmgda algum relevo para que o
leitor consiga entender o que tem aquele momentaadespecial. Esta clareza sé surge
no momento final, com a concluséo e a revelacdautlr de que existe uma doenga na
vida do casal principal, apesar de tudo ser redaatdavés de metaforas. Todo o dialogo
€ uma construcdo para que o paragrafo final fagidse As personagens observam o
tango dancado com prazer, mas a sua conversa sfegsan uma das personagens a
metaforizar sobre a morte.

Esta atmosfera pesada € um pouco perceptivelmai vez que a personagem
Gerard desabafa os seus sentimentos, mencionando «a@@ntpge acontecer» e, mais
tarde, aludindo a sua avo. Esta personagem a quamasge referem na histéria € uma
presente constante fianfiction em que Gerard esteja envolvida, pois é uma hastori
triste que Gerard Way, na vida real, viveu e gastilnuma das cancbes da sua banda,
escrita apos o falecimento da sua avO. Esta 'praseassou a fazer parte activa de
muitas historias, raramente sendo uma personagem mias com alta relevancia para
todos oGerardsficcionais, seguindo o exemplo varias vezes rédepela pessoa real.

Apesar de ser um texto escrito em inglés, comopagens americanas € num
espaco supostamente americano, embora remoto entlesdo, tem algumas
caracteristicas muito portuguesas, nomeadamentve daudosismo que se denota
nalgumas falas das personagens. Por muito que rasnpgens falem apenas do
presente e do que podera vir a ser o futuro delgsamto casal, enquanto a accéo
presente de tango dancado toma o papel principgirande parte da historia, a verdade
€ gue esta presente o passado dos dois namoradoandira como eles interagem, a
coragem com que revelam o que sentem ao outresamga confortavel com que falam
da incerteza do que esta para vir, tudo isso tefleseu passado e até pode passar por
breve desejo de voltar a viver tudo de novo. E asstanosfera saudosista da histéria, a
importancia do que viveram para estas personagenpagerao ter de viver uma sem a

outra no futuro, pelo que se consegue percebeardgrafo final.
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Perante um texto com estas caracteristicas e tguguacitou alguma agitacao
dentro de um circulo restrito de amigos, com cdntgedes via correio electronico e
outros meios de comunicacdo que ndo deixam um rdatosua existéncia, a
autotraducéo foi uma hipotese com o passar do teBgmdo um ponto de discusséo
sobre o qual pouco héa escrito, sobre 0 qual poacdisse, o risco de rejeicdo seria
inferior, tal como o risco de repeticdo do que st dito sobre o tema.

A inspiracéo surgiu do estudo de uma obra de Benkedisciplina de Traducéo
Literaria de Inglés-Portugués do segundo semegirg@riomeiro ano do MTIE, no
ISCAP, pela particularidade do caso do autor id@sndue escreveu textos em duas
linguas e os traduziu sem qualquer apoio de oufpeto,menos na grande maioria dos
trabalhos. Um autor que adopta o francés como dirdpi expresséo e producdo de
textos originais, doravante lingua literaria, argatando que nela lhe era «mais facil
escrever sem estilo» para depois traduzir també&esdsextos para inglés, a sua lingua
materna, processo recomendado aos tradutores einegeEambém o mais comum, é
natural que se torne fonte de inspiracdo para wt@aaque cria seguindo 0 mesmo
método.

A escrita em inglés surgiu, ndo por uma gquestdestito como Beckett, mas
pelo desafio de escrever numa lingua estrangeairgud tinha um conhecimento menos
aprofundado e néo inato, e pelo facto de que asrezacomunidades danfiction sdo
efectivamente em inglés e estar inserida nelasrarabjectivo. A posterior vontade de
traduzir os proprios textos surge entdo apos odestle Beckett, tendo despertado
interesse em investigar o processo de autotraduedperimenta-lo empiricamente, um
dos melhores métodos para o conhecimento de akgpdbtou também o interesse em
criar mais um exemplo de pesquisa para tentar desse a Autotraducéo € mais um
acto de Traducdo, apesar dos privilégios que emouarior se possui, ou se € parte
integrante do processo criativo do autor, uma naidade da escrita do texto na
procura incansavel e possivelmente sem fim de uio perfeito. O Capitulo seguinte

tratara de responder a essa questao.
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Capitulo Trés:
Tango nas Ruas:
Autotraducao analisada e justificada

Para este Capitulo, € necessario relembrar qgfeedseecurso a primeira pessoa
do singular, pois a Autotraducéo foi realizada petsma pessoa. O "eu” € entdo uma
referéncia a autora den Tango Streetr autotradutora e a investigadora que apresenta
esta dissertacao.

On Tango Streetdoravante referido comOTS foi autotraduzido cerca de um
ano apos a concluséo do texto original. Nesse g@rjgroduzi outros textos, i muitos
mais, aprendendo novas ténicas, melhorando o gs#soal e aumentando o lote
vocabular. Este enriquecimento linguistico e liierdoi importante para 0 processo
analisado no presente Capitulo.

Na verdade, o tempo entre os dois trabalhos peremfrentar o texto com uma
serenidade renovada. Foi feita uma segunda ledoraexto original e aplicadas
algumas mudancas a nivel gramatical e sintactiomartentativa de melhorar o texto de
origem, praticamente funcionando como umeta-reader adicional. Isto sugeriu
obviamente uma nova interpretacéo do texto eserito fundo, estabeleceu uma nova
relacdo com todo o processo criativo original, dtahndo mais no texto e lapidando
alguns erros como se 0 primeiro texto tivesse g#mas um rascunho.

E de notar, como exemplo, que 0 mesmo sentimeaipresso por Antunes na
sua exposicado sobre Samuel Beckett. A investigadirma que «[p]lara Beckett, o
rascunho é, definitivamente, um estagio da esarites assume extrema importancia»
(Antunes, 2007: 142). Estes rascunhos foram trabath e culminaram num texto
original que, mais tarde, o autor irlandés optou @atotraduzir, mas neste ultimo
processo O recurso ao primeiro rascunho de todde ferer toda a difernca, pois
permite-lhe decidir o que manter e 0 que alterate processo, Antunes compara-o a
lapidacdo dos diamantes, «um tratamento a queubéoesidas as gemas a fim de obter
a forma que mais ressalte a sua beleza e que piopero maximo e brilhoxkidem
142), e segue afirmando que o0 mesmo sucede coneBeck seu trabalho autoral. A
autora brasileira aponta que os textos originaiBetekett ndo anulam a importancia dos
seus rascunhos, pois estes sdo fontes de refepamaia autotraducao, sendo também a

"gema" que € aperfeicoada para atingir uma fornmaags perfeita possivel. E que a
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autotradugcdo é apenas mais um passo no alcance pedsicdo, pois o resultado
«atende as suas proprias expectativas como leitdeim do "original"» ipidem 143).

Do mesmo modo, a primeira forma @& S escrita ha mais de um ano, funciona como
rascunho e a forma mais recente funciona como taxdmal, sujeito a autotraducao.

Esta comparacdo do caso pessoal com o de Bego&ettjuito onirica que seja,
ajudou a que o processo de autotraducdo fosseordpid porque a nova interpretacao
do texto apds a segunda leitura levou a uma n®&o\8obre as personagens e algumas
alteracbes, por exemplo novos pormenores de didogoreestruturacdo de algumas
frases. Tudo levou a que estivesse bem presenteontento de autotraduz®TS o
gue facilitou todo o processo.

Isto prova dois aspectos importantes relativosearia da Autotraducao.
Primeiro, a distancia temporal relativamente aototeariginal pode prejudicar a
autotraducédo porque alguns elementos mais detahdaontencéo original do autor
podem ter sido esquecidos ou simplesmente alterados a segunda leitura. Em
segundo lugar, o autor de um texto é a autoridadema sobre a obra escrita, podendo
alterar o original como quiser enquanto um tradgiorplesmente transpde de uma
lingua para outra. Isto €, apesar de ambos traleatham universo ficcional acabado, o
tradutor ndo pode modificar nenhum detalhe enquantoautotradutor pode
perfeitamente pegar no seu texto original e utilizédomo primeira versdo de um novo
texto final, sendo que este o devera conduzir faaibnente a traducdo que procura.

Estas alteracbes ao texto original vém provar aicfo privilegiada do
autotradutor, com a autoridade inigualavel que @xexobre esses dois textos. No
entanto, esta posicédo pode ou ndo ser aproveiddaptotradutor.

Nenhum € obrigado a mudar o texto original. Pquenas pegar no texto que
tem e no que se lembra do tempo em que o escreiginatmente, para transferir
simplesmente palavras, frases e/ou significados @aegunda lingua. Sera obviamente
influenciado pelas suas vivéncias pés-texto orlgitendo capacidade e autoridade
suficiente para tratar o texto como bem entendas imso ndo significa que altere o
texto original.

No caso que descrevo e analiso neste trabalhali dazer uso da autoridade
que esta posicdo me oferece. Especialmente devidvokicdo natural enquanto
escritora durante o periodo de espera @dir8e Tango nas Ruasom a producao de
novos textos, a utilizacdo de novas tematicas epari€ncia com novos estilos e/ou

subgéneros literarios. Por exemplo, o comec¢o ddugém de uma histéria intitulada

54



Rejuvenatingque utiliza personagens com os mesmos nomesedas § atribuindo-
Ihes novas personalidades. Enquadicslida na sua totalidade com drama e romance,
Rejuvenatingg uma aposta na accao, suspense no terror, com "Gerard Way" como
um assassino em série em vez de um namorado eocopad sua possivel futura morte
e com "Frank lero" a perder as atitudes de um nati@oamargurado que néo quer ver
Gerard partir e a tornar-se um médico corrupto gbe uma clinica de abortos
clandestinos para reservar os fetos e consumifogotos de canibalismo moderado.

Esta experiéncia com outro género literario apdttas a uma evolucéao autoral
muito forte, pois permitiu desenvolver um trabathi@rente e analisar diferentes tipos
de personagens e de narrativas, o0 que culminou metteria de estilo literario e numa
maior actividade linguistica.

O mesmo sucede com a leitura de novos textosomtaao com 0s respectivos
autores para trocar impressdes sobre o procesgivargue antecede todas as historias,
ou com a releitura de comentario©aS que desenvolveu uma nova paixdo sobre o
texto e intensificou as razbes que conduziram aejdale o autotraduzir, ou ainda com
a discussdo de novas ideias com amigos pessoaiauyil@ram e aperfeicoaram o
estilo pessoal, do mesmo modo que o demarcaram.

O resultado de tudo isto acima mencionado é uno nexto de partida, um
renovadoOTScompletamente pronto a ser autotraduzido. O dbgeda analise que se
segue, com o0 apontar das principais alterac6egeh éstrutural e gramatical da lingua
de partida para a lingua de chegada, € muito semplescobrir como € que um
autotradutor se assume como autoridade maxima sabtexto e no que se demarca de
um tradutor simples. Para tal, apresenta-se dedseglque alterei mais profundamente
ao autotraduziOTSe a respectiva justificacdo para tais mudancdsmias.

A primeira surge logo no primeiro momento de djalentre as personagens.

"They dance here every night, under the moonligimg that's why |
wanted to bring you here." (p. iii)

- Eles dancam aqui todas as noites, sob a luzad&hi por isso que tg
trouxe aqi. Queria mostrete este lugai(p. viii)

Neste segmento, ocorre uma extensao, ja que ilmoadda uma frase a fala de
uma das personagens: "Queria mostrar-te este luyariesma esta a explicar porque
trouxe o namorado aquela rua em particular. E i@ algo importante na relacéo

deles, como esta implicito na forma como dialogaparecem néo temer nada do que
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lhe surja na vida. E essa atitude despreocupadaystiddo que se pretende demonstrar
com esta nova frase: a partilha de algo espedalekes, que mais ninguém conseguiria

entender como estas duas personagens.

There’s a solitary duo on the street, dancing thegb that only exists in
their minds, performing the beauty of an addictibat no one can find an
origin for. (p.)

Esta um par solitario na rua, dancando um tanganpemte imaginado,
interpretando a beleza de um vicio de origem ddsznda. (p. )

Neste excerto, as alteragcbes ao texto original ma@is subtis. Constam
simplesmente de pormenores lexicais e morfologipasa dar mais credibilidade ao
texto na lingua de chegada. Tomemos o caso daaap@sttilizacdo dgerundio, para
demonstrar a continuidade das ac¢ées do "par rsoligue danca naquela rua. E uma
accao constante que se repete todas as noitesidsegoubemos a partir do dialogo
anterior, pelo que o gerundio transmite essa imaganperfeicdo ao exercer a sua

funcdo gramatical mais simples: continuidade daacc

It is exceptional and distinctive, especially atthour of the night, with th
moon shining over them and sticking to their p&ieslike suits they want {o
wear.(p. iii)

[¢)

E excepcional e distinto, especialmente aquela Haraoite, com a lua |a
brilhar sobre eles e a colar-se-lhes ao corpo agmasegunda pele. (p. viii

O mesmo néo se passa com o excerto "the moomghomer them and sticking
to their pale skins like suits they want to we@drque néo existiria um equivalente em
portugués tao forte como as palavras escolhidas gescrever a situacdo. Poder-se-ia
dizer que o luar funcionava como o vestuario quaana escolhido vestir para aquela
noite aparentemente tdo magica, mas nao teriauprailqppacto na lingua de chegada.
Ja a expressdao como "uma segunda pele" é de céitizeorrente e significa algo em
particular para os leitores de portugués, sem sigaesle qualquer explicacdo para a
sua presenca no texto. Foi a aposta nessa autwialgue me fez escolher essa
"expressao feita" da lingua portuguesa, para \asreitores como uma metafora forte

e capaz de lhes transmitir uma mensagem espedéicanforto sob o luar.
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The elegancy of that tango was transparent enoaghake the man guide
the movements of the pair gracefully; no comparismuld be made,
because swans can’t dance a tango.

A elegancia daquele tango € suficientemente traesfmpara que o homgm
guie os movimentos do par com graciosidade. Nastextomparacy
possivel, porque nem o cisne mais gracioso salmdariango.

o

Ja esta comparacado, daquele par que danca graeigacom 0s cisnes sempre
tdo graciosos no seu dia-a-dia, necessitava despacificacdo. Isto é, poderia muito
bem funcionar dizer simplesmente que os dois liiarsentiam-se tdo descontraidos
como cisnes a nadar num lago, mas a presenca dalj@ctivo € sempre preciosa e
muito eficaz. Ajuda a mostrar como a cena estacardsr, e graciosidade é algo tao
pessoal e sujeita a diversas interpretacdes, porbarecurso a explicacdo e ao adjectivo
em concreto s&o importantes para transmitir a coagpa e fazé-la compreender.

Houve também uma ligeira alteracdo face ao texiginal quanto a tempos
verbais, pois existe um "was transparent enoughetépto perfeito) quando todo o

texto é relatado no presente do indicativo.

"l enjoy your company,Gerard whispers directly into Frank’s left edp. iii)

— Gosto da tua companhia — sussurra Gerard aomdeidrrank. (p. viii)

Neste excerto, a alteracdo a apontar é o verbprideira parte do dialogo.
Enquanto "enjoy" é um verbo mais demonstrativopetrar um equivalente igualmente
curto seria uma tarefa dificil. A ideia é a delitgnas de didlogo curtas, para néo deixar
esmorecer a prosa dos paragrafos descritivos, évgoessencial manter a mesma
simplicidade e ligeireza. E "gostar" € um verbo @es, que pode abarcar diversos
graus de "gosto", consoante o0 seu uso, e parecagegeiado. Assim, o didlogo ndo sé
se mantém curto, como ganha alguma incerteza gaamtoessidade que a personagem
tem em estar ali com o outro e apreciar 0 momdatama linha de didlogo mais
simples, mas ndo menos importante, pois 0 queesgarpara ambas as personagens é

aproveitar o momento, sendo que todos os momeataaréo no final da histéria.
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"Gee, do you believe that?" (p. iii)

— Acreditas nissc (p. ix)

Neste segmento, numa das linhas de dialogo, desapar vocativo "Gee",
demonstrando carinho entre as personagens. Ests@&xcetira alguma coloquialidade
ao excerto e faz com que perca uma marca de irgduiastante pertinente no original.
No entanto, ndo inclui-la no texto traduzido justifse pelo facto de que o ambiente da
historia na lingua de chegada soa bem mais solermpe romantico, uma ideia bem
presente no texto original. Neste, sO o final € rpwela a verdadeira situacao das duas
personagens, nunca deixando adivinhar um final gapanquanto no texto traduzido
existe sempre uma nuvem de incerteza quanto anatfdiiz.

It's the only conversation happening on the darcerf which is nothing
more than street lines purposely designed to feekttacking female shogs
and the leading male stefp. iv)

E a Gnica conversacdo na pista de danca, que éesimgnte o tracado d
rua desenhado de propdsito para sentir os sapatigifios que ressoam (e
0s passos masculinos que guiam. (p. ix)

[

Este paragrafo descritivo tera talvez sido o nsammplicado de traduzir, pela
quantidade de modos como algumas frases poderiasidtetraduzidas. Comeca pelas
"street lines purposedly designed to", pois a linmglesa permite uma elasticidade de
vocabulario que a lingua de chegada ndo deixa ememtPor serem de origens
diferentes e por serem linguas bastante divergeatestermos morfologicos e
sintacticos, a solucdo mais adequada foi mesmo aralengar a descricdo para
transmitir todos os detalhes que duas palavrasaapeistreet lines", conseguem
transmitir. O recurso a extensdo da frase prodirmiws, pois permite que o leitor
entenda que estamos a falar do solo propriamete idcluindo o seu estado e o

material de que é feito, e ndo apenas da rua opde danca.
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(...)it's a cheek-to-cheek movemény (p. iv)

E um movimento face-com-face (...)(p. ix)

A outra dificuldade mais acentuada foi a expressBeek-to-cheek movement"
do original. Inspirada na canc@heek to Cheelescrita por Irving Berlin para o filme
Top Hat nele cantada por Fred Astaire, € uma transmiskiemocdes que a
proximidade do tango permitiu transcrever apenasanepalavras emprestadas. E uma
referéncia musical presente no texto, ndo de todoiea, mas é talvez a que mais
personaliza o tango propriamente dito. Foi utilzaeé propdsito para criar a atmosfera
fechada do tango, partilhado apenas entre dois seagueles que o sabem apreciar, e
que ha de melhor na arte de dancar que a trangmits@&mocdes e pensamentos
através do toque préximo entre os bailarinos? Estaréncia perde-se no texto
traduzido, no entanto a intensidade do seu sigwiic@ mantida, pois a proximidade da
expressao "face-com-face" € imediata. Foi escolbasa o intuito de aproximar ndo soé
0S protagonistas da danca, como as duas personag®igais que apreciam tudo a um
canto e também o leitor que esta de fora a asaieSta cena de certo modo agridoce.

And they finally kisqg...) (p. iv)

E eles beijam-se. (p. ix)

Neste excerto, o paragrafo € iniciado com umafcasta e bastante assertiva do
que esta a acontecer. Enquanto no original a aodéide da ac¢éo passa pelo facto de o
par parar de dancar, aqui 0 mais importante é ocqda par faz. E como se as suas
accdes nao importassem para o0 outro par, mas apanas relacdo interna de cada

casal, como se o0s dois nao estivessem em sintoraate o texto todo.

Only their movements and their sighs transmit tilerughts and express$
their feelings. However, they don’t have them y§t. .iv)

Apenas 0s movimentos e 0s suspiros transmitem pemsas e exprimem
sentimentos. (p. ix)

Nao foi traduzida a expresséo "However, they dbaite them yet", e 0 motivo

€ muito simples. Face a uma histdria onde o targuirth e onde ja havido sido
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expresso que € uma danca que ndo deve ser saq&lmgs dancada, esta expressado
transforma-se numa contradicdo ao texto. A sua ¢aémevita esta contradicdo e
mantém segura a importancia dos movimentos no tanges do que qualquer outra
manifestacdo emocional. Esta € uma prova que &adigéo pode servir para elaborar
uma melhor versao de um texto que se pensava stmin

Além disso, foi omitida qualquer traducdo do proeopessoal "their”, em

beneficio do processo atmosférico adaptado a lidgudnegada.

"l love you too,"Gerard breaks the kiss to tell him and sm(fe.v)

Gerard termina o beijo para sorrir e diz— E etamc-te a ti (p. X)

Neste excerto, ha também a apontar que a dedlasass@rtiva dos sentimentos
de uma personagem face a outra passou a ter ma@ostémcia, ao ser colocada no final
do paragrafo. Enquanto que no original, a interigéita sido a de colocar todas as
linhas de didlogo no inicio de cada paragrafo, extot de chegada isso perde
importancia. O que conta € o relevo que se da a feda e as acgdes que lhe precedem
ou sucedem. E neste caso, 0 beijo e 0 sorrisoreacentensédo das palavras proferidas,
pelo que o realce deve ir para o que a personaggngahhando maior impacto ao

terminar um paragrafo.

The tango seems to fade away, approaching the fir@ale, until roses were
brought to the dance, unexpectedly, one to theidgrnoan’s lips and another
from Gerard’s inside pocket of his jacket. Frankges shine, along with his
smile.(p. v)

O tango parece desvanecer, tdo préximo do fim, rosas inesperadas sdo
puxadas para a linha da frente. Uma aparece estt@bios do homem que
danca e outra surge do bolso interior do casadsalard. O par apenas desliza
pela rua. O sorriso de Frank, contudo, brilha comeeus olhos. (p. X)

Neste paragrafo, foi introduzida uma frase nootévdduzido que nao fazia parte
do texto original: "O par apenas desliza pela rAasua incluséo foi propositada, pois o
paragrafo faz referéncia a duas rosas que surgerepainesperadamente. Ao texto
faltava a reaccao dos dancarinos a sua presersayg@duma das personagens poderia
ficar sem reaccéo a sua inclusédo na historia. Amksso, e visto que a rosa € um lugar-
comum ao dancar-se o tango, especialmente em fidueso representam, o par de

dancarinos mantém-se indiferentes as rosas, coa® resas fossem parte do seu ritual.
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O conhecimento dessa reacc¢do provoca também unr mgpacto da surpresa que a
flor causa numa das outras duas personagens, lpoitde estava a espera daquele

pormenaor.

They want to keep dancing; they want to keep tirag@n the dance streef
floor (...) (p. v)

Querem continuar a dancar, a viajar naquele paaoal(...) (p. X)

A expressao "dance street-floor" foi outra graddieuldade da tradugéo deste
texto. Mais uma vez, a lingua inglesa demonstrataralidade com que se desvia do
vocabulario mais simples, a elasticidade que as padavras e regras gramaticais
flexiveis permitem. O recurso a derivacdo por ps$&do € muito mais comum no
inglés, apesar de no portugués, algumas mudangastgéem a surgir, permitindo a
utilizacdo de métodos semelhantes. No entanto,corse a esses métodos poderia
causar algum desconforto no leitor, quando prosedésleitura da traducdo. Assim
sendo, optei por traduzir de um modo muito maigpks) utilizando uma expressao téo
natural em portugués como a derivacdo por juste@pos na literatura inglesa: "palco
de rua". A expressao enfatiza a espontaneidadeettatango e do par que o danca,
todas as noites segundo nos conta uma das perssnagecipais, e como a rua € o
lugar perfeito para o acto; € como se nenhum dugrar Ihes permitisse ser livres de o
executar, de se extrapolarem ao dancar aquele.t&hgoainda um jogo de palavras,
uma ligacdo com uma expressao igualmente teatliahdta no final do texto traduzido,

que a seu tempo referenciarei.

And Frank doedp. v)

E Frank oledece(p. X)

Uma alteracdo evidente, e bastante recorrentdradscoes do inglés para o
portugués, € o recurso aos verbos demonstrativastansmitir o verdadeiro espirito
das personagens e da cena. Neste excerto, engqgaetam texto original pode
simplesmente recorrer a forma verbal "does" e peegex forte, na traducdo néo seria
assim tdo simples. Na lingua inglesa, dizer quersomagem simplesmente "does" algo,
€ porque foi imediato na sua reaccao positiva ao Iqa foi pedido, mas na lingua

portuguesa o verbo teria de ser algo mais urgargesgo. E dai que "obedece" pareceu
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0 mais correcto, pois foi exactamente o0 que a paggam fez: reagiu positivamente ao
qgue |he foi pedido, obedeceu prontamente a ordeyoquutro Ihe dirigiu. E ndo s6 se
evita uma linha de dialogo fraca e quase sem irpazteitor sobre a personagem e a
sua prontiddo em fazer o que tinha sido pedido, tavabém relembra o quéao dificil o
momento é. Obedecer a uma ordem nem sempre pa®&riples como o0 que esta
personagem fez, mesmo que no caso fosse aparettesiaples, por ser apenas um
abraco. No entanto, ndo nos podemos esquecer dafaten solene e triste de toda a
historia, de como estas personagens estdo a sofiee vira a ser ainda mais evidente
guando o paragrafo final se desenrolar e justifioda esta prontiddo das personagens

de se entregarem ao momento que estao ali a viver.

(...) as if the night is getting to something of an dngd (p. v)

(...) como se a noite estivesse a terminar (.. Jifp

Na expressédo "the night is getting to somethinganf end"”, existe outra
referéncia musical evidente, nomeadamente a cadgawthing of an Endla banda
norte-americandly Brightest DiamondNa traducéo, esta referéncia é perdida, como ja
acontecera num exemplo semelhante acima referidext® traduzido tem de recorrer a
uma expressao simples que transmita o que o teigimal quer contar da histéria, e
para isso deixa para tras esta partilha interseai@ue beneficia um pouco o texto

original.

The music fades away, the dancing pair stops aanek...) (p. xi)

1SY

A musica desvanece de vez, o par solitario pardagiear e sai de cen

(...) (p. xi)

E neste excerto final que se recorda o jogo davpss anterior, em "naquele
palco de rua”, com a expressao "sai de cena". €é@cencias ao teatro, ndo totalmente
inconsistentes, pois todo o tango que se dance tedb tem o seu toque dramatico. E
uma expressao clara dos sentimentos das personagelas atmosfera do conto,
deixando transparecer a naturalidade com que sspdoes se inter-relacionam, entre si
€ uns com 0s outros apesar de ndo se terem coalpEsdoalmente antes, pelo menos
nao ha quaisquer referéncias disso. Assim, mais wepnaa autotraducdao vem trazer
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novidades ao texto original, pois estes momentossaa referidos no texto original: o
teatro surge apenas no texto traduzido, utilizeadeu favor a lingua de chegada e a
sua pertinéncia em multiplas interpretacdes. Est&@ié um bom momento para provar
que o autotradutor ndo serve apenas de tradutmy tédberdade para trabalhar o texto
uma vez mais, para fazer mais pesquisa e acresp@ntaenores, ou retirar outros que
considera irrelevantes para a lingua de chegadapenas para a histéria em si. As
alteracbes na traducdo ndo tém de ser apenas teatess com 0 texto e a
correspondéncia entre as duas linguas. Elas poderthém servir para aliviar o
autotradutor de um texto que ndo mais se orgulbig, gle pode pegar-lhe de novo e
fazer dele o que quiser, tal como fizera ao cripgdla primeira vez.

Chegados ao final do texto sem mais alteraco@eiatar, 0 que se pode reparar
€ que a maioria das alteracdes favorece a lingehegada. A autotradutora aposta em
verbos e formas verbais utilizados designadamente Portugal, demarcando a
influéncia do portugués no texto traduzido, em dezananter a preferéncia pelo estilo
da lingua inglesa como alguns tradutores escolteer.f O mesmo se denota pelo
recurso a "expressoes feitas", a "coloca¢oes"athbcional portugués falado e escrito e
pelo facto de se tornar o texto um pouco mais descratravés da introducéo de frases
inéditas que ajudam a uma melhor compreenséo datimar O que também da relevo a
lingua portuguesa e a cultura que ela representdaéto de a autotraducao persistir
numa atmosfera mais solene do que no original, eanbdexto inglés apresente essa
caracteristica. Referiu-se ja o leve saudosisnerertiado pelas personagens do texto
original, e no texto autotraduzido, esta caradieaigipicamente portuguesa permanece
e € levemente intensificada pela auséncia de mdeastimidade. Estas sdo bastante
claras no texto original, quando as personagenxipgis se dirigem uma a outra
recorrendo a diminutivos e outras expressdes afsaty mas foram removidas na
traducgéo, exactamente para intensificar a soleaidadoda a narrativa.

H&, contudo, alguns aspectos que desfavorecemyw@alie a cultura portuguesas,
retirando-lhes algum poder no texto de chegadaefamplo, o recurso a frases curtas,
comportamento tipico da lingua inglesa, que é nmags sintética do que o portugués,
embora também se possa justificar tal facto viste @&s personagens sao americanas,
nao portuguesas, e assim revela-se um pouco denizdade e a cultura que os levou a
estarem naquela noite naquela rua. O outro exedgpperda do portugués para o inglés

€ a auséncia das referéncias musicais que faziate pga original. Eram parte
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integrante do texto e ajudavam a estabelecer urmopowsentimentalismo da narrativa.
A primeira refere-se a canc@theek to Cheekconsiderado um dos momentos mais
romanticos do cinema por diversos utilizadoresvdbsitesdedicados a cinema, e cola-
se a descricdo do par que danca o tango na rumap@rsao original trata-se de um
casal a dancar ao som desta musica. A outra refardwsical € a can¢g&omething of
an End em que a tematica a que mais ouvintes tendemogiasa musica € a perda de
um ente querido e a nova perspectiva do mundo geengpermaneceu vivo teve de
desenvolver ao se encontrar sozinho. Funcionaxto t®mo um pressagio, pois surge
antes da revelagao final de que foi diagnosticada Umaleita cancerosa” a uma das
personagens. No entanto, estas referéncias pemamisxto de chegada, pois seria um
pouco absurdo tentar traduzir o que retoma assleteaduas cancdes, que apesar de
serem poesia, ainda ndo sdo motivo de traducaoreet® e, enquanto autotradutora,
decidi manter tudo nesses termos.

Estes paragrafos dedicados a traducdo e aos etmmgue favorecem ora a
lingua de partida, ora a lingua de chegada, pemméleancar uma discussao sobre
fidelidade ao texto original ou completa autoridatie autora sobre o mesmo. Na
exposicdo anterior, acompanha-se a adaptacao toadingua e a cultura de chegada
para que fizesse sentido e fosse facil de compeeenths aponta-se a influéncia da
lingua e da cultura de partida, nomeadamente o thcse manter aspectos minimos
que permitem identificar o texto traduzido como umiverso ficcional originalmente
criado numa lingua diferente da que se |é. Pareowap a autotraducéo transforma a
atmosfera da narrativa num lugar bem mais solenpe®ado, intensificando o
saudosismo evidente nalgumas linhas de texto, mamesmo tempo mantém as
nacionalidades originais das personagens, os seusesne formas de tratamento, ndo
deixando que se tornem portuguesas e se misturenmaamultura de Portugal. Pode-se
concluir que néo existe qualquer domesticacdo neahqger afastamento puramente
demarcado neste texto, pois ao traduzir permitiaqunbas as culturas se misturassem e
adaptassem para uma narrativa.

Depois disto, a maior conclusdo é a de que umtradtdor tem muito de
privilegiado. E a mesma a que chega Helena Tarmuairsua dissertacio, como ja foi
apresentado no Capitulo Zero deste trabalho.

No entanto, ndo se pretende estimular a ideiaudeogautotradutor € 0 Unico a
conseguir fazer uma traducéo valida, por muitoilegiado que seja. E natural que

consiga obter resultados mais satisfatérios, eslmeente para o autor da obra por se
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concentrar na mesma pessoa que a do tradutor, uiras dradutores podem atingir o
mesmo objectivo. Pois, como ja disse Andrew Chester «<Nenhuma comunicacgéo é
perfeita, entdo por que tem a traducao de o s@ftes(erman, 2001: 11).

E certo que um autotradutor possui uma autoridatiee o texto e a respectiva
tradugdo que mais nenhum interveniente conseguedarguo que lhe confere total
primazia sobre o texto, mas estamos a falar dealtite, de ficcdo e estas podem ter
varias interpretacfes. Por sua vez, estas depeddéeitor e do seu arcaboico literario

e cultural em geral.
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Capitulo Quatro:
Consideracdes Finais

A intencdo destas consideracdes finais é de aiamhas teorias exploradas em
todo o trabalho e de retomar todas as conclusdgadas apos a aplicacdo dessas
teorias ao exercicio da autotraducdo. Esta tomaudirec¢cdo muito pessoal, pois uma
s6 pessoa assumiu 0s cargos de autora, autotra@uitorestigadora, o que requereu um
distanciamento entre "elas” para que conseguisesantpenhar o seu papel individual.
Apesar das dificuldades de recursos, o trabalhcefdizado lentamente e alcangou um
ponto alto de satisfacdo, pelo que agora se erwgretb caminho de extraccdo de
conclusdes a partir da argumentacdo de cada CGamtwa autotradugdo enquanto
processo e produto final.

O Capitulo Zero criou um ponto de partida foriada que pouco ortodoxo, ao
apresentar as principais fontes tedricas em quissarth¢cao se apoiou. Desde teorias
gerais da Traducdo, a expectativas e conclusfese smltotraducéo e a artigos
concentrados sobre o (sub)género literario estydafdmfiction o Capitulo descreveu
0s métodos de estudo e o modo como foram fontes péea o trabalho seguinte.
Representou também um meio de explicitar as fants importantes, mostrando aos
leitores o papel central e o grau de relevanciawma fonte tem para um trabalho de
investigacao.

Existe a consciéncia de que sdo poucas fonteesuiga, mas esse numero
limitado permitiu concentrar a tese num s6 objectwm s6 método: a analise fisica de
um texto autotraduzido para responder as perguetamtadas pelas proprias fontes
acerca da autoridade de um autotradutor e da celagire os textos original e
traduzido.

As primeira fontes (Chesterman, 2001, Tanquei®022 Antunes, 2007) foram
exploradas no Capitulo Um para introduzir a Authigiio e a exposicdo de algumas
teorias. Dessa parte da dissertacdo, pode-se aofgekios estudos sobre o tema ainda
S840 escassos e a reunido dos pormenores que seguongesquisar tornou-se
importante para a etapa seguinte: a autotraduggmi@mente dita, a aplicacdo ao caso
pessoal da andlise comparativa do texto autotrddufdce ao original que outros
autores apresentam. Foram mencionados alguns naama8nicos da Literatura

Mundial, a par com uma breve historiografia do mogue se sabe oficialmente sobre
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autotradutores, e Flavius Josephus do séculormpreeo primeiro mencionado, seguido
de outros muito mais conhecidos, como Thomas MareTagore, ou Beckett e
Nabokov do século XX. Foi necessario explorar aisdec destes nomes de se
autotraduzirem, pois nunca um autor toma uma decsgin um motivo forte, e a
conclusdo que se retira € que tanto pode ser por amraducdo como pelo desprezo
pelo eventual mau trabalho de um tradutor, poranuitfissional que seja.

Conclui-se que o maior numero de casos de autai@adsurge em culturas que
lidam com mais do que uma lingua, como a espardmala varios idiomas coabitam,
sendo que € comum a traducgdo a partir de uma limguaritaria. No entanto, também
autores gue moram num pais diferente do seu poédéinad-se a escrever na segunda
lingua e a traduzir para a sua lingua maternagqumétodo mais aconselhado.

No Capitulo Dois, introduziu-se finalmente o tedautotraduzir, tendo sido
necessario localiza-lo em termos de género e gptlo que as fontes solfamnfiction
fandomou mais especificamentdash foram determinantes. A apresentacédo desses
temas relativamente novos, se tivermos em contaxasténcia de estudos semelhantes
em Portugal, é feita de forma simples, um poucestdo das dissertacdes e artigos
encontrados em portugués do Brasil. O Capitulawsg@ara demonstrar que nem sé de
personagens ficticias vive a Literatura, apesandle existirfanfiction oficialmente
publicada, e para introduzir o contexto que dewgeon ao texto que se escolheu
traduzir. Foi util para conhecer o mundo fdafiction e um pouco da dinamica dos
websites a ela dedicados, utilizando um exemplo real papaesgntar essas
caracteristicas e as razdes para a escolha dgguik)género ainda pouco explorado.

As maiores conclusdes surgiram no Capitulo Trésjeose apresenta a
autotraducéo realizada e as diversas escolhastit@glunuma exposicao analitica e
justificativa de excertos do texto. Comecou-se gefinir os limites da autoridade de
um autotradutor, contextualizando essa teoria coprasica de uma autotraducao
concreta e os respectivos motivos que lhe deragermri O objectivo era teorizar sobre
0 quanto um autor tem de "novo criador”" ao se eadatir e sobre o tipo de alteracbes
que se fizeram durante o processo. A analise &sqa, executada apos a autotraducéo,
gue por sua vez foi realizada seguindo uma pesaqigttdhada e uma leitura de pelo
menos uma analise comparativa texto traduegltexto original.

Depois disso, enumerou-se uma série de alter&féetmiadas conscientemente,
em termos de fidelidade ao original ou a linguackdegada, mas as conclusdes néo

foram tdo assertivas como seria de esperar. O Ulm@itabou por demonstrar que a
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autotraducédo tende para a bipolaridade, adaptanddisgua de chegada mas também
permanecendo ligada ao texto original e a linguexgeessao literéria.

Assim sendo, provou-se a autoridade do autotradptns decide quando se
aproximar da lingua de partida ou de chegada, er@intde ser totalmente homogéneo,
mas sim racional nas suas escolhas. Um tradutorter@ a oportunidade de se
comportar assim, pois teria de se "colar" a menmsagd texto, a intencao primeira do
autor e ao significado das palavras do texto plaemear um outro, 0 mais equivalente
possivel relativamente ao original. E um trabaltesnsimplista através da visdo de um
terceiro, enquanto o autotradutor concentra ewwdsl b poder sobre o texto, desde a sua
criagdo numa lingua a sua recriacao noutra lingae isso, pode acorrer ao método de
aproximacdo ou afastamento que lhe convier e godeisive, alterar significados no
texto. A sua bipolaridade linguistica e culturaledafim, convertida em autonomia

literaria, seja no texto original, seja no par trado.
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