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RESUMO ANALITICO

Este relatorio descreve a realizacdo de um estagio curricular no Canal 180, no
ambito da unidade curricular de Dissertacao/Projeto/Estdgio do Mestrado em Cinema e
Fotografia, na especializacdo de Cinema de Ficc¢do, da Escola Superior de Media Artes e
Design do Instituto Politécnico do Porto.

Mantendo como foco o papel do Montador face as diferentes linguagens
audiovisuais que este trabalha, o relatorio inicialmente reflete sobre o processo de
Montagem e como este varia consoante as novas linguagens audiovisuais que vao
surgindo, para depois integrar esta reflexdo dentro do estudo empirico que o estdgio

curricular possibilitou.

Palavras-chave: Montagem; Edicdo; Audiovisual; Multiplataforma; Formatos
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ABSTRACT

The following document describes an internship at Canall80, as part of the course
unit of Dissertation/Project/Internship of the Master in Cinema and Photography,
specialization in Fiction Cinema, at Escola Superior de Media Artes e Design of Porto
Polytechnic Institute.

Having the Film Editor as the focus of the report when it comes to the different
audiovisual languages it works in, this document starts out by reflecting about the
process of the Film Editor and how it changes with the new audiovisual languages, so
that afterwards this reflection can be integrated into the empirical study that this

curricular internshipmade available.

Palavras-chave: Montage; Film Editing; Audiovisual; Multiplatform; Formats
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1 INTRODUCAO

Ao estar Licenciado em Ciéncias da Comunicacdo na Universidade do Minho, a
decisdo de continuar o meu percurso académico no Mestrado em Cinema e Fotografia
da Escola Superior de Media Artes e Design do Instituto Politécnico do Porto provém de
uma vontade de melhor compreender a relacdo entre a mensagem pretendida e a
linguagem audiovisual utilizada.

Face a isto, o campo da Montagem naturalmente foi onde encontrei maior
liberdade para recorrer a diferentes linguagens a nivel do audiovisual. A propria génese
deste trabalho leva a necessidade de perceber estas diferentes linguagens e a sua devida
aplicacao face as mensagens pretendidas.

No surgimento de plataformas digitais de conteudo, o Canall80 foi das primeiras
plataformas portuguesas a aproveitar-se do potencial destas plataformas com o seu
inicio em 2011. A adocdo das novas linguagens que conteudos criados para plataformas
digitais geraram destacou as producdes do Canall80, fazendo com que esta produtora
tenha um posicionamento marcante dentro da industria nacional de comunicacdo
audiovisual.

Numa procura de trabalhar com diferentes linguagens e de descrever o processo
por detrds destas, a realizacdo de um estdgio curricular no Canall80 deu espaco para
entdo explorar esta temdtica numa vertente pratica, dentro de um contexto profissional.

O relatorio de estdgio divide-se em trés partes: um enquadramento tedrico que
estabelece o raciocinio presente por detrds da pratica de Montagem como a relacdo entre
linguagens audiovisuais e avanco tecnologico; a identificacdo da entidade acolhedora do
estdgio curricular; uma descricdo dos projetos desenvolvidos no decorrer do estdgio,
focado nas diferentes linguagens adotadas por projeto e as decisdes tomadas para o

alcance destas linguagens.
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2 ENQUADRAMENTO TEORICO
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2.1 Montagem: Ritmo, Histéria e Emocao

Sergei Eisenstein, cineasta soviético que se dedicou ao estudo da montagem

cinematografica, questionava:

Why do we use montage at all? Even the most fanatical opponent of montage will agree
that it is not merely because the film strip at our disposal is not of infinite length, and
consequently being condemned to working with pieces of restricted lengths, we have

to stick one piece of it on to another occasionally (Eisenstein, 1947, p. 4).

Desde cedo, Eisenstein procurou aprofundar a significancia do trabalho do
Montador. Ainda antes do advento do som em pelicula, o cineasta afirmou que o
montador ndo é meramente um agregador dos brutos recolhidos em fase de producao.

Mesmo a partir da base mais fundamental do seu trabalho, que ¢ “juntar os
brutos” de forma a resultar num produto audiovisual coeso, é necessdrio preservar a
continuidade de corte para corte. E necessdrio um corte continuo (Pearlman, 2009).

O corte continuo € a juncao de diferentes brutos que procuram remeter para um
tempo e espaco especifico (Pearlman, 2009). Ou seja, numa so situacdo podemos ter 3
angulos de camara diferentes onde a mesma acao decorre num local, num determinado
espaco de tempo.

O corte continuo consiste no Montador ter um determinado numero de brutos
que apresentam uma perspetiva diferente do tempo e espaco comum entre elas, para
depois juntd-las de forma que estes possam complementar-se no desenrolar da acao.

No entanto, Karen Pearlman questiona o porqué de estes brutos que apresentam

amesma acao com diferentes perspetivas de camara existirem:

Why would you do it? Why shoot something that could simply be done in one shot, in
real time and space, and cut it into many shots that may have to be taken at many
different times and in different configurations of the space, so that you can then put them

back together to create the impression of one time and place (Pearlman, 2009, p. 165)?

11
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Pearlman rapidamente responde a esta duvida, concluindo que uma das
finalidades de estes brutos existirem € para, em pos-producdo, haver a construcdo de um

ritmo de montagem.

X

Figura 1 - Extrato de sequéncia do filme Alexander Nevsky de Sergei Eisenstein, 1938 (Buck &
Molinari, 2022)

O filme Alexander Nevsky (Eisenstein & Vasilev, 1972) foi o projeto onde Eisentein
executou uma montagem cinematografica que interage com uma partitura orquestral.

O cineasta ja viria a demonstrar um grande interesse pelo som e as possibilidades
que este oferecia a montagem cinematogrdfica (Eisenstein et al., 1928). Logo, o seu
trabalho neste filme foi complementar um ritmo de montagem a um ritmo orquestral.

No processo desta “montagem vertical” (Eisenstein, 1947), Eisenstein apercebeu-

se da interdependéncia entre o dudio e o visual:

When we turn from this image of the orchestral score to that of the audio-visual score,
we find it necessary to add a new part to the instrumental parts: this new part is a "staff" of visuals,
succeeding each other and corresponding, according to their own laws, with the movement of the

music-and vice versa (Eisenstein, 1947, p. 74).

Podemos entdo perceber que a Montagem vai para além de um corte continuo
entre brutos. Existem diversas motivacoes por de trds de um corte.

Porém, é errado pensar que o ritmo de montagem € estabelecido com base uma
composicao musical. O ritmo de montagem estabelece-se com diversos fatores, que por

vezes ignoram a composicao musical propositadamente.

12
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Figura 2 - Frame do filme "Battleship of Potemkin" (Eisenstein, 1925)

O filme “Battleship of Potemkin” (Eisenstein, 1925) contém a sequéncia das
escadas de Odessa. Esta sequéncia, segundo Eisenstein, teve a intencao de estabelecer

tensao no espetador com um ritmo catartico:

In this the rhythmic drum of the soldiers' feet as they descend the steps violates all
metrical demands. Unsynchronized with the beat of the cutting, this drumming comes
in off-beat each time, and the shot itself is entirely different in its solution with each of
these appearances. The final pull of tension is supplied by the transfer from the rhythm
of the descending feet to another rhythm-a new kind of downward movement-the next
intensity level of the same activity-the baby-carriage rolling down the steps. The
carriage functions as a directly progressing accelerator of the advancing feet. The

stepping descent passes into a rolling descent (Eisenstein & Leyda, 1977, p. 74).

Com isto, entendemos que o ritmo de uma montagem pode diferir do som.
Podemos até entender que o som € um mero fator para a designacdo deste ritmo.

Sendo 0 som e o ritmo musical fatores para um ritmo de montagem, os restantes
fatores que um montador considera no processo de montagem varia entre “performance,
composition, texture, color, shape, shot size, movement energy and direction”
(Pearlman, 2009).

13
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No fundo, quando falamos de um ritmo de montagem, perceciondmos o montador

como um “condutor” que compde o resultado final do produto audiovisual (Pearlman,

2009).

Like choreographers, editors shape the trajectories of movement across shots, scenes,
and sequences. We also shape the transitions of movement between the shots.
Choreographers and editors both work with the temporal and spatial dynamics of
movement. We create a flow of moving images that carries meaning. And, just like
choreographers, editors will often describe the way a “change to a single component

can affect the entire interacting network of elements” (Pearlman, 2009, p. 34).

A justificacdo por tras de cada corte feito por um montador varia consoante as
diversas caracteristicas dos brutos que este tem para trabalhar.

Mas, sendo o montador um “condutor” (Pearlman, 2009), o que define a direcio
que o material recolhido em producdo deve seguir? E certo dizer-se que a montagem de,
por exemplo, um filme de terror, € diferente da montagem de um filme de comédia.

Mesmo dentro de uma montagem ritmica, se fossemos a ter duas musicas com
um instrumental diferente, mas com uma velocidade semelhante, serd justo dizer-se que
a montagens para ambas musicas vao ser diferentes, apesar de convergirem no ritmo.

Consoante toda a variedade de ritmos e elementos tridimensionais que o
montador pode vir a trabalhar, os dois fatores que tomam a decisdo de como harmonizar

essa recolha, segundo Walter Murch (2001), é a emocao e a historia.

An ideal cut (for me) is the one that satisfies all the following six criteria at once: 1) it is
true to the emotion of the moment; 2) it advances the story; 3) it occurs at a moment that
is rhythmically interesting and “right”; 4) it acknowledges what you might call “eye-
trace”-the concern with the location and movement of the audience’s focus of interest
withing the frame; 5) it respects “planarity” - the grammar of three dimensions transposed
by photography to two (the questions of stage-line, etc.); 6) and it respects the three-
dimensional continuity of the actual space (where people are in the room and in relation

to one another) (Murch, 2001, p. 17).

A “Rule of Six” de Murch serve como uma base para percebermos a intuitividade

por detrds de uma montagem. No fundo, o montador deve constantemente colocar-se na

14
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posicdo da audiéncia e questionar o que esta vai experienciar no decorrer da sua
montagem (Murch, 2001).

Dentro desta regra, Murch (2001) afirma que os primeiros trés fatores (emocio,
histéria e ritmo) tendem a ser os principais, uma vez que um corte onde “the emotion is
right and the story is advances in a unique, interesting way, in the right rhythm, the
audience will tend to be unaware of (or unconcerned by) editorial problems” (Murch,
2001, p. 18), que € o caso dos restantes fatores que este apresenta.

Surge uma nova questao: como € que o0 montador percebe se a emoc¢ao na
determinada sequéncia em que estd a trabalhar € a correta?

Por tendéncia, a emocado de cada cena jd se encontra estabelecida pelo realizador.
Seja na concecdo da ideia e/ou na pré-producao, os brutos que este planeia recolher em
fase de producao ja procuram atingir um determinado valor emocional.

Logo, cabe ao montador perceber a intencao por detrds dos brutos. Porqué o uso
de determinados angulos de camara? Se tivermos um sujeito em plano, qual é a sua
expressao e o que este contribui para a cena em questao?

Ap0s analisar os brutos recolhidos em producao e de esclarecer com o Realizador
0s seus objetivos com o produto audiovisual em questdo, o trabalho do montador “is to
choose the right images and make those images follow one another at the right rate to
express something like what is captured” (Murch, 2001, p. 28).

E ao perceber a emocao pretendida, é também uma questdo do montador colocar-

se na perspetiva da audiéncia e ele proprio conseguir sentir o resultado do seu corte.

Underlying these considerations is the central pre-occupation of a film editor, which
should be to put himself/herself in place of the audience. What is the audience going to be
thinking at any particular moment? Where are they going to be looking? What do you
want them to think about? What do they need to think anout? And of course, what do you
want them to feel (Murch, 2001, p. 21).

Mas seria redutor afirmar que a emocdo € unica preocupacdo do montador

durante o processo de pos-producao. Como vimos na “Rule of Six”de Murch, o segundo

grande objetivo do corte deve ser fazer avancar a historia.
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Por tendéncia, de cena para cena, a emocao vai sendo moldada consoante a

direcdo da historia que o filme esteja a contar.

A SCENE is an action through conflict in more or less continuous time and space that turns
the value-charged condition of a character's life on at least one value with a degree of

perceptible significance. Ideally, every scene is a STORY EVENT (McKee, 2010, p. 35)

Tirando partido da estrutura de uma historia estabelecida por Robert McKee,
entendemos que uma “sequéncia” é um conjunto de cenas, e que cada “cena” estabelece
um evento histérico que altera a jornada de determinada personagem (McKee, 2010).

Com uma “cena” a estabelecer um evento historico, McKee também aponta que,
para este evento se dar, € necessario uma mudancga bindria de valores no decorrer desta.
Estes valores sdo “universal qualities of human experience that may shift from positive

to negative, or negative to positive, from one moment to the next” (McKee, 2010, p. 34).

For example: alive/dead (positive/negative) is a story value, as are love/hate,
freedom/slavery, truth/lie, courage/cowardice, loyalty/betrayal, wisdom/stupidity,
strength/weakness, excitement/ boredom and so on. All such binary qualities of
experience that can reverse their charge at any moment are Story Values. They may be
moral, good/evil; ethical, right/wrong; or simply charged with value. Hope/despair is
neither moral nor ethical, but we certainly know when we are at one end of the

experience or the other (McKee, 2010, p. 34).

Sendo assim, entendemos que uma cena ¢ composta por essa mudanca bindria de
valores. Uma personagem pode comecar a cena num estado de felicidade, por exemplo,
até receber uma chamada telefonica com uma ma noticia (alterando o valor de feliz para
triste), mas logo depois encontra uma moeda antiga no chio e reconhece que esta vale
muito dinheiro (regressando do valor de tristeza para felicidade).

O que podemos ainda analisar numa cena € o “Beat”, 0 mais pequeno elemento
que determina a mudanca de comportamento através de uma acio e/ou reacao (McKee,
2010).

Considerar estes fatores que determinam o avanco da histéria € crucial para o

montador ajustar o seu corte consoante as diversas mudancas bindrias que o decorrer de
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uma cena contém, apercebendo-se dos Beats e usando o impacto dessas acdes/reacoes

para estabelecer um peso emocional que é moldado com um determinado ritmo de
montagem.

O processo de montar todos os brutos na pos-producao requer mais do que
simplesmente juntar a recolha de forma coerente. Uma montagem nasce da emogao
atribuida a determinado audiovisual, nasce da historia que se procura contar e nasce no
ritmo que avanca ambos esses fatores.

E por isso que entendemos que o montador tanto ¢ um “condutor” (Pearlman,
2009) como também um membro da audiéncia (Murch, 2001).

Este estabelece a “melodia” pretendida através dos brutos recolhidos em
producdo, onde procura manter uma coeréncia espacial de corte para corte, mas foca-se
essencialmente em conseguir engajar o espetador com a emocao e historia atribuida ao

produto audiovisual através de ritmos que correspondem com essas intencoes.

2.2 Evoluc¢ao tecnoldgica e suas influéncias no trabalho audiovisual

Como foi dito, 0 montador deve colocar-se no lugar do espetador para conseguir
dar forma ao audiovisual em que estd a trabalhar em pos-producio. Seguindo este papel,
¢ necessario perceber que o montador, tal como outros trabalhos dentro do campo do
audiovisual, tiveram de adaptar o seu trabalho consoante a evolu¢do da tecnologia. Tanto
de uma perspetiva técnica como artistica.

Cada evolucao tecnologica que foi surgindo abriu sempre um novo oceano de
possibilidades como também de dificuldades (e ddvidas sobre o uso dessas novas
tecnologias).

Na década de 1950, por exemplo, procurou-se quebrar a proporc¢ao tradicional de
1.37:1 de uma imagem. Surgiram diversas tentativas, como o Todd-AO que de 35mm de
pelicula passa para 65mm (resultando em 70mm apds a adicio de som), ou o Cinerama
que gravava com trés lentes (sendo depois projetado por trés projetores) atingindo uma
propor¢ao de imagem de 2.85:1 (Thompson & Bordwell, 1994).

No final, o CinemaScope viria a dominar como o sistema mais popular para captura

de imagem com maior comprimento.
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The CinemaScope camera was equipped with an anamorphic lens that took in
a wide angle of view but squeezed it onto a strip of 35mm film. The film could
be shown by attaching a comparable lens to the projector, which would
unsqueeze the picture to create normal-looking images (Thompson & Bordwell,
1994, p. 321).

Filmes como The Robe (Koster, 1954) e How To Marry a Millionaire (Negulesco,
1954) mostraram esta nova proporcao a funcionar. No entanto, existia o medo de que esta
proporcio pudesse levar a captacdes de imagem prolongadas (um problema
considerando a limitacdo de gravar em pelicula) e que a montagem desses mesmos
filmes tivessem que ser mais lentas de forma a preservar o “eye-trace” (Murch, 2001) da
audiéncia (Thompson & Bordwell, 1994).

Esses medos, que se conseguem observar no decorrer desses primeiros filmes,
foram superados. E esta nova propor¢do trouxe uma nova forma estilistica a imagem
produzida na altura, e que perdura até a atualidade.

O caso do Cinemascope ¢ meramente um exemplo de uma revolucao tecnologica
que procurou engrandecer a experiéncia audiovisual e que, apesar dos novos desafios
que esta trazia, tornou-se num dos padroes de proporcao de imagem onde serve o seu
proposito estilistico.

Diversas tecnologias surgem na segunda metade do século XX, todas elas sendo
marcos historicos para a evolucdo do trabalho audiovisual. Seja na distribui¢do com a
televisio (onde segundo Thompson & Bordwell, as exibicdes de filmes em salas de
cinema ndo voltaram a atingir os mesmos numeros de espetadores que havia antes desta
tecnologia), seja na sua concecio com o video digital.

Ao discutirmos evolucoes tecnologicas que trouxeram novas formas de trabalhar

um produto audiovisual, é essencial discutir o surgimento da captacdo digital de imagem.

Digital image technology has entered the moving image business quite
distinctly in several different areas, using electronic means to reproduce images
at higher resolution or with more tonal accuracy than conventional analogue
video systems, which suffer in these regards when compared with film (Case,
2013, p. 13).
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Com a captacao da imagem digital a tornar-se prevalente na industria audiovisual,
uma vez que esta se mostrava mais economica do que pelicula, novas técnicas surgiram
de forma a trabalhar as caracteristicas deste novo formato.

Mas para além das novas técnicas que surgiram, as proprias caracteristicas da
imagem digital levaram a novas opcoes estilisticas. No caso da pos-producao,
montadores conseguiam visualizar o resultado final da mesma maneira que esta viria a
ser consumida (por exemplo, televisio) através de cassetes (que continham a conversio
da pelicula original (Case, 2013) ) ou nos proprios computadores.

Com isto, os montadores comecaram a dar énfase aos detalhes que conseguiam
ver nas imagens, como a emocado dos atores em planos fechados, levando a que muitos
realizadores se focassem mais em captar isso do que planos mais abertos (Thompson &
Bordwell, 1994).

O surgimento da televisdo também levou a que houvesse novos estilos,
nomeadamente aqueles que procuravam captar a atencao do espetador, de forma que

este ndo mudasse de canal.

Faster cutting, more close-ups, walk-and-talk staging, and free-ranging camera
movements around static actors might have resulted from the influence of
television, which had to keep interest constantly high to prevent the viewer
from changing the channel or leaving the room (Thompson & Bordwell, 1994, p.
689).

A partir do momento em que grande parte da distribuicao de filmes tinha como
formato o video, a progressao natural por parte dos cineastas da altura foi focarem-se em
trabalhar com as caracteristicas deste formato, incorporando o estilo mais rdpido e

mexido que era padrdo em produtos audiovisuais dedicados para televisdo.

2.3 Conteudo para Web e sua evolucao

A televisdo foi um marco de uma evolucao tecnologica que redefiniu a distribuicdo
audiovisual, e que sucessivamente conduziu para novos estilos nos produtos dedicados

a sua plataforma que influenciaram a restante industria.

19



Diferentes plataformas, novas linguagens, mesmas
histérias: Montagem multiplataforma no Canal180
Tomds Ribeiro Moreira

No entanto, este ndo € o unico legado que a televisdo deixa na industria audiovisual.

The 1980s are widely lauded for the rise of multinational postindustrial
corporations, as well as the widespread use of personal computers in domestic
and professional environments (...), and the 1970s were when key computing
inventions and innovations occurred, in both academic contexts and by
individual computing enthusiasts who “homebrewed” their own devices
(Sheila C. Murphy, 2011, p. 46).

Murphy (2011) observa que a chegada do computador pessoal (PC) esteve muito
ligada com a televisdo num ponto de vista tecnologico. Ambos estavam baseados pela
mesma tecnologia, ao ponto em que o desenvolvimento e subsequente criacdo do
computador comecou com uma ligacao televisiva, tornando a TV num monitor (que
levou a uma adaptacdo rdpida e fdcil do computador em diversos ambientes
domésticos).

Ao ter acesso a um computador, ganha-se o acesso a diversas ferramentas digitais
como a produtos de lazer com os videojogos. Mas, € de se apontar que o que viria a
transformar esta nova tecnologia € o surgimento da internet e as possibilidades que esta

trouxe.

..the comments of former Senator Ted Stevens, who infamously referred to the
Internet as a “series of tubes” — calling to mind an imaginary version of the
Internet as a fiberoptic mess of tubes and wires. As we see, here tubes are being
deployed as metaphors for imagining ways to use the Internet (to “broadcast”
one’s self through distribution of video footage online via Youtube, a site with the
motto “Broadcast Yourself”), or as the actual “stuff” that comprises the Internet’s

networks (Sheila C. Murphy, 2011, p. 46).

A internet captou a atencao publica, ao ponto em que o uso do computador levou
a que outros meios de comunicacdo como jornais, radios e televisoes fossem cada vez
menos usados para consumo medidtico (Ferguson & Perse, 2000).

Comparado com a televisdo a cabo, que ja dava ao espetador uma vasta selecao

de canais para este consumir, a internet ultrapassa de forma exponencial a oferta da
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televisdo com a sua diversidade de websites que continham diferentes formas de
consumo medidtico (videos, jogos, leitura...).

E, no fundo, o que fez a Internet captar a atencio publica foi precisamente as
diferentes plataformas que esta continha para fins de lazer. Num estudo feito por
Ferguson & Perse no ano 2000, apontou-se que “Entertainment accounted for 42.1% of
the common variance in the unrotated solution. This factor signaled a use of the WWW
motivated by a search for exciting diversion” (Ferguson & Perse, 2000, p. 163).

Quanto aos conteudos audiovisuais, se a televisdo estabeleceu um estilo mais
rapido da forma de imersao do espetador no conteudo, evitando que este mudasse de
canal, o desafio de captar a atencdo de uma audiéncia no espaco Web era ainda mais
acrescido devido a selecao gigantesca de websites ao dispor.

Enquanto canais de televisdo se apercebiam do potencial da Internet e de
incorporar uma distribuicao multiplataforma que disponibilizasse conteudos televisivos
a audiéncias cibernautas, jd existia um grande leque de conteudos, nomeadamente em
websites como o Youtube.

Dentro da Internet, os diversos websites que disponibilizam videos baseiam-se
numa estrutura onde grande parte do conteudo € produzido e distribuido pelo utilizador.

A isto, veio-se a chamar de User Generated Content (UGC).

The advent of UGC has also reshaped the market of video sharing whereby
content is being created by a myriad of users instead of a limited number of media
producers. Not only are users increasingly uploading and sharing videos on
mainstream social sites such as Youtube and Facebook but also on newer

platforms such as Snapchat and Periscope (M. L. Khan, 2017, p. 238).

Esta estrutura € muitas vezes motivada pelos proprios websites, a0 ponto de
utilizadores que conseguiam captar uma maior audiéncia dentro da plataforma recebiam
uma percentagem de monetizacdo publicitdria dos seus videos. Mas ndo s6 era uma
questao de quantos espetadores viam o conteudo, também era uma questao de quanto
tempo € que estes ficavam a ver.

Dentro desta estrutura, o mesmo desafio que conteudos audiovisuais
encontravam na televisao foi transportado para a Internet, uma plataforma praticamente

infinita de diferentes conteudos.
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Com a motivacao monetdria oferecida pelos websites de video como o Youtube,
diversos estilos de edicdo de video surgiram, tendo elas o objetivo comum de manter o

espetador engajado com o conteudo.

| TS —

Figura 3 - Frame do video "Sobrevivi 50 horas na Antdrtica!" (MrBeast, 2022)

O criador de conteudo “Mr.Beast” ¢ dos maiores criadores no Youtube, com um
total 258 milhdes de subscritores que acompanham o seu conteido no website (Most-
Subscribed/Viewed YouTube Channels 2024 | Epidemic Sound, 2024).

Este criador € reconhecido pela sua edicdo de video que procura precisamente
manter o espetador envolvido com o seu conteudo, recorrendo a uma montagem
dinamica com diversos cortes a sublinhar cada didlogo ou acdo no decorrer do video
(com zoom-in e zoom-out aplicados em pds-producio) juntamente com grafismos que
destacam esses momentos como também estabelecem ao espetador informacao
relevante no decorrer da histéria (M. U. Khan, 2023).

Este estilo de edicao propagou-se em diversos conteudos de video criados para
plataformas digitais, apos o observavel sucesso do canal que, no momento de escrita, € 0
segundo canal no Youtube com mais subscritores.

Mas este estilo ndo so viria a encaixar dentro do conteudo produzido para o
Youtube. Com o surgimento de plataformas como o TikTok e Instagram Reels, que se
focam na distribuicio de contetido audiovisual de curta-duracio (cerca de 1 a 3 minutos,

embora seja possivel estender essa duracio para 10 minutos), esta montagem de cortes
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rdpidos e implementacao de grafismos animados revelou-se como o estilo predominante

para conteudo produzido para estas plataformas.

.

. (oH, CANDIDO QUAL ERA A TUA
* A 1DEIA?

Figura 4 - Frame de post de TikTok da RTP (RTP no TikTok, 2024)

Ja no Youtube, canais e programas televisivos partilhavam excertos dos seus
programas dentro de uma logica de distribuicao multiplataforma. Estes excertos,
tendencialmente, tinham pouca ou nenhuma edicado em cima do produto audiovisual
criado para televisao.

Mas em plataformas de contetudo audiovisual de curta-duracio, repara-se que
existe uma edicdo propositada para este conteudo ser envolvente para os utilizadores
destas.

A edicao presente no video referido remete para reenquadramentos para a
proporcao de 9:16 (tela vertical) que ilustrem a acao e sucessivas reacoes. Considerando
a proporc¢do, pode-se também notar a intencdo de manter as personagens e acao no
centro do ecra.

Para além disso, podemos ver que os cortes nas reacoes (por exemplo, dos 00:18
até aos 00:20) parecem pertencer ao mesmo enquadramento de camara, que

originalmente estd na proporcao de 16:9.
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Estes cortes remetem precisamente para a inten¢cdo de uma montagem mais
rapida, com o objetivo de manter o engajamento do utilizador, juntando subtitulos que
se sublinham em cada palavra dita no percorrer do video que contém o mesmo objetivo.
Este formato ainda hoje vem a desenvolver-se, sendo ainda complicado afirmar

qual o futuro que esta promete, tanto a nivel do audiovisual como do proprio conteudo.
No entanto, esta jd vem a fazer parte da estratégia multiplataforma de diversas marcas,

organizacoes e canais de televisdo.
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3 IDENTIFICACAO DA ENTIDADE DE ESTAGIO: CANALI180
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3.1 Canall80: “Outra historia, outra televisio”

O Canall80 comeca a sua emissao no 25 de abril de 2011, lancado pela Open Source
Television (OSTV), empresa detentora da plataforma fundada em 2010. Tanto o nome da
plataforma como da empresa aludem para um unico ideal: uma abordagem diferente a

nivel de conteudo, aberta para todas as diferentes esferas existentes no campo cultural.

“Sendo um canal colaborativo, a sua programacio baseia-se numa rede global de
parcerias, como por exemplo, com instituicoes culturais, festivais de musica e meios de
comunicacdo globais como Pitchfork, Primavera Sound, ArchDaily, British Council,
Gulbenkian, Serralves, Casa da Musica, MAAT” (Ribeiro, 2021, p. 25).

Com a iniciativa de ser um canal restritamente sobre cultura e arte, o Canall80
tem angariado diversas parcerias no decorrer dos anos. Estas parcerias, sendo elas no
campo cultural nacional (como a Lovers & Lollypops, Casa da Arquitetura, festivais de
musica e cinema como o Paredes de Coura e Porto/Post/Doc) ou internacional (como a
Pitchfork, The Wrong...), permitem acesso a uma multiplicidade de artistas de diversos
campos (cinema, musica, arte sonora, arquitetura, ceramica, fotografia, arte digital...) que
resultam nos conteudos originais criados pelo canal.

O canal televisivo desta plataforma encontra-se disponivel nas operadoras NOS,
Vodafone e MEO. A sua grelha televisiva consiste nos conteudos originais do Canall80,
como também a rubrica MAG (rubrica dedicada a publicitar eventos e atividades
culturais a decorrerem em Portugal) e 180 Music (videoclipes de artistas musicais com
curadoria da equipa).

A grelha também € preenchida por conteudos das parcerias do Canall80, como da
curadoria da propria equipa que trabalha na plataforma.

Através desta grelha recheada de diversidade estabelecida por uma rede
internacional de parceiros no campo cultural e artistico, percebe-se que estes sao 0s
pilares para dar asas a frase “Outra historia, outra televisao”.

Para além disto, o Canall80 também organiza eventos que ilustram artistas com
trabalhos de uma natureza mais experimental (caso da galeria “9:16” estreada no

escritorio do canal, destacando trabalhos de arte digital criados para a proporc¢ao
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indicada no nome), ou de juntar estes mesmos artistas e estabelecer um espaco de

discussio e colaboracio criativa (como o 180 Media Lab que oferece workshops e

apresentacdes sobre criacdo artistica e mediatica por artistas internacionais, em
colaboracdo com o festival Porto/Post/Doc).

O Canall80 promove uma distribuicao multiplataforma dos seus conteudos. Tem
consigo uma forte presenca nas redes sociais, principalmente no Youtube e Vimeo (onde
sdo partilhados os contetidos originais do canal) e Instagram (que assume um papel
preponderante, sendo esta a rede principal para promover os conteudos e eventos do
Canall80, ocasionalmente tendo contetidos originais produzidos apenas para esta rede).

No entanto, por de trds deste projeto que procura amplificar criadores e suas
criacoes, o Canall80 apresenta o traco distinto de também ter um lado comercial,
trabalhando com diversas agéncias de comunicacdo para a producio de publicidades,
coberturas de evento, conteudo para a comunicacao interna de empresas como a GALP
ou Vodafone, etc...

Atualmente , o trabalho do Canall80 divide-se em duas partes: o editorial e o

comercial.

3.2 O trabalho editorial do Canal180

3.2.1 Conteudos originais e parcerias

O Canall80 desde a sua fundacio estabelece o mote de criar e distribuir
conteudos que divergem da norma cultural, focando-se em diferentes esferas artisticas
e em difundir estes trabalhos (e os seus criadores) a uma audiéncia interessada nestes

diferentes nichos.

“Quando foi criado, o Canal 180 tinha como objetivo colmatar algumas falhas existentes
na programacio cultural nacional generalista. Essas oportunidades prendiam-se,
substancialmente, com a programacio pouco interessada nos nichos culturais, estando

por isso mais voltada para a cultura dita mainstream” (Bastos, 2016, p. 68)
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Dentro deste mote, diferentes séries originais do Canall80 sdo produzidas com
este proposito. Nomeadamente, a série 180D, que comecou em 2011 e que se estende até
aos dias de hoje como a série principal do Canall80.

Esta série consiste de mini-documentarios onde em cada um se explora um artista
e o seu trabalho dentro de determinado oficio artistico. Cada episodio, a nivel
audiovisual, procura explorar as particularidades destes artistas e dos seus trabalhos de
maneiras diferentes. Isto leva a que cada episodio do 180ID seja diferente do proximo.
Aquilo que guia a estrutura destes episodios ¢ o proprio artista em questao e 0 seu
trabalho.

O I80ID é uma série que evoluiu juntamente com o Canall80, tendo como fator a
diversidade de artistas que ja participaram nesta série. De cineastas como Sara Driver, a
fotogratos como Brian Griffin, a musicos como Frankie Chavez, a arquitetos e artistas
plasticos como Didier Faustino, a danc¢arinos como Lagaet...

Mas enquanto o I80ID ¢é a série original do Canall80 que demonstra maior
plasticidade quanto ao seu formato e conteudo, as restantes séries originais do canal
dedicam-se a aprofundar determinados campos artisticos.

Caso € da série Freezing Frames, um conteudo original focado em cinema, onde
sdo impressos quadros retirados de um dos filmes do realizador em destaque, e este
realizador comenta cada quadro consoante a intencao por detrds de determinados
enquadramentos, locais...

Alguns conteudos originais do editorial também surgem através das parcerias que
sdo construidas pelo Canall80. Exemplo disso foi a parceria com a Pitchfork em 2014 que
resultou no lancamento de uma nova série chamada DirectorID.

DirectorID é uma série dedicada a realizadores de videoclipes, onde cada
realizador grava a sua propria entrevista, envia para a equipa do Canall80, e é depois
editado um episodio a partir das gravacoes do proprio realizador.

Este formato revelou-se como uma abordagem que permitisse aos proprios
realizadores comunicarem o seu trabalho no seu proprio tom, levando a que cada
episddio tenha o toque pessoal do realizador em destaque através dos meios (ou
circunstancias) em que este escolheu gravar a sua entrevista.

Em ambito de parceria, o Canall80 apresenta uma variedade de conteudos

originais que contam a colaboracio de diferentes instituicoes como a We are Europe (na
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série New Activists of European Culture), Negative Feedback (na série The Unexposed)

e o gnration (na série Jogo Cruzado).

3.2.2 Distribuicao e comunicacio digital

O Canall80, ao estabelecer-se como uma televisdo aberta ao publico, sempre
procurou estabelecer o seu espaco no ambiente digital de forma a interagir de forma mais
proxima com a sua audiéncia.

[sto faz com que o Canall80 tenha uma plataforma digital robusta, com os seus
conteudos originais disponiveis no Youtube e Vimeo sob a procura da sua audiéncia. Esta
distribuicdo multiplataforma fez com que o canal expandisse a sua audiéncia,
alcancando uma audiéncia internacional fazendo com que a comunicacao verbal tivesse
de ser em inglés.

Mas dentro das diversas redes (como o Facebook, Linkedin, X..) o foco da

comunicacdo digital do Canall80 encontra-se na rede social Instagram.

“O Instagram ¢é talvez das plataformas com mais retorno e alcance de atuacio do
Canall80. Sendo uma plataforma em que a imagem e o video imperam, o Canall80 tem
aqui um local para promover os seus trabalhos e desenvolver contactos nio s6 com o seu

publico, mas com artistas do meio cultural nacional e internacional” (Ribeiro, 2021, p. 40).

Dado as proprias caracteristicas da rede social, como o facto de que essa audiéncia
internacional nio tem acesso ao canal televisivo (o Canall80 apenas transmite em
operadoras nacionais), o Instagram veio a tornar-se num dos veiculos principais para a

comunicacao do Canall80.

29



Diferentes plataformas, novas linguagens, mesmas
histérias: Montagem multiplataforma no Canal180
Tomds Ribeiro Moreira

canal1s0 ([EEEED Evirmemagem & e

3194 publicacdes 26,5 mil sequidores A sequir 2145

Habitar é uma
reflexao sobre
como habitamos
o Porto.

Figura 5 - Perfil do Instagram do Canall80
O Instagram do Canall80 comunica os diversos conteudos originais produzidos

pela equipa, conteudos integrados na grelha televisiva, eventos organizados pela propria
entidade e também conteudos originais dedicados a propria rede.

Estes conteudos originais criados apenas para distribuicao no Instagram variam
entre videos e slides (uma compilacio sequencial de imagens com texto).

O conteudo original criado para a plataforma de video desta rede, o Instagram
Reels, varia entre a cobertura de eventos culturais (exposicoes, concertos...) de interesse
da equipa do Canall80, de eventos e exposicdes organizados pelo proprio canal como

também mini-documentdrios.
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Figura 6 - Promocio de artistas na galeria "9:16", organizado pelo Canall80
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| could say what | wanted
and be who | wanted to be

Figura 7 - Mini-documentdrio sobre a artista Soluna, em parceria com o festival Primavera

Sound Porto

Os slides disponiveis no Instagram do Canall80 servem maioritariamente para
promover conteudos originais do canal como também os programas inseridos na grelha

televisiva.
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‘“I've been to
hell and back.
And let me
tell you,

it was

©@ 0= 8

- wonderful.”

™

4

Let’s talk about Louise Bourgeois,
areluctant hero of feminist art.

Figura 8 - Slide "Let's Talk About Louise Bourgeois" no Instagram do Canall80

Ainda assim, sdo partilhados slides que procuram causar a sua propria discussao,
dentro da temadtica de partilhar trabalhos e artistas que advém da curadoria da equipa.
Exemplo disso sdo os “Let’s Talk About...” que se focam num so artista, no seu trabalho e

na sua mensagem, numa compilacdo sequencial de dez imagens.

3.3 O trabalho comercial do Canall80

Face ao trabalho editorial do Canall80, este encontra-se também presente na
producdo audiovisual comercial para clientes. Cada producdo exige diferentes
abordagens, sendo o objetivo do cliente e 0 seu orcamento fatores que determinam a

preparacio necessdria para cada projeto.

“..0 Canall80 tem como clientes entidades como a NOS, Vodafone, GALP,
Cinema Trindade, entre outras, para quem produz videos de comunicacio interna, spots
publicitdrios, reportagens e documentdrios. E um trabalho didrio, com bastante procura e
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que engloba todos os processos de uma producio audiovisual — briefing criativo,
brainstorming, criacio e gestio de equipas, filmagem. edicio. motion graphics e

aprovacdo do cliente” (Ribeiro, 2021, p. 30).

Esta segunda face do Canall80 afasta-se do trabalho editorial, que permite aos
membros da equipa uma maior liberdade criativa nos conteudos trabalhados. Mas esta
segunda face encontra-se necessdria para que o canal tenha continuidade e possa criar
os contetidos originais que oferece (Ribeiro, 2021).

Esta dualidade, estes trabalhos comerciais, na perspetiva interna da equipa do
Canall80, sdo vistos como oportunidades para evoluir a sua propria producao que se
traduz em projetos criativos no editorial do canal que refletem esta experiéncia.

Numa entrevista feito a Jodo Vasconcelos (fundador e atual CEO do
Canall80/0OSTV) por Carolina Ribeiro (antiga estagidria e membro da equipa), este
afirma que “Embora nio seja uma relacdo pacifica, ¢ uma relacdo benéfica que vai
valorizando e criando competitividade, experiéncia e aprendizagem” (Ribeiro, 2021, p.
30).

34



Diferentes plataformas, novas linguagens, mesmas
histérias: Montagem multiplataforma no Canal180
Tomds Ribeiro Moreira

4 ESTUDO EMPIRICO E DESENVOLVIMENTO DO ESTAGIO CURRICULAR NO
CANALI80
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41 O Canall80 “abre a casa”

O inicio do estdgio curricular no Canall80 cruzou-se com a chegada do realizador
chileno Joaquin Mora, que integrou a equipa como Diretor Criativo, focado em
estabelecer uma temadtica editorial para o canal no ano de 2024.

A tematica editorial que Joaquin decidiu foi o tema da “Casa”. O trabalho que este
previu consoante a temdtica estipulada foi de refletir sobre a “Casa” como um espaco de
liberdade criativa, de intimidade e da politica por detrds deste tema face a crise de
habitacao.

No ultimo trimestre de 2023, onde o0 meu estagio curricular comecou, Joaquin Mora

atribui-me diversos trabalhos de preparacao para o lancamento desta tematica editorial.

Q@ Bplore 946 HOUSE 2024 SERIES COLABORACOES TOPICOS SOBRE  EVENTOS °'"

i
HOUSE 2024
=N ‘ B
om0

HOUSE 2024

Figura 9 - Pdgina principal do website do Canall80

O primeiro trabalho foi na constituicdo de um video que, logo em 2024, lancasse
este tema editorial. Embora ser um video de pouca duracdo este foi constituido por
imagens de arquivo encontrados na Web, imagens de artistas planeados para os
conteudos que iam ser lancados este ano, e filmes como o The Wizard of Oz (Fleming &
Vidor, 1940).
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Trabalhei na recolha destes materiais juntamente com Joaquin, caindo-me depois
a responsabilidade de tratar da Montagem.

Com a recolha e um texto escrito por Joaquin, 0 meu processo de Montagem
focou-se, em primeiro lugar, no ritmo. Sendo um video essencialmente construido por
uma recolha de diferentes arquivos e filmes, uma montagem ritmada com imagens que
acompanhassem a mensagem estipulada pelo texto foi a minha prioridade.

Em funcio de um texto que reflete as diversas usabilidades que uma casa tem,
como também o que ela pode ser, estabeleci um ritmo lento com objetivo a dar um
espaco de contemplacao perante esta tematica.

Quando o texto indica como uma casa é idealizada, construida e depois destruida,
selecionei a imagem de uma casa a ser destruida, como um sinal de abertura a
pensamentos mais introspetivos sobre a tematica. Sucessivamente, a Montagem muda
para um ritmo mais acelerado, com uso de diferentes imagens que correspondem as
diferentes ideias que podem surgir da “Casa”.

O resultado deste projeto levou a um video que, em primeiro lugar, questiona o
espetador sobre 0 qué que €, objetivamente, uma casa. Na segunda metade, mostra-se
aquilo que a “Casa” é num sentido mais introspetivo.

Foi um projeto focado na interligacdo entre ritmo e historia, com uma selecdo de

imagens que sequencialmente traduziam a emocio pretendida (Murch, 2001).

oQv A

Figura 10 - Post de Instagram do video "Casa"
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Ao ter o projeto fechado, numa proporcao de 16:9, foi pedido uma adaptacao para
9:16 para as redes sociais.

Na adaptacdo do projeto para uma proporcao vertical, tive como prioridade o
reenquadramento das imagens, de forma a manter os elementos visuais que considerei
importantes para o desenvolvimento da mensagem pretendida (por exemplo, enquadrar
de forma que seja visivel a imagem de um homem a trabalhar numa casa quando o texto

se refere & construcao).

BUILD

I=H ' canal1i80  Follow

In 2024, we are delving into the concept of the

o

Figura 11 - Post de Instagram Reels do video "Casa"

No entanto, as decisGes de reenquadramento também levaram em conta a
plataforma digital em que o video, dentro da proporcao vertical, ia se encontrar.
Consoante a interface do Instagram Reels que tende a cobrir, como podemos reparar na
Figura 12, a parte de baixo e a lateral direita, os reenquadramentos feitos para esta
proporcao foram feitos de maneira a que nenhum ponto de interesse visual fosse coberto
pela interface.

As imagens foram entdo reposicionadas para caber num formato mais de
“retrato”, mantendo os pontos de foco no centro video.

Face a comunicacdo do Canall80 ter muito foco nesta plataforma, todos 0s

conteudos trabalhados para o Instagram Reels levam em conta este fator .
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180 ID | ANIA VOULOUDI

Iifound’ajjobiatialvideo’rental'store
backithenandfelllinllove severaltimes:

Figura 12 - Frame do video "A photographer’s love for the mundane and quotidian — 180 1D

Ania Vouloudi"

Dentro do trabalho para o lancamento do tema editorial para 2024, comecou-se a
trabalhar em conteudos para este ano. Entre eles, episodios da série 180ID .

Um destes episodios foi focado na fotografa grega, Ania Vouloudi, nomeada em
2023 para o prémio de Futures Talent pela plataforma europeia de fotografia Futures
Photography. O trabalho desta foca-se na intimidade interpessoal, como também nos
valores intimistas que esta sente em relacdo a “Casa”.

As filmagens para este episodio foram feitas pela fotografa, juntamente com o seu
namorado, onde esta expoe o0 seu dia a dia. Também gravou um dudio onde discutiu o
seu trabalho, tanto a nivel introspetivo como plastico.

Como montador, coube-me de pegar na recolha feita pela artista e transformd-la
num episodio do programa padrao do Canall80.

O 180ID, sendo esta série de mini-documentdrios focada em explorar o universo
criativo de cada artista, dd liberdade para diferentes aproximacoes. Com isto, decidi
focar-me essencialmente na intimidade de Ania Vouloudi, e de como isto se reflete no
seu trabalho.

Tendo uma vasta recolha feita pela propria artista, foi uma questao de selecionar

momentos de filmagens mais intimistas (como a artista a montar luzes de Natal enquanto
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o namorado a filma sem ela saber) como também aproveitar historias pessoais que esta
partilhou na entrevista.

Ao estabelecer uma historia linear, onde mergulha no seu inicio dentro da pratica
artistica até a intimidade que esta tem com aqueles que lhe apoiam neste percurso,
decidi favorecer uma montagem lenta (com uso de um zoom-in lento em certas partes,
deixar prolongar determinados momentos das filmagens, musicas de timbre mais
calmo...) que estabelecesse uma emocao contemplativa.

Face a esta direcdo que estabeleci, deixei de lado partes da entrevista que
discutiam o seu processo pldstico, como 0 uso que a artista deu a uma camara pinhole
no inicio do seu trabalho. Embora esta informacdo pudesse ser interessante, e
enquadrar-se no conteudo tipico dos I180ID, preferi manter o foco na temadtica criativa da
artista uma vez que se correlacionava com o tema editorial da “Casa” do diretor criativo
do Canall80.

4.2 Conteudo “Do You Know... Yet” para Primavera Sound Porto

Figura 13 - Frame do video "Do You Know Pulp Yet?"
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