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Resumo

Palavras-chave

No presente Relatério da Pratica de Ensino
Supervisionada constam todas as atividades desenvolvidas no
Conservatorio de Mdusica do Porto no decorrer do ano letivo
2021/2022, no &mbito do Mestrado em Ensino de Musica da
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto e
Escola Superior de Educacao.

O trabalho encontra-se dividido em trés capitulos, sendo
que primeiramente é feita uma caracterizagdo e contextualizacdo
historica da instituicdo de ensino na qual foi realizado o estagio,
apresentando as matrizes, os critérios de avaliacdo e conteddos
programaticos da disciplina de Viola d’Arco. No segundo
capitulo foi descrita a Pratica de Ensino Supervisionada, sendo
relatadas as aulas observadas e supervisionadas. No terceiro
capitulo é apresentado o Projeto de Investigacdo, que teve como
principal foco a introducdo de repertorio nao erudito no ensino
da musica, bem como a reflexdo acerca das minhas vivéncias

enquanto aluna da Escola de Artes do Alentejo Litoral.

Ensino da Musica; Pratica Educativa; Repertorio ndo erudito;

Escola de Artes do Alentejo Litoral.
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Abtract

Keywords

This Supervised Teaching Practice Report contains all
the activities developed in Conservatorio de Musica do Porto
during the academic year 2021/2022, as part of the Master in
Music Teaching of the Escola Superior de Musica e Artes do
Espetéaculo do Porto and Escola Superior de Educacao.

The work is divided into three chapters: firstly, it's given
a historical characterization and contextualization of the
teaching institution where the internship took place, presenting
the matrices, the evaluation criteria and programmatic contents
of the Viola d'Arco subject. The second chapter describes the
Supervised Teaching Practice, in which it reports the observed
and supervised lessons. In the third chapter the Research Project
is presented, which had as main focus the introduction of non-
erudite repertoire in music teaching, as well as the reflection
about my experiences as a student of Escola de Artes do

Alentejo Litoral.

Music Teaching, Educational Practice; non-erudite repertoire;

Escola de Artes do Alentejo Litoral.
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Introducao

O presente trabalho a foi realizado no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Musica e
Artes do Espetaculo do Porto e Escola Superior de Educacéo,
tendo como objetivo apresentar o Relatdrio da Pratica de Ensino
Supervisionada e o Projeto de Investigacdo. A Préatica de
Ensino Supervisionada teve lugar no Conservatério de Musica
do Porto, no decorrer do ano letivo 2021/2022, tendo como
professor cooperante a professora Hazel Veich e como professor
supervisor o professor Jorge Alves.

Este trabalho encontra-se organizado em trés capitulos,
sendo no primeiro — Guia de Observacao da Pratica Musical —
feita uma caracterizacdo e contextualizacdo historica da
instituicdo de ensino na qual foi realizado o estéagio,
apresentando também as matrizes, os critérios de avaliacdo e
contetidos programaticos da disciplina de Viola d’Arco e
utilizando sempre o recurso aos documentos estruturantes.

O segundo capitulo, destinado a Pratica de Ensino
Supervisionada, relata todas as atividades realizadas no ambito
da préatica educativa, caracterizando o perfil dos alunos
acompanhados ao longo do ano letivo e registando as aulas
observadas e supervisionadas.

No terceiro capitulo é apresentado o Projeto de
Investigagdo, que teve como principal foco a introdugéo de
repertdrio ndo erudito no ensino da mdsica e 0 seu impacto na
aprendizagem, procurando também conhecer melhor o
panorama do ensino da musica em Portugal. Quis também
refletir acerca das minhas vivéncias enquanto aluna da Escola
de Artes do Alentejo Litoral, de forma a melhor compreender o
meu percurso para poder ser uma professora mais consciente.
Foi conduzida uma entrevista ao professor Marco Alves de
forma a dar a conhecer o seu contributo para a inclusdo do
repertorio ndo erudito no ensino da masica, que originou numa

proposta de exercicio pratico a aplicar em sala de aula.
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I Guido de Observacao da Pratica Musical
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1. Conservatorio de Musica do Porto

1.1. Contextualizacéo Histdrica

O Conservatério de Mdsica do Porto é uma escola pablica de ensino especializado de
musica na cidade do Porto. Fundado em 1917, com o apoio da Camara Municipal do Porto,
iniciou a sua atividade letiva nesse mesmo ano letivo, tendo como morada a Travessa do Carregal
— numero 87, e contando com Moreira de Sa como seu diretor e Ernesto Maia como subdiretor.
Faziam parte do corpo docente fundador: Raimundo de Macedo, Joaquim de Freitas Gongalves,
Luiz Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva, Ernesto Maia, Moreira de S, Carlos
Dubbini, José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel Fuentes. Nesse primeiro ano estariam
matriculados 339 alunos (distribuidos pelos cursos de Piano, Canto, Violino e Violeta,
Violoncelo, Instrumentos de Sopro e Composicao), nimero esse que foi aumentando de ano para
ano, levando assim, no ano de 1975, a uma mudanca de instalacGes para o palacete municipal
outrora pertencente a familia Pinto Leite, situado na Rua da Maternidade — nimero 13. Deste
2008 e até a atualidade, o Conservatorio de Musica do Porto encontra-se na Praca de Pedro

Nunes, na ala poente do edificio da Escola Secundaria Rodrigues de Freitas.

As instalacOes atuais do CMP estdo em excelentes condicdes, contando com isolamento
acustico nas salas de aula, que estdo pensadas para o ensino da musica e adaptadas para 0s
diferentes ciclos. O edificio tem também uma biblioteca, um auditério, equipamentos de luz e
som e um estudio de gravacdo. Existem também espacos dedicados aos servigos educativos,
conselho diretivo, professores, gabinetes de departamento, bem como espagos para o pessoal néo

docente e areas de convivio para 0s alunos.

1.2. Caracterizacado da Escola
O Conservatorio de Musica do Porto, contando com uma localizagéo privilegiada no
centro da cidade do Porto, é uma instituigdo com um papel importantissimo no que toca a
dinamizacdo da vida cultural nfo s6 da cidade, mas de toda a regifo. E uma escola pblica do
ensino vocacional da musica de referéncia, destacando-se no panorama do ensino artistico

nacional.

Tendo em conta o vasto numero de alunos que tentam ingressar no Conservatorio de

Musica do Porto, viu-se necessario criar solugdes que permitam que seja possivel abranger um
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maior nimero de alunos, como a implementacéo de novos regimes de frequéncia. Atualmente o

CMP oferece aos seus alunos trés opcdes no que toca ao regime de frequéncia:

1. Regime Integrado - corresponde a frequéncia num unico plano curricular em que a
componente de formacao geral e a componente da formacdo artistica sdo lecionadas
conjuntamente no mesmo estabelecimento de ensino.

2. Regime Articulado - corresponde a frequéncia das disciplinas da componente de
formacéo geral numa escola de ensino regular que tenha protocolo com o CMP, onde
serdo frequentadas as disciplinas da componente da formacao artistica.

3. Regime Supletivo — corresponde a frequéncia no ensino regular simultaneamente ao

ensino especializado da musica, sem existir articulacao entre ambas as partes.

1.3. Oferta Educativa

A oferta educativa do Conservatorio de Musica do Porto tem como base o Decreto-Lei
n®310/83 de 1 de julho, produzido para as escolas publicas do ensino vocacional especializado
da musica pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia. A sua oferta formativa é bastante abrangente,
tendo ao longo dos anos vindo a sofrer alteracGes. Numa fase inicial era composta pelo Curso
Basico de MUsica, Curso Secundario de Instrumento, Formacao Musical, Composi¢do e Canto,
tendo sido alargada e passando a incluir o nivel preparatério (1° ciclo) Curso de Acordedo,

Bandolim e Guitarra Portuguesa, bem como a variante de Jazz em canto e instrumento.

A oferta educativa atual baseia-se nos seguintes documentos legislativos: Portaria n.°
243-B/2012 de 13 de agosto; Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho. A sua estrutura apresenta-se

da seguinte forma:

Ho . Certificag
Curso . Duracao 5
rario ao Escolar

) o ) 4 anos, a
1° Ciclo/Iniciacdo — em regime |
) ) Diurno comecar no 1° -
integrado ou supletivo
ano

o . 5 anos, a
Curso Bésico de Musica (Curso | 90 ano de
o o Misto comegar no 1° )
Artistico  Especializado - escolaridade /
grau (5° ano de
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Mdsica, em regime integrado, escolaridade - 2° | Curso Basico de
articulado ou supletivo) ciclo) Musica
Curso Bésico de Canto 5 Anos, a

) o 90 ano de
Gregoriano  (Curso  Avrtistico comegar no 1° )

o . ) escolaridade /
Especializado — Mdusica, em | Misto grau (5° ano de .

o _ ) Curso Basico de

regime integrado, articulado ou escolaridade — 2° o

] ) Musica.
supletivo) ciclo)

Curso Secundério de Modsica 12°  ano de
(Curso Avrtistico Especializado — | escolaridade /
. ) ] Misto 3 anos .
Musica, em regime integrado, Curso Secundario

articulado ou supletivo) de Musica

Curso Secundéario de Mdsica /
_ 12 ano  de
Canto — Variante de Jazz (Curso )
o o ) escolaridade /
Artistico  Especializado - | Misto 3 anos .
o _ ) Curso Secundario
Musica, em regime integrado,

) ) de Canto
articulado ou supletivo)

Curso Secundério de Canto 12° ano  de
(Curso Avrtistico Especializado — | escolaridade /
. ] ] Misto 3 anos .
Musica, em regime integrado, Curso Secundario

articulado ou supletivo) de Canto

O Conservatorio de Musica do Porto oferece ainda Cursos Livres.

1.4. Caracterizacdo da Comunidade Educativa

1.4.1. Alunos

O Conservatorio de Mdasica do Porto, sendo uma escola de Ensino Artistico
Especializado da Musica, conta com a realizacdo de provas especificas como processo de
admissdo dos alunos, nas quais 0s seus conhecimentos e aptiddes musicais sao testados,
independentemente da sua area de residéncia ou do seu estatuto socioeconémico familiar.
Num esforco de atingir a equidade e igualdade de oportunidades, o CMP tem ao seu dispor

alguns instrumentos musicais que cede como forma de empréstimo aos alunos com menos
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possibilidades, de acordo com as condig¢des presentes no Regulamento Interno, e dando
prioridade aos alunos beneficiarios de Ao Social Escolar. E também de salientar que o
CMP oferece apoios socioeducativos aos alunos que frequentam o regime integrado, sendo
a escola do ensino regular dos outros dois regimes a responsavel por prestar esses mesmos

apoios.

Segundo o Projeto Educativo do ano letivo 2018/2019, o Conservatorio de Musica
do Porto registou 1051 alunos, matriculados desde o 1.° ano do 1.° ciclo até ao 12.° ano/8.°

grau e distribuidos pelos trés regimes de frequéncia da seguinte forma:

DISTRIBUIQ:\O DOS ALUNOS POR ANOS/GRAUS: ANO LETIVO 2018/2019

INTEGRADO ARTICULADO SUPLETIVO
A B Cc ART SUP A SUPB SUPC TOTAIS TOTAIS
1° Ano 24 25 24 73 6,9%
2° Ano 20 19 25 64 6,1%
3" Ano 24 el 16 61 5,8%
4° Ano 24 19 19 62 59%
5° Ano/1® Grau 24 22 24 10 17 18 115 10,9%
6° Ano/2® Grau 24 24 22 28 98 9,3%
7° Ano/3® Grau 24 24 14 17 79 7.5%
&° Ano/4® Grau 23 23 24 10 24 104 9,9%
9° Ano/5" Grau 24 24 8 28 84 8,0%
10° Ano/6® Grau 24 2 pa] H 86 B8,2%
11° Anoi7° Grau 21 3z 34 87 8,3%
12° Ano/8® Grau 19 19 34 23 43 138 13,1%
TOTAL DE ALUNOS | 1051

DISTRIBUICAO DE ALUNOS POR CICLO; ANO LETIVO 2018/2019

DISTRIBUICAO DE ALUNOS POR REGIME: ANO LETIVO 2018/2019

17 Ciclo 260

Integrado 458
2" Ciclo 213

Articulado 66
3° Ciclo 267

Supletivo 526
Secundario n

Figura 1 - Numero de Alunos Correspondente ao Ano Letivo 2018/2019 (Retirado
de CMP, 20204, p.7)

Como é possivel observar através da Figura 1, existe uma grande procura pelos regimes
de frequéncia integrado e supletivo, sendo que este interesse pelo regime supletivo é justificado
pelo grande nimero de alunos que ndo tem residéncia na cidade do Porto, sendo por isso a

melhor opgdo de concilia¢do do ensino regular com o ensino artistico.
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Sendo o0 CMP uma escola de ensino artistico, é requerido dos alunos um trabalho

continuo em casa no que toca ao estudo individual, sem o qual é muito dificil progredir. Ao

longo do ano letivo os alunos tém a oportunidade de se apresentar em publico no formato de

concertos, audicdes (escolares ou de classe), concursos, sendo avaliados sob forma de provas e

exames.

E também de reforcar que os pais e encarregados de educagio detém um papel crucial
no desenvolvimento dos alunos, quer seja atraves do incentivo e monotorizacao do estudo em
casa, assistindo aos concertos, facilitar as deslocac¢fes dos alunos para as atividades letivas e
ndo letivas, através também do esforgo para entender as especificidades que o ensino da musica
requer e que poderdo por vezes ser dificeis de compreender para aqueles que ndo tiveram a
oportunidade de o experienciar (como por exemplo a manutencdo dos instrumentos, aquisicao

de material necessario, entre outros).

1.4.2. Corpo Docente
No ano letivo de 2018/2019, segundo o Projeto Educativo 2019/2020, o Conservatério
de Musica do Porto contou com 180 professores, dos quais 39 contratados, 129 de Quadro de
Escola, 1 de Quadro de Zona Pedagdgica. Ausentaram-se da escola 6 professores, tendo 4 sido

requisitados por outras instituicdes e 2 estando em licenga sem vencimento.

E importante salientar que, até 2008, a situacio profissional dos professores do EAEM
foi penalizada pela inexisténcia de um estatuto prdprio que consagrasse as especificidades dos
docentes. Foi no dia 8 de maio de 2008 que se tornou finalmente possivel a profissionalizacao
dos professores, através do Despacho n.° 13020/2008, de 29 de abril. S6 em maio do ano
seguinte foram estabelecidos os quadros para as escolas do ensino artistico especializado da
musica, através da Portaria n.° 551/2009, de 26 de maio, alterada posteriormente pela Portaria
n. 1266/2009, de 16 de outubro.

Foi aprovado, apenas muito recentemente, no ano de 2018, um regime juridico proprio
que permita selecionar e recrutar professores do EAEM e da danga adequado a este tipo de

ensino, atraves do Decreto-Lei n.° 15/2018 de 7 de margo.
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1.4.3. Corpo Nao Docente
No que concerne ao pessoal ndo docente, o Conservatdrio de Mdusica do Porto contou
no ano letivo 2018/2019 com 22 Assistentes Operacionais, sendo 9 do quadro da escola e outros

13 contratados, 7 Assistentes Técnicos, todos do Quadro, 1 Técnico Superior e 1 Chefe de

Servigos de Administragédo Escolar.

E também de salientar que, como referido no Projeto Educativo 2019/2020, o CMP tem
notado dificuldades no que toca a adaptacéo do pessoal ndo docente as caracteristicas do ensino

especializado da masica, bem como falta de trabalhadores.

1.5. Matrizes e conteudos programaticos da disciplina de Viola d’arco
A disciplina de Viola d’arco tem como base as matrizes ¢ contetidos programaticos,
onde vém especificados 0s objetivos e parametros de avaliacdo para cada ano/grau. A avaliacdo

dos alunos tem duas vertentes, sendo elas a avaliacdo continua e as provas de avaliacéo.

e Avaliacdo continua

E realizada no fim de cada periodo e ano letivo uma avaliagio sumativa, a qual é feita
de uma forma qualitativa para o 1°. Ciclo (Insuficiente, Suficiente, Bom e Muito Bom), para o
2.% e 3.° ciclo numa escala de 1 a 5 valores, e para 0 ensino secundario numa escala de 0 a 20
valores. Esta avaliacdo é resultante de um somatdrio dos varios parametros de avaliacdo pelos

quais a disciplina se rege.

E também de salientar que a avaliagdo continua abrange varios contextos, quer escolares
ou extraescolares, como a realizacdo de provas, concertos, audigdes, concursos, masterclasses
e outros projetos que poderdo surgir no formato extracurricular, que sdo de grande importancia
para o desenvolvimento dos alunos e devem ser tidos em considera¢do na avaliagdo do seu

desempenho.

Os critérios especificos de avaliagdo da disciplina de viola d’arco sao os definidos para

0 grupo de instrumentos de cordas friccionadas, sendo eles os seguintes:

e Provas de avaliacdo
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1. As provas finais/globais de viola d’arco realizam-se no final do ano letivo do 3%no ao
12%no/8°grau.

2. As provas finais tém a ponderacao de 25% na avaliagéo final. No 4°no e 6%no/2°grau
realizam-se provas globais com a ponderagdo de 25% na avaliacdo final. No
9°ano/5°grau e 12°ano/8°grau realizam-se provas globais com a ponderacao de 30% e
50% respetivamente na avaliagéo final.

3. Estas provas sao obrigatdrias para todos os alunos.

4. Os juris devem ser constituidos preferencialmente por um minimo de trés professores.
Os juris das provas do 4°ano, 6° ano, 9°ano e 12°ano serdo constituidos obrigatoriamente
por um minimo de trés professores.

5. As matrizes das provas séo cotadas de 0 a 200 pontos e as respetivas classificacdes
expressam-se da seguinte forma:

Nivel Béasico: Mau (0 a 19%), Insuficiente (20% a 49%), Suficiente (50% a
69%), Bom (70% a 89%) e Muito Bom (90% a 100%).

Nivel Secundéario: numa escala de vinte valores.

Critérios de avaliacdo para as provas de avaliacéo

e Seguranca de execucao;

e Afinacao;

e Seguranca ritmica;

e Dominio do estilo e do caracter do repertorio;

e Sentido de frase e criatividade;

e Qualidade da sonoridade;

e Dominio dos diversos parametros da execucdo e interpretacdo musical (dindmica,
timbre, articulacdo, pulsagéo, ataque);

e Dominio da técnica da mao esquerda;

e Dominio da técnica do arco;

e Memobria;

e Postura corporal e instrumental;

e Capacidade performativa;

e Forca interpretativa,;
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e Dificuldade do programa.

1° Ciclo

Competéncias, Conteidos Minimos e Matrizes das Provas de Avaliacao

Competéncias

e Desenvolver o interesse pela musica e pela viola d’arco;

e Desenvolver o sentido ritmico e a musicalidade;

e Desenvolver a aquisicdo de uma correta posicdo e colocacdo de ambas as maos,
evitando posturas erradas e tensdes/contracdes musculares;

e Desenvolver progressivamente a iniciacdo a notacao musical, comecando por explorar
as cordas soltas;

e Introducédo da clave de do;

e Desenvolver progressivamente a aquisicdo dos procedimentos basicos da técnica da
viola d’arco;

e Interpretar pecas elementares, com acompanhamento de piano;

e Identificar harmonias e melodias;

e Desenvolver a sensibilidade auditiva em relacdo a afinacéo;

e Adquirir gradualmente uma técnica de méo direita que confira seguranca e clareza
sonora;

e Reforcar a autoconfianca através do dominio dos principios basicos de execugéo;

e Desenvolver a memoria musical;

e Relacionar a leitura da escrita musical com o resultado sonoro pretendido e 0 dominio
técnico do Instrumento;

e Desenvolver gradualmente a préatica instrumental com a interpretacdo de estudos e
pecas adequados a este nivel de ensino.

Contetidos Minimos e Matrizes das Provas de Avaliacio

1° Ano e 2° Ano do 1° Ciclo
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Aquisicao dos procedimentos basicos da técnica da viola d’arco

1. Colocacéo do instrumento;
2. Mao direita:
e Assimilacdo dos movimentos relativos ao trabalho das duas metades do arco;
e Uniformidade sonora;
e Mudancas de arco;
e Noc0es de peso e de contacto com a corda;
e Mudancas de corda;
e Velocidades do arco;
e Descontragdo muscular;
e Angulo que o arco forma com a corda;
e Escolha da zona de contato;
e Inicio do som;
¢ Movimento do arco e correcao dos seus desvios;
e Desenvolver a capacidade de coordenar os movimentos do arco com os movimentos da
mé&o esquerda.
3. M@&o esquerda:
e Papel dos dedos enguanto apoio e sua atividade fundamental na descontracdo muscular;
e Colocacdo dos dedos e principais formas de movimento;
e Independéncia nos dedos vizinhos;
e Estabilizacdo da posigéo- afinagao.
Capacidade de autocorrecdo baseada numa educacao auditiva progressiva;

5. Apresentacdo publica da sua aprendizagem.

1° Ano / 1° Preparatorio

Conteddos minimos:

e Exercicios técnicos;

e Trés pecas.

2° Ano/ 2° Preparatorio

11
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Conteddos minimos:

e Exercicios técnicos;
e Duas escalas;

e Quatro pecas e/ou estudos.

3° Ano e 4° Ano do 1° Ciclo

Aquisicao/desenvolvimento dos procedimentos basicos da técnica da viola d’arco

1. Colocacéo do instrumento;

2. Mao direita:

e Assimilacdo dos movimentos relativos ao trabalho das duas metades do arco;

e Uniformidade sonora;

e Mudancas de arco;

e Nocbes de peso e de contato com a corda;

e Mudancas de corda;

e Velocidades do arco;

e Descontragdo muscular;

e Angulo que o arco forma com a corda;

e Escolha da zono de contato;

e Inicio do som;

e Movimentos de brago, antebraco, pulso e dedos na utilizagédo de parte ou da totalidade
do arco;

e Condugéo do arco e corre¢do dos seus desvios;

e Funcdes dos dedos no processo de passagem do arco na corda;

e Distribuicdo do arco;

e Desenvolver a capacidade de coordenar 0os movimentos do arco com 0s movimentos da
mé&o esquerda.

3. Ma@&o esquerda:
e Desenvolvimento da independéncia dos dedos;
e Preparacdo e colocagdo dos dedos de forma a conseguir mudancas de uma corda

para outra,;

12
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¢ Independéncia do polegar.
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4. Capacidade de autocorrecdo baseada numa educacéo auditiva progressiva;

5. Apresentacdo pablica da sua aprendizagem.

3° Ano / 3° Preparatoério

Conteudos minimos:

e EXxercicios técnicos;
e Duas escalas com o0s respetivos arpejos;
¢ Dois estudos;

e Quatro pecas.

Prova Final - 3° ano

Uma peca

50%

Um estudo ou uma peca

50%

Total

100%

4° Ano / 4° Preparatorio

Contedidos minimos:

e EXxercicios técnicos;
e Duas escalas com os respetivos arpejos;
e Dois estudos;

e Quatro pecas.

Prova Final - 4° ano

Uma escala com o respetivo arpejo executada de duas

formas diferentes (ligaduras ou ritmos)

20%

Um estudo ou uma peca

40%

13
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Uma peca 40%
Total 100%
2° Ciclo

Competéncias, Conteidos Minimos e Matrizes das Provas de Avaliacao

59 Ano / 1° Grau

Competéncias:

e Ser capaz de pegar na viola d’arco com uma postura corporal correta;

e Ser capaz de utilizar corretamente o arco;

e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel;

e Ser capaz de combinar vérias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco;

e Compreender o funcionamento dos dedos da méo esquerda sobre as quatro cordas;

e Dominar a primeira posicao da méo esquerda e afinar bem na primeira posicao;

e Ser capaz de coordenar ambas as maos;

e Ser capaz de executar as obras musicais de memoria;

e Ser capaz de fazer uma autocorrecdo baseada numa audicao critica.

Conteudos minimos:

e EXxercicios técnicos;
e Duas escalas com os respetivos arpejos;
e Trés estudos;

e Trés pecas.

Prova Final - 5° ano/1° grau

Uma escala em duas oitavas com o respetivo arpejo | 20%
executada de duas formas diferentes (ligaduras ou ritmos)
Um estudo 40%
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Uma peca 40%
Total 100%
6° Ano / 2° Grau

Competéncias:

e Ser capaz de utilizar corretamente o arco;

e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel;

e Ser capaz de combinar varias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco;
e Dominar a primeira posi¢cdo da méo esquerda;

e Ser capaz de afinar bem na primeira posicéo;

e Ser capaz de interpretar as pegas, fazendo dinamicas e um fraseado adequado;

e Ser capaz de executar as obras musicais de memoria;

e Ser capaz de fazer uma autocorre¢do baseada numa audicdo critica.

Contetidos minimos:

e Exercicios técnicos;
e Duas escalas com os respetivos arpejos;
e Trés estudos;

e Trés pecas.

Prova Global — 6° ano/2° grau

Uma escala em duas oitavas com o0 respetivo arpejo | 25%

executada de duas formas diferentes (ligaduras ou ritmos)

Um estudo 35%
Uma peca 40%
Total 100%
3° Ciclo
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Competéncias, Conteidos Minimos e Matrizes das Provas de Avaliacao

7° Ano / 3° Grau

Competéncias:

e Conhecer e trabalhar a terceira posicao;
e Realizar mudancas de posicao;

e Ser capaz de afinar bem na terceira posicéao;

e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel,

e Trabalhar a articulacéo e a velocidade da mao esquerda;

e Ser capaz de combinar varias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco;

e Conhecer os golpes de arco détaché, staccato e legato;

e Conhecer e trabalhar vibrato;

e Ser capaz de executar as obras musicais de memoria;

e Ser capaz de uma autocorre¢do baseada numa audicdo critica.

Conteudos minimos:

e Exercicios técnicos e do vibrato;

e Trés escalas em 2 oitavas com 0s respetivos arpejos;

e Quatro estudos adequados ao nivel das competéncias;

e Trés pecas de estilos diferentes.
Prova Final — 7° ano/3° grau

Uma escala em duas oitavas com o0 respetivo arpejo | 25%

executada de duas formas diferentes (ligaduras ou ritmos)

Um estudo 35%

Uma peca 40%

Total 100%
8° Ano / 4° Grau

Competéncias:
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e Conhecer e trabalhar a meia posicéo, a segunda, a quarta e a quinta posicdo da méo
esquerda;
e Ser capaz de realizar mudancas de posigéo entre todas as posi¢des conhecidas; Ser
capaz de afinar bem nestas posicoes;
e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel;
e Ser capaz de combinar vérias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco;
e Ter progressivamente maior dominio das técnicas do détaché, do staccato e do legato;
e Desenvolver o vibrato;
e Ser capaz de executar as obras musicais de memodria;

e Ser capaz de uma autocorrecdo baseada numa audicdo critica.

Conteudos minimos:

e Exercicios de mudanca de posicéo e do vibrato;
e Duas escalas em 3 oitavas com 0s respetivos arpejos;
e Trés estudos adequados ao nivel das competéncias;

e Trés pegas de estilos diferentes.

Prova Final — 8° ano/4° grau

Uma escala em trés oitavas com o respetivo arpejo | 15%

executada de duas formas diferentes (ligaduras ou ritmos)

Um estudo 25%

Uma peca 60%

Total 100%
9° Ano /5° Grau

Competéncias:

e Trabalhar a articulacéo e a velocidade da mao esquerda;
e Ser capaz de combinar os varios golpes de arco estudados;
e Ser capaz de realizar mudancas de posi¢ao entre todas as posi¢des conhecidas;

e Ter uma afinacéo segura;

17
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e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel;
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e Ser capaz de compreender e de construir frases musicais;

e Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos musicais;

e Desenvolver o vibrato;

e Ser capaz de executar as obras musicais de memoria,;

e Ser capaz de uma autocorrecdo baseada numa audig&o critica.

Contedidos minimos:

e Trés escalas com os respetivos arpejos em 3 oitavas;
e Trés estudos adequados ao nivel das competéncias;

e Duas pecas de estilos diferente;

e Um andamento de um Concerto ou Sonata — No caso de escolher uma Sonata ou

Concerto barroco, tém de executar 2 andamentos.

Prova Global — 9° ano/5° grau

Uma escala maior e as relativas ou as homonimas menores | 10%

(melédica e harmonica) com 0s respetivos arpejos na

extensdo de trés oitavas executadas, cada escala, de uma

forma diferente (ligaduras, velocidade, articulagao).

Dois estudos de caracter diferente. 35%

Uma pega. 25%

1 andamento de Concerto ou Sonata com piano. 30%

Total 100%
Nivel Secundario — Prova de acesso ao 10° Ano /6° Grau

Programa Pontuacéao
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Uma escala maior e as relativas menores ou homénimas
(melddica e harmoénica) com o0s respetivos arpejos na

extensdo de trés oitavas.

25 pontos

Dois estudos dos indicados no programa ou de nivel igual
ou superior (de preferéncia de dois métodos diferentes).

70 pontos

Uma peca baseada nos objetivos e conteudos do 5° grau ou

de nivel igual ou superior

35 pontos

O 1°0u 0 2° e ou 3° andamento de um concerto ou 0 1° e
2° ou 0 3° e 4° andamentos de uma Sonata das indicados no

programa ou de nivel igual ou superior

70 pontos

Total

200 pontos

Secundario

Competéncias, Contetdos Minimos e Matrizes das Provas de Avaliacao

10°Ano / 6° grau

Competéncias:

e Conhecer e trabalhar cordas dobradas como terceiras, sextas e oitavas;

e Desenvolver progressivamente a velocidade da méao esquerda em toda a extensao da

viola;
e Ser capaz de executar corretamente acordes;

e Ter uma afinagéo segura;

e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel,

e Desenvolver as técnicas do détaché, do staccato, do legato, do spiccato e do martelé;

e Ser capaz de compreender e de construir frases musicais;

e Desenvolver o vibrato;

e Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos musicais;

e Ser capaz de executar as obras musicais de memodria;

e Ser capaz de uma autocorrecdo baseada numa audicéo critica.
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Conteudos minimos:

e Duas escalas com os respetivos arpejos em 3 oitavas e uma escala em 3%, 6% e 8% em

2 oitavas;
e Trés estudos adequados ao nivel das competéncias;

e Duas pecas.

Prova Final — 10° ano / 6° grau

Uma escala em trés oitavas com o respetivo arpejo | 30 pontos
executadas de duas formas diferentes; e uma escala (a

mesma ou outra) em 3as, 6as e 8as na extensdo de duas

oitavas.

Um estudo 50 pontos
Duas pecas 120 pontos
Total 200 pontos
11°Ano / 7° grau

Competéncias:

e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel,

e Ser capaz de executar correta e afinadamente cordas dobradas (terceiras, sextas
oitavas);

e Desenvolver as técnicas do détaché, do staccato, do legato, do spiccato e do martelé;

e Ser capaz de combinar diferentes golpes de arco;

e Trabalhar a articulacéo e a velocidade da mao esquerda em toda a extenséo da viola;

e Ter uma afinacéo segura;

e Ser capaz de compreender e de construir frases musicais;

e Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos musicais;

e Ser capaz de executar as obras musicais de memoria;

e Ser capaz de uma autocorrecdo baseada numa audicdo critica.

Contedidos minimos:

e
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e Duas escalas com os respetivos arpejos em 3 oitavas e uma escala em 3as, 6as e 8as em
2 oitavas;

e Dois estudos adequados ao nivel das competéncias;

e Um andamento de uma Suite (para violoncelo solo), Sonata ou Partita (para violino solo)
de J.S. Bach;

e Duas pegas.

Prova Final —11°ano/ 7° grau

Uma escala em trés oitavas com o respetivo arpejo | 20 pontos
executadas de duas formas diferentes; e uma escala (a

mesma ou outra) em 3as, 6as e 8as na extensdo de duas

oitavas.
Um estudo 30 pontos
Duas pecas 100 pontos

Um andamento de uma Suite (para violoncelo solo), | 50 anos
Sonata ou Partita (para violino solo) de J.S. Bach
Total 200 pontos

12°Ano / 8° grau

Competéncias:

e Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel,

e Ser capaz de executar correta e afinadamente cordas dobradas (terceiras, sextas e
oitavas);

e Desenvolver as técnicas do détaché, do staccato, do legato, do spiccato e do martelé;

e Ser capaz de combinar diferentes golpes de arco;

e Trabalhar a articulacéo e a velocidade da mao esquerda em toda a extenséo da viola;

e Conhecer e trabalhar harmonicos naturais e artificiais;

e Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretacdo musical de uma obra;

e Conhecer e saber interpretar diferentes formas e estilos musicais;

e Possuir capacidade critica fundamentada relativamente a uma interpretacéo;

e Ser criativo numa perspetiva de desenvolvimento de uma personalidade artistica;
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e Ser capaz de uma autocorrecdo baseada numa audicéo critica;

e Conhecer o repertorio e literatura essencial da viola;

e Demonstrar uma atitude performativa em palco.

Conteudos minimos:

e Dois estudos adequados ao nivel das competéncias;

e Dois andamentos de uma Suite (para violoncelo solo), Sonata ou Partita (para violino

solo) de J.S. Bach;
e Duas pecas de estilos diferentes;

e Um andamento de um concerto.

Prova Global — 12°ano / 8° grau

Um estudo 25 pontos
Dois andamentos de uma Suite (para violoncelo solo), | 60 pontos
Sonata ou Partita (para violino solo) de J.S. Bach

Duas pegas contrastantes 70 pontos
Um andamento de um Concerto 45 anos
Total 200 pontos
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Il Pratica de Ensino Supervisionada
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1. Introducéao

A Prética de Ensino Supervisionada é uma unidade curricular inserida no decorrer do
terceiro e quarto semestre do plano curricular do Mestrado em Ensino de Musica da
ESMAE/ESE. A prética de ensino supervisionada foi realizada no ano letivo de 2021/2022, no

Conservatorio de Musica do Porto, seguindo o regulamento existente para a mesma.

Optei por escolher o Conservatério de Mdsica do Porto para realizar 0 meu estagio
devido ao elevado prestigio do mesmo a nivel nacional, bem como por uma questdo de
conveniéncia de localizacdo. Outra razdo para a escolha desta instituicdo de ensino foi o desejo
de conhecer de perto o trabalho da professora cooperante, Hazel Veich. Durante a minha
licenciatura na ESMAE tive a oportunidade de ter aulas com a professora no ambito da unidade
curricular de Metodologia e Didatica, onde a mesma partilhou conhecimentos sobre o ensino
da viola d’arco. Foi-me também possivel lecionar uma masterclasse e orientar aulas de naipe
durante o festival ViolaFest, que é realizado anualmente como resultado de uma colaboracéo
entre o CMP ¢ os alunos de Licenciatura em Viola d’arco da ESMAE. Durante estas
colaborac@es desenvolvi um grande interesse pelo método de ensino da professora Hazel Veich,
pelo que se tornou certo de que ela seria a minha primeira escolha enquanto professora

cooperante.

Durante a préatica de ensino supervisionada, realizada no ano letivo de 2021/2022, foram
observadas as aulas individuais de instrumento de trés alunos — um aluno do curso Basico, um
aluno do curso Secundario e um aluno de 1° ciclo/Iniciacdo. Apesar da observacdo das aulas de
um aluno de Iniciacdo ndo estar prevista no regulamento, achei pertinente para a mim engquanto
futura docente acompanhar um aluno que se encontrava numa fase mais inicial da sua
aprendizagem. Tendo recentemente terminado a minha Licenciatura em Musica, a fase do meu
percurso que menos recordo € a inicial, pelo que sinto por vezes dificuldades em ensinar as
bases aos alunos que estdo a comecar, enquanto trabalhar detalhes e pormenores com um aluno
do ensino secundario me serd mais familiar porque essa fase de aprendizagem estd mais
presente na minha memoria.  Foram também observadas durante a pratica de ensino
supervisionada aulas de musica de conjunto, sendo que optei por assistir as aulas de orquestra
de cordas/naipe do 3° ciclo, lecionadas pela professora Hazel Veich pelo professor Jodo Pedro

Fernandes.

A Pratica de Ensino Supervisionada teve o seu inicio no dia 18 de outubro de 2021.
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2. Contextualizacdo dos docentes

2.1. Professor Cooperante

Nascida em 1967 em Manchester, Inglaterra, Hazel Veich iniciou os seus estudos no
violino aos 5 anos de idade e, quatro anos depois, tornou-se concertino da orquestra de jovens
da regido, bem como das Orquestras de Jovens de Trafford, Cheshire e Stockport
posteriormente. Durante este periodo, ganhou varios prémios em concursos regionais de jovens.
Ao0s 16 anos, comecou a estudar viola d'arco com Richard Williamson, membro da “Manchester
Camarata” e do “Goldberg Ensemble”. Prosseguiu os seus estudos na Kingston University, com
Ivo-Jan Van Der Werff e com o Medici String Quartet, tendo também a oportunidade de
participar em varios workshops com a "London Sinfonietta" e com o compositor Lutoslavsky
e em cursos de musica de camara na “Lancaster University” e com o “Allegri String Quartet”.
De 1986 a 1991, participou na “Dartington International Summer School” enquanto membro e
monitora de musica de camara da Dartington Chamber Orchestra, sob a direcdo do maestro
Diego Masson. Nesse periodo teve a oportunidade de estudar com Simon Rowland-Jones, com
0 “Britten String Quartet”, com o “Brodsky String Quartet”, “Israel Piano Trio”, Rifka Guiani,
e com Gordon Crosse. ApOs a sua licenciatura, que concluiu com distingdo na Kingston
University, fez uma pds-graduacdo em estudos orquestrais na London University, tendo
colaborado com a Orquestra da BBC sob a dire¢cdo de Gennadi Rostasvensky e outros.
Continuou aos seus estudos em Londres, com o “Medici String Quartet” e com Margaret Major,
tendo colaborado com varias orquestras e companhias de dpera por todo o Reino Unido,
realizando tournées em alguns paises europeus. Simultaneamente, continuou o seu trabalho de
musica de camara como membro regular dos quartetos "Debouvoir String Quartet™ e "Sigma
String Quartet".

Hazel Veich recebeu um convite para lecionar viola d'arco na Kingston University,
assumindo também o papel de “orchestra manager”. Foi professora de violino e viola nas
escolas Camdem (ILEA) e Kingston University, coordenando a secgéo de cordas das "Kingston
Youth Orchestras™ e sendo diretora da orquestra de jovens com menos de 10 anos. Em 1991 foi
convidada para tocar com a Orquestra do Porto Régie Cooperativa Sinfonia, tornando-se
membro efetivo no ano de 1992. Nesse mesmo ano foi também a responsavel pela secgéo de
viola d'arco da orquestra dos Jovens Luso-Alemd, sendo no ano seguinte - em 1993, convidada
a ser professora de viola na Escola Profissional de Musica do Porto e no Conservatorio de

Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian. Hazel Veitch é também membro da Orquestra
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Sinfénica do Porto Casa da Musica e professora de viola d'arco no Conservatério de Musica do
Porto desde 2012. E um dos membros fundadores da Associacéo Portuguesa de Viola d'Arco e
da ESTA - European Teachers Association - na qual publicou 2 artigos sobre o ensino da
musica. Leciona também a Unidade Curricular de Metodologia e Didatica na ESMAE, para
alunos do Mestrado em Ensino da Musica e é frequentemente professora cooperante nos
estagios destes. E também membro e consultora do conselho cientifico-pedagdgico da Escola

das Artes, VValadares.

2.1. Professor Orientador

Jorge Alves é professor de viola e musica de cAmara na Escola Superior de Mdsica e
Artes do Espetaculo do Porto, membro do Quarteto de Cordas de Matosinhos e também sécio
fundador e presidente da Associacdo Portuguesa da Viola D'Arco e da European Association
of String Teachers (ESTA Portugal). Iniciou os seus estudos no Centro de Cultura Musical e na
Escola Profissional Artistica do Vale do Ave, tendo concluido o Bacharelato em viola na
Academia Nacional Superior de Orquestra e a Licenciatura em viola na Escola Superior de
Musica e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto. Durante o seu percurso
academico, Jorge Alves estudou com professores como Carlos Carneiro, Anténio Soares, José
David, Valentin Pretrov, Ryszard Woycicki, Barbara Friedhoff, Anabela Chaves, Tibor Varga
e Bruno Giuranna. Participou também em masterclasses de viola e musica de camara com 0s
professores Yuri Bashmet, Yuri Gandelsman, Gerard Caussé, Alexandro Spechi, Emanuele
Segre, Joyce Tan, Atar Arad, Luigi Bianchi, Martn Outram, Richard Gwilt, entre outros. Foi
laureado nas categorias de viola e musica de cdmara no Prémio Jovens Mdusicos — RDP e nas
classes Solista e Musica de Camara no Concurso Internacional da Academia de Sta. Ceciliaem
Portugruara (Italia), sendo também laureado no Concurso Internacional de Musica de Camara,
Alcobaca. Em 1997 recebeu uma bolsa de Aperfeicoamento Artistico da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, que Ihe permitiu estudar durante 3 anos na Escola Superior de Mdusica de Sion e
na Academia Walter Stauffer, em Cremona. Como solista, teve a oportunidade de tocar com a
Orquestra Sinfonica Portuguesa, a Orquestra Académica Metropolitana, a Sinfonieta de Lisboa
e com a Orquestra Artave. Em colaboracdo com as mais importantes instituicdes portuguesas,
apresenta-se regularmente perante o publico, tendo por isso ja tocado nas principais salas do
nosso pais e em quase todos os festivais de masica portuguesa, destacando-se as apresentacoes
a solo nos Encontros Gulbenkian de Musica Contemporanea, Jornadas de Nova Mdusica de
Aveiro e Festival de Musica de Macau. Fora de Portugal, ja se apresentou em Espanha, Franca,
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Escocia, Inglaterra, Suica, Italia, Holanda, Bélgica, Brasil, China e Russia. Sob a formacéo de
duo, com o pianista Francisco Albuquerque, participou no Il Ciclo Nacional de Musica Nova
Era em Serpa, no Ciclo de Concertos de Domingo no Museu Calouste Gulbenkian, no evento
Ciclo Jovens Intérpretes na Casa das Artes em Vila Nova de Famalicdo e na temporada de

musica de Santo Tirso. .

3. Caracterizacao do Perfil dos Alunos

3.1. Contextualizacdo do Aluno A

No ano letivo de 2021/2022 o Aluno A encontrava-se a frequentar o 3° grau,
correspondente ao 7° ano do Ensino Bésico. Este aluno frequentou a classe da professora Hazel
Veich no 1° Ciclo/Iniciacdo, tendo mudado de professor quando ingressou o 2° Ciclo. Esta
mudanca ndo resultou como esperado, sendo que o aluno ndo se adaptou bem ao método de
ensino do novo professor. No 6° ano o aluno voltou a integrar a classe da professora Hazel
Veich, com quem tinha criado uma boa relagdo professor-aluno, e cujo método de ensino ia
mais de encontro as necessidades do aluno. O aluno mostrou desde logo um enorme potencial
em termos técnicos e musicais, que muitas vezes ficava prejudicado devido a tendéncia que este
tinha em complicar mentalmente até as tarefas mais faceis. O aluno mostrou-se sempre muito
trabalhador, expressando que se empenhava no estudo em casa. Contudo, tendo em conta que
o aluno era facilmente distraido, por vezes interpretava mal as orientacGes dadas pela professora
para o estudo individual e estudava de forma errada, dificultando frequentemente as tarefas
dadas e objetivos definidos. O aluno em questdo é bastante timido, sendo que a boa relagdo que
a professora estabeleceu com ele permitiu-lhe que fosse mais aberto e expressasse aquilo que
sentia, atingindo um excelente equilibrio entre o respeito e autoridade de um professor com o
a-vontade e honestidade de um amigo. A situacdo e ambiente familiar do aluno por vezes
contribuiram para que este fosse desorganizado, tendo muitas vezes as prioridades e objetivos
em termos académicos trocadas. Ao longo do ano letivo o aluno apresentou uma grande
evolucdo, tendo superado algumas barreiras psicoldgicas que previamente o impediam de
progredir. A minha relacdo engquanto estagiaria com o aluno foi também evoluindo no decorrer
do ano, tendo conseguido ganhar um pouco a confianga do aluno ao mesmo tempo que o

ajudava a soltar-se mais na sala de aula em termos criativos.
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3.2. Contextualizacdo do Aluno B

O aluno B encontrava-se no ano letivo de 2021/2022 a frequentar o 7°grau/11° ano do
Ensino Secundario no regime integrado. E importante referir que o aluno frequentava outra
atividade fora do contexto letivo, a qual levava com igual seriedade e empenho em relagdo a
musica. O facto de o aluno se encontrar ainda indeciso em relagdo ao caminho profissional que
pretendia seguir ap6s o término do ensino secundario, levou a que a professora deixasse espaco
para que este conseguisse decidir as suas prioridades, apoiando-o em qualquer que fosse a sua
decisdo. O aluno frequentava a classe da professora Hazel Veich desde o 1° ano do 1° Ciclo,
tendo sempre mostrando facilidades tecnicamente e musicalmente. O aluno B foi sempre
bastante empenhado durante o ano letivo, mostrando evolucdo e resultados de aula para aula,
mas sendo também sincero com a professora nas ocasides onde teve menos tempo para dedicar
ao estudo do instrumento. A minha relagdo com o aluno enquanto estagiaria funcionou de forma
bastante positiva, tendo conseguido ganhar a sua confianca e a-vontade desde as primeiras

aulas.

3.3. Contextualizacdo do Aluno C

O aluno C frequentou no ano letivo de 2021/2022 o 4° ano do 1° Ciclo/Iniciagéo,
pertencendo a classe da professora Hazel Veich desde o 1° ano. Este aluno mostrou muito
talento desde inicio, estando bastante avancado para a sua idade e grau. Apesar da sua
naturalidade para tocar viola d’arco, por vezes notou-se que o aluno ficava “aborrecido” em
relacdo ao repertorio pedido, sendo pouco meticuloso no seu estudo em casa e resultando numa
técnica descuidada. Apesar disto, e com algumas chamadas de atencdo por parte da professora
Hazel Veich, o aluno apresentou uma evolucdo bastante positiva ao longo do ano, tendo
conseguido ficar muito bem classificado no Concurso Interno do CMP e obtido excelentes notas

nas provas de viola.

3.4. Contextualiza¢édo do Aluno D - Grupo

O grupo selecionado para a observagéo das aulas foi o naipe/orquestra de cordas do 3°
Ciclo, uma vez que a professora cooperante estava responsavel pelos naipes e auxilio da
orquestra. O docente responsavel pela disciplina de orquestra foi o professor Jodo Pedro
Fernandes, sendo que as aulas tinham a duracdo de trés tempos — 135 minutos, contando com
um intervalo de 10 minutos. A orquestra era composta por cinco naipes: 1° violinos, 2%

violinos, violas, violoncelos e contrabaixo, sendo que os alunos frequentavam diferentes tipos
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de regimes: integrado, supletivo e articulado. Os diferentes regimes de frequéncia causavam
frequentes faltas de pontualidade por parte dos alunos, uma vez que tinham de se deslocar de
uma escola para outra. O grupo apresentava um bom potencial, contudo, na maior parte das
aulas, era notavel a falta de estudo individual e preparacédo do repertdrio, o0 que levava a que o
professor repetisse as mesmas indicagdes varias vezes. Existia também um desequilibrio grande
no que toca ao nivel dos alunos, existindo alunos com muito talento e alunos com bastantes
dificuldades, o que tornava a escolha do repertorio e a forma de dar a aula desafiante. Apesar
de pouca, houve alguma evolucdo ao longo do ano e a orquestra conseguiu apresentar-se duas
vezes em publico, obtendo uma performance satisfatéria. Em relagdo aos ensaios de naipe, para
além da professora Hazel Veich, a orquestra contava com o auxilio de outro professor de violino
do CMP, sendo que em conjunto estes coordenavam de forma intercalada os naipes de 1°s e 2°s
violinos, liderando o professor Jodo Pedro Fernandes o ensaio de naipe da seccdo grave da
orquestra — incluindo as violas, os violoncelos e os contrabaixos. Ficou determinado pela
professora cooperante que eu acompanharia as aulas de naipe dadas pela professora Hazel
Veich, assistindo por isso aos ensaios de naipe dos violinos, fator que contribuiu para a minha
versatilidade como professora e fortaleceu 0 meu poder de adaptacao, visto que podera ser uma
caracteristica valiosa no meu futuro como docente. Outro fator contribuinte para esta decisao
foi o facto de que o repertério era mais desafiante para os violinos, sendo eles os naipes com
mais dificuldades e maior desequilibrio entre si ao nivel técnico e musical, representando por

isso um desafio acrescido.

4. Cronograma das Aulas Observadas e Lecionadas

Cronograma

Aluno A: Ensino Basico — 7° ano/3°grau, Regime Integrado

(aulas com a duracao de 90 minutos)

N° de aula Data Aulas Observadas | Aulas Lecionadas
1 18/10/2021 X
2 25/10/2021 X
3 01/11/2021 X
4 08/11/2021 X
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S) 15/11/2021 X
6 22/11/2021 X
7 29/11/2021 X
8 06/12/2021 X
9 13/12/2021 X (supervisionada)
10 10/01/2022 X
11 17/01/2022 X
12 24/01/2022 X
13 31/01/2022 X
14 07/02/2022 X
15 14/02/2022 X
16 21/02/2022 X
17 28/02/2022 X
18 07/03/2022 X
19 14/03/2022 X
20 21/03/2022 X
21 28/03/2022 X
22 04/04/2022 X
23 25/04/2022 X
24 02/05/2022 X
25 09/05/2022 X
26 16/05/2022 X
27 06/06/2022 X
28 18/05/22 X (supervisionada)
Cronograma

Aluno B:

Ensino Secundario — 11° ano/7°grau, Regime Integrado

(aulas com a duracéo de 90 minutos)
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N° de aula Data Aulas Observadas | Aulas Lecionadas
1 18/10/2021 X
2 25/10/2021 X
3 01/11/2021 X
4 08/11/2021 X
15/11/2021 X
6 22/11/2021 X
7 29/11/2021 X
8 06/12/2021 X
9 13/12/2021 X (supervisionada)
10 10/01/2022 X
11 24/01/2022 X
12 31/01/2022 X
13 07/02/2022 X
14 14/02/2022 X
15 21/02/2022 X
16 28/02/2022 X
17 07/03/2022 X
18 14/03/2022 X
19 21/03/2022 X
20 28/03/2022 X
21 04/04/2022 X
22 25/04/2022 X
23 02/05/2022 X
24 09/05/2022 X
25 16/05/2022 X
26 06/06/2022 X
27 18/05/22 X (supervisionada)
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Cronograma

(aulas com a duracao de 45 minutos)

Aluno C: 1° Ciclo/Iniciacéo — 4° ano, Regime Integrado

N° de aula Data Aulas Observadas | Aulas Lecionadas

1 15/11/2021 X

2 22/11/2021 X

3 29/11/2021 X

4 06/12/2021 X
13/12/2021 X

6 10/01/2022 X

7 24/01/2022 X

8 07/02/2022 X

9 14/02/2022 X

10 07/03/2022 X

11 21/03/2022 X

12 28/03/2022 X

13 25/04/2022 X

14 02/05/2022 X

15 16/05/2022 X

Cronograma

Grupo: Naipe/Orquestra de Cordas do 3° Ciclo

(aulas com a duracéo de 45 e 90 minutos, respetivamente, totalizando num total de 135

minutos com intervalo)

N° de aula Data Aulas Observadas Aulas Lecionadas
1 17/11/2021 X
2 24/11/2021 X
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3 01/12/2021 X
4 08/12/2021 X
15/12/2021 X
6 26/01/2022 X
7 02/02/2022 X
8 16/02/2022 X
9 23/02/2022 X
10 09/03/2022 X
11 16/03/2022 X
12 23/03/2022 X
13 30/03/2022 X
14 06/04/2022 X
15 20/04/2022 X
16 27/04/2022 X (supervisionada)
17 04/05/22 X
18 18/05/22 X (supervisionada)
19 01/06/2022
20 08/06/2022

5. Registo das aulas observadas

As aulas observadas constituiram para mim uma parte crucial da minha pratica ensino

supervisionada, sendo que considero que aprendi bastante ao observar a professora cooperante

a lecionar. Foi-me possivel ver ndo so o seu método de ensino, como também a sua adaptacao

em termos de abordagem pessoal a cada aluno individual.

Foi sugerido pela professora cooperante que a melhor forma de eu conseguir ter uma

experiéncia de ensino em termos longitudinais — ou seja, conseguir ver resultados ao decorrer

do ano e ter a oportunidade de experimentar abordagens diferentes — que eu ficaria encarregue

de dar uma parte da aula por nos estabelecida previamente — como um estudo ou peca,

trabalhando por isso em conjunto num regime de aula cooperada. Este formato de aula permitiu-
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me evoluir consideravelmente enquanto professora, podendo eu de aula para aula refletir e
avaliar o meu desempenho, adaptando na aula seguinte 0 meu método para obter os resultados
que pretendia. A professora cooperante convidou-me também a intervir na aula oferecendo
sugestfes ou comentarios sempre que considerasse pertinente, aos quais se mostrou muito

recetiva.

A professora cooperante mostrou-se disponivel para me auxiliar em qualquer aspeto que
necessitasse, depositando um voto de confianca em mim e na minha capacidade como docente.
Houve, em vérias ocasifes, uma troca e partilha de ideias entre professora cooperante e
estagiaria fora do contexto de sala de aula, tornando-se possivel refletir sobre a pratica educativa

e também os aspetos a melhorar.

E de salientar que em varias ocasifes tanto os alunos como a professora cooperante e
estagiaria ndo compareceram a aula devido ao isolamento obrigatério por infe¢do de Covid-19,
sendo que nas restantes aulas se registou uma falta de tempo na preparagédo do repertério para
provas e audicGes. Por esta razdo, e com a maior agilidade das aulas em mente, ndo me foi
possivel lecionar muitas aulas na sua totalidade, uma vez que esta foi a minha primeira
experiéncia com o ensino, e estar responsavel por uma aula completa de 90 minutos poderia
resultar num ligeiro atraso para o qual ndo havia tempo. Contudo, sinto que isto em nada
prejudicou a minha préatica de ensino, sendo que, como mencionado anteriormente, me foi
permitido intervir em todas aulas, quer com comentarios e sugestdes pontuais ou como

responsavel por uma secc¢do da aula.

Em seguida irei deixar um exemplar de uma aula observada de cada aluno ou grupo
assistidos, podendo os restantes ser encontrados no Anexo I. O modelo utilizado para o registo

de observacao diario foi o fornecido pelo Coordenador de Curso.

Aluno A — Registo de observacao da aula N°8

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano - 3° grau
Gongcalves
Escola | Professor: | N°de aula: 8 Data: 6 de dezembro de 2021

Conservatério de Musica do
Porto, Hazel Veich
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Registo de observacao diario

Estrutura da aula:

Sitt ex. de intervalos (9%s).

Sitt ex. de intervalos (8% e 10%s).

Suzuki 3, Bach — Gavotte (from Orchestral Suite No.3)

Exercicio de vibrato

Sitt ex. de intervalos (97s). Professora pede que o aluno pense no padrdo da méo e

tenha atencdo a afinacdo quando existem mudancas de corda.

Sitt ex. de intervalos (82s e 10%). O aluno tomou em conta a informac&o recebida

no exercicio anterior e aplicou nos outros dois, mostrando empenho e evolucao.

Suzuki 3, Bach — Gavotte (from Orchestral Suite No.3). Professora mostra ao
aluno a forma de se apresentar em audicao, tendo praticado neste sentido uma vez que teria
audicdo no dia seguinte. Toca com piano, e engana-se numa das repeti¢des, tendo parado.
A professora aproveita 0 momento para indicar os aspetos positivos e alguns a melhorar.
O aluno mostrou bastante evolucdo em termos de musicalidade e dindmicas na minha
opinido. O aluno continua com dificuldade em fazer as repeti¢des corretas, e € nesse sentido

que a professora trabalha.

Exercicio de vibrato. A professora explicou os principios do vibrato, estando os
dois sentados num ambiente descontraido. A professora auxiliou o aluno a encontrar o
movimento correto primeiramente sem o instrumento, explicando que deve ser relaxado e
sem tens@es. De seguida, j& com o instrumento, fez um exercicio de vibrato que consiste
em fazer glissandos pequenos como preparacdo para o vibrato, assegurando que néo
existem tensdes na mao (numa posicao mais aguda, com o pulso encostado ao corpo da

viola).
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Sitt Bratschenschule N°7. Aluno toca com metronomo J=110, explicando que
estudou assim em casa. O aluno atrapalhou-se bastantes vezes, o que pode significar que a
velocidade é demasiado elevada para as suas capacidades atuais. A professora ajudou a
ultrapassar algumas dificuldades e foram introduzidas variacbes nas arcadas, que Sao
apresentadas como se fossem um jogo e por isso tém uma importancia secundéaria quando

comparadas a leitura correta das notas.

Aluno B - Registo de observacdo da aula N° 8

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11°
Goncalves ano/ 7° grau
Escola | Professor: | N° de aula: 8 Data:. 6 de
Conservatorio de dezembro de
Mdsica do Porto | Hazel 2021

Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Kreutzer 2 — aquecimento
Kreutzer 8

Minuettes 1 e 2 — 12 suite de Bach

Kreutzer N°2. O aluno tocou o estudo como forma de aquecimento das méos e dedos,

fazendo a professora apenas algumas correcées na técnica.
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Como parte do estagio foi determinado pela professora que a estagidria ira trabalhar
com o aluno a parte dos estudos da aula, onde seréo dedicados 10 a 20 minutos, de forma
a fazer um trabalho continuo e organico. A estagiaria foi pedido que escolhesse um estudo
do livro de Kreutzer para trabalhar algumas das dificuldades do aluno que tenha observado
nas aulas anteriores. A estagiaria escolheu o estudo n°11, que foi aprovado pela professora.
Neste sentido foi estabelecido que a estagiaria iria comecar a trabalhar o estudo n°11 e
também continuar a trabalhar o estudo n°8. O estudo n° 8, que ja foi trabalhado pelo aluno,
foi escolhido com o objetivo de estimular a procura da qualidade de som e de um som
homogéneo nas mudancas de arco. Ja o estudo n°® 11 tem como foco as mudancas de

posicao, bem como numa fase posterior a procura de um som equilibrado.

Kreutzer N°8. A estagiaria lecionou esta parte da aula, tendo sido o trabalho focado
na qualidade de som e mudancas de arco. (Uma vez que ndo estava muito preparada talvez
nédo tenha feito uma boa gestdo da informagdo dada ao aluno. O aluno mostrou alguns
resultados, contudo néo € certo se ele realmente absorveu a informacédo dada).

Minuettes 1 e 2 — 12 suite de Bach. A professora trabalhou principalmente a
postura do aluno, apés na audi¢do realizada na semana anterior ter demonstrado que a sua
postura afetava negativamente a performance. Foi feito um exercicio em que o aluno se
encostou a parede, tirando todo o peso da perna esquerda e apoiando na direita. Foi pedido
ao aluno para tocar encostado a parede e a diferenca no som foi bastante notoria
positivamente. A professora aponta também que € necessario avaliar se a distribuicao esta

correta e confortavel de forma a conseguir bom contacto com a corda.

Forsyth 1° andamento. Leitura da primeira pagina e procura de algumas

dedilhagdes.

Aluno C — Registo de observacéo da aula N° 5

Observacéo da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario:  Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4°
Goncalves ano
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Escola | Professor: | N°de aula: 5 Data: 13 de
Conservatorio de dezembro de
Musica do Porto 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Suzuki livro 2 - Perpetual motion.
Revisdo da gravacao da audicéo.
Escala de Sol Maior em duas oitavas.
Organizacao do trabalho para as férias.

Vamoosh livro 3, nimeros 14, 15, 18.

Suzuki livro 2 - Perpetual motion. Foi feita leitura desta peca, onde foram
introduzidos os bemdis. A peca em questdo utiliza Si, Mi e La bemais, sendo que ndo existe
nela a corda solta La. A professora explicou também que posteriormente, numa fase mais
avancada, esta peca sera utilizada para trabalhar as mudancas de posicao.

Revisdo da gravacao da audicéo. A professora mostrou a audi¢ao aluno e juntos
apontaram algumas coisas que podiam melhorar um pouco, sendo o foco principal a
postura da viola, a quantidade de arco usada e 0 arco que se encontrava torto devido ao
aluno ndo estar a usar o pulso corretamente. Foram também destacados os varios pontos
positivos da audicdo. O aluno foi capaz de identificar os aspetos acima mencionados,
revelando também que achou que a audigdo correu bem (pensamento critico saudavel uma
vez gque conseguiu corretamente identificar os aspetos positivos e negativos, olhando para
0s aspetos negativos de uma forma construtiva).

Escala de Sol Maior em duas oitavas. O aluno tocou a escala, tendo em atencao
0 arco e 0 uso do pulso, mostrando bons resultados.

Organizacao do trabalho para as férias. A professora escreveu no caderno do

aluno qual a escala, os estudos e as pecas a trabalhar nas férias de Natal, definindo a forma

como o aluno deve estudar — devagar e com atencdo ao arco e postura da viola.
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Vamoosh livro 3, nameros 14, 15, 18. Como ¢ a Ultima aula antes das férias, a
professora decidiu ver com o aluno algumas pecas com acompanhamento (tocado pela
professora na viola) e play-along, dando um autocolante em forma de estrela nas que
estavam bem trabalhadas. O aluno demonstrou muito interesse e motivacdo. A professora

pediu também ao aluno que tentasse usar mais arco.

Aluno D — Registo de observacéo da aula N° 2

Estagiario: Catarina Gongalves | Disciplina: Orquestra juvenil Ano/Turma:
3° Ciclo

Escola | Professor: Conservatorio | N° de aula: 2 Duracéo: 60 | Data:

de Mdsica do Porto | Hazel Veich minutos 24/11/2021

e Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Afinacdo dos instrumentos

Avria for String — Patrick Fata

Serenata for String Orchestra, Leyden (andamentos 1 2 e 4)

4° andamento da Serenata

O professor explicou antes de comecar qual é a articulacdo e caracter pretendido.
Privilegiou a atencdo individual e enquanto os alunos tocavam foi marcando a pulsacgdo e
pedindo as diferentes dindmicas. Pediu aos violinos que tocassem sozinhos uma sec¢ao
especifica, tendo notado que varias coisas que pediu na aula anterior ndo ficaram bem
consolidadas. O professor demonstrou conhecimento dos varios instrumentos, pedindo aos
alunos que toquem nas diferentes partes do arco (arco todo) e com diferentes golpes de

arco.
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Aria

O professor pediu que tocassem primeiro os primeiros violinos, que tém a melodia.
De seguida tocaram todos desde o principio, e o professor foi apoiando os diferentes naipes
a medida que sentiu necessidade, ou seja, quando estes tinham partes mais dificeis ou
mostravam dificuldades. Explicou também aos alunos que é necessario avaliar as partes
individuais para saber quando tém a melodia e quando estdo a acompanhar, equilibrando e
adequando por isso 0 seu som a cada momento. Apesar da atencdo individual que o
professor deu aos alunos, estes ndo aparentam sentir-se expostos ou desconfortaveis e
mostram vontade de melhorar. O professor tem uma abordagem muito descontraida e

brincalhona, mas ao mesmo tempo séria, 0 que gera bom ambiente na sala e produtividade.

1° e 2° andamento da Serenata.

O professor pediu aos alunos que pensem no andamento antes de comecarem a tocar
de forma que se concentrem e entrem a tempo juntos. Pediu constantemente uma melhor
utilizacdo do arco e tentou enfatizar as dindmicas. No 2° andamento fez 0 mesmo exercicio

e 0 mesmo tipo de trabalho que no andamento anterior.

4° andamento da Serenata.

O professor pediu aos alunos que fizessem musica em conjunto sem a sua direcéo,
mostrando o contraste nos diferentes caracteres e mantendo sempre a tempo, auxiliando
apenas em alguns momentos para ajudar a manter a pulsacdo. Falou também da
importancia da lideranca do concertino e chefes de naipe e da necessidade de existir

contacto uns com 0s outros.

6. Registo das aulas lecionadas e supervisionadas
As aulas lecionadas e supervisionadas foram, como previsto no Regulamento da Pratica
de Ensino Supervisionada, planeadas previamente, tendo sido pré-aprovadas pelo professor
orientador e pela professora cooperante. Estas aulas foram planeadas tendo em vista o plano
curricular e as matrizes da disciplina de viola d’arco, sendo adaptadas aos objetivos e

caracteristicas de cada aluno. Procurei nestas aulas manter uma continuidade face ao trabalho
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da professora cooperante, contribuindo também com ideias minhas de forma a experimentar
com diferentes abordagens e desenvolver um método de ensino meu. De acordo com o
regulamento foram supervisionadas duas aulas de cada aluno e grupo, deixando de seguida uma
planificacdo de cada um, e podendo ser as restantes encontradas no Anexo Il. Os modelos das

planificagdes de aulas usados foram os disponibilizados pelo Coordenador de Curso.

e Aluno A

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n° 28

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 7° ano/3°grau
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
NUmero de alunos: 1

Estagiario(a): Catarina Gongalves

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Objetivos gerais e especificos:

o Consolidar e aperfeicoar a componente técnica da aprendizagem do instrumento

através da escala e respetivo arpejo:

- Execucdo da escala com dois ritmos e golpes de arco diferentes, utilizando a

correta distribuicdo do arco e mantendo um som com qualidade;
- Consolidar e aperfeicoar a colocagcdo da méo no arco;

- Consolidar e aperfeicoar as mudancas de posicao, garantindo o relaxamento da

mé&o esquerda e corrigindo a afinacéo.
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e Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa da

aprendizagem do instrumento atraves do estudo e peca:
- Consolidar e aperfeicoar o uso das dinamicas e musicalidade;

- Consolidar e aperfeicoar os diferentes golpes de arco e articulagdes, utilizando

uma correta distribuicdo do arco;
- Consolidar e aperfeicoar a qualidade do som.

- Consolidar e aperfeicoar a afinacdo e capacidade de autocorre¢do, bem como

a assimilacdo da tonalidade.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de L& Maior em duas oitavas com dois ritmos diferentes e respetivo arpejo.
Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24.

Blackwell Solo Time Book, 1 N°15 “Russian Dance”.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Afinacdo do instrumento. (3 min)

Escala de L4 Maior em duas oitavas com dois ritmos diferentes e respetivo
arpejo. (7 min) — O aluno deve executar a escala com dois ritmos diferentes: seminima
+ colcheias e 4 notas por arco, tomando especial atencdo a mudanca de posi¢ao para que
a faca de forma relaxada e a correta utilizag&o e distribuicdo do arco. Deve manter sempre

um som cheio e com qualidade.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24. (20 min) — O aluno
deve executar o estudo de forma fluida e sem parar. Sera pedido ao aluno que se concentre
antes de tocar, uma vez que o aluno em questéo perde a concentragcdo muito facilmente.
Como forma de desafio ira ser proposto ao aluno que toque o estudo de inicio ao fim,
permitindo-lhe que cometa apenas trés erros/desafinacdes no total. Com isto, o que é
pretendido é que o aluno desafie a sua capacidade de concentracdo como se fosse um
jogo, permitindo-o errar sem deixar que um erro isolado afete todo o estudo. Sera
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trabalhada mais detalhadamente a parte final do estudo, na qual o aluno demonstrou
dificuldade na compreensdo da afinacdo e tonalidade em aulas anteriores. Se necessario,
podera ser pedido ao aluno que cante os intervalos em que mostra davidas, tentando assim

assimilar os mesmaos.

Blackwell Solo Time Book, 1 N°15 “Russian Dance”. (15 min) — Primeiramente
sera pedido ao aluno para exagerar as dindmicas e pensar na masica que iré interpretar,
reunindo a energia que o caracter da peca exige. O aluno deve tocar de inicio ao fim como
se estivesse em prova. Serd trabalhada a musicalidade bem como os caracteres
contrastantes presentes na pega, aprofundando tecnicamente o uso do arco em termos de

distribuicéo e articulagéo.

RECURSOS E FONTES

Viola e arco; Almofada; Resina; Estante; Lapis e Borracha; Metrénomo; Afinador; Piano;

Partituras; Caderno do aluno

Catarina Inécio Gongalves

AVALIACAO
Parametros Insuficiente Suficiente Bom
Execucdo da escala | O aluno ndo | O aluno consolidou | O aluno consolidou a
com dois ritmos e | consolidou a | parcialmente a | execucdo da escala

golpes de arco | execucdo da escala | execugdo da escala | com dois ritmos e

diferentes. com dois ritmos e | com dois ritmos e | golpes de arco
golpes de arco | golpes de arco | diferentes
diferentes diferentes

Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e

aperfeicoar a | consolidou e | aperfeigcoou aperfeicoou a

colocacdo da mé&o no | aperfeigoou a | parcialmente a | colocagdo da méo no

arco.

colocagdo da méao no

arco.

colocacgédo da méo no

arco.

arco.
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Catarina Inécio Gongalves

Consolidar e O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar as | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou as
mudancas de | aperfeicoou as | parcialmente as | mudancas de
posicao. mudancas de | mudancas de | posicéo.
posicéo. posicéo.
Consolidar e O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar 0 uso das | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou o uso das
dindmicas e | aperfeicoou o uso das | parcialmente o uso | dinamicas e
musicalidade. dindmicas e | das dindmicas e | musicalidade.
musicalidade. musicalidade.
Consolidar e O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar 0s | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou 0S
diferentes golpes de | aperfeicoou 0s | parcialmente os | diferentes golpes de

arco e articulagdes.

diferentes golpes de

arco e articulacdes.

diferentes golpes de

arco e articulacoes.

arco e articulaces.

Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e

aperfeicoar a | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou a

qualidade do som. aperfeicoou a | parcialmente a | qualidade do som.
qualidade do som. qualidade do som.

Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e

aperfeicoar a | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou a

afinacéo e | aperfeicoou a | parcialmente a | afinacédo e

capacidade de | afinacdo e | afinacdo e | capacidade de

autocorregao. capacidade de | capacidade de | autocorrecéo.
autocorrecéo. autocorrecéo.

REFLEXAO
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A aula iniciou-se com alguns minutos de atraso devido a logisticas em relacdo a
sala de aula. Foi explicado ao aluno que esta aula seria supervisionada, deixando claro
gque 0 mesmo n&o era objeto de avaliacdo, pelo que ndo precisava de se sentir nervoso.
Ao longo do ano letivo consegui desenvolver a minha relacdo com o aluno, tendo ele um

a-vontade comigo.

Em relagdo ao decorrer da aula, foi cumprido o planeado, tendo comecado por
pedir ao aluno que tocasse a escala conforme a professora tinha pedido. A escala estava
de forma geral muito bem consolidada, pelo que a Gnica coisa que trabalhei foi a mudanca
de posicéo para a quarta posi¢éo, que representava um desafio para o aluno. Repeti com
ele um exercicio que ja tinha feito anteriormente, que consistia em abanar a m&o esquerda
de forma relaxada sem estar a tocar, e experimentar fazer glissandos sem pressionar a
corda para que este sentisse 0 movimento sem bloqueios nem tensdes. Este exercicio

apresentou um bom resultado, tendo o aluno mostrado uma boa evolugéo.

Em relacdo ao estudo, como pretendido, propus ao aluno que fizesse o desafio de
tocar o estudo dando apenas 3 erros. Pedi que se concentrasse bem antes de comecar a
tocar, e que tentasse manter o foco como se fosse uma prova. O aluno acabou por dar
mais erros do que o objetivo definido, mas de forma geral manteve-se bastante
concentrado. Foi trabalhada a parte final do estudo, tendo auxiliado o aluno ao tocar com
ele na parte onde ainda tinha duvidas de notas. Apontei também na sua partitura algumas

dedilhacdes nas passagens onde o aluno se enganava frequentemente.

No que toca a peca, pedi principalmente ao aluno que se focasse no uso das
dindmicas, libertando-se em termos criativos. Na primeira vez que tocou, o aluno ainda
se apresentava timido e fez pouco contraste dindmico. Pedi-lhe por isso que deixasse a
vergonha de parte e se exprimisse, sem medo de usar o arco todo, exemplificando na
minha viola o pretendido. O aluno tocou novamente, tendo tido uma musicalidade muito

mais expressiva e de acordo com o caracter pretendido.

Em relacdo a minha prética educativa, senti-me bastante confiante durante a aula,
visto que j& tinha ganho a confianga do aluno e ja conhecia os seus pontos fortes e fracos,
e 0s métodos que melhor resultavam com ele. Apos refletir, sinto que podia ter falado

mais da técnica da mao direita, visto que por vezes o aluno tinha o arco torto e ndo usava
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0 arco na totalidade. De forma geral fiquei bastante feliz com a aula, tendo sentido que

ajudei o aluno a evoluir e soltar-se mais na sua interpretagéo da pega.

e AlunoB

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n° 27

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 11° ano/7° grau
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
NuUmero de alunos: 1

Estagiario(a): Catarina Gongalves

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Objetivos gerais e especificos:

e  Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa da

aprendizagem do instrumento através das pecas:

- Consolidar e aperfeicoar o uso das dindmicas e musicalidade, analisando a

tonalidade e clarificando a construcgéo frasica;

- Consolidar e aperfeicoar os diferentes golpes de arco e articulagdes, utilizando
uma correta distribuicéo do arco;

- Consolidar e aperfeigoar a qualidade do som, bem como explorar diferentes
texturas timbricas;

- Consolidar e aperfeicoar a afinacéo e capacidade de autocorre¢éo;
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- Consolidar e aperfeicoar a capacidade ritmica do aluno, bem como a
capacidade de manter um tempo estavel e conseguir realizar manipulagbes do

andamento de forma coesa.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

J.S. Bach - Suite 1, Minuetos | e II.

M. Glinka - Sonata para viola e Piano, 1° andamento

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Afinacdo do instrumento. (5 min)

J.S. Bach - Suite 1, Minuetos | e 1. (15 min) - Sera pedido ao aluno que tente
exagerar mais as dinamicas, ouvindo sempre com muita atencdo o que estd a tocar. O
aluno ira tocar de inicio ao fim com as respetivas repetic@es. Irei pedir ao aluno que faca
uma breve analise dos minuetos, identificando as frases neles presentes, bem como os
momentos de climax e de repouso. Como o tempo de aula é curto, irei selecionar um ou
dois exemplos de frases musicais, destacando quais sdo as notas mais importantes. Pedirei
ao aluno que continue este tipo de trabalho em casa, refletindo acerca do esquema tonal

dos andamentos.

M. Glinka - Sonata para viola e Piano, 1° andamento. (25 min) - Como
exercicio, irei pedir ao aluno que toque o inicio do andamento de forma que os presentes
na sala consigam adivinhar o sentimento que o aluno quer transmitir com a musica. Se
ndo for percetivel, irei pedir ao aluno que diga qual o sentimento ou emocéao que pensou,
tocando novamente de forma mais convincente. Serd convidado a inventar uma curta
histdria que ele consiga associar a musica. Pedirei ao aluno que toque do principio ao fim,
pensando sempre na histdria e exagerando o fraseado musical. Seréa trabalhada do ponto
de vista técnico a Ultima pagina do andamento, uma vez que o aluno mostrou algumas
dificuldades em aulas anteriores. Sera pedido ao aluno que mantenha uma boa qualidade
e de som, mantendo um tempo estavel. Serd também trabalhada a divisao do arco de forma

a criar uma base técnica sdlida e coesa com a construcéo frasica.
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RECURSOS E FONTES

Catarina Inécio Gongalves

Viola e arco; Almofada; Resina; Estante; Lapis e Borracha; Metronomo; Afinador; Piano;

Partituras; Caderno do aluno

AVALIACAO
Parametros Insuficiente Suficiente Bom
Consolidar el O aluno nao | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfei¢oar o uso das | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou 0 uso

arco e articulacoes.

diferentes golpes de

arco e articulaces.

dindmicas e | aperfeicoou o uso das | parcialmente o uso [ das dinamicas e

musicalidade. dindmicas e |das dindmicas e | musicalidade.
musicalidade. musicalidade.

Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e

aperfeicoar 0s | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou 0S

diferentes golpes de | aperfeicoou 0s | parcialmente os | diferentes golpes de

diferentes golpes de

arco e articulacoes.

arco e articulagoes.

Consolidar e
aperfeicoar a
qualidade do som,

0] aluno nao
consolidou e
aperfeicoou a

O aluno consolidou e
aperfeicoou

parcialmente a

O aluno consolidou e
aperfeicoou a
qualidade do som,

bem como | qualidade do som, | qualidade do som, | bem como explorar
explorar diferentes | bem como explorar | bem como explorar | diferentes texturas
texturas timbricas. | diferentes  texturas | diferentes  texturas | timbricas.
timbricas. timbricas.

Consolidar el O aluno nédo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar a | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou a
afinacéo e | aperfeicoou a | parcialmente a | afinacédo e
capacidade de | afinacao e | afinacdo e capacidade | capacidade de
autocorregao. de autocorregao. autocorregao.
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Catarina Inécio Gongalves

capacidade de

autocorregéo.
Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar a | consolidou e | aperfeicoou aperfeicoou a
capacidade de | aperfeicoou a | parcialmente a | capacidade de
manter um tempo | capacidade de manter | capacidade de manter | manter um tempo

estavel e conseguir
realizar
do

andamento de forma

manipulagoes

coesa.

um tempo estavel e
realizar
do

andamento de forma

conseguir

manipulagdes

coesa.

um tempo estavel e
realizar
do

andamento de forma

conseguir

manipulagdes

coesa.

estdvel e conseguir
realizar
do

andamento de forma

manipulagdes

coesa.

REFLEXAO

A aula decorreu de acordo com o planeado, comecando com 5 minutos de atraso,
mas cumprindo de forma geral o tempo proposto. Foi contextualizada a presenca do
professor supervisor na sala, mostrando-se o aluno muito recetivo. A relagdo construida

com o aluno ao longo das aulas resultou num ambiente tranquilo e confortavel.

Comecei por pedir que o aluno tocasse a escala como forma de aquecimento. De
seguida o aluno tocou os andamentos de Bach. O meu trabalho aqui foi focado na
musicalidade, pedindo ao aluno que analisasse por alto a estrutura frasica, destacando os
momentos fortes e fracos e adaptando o seu fraseado nesse sentido. Exemplifiquei
também com o meu instrumento o contraste dindmico que pretendia, de forma a mostrar

ao aluno que pode exagerar mais o uso do arco de forma a obter os resultados que queria.

Em relacéo a sonata, fiz o exercicio que tinha proposto na planificacéo, sendo que
nédo ficou muito claro o que o aluno estava a tentar expressar. Pedi que exagerasse mais
as dindmicas e fraseado, utilizando para isso uma distribui¢do do arco mais intencional.
Mais uma vez recorri também ao uso do meu instrumento para mostrar ao aluno aquilo
que ele podia fazer com o arco para ter uma interpretacdo mais expressiva. Foi procurada
uma melhor qualidade de som, tendo solicitado que o aluno tocasse nm andamento lento

e controlado de forma a garantir que escutava e corrigia ativamente aquilo que estava a
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tocar. Pedi também ao aluno que tocasse a Ultima pagina do andamento, na qual tinha
anteriormente apresentado dificuldades. O trabalho individual do aluno foi notério, uma
vez que apresentou muita evolucdo a aula anterior. Mais uma vez o trabalho foi focado
na interpretacdo e musicalidade, fornecendo também arcadas e dedilhacGes que

considerei pertinentes para a ideia musical.

Considero que a aula correu bastante bem, conseguindo eu expressar e transmitir
ao aluno a informacdo que queria, dando-lhe também material para pensar, refletir e

aplicar no seu estudo e performance.

e Aluno D - Grupo

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan° 18

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: Naipe/Orquestra juvenil
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia:

NUmero de alunos: 8

Estagiario(a): Catarina Gongalves

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Objetivos gerais e especificos:

e  Consolidar e aperfeicoar a capacidade de tocar em conjunto através da escala:

- Consolidar e aperfeigoar a capacidade de criar um som de naipe através da

adaptacéo da afinacdo, utilizacdo do arco e uso das dinamicas;
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- Consolidar e aperfeicoar a capacidade de manter uma audicdo ativa enquanto
se toca, criando contacto com o chefe de naipe, professor e/ou maestro e restantes

colegas.

e  Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa de tocar em

naipe e/ou orquestra:

- Encontrar as dedilhagdes e golpes de arco adequados, facilitando assim um

som de naipe mais coeso;

- Trabalhar as passagens de maior dificuldade técnica, recorrendo a um tempo

lento e a repeticao;

- Estimular o/a chefe de naipe a assumir uma posicdo de lideranca para

desenvolver uma melhor comunicag&o e espirito de entreajuda no naipe.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sol Maior em duas oitavas.

b

J. Rutter — Suite for Strings, 1° andamento “A-Roving”.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Afinagdo dos instrumentos. (5 min)

Escala de Sol Maior em duas oitavas. (10 min) — Sera pedido aos alunos que
toguem em conjunto a escala de Sol Maior em duas oitavas com duas notas por arco,
prestando especial atencdo a afinacdo e mudando de nota ao mesmo tempo que o/a chefe
de naipe. Os alunos serédo divididos em dois grupos, tocando novamente a escala, mas de
forma desfasada de modo a criar um intervalo de terceiras. Sera pedido que comecem

piano, realizando um crescendo até a oitava superior, realizando um decrescendo na
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escala descendente. Com este exercicio procura-se promover o contacto dos alunos, bem

como desenvolver as dindmicas e afinagao.

J. Rutter — Suite for Strings, 1° andamento “A-Roving”. (30 min) Ira ser
pedido aos alunos que toquem a partir da letra A, num andamento lento, de forma a
conseguir ter controlo no arco e realizar a mudanca de nota no momento certo. Sera
também pedido aos alunos para que toquem a letra D, identificando e esclarecendo os
divisis presentes nesta seccdo da musica. Sera trabalhada mais profundamente a sec¢do a
partir da letra H até ao final, uma vez que apresenta algumas dificuldades técnicas para
os alunos. Ird ser proposto um andamento lento, para que os alunos consigam tocar de
forma controlada e antecipar a leitura. Se se verificar possivel, sera aumentado o tempo
para observar como o0s alunos reagem a esta mudanca e para entender o que ficou ou ndo
consolidado. Sera pedido aos alunos que usem a mesma distribuicdo do arco, tendo como

referéncia a professora e o/a chefe de naipe.

RECURSOS E FONTES

Violinos e arcos; Almofada; Resina; Estantes; Metréonomo; Afinador; Cadeiras;

Partituras; Lapis e Borracha.

AVALIACAO
Parametros Insuficiente Suficiente Bom
Consolidar e | Os alunos néo | Os alunos | Os alunos
aperfeicoar a | consolidaram e | consolidaram e | consolidaram e
capacidade de tocar | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a
capacidade de tocar | capacidade de tocar | capacidade de tocar
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em conjunto através

em conjunto atraves

em conjunto através

em conjunto através

da escala. da escala. da escala. da escala.

Consolidar e Os alunos ndo | Os alunos | Os alunos
aperfeicoar a | consolidaram e | consolidaram e | consolidaram e
capacidade de criar | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a

um som de naipe.

capacidade de criar

um som de naipe.

capacidade de criar

um som de naipe.

capacidade de criar

um som de naipe.

Consolidar e
aperfeicoar a
capacidade de

manter uma audicao

Os alunos nao
consolidaram e
aperfeicoaram a

capacidade de manter

Os alunos
consolidaram e
aperfeicoaram a

capacidade de manter

Os alunos
consolidaram e
aperfeicoaram a
capacidade de

ativa. uma audicao ativa. uma audicao ativa. manter uma audicao
ativa.

Consolidar e| Os alunos ndo | Os alunos | Os alunos

aperfeicoar a | consolidaram e | consolidaram e | consolidaram e

capacidade de | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a

manter contacto com | capacidade de manter | capacidade de manter | capacidade de

o chefe de naipe.

contacto com o chefe

contacto com o chefe

manter contacto com

de naipe. de naipe. o chefe de naipe.
Consolidar e| Os alunos néo | Os alunos | Os alunos
aperfeicoar a | consolidaram e | consolidaram e | consolidaram e
componente aperfeicoaram a | aperfeicoaram a | aperfeicoaram a
interpretativa e | componente componente componente
performativa de | interpretativa e | interpretativa e | interpretativa e

tocar em naipe e/ou

orquestra.

performativa de tocar

em naipe  e/ou

orquestra.

performativa de tocar

em naipe e/ou

orguestra.

performativa de tocar

em naipe efou

orquestra.

REFLEXAO
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A aula comecou ligeiramente atrasada devido a logistica das salas de aula. Muitos
dos alunos chegaram atrasados, o que dificultou a gestdo da aula. Uma vez que o naipe
apresenta grandes discrepancias no que toca ao nivel dos alunos, foi desafiante realizar
0s exercicios propostos tendo em conta que os alunos mais confiantes ndo estavam

presentes na fase inicial da aula.

Comecei por afinar os instrumentos e pedir que se sentassem nas suas cadeiras em
meia-lua, de forma a todos terem contacto. Pedi que tocassem todos uma escala que todos
consideraram acessivel — Sol Maior em duas oitavas, nomeando um lider do naipe e
pedindo para todos prestarem atencao a este, uma vez que este controlaria o tempo, tarefa
na qual alguns alunos se mostraram timidos. De seguida dividi o naipe em trés grupos, de
forma a tocar a escala sob forma de canon. Nomeei um lider de cada grupo, incentivando
mais uma vez ao contacto visual e auditivo. Os alunos mostraram de forma geral

dificuldades em seguir o lider, bem como o lider se mostrou por vezes timido.

Na peca foram trabalhados os aspetos e passagens propostos na planificacao,
sendo que mais uma vez o nivel baixo e timidez dos alunos acabou por tornar dificil a
gestdo da aula. Foram tocadas as passagens num andamento lento e controlado, sendo

sugeridas dedilhacdes aos alunos que tinham duvidas.

De forma geral senti algumas dificuldades em lidar com a falta de resposta ao
pretendido por parte dos alunos, apesar de sentir que de certa forma ajudei a melhor
entender algumas passagens da peca. Os aspetos que mais queria trabalhar — contacto
visual e lideranca, ndo foram aprofundados o suficiente, podendo eu ter imposto mais
uma reacdo por parte dos alunos. No futuro serei mais ativa nesse sentido, pedindo uma
resposta rapida dos alunos e ndo desistindo das minhas inten¢es quando surgir o primeiro

desafio.
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7. Atividades Extracurriculares

Em relacdo as atividades extracurriculares, fiz questdo de acompanhar, comparecer e
auxiliar em todas as atividades que me foram possiveis. Para além de estar presente nas audices
dos alunos e grupos, foi-me possivel colaborar no projeto inovador da classe de viola d’arco do
CMP — Viola Clube. Este projeto realizou-se durante algumas manhés de sabado ao longo do
ano, estando estes encontros organizados por Ciclos e graus (1° e 2° ano, 3° e 4° ano, 2° Ciclo,
3° Ciclo e Ensino Secundario). O principal objetivo do Viola Clube foi conseguir com que 0s
alunos toquem em conjunto, bem como estarem expostos a atividades para as quais
normalmente ndo ha tempo, como o0 aquecimento corporal, aquecimento com o instrumento,
realizacdo de exercicios técnicos e jogos para conhecer melhor o instrumento, exploracdo de
novas técnicas e timbres (como por exemplo o glissando), e, por fim, tocar em conjunto uma
peca simples, que foi sempre gravada e enviada para os encarregados de educacdo para mostrar
o trabalho desenvolvido. Durante estes encontros foi-me possivel colaborar com o0s restantes
professores de viola do CMP, tendo por isso a oportunidade de absorver todos 0s conhecimentos

que transmitiram e de contactar mais com alunos de todas as idades e niveis.

Outra atividade da qual fiz parte, e que contribuiu imenso para a minha pratica
educativa, foi o festival ViolaFest, que é realizado anualmente em colaboracdo com os alunos
de viola d’arco de Licenciatura da ESMAE. Uma vez que faltava um aluno da ESMAE para
lecionar as masterclasses e 0s ensaios de naipe, em conjunto com a professora cooperante surgiu
a ideia de me juntar aos alunos da licenciatura e ter novamente a experiéncia de lecionar no
contexto do ViolaFest, no qual ja tinha participado aquando da minha licenciatura. Uma vez
que foi a minha segunda vez a lecionar as masterclasses, tive um termo de comparacdo com o
trabalho desenvolvido anteriormente. Foi ai que vi na pratica que a Pratica de Ensino
Supervisionada realizada deste outubro de 2021 ja me tinha feito evoluir substancialmente
enquanto professora. Notei um maior a-vontade em lidar com alunos de todas as idades,
conseguindo sugerir exercicios e atividades bastante interessantes e cativantes para os alunos.
Neste sentido, consegui também auxiliar os meus colegas de Licenciatura, que estavam a passar

por esta experiéncia pela primeira vez.

Sinto que estas atividades em muito contribuiram para a minha formacdo enquanto
professora, devido a ter interagido com alunos de todas as idades, quer em contexto de grupo
ou individual. Refletindo acerca da experiéncia, penso que causei um impacto positivo na

aprendizagem dos alunos, enquanto masicos e enquanto pessoas.
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8. Parecer dos Docentes

8.1. Parecer do Professor Supervisor

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina Gongalves Instrumento: Viola Ano/Turma:
Escola | Professor Cooperante: Conservatdrio | N° de aula: Data:
de Musica do Porto | Hazel Veich

Comentario do Professor Supervisor

Conheco a Catarina Goncalves desde que ao iniciou os estudos na ESMAE ingressou
na minha classe de Viola d’Arco. Desde logo que o0 seu interesse, talento, capacidade de
adquirir competéncias e conhecimento pautaram o seu percurso e foi facil perceber que se
estava perante uma violetista que se destacaria pela sua competéncia e rigor técnico e
artistico. Também no ensino a Catarina mostrou a sua capacidade de abracar o projeto
educativo com total dedicacéo e flexibilidade sempre com uma sensibilidade e muito respeito
por cada um dos alunos. A Catarina apresentou-se neste segundo ano de mestrado com muita
vontade de observar, aprender e demonstrou desde logo uma excelente capacidade de analise
critica de todo o processo de ensino e aprendizagem. Estabeleceu uma excelente relacdo com
a professora cooperante, com os alunos e o Conservatério de Musica do Porto. Demonstrou
excelentes capacidades para o ensino logo nas primeiras aulas sem deixar de surpreender por

mostrar evolucdo aula a aula.

Julho 2022, Jorge Alves

Assinatura: .
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8.2. Parecer da Professora Cooperante

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina Gongalves Instrumento: Viola Ano/Turma:

Escola | Professor Cooperante: Conservatorio | N° de aula: Data:

de Musica do Porto | Hazel Veich

Comentaério do Professor Cooperante

Durante o ano letivo de 2021/2022, a estagiaria Catarina Gongalves acompanhou o
desenvolvimento técnico e artistico de trés alunos e do naipe e orquestra de cordas juvenil do
Conservatorio de Musica do Porto. A Catarina mostrou desde logo um grande empenho e
envolvimento com a minha classe no decorrer do ano, tendo demonstrado uma grande
capacidade de trabalho em equipa e muito interesse na sua pratica educativa. Foi assidua e
pontual, tendo trabalhado sempre com uma atitude positiva e acolhedora, o que resultou numa
boa relacdo com todos os alunos. As aulas foram lecionadas respeitando as planificagdes
curriculares, tendo sido adequadas ao nivel e capacidades dos alunos. Foi sempre cuidadosa
aquando dos pormenores técnicos e de interpretacdo, reforcando sempre 0s aspetos positivos
e encontrando forma de superar as dificuldades reveladas. Ao longo do ano apresentou uma
grande evolucdo na sua pratica educativa, mostrando estar preparada para a fungédo de

docente, tanto do ponto de vista técnico-cientifico como do ponto de vista humano.

Julho 2022, Hazel Veich

N e —

Assinatura:
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9. Reflexdo Final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

Apds um ano letivo completo a observar e lecionar, e ap6s muita reflexdo, considero
que a minha Prética de Ensino Supervisionada em muito colaborou para 0 meu crescimento e
consciencializagdo enquanto futura docente, sentindo-me muito mais informada e preparada
para integrar o mundo do ensino da musica. A professora cooperante — Hazel Veich —
representou um papel fulcral na minha evolucao, tendo-se mostrado sempre recetiva as minhas
ideias e apoiando-me em todos 0s aspetos que precisasse. A docente mostrou um grande
conhecimento dos seus alunos e das suas necessidades educativas. As suas aulas ficaram, a meu
ver, marcadas como um momento de aprendizagem, mas também de amizade e
companheirismo. Os resultados excelentes que os seus alunos apresentam mostra-se fruto do

seu método de ensino eficaz e sempre adaptado as necessidades e capacidades de cada aluno.

As aulas que lecionei, tanto as aulas individuais, como as de grupo e as atividades
extracurriculares, representaram para mim uma oportunidade excelente para crescer e evoluir
enquanto professora, dando-me um contexto daquilo que é o ensino da musica do lado de quem
ensina, papel esse que nunca tinha assumido. Refletindo acerca das minhas motivagdes para
integrar o Mestrado em Ensino de Musica, consigo concluir que este mestrado, e principalmente
a Pratica de Ensino Supervisionada, representou para mim muito mais do que poderia imaginar.
Permitiu-me confrontar as minhas insegurancas enquanto docente e também instrumentista,
fazendo-me também questionar o que eu tenho para oferecer ao mundo da mdsica e do seu
ensino. Chegando a fase final deste mestrado, digo com certeza que sou um musico,
instrumentista e professora muito mais completa e informada, bem como motivada para
continuar a refletir acerca do meu percurso e com muita vontade de partilhar com o mundo a
arte tdo bela que € a musica. Percebi também que a minha reticéncia em integrar o ensino da
musica mais cedo partiu da minha vulnerabilidade de aceitar que nunca vou estar cem por cento
preparada para embarcar nesta aventura e responsabilidade que € ensinar, entendendo também
que essa tal reticéncia que sinto é agora a minha certeza de que as minhas intencGes como
professora estdo no lugar certo: eu quero ser a melhor versdo de mim mesma enquanto
professora. Quero que os meus futuros alunos se apaixonem pela masica da forma que eu me
apaixonei quando era uma crianga, paixao essa que perdura até hoje. Por isso, questionar aquilo
gue tenho para oferecer aos alunos é o aperceber-me que a vontade de evoluir cresce dentro de

mim.
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ApoGs a Pratica de Ensino Supervisionada, sinto uma enorme vontade de ensinar e
partilhar os meus conhecimentos e paixdo pela musica com aqueles que comigo quiserem
aprender. Dispo-me, por isso, das minhas prévias insegurancas, abracando aquelas que séo as

minhas qualidades e particularidades enquanto musico e professora.
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I11 Projeto de Investigacao
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1. Introducéao

A presente investigagdo tem como principal motivagdo a minha vontade pessoal de
refletir sobre o meu percurso enquanto aluna, analisando de forma critica aquilo que gostaria
de, enquanto futura professora, passar para os meus alunos, bem como os aspetos que pretendo

melhorar e adaptar para 0 meu ensino.

A introducdo de mdsica ndo erudita no ensino da musica, especialmente no ensino
basico, € um tema que é do meu especial interesse, talvez porque tenha passado por essa
experiéncia, e por sentir que contribuiu em muito para a formagdo da minha identidade
enquanto musico. Optei também por seguir este caminho de investigacdo porque a dada altura
dei por mim a questionar-me: 0 que € 0 ensino da musica? Porque é que, por exemplo, 0
Conservatorio de Musica do Porto, se diz uma escola de mudsica mas foca tanta da sua atencéo
ao ensino de musica erudita? E as outras musicas? E certo que ao longo dos anos se tem feito
um esfor¢o para integrar outros géneros de musica, como 0 jazz, por exemplo, mas géneros
como a masica pop, continuam a ser subestimados (Oliveira & Rodrigo, 2021). Como todos 0s
géneros de musica, a musica pop pode ser feita com muita qualidade. O facto de ser
comercializada, ndo tem de significar que é apenas um fruto de uma “sede” por dinheiro. Muita
masica pop € criada com intencdo e arte, por isso, porqué menospreza-la no Ensino Artistico
em Portugal? Ha que ter em conta que a sociedade continua sempre em evolucdo — por isso,
porqué ficarmos presos num estilo especifico da histéria e ndo trabalhar em melhorar a
qualidade da musica que nos é contemporanea? Desde cedo que sempre procurei ouvir de tudo
um pouco. Desde a tipica musica pimba portuguesa a bossa nova e metal. Contudo, sinto que
também em mim existe uma lacuna de conhecimento musical. Cada vez mais avangamos no
sentido de uma sociedade multicultural, por isso porque é que s6 ouvi falar de musicas do
mundo aquando da minha Licenciatura e Mestrado em Mdusica? Resta-me pensar no leque de
possibilidades que se poderiam abrir se desde cedo as criangas fossem postas em contacto com

mausicas de culturas completamente diferentes da nossa.

Conduzi, nesse sentido, uma revisdo de literatura para tentar perceber o conteido que ja
existia sobre na matéria, tanto a nivel nacional como internacional. Foquei-me também em
perceber o que ja foi feito em Portugal a nivel de projetos enquadrados neste tema, uma vez que

até hoje o meu conhecimento era limitado as minhas vivéncias.
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De forma a contextualizar o tema, considerei importante fazer uma pequena visita

aquelas que foram as minhas origens e vivéncias enquanto aluna. A Escola de Artes do Alentejo

Litoral (EAAL) teve um impacto significante na pessoa e musico que sou hoje e, considerando

que se trata de um projeto muito interessante, quis enfatizar o trabalho da escola e dos seus

docentes, trazendo luz a projetos que poderiam servir de inspiracdo para implementacdo de

novas ideias no ensino da musica.

Realizei também uma entrevista ao professor, compositor e maestro que tem vinho a ser
um dos cérebros por detras da inovagdo na EAAL — Marco Alves, representando ele um papel
fulcral no tipo de repertorio apresentado pela escola sob forma de classes de conjunto e
orquestra. A entrevista conduzida foi de tipologia ndo estruturada, procurando promover o

dialogo com o professor de forma fluida. Os objetivos da entrevista consistiram em:

1. Perceber como o entrevistado relaciona a sua experiéncia de ensino na EAAL
com as outras escolas onde lecionou;

2. Entender quais os objetivos pedagogicos da EAAL e do seu corpo docente;

3. Perceber a motivacgdo por detras da escolha do repertério das classes de conjunto
e orquestras;

4. Perceber a fonte de inspiracdo e objetivos das composicdes originais do
entrevistado;

5. Entender se, tendo a em conta a sua experiéncia, a introducao de repertério ndo
erudito impacta a motivacéo e capacidades dos alunos;

6. Entender quais sdo, segundo o entrevistado, as lacunas do ensino da musica em
Portugal, bem como aquele que considera que possa ser 0 seu contributo para o

mesmo.

Elaborei também uma proposta de exercicios para realizagdo com os alunos em sala de
aula, a qual n&o tive oportunidade de aplicar na presente investigacdo. A ideia deste exercicio
surgiu apos a realizacdo da entrevista ao professor Marco Alves, tendo este sugerido utilizar

repertorio escolhido pelo aluno como forma de motivagao para o estudo do instrumento.

Foi obtido previamente o consentimento do entrevistado para gravacdo de audio da
entrevista, tendo a mesma sido realizada através da plataforma ZOOM, no dia 10 de outubro de
2022. O ambiente promovido na entrevista foi muito confortavel e acolhedor devido a excelente
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relagdo entre o entrevistador e entrevistado. A transcrigdo da entrevista pode ser encontrada no
Anexo IlI.

2. Revisdo da literatura

Acerca do meu tema “Introducgdo de repertério nao erudito no Ensino Especializado da
Musica”, ja existe bastante literatura que o suporte, tanto da perspetiva da introducdo de
repertorio multi-estilistico como multicultural e das masicas do mundo no ensino da mdsica
formal.

No seu artigo “Estilos e géneros musicais no EAE da Musica em Portugal: passado,
presente e perspetivas futuras”, Oliveira & Ribeiro (2021) exploram o contexto do repertorio
ndo erudito no ensino artistico especializado portugués, frisando que o atual curriculo e
programa estdo ainda assentes na tradi¢do herdada do século XIX, ligada & musica erudita
ocidental. E também mencionado que apesar de terem existido tentativas no sentido de adaptar
e reformar o sistema de ensino para atender a procura e necessidades dos jovens que tém em
vista 0 ingresso no EAE, continua a haver uma grande lacuna no que toca a diversidade da
tipologia do repertorio, sendo a musica popular e todos os estilos que esta compreende como o
Jazz, o Rock, a musica folclérica e muitos outros, subestimada e deixada de fora do programa
vigente. Segundo os autores, a incorporacdo de mdusica ndo erudita no curriculo poderia
representar um aumento na motivacdo dos alunos para aprender musica e a tocar um
instrumento, bem como contribuir para desenvolver sua a versatilidade no sentido de criar
musicos mais completos e criativos e permitir o desenvolvimento da sua identidade musical.
Segundo Pacheco (2009), é importante também focar o debate sobre o ensino da musica na
globalizagdo e na sua relagcdo com o conhecimento, bem no impacto que esta terd no curriculo
e no estudo do curriculo, sendo necessario tomar acao a nivel do ensino formal e informal.

No que toca ao ensino formal versus informal, é de destacar o trabalho de Lucy Green,
educadora musical e investigadora. No seu livro How popular musicians learn (Green, 2002),
procurou entender como 0s musicos populares aprendem musica num contexto informal,
descrevendo no mesmo a forma como 14 musicos populares desenvolvem as suas capacidades
e habilidades. Chegou, na sua investigacdo qualitativa, a conclusédo de que estes o fazem através
da escolha do repertdrio com o qual se identificam e que gostam de tocar, o “tirar” de ouvido”
sem recurso a partitura, através do uso da criatividade para poder tocar, compor e ouvir, fazendo

musica com grupos de amigos e/ou familiares. A estas préaticas, Green (2002, p. 6) d& 0 nome
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de “praticas informais de aprendizagem”. A autora refere também que, apesar de ja existir uma
maior aceitagdo da musica popular, jazz e musicas do mundo no ensino da musica e no
curriculo, os processos de aprendizagem que lhes séo caracteristicos continuam a ndo ser
utilizados, atribuindo a mesma a responsabilidade a falta de formacao de futuros docentes. Lucy
Green (2002) promove ao longo deste livro a procura de um compromisso entre o ensino formal
e informal da mdsica, idealizando um regime de coexisténcia, onde as préaticas informais de
aprendizagem sao introduzidas no ensino formal, sendo dando uma principal énfase a
importancia de ouvir e imitar gravacdes, ferramentas essas que permitem desenvolver uma
audicdo ativa. No que toca a escolha do repertério, Green (2002) concluiu que, de forma geral,
0s nove musicos que tinham tido aulas de instrumento no contexto da musica popular tinham
tido uma experiéncia mais positiva em relacdo aos que aprenderam no contexto erudito, uma
vez que se identificavam mais com a musica escolhida, e 0 que tornava 0 processo de

aprendizagem prazeroso.

Seguindo esta linha de pensamento, Ferreira e Vieira (2013) concluem:

“O ensino formal e o ensino informal sdo processos pertinentes e Uteis na sua
complementaridade, tanto no contexto das AEC, como nos restantes contextos de ensino da
mausica existentes em Portugal. Nos diferentes ramos de ensino de musica da escola publica
é necessario fomentar cada vez mais essa complementaridade, de forma a potenciar uma
pedagogia voltada para aprendizagens sélidas, auto-construidas e criativas. Para isso, é
necessario também promover a consciencializacdo destes processos na formacdo artistico-
musical dos professores.” (p. 93)

No caso portugués, aquando da revisdo da literatura, encontrei também investigacdes
com projetos interessantes no que toca a inser¢do de musica ndo erudita no ensino, destacando
o trabalho do professor Antonio José Pacheco Ribeiro. No seu artigo, Ribeiro (2017) veio a
relatar a sua experiéncia no projeto desenvolvido no Conservatério do Vale de Sousa —
paraSeres da terra, que tem como principal objetivo introduzir outros estilos e géneros de
mausica no curriculo, valorizando e divulgando também a musica popular portuguesa, tendo
também como foco estimular as criancas desde cedo para aquela que é a cultura musical do
pais. O projeto, como descrito no seu artigo, tem como principio o destaque de um cantor
portugués, fazendo entdo adaptagdes das cangdes para as vérias formagGes de musica de
conjunto da escola, desde a orquestra de sopros ao Coro de Pais e Encarregados de Educacéo,
e convidando esse mesmo cantor a apresentar-se hum Concerto Final, divulgando desta forma

0 seu trabalho.
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J& no artigo Projeto Rock, Ribeiro (2021) veio a dar a conhecer o projeto desenvolvido
na disciplina de Classe de Conjunto do Centro de Arte Musical — Escola de MUsica, escola do
ensino ndo formal, explicando que o pensamento por detras do projeto foi fornecer aos alunos
a oportunidade de explorar diferentes tipologias musicais que lhes sdo proximas, e que
raramente sdo abordadas nas escolas oficiais. Este projeto tem como foco a pedagogia centrada
no grupo, sendo que considera que “a musica de conjunto assume-S€ COMO UM Meio
privilegiado para o desenvolvimento de varias competéncias: musicais, socias e
comportamentais” (Ribeiro, 2021, p. 93). Segundo o autor, na musica de conjunto os alunos
tém a possibilidade de adquirir conhecimentos uns com os outros de uma forma ativa, abrindo
espaco para um maior desenvolvimento de um espirito critico, criatividade, trabalho de grupo
e comunicacdo nas relacGes interpessoais, sendo que o professor tem o papel de facilitar o
debate e comunicacdo dos elementos do grupo. Ribeiro (2021) explica também que o Projeto
Rock tem uma abordagem similar a do ensino informal, sendo que os alunos sao 0s responsaveis
em escolher o seu repertério, utilizam o ouvido para aprender musica através de gravacdes,
sendo autodidatas e estimulados para ser criativos, integrando na sua aprendizagem processos
como a improvisacao e a composicdo. Assim, 0 Projeto Rock surge como uma op¢éo de ensino
ndo formal, que tenta preencher a lacuna existente no ensino formal atual, explorando as
diferentes tipologias musicais com o desenvolvimento criativo e interesses dos alunos como
prioridade.

Carlos David (2015), na sua dissertacdo de Mestrado em Ensino da Mdsica, levou a
cabo uma investigacdo sob forma de estudo de caso multiplo, onde procurou perceber as
diferencas na aprendizagem dos alunos de guitarra quando confrontados com repertdrio erudito
versus repertorio popular/ndo erudito, procurando uma abordagem multi-estilistica ao ensino
da musica. Na sua investigacdo, concluiu que cada aluno representa um caso diferente no que
toca as preferéncias musicais, explicando que o contexto social, familiar e cultural em muito
influenciam os gostos dos alunos. Os resultados demonstraram que nenhum tipo de musica em
especifico interessou mais aos alunos do que outro, reforcando por isso que existe um espaco

no ensino do instrumento para as varias tipologias de musica.

Numa tentativa de colocar em perspetiva a importancia dada a musica nao erudita no Ensino
Artistico especializado da musica em Portugal, Oliveira, Pacheco e Vieira (2018) conduziram
uma investigacdo para levantar as tipologias e géneros musicais praticados nestas institui¢ées.
Chegaram entéo que a concluséo de que, na Escola Publica do EAE alvo de estudo, todos 0s

professores lecionavam musica erudita, enquanto “40,4% destes professores lecionam Musica
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Tradicional, 32,7% lecionam Jazz, 13,5% Musica Pop, 3,8% Rock, e 1,9% Musica Latina,
Alternativa, Metal, Teatro e Cinema, Musica Etnica ¢ Musica Infantil” (Oliveira, Pacheco &
Vieira, 2018, p. 320). Os resultados obtidos vieram a ilustrar que, apesar de existir em
Portugal um esforco para introduzir musica ndo erudita no EAE, existe uma discrepancia no
que toca a valorizacdo da mesma, sendo a grande maioria do ensino da musica focado na

tradigéo erudita.

3. Revisitando as minhas vivéncias

A minha viagem musical iniciou-se no Alentejo, na vila de Odemira, onde até o ano de
2009, ndo havia oportunidade de aprender a tocar um instrumento no ensino formal. Nesse
mesmo ano formou-se uma parceria entre a Escola Bésica E.B. 2/3 Damido de Odemira e a
Escola de Artes de Sines (atualmente chamada Escola de Artes do Alentejo Litoral), dando
origem as primeiras turmas sob o regime articulado do concelho. O corpo docente da Escola de
Artes de Sines era composto por um grupo de professores, na maioria jovens, com uma mente
aberta em relacdo a musica e com muita vontade de ensinar. Enquanto aluna, conseguia sentir
a paixao que os meus professores tinham pela musica, paixdo essa que tentavam transmitir para
mim e para 0S meus colegas. A enorme motivacdo que os professores tinham para ensinar,
originou em mim uma grande vontade de aprender e de valorizar a importancia da musica na
minha vida. O mesmo aconteceu com 0s meus colegas. Isto era notavel através da cumplicidade
que se fazia notar nos corredores da escola, onde nunca tinha existido o ensino da musica para
além da disciplina existente no ensino regular, pela quantidade de vezes que, por vontade

propria, 0s alunos se reuniam para tocar e “encher” a escola de musica.

Nas aulas de instrumento, que eram inicialmente em grupos de dois ou trés alunos, era
trabalhado repertorio especifico do instrumento, bem como dadas as bases técnicas necessarias
para 0 mesmo. A boa relagdo com o meu professor de instrumento — Jodo Paulo Gaspar, que
estava assente num equilibrio ideal entre respeito, partilha e amizade, tornou o processo de
aprender viola numa viagem muito humana, permitindo que 0 meu crescimento enquanto

musico e enquanto pessoa fluisse de forma muito natural.

No que toca as aulas de classe de conjunto, e refletindo agora sobre 0 meu percurso,
consigo dizer com confianca que foram as responsaveis pela minha deciséo de seguir 0s meus

estudos na masica. Tocar com 0s meus colegas era o ponto alto da minha semana, aquilo que
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mais ansiava e desejava. Apesar de ter tido alguns professores de classe de conjunto diferentes
durante os cinco anos que frequentei o ensino articulado em Odemira, e apesar de todos terem
em comum uma abordagem divertida e criativa ao ensino da musica, os professores Marco
Alves e Tiago Marques marcaram-me pelas suas ideias e originalidade. Nesta disciplina, e
apesar de termos também trabalhado algum repertério erudito, predominava a experiéncia de
tocar repertorio variado, desde o rock até musica eletronica. O facto de tocar musica que me
era conhecida ou ndo distante da realidade da musica que conhecia até entdo, trazia-me uma
enorme felicidade e conforto. Numa fase inicial, era esse repertério que me fazia querer passar
os intervalos entre as aulas a tocar com 0s meus colegas e amigos, e que ultimamente acabou
por despertar em mim um grande carinho pela musica. Como o repertério me era conhecido,
nunca cheguei a desenvolver uma dependéncia das partituras. Era comum tocar de cor, por pura
diversao, trabalhando por isso 0 meu ouvido e a capacidade de fazer misica em conjunto. Essas

aptiddes foram também muito trabalhadas nas aulas de classe de conjunto.

Uma das memorias que mais tenho presente até hoje, foi a ideia do professor Tiago
Marques, de inventar em conjunto com os alunos uma musica ao longo de um periodo escolar.
Esta musica ndo tinha uma partitura: vivia apenas na cabeca dos alunos e professor. Foi criada
ao longo das aulas, comecando por uma melodia muito simples sugerida por um dos alunos e
desenvolvida em conjunto, sendo atribuida a um dos naipes da classe de conjunto. Depois
comecava a busca por um acompanhamento ou melodia complementar, que era atribuida a outro
naipe, e por ai em diante. Criamos também sec¢des, como que nimeros de ensaio — 1, 2, 3 e 4,
em que cada naipe sabia exatamente o que tinha de fazer quando o professor anunciava que ia
mudar de niumero. Tudo isto resultou num excelente exercicio mental, e € impressionante pensar
gue todos os alunos daquela turma conseguiram, ao longo de um periodo escolar, decorar uma
musica que apenas existia nas suas cabecas. Esta ideia representou um desafio muito cativante
para todos os alunos, abrindo 0s nossos horizontes para a criagdo e improvisacao, e obrigando-
nos também a estar extremamente atentos e a fazer masica em conjunto, direcionando toda a

nossa concentragao ao uso do ouvido e contacto visual.

A peca “Horarios Trocados”, de autoria de Marco Alves, foi a que mais se destacou
durante os meus cinco anos enquanto aluna da EAAL. Esta, pensada para uma classe de
conjunto onde existiam os mais variados instrumentos, comegou por surgir, segundo Marco
Alves na entrevista conduzida aquando desta investigacéo, através de uma melodia para guitarra
portuguesa. Aproveitando o seu contacto com o0 MC MLK na altura, surgiu o conceito de juntar

a tradicdo da guitarra portuguesa e o fado com o rap e a masica eletronica e dupstep que estava
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muito em voga na altura. A juncgdo de todos estes estilos de musica resultou numa combinacéo
Unica e cheia de vida, tornando-se ainda mais especial pela adi¢do da cantora com uma melodia

em jeitos de fado e que contrapunha com o rap, cuja excerto da letra € o seguinte:
“Sao duas da tarde,
Hora de ensaio,
Sala fechada e ndo nos deram chave,
Jé& estamos fartos,
Hoje o ensaio é a porta da escola
Do lado de fora
Para todos ouvirem o som,
Mdsica toca,
Manifesta uma historia,
Um sentimento que vem cé do fundo,
O meu instrumento vai trazer ao mundo

A mensagem” (...)

Letra de Horarios Trocados, da autoria do MC MLK (2014).

A letra da musica ressoava dentro de cada aluno visto ter sido concebida com os seus
sentimentos em mente - como referido na entrevista, 0 MC responsavel pela letra procurou
saber quais eram as idades e interesses dos alunos de forma a criar algo com o qual se
identificavam. Foi através destas pequenas iniciativas, que foi possivel sentir que nos, os alunos,
eramos valorizados pelos professores ao invés de sermos “s6 mais uma turma”, o que tornou
toda a experiéncia especial. Esta obra foi apresentada ao publico duas vezes, sendo a primeira
no dia 16 de novembro de 2013, no Festival In, na FIL, Lisboa. Esta apresentagdo contou com
um novo elemento de sobreposicdo de musica eletronica, destacando-se tambem a participacao

do MC MLK e Rita Otto, aluna da EAAL, na voz, bem como a colaboragdo do grupo “Os
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Magquinistas”. No dia 3 de abril de 2014, no Cineteatro Camacho Costa, Odemira, foi realizada

a segunda apresentacdo da peca, tendo como convidados 0 MC MLK e da cantora Joana Luz.
De seguida deixo a 62 pagina, como forma de exemplo, da partitura geral de “Horarios

Trocados”, onde € possivel observar a instrumentagao e o material motivico explorado.
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Figura 2 — Partitura geral de “Horarios Trocados”, do compositor Marco Alves (p. 6)
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3.1. Entrevista ao professor e compositor Marco Alves

A entrevista conduzida ao professor Marco Alves (ao qual me irei referir como M) teve como
objetivo obter o ponto de vista do lado do professor daquelas que foram as minhas vivéncias na
Escola de Artes de Sines (atualmente EAAL), bem como responder as questdes referidas na
Introducédo do presente capitulo, que sdo as seguintes:
1. Perceber como o entrevistado relaciona a sua experiéncia de ensino na EAAL
com as outras escolas onde lecionou;
2. Entender quais os objetivos pedagogicos da EAAL e do seu corpo docente;
3. Perceber a motivacéo por detras da escolha do repertorio das classes de conjunto
e orquestras;
4. Perceber a fonte de inspiracdo e objetivos das composi¢Oes originais do
entrevistado;
5. Entender se, tendo a em conta a sua experiéncia, a introducdo de repertério ndo
erudito impacta a motivacéo e capacidades dos alunos;
6. Entender quais sdo, segundo o entrevistado, as lacunas do ensino da musica em
Portugal, bem como aquele que considera que possa ser 0 seu contributo para o

mesmo.

Apresento em seguida extratos da entrevista relacionados com as questfes apresentadas, a

entrevista completa pode ser encontrada no Anexo Il1.

1. Perceber como o entrevistado relaciona a sua experiéncia de ensino na EAAL com

as outras escolas onde lecionou.
M. ...Entdo em Sines a diferenca € que ndo havia nada antes de nds chegarmos, pelo menos a nivel de
nivel de ensino oficial. Nos outros sitios, pelo menos aqueles por onde eu passei (...) J& tinham os
processos bem. A maquina j& estava bem oleada e as coisas funcionavam bem. Quando vim para Sines,

mas ndo vim s6 como professor, mas também como diretor pedagégico...

2. Entender quais os objetivos pedagogicos da EAAL e do seu corpo docente.
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M. ... Quando abriu a ideia era juntar no ensino a musica erudita normal com jazz. Depois houve
problemas de financiamento porque o jazz ndo é financiado, e acabou por “morrer” a ideia. Acabamos
por ficar s6 com o classico, mas claro que ficamos com algumas ideias e que ainda hoje se utilizam,

tipo de temas de musicas diferentes vou buscar se calhar mais ao mundo do jazz.

3. Perceber a motivacao por detras da escolha do repertorio das classes de conjunto e
orquestras.
M. ... tem que ver com o que é que se adapta mais a gera¢do (...) Vou sempre buscando aqui um ou

dois que eles (os alunos) gostam e ficam todos contentes.

M. ... nés também tocamos erudito, também tocamos cldssico, mas depois claro também dou a volta

sempre a questao, e tocamos um bocadinho também de outras coisas.

4. Perceber a fonte de inspiracdo e objetivos das composicdes originais do
entrevistado.

M. ... Acho que a inspiragdo é sempre aquilo que nos rodeia, as pessoas com quem trocamos ideias, o

tempo que faz (...) nés absorvemos muito o que esta a nossa volta (...) Primeiro componho o tema sem

pensar se vai ser para ser tocado por um aluno ou por um musico profissional. Depois quando eu faco

a orquestragdo é que tem de ter esse cuidado (...) Tem de haver sempre aqui um COMPromisso ...

M. ... Como sabes ndo existem pecas para nove guitarras portuguesas, mais fagotes e ndo sei quantos
mais violinos e violas, ndo é? Entdo ja que temos de criar, ndo vou estar a criar temas mais eruditos,

portanto tento variar um bocadinho ...

5. Entender se a introducdo de repertorio ndo erudito impacta a motivacdo e
capacidades dos alunos.

M. ... acho que, conseguindo a motivacdo para tocar um tema pop, também consigo motivacéo para

tocar depois uma musica classica. Essa é uma das razdes. A outra, que foi aquela que eu sempre achei

principal, é que quem quiser seguir muasica vai ter muito tempo para tocar Mozart, para tocar

Beethoven, para tocar um Bach. Portanto vamos dar-lhes aqui um bocadinho de outras coisas, que de

outra forma se calhar nunca vao tocar ...
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C. ... E em termos da motivacado dos alunos, achas que (a escolha do repertério) contribui?

M. ... Eu ndo tenho o outro lado agora para comparar nédo €, como s trabalho aqui. Mas eu espero

gue sim e penso que sim. E é por isso que eu o faco também ...

6. Entender quais sdo, segundo o entrevistado, as lacunas do ensino da musica em
Portugal, bem como aquele que considera que possa ser 0 seu contributo para o
mesmo.

M. ... Eu acho que nos moldes em que o ensino est4, falta trabalho de equipa. Em relacdo aquilo que
eu fago, mais a nivel da classe de conjunto, acho que aquilo que eu fago nesta escola que era preciso
em mais sitios (...) eu sei que é um trabalho que da muito trabalho, mas que é muito preciso e cada vez

mais ...

M. ... Ha processos burocraticos que sdo contranatura para quem vem de um curso superior, e querem
mostrar trabalho e parece que ninguém quer tu mostres trabalho, querem é que preenchas os papéis.
Agora vais ficar com a conclusao que esses papéis tém de ser preenchidos, e que é importante — que é
uma seguranca até para o professor, mas é importante aprender essa parte das burocracias, lidar com

elas e depois a coisa entra um bocado em piloto automatico ...

Ao realizar e analisar a entrevista, foi-me possivel colocar no papel do professor.
Principalmente a nivel de classe de conjunto e orquestra, foi importante refletir que a nivel de
instrumentacao — devido a presenca de um grande nimero de guitarras portuguesas, instrumento
pouco comum no ensino em Portugal e para o qual ndo existe material musical escrito — foi
necessario criar estratégias originais que incorporem o instrumento no grupo. Esta
instrumentacdo pouco comum representou um desafio aquando da escolha das pegas e musicas
a trabalhar, visto que as duas opgOes existentes seriam fazer arranjos ou criar musica original.

No que toca a abordagem multi-estilistica adotada pela escola, ressoam em mim as

palavras do professor Marco Alves na sua entrevista:
(...) quem quiser seguir musica vai ter muito tempo para tocar Mozart, para tocar Beethoven,

para tocar um Bach. Portanto vamos dar-lhes aqui um bocadinho de outras coisas, que de

outra forma se calhar nunca vao tocar (...)
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Para os alunos que, como eu, decidiram seguir a sua jornada na musica com o objetivo

de se tornar musico profissional e professor, as oportunidades de tocar musica erudita sao

infindaveis. Contudo, ap6s integrar o ensino profissional da musica, o contacto que tive com

musica ndo erudita enquanto instrumentista foi escasso. Deixo de seguida, em jeito de

concluséo, e para dar aso a reflex&o, a perspetiva dada pelo professor Marco Alves acerca da

introducdo da musica ndo erudita no ensino basico aquando da entrevista:

... Se eu conhecer muito bem o instrumento e passar tempo com ele, experimentar coisas novas
com ele, vou-me sentir a vontade com o instrumento tanto para tocar classico como para tocar
outras coisas. Se tocarmos sO cléssico ficamos muito formatados, e um dia tiram-nos a
partitura da frente e “é o fim do mundo” (...) Principalmente no ensino basico ainda ha muito
aquela coisa de tocar com partitura, e depois os alunos fora deste contexto ndo tém outra
experiéncia com instrumento (...) Portanto acaba por ser um trabalho muito formatado, muito
afunilado para a técnica classica e tocar o repertorio classico. E depois claro, ha recursos
técnicos que o classico ndo exige e que o instrumento pode fazer muito bem, e que sao

“altamente” de se utilizar, e que se o aluno conhecer bem o instrumento acho que é mais facil

3.2. Proposta para o ensino da viola d’arco

De forma a melhor completar o presente trabalho, e tendo em conta que ndo me foi
possivel aplicar de forma prética o conhecimento adquirido aquando desta investigagdo por
questdes de tempo, bem como pelo facto de esta ideia ter surgido apds o término do estagio,
fago aqui uma proposta de exercicios a fazer com os alunos nas aulas, seguindo a ideia dada
pelo professor Marco Alves na sua entrevista (encontrada no Anexo I11) ), quando perguntado
0 que se poderia fazer para ajudar os alunos a ficarem mais motivados e encontrarem a sua
propria identidade musical. A esta quest&o o professor respondeu: “E tentares trazer para a aula
um bocado do mundo deles. Deixa-lo escolher uma masica que goste e trazer para a semana
para ouvirmos na aula. E depois tentar fazer com ele (...)”

C. (...) 0 que é que eu posso fazer para garantir que os alunos procurem a sua propria

identidade musical (...)?
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M. (...) E tentares trazer para a aula um bocado do mundo deles. Deixd-lo escolher

uma musica que goste e trazer para a semana para ouvirmos na aula. E depois tentar fazer

comele (...)".

Neste sentido, e apoiando-me pelo conhecimento obtido aquando da revisdo da

literatura, proponho a realizacdo em sala de aula dos seguintes exercicios:

Exercicio 1:
1) Pedir ao aluno que escolha uma mdsica que goste para trazer para a aula;
2) Ouvir com o aluno a musica na aula;
3) Identificar a pulsacao e ritmo;
4) Identificar e cantar a melodia;
5) Procurar, com auxilio da professora, as notas da melodia no instrumento;
6) Trabalhar a melodia técnica e musicalmente;

7) Tocar para/com a professora como se fosse um concerto.

Exercicio 2:

1) Fazer o mesmo exercicio anterior, mas desta vez a professora propée uma
musica para o aluno tocar, sendo intencional na sua escolha tendo em conta 0s
aspetos e objetivos pedagogicos, como por exemplo:

- Dancing Queen — ABBA: Esta musica, muito conhecida e de tipologia pop,
apresenta uma melodia simples em termos melédicos, representando um desafio ritmico
tendo em conta a predominancia de ritmos sincopados. Ao usar a audi¢do e imitacdo
como principal forma de aprender a melodia, a existéncia das sincopas torna-se mais
descomplicada. Proponho a realizacdo deste exercicio com um aluno a frequentar o 7°
ano/3° grau.

- Pagoca (Choro) — Celso Machado: Esta musica j& apresenta uma ligeira
dificuldade técnica, contendo diferentes ritmos bem como algumas alteracGes a nivel
cromatico. E caracterizada pelos seus ritmos da tradigdo brasileira, sendo necessario um
groove para a tocar. Esta musica nao apresenta os tempos fortes que sd&o comuns como,
por exemplo, num compasso quarternario simples. Ao invés disso, é preciso sentir o
groove da musica, podendo a professora ajudar ao bater palmas ou estalar os dedos,

acentuando este ritmo e pulsacao ao longo da masica.

74



O impacto da introducéo de repertdrio ndo erudito no
Ensino Especializado da Musica: revisitando as minhas vivéncias Catarina Inécio Gongalves
2) Depois de conseguir dominar a melodia, seria pedido que o aluno, como forma
de trabalho de casa, escrevesse a partitura dessa mesma melodia, corrigindo e

ajudando a professora na aula seguinte.

Com a proposta destes exercicios, 0s principais objetivos seriam:

» Estimular e desenvolver a capacidade de ouvir ativamente do aluno;

» Estimular e desenvolver a capacidade de imitacdo do aluno;

» Estimular o aluno a tocar sem necessidade de partitura, trabalhando por isso o
ouvido;

» Aumentar a motivacdo do aluno através de um repertério que este goste e lhe é
familiar;

» Estimular o aluno para ser mais criativo e expressivo musicalmente;

» Expor o aluno a ritmos e culturas que ndo séo téo trabalhados no ensino formal

da masica.

4. Considerac0es finais

Quando me candidatei ao Mestrado em Ensino de Mdsica, confrontei-me com a questao:
“o que ¢ que eu tenho para oferecer ao ensino da musica em Portugal?”. Apds muita reflexao,
e depois de muitas horas a tentar encontrar uma questao de investigacdo, apercebi-me que um
passo fulcral para dar inicio a minha atividade enquanto docente era compreender aquele que
foi 0 meu percurso musical. Fui percebendo ao longo dos anos que a experiéncia que tive desde
0 5° ao 9° ano, na Escola de Artes do Alentejo Litoral, foi uma experiéncia bastante Gnica
Durante a Pratica de Ensino Supervisionada no Conservatdrio de Musica do Porto, realizada no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica, pude observar que a experiéncia e o contexto de
ensino é bastante diferente daquela que foi a minha realidade. Partiu entdo dai a minha
curiosidade de perceber qual era o panorama nacional no que toca a introducao de repertério
ndo erudito.

A revisdo de literatura acabou por suportar aquela que era a minha pré-concecao: apesar
de existirem esforcos para integrar as mais variadas tipologias musicais no ensino da musica,
ainda existe uma forte tradi¢do pelo ensino da musica erudita, sendo a restante subvalorizada.
Foi, no entanto, muito enriquecedor conhecer alguma literatura existente acerca do tema, bem

como encontrar projetos que tém vindo a ser desenvolvidos em Portugal e que tém como missédo
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diversificar o ensino da musica, procurando estimular a criatividade e a procura de uma
identidade musical dos alunos. Este topico tem vindo a ser cada vez mais investigado, o que
mostra que existe um interesse por parte da comunidade cientifica em adotar um tipo de ensino
mais abrangente na sua tipologia. Tendo em conta o vasto nimero de artigos, teses, dissertacfes
e livros relacionados com a matéria em questao, optei por fazer uma selegcdo daqueles que mais
diretamente se relacionavam com o tema. Reconheco, por isso, que seria necessario um
“mergulhar” mais profundo na literatura existente, trabalho esse que me proponho a continuar,
procurando sempre evoluir e adquirir conhecimentos para conseguir ser uma docente consciente
e ativa na sua pratica educativa.

Ao propor-me a escrever o presente projeto de investigacéo, fiz uma promessa a mim
mesma de que o tema seria algo que me aliciasse e que me fomentasse a vontade de ensinar.
Decidi, por isso, refletir e investigar, de forma a contextualizar aquela que foi a minha
experiéncia de aprendizagem na EAAL, tendo também como objetivo dar a conhecer o trabalho
que & é desenvolvido. O professor e compositor Marco Alves, o qual foi alvo de entrevista,
tem vindo a contribuir para uma abordagem divertida e criativa de ensino da musica, através
dos seus métodos pedagoOgicos e das obras e arranjos que faz, contribuindo para uma
comunidade educativa onde a aprendizagem musical ¢é diversificada e multi-estilistica. Foi com
0 enorme aprec¢o que tenho ao seu trabalho que me surgiu de forma natural a ideia de o
entrevistar aquando do meu projeto de investigacdo, procurando obter a perspetiva do lado do
professor do contexto de ensino da EAAL e mais uma vez, dar a conhecer as suas ideias e
métodos a comunidade cientifica.

No que toca ao exercicio proposto, e lamentando ndo ter tido a oportunidade de
aplicacdo do mesmo no decorrer da pratica de ensino supervisionada, pretendi aqui “abrir uma
janela” para a possivel continuagdo da presente investigacdo, apresentando esta minha ideia que
certamente irei aplicar quando finalmente der inicio a minha atividade como professora.

Concluo esta investigacdo como uma futura docente mais completa, tendo repensado e
reavaliado, em jeito de estudo de caso, aqueles que sdo os meus valores, vivéncias e origens, e
caminhando agora para a procura da minha identidade enquanto professora, sempre com o
compromisso de continuar a minha busca por um maior conhecimento sobre o mundo do ensino
e de adaptacdo ao mundo da investigagdo sobre o ensino da musica, que se encontra em

constante mudanca e evolucao.
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Resta-me apenas o desejo de que o presente trabalho possa suscitar uma reflexao sobre

0 ensino da musica e o0 impacto que um professor pode ter na vida de um aluno, a nivel artistico

e musical e também como humano.
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Anexo | — Registo das aulas observadas

e Aluno A

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7°ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 1 Data: 18 de outubro de 2021

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario

Estrutura da aula:

Sitt. Bratschenchule — Exercicio de intervalos (quintas, sextas e nonas).
Sitt. Bratschenchule — n°7.

Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5.

Blackwell. Solo time for Viola book 1 — n°2 “No Man’s Gig”.

Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte I e I1”.

Introducéo ao vibrato.

Sitt. Bratschenchule — Exercicio de intervalos (quintas, sextas e nonas). O aluno
tocou, tendo a professora pedido um som mais presente e com qualidade. Esta alerta para
a tonalidade, explicando a diferenca entre as quintas perfeitas e quintas diminutas e
relembrando os padrdes corretos dos dedos.

Sitt. Bratschenchule — n°7. A professora pediu para o aluno tocar, relembrando-
Ihe a regra do quarto dedo, que deve ser usado de modo a ndo tocar a corda solta de forma

isolada. Trabalhou também a leitura do aluno, uma vez que este tem tendéncia a nao
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anteceder a passagem seguinte, resultando em enganos. Pede também que em casa tente
aumentar a velocidade, estabelecendo um objetivo e prazo para chegar ao tempo
pretendido.

Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5. A professora pediu que o
aluno tocasse num tempo lento, tendo em atencdo a divisdo do arco e utilizando um som
cheio. A professora fez uso do seu tablet para seguir a partitura enquanto o aluno tocava,
tomando nota dos erros cometidos pelo aluno para poder depois corrigi-los. Foi também
explicada a enarmonia presente no estudo.

Blackwell. Solo time for Viola book 1 — n°2 “No Man’s Gig”. O aluno realizou
uma leitura a primeira vista. A professora deu um contexto da peca, explicando o seu
caracter inglés/escocés que envolve o uso de cordas soltas sempre que possivel. Pede
também que o aluno continue o estudo da peca em casa, aumentando ligeiramente a
velocidade.

Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte I e II”. O trabalho desenvolvido foi
focado na melhoria da afinacdo e padrées da méo, sendo o piano usado como referéncia.
A professora explicou também como afinar utilizando as cordas soltas, e aproveitando
também para explicar o que sdo extensdes, bem como a forma de as fazer. No que toca ao
fraseado, articulacdo e distribuicdo do arco, a professora mostrou ao aluno o que era
pretendido, explicando também as ornamentacdes presentes na peca.

A professora reservou os cinco minutos finais da aula para fazer uma introducéo ao

vibrato com o aluno, ainda sem instrumento.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano / 3° grau
Gongcalves
Escola | Professor: | N° de aula: 2 Data: 25 de outubro de 2021

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A professora cooperante ndo compareceu a aula.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7°ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 3 Data: 1 de novembro de

2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 4 Data: 8 de novembro de

2021
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Sitt. Bratschenchule — Exercicio de intervalos (sétimas, quartas).
Sitt. Bratschenchule — n°7.

Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5.

Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte I e I1”.

Blackwell. Solo time for Viola book 1 — n°2 “No Man’s Gig”.

A viola do aluno apresentava-se muito desafinada, explicando a professora 0s
cuidados a ter com a viola e o0 que fazer nessa situagéo.

Sitt. Bratschenchule — Exercicio de intervalos (sétimas, quartas). O trabalho
feito foi no sentido da correcdo das notas e assimilacdo da tonalidade, num tempo lento e
controlado. A professora explicou que quando existia a necessidade de “saltar” uma corda
com o arco, tinha de fazer uma preparacdo com o cotovelo direito para existir uma melhor
coordenacdo. O aluno estava um pouco timido, fazendo a professora um incentivo para
este ganhar confianca. Fez também uso do reforco positivo, ressaltando as coisas que
estavam bem.

Sitt. Bratschenchule — n°7. O aluno questionou qual era o andamento “suposto”
do estudo, explicando a professora que nao ha “suposto”: cada aluno tem o seu ritmo de
trabalho. O aluno tocou, tendo a professora dado a indicacéo prévia para tocar com um som
cheio e com qualidade. Ensinou também o aluno a utilizar o metrénomo.

Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5. A professora foi apontando
no tablet as notas que o aluno tocava erradas, tendo chamado a atencdo do mesmo nesse
sentido. Fez mais uma vez uso do reforco positivo, felicitando a evolugdo no que toca a
flexibilidade dos padrdes. O aluno fez a divisdo do estudo por sec¢des durante o estudo
individual, pelo que a professora Ihe deu os parabéns pela excelente iniciativa.

Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte I e I1”. O trabalho desenvolvido foi

de corregdo ritmica, correcdo de notas e organizacgao dos arcos, tendo sido feita a leitura da

segunda parte, na qual o aperfeicoamento das bases técnicas foram o foco.
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pianista acompanhador de inicio ao fim.

Blackwell. Solo time for Viola book 1 —n°2 “No Man’s Gig”. O aluno tocou com

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7°ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 5 Data: 15 de novembro de

2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Sitt. Bratschenchule — n°7.
Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5.
Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte IT”.

Sitt. Bratschenchule — n°7. E feita a correcéo de algumas notas erradas, bem como
pedido ao aluno um som continuo, explicando a professora que € preciso alterar o peso do
arco nas mudancgas de corda para obter o mesmo som.

Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°. A professora procurou
entender quais eram as dificuldades do aluno, sendo que este cometia sempre 0S mesmos
erros. A professora percebeu também que o aluno ndo tinha estudado com metrénomo
como tinha sido pedido, uma vez que a pulsacao estava muito irregular. Neste sentido pediu
que continuasse esse tipo de trabalho, aumentando também ligeiramente a velocidade.

Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte I e II”. A professora entendeu que o
aluno ndo tinha estudado esta pe¢a, mostrando-lhe o seu descontentamento. O trabalho aqui

desenvolvido foi de assimilacdo do caracter da peca, afinacdo, distribuicdo de arco e

84



O impacto da introducéo de repertdrio ndo erudito no
Ensino Especializado da Mdsica: revisitando as minhas vivéncias

Catarina Inécio Gongalves

corregédo de ritmos e notas. No fim da aula a professora pediu que o aluno adotasse um
método de estudo mais produtivo, priorizando o equilibrio entre quantidade e qualidade de

tempo.
Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 6 Data: 22 de novembro de

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

concluido.

Sitt. Bratschenchule — n°7.
Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5.
Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte I1”.

O aluno comecou a aula por expressar a professora que tinha dificuldades com o
uso do metrénomo, revelando que tinha estudado muito. A professora mostrou-se satisfeita
que o aluno tenha a-vontade para partilhar os seus problemas, tendo-o0 auxiliado nesse
sentido. Esta interagdo demonstrou uma relagdo professor-aluno muito saudavel.

Sitt. Bratschenchule — n°7. O aluno apresentou uma grande evolucéo, tendo sido

parabenizado pela professora, que apenas corrigiu dois erros pequenos e deu o estudo como

Kinsey. Elementary Progressive Studies Set 2 — n°5. O aluno demonstrou mais

uma vez problemas na leitura antecipada, tendo a professora colocado a estante mais perto.
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Explicou-lhe que era como ler um livro, precisamos de ir lendo mais para a frente para
saber a palavra seguinte, pedindo também uma leitura mais horizontal ao invés de vertical.

Suzuki. Viola School Vol.3 — N°7 “Gavotte II”. A professora corrigiu alguns
ritmos errados e introduziu os ornamentos presentes na peca. Pediu também que o aluno

fizesse uma articulacdo mais contextualizada em relagdo a época, exemplificando.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 7 Data: 29 de novembro de

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°5

Suzuki 3, Bach — Gavotte (from Orchestral Suite No.3)

Kinsey 5. A professora fala sobre a importancia da organizagdo do estudo para

conseguir estudar um pouco de todo o repertério e desse forma equilibrar o nivel. A

professora explicou também que é preciso escolher uma velocidade adequada ao nivel do

aluno de forma a controlar a distribui¢édo do arco.

Bach — Gavotte (from Orchestral Suite No.3). O aluno tocou com piano,

ajudando a professora a encontrar o sitio correto do arco. A professora ajudou com 0s

ornamentos que foram introduzidos na aula anterior, sendo que a dificuldade do aluno era

conseguir toca-los sem perder tempo. Séo corrigidos alguns arcos que estavam trocados e

é feito algum trabalho de afinacéo.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Mousica do Porto / Hazel
Veich

Estagiéario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7°
Gongalves ano - 3° grau
Escola | Professor: | N°de aula: 10 Data: 10 de
Conservatorio de janeiro de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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O aluno faltou a aula.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano - 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 11 Data: 17 de janeiro de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou a aula.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/ 3° grau
Gongcalves
Escola | Professor: | N° de aula: 12 Data: 24 de janeiro de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de Ia maior e sol menor (Vamoosh 3, pag. 3).

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°16.
Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig).

Exercicio de vibrato.

A professora afinou o instrumento do aluno e conversou com ele, uma vez que ele

parecia desanimado. Foi definido o plano da aula e o programa para futuras audices.

Escala de 14 maior e sol menor (Vamoosh 3, pag. 3). O aluno toca e a professora
pede que pense bem na distribuicdo do arco que € pretendida. Professora elogia o aluno
gue conseguiu sozinho descobrir a 42 posicédo, relembrando-o do mecanismo de mudanca
de posicao descendente. Oferece também ferramentas para reconhecer melhor as diferentes
posi¢des, dando referéncias da posicdo da mao em relagdo a viola.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°16. Professora ajuda na
correcdo das notas e identificacdo dos intervalos e dedilhacdes. Professora reforca que o
aluno fez um excelente trabalho a decifrar as notas e padrdes dos dedos.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. A professora ajudou
0 aluno a entender a tonalidade e a descobrir a flexibilidade dos padrdes. Fez o aluno
entender que no terceiro ciclo é necessaria mais flexibilidade, explicando que tem de usar
0 seu instinto aquando da leitura de uma peca que Ihe seja um pouco mais abstrata. A
professora toca com o aluno para o ajudar. A professora explicou também que apesar de
ser bom fazer uma leitura lenta, é necessario tocar a uma velocidade que ainda permita
ouvir a melodia e harmonia da frase. Ajuda também a definir as prioridades para o estudo,
de forma a estudar produtivamente.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig). O aluno tocou com o

acompanhamento da professora no piano. A professora ajudou o aluno a encontrar a melhor

distribuicdo de arco para as diferentes partes da peca. Chamou também a atencéo do aluno
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acerca da utilizagéo do arco. Ficou definida para a audigdo a peca Blackwell Solo Time
Book 1 N°10 (Presto).
Exercicio de vibrato. A professora pediu ao aluno para fazer exercicios de vibrato

sem instrumento, de forma a relembrar e a continuar a procura de um vibrato natural.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/ 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 13 Data: 31 de janeiro de 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de La Maior em duas oitavas.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig).

Escala de Ré menor em duas oitavas.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°16.
Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17.
Blackwell Solo Time Book 1 N°10 (Presto).

Escala de La Maior. A professora pede ao aluno que toque com minimas, de forma
a ter tempo para ouvir melhor e preparar as mudancas de posi¢do. Explica também a forma
correta de fazer as mudangas de posigcdo descendentes, aprofundando o mecanismo de
mudanga.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig). Toca com pianista

acompanhador, ajudando a professora a manter o tempo e entrar no sitio correto. Ajuda
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também a corrigir a direcdo e posicao do arco na secg¢ao que tem muitas mudangas de corda.
A professora organizou o trabalho em trés partes: a introducdo onde é trabalhada a
utilizacdo do arco (distribuicdo, rotacdo, qualidade de som e quantidade de peso) e
dindmicas, uma primeira parte onde sdo priorizadas as mudancas de corda (a professora
exemplifica 0 movimento pretendido do braco e pulso) e uma segunda parte onde o
trabalho é mais concentrado nas notas e na mao esquerda, bem como na realizag&o de todas
as repeticoes.

Escala de L4 Maior em duas oitavas. Existe uma continuacdo do trabalho
anteriormente feito, com énfase no entendimento do mecanismo de mudancgas de posicao.

Escala de Ré menor em duas oitavas. O aluno apresentou um bom trabalho, tendo
este sido reconhecido pela professora. E dada uma referéncia do trabalho de escalas
necessario para este ano letivo.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°16. A professora ouve
e vé atentamente o aluno a tocar, seguindo a partitura e registando possiveis erros. Tendo
em conta a dificuldade do estudo, a professora explica ao aluno que apesar de nao estar
perfeito, o objetivo do estudo foi conseguido: conseguir flexibilidade dos padrdes e treinar
a leitura de estudos mais complexos.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. O aluno apresenta
bastante dificuldade em perceber a tonalidade da peca (tem quatro bemadis), tentando a

professora apresentar.

Para a aula seguinte, a professora pede ao aluno que leia o estudo N°19 de Kinsey
- Elementary Progressive Studies Set 2, comecando por estudar na 12 posicdo, mas com
objetivo de tocar na 32 posi¢do. Outro objetivo é comecar a compreender a relagdo das
notas com os dedos. E feita uma comparacdo das diferentes posicdes com ficheiros do

computador, o que ajudou o aluno a ganhar interesse.

Blackwell Solo Time Book 1 N°10 (Presto). Continuacdo do trabalho de leitura

dos bemodis.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Conservatério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano / 3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 14 Data: 7 de fevereiro de 2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de L4 Maior em duas oitavas.
Escala de Sib Maior em uma oitava.

Escala de FA Maior em uma oitava.

Vamoosh Book 3, n°7 “Pavane”.

aluno, uma vez que faltou a uma das atividades sem avisar.

professora apenas a mudanca de posicao descendente.

mostrou dificuldade em adaptar a escala para Fa Maior.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17.
Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°19.
Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig).

Conversa inicial. Existiu uma conversa inicial para discutir as prioridades do

Escala de La& Maior em duas oitavas. O aluno mostrou progresso, trabalhando a

Escala de Sib Maior em uma oitava. O aluno tocou pela primeira vez na segunda
posicao, que deu para perceber que as escalas maiores sao todas iguais em termo de padréo,
mas comecam numa posicao diferente. O aluno entendeu isso sem dificuldade.

Escala de Fa Maior em uma oitava. Desta vez na 3?2 posicao, o aluno também nao

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. O aluno ainda

demonstra algumas dificuldades na leitura por causa dos bemdis da armacao de clave.
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Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°19. Leitura e descoberta
deste estudo que trabalha a leitura na 3? posicéo.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig). O aluno toca com o
acompanhamento da professora ao piano. A professora explica algumas indicacdes da
partitura que o aluno néo estava a compreender (barra dupla e barra de repeticdo). Ajuda
também a encontrar solugdes para melhorar a qualidade de som. O aluno continua a ter
algumas dificuldades de concentracdo no que toca as repeticdes, insistindo a professora
para que as faca sempre.

Vamoosh Book 3, n°7 “Pavane”. Leitura da pega.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves

Escola | Professor: | N° de aula: 15 Data: 14 de fevereiro de
Conservatorio de Musica do 2022

Porto | Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Escala de La Maior em duas oitavas.

Escala de Sib Maior em uma oitava.

Escala de Si Maior em uma oitava.

Escala de F& Maior em uma oitava.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig).

Vamoosh Book 3, n°7 “Pavane”.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17.
Blackwell Solo Time Book 1 N°10 “Presto”.

Exercicios de vibrato.

Escala de L& Maior em duas oitavas. O aluno tocou bem a escala, sendo que a
unica dificuldade é a mudanca de posi¢do descendente, que a professora trabalhou.

Escala de Sib Maior em uma oitava. O aluno tocou a escala bem e mostrou que a
compreendeu.

Escala de Si Maior em uma oitava. O aluno tocou a escala bem e mostrou que a
compreendeu.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig). O aluno tocou com
acompanhamento de piano, tentando tocar de memdria. A professora da os parabéns ao
aluno pelo bom trabalho, corrigindo apenas o sitio do arco e pedindo mais diferenca nas
dindmicas. O pianista fez também o exercicio de tocar numa velocidade demasiado rapida
para ver como o aluno reagia e lidava com a situacao, sendo que o aluno conseguiu mostrar
ao pianista o0 tempo que queria muito bem.

Vamoosh Book 3, n°7 “Pavane”. Leitura com piano.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. Continuagéo da
leitura do estudo e identificacdo das alteracdes.

Blackwell Solo Time Book 1 N°10 “Presto”. Leitura de nova pega. A professora
pede ao aluno para identificar a tonalidade e tocar a escala para assimilar melhor o padréo
dos dedos.

Exercicios de vibrato.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 16 Data: 21 de fevereiro de
Conservatorio de Musica do 2022
Porto | Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de La Maior em duas oitavas.

Escala de F& Maior em uma oitava (3?2 posicao).

Escala de F& Maior em duas oitavas (1%/22 posi¢ao).

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17.
Blackwell Solo Time Book 1 N°10 “Presto”.

Escala de L4 Maior em duas oitavas. Enquanto o aluno toca a professora vai
corrigindo o seu brago direito. Explica também como pretende a divisdo do arco. O aluno
expressa gque sente que a viola vai cair quando faz mudancas de posicdo descendentes,
pedindo a professora para libertar a tenséo na méo esquerda para ndo existir tanta friccdo
com o brago do instrumento.

Escala de Fa Maior em uma oitava. A professora fez um excelente trabalho em
demonstrar ao aluno o que é necessario para atingir um som com qualidade, explicando
gue o peso no arco tem de vir desde as costas e ndo da tensédo na méo. O aluno mostrou ter
entendido e conseguiu um som muito bom. A professora deu os parabéns ao aluno pela sua
capacidade de absorcéo e racionalizacao da informacéo.

Escala de F& Maior em duas oitavas (22 posi¢do). A professora chama a atengédo

do aluno para o polegar da méo esquerda nas mudancas de posigéo.
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Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. Continuagéo da

leitura do estudo, corrigindo algumas notas e altera¢6es. O aluno fez um excelente trabalho

e mostrou empenho e concentracéo, logo a professora fez questdo de o parabenizar.

Blackwell Solo Time Book 1 N°10 “Presto”. Continuacdo da leitura da peca e

foco na melhoria da afina¢do com a ajuda do piano como referéncia.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 17 Data: 28 de fevereiro de

Conservatério de Musica do
Porto | Hazel Veich

2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Exercicios de vibrato.

Escala de L4 Maior em duas oitavas.
Blackwell Solo Time Book 1 N°10 “Presto”.

da mudanca de posicdo para a nova velocidade.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°19.

Escala de L4 Maior em duas oitavas. A professora pediu ao aluno para tocar mais
rapido (quatro notas por arco), perguntando ao aluno se percebeu o porqué deste pedido. O
aluno respondeu que foi para ver se conseguia fazer a mudanca num tempo mais rapido,

complementando a professora com a ideia que serviu também para distrair o foco do aluno

96



O impacto da introducéo de repertdrio ndo erudito no

Ensino Especializado da Musica: revisitando as minhas vivéncias Catarina Inécio Gongalves

Blackwell Solo Time Book 1 N°10 “Presto”. O aluno tocou com piano, fazendo o
exercicio de tocar mais rapido. Deu-se a peca como concluida e ficaram determinadas as
pecas N°8 e N°14.

Exercicios de vibrato. A professora fez alguns exercicios de vibrato com o aluno
ainda sem instrumento, garantindo o relaxamento da méao do aluno. De seguida passou a
alguns exercicios com o instrumento, explicando ao aluno que tem que ver o dedo a “rolar”,
oscilando entre os meios tons. Pede que comece com o segundo dedo, o mais inclinado
para a frente possivel, para poder ter espaco para ir também para tras. Pede que comece
sempre pela “nota superior”. Comega por fazer o ritmo com colcheias, passando para
tercinas e semicolcheias. Ainda apresenta também as sextinas, mas avalia que é demasiada
informacdo para uma aula sé. Pede que introduza este exercicio no estudo diario junto com
as escalas, usando apenas o segundo dedo e explorando nas quatro cordas. O aluno mostra-
se curioso sobre todo o processo de aprender vibrato e coloca alguns perguntas
interessantes, as quais a professora esclareceu de forma clara. Aponta também o exercicio
na folha das escalas do aluno para que nao se esqueca da forma correta de o fazer.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. O aluno tocou do
inicio ao fim, mostrando alguma evolucdo. A professora apontou no tablet algumas das
notas erradas, mostrando ao aluno para este perceber a sua evolucéo. Esteve também em
conjunto com o aluno a fazer uma analise de intervalos que o aluno tinha errado, de forma
a este compreender as notas e padrdes dos dedos.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°19. Leitura do estudo e
descoberta das notas. Foi trabalhada a capacidade de converter as notas da primeira para a

terceira posicao.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 18 Data: 07 de marco de 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 19 Data: 14 de marco de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 20 Data: 21 de marco de 2022
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A professora faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 21 Data: 28 de marco de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 22 Data: 28 de abril de 2022
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Conversa inicial.

Escala de L& Maior.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17.
Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24.
Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”.

Conversa inicial. Conversa inicial para determinar o programa do aluno para a
prova global a acontecer em maio. A professora alertou o aluno para o facto de se seguirem
trés semanas sem aula, devido a férias e feriados. O aluno faltou a varias das aulas
anteriores, deixando-o bastante prejudicado. Ao longo da aula a professora apontou no
caderno do aluno o repertério para a prova e as suas especificidades (ritmo e dedilhagdes
da escala, como por exemplo), de forma ao aluno ter uma estrutura mais definida para a

prova.

Repertdrio para a prova:

Escala de La Maior e arpejo (semibreve, minimas e seminimas, sempre um arco por
COmpasso).

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24.

Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”.

Escala de La Maior. O aluno comecou por fazer a escala em semibreves, seguida
de minimas e seminimas para entender o que sera pretendido na prova. A professora
chamou a atengéo do aluno particularmente para o som, concretamente para a qualidade de
som e para um som continuo ao invés de acentos e “buracos” no som na troca de arco. A

professora mostrou também ao aluno a forma correta de fazer o arpejo, escrevendo a
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dedilhag&o no caderno do aluno. Tocou de duas formas, com trés tempos por arco e com
trés notas por arco.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°17. O aluno tocou o
inicio do estudo para ver o seu progresso e para determinar se sera este o estudo selecionado
para a prova. O aluno continua a mostrar bastantes dificuldades, pelo que a professora
decidiu fazer a leitura de outro estudo que melhor se adequasse as capacidades do aluno.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24. A professora optou
por pedir ao aluno para ler a primeira vista este estudo, que tem como desafio as mudancas
de posic¢do entre a primeira e terceira posi¢do, bem como trés bemois na armacao de clave.
Apesar de algumas dificuldades de associagédo das dedilhacGes e mudancgas de posicgéo e
notas erradas no sentido de esquecimento das alteracdes, o aluno pareceu entender o estudo
e mostrou potencial para conseguir tocar bem na prova.

Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”. A professora tocou a peca
para 0 aluno conseguir perceber a sua estrutura e caracteristicas. O aluno leu também a
primeira vista a peca, pedindo a professora para este dar prioridade as bases (que ela chama
“0ss0s”). O aluno fez entdo uma leitura mais focada da pe¢a, mostrando algumas
dificuldades. O aluno tem tendéncia a complicar varios aspetos da musica (ritmicamente e
a nivel de notas). A professora pediu para o aluno ndo complicar e para ser estar mais
focado e disciplinado na leitura, uma vez que guando ela marca todos os tempos com
energia 0 aluno apresenta melhores resultados, mostrando ser falta de motivacdo e

perfecionismo por parte do aluno.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Gongcalves
Escola | Professor: | N° de aula: 23 Data: 25 de abril de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto | Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 24 Data: 2 de maio de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Escala de La Maior.
Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24.

Escala de L& Maior. O aluno tocou a escala das trés formas que a professora tinha
pedido, tendo a professora acrescentado mais um ritmo para o aluno fazer (seminima +
colcheias).

Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”. O aluno tocou para a
professora, mostrando o trabalho que fez em casa. Em geral o aluno tocou muito bem,
apontando a professora algumas coisas como articulacdo e distribuicdo do arco. A
professora comentou com o aluno que estava a limitar a informacéo que lhe estava a dar
por causa da tendéncia a complicar que ele tem. No entanto disse que ia dar a informacao
toda de qualquer forma porque o aluno tem capacidades para fazer melhor, tendo que
aprender a gerir a informac&o. Achei esta interacdo muito interessante pois a professora foi
aberta com o aluno e mostrou conhecé-lo muito bem. O aluno tocou com piano,
complicando algumas coisas que ndo tinha complicado antes. Notou-se que o aluno foi
perdendo a concentragdo com o recorrer da aula. A professora deu a escolher ao aluno entre
duas dedilhacdes, explicando que o facto de lhe estar a deixar escolher ¢ um passo
importante, pois estd a confiar no gosto e facilidade do aluno ao invés de impor algo.
Explicou também que devia escolher a opcdo mais fécil para ele, sendo que teria menos
probabilidade de falhar.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24. Eu intervi nesta
parte da aula, ajudando o aluno a encontrar as notas e dedilhagdes certas. O aluno mostrou
cansaco porque o Seu raciocinio estava muito lento. A professora sugeriu que quando ele

estiver desconcentrado, o melhor é parar, respirar e so de pois tentar outra vez.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau

Goncalves
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Escola | Professor: | N° de aula: 25 Data: 9 de maio de 2022
Conservatorio de Musica do
Porto | Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A estagiaria ndo compareceu por motivos de isolamento por Covid-19.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 26 Data: 16 de maio de 2022

Conservatoério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Conversa inicial.

Escala.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24.
Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”.

Conversa inicial. A professora explicou ao aluno como ira decorrer a prova e 0
que esperar. Explicou o que é esperado dele em termos de parametros de avaliacao,

Escala de La Maior em 2 oitavas de duas formas e arpejo. Nesta parte da aula
tive oportunidade de assumir o papel de professora, tendo o aluno tocado a escala com as
suas variacOes e arpejo. O aluno tocou bem, demonstrando apenas dificuldades na mudanca
de posicdo. O aluno disse sentir a mao tensa na mudanca de posicdo, pelo que sugeri que
ele fizesse glissando lento entre as duas notas de mudanga, com a méo extremamente
relaxada. O aluno no inicio ainda tinha a méo tensa, mas comecou a solta-la um pouco.
Quando os glissandos ja estavam mais fluidos, pedi que fizesse novamente a escala, ndo
esquecendo a sensacdo da mao relaxada. O aluno mostrou uma melhoria muito grande
principalmente na mudanca descendente e mostrou-se feliz pelo resultado.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24. O aluno mostrou
bastante evolucdo e trabalho, tendo corrigido bastantes das notas que errava
frequentemente. No final o aluno pediu ajuda numa passagem em que tinha dificuldade,
tendo a professora ajudado a descomplicar e a perceber os processos da mesma.

Blackwell Solo Time Book 1 N°15 “Russian Dance”. O aluno tocou com pianista
acompanhador, tendo tocado bem as bases. A professora focou o seu trabalho nas
dindmicas, pedindo ao aluno que toque muito mais forte e com caracter. A professora usou
0 seu conhecimento acerca da personalidade do aluno, pegando no paralelismo do aluno
gostar de andar rapido de bicicleta com a energia necessaria para tocar. A professora pediu
que ele pegasse nesse seu lado mais destemido e aventureiro na viola e arriscasse a exagerar
todas as dinamicas. O aluno tocou novamente, incentivando a professora o aluno ao elevar
a voz com energia para pedir ainda mais forte. O aluno respondeu muito bem ao pedido e
tocou muito melhor e com mais energia. Seguidamente a professora passou a explicar as
bases técnicas por detras do que ela tinha pedido, demonstrando a divisdo do arco mais
adequada. Trabalhou também outros pormenores, como a coordenagdo em algumas

passagens e o tempo/andamento em geral.
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dificuldade.

distribuicéo, forma de pegar no mesmo e qualidade de som.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°24 (continuagéo). A
professora decidiu continuar o trabalho que tinha sido interrompido pela chegada do

pianista acompanhador, comecando pela parte em que o aluno pediu ajuda e mostrou

Passagem da prova. O aluno tocou como forma de simulagdo de prova. A
professora adotou logo uma postura séria de jari, sendo direta e imparcial a falar com o
aluno. No estudo a parte final ainda tem bastantes desafinac@es e instabilidade nos padroes.

A professora pediu para o aluno dar mais atencdo a méao do arco, mais propriamente a sua

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatério de Musica do
Porto | Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 7° ano/3° grau
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 27 Data: 6 de junho de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Revisdo e reflexdo da escolha do repertorio para estudar nas férias e no
proximo ano.

Leitura dos estudos para as férias. A professora falou na necessidade de relaxar
a mdo e explicou que é necessario para fazer vibrato.

Exercicios de vibrato. Primeiramente sem viola, depois s6 méo esquerda e depois

as duas. O aluno ainda ndo esta muito relaxado, tendo tendéncia a mudar para vibrato de

pulso.
Leitura das pecas para o Encontro de Violas.
e AlunoB
Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 1 Data: 18 de outubro de 2021

Conservatério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
J.C. Bach - 3° andamento.
Kreutzer n°2.

Kreutzer n°8.
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Bach — 12 Suite (Minutes 1 e 2).

J.C. Bach - 3° andamento. A professora pede que o aluno toque num andamento
que lhe seja confortavel, mantendo uma pulsacgéo estavel. Falou também da necessidade de
estar confiante do tempo escolhido, passando esta seguranga para o pianista acompanhador.
Foi feito um trabalho de fraseado e musicalidade e de distribuigéo de arco.

Kreutzer n°2. A professora pediu que o aluno tivesse aten¢do a qualidade de som.
Sugerindo também o exercicio de quando o aluno se enganar trés vezes, que voltasse ao
inicio, de modo a conseguir treinar para ndo falhar.

Kreutzer n°8. A professora tirou apontamentos no seu tablet enquanto o aluno
tocava, indicando-lhe depois as passagens onde se enganou. Sugeriu ao aluno que fizesse
uma divisdo do estudo por sec¢des, para facilitar e agilizar o estudo em casa.

Bach — 12 Suite (Minutes 1 e 2). O trabalho realizado foi de musicalidade, pedindo

a professora um maior uso das dinamicas. A professora fez uso do reforco positivo,

indicando ao aluno aquilo que estava bem.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 2 Data: 25 de outubro de 2021

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A professora cooperante ndo compareceu a aula.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 3 Data: 1 de novembro de

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 4 Data: 8 de novembro de

Conservatério de Musica do
Porto / Hazel Veich

2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Escala de oitavas.

J.C. Bach - 3° andamento.
Kreutzer n°2.

Kreutzer n°8.

Escala de oitavas. A professora alguns diversos exercicios para facilitar a afinacao.

J.C. Bach - 3° andamento. A professora seguiu a partitura no tablet enquanto o
aluno tocava, tomando nota dos aspetos a trabalhar. Pediu ao aluno para fazer uma
articulacdo mais legato, tocando de forma mais controlada. Foi feito um trabalho mais
direcionado para a técnica do instrumento, sendo que considero que seria benéfico fazer
um tipo de trabalho mais lento para consolidar melhor a peca.

Kreutzer n°2. Neste estudo a professora pediu que o aluno desse mais énfase ao
fraseado, valorizando a linha melddica. Pediu também que o aluno pensasse mais nas
mudancas de corda, sendo que era possivel ouvir ruidos vindos da viola devido a falta de
coordenacao.

Kreutzer n°8. A professora colocou metrénomo, forgando assim o aluno a tocar

num andamento lento, sendo que o mesmo tem tendéncia para correr.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau

Escola | Professor: | N° de aula: 5 Data: 15 de novembro de
Conservatorio de Mdsica do 2021

Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Pracht n°51.

Kreutzer n°2.

J.C. Bach - 3° andamento.

Ireland n°4.

Pracht n®51. Leitura do estudo de cordas dobradas. A professora explicou que este
estudo representava um desafio, sendo que o estudo em casa devia ser focado mas relaxado,
ndo causando tensGes. Pediu também ao aluno que exagerasse as dindmicas.

Kreutzer n°2. A professora pediu que o aluno fizesse a variacdo n°12. O aluno
expressou ter dificuldades na coordenacdo, tendo a professora ajudado 0 mesmo a
encontrar a melhor solugéo.

J.C. Bach - 3° andamento. A professora optou por fazer um trabalho lento de
mudancas de posicao, tendo trabalhado as passagens onde o aluno mais sentia dificuldade.
A professora pediu também que o aluno pensasse nas dificuldades técnicas de uma forma
musical, de forma a tentar que esta surja de forma mais natural.

Ireland n°4. Foi feita uma primeira leitura do estudo, tendo o trabalho sido focado
na procura de dedilhagdes e arcos e na procura de um som mais continuo. Pediu também
gue o aluno fizesse uma autorreflexdo, sendo que 0 mesmo procura sempre 0s aspetos

negativos, apesar de admitir que houve pontos positivos.

Observacgéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°

Gongcalves grau
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Conservatdrio de Mdsica do 2021

Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Kreutzer n°2.

Escala de cordas dobradas (32s).
J.C. Bach - 3° andamento.

Bach — Suite N°1 (Minuetes 1 e 2).

Kreutzer n°2. Foi continuado o trabalho na variacdo n°12 do estudo, tendo a
professora pedido que o aluno encarasse as variagdes como brincadeiras, encorajando a
procura do local mais natural e confortavel no arco. Pediu também que dé mais atencdo a
méo direita de modo a melhorar o détaché.

Escala de cordas dobradas (3%s). Como exercicio a professora pediu que o aluno
tocasse primeiramente as notas isoladas e s6 depois juntar, de modo a trabalhar melhor a
afinacdo. Sugeriu também exercicios de mudanca de posicdo, destacando a importancia da
nota de mudanca. Reforcou o bom trabalho do aluno, pedindo que continuasse o estudo
neste sentido.

J.C. Bach - 3° andamento. O foco do trabalho foi a musicalidade e sentido de
frase, enfatizando assim o cardcter do andamento. A professora falou também da
importancia do pianista acompanhador, referindo que é necessario fazer musica de
conjunto. Foram também trabalhadas a afinacdo e articulacdo, tendo-se a professora
certificado que o aluno estava a perceber as ideias que estava a passar.

Bach — Suite N°1 (Minuetes 1 e 2). Novamente o foco do trabalho foi o caracter e
a musicalidade dos andamentos, que sdo contrastantes. Foi também dado um contexto de
época e estilo, tendo a professora fornecido as bases técnicas necessarias para obter o

resultado musical pretendido.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 7 Data: 29 de novembro de

2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Kreutzer 2 (variacdo 8 notas por arco)
J.C. Bach 3° andamento

ritmico feito nas aulas anteriores.

Kreutzer 2 (8 notas por arco). Foi continuado o trabalho de controlo de arco e

J.C. Bach 3° andamento. Esta aula foi principalmente dedicada a este andamento
do concerto uma vez que o aluno iréd ter uma audicdo com piano no dia seguinte. O aluno
tocou com pianista e a professora em conjunto com o pianista acompanhador apontaram
algumas passagens que poderiam ser mais trabalhadas. A professora mostra cuidado com
aquilo que decide trabalhar, sendo que muita informacdo nova pode trazer stress e
ansiedade para a audicao que o aluno vai realizar. O principal foco nesta aula foi a procura
de um som mais cheio, tendo sido dadas as ferramentas ao aluno para conseguir 0 som
pretendido e continuar o estudo em casa. E feito um trabalho mais pormenorizado e é-me

pedido enguanto estagiaria para colaborar na aula e dar o meu ponto de vista.
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Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 10 Data: 10 de janeiro de 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de Mi Maior em 3 oitava, com arpejo e 32s.

J. C. Bach Concerto (3° andamento).

Escala de Mi Maior em 3 oitavas, com arpejo e 3%s. O aluno mostra a escala que
estudou e a forma como o fez. A professora diz que estd no bom caminho, mas pede que
toque duas minimas por arco, com especial atencdo ao arco (qualidade de som) e afinacéo.
Pede também que mostre os arpejos, de forma a perceber qual foi o trabalho do aluno. O
aluno mostra a escala por 32, que ja esta muito melhor. A professora pede que na descida
da escala o aluno pense com que dedo quer liderar.

J. C. Bach Concerto (3° andamento). O aluno toca com o pianista acompanhador,
de forma a ensaiar para a prova que tem na proxima semana. E notado algum nervosismo

e tensdo no aluno, oferecendo a professora ferramentas para o aluno conseguir controlar

estas dificuldades.

Excertos para a prova da OJ. A professora auxilia com algumas dedilhacdes e

com a afinagéo.

Kreutzer n°® 11/8. A estagiéria lecionou esta parte da aula, sendo o trabalho focado

no controlo do andamento de forma a permitir a procura da afinagédo e qualidade de som.

No estudo n°11 foi pedido que o aluno tocasse num andamento lento, identificando e
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enfatizando as notas de mudanca de posi¢do. Foi-lhe também pedido que relaxasse a médo

através do exercicio de fazer glissandos apenas aflorando a corda com os dedos.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 11 Data: 24 de janeiro de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Gongcalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 12 Data: 31 de janeiro de 2022
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 13 Data: 7 de fevereiro de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

seminimas).

Escala de Mi menor melddica em 3 oitavas, arpejo e 32s.
Estudo Kreutzer n°11.
Minuettes 1 e 2 — 12 suite de Bach.

Escala de Mi menor melddica em 3 oitavas, arpejo e 3. A professora pediu para
continuar o trabalho com o objetivo de conseguir 16 notas por arco de forma controlada. O

aluno tocou também o arpejo em 3 oitavas e as 32 dobradas em duas oitavas (minimas e
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Estudo Kreutzer n°11. Como estagiéria tive a oportunidade de liderar um pouco
esta parte da aula, sendo que os pontos mais trabalhados foram a afinacéo e a qualidade de

som. O aluno ja mostra muita evolucdo nas mudancas de posicao.

Minuettes 1 e 2 — 12 suite de Bach. A professora reparou que o aluno néo tinha
uma posicdo estavel para a viola, tendo procurado em conjunto uma posicdo mais
adequada. A professora pede também para o aluno procurar o caracter pretendido nestes

minuetes, bem como a técnica necessaria para o obter.

Forsyth — Concerto (1° andamento). Leitura do concerto com foco no ritmo,

afinacdo, distribuicdo do arco e procura de dedilhacgdes.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau

Escola | Professor: | N° de aula: 14 Data: 14 de fevereiro de
Conservatorio de Mdsica do 2022

Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Escala de F&4 Maior em 3 oitavas, arpejo e 8.
Kreutzer n° 11.

Forsyth — Concerto (1° andamento).

Escala de F& Maior em 3 oitavas, arpejo e 8. A professora explica ao aluno o
que ¢ pretendido neste ano em termos de escalas. O aluno tocou as escalas, tendo sido
trabalhado o som e afinacéo.

Kreutzer n° 11. Esta parte da aula foi lecionada por mim, sendo que os aspetos
trabalhados foram a afinacdo, mudancas de posicdo descendentes e notas de mudanca.
Nesta aula as notas de mudanca ja foram suprimidas, sendo o objetivo para a proxima aula
seis notas por arco em vez de trés.

Forsyth — Concerto (1° andamento). Foi trabalhada a seccdo inicial deste
andamento, com foco no ritmo (em tempo lento) e na descoberta das notas e mudangas de
posicao. A professora da alguns exercicios para o aluno fazer relacionados com mudancas
de posicdo. A professora toca em pontos muito bons como os diferentes caracteres das

frases e faz um excelente trabalho a explicar o porqué e 0 como do que esté a dizer.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau

Escola | Professor: | N° de aula: 15 Data: 21 de fevereiro de
Conservatorio de Mdsica do 2022

Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A professora cooperante ndo compareceu a aula.
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Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 16 Data: 28 de fevereiro de

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de Sol Menor Harménica em 3 oitavas, com 62s dobradas.

Kreutzer N°11.
Kreutzer N°16.

Forsyth Concerto (1° andamento).

Escala de Sol Menor Harmonica em 3 oitavas, com 63 dobradas. O aluno
comecou por tocar duas notas por arco de forma lenta, tendo a professora pedido que
tocasse também com quatro, oito e dezasseis notas por arco para ver a fluidez da escala. A
professora pediu também ao aluno que tomasse atencdo as mudancas de posi¢do quando

toca numa velocidade lenta, pois quando esta aumenta existe uma falta de fluidez e

conforto.

Kreutzer N°11. O aluno tocou de inicio ao fim, mostrando grande evolucdo no
mecanismo de mudanca de posicdo. A professora pediu mais velocidade para a semana
seguinte para poder dar o estudo como concluido.

Kreutzer N°16. Primeira leitura para o aluno mostrar se percebeu a forma como

devia estudar.
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Forsyth Concerto (1° andamento). A professora ajudou o aluno a conseguir o som
que pretendia na parte do tema, pedindo que tocasse apenas em cordas soltas para o aluno
analisar o seu som e distribuicdo do arco. Questionou também o aluno sobre quais as
variaveis que poderia manipular para atingir o som que queria (peso, velocidade, etc). Foi

continuada a leitura do andamento, sendo fornecidas dedilhacdes e dicas para o estudo.

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 17 Data: 7 de margo de 2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 18 Data: 14 de marco de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Conversa inicial.

Escala de cordas dobradas (3% dobradas).
Concerto Forsyth (1° andamento).

Conversa inicial. O aluno foi convidado a refletir acerca das masterclasses que
teve no fim de semana anterior a aula, revendo alguns aspetos que reteve e quer melhorar.

Escala de cordas dobradas (3% dobradas). O aluno tocou a escala em 3%
dobradas, apontando a professora que a primeira posic¢ao estava mais afinada em relacéo a
aulas anteriores.

Concerto Forsyth (1° andamento). O aluno mostrou aquilo que trabalhou na
masterclasse, apresentando bastante evolugdo. A estagiaria contribuiu também nesta parte
da aula, ajudando na busca de dedilhac¢6es confortaveis e trabalhando o uso das dindmicas
e musicalidade.

A professora notou que o arco do aluno pode estar a dificultar a producéo do som,
sugerindo uma troca das cerdas do arco. O aluno aproveitou a oportunidade para questionar
com que frequéncia deve trocar as cerdas e as cordas da viola, 0 que mostrou grande a

vontade com a professora e curiosidade por parte do aluno. A professora trabalhou também
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os diferentes caracteres que o andamento tem, explicando o que é necessario fazer com o

arco e a mao esquerda.

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 19 Data: 21 de marco de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A professora cooperante ndo compareceu a aula.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Gongcalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 20 Data: 28 de marco de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Conversa inicial.

Glinka — Sonata para viola e piano.
Leitura de peca de orquestra.

Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5.

Conversa inicial. A professora comecou por falar com o aluno acerca da
organizacdo do trabalho até a prova final. Foi feito um ponto de situacdo, relembrando
aquilo que falta ver em aula. Sendo assim a professora explicou ao aluno que a aula era de
extrema importancia uma vez que, devido a férias e feriados o aluno ia ficar sem aula
durante algum tempo.

Glinka — Sonata para viola e piano. Leitura da peca e estabelecimento de algumas
dedilhacOes e arcadas. O aluno comecgou a ler com um som muito fraco, 0 que ndo
favoreceu a leitura. A professora chamou a atenc¢ao do aluno para o uso do arco, mas a meu
ver faltou alguma calma e perfecionismo na leitura.

Leitura de peca de orquestra. O aluno disse ter dificuldade numa obra que iria
tocar em orquestra na semana seguinte, pelo que a professora decidiu ver com ele na aula.
Explicou alguns conceitos que o aluno ndo conhecia e deu algumas dedilhacgdes e ideias.

Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5. Leitura do estudo. Uma vez que € um
estudo com variacdes, a medida que foram avancando a professora foi dando uma ideia de
tempo e caracter, bem como as especificacdes de cada uma. Deu também um contexto

estético e historico destes estudos, enquadrando-o0s no periodo classico.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Gongcalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 21 Data: 4 de abril de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 22 Data: 25 de abril de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 23 Data: 2 de maio de 2022
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Escala de D6 Maior em 32s.
Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5.

Glinka — Sonata para viola e piano.

Escala de D6 Maior em 3. O aluno tocou a escala para mostrar o trabalho
desenvolvido em casa, que se mostrou bastante positivo

Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5. O aluno tocou o estudo e a professora
foi seguindo a partitura e anotando algumas coisas a apontar. O aluno comete alguns erros
ritmicos que foram necessarios corrigir. O trabalho do estudo foi interrompido pela
chegada do pianista acompanhador, pelo que foi necessario ver a peca.

Glinka — Sonata para viola e piano. O aluno tocou com pianista acompanhador
trés das quatro péginas do primeiro andamento. O aluno mostrou alguma dificuldade
ritmicamente na passagem com piano, mostrando também um tempo instavel
principalmente nas frases mais melddicas. A professora ajudou o aluno com a leitura do
resto da sonata, sugerindo dedilhacBes e arcos. O aluno tem tendéncia de ler primeiro as
notas, o que faz com que o ritmo seja ignorado e mais tarde traga estes problemas ritmicos.
A meu ver o aluno é pouco cuidadoso com a leitura de uma peca nova, focando nas notas
e ignorando o ritmo, tempo, arcos e a sua distribuigcéo e qualidade de som. Isto dificulta
muito o processo de aprender uma pega nova porque cria vicios e erros que serdo dificeis
de corrigir.

Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5 (continuacdo). O aluno pediu ajuda
numa passagem com arpejos. A professora sugeriu fazer cordas soltas para perceber o
movimento do arco e fazer os acordes separadamente do arco para perceber as notas e
afinacdo. Deixou também espaco para o aluno encontrar o equilibrio certo do arco, ndo lhe
dando a solucdo imediatamente e deixando-o descobrir sozinho. O aluno tinha dificuldades

em estabelecer o tempo em cada uma das variagdes e solicitou a ajuda da professora. A
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professora decidiu determinar um tempo com metrébnomo para cada uma delas,

estabelecendo também a relacéo entre elas.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 24 Data: 9 de maio de 2022

Conservatério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A estagiaria faltou por motivos de isolamento por Covid-19.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°

Goncalves grau
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Escola | Professor: | N° de aula: 25 Data: 16 de maio de 2022
Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de Sol Maior em 3 oitavas de duas formas, arpejo (6 notas por arco),
3% 6% e 83 dobradas.

Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5.

Bach — Minuetes 1 e 2 da 12 suite.

Glinka — Sonata para viola e piano.

Escalas e arpejos. O aluno tocou bem de forma geral, mostrando apenas algumas
tensGes no arpejo. Seria necessario relaxar mais a médo esquerda, e seria bom como
exercicio cantar a nota antes de tocar, para pensar no intervalo. Houve alguma desafinacéo
nas 8% dobradas, que pode ser derivada da tensdo na mao.

Hoffmeister — 12 Estudos para viola N°5. O aluno tocou, tendo a professora
apontado algumas considerag6es para dar ao aluno. O parecer geral que deu foi que o aluno
precisa de respirar entre variagdes, dando-lhe tempo de assumir 0 novo caracter.

Bach — Minuetes 1 e 2 da 12 suite. O aluno mostrou estar preparado, faltando
trabalhar pormenores musicais e construcao frasica. A professora deu algumas indicacdes
ao aluno principalmente a nivel dindmico e de distribuicdo de arco.

Glinka — Sonata para viola e piano. O aluno tocou com pianista acompanhador,
demonstrando algumas dificuldades na ultima pagina, que esta menos estudada. De forma
geral o aluno tem alguns problemas em manter o tema e contar pausas, problemas esses
que foram abordados pela professora para garantir uma boa juncdo com piano. O trabalho
feito nesta aula foi centrado nas bases como tempo, ritmo e arcos, ndo existindo um

trabalho aprofundado necessario a nivel musical devido a falta de tempo de aula.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 11° ano / 7°
Goncalves grau
Escola | Professor: | N° de aula: 26 Data: 6 de junho de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Leitura das pecas para o Encontro de Violas. Foi feita uma leitura das pecas a
tocar no Encontro de Violas, tendo a professora cooperante e estagiaria tocado também de
forma a fazer musica de conjunto.

Reflexao acerca do repertdrio a tocar no ano seguinte, mediante a decisao do aluno

de concorrer ao ensino superior.

e AlunoC

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Gongcalves

Escola | Professor: | N° de aula: 1 Data: 15 de novembro de
Conservatorio de Musica do 2021

Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de Sol Maior.

Reiding. Concerto em Mi menor (3° andamento).
Vamoosh Book 3. N°10.

Escala de Sol Maior. A professora tocou acordes complementares no piano para
ajudar o aluno a procurar a afinacdo. Corrigiu o pulso direito do aluno, pedindo também
um som continuo. Explicou o método de mudanca de posi¢do descendente, aproveitando
para trazer algum humor para a aula de forma a melhorar o ambiente.

Reiding. Concerto em Mi menor (3° andamento). A professora comegou por
dividir o andamento em diferentes sec¢des contrastantes, explicando ao aluno que pode
contar uma histéria musicalmente. O aluno é parabenizado pelo excelente trabalho que
desenvolveu, pedindo também um estudo mais consciente e intencional para poder
aproveitar o potencial que apresenta ter.

Vamoosh Book 3. N°10. O aluno tocou com play-along, tendo a professora dado

uma explicacdo e exemplificacdo da extensdo do quarto dedo necessaria na pega.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves

Escola | Professor: | N° de aula: 2 Data: 22 de novembro de
Conservatorio de Mdsica do 2021

Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 3 Data: 29 de novembro de

2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno faltou.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 4 Data: 6 de dezembro de

2021
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Escala de Sol Maior.
Reiding. Concerto em Mi menor (3° andamento).

Escala de Sol Maior. Aluno fez a escala de sol maior em duas oitavas e mostrou

algum esquecimento em relacdo as mudancas de posicao.

Reiding. Tocou com piano (tinha audicdo no dia seguinte). O aluno esqueceu-se
das partituras e por isso tocou de cor. O aluno revelou alguns problemas que néo tinha
anteriormente, como por exemplo o arco torto e a posi¢do da viola demasiado baixa, o0 que
a professora identificou como um estudo pouco responsavel no periodo de duas semanas
no qual esteve em confinamento em casa. O aluno reconheceu que € pouco cuidadoso
acerca da postura e arco quando estuda.

A professora voltou a pedir para o aluno tocar a escala, de modo a corrigir a dire¢éo
do arco e a trabalhar a mudanca de posi¢do. Foi feito um exercicio em cordas soltas para
perceber o movimento do brago direito e com ritmo para trabalhar a ponta e o taldo
(minima, seis seminimas, minima).

E explicado ao aluno que quando cometemos um erro é fulcral refletir sobre o

porqué desse erro e perceber o que temos de fazer diferente para melhorar. E também

pedido que este foque toda a sua ateng@o no arco enquanto toca e estuda.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
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Escola | Professor: | N° de aula: 5 Data: 13 de dezembro de
Conservatdrio de Mdsica do 2021

Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Suzuki livro 2 - Perpetual motion.
Revisdo da gravacao da audicéo.
Escala de Sol Maior em duas oitavas.
Organizacao do trabalho para as férias.
Vamoosh livro 3, nimeros 14, 15, 18.

Suzuki livro 2 - Perpetual motion. Foi feita leitura desta peca, onde foram
introduzidos os bemois. A peca em questdo utiliza Si, Mi e L& bemais, sendo que ndo existe
nela a corda solta L&. A professora explicou também que posteriormente, numa fase mais
avancada, esta peca sera utilizada para trabalhar as mudancas de posicéo.

Revisdo da gravacéo da audicdo. A professora mostrou a audicdo aluno e juntos
apontaram algumas coisas que podiam melhorar um pouco, sendo o foco principal a
postura da viola, a quantidade de arco usada e 0 arco que se encontrava torto devido ao
aluno ndo estar a usar o pulso corretamente. Foram também destacados os varios pontos
positivos da audi¢cdo. O aluno foi capaz de identificar os aspetos acima mencionados,
revelando também que achou que a audicéo correu bem (pensamento critico saudavel uma
vez que conseguiu corretamente identificar os aspetos positivos e negativos, olhando para
0s aspetos negativos de uma forma construtiva).

Escala de Sol Maior em duas oitavas. O aluno tocou a escala, tendo em atenc¢ao

0 arco e 0 uso do pulso, mostrando bons resultados.
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Organizacao do trabalho para as férias. A professora escreveu no caderno do
aluno qual a escala, os estudos e as pecas a trabalhar nas férias de Natal, definindo a forma
como o aluno deve estudar — devagar e com atencdo ao arco e postura da viola.

Vamoosh livro 3, numeros 14, 15, 18. Como é a ultima aula antes das férias, a
professora decidiu ver com o aluno algumas pecas com acompanhamento (tocado pela
professora na viola) e play-along, dando um autocolante em forma de estrela nas que
estavam bem trabalhadas. O aluno demonstrou muito interesse e motivacdo. A professora

pediu também ao aluno que tentasse usar mais arco.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 6 Data: 10 de janeiro de 2022

Conservatério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Escala de Sol Maior.
Vamoosh Book 3, n°19.

A professora comecou a aula perguntando ao aluno como correram as férias,
criando um ambiente descontraido. De seguida perguntou ao aluno o que estudou nas
férias, comparando com as suas notas para ver se era 0 que tinha pedido. De seguida, a
professora explicou 0s objetivos para o 2° periodo e para o 4° ano, preparando o aluno para
o tipo de trabalho esperado no 2° ciclo: ird ser necessario um trabalho mais detalhado,
sendo preciso o aluno estar muito concentrado, sendo nesse sentido autbnomo no seu
estudo.

Escala de Sol Maior em duas oitavas. A professora encoraja o aluno desde o
inicio, reforcando que ele consegue tocar esta escala bem. Explica que é necessario fazer
algum exercicio mental enquanto toca a escala, mas que nao pode deixar 0s pensamentos
atrapalhar aquilo que é natural para o aluno. O aluno respondeu muito bem a estas ideias e
conseguiu tocar a escala muito melhor, pensando também na distribuicdo de arco.

Vamoosh Book 3, n°19 (Wind Chimes). A professora auxilia o aluno enquanto ele
toca, marcando a pulsagdo nas pausas para ajudar o aluno a contar. S&o trabalhadas as
partes mais dificeis para o aluno, com um foco principalmente na distribui¢do do arco e no
ritmo/pulsacdo. A professora toca em conjunto com o aluno e o play-along. Explicou
também ao aluno, por curiosidade, 0 que acontece ao som quando se abana a viola.
Procuraram também em conjunto o significado do titulo da peca, que remete a um
instrumento (ouviram um pouco do som do instrumento para ter inspiracdo para o tipo de
som pretendido). A professora mostra ao aluno a grande variedade de coisas que podem
ser trabalhadas, pedindo que estude em pormenor em casa.

Vamoosh Book 3, n° 21 (Winter). O aluno comeca por dizer que existem alguns
ritmos que ndo entende e a professora pede que toque. A professora indica que o andamento
esta demasiado rapido, mostrando uma gravagdo original para violino, 0 que da uma

excelente ideia do caracter pretendido.

Perpetual Motion. O aluno faz um o leitura da peca, sendo que aprofessora pede

ao aluno que tenha calma e que toque mais devagar, de forma a ndo se enganar.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 7 Data: 24 de janeiro de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno faltou.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 8 Data: 7 de fevereiro de 2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Escala de Sol Maior em duas oitavas.
Perpetual Motion.

Vamoosh Book 3, n°19 “Wind Chimes”.
Vamoosh Book 3, n°8 “Chillax”.
VYamoosh Book 3, n°21 “Winter”.

Vamoosh Book 3, n°17 “Sonata”.

Escala de Sol Maior em duas oitavas. A professora adverte para 0 pensamento e
concentracdo necessaria antes de comecar a tocar, pedindo-lhe som com qualidade e
atencdo ao pulso da mao direita. O aluno ainda tem alguma dificuldade na mudanca de
posicao descendente e a professora questiona-o para tentar chegar a raiz do problema. Pede
para tocar mais lento e exemplifica a mudanga de posicéo, explicando-a de forma clara.
Para ajudar a resolver o problema do arco torto a professora pede que o aluno toque de
frente para o espelho, observando e corrigindo a direcdo do arco. A professora faz um
excelente trabalho no que toca a fazer o aluno questionar-se o porqué das coisas, 0 que
promove uma boa autonomia e faz com que o aluno entenda melhor o processo de estudo

e de fazer masica.

Perpetual Motion. A professora da a entender algumas nocbes de tonalidade,

ajudando o aluno a assimilé-la. Ajuda também a perceber as mudangas de posicéo.

Vamoosh Book 3, n°19 “Wind Chimes”. A professora toca em conjunto com o
aluno, pedindo-lhe para relembrar o significado do titulo e para tocar com um som mais
leve. Indica também o melhor sitio para fazer os pizzicatos, pedindo um som mas doce e

com mais ritmo.

Vamoosh Book 3, n°8 “Chillax”. Esta peca contém uma parte de improvisacéo,

que a professora explorou um pouco.

Vamoosh Book 3, n°21 “Winter”. O aluno toca com play-along. A professora

estava indecisa entre duas pecas para tocar em audicao, sendo que determinou que esta néo
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mostrava o aluno no seu melhor. O aluno precisa de trabalhar pecas lentas e melddicas,

uma vez que o seu ponto forte sdo as pecas rapidas e ritmicas.

Vamoosh Book 3, n°17 “Sonata”. Nesta peca é possivel notar que o aluno esta
mais & vontade com o estilo. A professora trabalha o final, especificamente o acorde final.
Chama também a atencdo a qualidade e quantidade do som ao longo da peca. Esta peca

ficou escolhida como repertdrio para audi¢cdo, em conjunto com a pega “Wind Chimes”.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 9 Data: 14 de fevereiro de

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Vamoosh Book 3, n°7 “Pavane”.
Vamoosh Book 3, n°8 “Chillax”.
Vamoosh Book 3, n°19 “Wind Chimes”.

VYamoosh Book 3, n°17 “Sonata”.

Conversa inicial acerca do concurso gque se aproxima e determinacéo do repertorio
a tocar.

Vamoosh Book 3, n°7 “Pavane”. Leitura da peca. Tocou com piano, a professora
e a estagiaria (trés vozes).

Vamoosh Book 3, n°8 “Chillax”. Aluno tocou em conjunto com play-along e com
a professora.

Vamoosh Book 3, n°19 “Wind Chimes”. O aluno tocou com o pianista e a
professora. Desde inicio que a professora chamou a atencao do aluno para o arco que estava
torto, relembrando-o para usar os dedos da mao direita. Pediu também para ter um som
mais doce e bonito.

Vamoosh Book 3, n°17 “Sonata”. Tocou com piano. A professora chama a
atencdo do aluno para a qualidade do som e para a falta de dindmicas. Pede que pense

sempre no uso do arco e que planeie o que quer fazer antes de tocar.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Gongcalves
Escola | Professor: | N° de aula: 10 Data: 7 de margo de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Pecas para a Violafest.
Vamoosh Book 3, n°19 “Wind Chimes”.

Vamoosh Book 3, n°17 “Sonata”.

Pecas para a Violafest. Leitura das pecas para a orquestra de violas da Violafest
que se ira realizar no fim de semana seguinte.

Vamoosh Book 3, n°19 “Wind Chimes”. O aluno tocou esta peca para a
professora como preparagcdo para 0 concurso interno a realizar nesse dia mais tarde. A
professora pediu ao aluno para ter atencdo ao som, procurando um som mais flautando,
mostrando assim ao juri versatilidade nos tipos de som produzidos. O aluno tocou com
piano, mostrando algumas melhorias no som.

Vamoosh Book 3, n°17 “Sonata”. O aluno tocou também com piano, pedindo a

professora para o aluno exagerar mais as dinamicas.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Gongcalves
Escola | Professor: | N° de aula: 11 Data: 23 de marco de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A professora cooperante ndo compareceu a aula.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Conservatério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 12 Data: 28 de marco de 2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Escala de Ré Maior em duas oitavas.

Escala de Fa Maior em duas oitavas.

Escala de Ré Maior em duas oitavas. A professora notou logo que o som do aluno

estava com pouca qualidade, pedindo um som mais cheio. Procurou também ver se isto se

Kinsey — Elementary Progressive Studies Set 1 n°% 5 e 6.

Vamoosh Book 3, n°27 “Concerto”.
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devia & falta de resina no arco a relembrou o aluno da correta utilizacdo do dedo mindinho
da mao direita. O aluno tocou novamente, apresentando uma grande melhoria no som. A
professora colocou um autocolante nas escalas que o aluno ja fez de forma a organizar-se
e perceber o que falta fazer, ao mesmo tempo dando ao aluno uma sensacdo de objetivo
cumprido.

Escala de F& Maior em duas oitavas. O aluno pareceu esquecer a conversa inicial
sobre a qualidade de som, uma vez que voltou a fazer a escala com um som fraco. A
professora pediu ao aluno para experimentar trés dedilhacdes diferentes para esta escala,
explorando pela primeira vez a segunda posi¢do. Apontou no caderno do aluno estas trés
formas de estudar, bem como um lembrete para ter em atencdo o som e o dedo mindinho.

Kinsey — Elementary Progressive Studies Set 1 n° 5 e 6. O aluno admitiu fazer
uma leitura praticamente a primeira vista, uma vez que ndo estudou em casa. Tendo
conhecimento disto a professora salientou que a leitura do aluno era muito boa, mas pediu
para estudar mais em casa. A professora comecou por perguntar ao aluno porque escolheu
tocar da forma que tocou, obrigando-o a pensar na logica do estudo. Ofereceu também
contexto para o estudo, pedindo um caracter especifico.

Vamoosh Book 3, n°27 “Concerto”. Leitura da peca.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 13 Data: 25 de abril de 2022

Conservatoério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Feriado.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Gongcalves
Escola | Professor: | N° de aula: 14 Data: 16 de maio de 2022

Conservatorio de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Conversa inicial.

Escala de F& Maior de duas formas e arpejo.

Kinsey — Elementary Progressive Studies Set 1 n°% 5 e 6.
Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig).

Conversa inicial. A professora decidiu ter uma conversa inicial com o aluno para
definir o programa da prova global e organizar o trabalho das proximas aulas, uma vez que
ja ndo existe muito tempo até a prova.

Escala de Fa Maior de duas formas. A professora pediu para o aluno tocar a
escala da forma que € pedida na prova, chamando a atencéo do aluno para a distribuicéo
do arco e para a méo esquerda que nédo estava redonda. No arpejo a professora certificou-
se de dizer ao aluno para deixar os dedos de apoio/referéncia na corda, o que deixou a mao
do aluno muito mais estabilizada.

Kinsey — Elementary Progressive Studies Set 1 n° 5 e 6. A professora disse ao
aluno que o estudo n° estava muito bem conseguido, pelo que sugeriu que comecasse a
ver 0 n°20 do mesmo livro. O n% precisa de algum trabalho de legato, que como a
professora apontou é o objetivo do estudo. Explicou também o significado da palavra
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sostenuto, pedindo um som consistente. O aluno confessou que esta peca Ihe dava sono,
pelo que a professora tentou que fosse mais ativo ao tocar.

Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig). O aluno tocou a peca sozinho
e notou-se facilidade na parte inicial e final, e algumas dificuldades em manter o tempo na
parte central. A professora sugeriu um tempo ligeiramente mais lento nessa sec¢ao para
que o aluno consiga tocar de forma limpa e sem erros. A professora sugeriu que o aluno
tocasse de cor, ao que o aluno disse que ndo conseguia. A professora pediu que tentasse na

mesma e o0 aluno acabou por conseguir tocar, o que lhe deu confianca.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Viola Ano/Turma: 4° ano
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 15 Data: 2 de maio de 2022

Conservatério de Musica do
Porto / Hazel Veich

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:

Conversa inicial.

Passagem da prova: escala e arpejo, estudo e peca.
Kinsey — Elementary Progressive Studies Set 1 n°5
Blackwell Solo Time Book 1 N°2 (No Man’s Jig).

Conversa inicial. A professora explicou ao aluno os procedimentos da prova, que
teria lugar na semana seguinte. A professora procurou dar aos alunos todas as informacdes
que este precisa para que este possa estar calmo e confiante no momento da prova. Falou
do momento de avaliacdo com tranquilidade e positividade, dando a entender que nédo ha
necessidade de nervosismo.

Passagem geral da prova. Escala. O aluno mostrou davidas em relacdo ao que é
pedido, mostrando alguma falta de atencdo uma vez que a professora disse ter explicado e
apontado no caderno do aluno o que era esperado. Apds uma explicacdo, o aluno tocou,
mostrando alguma dificuldade que pareceu ser por distracdo. A professora explicou que
teria que mudar a sua atitude para com o aluno, passando para uma abordagem mais rigida
para que o aluno consiga corresponder as suas capacidades. Esta abordagem resultou, uma
vez que o aluno percebeu que a forma como tocou ficou aquém daquilo que consegue fazer.
Tocou novamente, mostrando muitas melhorias. Estudo. O aluno tocou bem, pedindo a
professora para o aluno fazer uma gestdo melhor do arco e para pensar num tempo mais
lento, mostrando assim que domina e controla o arco. Explicou também que € necessario
ajustar o peso do arco consoante o quao rapido é o arco, procurando assim um som mais
homogéneo e continuo. A professora pediu que o aluno trabalhe mais os pormenores, visto
que em geral o aluno esta bem preparado. Peca. O aluno fez um excelente trabalho com a
peca, tendo a professora reforcado que o aluno estava bem preparado, dando-lhe os
parabéns. Por fim refletiu com o aluno acerca das coisas que estdo bem na prova, bem
como os aspetos que poderia melhorar. Pediu também ao aluno para estar concentrado na

prova, uma vez que ja ficou claro nas aulas que com a mentalidade certa o aluno consegue

fazer uma prova de exceléncia.

e AlunoD

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Porto / Hazel Veich e Jodo

Pedro Fernandes

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra | Ano/Turma:

Gongalves juvenil

Escola | Professor: | N°de aula: 1 | Duracéo: Data: 17 de novembro de
Conservatorio de Musica do 135 minutos | 2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Leyden - Serenade for String Orcherstra.

Leyden - Serenade for String Orcherstra. O professor comecou pelo quarto
andamento, tendo criado desde logo um ambiente divertido na aula de orquestra. Foi feito
um trabalho de dinamicas e correcdo de ritmos, explicando o professor a diferenga entre
tercinas e sincopas. Ja no segundo andamento, fez uma analogia entre a musica e histérias,
explicando que é preciso pensar nelas antes de comecar a tocar. De seguida perguntou aos
alunos se sabiam o que era uma fuga, dando depois a explicacdo para que estes consigam
perceber a estrutura do andamento em questao.

O professor privilegiou a atencdo individual, fazendo perguntas a alunos que
aparentam mais timidos. As suas interaces com os alunos promovem um ambiente

descontraido e produtivo na sala de aula.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina

Gongcalves

Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil

Ano/Turma:
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Escola | Professor:
Conservatério de Madsica
do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

N° de aula: 3

Duracéo:

Data: 1 de
dezembro de
2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N° de aula: 4 Duracéo: Data:. 8 de
Conservatorio de Musica dezembro de
do Porto / Hazel Veich e 2021

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 5 Duracdo: 135 Data: 15 de
Conservatorio de Mdsica dezembro de
do Porto / Hazel Veich e 2021
Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacdo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estutura da aula:
Serenata for String Orchestra, Leyden - 4° andamento.
Reflexdo acerca do trabalho feito.

Momento de autoavaliacéo.

Serenata for String Orchestra, Leyden - 4° andamento. Conversa acerca do
titulo do andamento “Cakewalk” e do seu contexto. Professor pede aos alunos que toquem
com energia e com a mesma articulacio. E também pedido aos alunos que facam uso das
dindmicas, fazendo mais contraste entre elas. O professor questiona bastante os alunos para
que eles percebam o que pode melhorar. Fala também diretamente para alguns alunos que
ndo estdo a corresponder ao que é pedido, pedindo que trabalhem mais em casa. Ele
questiona os alunos se gostam de tocar na orquestra, procurando a sua motivagéo para
estudar e com o objetivo de conseguir uma unido entre todos para tocar cada vez melhor.

E feita uma reflexdo em grupo sobre o trabalho feito. Eu, em conjunto com a outra
professora estagiaria presente, fomos convidadas a dar a nossa opinido acerca da evolucgéo
da orquestra e dos aspetos a trabalhar. Alguns dos pontos destacados foram:

e A orquestra precisar de melhorar o uso das dindmicas e do arco (distribuigéo e
articulacéo).

e Manter a pulsacao (trabalho com metrénomo em casa), tendo contacto com o
professor, chefe de naipe e restantes naipes.

e E preciso terem mais energia e divertirem-se mais a tocar.
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e Os membros da orquestra que estdo atras tém de tocar tdo bem como os que estdo
na primeira estante, sendo que é um trabalho ainda mais dificil porque estdo mais

longe (& preciso mais contacto e aten¢do).

E feita uma autoavaliacéo individual.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N° de aula: 6 Duracdo: 60 minutos | Data: 26 de
Conservatorio de Musica janeiro de 2022

do Porto / Hazel Veich e
Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estutura da aula:

Avria for String — Patrick Fata.

Avria for String — Patrick Fata. O professor pediu para comecar do compasso 51,
focando diretamente na parte que queria trabalhar. O carécter, a distribuicdo do arco foram
0s aspetos mais trabalhados, dando o professor indicagdes técnicas para atingir o resultado
pretendido. Pode observar-se que os alunos em geral (e em especifico o naipe de segundos
violinos) gastam pouco arco, resultando num som com pouca quantidade e qualidade. O
professor e a professora assistente reforcam que estd a soar muito bem. O professor
consegue no ensaio trabalhar aspetos técnicos, mas também bastante musicalidade. Isto

consegue um ensaio muito equilibrado e positivo.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiério: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N° de aula: 7 Duracgdo: 135 minutos | Data: 2  de
Conservatorio de Musica fevereiro de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estutura da aula:
Avria for String — Patrick Fata.
Conquistador! — Deborah Baker Monday.

Serenata for String Orchestra, Leyden.

Aria. O professor, & semelhanca das aulas anteriores, deu bastantes indicagdes Uteis
para a orquestra, priorizando as dindmicas e o tempo. Foi bastante dindmico na sua direc¢éo,
captando a atencéo dos alunos.

Conquistador! — Deborah Baker Monday. As alunas estagiarias tiveram a
oportunidade de dirigir a orquestra. Aquando da minha direcdo da orquestra, o professor
deu sugestdes e dicas para me conseguir fazer expressar melhor, bem como me mostrou
como deveria dar entrada utilizando a respiracdo. Pedi que os alunos tocassem passagens
especificas, focando o meu trabalho principalmente em promover o contacto entre naipes,
chefes de naipe e restantes membros da orquestra, bem como na musicalidade e uso das
dindmicas.

Serenata for String Orchestra, Leyden. O professor pediu para passarem 0S
quatro andamentos da obra, trabalhando depois a passagem de andamento para andamento.
As mudangas no tempo nem sempre foram bem conseguidas uma vez que os alunos néo

reagiam rapido ao tempo dado pelo professor aquando da entrada. Foram trabalhadas as
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passagens mais dificeis em termos técnicos e de juncdo, bem como pedido um maior

contraste dindmico ao longo de toda a obra.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N° de aula: 8 Duragdo: 90 minutos | Data: 16 de
Conservatorio de Musica fevereiro de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Aria for Strings — Patrick Fata.
Serenata for String Orchestra, Leyden.

Conquistador! — Deborah Baker Monday

Aria for Strings — Patrick Fata. O professor testa um pouco os alunos no que toca
ao andamento da peca para ver se estes reagem, sendo que os alunos nem sempre
corresponderam conforme esperado. Foca muito o seu trabalho na melhoria da capacidade
de manter o andamento, principalmente quando a dindmica é piano.

Serenata for String Orchestra, Leyden. O professor trabalhou o inicio e fim de
cada andamento para ver a passagem entre andamentos. Depois trabalhou desde o inicio
mais profundamente, pedindo contacto entre 0s naipes para que toquem juntos. O professor
pede bastantes vezes que toquem individualmente quando algo ndo soa bem, de modo a
perceber quem necessita de estudar. Alguns alunos parecem intimidados por tocar
sozinhos, mas a longo prazo isto pode vir a fazer com que os alunos estudem mais.

Conquistador! — Deborah Baker Monday. As estagiarias tiveram mais uma vez
a oportunidade de dirigir a orquestra e trabalhar um pouco. Decidi focar o0 meu trabalho na
articulacdo das colcheias da seccdo central, de forma a conseguir a energia que pretendia

na masica.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
Estagiério: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves
Escola | Professor: | N° de aula: 9 Duracgdo: 90 minutos | Data: 23 de
Conservatorio de Musica fevereiro de 2022

do Porto / Hazel Veich e
Jodo Pedro Fernandes
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:

Serenata for String Orchestra, Leyden.
Aria for Strings — Patrick Fata.
Conquistador! — Deborah Baker Monday.

Serenata for String Orchestra, Leyden. Nesta aula o professor decidiu rodar os
lugares da orquestra, para por os alunos que costumam estar mais atrds “a prova”. O
professor pediu para tocarem o primeiro andamento, marcando a pulsacdo para que nao
atrasem. Pediu ao concertino para liderar mais a orquestra de forma a mostrar que merece
estar naquela posicéo.

Aria for Strings — Patrick Fata. O professor trabalhou varios aspetos, como a
afinacdo, as dindmicas e o tempo.

Conquistador! — Deborah Baker Monday. Enquanto estagiaria desempenhei a
funcdo de ajudar o naipe de violas, sugerindo arcadas e dedilhagdes de forma a agilizar as

passagens mais dificeis.

Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N°de aula: 10 | Duracdo: 135 minutos | Data: 9 de marco
Conservatorio de Musica de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Aria for Strings — Patrick Fata.

Serenata for String Orchestra, Leyden.

Aria for Strings — Patrick Fata. O trabalho foi principalmente dedicado ao
contacto dos alunos com o maestro, chefes de naipe e restantes colegas. No inicio da aula
os professores auxiliares afinaram a orquestra, confirmando as cordas soltas em conjunto.
Foram também dadas as nog¢des das responsabilidades de cada aluno na orquestra tendo
em conta a sua posi¢do no naipe.

Serenata for String Orchestra, Leyden. Foram trabalhados os quatro
andamentos, com um principal foco de conseguir que a orquestra seja flexivel no
andamento e pulsacdo. O professor atrasou e acelerou propositadamente em alguns sitios
onde os alunos ndo estavam habituados a flutuagdo do tempo para ver a sua capacidade de
atencdo e reacdo. Os alunos mostraram que ainda ndo estdo atentos o suficiente para
conseguir responder de forma rapida ao pedido pelo maestro, sendo que é necessario
continuar este tipo de trabalho. Foram também trabalhados alguns sitios em que a afinacdo

era fraca, principalmente com os naipes de contrabaixo e violoncelo.

Observacgéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Gongcalves

Escola | Professor: | N°de aula: 11 | Duragdo: 60 minutos | Data: 16 de
Conservatorio de Musica marco de 2022

do Porto / Hazel Veich e
Jodo Pedro Fernandes
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Aria for Strings — Patrick Fata.

Serenata for String Orchestra, Leyden.

O trabalho desenvolvido nesta aula foi em forma de treino para o concerto,
comecando o professor por explicar a parte logistica do mesmo: como proceder com a
afinacdo, quando levantar e agradecer, entre outros.

Passagem do repertorio para o concerto. Foi feita uma passagem de todo o
repertdrio (Fata e Leyden) em jeitos de ensaio geral. Foram trabalhadas as passagens entre
andamentos da Serenata, sendo que nem sempre 0s alunos respondiam ao tempo pedido

pelo professor.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N°de aula: 13 | Duracdo: 135 minutos | Data: 30 de
Conservatorio de Musica marco de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter.

Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter. Foram realizados ensaios de naipe
para a leitura de nova pecga. Foi observado o ensaio dado pelo professor Jodo Pedro
Rodrigues aos naipes de viola, violoncelo e contrabaixo. O escolhido pelo professor tem
uma dificuldade ligeiramente superior as capacidades atuais dos alunos de modo a
apresentar um desafio, sendo possivel observar uma leitura algo fraca. Apesar de ser apenas
0 segundo ensaio de leitura da peca, o professor tentou uma velocidade um pouco superior
aquela que os alunos estariam confortaveis, tentando dessa forma incentiva-los a ser mais
ativos no estudo em casa. Foi possivel observar que 0s naipes com as partes mais faceis
(violoncelos e contrabaixos) estavam mais a vontade, enquanto 0s outros naipes mostraram

dificuldades em tocar todas as passagens mantendo a pulsacao, qualidade de som e notas

certas.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves
Escola | Professor: | N°de aula: 14 | Duragdo: 135 minutos | Data: 6 de abril
Conservatorio de Mdsica de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter.

Auto-avaliacéo.

Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter. O foco do trabalho da aula foi a
parte final do andamento, que apresenta bastantes dificuldades para os alunos. Foram feitas
algumas alteraces em termos de oitavas para facilitar um pouco, sendo que os alunos
continuam a mostrar dificuldades. Os segundos violinos tiveram ensaio de naipe com o
professor de violino, sendo que o resto da orquestra ficou com o professor Jodo Pedro
Rodrigues. Creio que um ensaio de naipe com o0s primeiros violinos e as violas separadas
seria benéfico, uma vez que had algumas questbes que precisam de ser trabalhadas e
explicadas (como por exemplo os divisis e as dedilhacdes). Numa fase inicial em que a
leitura ainda é fraca e o nivel da orquestra ndo € muito bom, néo é possivel notar muita
evolucdo. Contudo, é possivel que com o estudo individual estas dificuldades sejam
ultrapassadas. O professor decidiu ter uma conversa com os alunos acerca da escolha do
repertorio, dando-lhes a oportunidade de expressar se gostam ou ndo da peca e se acham
que a dificuldade é demasiado elevada para ser executada bem. Os alunos falaram
abertamente, dando as suas opinides sinceras sobre o tipo de repertdrio que gostariam de
tocar. Alguns alunos mostraram vontade de continuar a trabalhar a peca e outros admitiram
ndo gostar e ndo querem continuar o trabalho.

Auto-avaliacdo. Como se aproxima o final do periodo, o professor pediu que 0s

alunos se autoavaliassem individualmente.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N°de aula: 15 | Duracdo: 135 minutos | Data: 20 de abril
Conservatorio de Mdsica de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Afinacéo.

Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter.

Afinacdo. A professora Hazel Veich sugeriu uma afinacdo naipe a naipe com o La
dado pelo concertino, ao invés da afinacdo individual a que estavam habituados. Foi uma
boa iniciativa pois alterou a rotina do inicio da aula e preparou os alunos para o que é
esperado na orquestra que irdo frequentar posteriormente, onde o nivel dos alunos é
superior.

Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter. O professor comegou por dizer
aos alunos que a decisdo que tomou em relacdo ao debate da aula anterior foi continuar a
trabalhar esta obra, pedindo desde ja aos alunos para comecarem a estudar o terceiro
andamento em casa. Optou por comecar a trabalhar a parte final da peca, que é a mais
complicada para os alunos. O objetivo foi ver o trabalho que os alunos fizeram em casa na
Pascoa, para perceber se houve evolucdo. Apesar de se notar algum estudo por parte de

alguns alunos, ainda ha varios que sentem dificuldades em acompanhar.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N°de aula: 17 | Duracdo: 45 minutos | Data: 4 de maio
Conservatorio de Musica de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Estrutura da aula:
Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter.

Suite for Strings, 1° andamento — John Rutter. Foi continuada a leitura da peca,
focando o trabalho em encontrar uma pulsagdo estavel e dominar as passagens mais

dificeis. O professor comecou por pedir um andamento lento e controlado, aumentando

depois gradualmente a velocidade.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N°de aula: 19 | Duracdo: 135 minutos | Data: 1 de junho
Conservatorio de Musica de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Rutter — Suite 1° e 3° andamento.

Observacao de concerto a decorrer no conservatorio.

Rutter — Suite 1° e 3° andamento. O professor comegou por trabalhar o 1°
andamento, tendo feito um tipo de trabalho focado em manter o tempo e assimilar o
andamento, corrigir notas erradas e trabalhar as passagens mais dificeis. Foi feita também
uma passagem pelo 3° andamento, apresentando os alunos uma boa evoluc¢éo relativamente
a aula anterior.

Observacao de concerto de orquestra a decorrer no conservatorio.

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Catarina | Disciplina: Naipe/Orquestra juvenil Ano/Turma:
Goncalves

Escola | Professor: | N°de aula: 20 | Duracdo: 45 minutos | Data: 8 de junho
Conservatorio de Mdsica de 2022

do Porto / Hazel Veich e

Jodo Pedro Fernandes

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)
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Estrutura da aula:
Conversa inicial.

Passagem pelo repertorio.

Conversa inicial. Conversa inicial acerca do repertorio a apresentar no concerto da
semana seguinte, bem como dos procedimentos a adotar no dia.

Passagem pelo repertério para Concerto:

Conquistador! — Deborah Baker Monday.

Rutter — Suite 3° e 1° andamento.

Foram trabalhadas as mudancas de andamento bem como partes especificas que
precisavam de mais atencdo. O professor pediu algumas passagens naipe a naipe, de modo

a melhor focar nas dificuldades dos alunos.
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Anexo Il — Planifica¢des das aulas supervisionadas

e Aluno A

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan®9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 7° ano

Duragéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Catarina Gongalves

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Objetivos gerais e especificos:

Desenvolvimento de uma capacidade de reflexdo critica através da observacao da

gravacdo da audicdo realizada pelo aluno na semana anterior:
- Adquirir a capacidade de identificar os aspetos positivos da performance;

- Adquirir a capacidade de identificar os aspetos a melhorar, refletindo

sobre eles com uma atitude construtiva.

Consolidar e aperfeicoar a componente técnica da aprendizagem do instrumento
através do exercicio de intervalos:

- Consolidar e aperfeicoar a afinacéo e a relacdo intervalar entre as notas;

- Consolidar e aperfeicoar a colocacdo da méo no arco e as mudancas de
corda;
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Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa da

aprendizagem do instrumento atraves dos estudos:
- Consolidar e aperfeicoar a capacidade de leitura;

- Consolidar e aperfeicoar a afinacéo e capacidade de autocorrecdo, bem

como a assimilagéo da tonalidade.

- Consolidar e aperfeicoar a capacidade ritmica do aluno.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Sitt ex. de intervalos (10%).
Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°5.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°7.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Afinacgdo do instrumento. (5 min)

Revisdo da audicdo. (15 min) Pretende-se assistir a gravacdo da audicdo do
aluno, pedindo-lhe que reflita acerca da sua performance e também do seu estado
psicoldgico aquando da mesma. Sera pedido que este faca uma autoavaliacdo critica,
destacando primeiramente os pontos fortes da audicdo, e identificando de forma

construtiva aspetos que poderiam ser melhorados.

Sitt ex. de intervalos (102s). (3 min) Irei pedir ao aluno para tocar o exercicio que
Ihe foi proposto para esta aula, focando o trabalho no reconhecimento dos intervalos, bem
como na autocorrecdo da afinacdo. Serd pedido que mantenha um som homogéneo e

continuo, procurando uma boa qualidade de som.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°5. (7 min) Ira ser
pedido ao aluno que toque o estudo de forma a mostrar o trabalho desenvolvido em casa.

Irei focar a minha atencdo em desenvolver a capacidade de leitura, de modo que consiga
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antecipar a masica que vem a seguir. Desta forma pretende-se que o aluno se engane
menos vezes, uma vez que 0 mesmo apresenta dificuldades em manter a atengéo focada.

Sera promovido o uso correto do arco, buscando sempre um som com qualidade.

Kinsey - Elementary Progressive Studies Set 2 — viola N°7. (15 min) Ira ser
feito um trabalho no sentido de descoberta das notas e ritmos do estudo. Auxiliarei o
aluno nas passagens em que apresenta dificuldades, tocando com ele, com o objetivo de

Ihe dar uma comparacéo auditiva daquilo que é pretendido do estudo.

RECURSOS E FONTES

Viola e arco; Almofada; Resina; Estante; Lapis e Borracha; Metronomo; Afinador; Piano;

Partituras; Caderno do aluno; Computador.

AVALIACAO
Parametros Insuficiente Suficiente Bom
Desenvolvimento de | O aluno ndo | O aluno desenvolveu | O aluno
uma capacidade de | desenvolveu uma | parcialmente  uma | desenvolveu uma
reflexdo critica capacidade de | capacidade de | capacidade de
reflex&o critica. reflex&o critica. reflexdo critica.
Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
aperfeicoar a afinacéo | consolidou e | aperfeicoou e aperfeicoou a
e a relacé@o intervalar. | aperfeicoou a | parcialmente a | afinacéo e a relacdo
afinacdo e a relacdo | afinacdo e a relacéo | intervalar.
intervalar. intervalar.
Consolidar el O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
aperfeicoar a | consolidou e | aperfeicoou e aperfeicoou a
colocacao da mao no | aperfeicoou a | parcialmente a | colocagdo da mao
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colocacdo da mao no
arco e as mudangas

de corda.

colocagdo da méo no
arco e as mudancas

de corda.

no arco € as

mudancas de corda.

O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
consolidou e | aperfeicoou e aperfeigoou 0 uso
aperfeicoou 0 wuso | parcialmente o uso | das dinamicas e
das dindmicas e |das dindmicas e | musicalidade.
musicalidade. musicalidade.

O aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
consolidou e | aperfeicoou e aperfeicoou 0s

aperfeicoou 0S
diferentes golpes de

arco e articulagdes.

parcialmente 0S
diferentes golpes de

arco e articulagdes.

diferentes golpes de
arco e articulacoes.

0] aluno ndo | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
consolidou e | aperfeicoou e aperfeicoou a
aperfeicoou a | parcialmente a | capacidade de
capacidade de | capacidade de leitura. | leitura.

leitura.

O aluno n&o | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
consolidou e | aperfeicoou e aperfeicoou a
aperfeicoou a | parcialmente a | afinacao e
afinagéo e | afinacdo e | capacidade de
capacidade de | capacidade de | autocorrecéo.
autocorregéao. autocorrecéo.

@) aluno n&o | O aluno consolidou e | O aluno consolidou
consolidou e | aperfeicoou e aperfeicoou a
aperfeicoou a | parcialmente a | capacidade ritmica.

capacidade ritmica.

capacidade ritmica.
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REFLEXAO

A aula decorreu de acordo com o previsto, tendo-se cumprido os tempos
propostos. O aluno mostrou-se muito recetivo a minha abordagem, tendo demonstrado

um a-vontade para comigo.

No que toca a visualizacdo da gravacao, o aluno mostrou um poder de reflexdo
muito interessante, tendo conseguido destacar os pontos fortes da performance de forma
objetiva, mostrando um pensamento critico construtivo na identificacdo das suas
dificuldades. O aluno revelou estar stressado na audi¢do por motivos exteriores a mesma,
tendo-se enganado algumas vezes. Foi possivel ver a frustracdo do aluno com a sua
prestacdo, sendo por isso importante reforcar o balango extremamente positivo da mesma.
No que toca ao exercicio de intervalos e aos estudos, o aluno cumpriu de forma geral os
objetivos propostos, tendo eu ajudado o aluno a identificar os padr@es ritmicos e encontrar
as melhores arcadas. Apontei também no meu computador, enquanto o aluno tocava, as
passagens nas quais ele se enganava. Este método mostrou-se eficaz no sentido de poder
focar a minha atencéo em resolver esses pequenos erros, funcionando como auxiliar de

memoria.

De forma geral, recolho um balango muito positivo da aula dada, tendo observado
evolucdo por parte do aluno, bem como fortalecido o seu poder de autorreflex&@o de forma

construtiva.

e AlunoB
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan®9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 11° ano/7° grau
Duragéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Catarina Gongalves

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

o Desenvolver as ferramentas necessarias para a leitura e estudo dos excertos
e obras orquestrais:

- Consolidar e aperfeicoar a capacidade de selecdo das passagens mais
importantes e/ou desafiantes, estabelecendo prioridades no estudo;

- Estimular a procura de gravacoes de referéncia de modo a conhecer o contexto
do excerto a apresentar;

e  Consolidar e aperfeicoar a componente técnica da aprendizagem do
instrumento através da escala de cordas dobradas e do estudo:

- Consolidar e aperfeicoar as mudancas de posi¢éo, garantindo o

relaxamento da mao esquerda e corrigindo a afinacéo;
- Consolidar e aperfeicoar a qualidade e continuidade do som;

- Consolidar e aperfeicoar a afinacdo das cordas dobradas, utilizando uma

escuta ativa e a capacidade de autocorrecéo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Excertos para prova de orquestra.
Escala de Mi b Maior — cordas dobradas (terceiras).

Kreutzer N° 11.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Afinagdo do instrumento e saudac6es iniciais. (5 min)

Excertos para prova de orquestra. (15 min) Irei pedir ao aluno que me mostre
o trabalho por ele desenvolvido aquando do estudo individual, identificando quais as
suas dificuldades na preparacdo dos excertos. Sera colocada a gravacao da obra a qual o
excerto pertence, de forma a contextualizar o seu caracter e andamento. Isto daré ao
aluno uma perspetiva do papel que o excerto representa na orquestra, podendo assim

adaptar a sua interpretacdo de acordo.

Escala de Mi b Maior — cordas dobradas (terceiras). (7 min) Sera pedido ao
aluno que apresente a escala, fazendo posteriormente o exercicio de fazer a escala
tocando com o arco apenas numa das cordas, mas pisando com a mao esquerda as duas
notas como normal. Com o exercicio o0 objetivo é que o aluno consiga ouvir a afinacao
de cada “voz” da escala, corrigindo a posi¢ao da mao. Serd também pedido que o aluno
use evidencie as notas de transicdo de mudanca de posicao, garantindo que esta a fazer a

mudanca de posicao de forma correta.

Kreutzer N° 11. (18 min) Sera feita uma leitura num tempo lento por mim
determinado, sendo pedido que o aluno faga com calma a mudanca de posic¢ao, usando
um glissando aquando da mudanca de forma a relaxar a méo. Sera mantida a pulsacdo
lenta, garantindo um maior controlo e concentracdo nos pormenores. De seguida pedirei
que toque novamente o inicio do estudo num andamento ligeiramente mais fluido, mas

dando sempre atencdo a qualidade do som e ao relaxamento da méao.

RECURSOS E FONTES

Viola e arco; Almofada; Resina; Estante; Lapis e Borracha; Metronomo; Afinador;

Piano; Partituras; Caderno do aluno

AVALIACAO

Parametros Insuficiente Suficiente Bom
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Consolidar e
aperfeicoar a
capacidade de
selecdo das
passagens mais
importantes e/ou
desafiantes.

O aluno ndo
consolidou e
aperfeicoou a
capacidade de
selecdo das
passagens mais
importantes e/ou

desafiantes.

O aluno consolidou e
aperfeicoou
parcialmente a
capacidade de
selecdo das
passagens mais
importantes e/ou

desafiantes.

O aluno consolidou e
aperfeicoou a
capacidade de
selecdo das
passagens mais
importantes e/ou

desafiantes.

Consolidar e
aperfeicoar as
mudancas de
posicao, garantindo
o0 relaxamento da

mé&o esquerda e

O aluno néo
consolidou e
aperfeicoou as
mudancas de
posicao, garantindo

o relaxamento da

O aluno consolidou e
aperfeicoou
parcialmente as
mudancas de
posicéo, garantindo

o relaxamento da

O aluno consolidou e
aperfeicoou as
mudancas de
posicdo, garantindo
o0 relaxamento da

mé&o esquerda e

corrigindo a méao esquerda e mao esquerda e corrigindo a
afinacéo. corrigindo a corrigindo a afinacéo.

afinagdo. afinagéo.
Consolidar e O aluno néo O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar a consolidou e aperfeicoou aperfeicoou a
qualidade e aperfeicoou a parcialmente a qualidade e
continuidade do qualidade e qualidade e continuidade do
som. continuidade do continuidade do som.

som. som.
Consolidar e O aluno néo O aluno consolidou e | O aluno consolidou e
aperfeicoar a consolidou e aperfeicoou aperfeicoou a

afinacdo das cordas
dobradas, utilizando
uma escuta ativa e a
capacidade de

autocorregao.

aperfeicoou a
afinacéo das cordas
dobradas, utilizando
uma escuta ativa e a
capacidade de

autocorrecao.

parcialmente a
afinacéo das cordas
dobradas, utilizando
uma escuta ativa e a
capacidade de

autocorrecao.

afinacdo das cordas
dobradas, utilizando
uma escuta ativa e a
capacidade de

autocorregao.
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REFLEXAO

A aula decorreu de acordo com os tempos e 0 plano proposto, existindo um
ambiente muito positivo na sala de aula. O aluno respondeu muito bem a tudo o que lhe
foi pedido, mostrando apenas alguma resisténcia no que toca a manter um tempo.
Considero pertinente continuar este tipo de trabalho lento e controlado com o aluno, pois
se este conseguir adaptar esta abordagem para o seu estudo, vai conseguir prevenir o
aparecimento de vicios e erros que sdo comuns quando se faz uma aproximacao rapida e
descuidada a um novo repertorio. A evolugdo do aluno quando conseguiu ouvir critica e
ativamente enquanto esta a tocar, foi notoria instantaneamente. Fiquei muito contente
com o progresso do aluno, sentindo que contribui com ferramentas que fardo uma
diferenca no seu método de estudo, levando a melhores e mais rapidos resultados: estudar
de forma lenta e controlada pode parecer ser um “desperdicio” de tempo para um aluno
que, como o aluno em questdo, ndo tem muito tempo para estudar durante a semana; a
partir do momento em que o aluno se aperceber que estudar desta forma na realidade é
muito mais produtivo, sera poupado tempo na preparacdo do repertdrio, uma vez que 0s
vicios criados quando a leitura é descuidada sdo muito mais dificeis e trabalhosos de

corrigir.

e Aluno D -grupo

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan® 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: Naipe de 2% violinos/Orquestra juvenil
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia:

Numero de alunos: 5

OBJETIVOS | COMPETENCIAS
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Objetivos gerais e especificos:
e  Consolidar e aperfeicoar a capacidade de tocar em conjunto atraves da escala:

- Consolidar e aperfeigoar a capacidade de criar um som de naipe através da

adaptacdo da afinacdo e utilizacao do arco;

e  Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa de tocar em

naipe e/ou orquestra:

- Encontrar as dedilhacdes e golpes de arco adequados, facilitando assim um

som de naipe mais coeso;
- Consolidar e aperfeicoar as diferentes articulagdes e caracteres do andamento;

- Trabalhar as passagens de maior dificuldade técnica, recorrendo a um tempo

lento e a repeticao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de La Maior em duas oitavas.

J. Rutter — Suite for Strings, 1° andamento “A-Roving”.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Afinagdo dos instrumentos. (5 min)

Escala de Sol Maior em duas oitavas. (10 min) Sera pedido aos alunos que
toquem em conjunto a escala de Sol Maior em duas oitavas, comegando por uma nota por
arco, de forma lenta, e aumentando as notas por arco — colcheias, tercinas e semicolcheias.
Pedirei também que mantenham contacto com o chefe de naipe e restante grupo,

mantendo aten¢do a afinacdo e distribui¢do do arco.
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J. Rutter — Suite for Strings, 1° andamento “A-Roving”. (30 min) Irei comecar
por pedir aos alunos que identifiquem as passagens nas quais tém mais dificuldades,
perguntando se necessitam de ajuda na descoberta das dedilhacdes e notas. Os alunos irdo
tocar num tempo lento, de forma a facilitar a leitura. Sera pedido que estejam atentos as
diferentes articulagdes, fazendo a correta distribuicdo do arco. Dependendo da resposta a

este trabalho, serad ligeiramente aumentada a velocidade para se aproximar mais ao

andamento que é usualmente pedido pelo professor na orquestra.

RECURSOS E FONTES

Violinos e arcos; Almofada; Resina; Estantes;

Partituras; Lapis e Borracha.

Metrénomo; Afinador; Cadeiras;

AVALIACAO
Parametros Insuficiente Suficiente Bom
Consolidar e| Os alunos néo | Os alunos | Os alunos
aperfeicoar a | consolidaram e | consolidaram e | consolidaram e
capacidade de criar | aperfeicoaram a | aperfeigoaram aperfeicoaram a
um som de naipe | capacidade de criar | parcialmente a | capacidade de criar

através da adaptacao
da
utilizacéo do arco.

afinacdo e

um som de naipe
através da adaptacéao
da

utilizacao do arco.

afinacdo e

capacidade de criar
um som de naipe
através da adaptacdo
da

utilizacao do arco.

afinacao e

um som de naipe
através da adaptacao
da

utilizacdo do arco.

afinacéo e
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Adotar as

dedilhacdes e golpes

Os

conseguiram adotar

alunos nao

Os

conseguiram

alunos

adotar

Os

conseguiram adotar

alunos

de arco mais | as dedilhacbes e | parcialmente as | as dedilhacbes e
adequados. golpes de arco mais | dedilhacdes e golpes | golpes de arco mais
adequados. de arco mais | adequados.
adequados.
Consolidar e| Os alunos néo | Os alunos | Os alunos
aperfeicoar as | consolidaram e | consolidaram e | consolidaram e
diferentes aperfeicoaram as | aperfeigoaram as | aperfeigoaram as
articulacGes e | diferentes diferentes diferentes
caracteres do | articulacbes e | articulacdes e | articulacbes e
andamento. caracteres do | caracteres do | carécteres do
andamento. andamento. andamento.
Dominar as| Os alunos ndo | Os alunos | Os alunos
passagens de maior | conseguiram conseguiram dominar | conseguiram
dificuldade técnica. | dominar as passagens | parcialmente as | dominar as

de maior dificuldade

técnica.

passagens de maior

dificuldade técnica.

passagens de maior

dificuldade técnica.

REFLEXAO

A aula decorreu de forma a cumprir o tempo e plano proposto. Os alunos
mostraram-se muito recetivos, tendo reagido bem a tudo o que foi pedido. Uma vez que
a aula dada foi ao naipe de segundos violinos, constituiu um desafio interessante para
mim enquanto docente. E importante adaptar 0 meu ensino aos varios instrumentos, uma
vez que enquanto futura professora posso vir a ser professora de musica de conjunto,
como o presente Mestrado prevé. A adaptacdo foi, para mim, surpreendentemente facil.
Foi-me possivel ajudar os alunos e fornecer ferramentas importantes para 0s mesmos, no

sentido da criagdo de uma unido de naipe atraves da procura de contacto visual e de coeséo
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sonora. Os alunos esclareceram algumas davidas e dificuldades que tinham, tendo
apresentado uma evolucgéo e resultados positivos.

173



O impacto da introducéo de repertdrio ndo erudito no
Ensino Especializado da Musica: revisitando as minhas vivéncias Catarina Inécio Gongalves

Anexo Il — Curriculo de Marco Alves

Marco Alves nasceu no dia 8 de abril de 1979, em Lavos na Figueira da Foz, tendo
iniciado os seus estudos musicais aos 10 anos de idade, na Sociedade Filarmodnica Santanense.
No ano de 1991 ingressou no Conservatorio de Musica David de Sousa, na Figueira da Foz,
onde concluiu em 1999 o curso complementar.

Participou na edicdo de 97 da Orquestra das Escolas Particulares, tendo em 1998
participado no curso de Jovens Musicos do INATEL, na categoria de solista. Em 2003
participou no Erasmus Brass Ensemble, que teve lugar no Conservatorio Superior de Mdsica e
Danca de Paris, tendo nesse ano participado no Festival Musicas do Mundo de Sines, com 0
projeto “Nike Ensemble”. Em Agosto desse mesmo ano, assumiu a direcdo artistica e
pedagdgica da Banda da Escola de Mdsica de Montargil, cargos que ocupou até Setembro de
2010. Entre 2004 ¢ 2006 foi Trombonista residente da Banda “Ena P4 20007, tendo participado
na gravagdo do DVD comemorativo dos 20 anos de carreira. No ano seguinte terminou a
Licenciatura em Musica, variante de trombone na Escola Superior de Musica de Lisboa, tendo
também colaborado com a Orquestra Sinfonieta de Lisboa, com a qual realizou o concerto de
abertura da Festa do Avante.

No que toca ao ensino, no ano letivo 2006/2007, lecionou a classe de trombone dos
Conservatorios Choral Phidellius de Torres Novas e Ourearte de Ourém. Foi também em 2007
maestro no estagio para jovens masicos da FIJUNA, Filarménica Juvenil do Norte Alentejano.
No ano letivo 2008/2009, ajudou na criacdo da Escola das Artes de Sines— atual Escola de Artes
do Alentejo Litoral, na qual assumiu a o papel de Diretor Pedagogico, bem como a classe de
trombone da mesma escola. Em novembro de 2008 dirigiu a Banda Filarmdnica de Montargil,
no Festival “Sete Sois Sete Luas”, que teve lugar na ilha de Santo Antdo em Cabo Verde. Em
junho do ano seguinte dirigiu o Il Estagio de Orquestra de Sopros da Ourearte, em Ourém,
tendo no ano de 2010 concebido e iniciado o projeto “Os Maquinistas”, do qual foi coprodutor,
compositor/arranjador e diretor musical, e com o qual participou na 13.2 edi¢do do Festival
Musicas do Mundo de Sines. No ano letivo 2011/2012 assumiu as funcbes de
compositor/arranjador da Escola das Artes de Sines, cargo que ocupa junto com o de
responsavel pelas classes de Trombone, Classe de Conjunto e Orquestra. Ainda com a Escola

de Artes de Sines, dirigiu a Orquestra Locomotiva (Orquestra Sinfonica do Alentejo Litoral)
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nas edicOes de 2013, 2014, 2018 e 2022 do Festival Musicas do Mundo de Sines, interpretando,

entre outras, obras de sua autoria especialmente criadas para o evento.

Anexo IV — Transcrigao da entrevista a Marco Alves

Entrevistador: Catarina Gongalves
Entrevistado: Marco Alves

Data da entrevista: 10 de outubro de 2002

C. Entéo vou a comecar por explicar um bocadinho porque é que eu fiz este tema de tese. a
minha motivacéo para o tema da tese é pegar naquilo que foi a minha experiéncia em Sines, da
qual eu gostei muito, e perceber porque é que ndo se faz isso também no resto do pais. Isto
porque eu vejo que 0s meus colegas, principalmente os que andaram conservatorios, nunca
tiveram muito a experiéncia de tocar um repertério diferente, como por exemplo a peca de que
vou falar a seguir: Horérios Trocados. Para mim foi muito interessante presenciar a mistura do
fado com o rap e a musica eletrénica. Foi uma experiéncia incrivel, que me ficou muito na
cabeca. Basicamente eu queria comecar por perguntar o porqué de teres decidido seguir musica,

de forma a contextualizar um pouco.

M. Acho que foi um pouco influéncias familiares. O meu pai era o presidente da banda
filarmonica e, entretanto, 0 meu irméo mais velho foi também para a filarmonica, e eu acabei
por ir também. Acho que acabou por ser uma coisa familiar. N&o sei se faz sentido. E depois

nos quando somos criangas, gostamos daquilo que nos déa pica e aquilo dava-me alguma pica.

C. Queria também perguntar o porqué de ensinar musica. Para além da razéo ébvia de ganhar

dinheiro, claro.
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M. Entdo, ensinar musica foi uma coisa que também comecei muito cedo. Estava eu ja na
filarmonica. J& estava no conservatorio e comecei a dar aulas na banda com 15 anos, portanto
acabou por ser uma coisa natural, de aprender musica ser também ensinar. Acabou por também
fazer parte do mundo da musica para mim. Entdo eu sempre ensinei desde que me lembro desde
os 15 anos, portanto acho foi uma coisa complementarmente natural, € uma coisa que se

complementa uma a outra — o aprender e o ensinar.

C. Entdo pegando nessa experiéncia, como é que a comparas a dar aulas em Sines?

M. Entdo em Sines a diferenca é que nao havia nada antes de nos chegarmos, pelo menos a
nivel de nivel de ensino oficial. Nos outros sitios, pelo menos aqueles por onde eu passei, que
foram alguns — dei aulas em Torres Novas, em Ourém, nos Pousos, que s&o escolas oficiais,
conservatorios, estas sdo instituicbes que ja existiam ha alguns anos. Ja tinham os processos
bem. A maquina ja estava bem oleada e as coisas funcionavam bem. Quando vim para Sines,
mas ndo vim s6 como professor, mas como também diretor pedagdgico, portanto isso foi tipo
virar um bocado a minha vida do avesso. Certo que era uma coisa que eu nunca tinha feito, era
um lado onde eu nunca tinha estado. Nunca tinha estado do outro lado, somente do professor.
Entdo se calhar a grande diferenca é que em Sines acho que era principalmente o ndo haver

nada, e de repente passar a haver, e claro que isso € aliciante.

C. Quais eram os objetivos da escola a nivel pedagogico? A escola era aberta a experimentar

coisas diferentes?

M. Quando abriu a ideia era juntar no ensino a masica erudita normal com jazz. Depois houve
problemas de financiamento porque o jazz ndo € financiado, e acabou por “morrer” a ideia.
Acabamos por ficar s6 com o classico, mas claro que ficamos com algumas ideias e que ainda
hoje se utilizam, tipo de temas de musicas diferentes vou buscar se calhar mais ao mundo do

jazz.
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C. Entéo, nesse sentido, sentes ter mais liberdade criativa no que toca ao repertério, comparando

por exemplo a um conservatorio publico, onde ha um curriculo estipulado?

M. Aqui o curriculo é igual, s6 que a nivel de repertdrio o reportério de instrumento € mais
fechado. Quer dizer, tens alguma liberdade. Até porque repertério para as classes de conjunto
ndo temos. Como sabes ndo existem pecas para nove guitarras portuguesas, mais fagotes e néo
sei quantos mais violinos e violas, ndo €? Entdo j& que temos de criar, ndo vou estar a criar
temas mais eruditos, portanto tento variar um bocadinho. Até porque depois acho que,
conseguindo a motivacao para tocar um tema pop, também consigo motivacdo para tocar depois
uma mausica cléssica. Essa € uma das razdes. A outra, que foi aquela que eu sempre achei
principal, € que quem quiser seguir musica vai ter muito tempo para tocar Mozart, para tocar
Beethoven, para tocar um Bach. Portanto vamos dar-lhes aqui um bocadinho de outras coisas,

que de outra forma se calhar nunca vao tocar.

C. Pois, era um bocado isso que eu queria abordar. Queria também perguntar qual € o processo

e a motivacao por tras da escolha do repertorio?

M. Portanto, passa um bocado por isso. Para ja quem tem de gostar sou eu, que escolho (dito
em tom de brincadeira). Depois tem que ver com o que € que se adapta mais a geracao. Eu estou
a fazer os arranjos, portanto € um bocado por ai: temas atuais. Vou sempre buscando aqui um
ou dois que eles (0s alunos) gostam e ficam todos contentes. “Esta musica € aquela eu conheco,
esta j& ouvi na radio” (fala como se estivesse no lugar do aluno), e depois 14 pelo meio “olha
agora vamos tocar o Inverno das Quatro Esta¢des de Vivaldi”. E lento, d4 para fazer. Assim

pelo menos é mais facil, podemos ir pondo assim alguns temas.

C. Para além de fazer arranjos, também compdes as masicas as vezes. Queria perguntar também
onde vais buscar inspiracao, e se quando compdes as musicas tens algum objetivo especifico

em mente — do género “gostava de trabalhar um determinado ritmo com os alunos”.
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M. E assim, é um bocado o que vem & cabeca. Acho que a inspiracio é sempre aquilo que nos
rodeia, as pessoas com quem trocamos ideias, o tempo que faz, sei 1a. “Agora porque esta
trovoada vou compor um tema tempestuoso”. Nao somos de pedra, n0s absorvemos muito o
que esta a nossa volta. De facto, na concecdo dos temas eu ndo tenho muito em mente. Primeiro
componho o0 tema sem pensar se vai ser para ser tocado por um aluno ou por um musico
profissional. Depois quando eu faco a orquestracdo é que tem de ter esse cuidado. Portanto é
claro que se for para alunos ndo vou criar um tema muito complexo. Tem de haver sempre aqui

um compromisso.

C. Pegando entdo na musica “Horarios Trocados”. Esta foi uma pe¢a que me marcou muito, se
calhar pela letra e por ser uma mistura tdo grande de coisas. Fala-me também um pouco de onde

€ que surgiu a ideia.

M. Portanto, a ideia surgiu do facto de, ndo sei se te lembras, comeg¢armos 0 ano com os horarios
todos trocados. O nome da musica veio dai: horarios trocados porque nas primeiras duas
semanas, salvo erro, foi muita confusdo sobre o horario da aula, lembro-me disso. E depois,
entretanto, nessa altura estava em contato com o MC, e fiz a proposta de fazer uma coisa
diferente, e até porque também tinhamos essa recetividade por parte da escola para fazer coisas
diferentes, e tinhamos meios para isso na altura. E entdo foi por ai: falei com ele, com o0 MC
MLK, disse o tema, disse porque é que era o tema, e ele fez a letra. Ele perguntou-me coisas do
género: “qual ¢ a idade deles?”, para saber e tentar ir buscar referéncias. Entdo claro que foi
buscar referéncias, ndo sé de horarios trocados, mas depois fez todo um jogo de palavras com

iSSO.

C. Ainda h& bocado estive a ouvir a gravacdo e a transcrever a letra, e ainda me lembrava de
muito de cor. As primeiras partes ainda estavam todas de cor. Tambeém quero questionar de

onde é que surgiu a ideia de misturar o fado e a musica eletronica.

M. Foi mesmo para fazer uma coisa diferente. Porque vocés eram nove guitarras portuguesas,

e logo ai, ter uma guitarra portuguesa da logo aquele ar de fado ndo é? Por acaso o tema que eu
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criei, que era o tema das guitarras, foi a primeira coisa que me apareceu: “olha um tema para
guitarra portuguesa, ok este tema da para fazer coisas” (relembra). Depois o resto foi ir juntando
pecas. Na altura eu ouvia, e ainda continuo a ouvir — eu 0i¢o um bocado de musica de todos 0s
géneros, musica eletronica. Na altura estava muito em voga o dubstep e aquilo tinha assim umas

batidas interessantes. Pela letra eu ndo sou responsavel, s6 pelo tema.

C. Pois, acho que todos os alunos se identificavam muito com a letra, marcou-me muito. Até
porgue nds também estavamos numa escola que ndo estava habituada a ter alunos de musica.
E, de repente, foi toda uma adaptacdo. Claro que as coisas nao estavam pensadas nesse sentido,
e por exemplo, nés gostdvamos de tocar nos corredores nos intervalos e havia sempre uma
empregada a mandar-nos calar porque ndo podiam estar a tocar ali. Ter assim um repertério
variado, portanto claro que isto é apenas aquilo que senti enquanto aluna, teve um grande
impacto na minha motivacdo. Quando comparo a minha experiéncia com a dos meus colegas,
guando eles me contam o percurso deles, eles ndo tiveram assim estes estimulos para pensarem
de formas diferentes e serem criativos, e até o facto de trabalhar muito o ouvido. Por exemplo,
por tocarmos musicas conhecidas, eu sabia quase tudo de cor e juntava-me com 0s meus colegas
no corredor, onde estdvamos a tocar sem partitura, apenas usando o ouvido. E depois quando
ingressei na escola profissional, desenvolvi uma dependéncia da partitura. Passados uns

tempos, quando quis tocar outra vez de ouvido j& ndo estava tdo trabalhado como estava antes.

M. E tudo uma quest&o de treino: se treinares o ouvido ele mantém-se. Se ndo treinares tens de

voltar a treinar se quiseres utiliza-lo com facilidade.

C. Lembro-me também de um concerto que fizemos com a fadista Cristina Branco, com a
musica “Laurindinha”. Foi muito interessante incluir a cultura e tradicdo portuguesa na classe

de conjunto e orquestra.

M. Esse concerto ndo foi comigo, foi com o outro maestro com a primeira formacao que a
orquestra teve. Foi 0 primeiro concerto com a orquestra da escola. Mas € isso, eu ainda nao

estava com a orquestra na altura.
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C. Falando entdo um bocado daquilo que conheces do ensino da masica em Portugal, o que é

que achas que séo os problemas atuais?

M. Bem, é uma pergunta que acaba por ser muito abrangente.

C. Quiais sdo as coisas que gostavas de contribuir para melhorar?

M. Eu acho que nos moldes em que 0 ensino estd, falta trabalho de equipa. Em relacdo aquilo
que eu faco, mais a nivel da classe de conjunto, acho que aquilo que eu fago nesta escola que
era preciso em mais sitios. Nas outras escolas, cada um se safa por si, portanto alguns arranjam
coisas que funcionam, outros tentam um bocado “a martelo” fazer com que aquilo funcione.
Isso eu sei que é um trabalho que d&a muito trabalho, mas que é muito preciso e cada vez mais.
Quando eu estava a estudar, na minha escola as aulas de muasica de cdmara eram sempre com a
formacdo de quinteto de metais, a parte da turma, até porque ndo havia o conceito de turma,
noés famos ao conservatério ter as disciplinas tedricas, eu estava com os meus colegas apenas
uma hora ou duas por semana, ndo havia toda aquela semana que era passada junta, CoOmo VOCés
tiveram na tua altura. Portanto a classe de conjunto funcionava com grupos funcionais. Nos
primeiros anos o que tinhamos era coro, que era mais facil porque era ao sdbado de manhg, e

dava para 40 alunos, logo a escola “despachava” logo ali metade dos alunos.

C. Exato, acaba por ser mais facil. A questdo de nos termos a guitarra portuguesa, por exemplo,
e de tentarmos sempre incorporar esses instrumentos todos numa classe de conjunto € muito

interessante. Guitarra portuguesa ndo ha em todas as escolas.

M. E depois mesmo na escolha do repertorio, havendo guitarra portuguesa influencia um
bocado na escolha do repertorio. E como agora, temos turmas com alunos de bateria. E claro
que isso vai influenciar no repertorio que eles vao tocar. Se tiver alunos de percussao ha ali uma

parte idéntica a do piano, violoncelo na médo esquerda e violino na méo direita, que da para
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fazer na marimba e fica isso bem, ndo muda muito, s6 muda a sonoridade. Mas pér uma bateria
é dificil.

C. Nas tuas composigoes as vezes também exploras o timbre. No andamento “Primavera” de
uma das tuas obras, tinha por exemplo as jantes de uma roda, que foi uma exploracéo timbrica

muito interessante e acho que também todos os alunos ficaram interessados.

M. Ai eu precisava de um instrumento de percussao que tivesse um som muito metélico. Entdo
lembrei-me de quando vou mudar pneus — quando a jante cai ao ch&o aquilo faz muito barulho
— “portanto € isto mesmo que eu preciso”. Sim, foi por ai, explorar sons diferentes que estdo a

nossa volta.

C. Que conselhos é que podes dar a alguém que, como eu, vai agora entrar agora no mundo do

ensino?

M. Foge (dito em tom de brincadeira). Se tu gostares, ndo sei se queres fazer s6 da vida o ensino,
porque € uma coisa que para mim sempre também sempre me fez confusdo — eu nunca tive
horario completo por opcédo, sempre quis ter disponibilidade mental, e mesmo nivel de tempo,
para fazer outras coisas. Se conseguires fazer isso e tiveres projetos a parte, acho para mim é
mais facil. E 0 que eu estava a dizer ha pouco, acaba por ser uma das facetas de ser masico:
ensinar. Sempre ensinei, mas ndo consigo ver-me sé ensinar, nem sem ensinar. Portanto nem
uma coisa nem outra. Um conselho que dou é nos primeiros anos aprender bem, portanto, o que
é que é para fazer, o que € preciso fazer a nivel burocratico, que € uma coisa que normalmente
nos custa muito, porque pensamos que € ir la dar aula e ja esta. H& processos burocraticos que
s8o0 contranatura para quem vem de um curso superior, e querem mostrar trabalho e parece que
ninguém quer tu mostres trabalho, querem é que preenchas os papéis. Agora vais ficar com a
concluséo que esses papéis tém de ser preenchidos, e que é importante — que € uma seguranca
até para o professor, mas é importante aprender essa parte das burocracias, lidar com elas e
depois a coisa entra um bocado em piloto automatico. Quer dizer, cada aluno é um aluno,

basicamente. Sdo os individuais de instrumento, principalmente cada aluno € um aluno.
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C. Por exemplo, sinto que ha uma grande pressao em por os alunos a ter todas as bases técnicas
e fazer tocar a musica erudita estipulada. Mas eu ja tive experiéncia com alunos, que ndo eram
meus alunos, apenas criangas que falaram comigo, ¢ disseram “eu nao quero tocar viola porque
a minha professora s6 me da masica que eu ndo gosto. O que eu quero é tocar bateria porque
posso tocar aquilo que eu gosto”. E eu disse: “mas podes experimentar com a viola noutro
sentido, podes fazer brincadeiras”, (e o aluno respondeu) “mas a minha professora ndo gosta
que eu faga isso”. Entdo um bocado nesse sentido, o que é que eu posso fazer para garantir que
os alunos que procuram a sua propria identidade musical, sem estar s6 a depositar informacéo

neles?

M. E tentares trazer para a aula um bocado do mundo deles. Deixa-lo escolher uma musica que
ele goste e trazer para a semana para ouvirem na aula. E depois tentar fazer com ele. Acho que
é um bom comeco para que haja alguma ligagdo entre o aluno e a musica que ele vai tocar. E
um principio. Depois claro que tem de haver um compromisso — pois eu enquanto masico nunca

escolhi aquilo que ia tocar.

C. Claro.

M. E um bocado por ai.

C. E também em relagdo a Escola de Artes Sines (atual EAAL), achas que o objetivo original
de criarem a escola, ou seja, fazer um bocado introducgéo do repertorio ndo erudito, achas que

tém dado bons resultados para os alunos?

M. Eu penso que sim. Eu penso que de quem passa pela escola pelo menos nunca tive queixas
do repertdrio. Porque nos também tocamos erudito, também tocamos classico, mas depois claro

também dou a volta sempre a questéo, e tocamos um bocadinho também de outras coisas.
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C. E em termos da motivacgdo dos alunos, achas que (a escolha do repert6rio) contribui?

M. Eu ndo tenho o outro lado agora para comparar ndo é, como so trabalho aqui. Mas eu espero

que sim e penso que sim. E € por isso que eu o fago também.

C. No meu caso 100%. E acho que tenho muitos colegas que concordariam que sim. Alias, por
exemplo, o caso das guitarras portuguesas: a Mariana Martins (ex-aluna da EAAL e minha

colega na altura) no caso, teve esses cinco anos ai (frase completada pelo entrevistado)...

M. E depois tocou fado resto da vida toda.

C. Exato. Ai (na EAAL) conseguiu explorar véarias coisas, e depois como ingressou na escola
no Algarve e no ensino superior em Castelo Branco, e agora é-lhe muito impingido fado. E
mesmo ela numa entrevista (para a televisao) disse que que é esperado dela tocar o fado, mas
que se calhar ndo é isso que ela a 100% para a vida dela. E € interessante como conseguimos
sair da “bolha” e “livrar-nos” das coisas que estdo idealizadas para os nossos instrumentos €
explorar s6 com instrumento. Porque € que uma guitarra portuguesa tem que ser
obrigatoriamente para o fado e ndo pode tocar em orquestra, por exemplo?! Entdo acho que é

um trabalho muito interessante que esta a ser feito na escola.

M. Nos, entretanto, a nivel da guitarra portuguesa, deixdmos de ter aquele nimero de alunos
que tinhamos. Pelo menos nos anos mais avangados. Portanto ja ha uns anos que ndo tenho
guitarras portuguesas na orquestra, porque sao s6 miudos pequeninos. Mas pronto, sei que eles
nas classes de conjunto tocam coisas diferentes. E claro, na aula também. Depois depende
sempre também um pouco do professor que eles tém ndo é?! Se o professor “so vé fado a frente”
a coisa vai assim. E até porgue culturalmente € um reportorio ha, oficial. O fado, quer gostemos
guer ndo, ndo podemaos renega-lo. Bem é como os violoncelos ndo tocarem Bach, as suites para
violoncelo solo. Portanto € um bocado por ai — faz parte do repertério e tem de ser tocado. Mas

claro, se queremos gque um instrumento que seja visto como um instrumento de igual para igual
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entre outros, ndo podemos s6 impingir um tipo de reportério, isto na minha opinido, claro, até

porque eu gosto de fado. Mas acho que se pode fazer outras coisas com a guitarra portuguesa.

C. Sim, concordo perfeitamente. E achas que os alunos, por exemplo como eu, que depois
seguiram mausica, achas que por um lado podemaos as vezes ficar um bocado prejudicados? Isto
porque como 0S NOsS0s colegas, como no meu caso entrei numa escola profissional — os meus
colegas estavam muito habituados a tocar classico, e pronto eu nesse aspeto ndo tinha tantos
conhecimentos como eles. Achas que eu posso ter ficado prejudicada nesse sentido ou achas

gue isso é s6 mais uma ferramenta?

M. E, é um meio para chegares a um fim. O fim é adquirires técnica, portanto tanto adquires
técnica a tocar um tema classico como um tema pop, desde que o tema pop seja desafiante. O
fim é o que interessa, é que ganhes técnica. Normalmente até ao quinto grau de conservatorio
objetivo € trabalhar técnica. Portanto tanto adquires técnica a tocar um tipo de repertério como
outro. Portanto acho que nesse aspeto ndo penso que perderam. Por exemplo a peca “Horarios

Trocados” tinha 1a partes bem dificeis para os violinos.

C. Sim, inclusive hd uma parte que tinha efeitos nas violas, que é uma coisa que normalmente

ndo se explora muito cedo, como por exemplo os glissandos.

M. Exatamente. Portanto se calhar trabalhaste mais glissandos que os teus colegas que

passaram o tempo todo a tocar classico.

C. Pois, era isso que eu ia agora dizer. Achas que comparada a eles (alunos que tocaram apenas
classico), que eu tenho algumas vantagens por ter explorado tanta coisa? Dizendo agora um
bocado aquilo que eu sinto: neste momento sempre que é preciso tocar alguma coisa que nao
classico, as vezes eles como trabalharam sé classico a vida toda, tém mais dificuldades em “‘sair

dessa caixa” — ndo conseguem explorar essa parte criativa.
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M. Eu acho que quando toco um instrumento, mais do que tocar um tipo de musica, 0 que
interessa muito é a relacdo que eu tenho com um instrumento. O que eu conhego do instrumento.
Se eu conhecer muito bem o instrumento e passar tempo com ele, experimentar coisas novas
com ele, vou-me sentir & vontade com o instrumento tanto para tocar classico como para tocar
outras coisas. Se tocarmos sé cléssico ficamos muito formatados, e um dia tiram-nos a partitura
da frente e “¢ o fim do mundo”. Até héa aquela velha piada: “como ¢ que calas um pianista de
jazz? Das-lhe uma partilha. Como é que calas um pianista classico? Tiras a partitura”. Hoje ja
ndo é bem assim, a maioria dos pianistas jazz sabem ler. Principalmente no ensino basico ainda
h& muito aquela coisa de tocar com partitura, e depois os alunos fora deste contexto ndo tém
outra experiéncia com instrumento. “Olha experimenta fazer isto” (fala como se se direcionasse
para um aluno), “ah nunca fiz” (seria a resposta expectavel de um aluno). Portanto acaba por
ser um trabalho muito formatado, muito afunilado para a técnica classica e tocar o repertério
classico. E depois claro, ha recursos técnicos que o classico ndo exige e que o instrumento pode
fazer muito bem, e que sdo “altamente” de se utilizar, ¢ que se o aluno conhecer bem o

instrumento acho que é mais facil.

C. Sim, claro. Houve outro momento que também me ficou marcado, com o professor Tiago
Marques, que foi uma musica que nos fizemos improvisada na aula, em que ele comecou a dar
uma melodia e depois dizia “os violinos fazem isto”, “as violas fazem aquilo”, “agora esta ¢
uma secc¢do”, “quando eu disser 2 vamos mudar de sec¢do”. Isso ¢ uma experiéncia que,
pensando para tras, € impressionante como € que nds fizemos isso. Basicamente a musica vivia
na nossa cabeca. N&o existia mais lado nenhum. E era uma coisa tdo nossa que nos estadvamos
muito atentos, estavamos concentrados, estavamos a olhar para o professor, estdvamos a olhar
para os colegas. N&o havia esse foco na partitura. S0 nos sobrava abrir os olhos e os ouvidos. E
isso é uma coisa que, agora pensando e conhecendo a realidade dos meus colegas, conhecendo
os passados deles na musica, se calhar se fosse agora eles ndo conseguiam fazer uma coisa

assim — ndo é eles ndo conseguiam — eles ndo estiveram expostos a essas coisas.

M. Sim, iam ter alguma resisténcia ao principio, é o que acontece normalmente.
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C. E ndo trabalhavam muito o ouvido em geral. Mesmo em orquestra, vejo muita gente

“coladissima” a partitura, ¢ esquecem-se da parte de ouvir ativamente. Mas pronto, acho que é

isso: toquei em todos 0s pontos que queria tocar.

M. Olha fico contente por estar por estarmos a fazer esta entrevista. O facto de uma ex-aluna

estar a fazer uma entrevista e a perguntar estas coisas, acho que é fixe.

C. O meu objetivo era um bocado refletir sobre 0 meu percurso, e pensar em que aspetos é que
essa experiéncia, que para mim foi uma experiéncia incrivel mesmo, e recordo esses tempos
como os melhores tempos da minha vida: eu fui muito feliz mesmo nessa escola, e pensar o

quanto € que isso influenciou neste momento a minha identidade como artista.

M. E até como pessoa, ndo é?!

C. Sim, claro.

M. Passado tantos anos na mdsica, acho que ja ndo se pode dissociar uma coisa da outra.

C. Claro. E pronto, foi toda a paixdo pela musica que era vivida nessa escola: era incrivel,
mesmo com 0S meus amigos, com os professores, todo o ambiente da escola foi incrivel, e foi
sO por isso que eu segui musica, honestamente. Entrei no quinto ano, na sala, a pensar “no que
¢ que eu meti”. E no inicio se calhar ainda estava um bocado desconfiada, (a pensar) “o que €

que n6s vamos aprender?”, e depois foi paixao, e até hoje dura.

M. Olha, ainda bem, fico contente. E porque nés fizemos o nosso trabalho, de alguma forma.

C. Pronto, desde ja muito obrigada por aceitares fazer esta entrevista.

186



OLQdd

0140d 0d
ODIND3LIN0d
07ndYyl3ids3 oa
S3LNv3
ViIsNW3aa
yolyadns
v103s3

sanjeSuoo ojoeu| eulele)

SBIDUQAIA seyulw se opuelisinaJ

:e2ISN|A Bp opezije1dads3 oujsug ou 0}pNJId oeu

olopadal ap oednpouiul ep oyedwi O

024V .d VIOIA — OLNINNYLSNI
VIISNIN 30 ONISN3
OavydlisIn



