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RESUMO ANALITICO

O presente relatdrio, desenvolvido no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado

em Ensino de Educacao Musical no Ensino Bdsico, encontra-se dividido em trés capitulos.

O primeiro capitulo é constituido pelas reflexdes das aulas observadas em cinco instituicées no
inicio do ano letivo 2022/23, bem como por uma reflexao pessoal sobre a observacao das aulas

dos meus colegas ao longo do ano letivo.

O segundo capitulo apresenta a reflexao sobre a Prdtica de Ensino Supervisionada
fundamentada com autores e pedagogos de referéncia no ambito da pedagogia musical. Além
da caracterizacao da escola e da turma, estao presentes as atividades realizadas, bem como as

consideracgoes sobre o trabalho desenvolvido no decurso da minha prética educativa.

Por (ltimo, o terceiro capitulo é dedicado ao Projeto de Investigacao desenvolvido ao longo do
ano letivo 2022/23. Intitula-se “O Repertério de Educacao Musical e as Preferéncias Musicais
dos Alunos” e propde uma andlise ao repertdrio utilizado nas aulas de Educacao Musical na
Escola Bdsica de Matosinhos, bem como as preferéncias musicais dos alunos dos 3.2, 4.2, 52
6.2 anos desta escola. A metodologia consistiu na realizacao de entrevistas as professoras de
Educacdao Musical desta escola com o objetivo de compreender o ponto de vista destas
relativamente a selecao do repertdrio para as aulas. Foram feitas entrevistas de grupo aos
alunos da Prdtica de Ensino Supervisionada, bem como aplicado um questionario a alunos desta
escola de forma a recolher a sua opiniao no que diz respeito ao repertdrio que aprendem em

Educacao Musical.

Palavras-chave: Preferéncias musicais; Repertdrio; Géneros musicais; Educacao Musical.



ABSTRACT

This report, developed in the context of the Supervised Teaching Practice of the Master in

Teaching of Music Education in Basic Education, is divided into three chapters.

The first chapter consists of reflections on the lessons observed in five schools at the beginning
of the school year 2022/23, as well as a personal reflection on the observation of my peer's

lessons throughout the school year.

The second chapter presents a reflection on the Supervised Teaching Practice based on
reference authors and pedagogues in the context of music pedagogy. In addition to the
characterization of the school and the class, the activities carried out are present, as well as the

considerations about the work developed during my educational practice.

Finally, the third chapter is dedicated to the research project developed during the school year
2022/23. It is entitled “The Musical Repertoire and Musical Preferences of the Students” and
proposes an analysis of the repertoire used in the Music Education classes in Escola Basica de
Matosinhos (Elementary School of Matosinhos), as well as the musical preferences of the
students of the 3" 4™ 5™ and 6" grades of this school. The methodology consisted of interviews
with the objective of understanding their point of view on the selected repertoire for the classes.
Group interviews were given to the students of the Supervised Teaching Practice, as well as a
questionnaire to the school students in order to collect their opinion concerning the repertoire

they learn in Music Education classes.

Keywords: Musical preferences; Repertoire; Music genres; Music Education.
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INTRODUCAO

“0 desafio que se coloca ao professor de musica € o de colocar a musica ao servico de propdsitos
positivos, que enriquecam a cultura, que alimentem o desenvolvimento individual, que
contribuam para sociedades decentes e que promovam a vida e a felicidade.”

(Jorgensen, 2020, p. 27)

A musica, enquanto pratica social comunicativa e expressiva, € uma das dreas da Educacao
Artistica em que se promove a apreciacao, compreensao e desempenho musicais das criancas e
jovens, munindo-os das ferramentas necessarias, contribuindo, assim para a formacao dos
alunos como “sujeitos criadores e fruidores de Musica”, como indicado no documento das

Aprendizagens Essenciais de Educacao Musical do 2.2 Ciclo do Ensino Basico (p. 2).

A musica pode ser vista como uma linguagem tnica e com cédigos proprios. E também
considerada um veiculo fulcral no que toca ao desenvolvimento de capacidades pessoais e
sociais das criancas e jovens, uma vez que, por um lado, a musica lan¢a-os ao “encontro com o
outro e na criacao de algo unico a partir desse encontro, e por outro lado, porque esse encontro
requer a flexibilidade, a abertura, a capacidade de improvisacao e de adaptacao ao momento em

que acontece” (Encarnacao, 2016, p. 5).

Neste sentido, a disciplina de Educacao Musical, como enfatiza Jorgensen (2020, p. 31), “oferece
um ambiente importante para potenciar as competéncias cooperativas que sao essenciais para
trabalhar em conjunto em democracia, para tratar todos com respeito e valorizar as diferencas

entre as pessoas e as suas musicas.”

Mota (2014) incita-nos a refletir como no séc. XXI, devido a situacao econdmica e social do pais,
a disciplina de Educacao Musical nao é vista como uma prioridade no ensino genérico. Desta
forma, como sublinha Sacristan (2013), é fundamental refletir sobre o valor que o curriculo

escolhido tem para os individuos, hem como para a sociedade. Esta reflexao sobre o curriculo,
1



que me acompanhou durante o mestrado, é crucial particularmente no que diz respeito ao lugar

que a disciplina de Educacao Musical ocupa no curriculo.

0 presente relatdrio foi realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Educacao Musical no
Ensino Basico, na Escola Superior de Educacao do Politécnico do Porto. Este relatdrio representa
todo o trabalho desenvolvido no ano letivo 2022/23, na forma de observacao, lecionacao,

reflexao e investigacao.

O relatdrio é constituido por trés capitulos, sendo que estes se complementam entre eles. Os
dois primeiros capitulos referem-se as Observacoes e Préticas de Ensino que fizeram parte da
minha experiéncia ao longo deste ano letivo. Nos dois capitulos esta sempre presente a reflexao,
quer sobre as praticas pedagdgicas dos professores e colegas das aulas observadas, quer das
minhas praticas pedagdgicas. Por tras da nossa evolucao enquanto professores tem de existir
sempre um forte poder de reflexao. Numa sala de aula, muitos dos problemas com os quais 0s
professores tém de saber lidar sao caracterizados pela sua singularidade, como explica Arends
(2012). 0 autor continua a sua explicacao, referindo que € através da prética que os professores
aprendem a lidar com estas situacoes unicas, reforcando a ideia de uma “orientacao para a
solucao de problemas”, bem como a aprendizagem da “arte de ensinar por meio da reflexao

sobre a sua prépria pratica” (Ibidem, p. 29).

O terceiro e ultimo capitulo, relativo ao Projeto de Investigacao, permitiu-me perceber qual o
repertdrio musical mais utilizado pelas professoras de Educacao Musical na Escola Basica de
Matosinhos, 0 meu centro de estdgio, bem como os habitos de escuta de uma amostra de alunos

desta escola. Deste modo, pude refletir sobre um possivel equilibrio entre estas duas realidades.

' A tradugdo das citagdes, originalmente de um texto escrito em inglés, sdo da responsabilidade da autora deste relatdrio.

2



1. CAPITULOI - OBSERVACAO DA PRATICA MUSICAL NO
2.2CEB

A observacao de aulas de Educacao Musical do 2.2 Ciclo do Ensino Basico (CEB) realizou-se em
cinco escolas diferentes, sendo que a observacao da prdtica musical de quatro das escolas
decorreu apenas durante o primeiro més de estdgioz A minha Prética de Ensino Supervisionada
(PES) teve lugar na Escola Bdsica de Matosinhos (EBM), na qual fiz a observacao de aulas
durante todo o ano letivo, tendo sido a professora cooperante a Professora Cristina Aguiar.

Nesta instituicao observei trés turmas do 5.2 ano durante o ano letivo: 0 5.2 C,5.2Ee 5.2 F.

A observacao de aulas tem um papel fulcral no que diz respeito a melhoria da qualidade de
ensino e de aprendizagem, constituindo uma fonte de inspiracao e de motivacao. Pode ser
utilizada em diversos cendrios, apresentando mudiltiplas finalidades, como enumera Reis (2011, p.
12):

“demonstrar uma competéncia, partilhar um sucesso, diagnosticar um problema, encontrar e testar
possiveis solucdes para um problema, explorar formas alternativas de alcancar os objectivos curriculares,
aprender, apoiar um colega, avaliar o desempenho, estabelecer metas de desenvolvimento, avaliar o

progresso, reforcar a confianca e estabelecer lacos com os colegas.”

De acordo com Estrela (1986, p. 61), a observacao no contexto educativo “é um dos pilares de
formacao de professores”. Sao varias as vantagens que a observacao durante a Prdtica de
Ensino Supervisionada pode ter na nossa formacao, no sentido em que contactamos com varias
estratégias de ensino, que poderemos adotar enquanto futuros professores de Educacao
Musical. A este respeito, Estrela (Ibidem, p. 61) salienta que “ndo ha um bom modelo de

professor, mas sim uma infinidade de modelos possiveis”.

Deste modo, as observacdes realizadas ao longo do ano letivo 2022/23 permitiram-me a

aquisicao de novas aprendizagens, estratégias, metodologias bem como um contacto mais

2 A minha Pratica de Ensino Supervisionada inicialmente ia ter lugar na Escola Bésica e Secundaria Clara de Resende. Contudo, por motivos de
saltde, a Professora teve de se ausentar, impossibilitando, desta forma, a realizacao do estdgio nesta escola. Ainda assim, ainda tive a
possibilidade de observar algumas aulas durante duas semanas.
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préximo sobre o ensino da Educacao Musical, através da observacao de aulas de professores
desta disciplina em vdrias escolas no inicio do ano letivo, bem como da observacao dos meus
colegas da PES. Também foi possivel observar aspetos relacionados com as competéncias de
ensino mais especificas, entre as quais a correcao cientifica do discurso, a gestao da sala de aula,
a adequacao do discurso aos alunos, o inicio e conclusao da aula, o clima de sala de aula, a
utilizacao de recursos, a forma de questionar os alunos, a interacao professor-aluno e a gestao

dos comportamentos na sala de aula.

11. OBSERVACAO DE AULA NAESCOLA BASICA AUGUSTO GIL

Durante a fase de observacoes na PES tive a oportunidade de assistir a uma aula na Escola
Bdsica Augusto Gil (Figura 1). As aulas de Educagao Musical decorrem numa sala especifica, que
possui varios instrumentos musicais Orff e piano, computador, colunas, projetor, quadro branco
e quadro pautado. Para além desta sala, existe outra sala especifica de Educacao Musical. Um
dos grandes pontos positivos desta escola é o facto de possuir uma sala grande, a sala museu,
equipada com um instrumental Orff de altura definida e indefinida muito vasto ja disposto em
cima das mesas. O manual adotado pela escola neste ano de escolaridade é o Mdsica 5 da

autoria de José Carlos Godinho, porém o Professor da disciplina tambhém utiliza outros recursos.

A observacao da aula nesta escola foi muito interessante, na medida em que tive a oportunidade
de assistir a pratica de um docente com muito tempo de servico, traduzindo-se numa
experiéncia singular no ensino de Educacao Musical. Foram varios os aspetos positivos a
salientar no decorrer desta aula. Um deles foi o inicio e o fim da aula. No inicio da aula, o
Professor recebeu os alunos na sala de aula com uma musica relaxante e pediu-lhes para entrar
e sentar em siléncio. Todos os alunos baixaram a cabeca e ficaram assim durante alguns
minutos. Esta estratégia permitiu que estes, que vém muitas das vezes agitados do intervalo,
tivessem alguns minutos para tranquilizarem, permitindo, assim, que tivessem mais foco
durante a aula. No fim, como forma de recompensar os alunos pelo bom comportamento

revelado durante a aula, o Professor premiou-0s ao colocar uma cancao que gostam muito de



cantar e tocar. Outro aspeto a salientar na pratica docente é a naturalidade como o Professor
abordou os conceitos ao longo da aula, apostando numa aprendizagem mais pratica, em vez de

tedrica.

A turma revelou sempre um bom comportamento ao longo da aula, realizando as atividades

propostas com muito empenho, atencao e entusiasmo.

Figura 1 Escola Bdsica Augusto Gil

1.2. OBSERVACAO DE AULA NA ESCOLA BASICA ARQUEOGLOGO
MARIO CARDOSO

A Escola Bésica Arquedlogo Mdrio Cardoso (Figura 2) situa-se na Vila de Ponte, que pertence a
cidade de Guimaraes. Esta escola nao faz parte dos centros de estdgio da Escola Superior de
Educacao do Porto, no entanto foi mencionado no inicio do ano letivo que podiamos ohservar
aulas noutras escolas. Sendo assim, optei por esta escola porque ja tinha observado algumas
aulas da Professora de Educacao Musical desta escola, que também realizou o Mestrado de
Educacao Musical na Escola Superior de Educacao do Porto, e fiquei com curiosidade em assistir

amais.



As aulas de Educacao Musical decorrem numa sala especifica, que contém uma arrecadacao na
qual a professora guarda todo o material da disciplina. A sala também tem dois armarios onde os
alunos podem guardar os seus materiais (as flautas, por exemplo), um quadro interativo e dois
quadros pautados, estantes, cabides, colunas, computador, projetor, instrumentos musicais Orff,
piano e guitarra. 0 manual adotado pela escola para o 6.2 ano de escolaridade é o0 100% Musica

6, da autoria de Anténio Neves, Jorge Domingues e David Amaral.

Nesta aula, a Professora, a pedido do diretor, ensinou o Hino da Escola. Para além disso, fez uma
revisao a vdrios conceitos musicais. No inicio do 6.2 ano é bastante util fazer uma revisao aos
conceitos que foram dados no 5.2 ano, uma vez que serao necessarios ao longo deste ano letivo.
Considerei a forma como estes conceitos foram revistos interessante, uma vez que a professora
em vez de optar por uma exposicao dos mesmos de uma forma mais tedrica, explicou-os de
uma forma prética, fazendo ela prépria a demonstracao ou dando indicacoes aos alunos para

eles prdprios conseguirem fazer.

Os alunos realizaram as atividades propostas com empenho e manifestaram curiosidade em
saber mais, colocando varias perguntas a professora. Contudo, também se trata de uma turma
que manifestou muitas dificuldades em consolidar alguns conceitos anteriormente ensinados

pela professora, por isso a necessidade de rever conceitos.
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Figura2 Escola Bdsica Arquedlogo Mdrio Cardoso



1.3. OBSERVACAO DE AULA NO COLEGIO SALESIANOS DO
PORTO

0 Colégio Salesianos do Porto (Figura 3) foi a tinica escola privada onde fiz observacao de uma
aula. A sua oferta educativa abrange todos os ciclos de ensino, desde o Pré-Escolar ao Ensino
Secunddrio. No que toca as aulas de Educacao Musical, estas decorrem numa sala que foi
destinada a estas aulas ao longo deste ano letivo. Esta sala contém um estrado de coro onde os
alunos se podem sentar. Para além disso, possui o instrumental Orff, piano, televisao e uma
coluna. O manual adotado para o 5.2 ano pelo colégio é o Play 5, da autoria de Jonas Araljjo,

professor de Educacao Musical nesta instituicao, e Tito Santos.

Nesta aula, a estratégia que mais me chamou a atencao foi a do casting para selecionar os
alunos que vao tocar no xilofone, uma vez que resultou muito bem. Inicialmente os alunos
tocaram no “xilofone de papel’, que ja vem incluido no manual adotado, e depois o Professor
selecionou os alunos que ja sabiam tocar bem a parte definida. Na minha Pratica de Ensino
Supervisionada tamhém recorri a esta estratégia varias vezes e senti que, de facto, os alunos
empenharam-se sempre mais para serem selecionados para tocar um instrumento musical, na

maioria das vezes um instrumento de laminas.

Os alunos participaram sempre com muito entusiasmo e curiosidade nas atividades propostas

pelo Professor. Trata-se de uma turma que teve aulas de Musica com o mesmo professor no 1.2

Ciclo do Ensino Basico, por isso houve ja um
trabalho desenvolvido durante esses anos.
Desta forma, verifica-se que os alunos ja tém
uma qualidade musical muito boa a cantar e
a tocar para o ano de escolaridade que

frequentam.

Figura 3 Colégio Salesianos do Porto



1.4. OBSERVACAO DE AULAS NA ESCOLA BASICA E
SECUNDARIA CLARA DE RESENDE

Inicialmente, o meu estdgio ia ser na Escola Bdsica e Secundaria Clara de Resende (Figura 4), por
isso varias das minhas observacoes no primeiro més da PES foram realizadas nesta escola. As
aulas de Educacao Musical decorrem numa sala especifica, que possui varios instrumentos
musicais Orff e piano, computador, colunas, projetor, quadro branco e quadro pautado. O manual
adotado pela escola é o Play 5 da autoria de Jonas Araujo e Tito Santos no 5.2 ano de
escolaridade e 0 100% Muisica 6 no 6.2 ano de escolaridade, da autoria de Anténio Neves, Jorge

Domingues e David Amaral.

Nas aulas observadas nesta escola chamou-me a atencao o facto da Professora ilustrar os
varios conceitos de uma forma pratica, quer através da realizacao de jogos, visualizacao de
videos, audicao de excertos musicais, bem como demonstracao pratica desses mesmos
conceitos. Paralelamente a explicacao dos conceitos, também cantaram e tocaram mdsicas na
flauta de bisel. De forma a abordar alguns conceitos, antes de os alunos estudarem uma
determinado musica, a Professora projetou a partitura e fez perguntas sobre os elementos

musicais incluidos na mesma.

Nesta escola observei uma turma de 5.2 ano e duas turmas de 6.2 ano. De forma geral, os alunos

destas trés turmas revelaram vontade em aprender, hem como entusiasmo com as diferentes

musicas que estudaram.

Figura 4 Escola Bdsica e Secunddria Clara de Resende



1.5. OBSERVACAO DE AULAS NA ESCOLA BASICA DE
MATOSINHOS

Na Escola Basica de Matosinhos nao adotam manual, o que confere uma maior liberdade ao
professor. Contudo, essa liberdade traz consigo uma responsabilidade acrescida no que diz
respeito a tomar decisdes, bem como de fazer escolhas, implicando um maior envolvimento por

parte do professor.

A par da PES, foram realizadas observac6es das aulas semanais ao longo de todo o ano letivo.
Observei durante duas semanas as aulas da professora Cristina Aguiar a turmas do 5.2 ano de
escolaridade, que posteriormente foram atribuidas aos meus colegas de mestrado e a mim. Ao

longo de todo o ano letivo observei as aulas de trés colegas.

Relativamente as aulas lecionadas pela Professora Cristina Aguiar, o que mais me chamou a
atencao foi a forma como chegou a teoria sempre através da pratica, priorizando a escuta ativa,
bem como o ato de fazer musica. Como as aulas eram maioritariamente praticas, os alunos
demonstraram entusiasmo pelas atividades desenvolvidas, ficando bastante atentos a todas as

indicac6es dadas pela Professora.

No que diz respeito as aulas das minhas colegas, evidenciou-se uma grande evolucao ao longo
de todo o estagio. No inicio, apresentaram algum nervosismo antes de cada aula, porém com o
decorrer do ano letivo revelaram um maior controlo sobre o mesmo, tendo sido capazes de
conquistar as suas turmas, motivando-as sempre através de estratégias eficazes. Foram varias
as aprendizagens que adquiri com as observacoes das aulas das minhas colegas e que também
acabaram por complementar a minha pratica pedagdgica. Houve sempre muita cooperacao
entre nos, através de criticas positivas ao nosso desempenho, partilha de conhecimentos e
esclarecimento de duvidas que foram surgindo. Deste modo, este trabalho de cooperacao foi

muito benéfico para todo o grupo.



2. CAPITULO Il — PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA
NO2.2CEB

A Prética de Ensino Supervisionada (PES), como anteriormente referido, foi realizada na Escola
Bdsica de Matosinhos (EBM) as tercas e sextas-feiras no horario das 8h30 as 9h20 em ambos
os dias. Deste modo, cada uma das aulas tinha a duracao de 50 minutos. Como professora
cooperante, tive o apoio por parte da Professora Cristina Aguiar e como professores
supervisores, a Professora Doutora Graca Boal-Palheiros e o Professor Jonas Aradjo. Este
segundo capitulo inicia com uma breve caracterizacao da escola e da turma, seguida da

descricao e reflexao critica sobre a PES.

2.1. ESCOLABASICA DE MATOSINHOS

A EBM é uma instituicao publica de ensino que fica situada na Rua Augusto Gomes, n.2 709,
sediada no concelho de Matosinhos, distrito do Porto. E um dos quatro estabelecimentos de
ensino pertencente ao Agrupamento de Escolas de Matosinhos. Divide-se em Ensino Pré-
Escolar e nos 1.2, 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico. A escola é grande, possuindo dois grandes
pisos. Para além das varias salas de aula, a escola é composta por um auditdrio, refeitdrio,

biblioteca, papelaria, secretaria, direcao, sala de professores, entre outros espacos.

Desde o ano letivo de 2007/08, integra o programa Territério Educativo de Intervencao
Prioritaria 3, por estar inserida num “contexto socioecondmico que evidencia grandes
assimetrias, com indicadores claros de debilidade econédmica e social, tais como o ntimero
elevado de alunos subsidiados pela A¢ao Social Escolar (...) e ainda um niimero considerdvel de
alunos institucionalizados.” (Projeto Educativo AE Matosinhos 2021-2025, p. 3). Desta forma, a
EBM tem como principal missao a “igualdade de oportunidades que os conduza [alunos] a
exploracao plena das suas capacidades e a sua integracao ativa e participativa na escola e na

sociedade.” (Ibidem, p. 7).
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0 programa “Territdrios Educativos de Intervencao Prioritaria” (TEIP) foi criado em 1996 pelo
Ministério da Educacao, através do Despacho 147-B/ME/96, e pretende combater o insucesso
escolar, bem como prevenir o abandono precoce dos alunos que “frequentavam escolas
localizadas em zonas geograficas caracterizadas pela sua debilidade social, cultural, econémica

e familiar” (Ferreira & Teixeira, 2017, p. 341).

Os TEIP “constituem-se como uma medida de politica educativa que prescreve uma intervencao
num determinado espaco geografico, administrativo e social de combate aos problemas de
exclusao social e exclusao escolar, que supde uma politica de discriminacao positiva,
valorizando-se o papel dos actores locais e o0 estabelecimento de parcerias enquanto contributo
para a criacao de condicdes de igualdade de oportunidades” (Barhieri, 2003, p. 43). Neste
sentido, o sistema deve compensar estas desigualdades através de ‘recursos, criacao de

infraestruturas e da integracao de ciclos de ensino” (Ferreira & Teixeira, 2010, p. 342).

De acordo com o Despacho 147-B/ME/96, de 1 de agosto, a finalidade deste programa é a de
impulsionar o “desenvolvimento e a formacao de todos os cidadaos em condi¢oes de igualdade
de oportunidades e no respeito pela diferenca e autonomia de cada um” (p. 10 719), tendo como
objetivos centrais a “prevencao e reducao do abandono escolar precoce e do absentismo,
reducao da indisciplina e promocao do sucesso educativo” (Sampaio & Leite, 2015, p. 720).
Segundo Ferreira e Teixeira (2010, p. 331), este programa possibilitou a “adocdo de um novo
modelo de gestdao que proporciona maior autonomia aos estabelecimentos de ensino e uma
vontade de descentralizacao e partilha do poder no processo educativo”. Estas autoras também
referem que apds uma andlise dos efeitos positivos do programa TEIP chega-se a conclusao de
que o facto de se revestir as escolas de equipamento e material didatico tem contribuido para

uma melhoria do desempenho escolar dos alunos.
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Figura5 Escola Bdsica de Matosinhos

2.1.1. RECURSOS

A sala de aula onde decorreu a PES corresponde a uma sala especifica de Educacao Musical.
Trata-se de uma sala espacosa, com uma disposicao que se pode observar nas figuras 6 e 7.
Para além disso, possui uma boa iluminacao natural, estando equipada com o material base
necessario: um quadro branco pautado, um quadro branco, um computador com acesso a
internet, projetor, colunas e piano. Os instrumentos musicais®, bem como estantes e baquetas,

encontram-se guardados nos armarios dessa mesma sala.

Figura 6 Sala de aula

3 Tabela 1: Inventdrio dos instrumentos musicais e equipamento da Escola Basica de Matosinhos.
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1 - Secretdria Professora
(inclui computador, teclado e
colunas);

2 — Mesas dos alunos;

3 - Piano;
5 — Quadro pautado;

l 6 — Armarios.

Figura 7 Planta da sala de aula

Vale a pena referir que a Escola Basica de Matosinhos possui um auditdrio (Figura 8) onde é
possivel realizar apresentacoes publicas para outros alunos ou toda a comunidade educativa,
como foi o caso do Concerto de Natal, a apresentacao “Uma viagem pelo(s) Teatro(s)’, o

Concerto Final de Ano, bem como o Concurso de Flauta.

Figura 8 Auditdrio da Escola Bdsica de Matosinhos
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Tabela 1Inventdrio dos instrumentos musicais e equipamento da Escola Bdsica de Matosinhos.

Recursos
Familia Instrumento Quantidade

Baixo elétrico 1
Bateria 2
Guitarra classica 1
Piano digital 1
Teclado 3
Jogo de sinos soprano 4
Jogo de sinos soprano cromatico 1

Instrumentos de percussao de Metalofone alto 1

altura definida

Xilofone alto 4
Xilofone baixo 1
Caixa chinesa 3

Instrumentos de percussao de
Clavas 8 pares

alturaindefinida
Bloco de dois sons 2
Bongds 1
Guizeiras 2
Maracas 3 pares
Pandeiretas 4
Pratos 2 pares
Reco-reco 2
Tamborim 3
Triangulo 4
Baquetas
Outros acessorios

Estantes
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2.1.2. CARACTERIZACAO DA TURMA DA PRATICA
DE ENSINO SUPERVISIONADA

Na PES foi-me atribuida a turma 5.2 H, composta por 18 alunos. Ao longo do ano letivo sofreu
algumas alteracdes no que toca a sua composicao. Um dos alunos que inicialmente integrava a
turma nao chegou a frequentar as aulas de Educacao Musical presencialmente na EBM, uma vez
que estava em regime de Ensino Doméstico na Obra Pe. Grilo. No final do 2.2 periodo foi
transferido para outra instituicao, por isso deixou de fazer parte desta turma. Por outro lado,
também no final do 2.2 periodo entrou um novo aluno para a turma. Desta forma, no final do ano
letivo a turma continuou a ser constituida com um total de 18 alunos, 5 do sexo feminino e 13 do
sexo masculino, com idades compreendidas entre os 10 e 12 anos. Dos 18 alunos, trés deles sao
de nacionalidade brasileira, sendo que os restantes sao portugueses. Um dos alunos apresenta
Perturbacao do Espectro do Autismo, tendo frequentado apenas um bloco de 50 minutos por
semana, com o acompanhamento de uma professora de Educacao Musical da escola. Este aluno
revelou sempre muito interesse pelas aulas, sobretudo pela pratica vocal, possuindo uma voz
muito bonita, com uma excelente projecao e também uma memdria auditiva muito boa, na
medida em que, mesmo frequentando metade das aulas de Educacao Musical,
comparativamente com a restante turma, nunca foi impedimento para o aluno participar

ativamente e estar a par de todo o repertdrio trabalhado.

Relativamente a frequéncia dos alunos em aulas de Musica no ambito das Atividades de
Enriquecimento Curricular, a maior parte da turma frequentou estas aulas. Apenas 3 alunos nao
participaram nestas aulas. Vale a pena acrescentar que uma das alunas frequenta um rancho
folcldrico, no qual canta e danca. Outra das alunas esta inscrita no Complemento a Educacao

Artistica da escola, frequentando o Clube de Piano.

No que toca ao perfil musical, os alunos ja conheciam alguns dos géneros musicais abordados
nas aulas, no entanto ainda nao tém as suas preferéncias musicais bem definidas. Porém é

importante destacar que os mesmos revelaram a capacidade de escutar varios géneros
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musicais, mesmo que habitualmente nao os escutem noutros contextos, com muito interesse e

motivacao.

Quanto ao perfil académico, a turma caracteriza-se por ter um aproveitamento médio baixo,
uma vez que é constituida por vdrios alunos que apresentaram muitas dificuldades e momentos
de défice de atencao, que prejudicaram as suas aprendizagens. Sao alunos que gostam de novos
desafios e de aprender, no entanto de aula para aula nao se notava muita evolucdo, dado que nao
se empenhavam muito em casa a estudar o que aprenderam nas aulas de Educacao Musical,
apesar dos materiais terem sido sempre disponibilizados na plataforma Classroom. Desta
forma, senti sempre a necessidade de iniciar as aulas por relembrar o que fizeram na aula

anterior.

A turma revelou muito interesse pelas varias temdticas abordadas, apesar das dificuldades
sentidas por varios alunos. No decorrer do ano letivo foi desenvolvida uma boa relacao
professora-alunos, na qual a compreensao e o respeito estiveram presentes em ambas as

partes.

2.2. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Ja tinha experiéncia anterior no ensino, sobretudo em Pré-Escolar e 1.2 Ciclo do Ensino Basico.
Neste sentido, o gosto pela docéncia foi crescendo e a vontade de aprender mais sobre
Educacao Musical levou-me a frequentar este mestrado. Sem duvida que a PES foi marcada por
vdrios desafios e obstdculos, que contribuiram para desenvolver competéncias a nivel
profissional e pessoal. Neste sentido, foi importante ter sempre um grande sentido de abertura

para todas as experiéncias e aprendizagens que adquiri ao longo deste ano letivo desafiante.

No que toca as planificacdes, a minha principal dificuldade no inicio da PES era a gestao do
tempo de aula, uma vez que, por um lado, sobrava tempo no fim da aula ou, por outro, o tempo
nao era suficiente para cumprir toda a planificacao. Com o passar do tempo, comecei a conhecer
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melhor a turma, bem como o ritmo de aprendizagem da mesma e, dessa forma, comecou a ser
mais simples gerir o tempo no momento em que estou a planificar uma aula. De acordo com
Causton-Theoharis et al. (2008, p. 383) existe uma relacao consistente entre a formacao de
professores e o ato de planificar, na medida em que nos leva a pensar sobre a “relacao entre as
teorias educacionais, planificacao de aulas, estratégias de ensino, alunos e aprendizagem™.
Desta forma, os alunos devem ser colocados no centro do processo de planificacao, como
destacam os autores anteriormente citados. A Pedagogia Musical Wuytack defende que a teoria
musical tem de estar sempre ligada a pratica, por isso o ensino tem de partir sempre da
“experiéncia para a teoria” (Wuytack & Boal-Palheiros, 2013, p. 76). Como concordo com esta
pedagogia, planifiquei as aulas de forma a que a prioridade fosse sempre a pratica, isto é, fazer
musica, sendo que a teoria vinha sempre apds a pratica como um complemento. A pedagogia de

Carl Orff também propde que o ensino musical seja feito a partir da pratica (Bona, 2012).

De acordo com o Programa de Educacao Musical de 1991 e que, na minha opiniao ainda se
mantém bastante atual, existem trés grandes dreas que devem ser trabalhadas nesta disciplina,
a designar: Composicao, Audicao e Interpretacao, propostas por Swanwick (1979). Para além
destas trés dreas em primeiro plano, existem mais duas num plano secunddrio: literatura
musical e treino de competéncias. Estas trés grandes areas continuam a ser trabalhadas
atualmente no programa vigente, Aprendizagens Essenciais (2018), embora com designacoes

diferentes e cada uma delas explorada de uma forma mais aprofundada.

Nao defini desde o inicio uma linha organizadora do que iria lecionar, na medida em que
considerei fundamental conhecer primeiro os alunos, nomeadamente nas suas competéncias
musicais, sociais e afetivas. Como anteriormente referido, a escola nao possui um manual
adotado o que confere uma maior liberdade ao professor e incentiva a construcao dos nossos
proprios materiais. Na tabela apresentada abaixo encontram-se as atividades, bem como as

musicas trabalhadas nas aulas ao longo da PES.

“ A tradugao da citagao, originalmente de um texto em inglés, é da responsabilidade da autora deste relatdrio.
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Tabela 2 Cronograma da Prdtica de Ensino Supervisionada no 2.2 Ciclo do Ensino Bdsico.

Aula

Data

Atividade/Sumario

Tematica

Organizadores

08-11-2022

Interpretacao na flauta do tema alusivo

ao Dia de Sao Martinho “0 Magusto”.

11-11-2022

Interpretacao vocal e na flauta do tema
alusivo ao Dia de Sao Martinho “O

Magusto”.

Sao Martinho

Interpretacao e
comunicacao

Apropriacao e
reflexao

15-11-2022

Interpretacao vocal do tema “Epo | Tai

Tai E" com percussao corporal.

22-11-2022

Interpretacao vocal e instrumental do
tema “Wimoweh".
Conclusao da interpretagao vocal do
tema “Epo | Tai Tai E” com percussao

corporal.

25-11-2022

Interpretacao vocal e instrumental do

tema “Wimoweh".

29-11-2022

Conclusao dainterpretacao do tema
“Wimoweh" — gravacao e audicao

comentada.

Msicas do Mundo

Interpretacao e
comunicacao

Apropriacao e
reflexao

02-12-2022

Interpretacao vocal e instrumental do

tema “Rapaz do Tambor".

06-12-2022

Continuacao da interpretacdo vocal e
instrumental do tema “Rapaz do

Tambor”.

09-12-2022

Continuacao da interpretacao vocal e
instrumental do tema “Rapaz do

Tambor”.

10

13-12-2022

Conclusao dainterpretacao vocal e
instrumental do tema “Rapaz do
Tambor”.
Interpretacao vocal do tema “Queria

ser Pai Natal".

15-12-2023

CONCERTO DE NATAL

M

16-12-2022

Realizacao da autoavaliagao.

Visualizagao do Concerto de Natal

Natal

Interpretacao e
comunicacao

Apropriacao e
reflexao
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realizado pelos alunos.

Interrupcao
Letiva -

Natal

19-12-2023

Conselho de Turma

12

03-01-2023

Interpretacao vocal da cancao alusiva

as Janeiras, “Natal dos Simples”.

13

06-01-2023

Continuacao da interpretacao vocal e
instrumental da cancao alusiva as

Janeiras, “Natal dos Simples”.

Janeiras

Interpretacao e
comunicacao

14

10-01-2023

Interpretacao vocal e instrumental da
cancao tradicional portuguesa “Tia

Anica de Loulé”".

15

17-01-2023

Continuacao da interpretacdo vocal e
instrumental da cancao tradicional
portuguesa “Tia Anica de Loulé".

Realizacao de uma danca de roda.

16

20-01-2023

Conclusao da interpretacao vocal e
instrumental da cancdo tradicional
portuguesa “Tia Anica de Loulé” -

gravacao.

17

24-01-2023

Interpretacao vocal e instrumental da

cancao portuguesa “Chapéu Novo".

18

03-02-2023

Continuacao da interpretacdo vocal e
instrumental da cancdo tradicional

portuguesa “Chapéu Novo".

19

07-02-2023

Conclusao da interpretacao vocal e

instrumental da cancao tradicional

portuguesa “Chapéu Novo” — gravacao.

Musica Tradicional

Portuguesa

Interpretacao e
comunicacao

Apropriacao e
reflexao

Interpretacao e
comunicacao

Apropriacao e
reflexao

20

10-02-2023

Preenchimento de um questiondrio
sobre as preferéncias musicais dos
alunos.
Aprendizagem da cancao “Proteger a

Natureza”.

Preparacaoparaa

apresentacao “‘Uma

Viagem pelo(s)

Teatro(s)"

Interpretacao e
comunicacao

21

14-02-2023

Interpretacao vocal e instrumental do

tema “Roubei-te um beijo”.

Musica portuguesa

ligeira (com inspiracao

Interpretacao e
comunicacao
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Continuacao da interpretacdo vocal e

no Cante Alentejano)

22 17-02-2023 instrumental do tema “Roubei-te um
beijo”".
Continuacao da aprendizagem da Preparacaoparaa
cancao “Proteger a Natureza”. apresentacao “‘Uma =
23 24-02-2023 Interpretacao e
Aprendizagem da cancao “We are the Viagem pelo(s) comunicacao
world". Teatro(s)"
APRESENTACAO "UMA VIAGEM
27-02-2023
PELO(S) TEATRO(S)".
Continuacao da interpretacao vocal e
24 28-02-2023 instrumental do tema “Roubei-te um
beijo”. Interpre.taga~o e
Mudisica portuguesa comunicacao
Conclusao dainterpretacao vocal e
ligeira (com inspiracao
25 03-03-2023 instrumental do tema “Roubei-te um )
no Cante Alentejano T
beijo” — gravacao. Apropriacao e
reflexao
Consolidacao do tema “Roubei-te um
26 07-03-2023
beijo”.
Introducgao a Mdsica Erudita
Portuguesa do séc. XX.
Interpretacao vocal e instrumental do
27 10-03-2023 =
epilogo “Hino & Juventude” da Sinfonia Interpretacdo e
. N comunicacao
n.2 4 do compositor portugués Joly
Muisica Erudita
Braga Santos.
Portuguesa
Continuacao da interpretacao vocal e
: PRI Apropriacao e
instrumental do epilogo “Hino a -
reflexao
28 14-03-2023 Juventude” da Sinfonia n.2 4 do
compositor portugués Joly Braga
Santos.
Interpretacao vocal e instrumental do
29 17-03-2023 tema "Perdidamente” da banda
e Interpretacao e
Trovante. Mdsica ligeira L
comunicacao
Continuacao da interpretacdo vocal e portuguesa
30 21-03-2023 | instrumental do tema “Perdidamente”
da banda Trovante. o
Apropriacao e
31 24-03-2023 | Audicao critica da interpretacao vocal e Musica portuguesa reflexdo
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instrumental do tema “Perdidamente”
da banda Trovante.
Conclusao dainterpretacao vocal e
instrumental do tema “Hino a
Juventude” de Joly Braga Santos —

gravacao e audicao critica.

erudita e ligeira

Realizacao de uma atividade

32 28-03-2023 exploratdria de audicao sobre as Audicao Apmp”a‘fa" €
reflexao
preferéncias musicais dos alunos.
Realizacdo da autoavaliacao.
33 31-03-2023 Introdugao a composicao através da Composicao Experlrflen~tagao
e criagao
aplicagao “Song Maker”.
Interrupcao
Letiva - 03-04-2023 Conselho de Turma
Pascoa
Audicao das composicoes musicais
Apropriacao e
elaboradas pelos alunos. -
reflexao
34 18-04-2023 Criacao de uma composicao musical
em conjunto na aplicacdo “Song Composicio Experimentacao
e criagao
Maker". ¢
Interpretacao instrumental da peca 5
35 21-04-2023 Interpre.taga~o e
musical composta pelos alunos. comunicacao
Ensaio para o Concerto Final de Ano:
interpretacdo vocal do tema “Epo | Tai
Tai E" com percussao corporal e
36 28-04-2023
interpretacao vocal e instrumental do
tema “Perdidamente” do grupo musical
Trovante. -
: y Ensaio para o Interpretacao e
ontinuagao da preparagao para o comunicacao
37 02-05-2023 ) Concerto Final de Ano ¢
Concerto Final de Ano.
Continuacao da preparacgao para o
38 05-05-2023
Concerto Final de Ano.
Continuacao da preparacao para o
39 09-05-2023
Concerto Final de Ano.
40 12-05-2023 Ensaio geral para o Concerto Final de
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Ano.

12-05-2023

CONCERTO FINAL DE ANO

41

16-05-2023

Musica Contemporanea: audicao de
obras do compositor John Cage.
Realizacdao de uma criacao musical
com sons realizados através de um

porta-I3pis.

Miisica

Contemporanea

Composicao

Apropriacao e
reflexao

Experimentacao
e criacao

42

19-05-2023

Interpretacao instrumental da cancao
tradicional portuguesa “0 meu chapéu
tem trés bhicos” — preparacao para o
Concurso de Flauta.

2.2 andamento da “Sinfonia Surpresa”

de Haydn — contextualizacao.

43

23-05-2023

Audicao musical ativa com um excerto
do 2.2 andamento da “Sinfonia
Surpresa” de Haydn: realizacao de uma
danca de roda.
Interpretacao instrumental da “Melodia

do Susto”.

44

26-05-2023

Continuacao dainterpretacao
instrumental do tema “Melodia do

Susto”.

45

02-06-2023

Continuacao da preparacgao para o
Concurso de Flauta.
Realizacao de uma danca de roda -
continuagao (2.2 andamento da

“Sinfonia Surpresa” de Haydn).

05-06-2023

CONCURSO DE FLAUTA

46

06-06-2023

Realizacdo da autoavaliacao.
Visualizacao do Concerto Final de Ano

realizado alunos.

Mdsica Erudita

Apropriacao e
reflexao

Interpretacao e
comunicacao

Apropriacao e
reflexao

16-06-2023

Conselho de Turma
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A pedagogia de Kodaly centra-se na figura do professor, enquanto modelo musical para os
alunos, que participam nas atividades desenvolvidas imitando-o (Silva, 2012). Ainda a respeito
do papel do professor, Wuytack e Boal-Palheiros (2013, p. 8) referem que “o professor nao é um
mero transmissor de conhecimentos”, na medida em que “deve saber comunicar com os alunos
o prazer de fazer musica; adaptar os materiais a idade, a personalidade e aos interesses das
criancas, bem como as caracteristicas do contexto em que ensina”. Reforcam a ideia de que é
importante proporcionar uma experiéncia musical completa, isto €, fazer e viver a musica nas
suas varias vertentes de forma a desenvolver a consciéncia musical, partindo sempre da pratica
para a teoria. Desta forma, a minha preocupacao, desde o inicio, foi a de proporcionar atividades
diversificadas aos meus alunos, de forma a que eles tivessem um contacto com as varias dreas,
como a interpretacao vocal, a interpretacao instrumental, a percussao corporal, 0 movimento, a
composicao, entre outras, de forma a trabalharem “em comunidade, de uma maneira ativa e

criativa, fazendo musica... com alegria!” (Wuytack & Boal-Palheiros, 2013, p. 8).

Como o inicio da lecionacao coincidiu com a efeméride do Dia de Sao Martinho, comecei por
ensinar uma cancao para voz e flauta (ver planificacdes das aulas n.2 1 e n.2 2 no Anexo 1.2).
Desta forma foi possivel fazer um breve diagndstico da turma e tentar entender as suas
capacidades e dificuldades. Swanwick (1979), como anteriormente referido, salienta a literatura
musical como um dos parametros da experiéncia musical. Neste sentido, tanto nesta musica,
como em todas as que foram trabalhadas ao longo do ano letivo, considerei apropriado estudar
previamente sobre cada uma delas de forma a fazer uma contextualizacdao breve, mas com
enfoque nos aspetos mais pertinentes. Uma das partes da contextualizacao, na maior parte das
vezes, consistiu na audicao da musica original de uma forma critica, na qual os alunos tinham de
estar atentos a alguns aspetos previamente definidos. Sobre a audi¢ao, Swanwick (1979, p. 44)
enfatiza que esta é a “principal razao da existéncia da musica e o objetivo ultimo e constante da

educacao musical™.

Para Kodaly, a voz é o principal meio de acesso a musica, isto é, cantar, uma vez que estd

disponivel a qualquer pessoa durante toda a sua vida (Silva, 2012). Desta forma, dei muita

3 A tradugao da citagao, originalmente de um texto escrito em inglés, é da responsabilidade da autora deste relatdrio.
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importancia a interpretacao vocal desde o inicio, pois como Wuytack também refere, “cantar é
fundamental” (Wuytack & Boal-Palheiros, 2013, p. 21), uma vez que é o nosso primeiro
instrumento, por isso considera importante que as criancas aprendam a cantar bem, o mais cedo
possivel. Como o pedagogo anteriormente citado aconselha, foram realizados alguns exercicios
antes de cantar, que consistiam em técnicas de respiracao para exercitar o diafragma, bem
como a colocacgao da voz. Além disso, foram realizados vocalizos distintos para o aquecimento

davoz.

Paralelamente a voz, também foi dada muita importancia a utilizacao dos instrumentos musicais
Orff que, de acordo com Wuytack, “sao faceis de tocar usando uma técnica elementar, sao
cuidadosamente afinados e constituem um belo conjunto instrumental, com uma qualidade
sonora equilibrada (...) [proporcionando] uma oportunidade fantastica para desenvolver uma
consciencializagao nas areas de descoberta musical, realizacao de musica de conjunto, criacao
de novas formas e percepcao dos vdrios elementos da misica” (Wuytack, 1993, p. 6). Os
instrumentos mais utilizados nos arranjos criados foram a flauta de bisel, bem como os
instrumentos de laminas. Por vezes também eram utilizados instrumentos de altura nao
definida. Como nao havia recursos musicais para todos, nomeadamente instrumentos de altura
definida, a professora cooperante sugeriu a utilizacdao do “xilofone de papel” permitindo, assim,
que todos os alunos estivessem em atividade. Para a selecao dos alunos, recorri varias vezes a
estratégia do casting, proposta pelo Professor Jonas, para escolher os alunos que sabiam tocar
melhor as partes para estes instrumentos. Um dos principios da Pedagogia Wuytack é o da
comunidade, na medida em que pretende que todas as criancas estejam envolvidas na atividade
musical. Deste modo, como o pedagogo sugere, todos os alunos aprendiam todas as partes e
depois era destinada uma parte a cada elemento da turma, de forma a incluir todos os alunos nas

atividades desenvolvidas (Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2012).

A minha ideia inicial era dedicar uma grande parte das aulas a musica portuguesa, no entanto
apos a cancao alusiva ao Dia de Sao Martinho debrucei-me brevemente sobre as Mdusicas do
Mundo. A respeito da multiculturalidade, Elliott (1995, p. 207) expde que “Se a Msica consiste
numa diversidade de culturas musicais, entdao a Mdsica é inerentemente multicultural. E se a

Musica é inerentemente multicultural, entao a educacao musical deve ser multicultural na sua
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esséncia”. Para concluir o primeiro periodo, bem como a tematica das Musicas do Mundo,
trabalhei uma cancao de Natal de origem checa, no entanto os alunos cantaram uma traducao
em portugués. Esta musica foi apresentada pela turma no Concerto de Natal, aberto a

comunidade educativa (ver Anexo 1.3).

Como considero importante os alunos conhecerem a musica feita no nosso pais, optei por
trabalhar musicas portuguesas de diferentes géneros musicais. Por isso, no decurso do 2.2
periodo foram trabalhadas maioritariamente musicas portuguesas, seja cancoes tradicionais,
musica erudita ou musica ligeira. Para além de terem sido interpretadas vocalmente, foram
feitos arranjos com instrumentos musicais como a flauta de bisel e instrumentos de laminas.
Nas cancoes tradicionais portuguesas foram acrescentados instrumentos musicais de altura
indefinida para realizarem ostinatos ritmicos tipicamente utilizados neste género musical. Além
das interpretacoes vocais e instrumentais, foi dada importancia ao movimento, que Dalcroze
considera fundamental para a sensibilizacao da consciéncia ritmica (Mariani, 2012). Abordei o
Cante Alentejano ao trabalhar uma cancao cuja melodia tem um estilo vocal que remete para
este género de canto tradicional, reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade pela UNESCO em 2014 (ver planificacdes das aulas n.221,n.222,n.2 24, n225en.2
26 no Anexo 1.2). Desta forma, expliquei aos alunos em que consiste o Cante Alentejano. De
acordo com as entrevistas de grupo realizadas aos alunos da minha turma de estagio, esta foi
uma das musicas que mais gostaram de aprender neste ano letivo, a par da musica

“Perdidamente” do grupo musical Trovante.

0 segundo periodo foi marcado por algumas apresentacoes publicas em espacos da escola.
Logo no inicio do referido periodo, ensinei a musica “Natal dos Simples” da autoria de Zeca
Afonso com um arranjo para voz e instrumentos de altura indefinida (ver planificacdes das aulas
n.2 12 e n.2 13 no Anexo 1.2). Esta musica foi ensaiada ao longo de duas aulas e apresentada na
biblioteca, bem como na entrada da escola (ver Anexo 1.3). Mais tarde, jd em marco, estivemos a
preparar a musica “Perdidamente” com poema da poetisa Florbela Espanca para apresentar no

Dia Mundial da Poesia (ver planificacdes das aulas n.2 29, n.2 30 e n.2 31 no Anexo 1.2; ver Anexo

® A tradugdo da citagao, originalmente de um texto escrito em inglés, é da responsabilidade da autora deste relatdrio.
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1.3). Por fim, enquanto atividade interdisciplinar, preparamos duas atuacdes musicais para a
apresentacao “Uma Viagem pelo(s) Teatro(s)” (ver Anexo 1.3). Estas apresentacdes foram
importantes para os alunos, na medida em que durante as aulas sentiram o peso da
responsabilidade por saberem que futuramente vao apresentar publicamente algumas das
musicas trabalhadas nas aulas, o que acaba por motiva-los mais. Todos estes momentos foram
gravados em video. Outra forma de fazer o registo das musicas estudadas pelos alunos
consistiu na gravacao audio. Considero uma excelente estratégia, na medida em que os alunos
tém a oportunidade de ouvir as suas proprias interpretacoes e refletir sobre o que correu hem e

menos bem, de forma a melhorarem as suas interpretac6es no futuro.

Para concluir o segundo periodo, apresentei o Song Maker’ com o intuito de introduzir a
composicao (ver planificacdes das aulas n.2 33 e n.2 34 no Anexo 1.2). Apds fazer uma breve
apresentacao deste software, lancei um desafio aos alunos para as férias da Pascoa. Referi que
ia criar um documento com algumas regras para seguirem enquanto estivessem a compor. Este
documento foi colocado na plataforma Classroom, onde também eram colocados outros
materiais das aulas, e ficou combinado que quando terminassem de fazer a sua composicao
eram incitados a colocar nessa mesma plataforma. Na primeira aula do terceiro periodo ouvimos
as composicoes enviadas por alguns alunos, uma vez que a atividade era de carater facultativo.
Os alunos fizeram criagdes musicais muito interessantes, revelando criatividade e dedicacao.
Como um dos objetivos desta tarefa é a de os alunos se familiarizarem com o Song Maker, apds
mostrar a toda a turma as criacées dos colegas fizemos a composicao da turma, que foi

interpretada na aula seguinte.

Apds concluirmos a atividade de composicao, dedicamos as aulas até ao Concerto Final de Ano,
realizado em maio, para preparar os alunos. Selecionei previamente trés musicas que ja tinham
sido trabalhados nas aulas, tendo em conta as que os alunos mais gostaram de interpretar. O
concerto decorreu no dia 12 de maio no auditério da EBM e contou com a presenca dos familiares
dos alunos, bem como alguns dos seus professores, entre as quais a Diretora de Turma. Do meu

ponto de vista, a apresentacao correu bem. Apesar de toda a agitacao apresentada pelos alunos

" Disponivel em https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker (site consultado no dia 31 de margo de 2023).
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ao longo dos ensaios realizados nesse dia, adotaram uma postura correta e mantiveram-se, na

sua maioria, atentos as minhas indicacoes (ver Anexo 1.3).

Destaco também a aula dedicada a Mdsica Contemporanea (ver planificacdo da aula n.2 41 no
Anexo 1.2), na qual os alunos tiveram a oportunidade de conhecer brevemente John Cage,
compositor contemporaneo dos Estados Unidos, bem como algumas das suas obras. Como
exemplos musicais, recorri a obras de compositores em que sao utilizados objetos do quotidiano
para criar musica, mais concretamente “Living Room Music” e “Water Walk". Optei por estes
exemplos, na medida em que a atividade final consistiu numa criacao musical dos alunos
utilizando o seu estojo. Foram discutidas varias possibilidades sonoras que o estojo pode ter e
dado algum tempo para os alunos pensarem num motivo ritmico com um ou dois sons. Por fim,
fizemos a gravacao da criacao musical dos alunos e o resultado foi bastante positivo, uma vez
que todos estiveram muito envolvidos ao longo da atividade. Paynter aponta para a Mdsica
Contemporanea como uma via para a experimentacao de sons, bem como de criar musica,
mesmo que os alunos nao saibam ler, nem escrever com os cddigos musicais tradicionais
(Mateiro, 2012). Paynter (2000) ressalta tambhém que compor misica é uma atividade natural do

ser humano.

Conclui o ano letivo com a preparacao dos alunos para o primeiro Concurso de Flauta da escola.
A par desta preparacao para o concurso, dediquei as ultimas aulas a Musica Erudita com o
compositor Joseph Haydn e a sua “Sinfonia Surpresa” (ver planificacdes das aulas n.2 42, n.2 43,
n 44 e n2 45 no Anexo 1.2). Fizemos uma audicdo musical ativa do inicio do segundo
andamento, na qual criei uma danca de roda em que também acrescentei percussao corporal ao
movimento, uma vez que “estimula a coordenacao motora” (Boal-Palheiros, 1999, p. 7). Para
terminar a atividade criei um arranjo com uma inspiracao na melodia principal. Como
complemento a esta audicao musical ativa, foi elaborado um musicograma, sistema criado por
Wuytack, que serve para “apoiar o ensino da audicao musical a criancas” (Wuytack & Boal-
Palheiros, 2013, p. 33), permitindo-lhes visualizar a totalidade de uma obra, o que facilita a tarefa
da compreensao da sua estrutura. Apesar de se tratar de um género musical que habitualmente
os alunos nao ouvem noutros contextos, estes estiveram sempre muito concentrados e

envolvidos no decorrer das atividades desenvolvidas.
27



Para todas as aulas lecionadas na PES foram elaboradas planificacées, revistas e comentadas
pela professora cooperante, que explicam todo o procedimento da aula, isto €, o tema, os
conteudos abordados, as estratégias utilizadas, bem como os recursos. Para concluir o processo
de planificacao e sua implementacao, era realizada uma reflexao apds cada aula. As reflexdes
realizadas no decorrer de todo o estagio foram muito importantes no sentido de identificar os
aspetos positivos e negativos de cada aula e, assim, refletir acerca do que poderia ser
melhorado, bem como formas eficazes de o fazer. Os seminarios de estdgio realizados
semanalmente tambhém se revelaram um apoio fundamental para tirar duvidas e refletir sobre a
lecionacao juntamente com a professora cooperante e os meus colegas. A este respeito, Schén
(1992) afirma que a reflexao é uma componente essencial da formacao inicial de professores, no
sentido em que é fundamental o professor ser capaz de inovar as suas praticas pedagdgicas,
bem como refletir sobre as mesmas. Vieira et al. (2013, p. 2642) complementam esta ideia,
referindo que na iniciacao a pratica docente é importante que se promova “uma postura critica e
reflexiva em relacao aos desafios, processos e desempenhos do quotidiano profissional” como
consta no Artigo 14.2 do Decreto-Lei n.2 43/2007 (2007) (p. 1324). Desta forma, é substancial
potenciar o conhecimento profissional com base na reflexao sobre e para a acao, uma vez que
“indicia a existéncia de uma epistemologia de natureza construtivista” (Vieira et al., 2013, p.

2653).

No que diz respeito a avaliacao, esta consistiu essencialmente na observacao direta, na medida
em que nao houve momentos destinados a avaliacao sumativa. A partir da observacao de cada
aula, eram realizados os registos de cada aluno em grelhas de avaliacao, onde eram avaliados
parametros como a responsabilidade, autonomia/participacdo e cooperacao/sociabilidade
inseridos nas competéncias gerais e depois 0s parametros das competéncias especificas da
disciplina, a designar: interpretacdao vocal e/ou instrumental, audicdio e
experimentacao/improvisacao. O facto de ser feita uma avaliacdo de cada aluno aula apds aula,
desafiou-me no sentido de estar mais atenta a individualidade de cada um, bem como as
dificuldades apresentadas e refletir na melhor forma de agir perante as mesmas. Outra
experiéncia pertinente foi a minha participacao nas reunides do conselho de turma no final de

cada periodo nas quais era discutida a avaliacao individual dos alunos. Estas reunioes foram
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relevantes, na medida em que foram discutidos assuntos relacionados com a turma, permitindo

conhecer melhor os alunos.

Em virtude de tudo o que foi anteriormente mencionado e vivenciado no decurso da minha PES,
posso concluir que cresci muito a nivel pessoal e profissional. Foi, sem divida, uma experiéncia
muito gratificante, uma vez que me permitiu estar em contacto direto com uma turma do 5.2 ano,
a minha turma do estagio, bem como com outras turmas através da observacao semanal das
aulas das minhas colegas. Neste sentido, senti que estive sempre em constante aprendizagem e
reflexao sobre varios aspetos inerentes ao ensino. Termino a minha PES muito satisfeita com o

meu percurso e evolucao, tendo a consciéncia de que ainda ha muito para aprender e melhorar.
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3. CAPITULO Ill - PROJETO DE INVESTIGACAO

3.1. INTRODUCAO

O interesse na realizacao desta investigacao surgiu da curiosidade em perceber qual o repertdrio
escutado pelos alunos nos dias de hoje, sobretudo das faixas etdrias que frequentam aulas de
Muisica/Educacao Musical no Ensino Basico. Enquanto docente, considero importante conhecer
as preferéncias musicais dos alunos com quem contacto semanalmente, com o intuito de

também abordar algum do repertdrio que eles habitualmente escutam.

O facto de os professores terem conhecimento destas informacodes relativas aos seus alunos
permite-lhes elaborar estratégias de ensino que vao mais ao encontro das suas preferéncias,
através da utilizacao de repertdrio que lhes interesse. Neste sentido, esta investigacao sera
importante para verificar se existe ou nao discrepancia entre o repertdrio utilizado atualmente
nas aulas e o repertdrio que os alunos ouvem noutros contextos, incidindo na Escola Bdsica de
Matosinhos (EBM), uma vez que se trata da escola onde foi realizada a minha Prética de Ensino
Supervisionada (PES). Esta hipdtese serd mais bem explorada na analise dos questiondrios e
entrevistas a professores e alunos, como adiante explicitarei. Na minha perspetiva é importante
conhecer os habitos de escuta dos alunos e tentar ir ao seu encontro sempre que possivel,
porém também é pertinente diversificar o seu repertdrio, com vista a aumentar os seus
conhecimentos musicais. Desta forma é necessario saber gerir bem o interesse e a motivacao
dos alunos nas aulas, neste caso de Educacao Musical, quando se trata de repertdrio musical,
uma vez que € a peca-chave das aulas. Dependendo do repertdrio trabalhado, o interesse e a
motivacao dos alunos pode variar, por isso trata-se, sem duvida, de um assunto muito sensivel,

uma vez que a motivagao é um fator importante para o sucesso académico (Jordan et al., 2008).

Ja passaram mais de 20 anos desde a investigacao realizada por Boal-Palheiros e Hargreaves
em escolas publicas e privadas com criancas e adolescentes com idades compreendidas entre
0s 9 e 14 anos e de duas nacionalidades diferentes (portuguesa e inglesa), intitulada “Listening to

music at home and at school” (2001). Apds a publicacdo deste artigo, surgiram duas plataformas
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streaming muito conhecidas, o YouTube e o Spotify, que vieram alterar a experiéncia musical
das criancas e adolescentes. Por isso, nesta investigacao também pretendo compreender de

que forma o surgimento do streaming influenciou as preferéncias musicais dos alunos.

Com esta investigacao, que implicou as Professoras de Educacao Musical, bem como os alunos
de turmas dos 3.2, 4.2 5.2 e 6.2 anos de escolaridade que frequentavam a EBM no ano letivo
2022/23, pretendo reunir informacdes sobre as preferéncias musicais dos alunos, compreender
qual o repertdrio selecionado pelas professoras de Educacao Musical, quais as estratégias que

presidem essa selecao e quais os desafios com o0s quais se deparam nesse processo.

3.2. REVISAODELITERATURA

3.21. QUESTAOGOSTO/PREFERENCIAS

O conceito de preferéncias musicais pode ser facilmente confundido com o de gostos musicais,
no entanto sao conceitos distintos. Neste sentido, Russell (1997, p. 141) define gostos musicais
como “preferéncias estaveis e de longo prazo para determinados tipos de musica, compositores
ou artistas”s, isto é, a estabilidade das preferéncias musicais (llari, 2009). Contudo, tratando-se
de criangas, nao é correto referirmo-nos a gostos musicais, mas sim a preferéncias musicais
que, segundo Hargreaves et al. (2016, p. 303), consistem no “gosto de uma pessoa por uma peca
musical em comparacao com outra num determinado momento™. A este respeito, llari (2009)
refere que as preferéncias musicais permanecem num individuo durante um curto periodo, isto
€, sao varidveis e temporarias. Ainda sobre o conceito de preferéncias musicais, Junior e Quiles
(2010) acrescentam que estas podem ser construidas de forma auténoma, ou seja, a musica que
o individuo quer escutar no seu dia a dia, bem como de uma forma induzida, isto €é, através da

escuta involuntdria por imposicao do meio ou por influéncia de outros.

8 A tradugao da citagao, originalmente de um texto escrito em inglés, é da responsabilidade da autora deste relatdrio.

9 A tradugao da citagao, originalmente de um texto escrito em inglés, é da responsabilidade da autora deste relatério.
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Russell (1997) explica que as pessoas tém acesso a uma grande diversidade de mdsica e, por
isso, estas sd conseguem ter tempo para escutar parte da musica existente, sendo que as suas
escolhas musicais definem as suas preferéncias musicais. llari (2009) destaca a experiéncia
como um aspeto muito importante na construcao do gosto musical. Neste sentido, dda como
exemplo um idoso e um adolescente. No primeiro caso, o gosto musical esta definido com
clareza, enquanto no segundo ainda se encontra em processo de construcao. Portanto, como o
seu gosto ainda € instdvel, a autora defende que o adolescente tem preferéncias musicais, em

vez de gostos musicais.

Segundo Russell (1997), as preferéncias musicais, bem como o seu desenvolvimento, estao
sujeitas a varias influéncias sociais, incluindo as da familia, dos pares, da educacao e dos media.
Greasley e Lamont (2016) acrescentam que as preferéncias musicais também podem ser
influenciadas por fatores mais especificos como, por exemplo, a idade, a predilecao por

caracteristicas musicais e usos da musica.

3.2.2. CATEGORIZACAO MUSICAL

Em investigacoes que estudam as preferéncias musicais, existem alguns problemas no que toca
a categorizacao dos géneros musicais. Normalmente estes estudos nao incluem todas as
categorias possiveis, uma vez que existem inimeras e também porque as definicoes, limites e
adequacao das categorias sao discutiveis (Russell, 1997). Janotti Jr. e Pereira de Sa (2019, p.130)
referem que a nocao de género musical pressupde “conflitos, negociacoes e rearranjos
sucessivos”, na medida em que os processos de rotulacao da producao musical sao processos
dindmicos. A este respeito, Salwa Castelo-Branco (2008, p. 14) define o conceito de categorias
musicais como “construcoes simbdlicas ideologicamente sustentadas”. Explica também que as

categorias musicais nao sao dominios estanques e estaticos, mas sim, fluidos e dinamicos.
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3.2.3. SELECAO DE REPERTORIO

Um dos desafios com o qual os professores de Educacao Musical se deparam €é a crescente
diversidade cultural nas escolas (Boal-Palheiros & Boia, 2020). Contudo, verifica-se que ha
muitos professores de Educacao Musical que sao formados na tradicao ‘classica’ e que nem
sempre sao capazes de ir ao encontro dos seus alunos (Boal-Palheiros, 2014a). Por conseguinte
é importante que os professores estejam atentos a pluralidade de culturas musicais na sala de
aula e a grande diversidade de musicas que estao bastante acessiveis através das tecnologias
(Boal-Palheiros & Boia, 2020), com vista a complementar com o que os alunos nao conhecem. A
este respeito, Schippers (2010) completa esta ideia, referindo que um dos objetivos da Educacao

Musical é a de preparar as criancas para se envolverem nas realidades musicais globais.

De acordo com as respostas obtidas no estudo realizado por Boal-Palheiros e Boia (2020), a
musica tradicional é o género musical mais utilizado nas aulas de Educacao Musical, sequido de
musica erudita e Pop/Rock. Outro repertério utilizado, mas menos, é a musica dos manuais
escolares, musica para criancas, jazz e musicas do mundo, sendo que o rap e o fado foram os

géneros musicais menos referidos pelos professores».

Boal-Palheiros (2003) refere que selecionar musica coloca questdes com que os professores
lidam diariamente, uma vez que ficam divididos entre a musica valorizada nas orientacoes
curriculares, a sua musica preferida e a musica que os alunos gostam. A autora também expoe
que o motivo para, por vezes, existir um contraste entre a importancia da mudsica para as
criancas e o impacte que a musica na escola parece ter sobre eles se pode dever ao conflito
existente entre a musica que os alunos ouvem noutros contextos e o repertdrio trabalhado nas
aulas de Educacao Musical, na medida em que “associam a musica ‘classica’ a escola e aos
professores, enquanto associam a ‘sua’ musica aos seus pares e media” (Boal-Palheiros, 2014b,
p. 52). A autora prossegue, explicando que em casa, as criancas tém o poder de decidir quantas

vezes e durante quanto tempo ouvem uma determinada mdusica. Além disso, podem escolher

'0°0 repertdrio utilizados pelos professores nas suas aulas foi categorizado de acordo com as designagdes de estilos e géneros musicais nas

respostas dos participantes a uma questao aberta.
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com quem querem ouvir musica. Na escola, por outro lado, a atividade de audicao musical é
apresentada aos alunos como algo formal que tem duracao, objetivos e contetidos predefinidos
(Boal-Palheiros, 2014a). Desta forma, Boal-Palheiros e Hargreaves (2001) explicam que estas
diferencas contextuais podem desenvolver diferentes atitudes no que toca a audicao musical, na
medida em que ouvir musica em casa pode ser mais significativo que do que ouvir musica na
escola. Deste modo, Boal-Palheiros (2014b) sugere que os professores facam uma adaptacao
do repertdrio e das atividades musicais as capacidades, necessidades e aos interesses das

criancas, bem como aos diferentes contextos de aprendizagem.

Junior e Quiles (2010) indicam que a educacao informal € a principal vertente responsdvel pela
construcao do conhecimento musical na sociedade, referindo que esta realidade pode ser
observada, por exemplo, na adolescéncia, por se tratar de uma fase em que se destacam
aspetos como a rebeldia, protesto, bem como a necessidade de procura de uma identidade social
e influéncia de amigos no estabelecimento das preferéncias musicais. Nas conclusées do estudo
realizado por estes autores, é mencionado que os estudantes tém os meios de comunicacao

social como principal referéncia musical.

3.2.4. MODOS DE ACESSO A MUSICA

A experiéncia musical tem mudado radicalmente no decurso do séc. XX devido as
transformacoes sociais e tecnoldgicas, isto é, ao aparecimento da radio, televisao, internet, entre
outros meios (Boal-Palheiros, 2014b). Com o aparecimento do streaming, que é uma “forma de
distribuicao digital que dd acesso online a um catdlogo ‘ilimitado’ de mdusicas gravadas,
instantaneamente, em qualquer hora e local” (Moschetta & Vieira, 2018, p. 274), surgiram “novas
praticas de audicao musical” (Martinez-Gamboa, 2023, p. 5), nas quais a experiéncia musical das
criancas e adolescentes tem vindo a sofrer bastantes alteracées. Deste modo, o streaming
tornou-se num formato em que as pessoas facilmente acedem, partilham e escutam mdsica

(Sinclair & Tinson, 2017).
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As plataformas streaming mais conhecidas e usadas sao o YouTube e o Spotify e, sequndo
Sinclair e Tinson (2017), estas ajudam a organizar o consumo da musica. O YouTube, lancado em
2005, ainda é muito utilizado e, na maioria dos casos, significou o primeiro contacto com o
streaming (Moschetta & Vieira, 2018). O Spotify, lancado oficialmente em 2008, surgiu em
Portugal em 2013. Esta plataforma difere do YouTube, na medida em que se centra apenas na
musica e nao em video, nao necessita de transferéncia de contetido e apenas é vdlido para
utilizadores registados (Fleischer, 2017). O Spotify é considerado o servico de subscricao de
streaming musical mais popular do mundo (Moschetta & Vieira, 2018), atualmente com 515
milhdes de utilizadores, de acordo com os dados do site desta plataforma (dados recolhidos em
junho de 2023). Contudo, apesar das vdrias vantagens, uma delas o livre acesso, Moschetta e
Vieira (2018) apontam como desafio para o ouvinte saber lidar com o excesso de opcdes,
dificultando a experiéncia de consumo. Ainda a respeito deste desafio, os autores referem que o
Spotify utiliza uma combinacao humana e algoritmica com o intuito de sugerir e apresentar
musicas que sejam compativeis com as preferéncias musicais passadas de quem utiliza esta
plataforma digital influenciando, assim, a experiéncia de consumo no presente. Por conseguinte,
devido a esta combinacao humana e algoritmica que as plataformas como o Spotify oferecem, a
experiéncia do utilizador torna-se Unica, uma vez que estd ajustada com base nas preferéncias
musicais. Deste modo, Frith (1996, p. 236) sugere que a musica tornou-se “completamente
mdvel’, na medida em que pode ser escutada em todo o lado através de varios dispositivos,
fazendo com que as criancas atualmente tenham a possibilidade de escutar musica em qualquer

lugar e de forma massiva. Atualmente, a ideia de Frith ainda se mantém bastante atualizada.

Neste sentido, uma as vantagens da utilizacao do Spotify, bem como de outras plataformas
streaming, prende-se com a facilidade e disponibilidade de acesso as mdusicas, uma vez que
incentiva a um consumo de uma maior variedade de mdusicas. Para além desta vantagem, o
streaming, em geral, facilita a organizacao do repertdrio dos utilizadores, visto que nao é

necessario proceder ao download de musicas (Moschetta & Vieira, 2018).

" Disponivel em http://www.publico.pt/2013/02/11/tecnologia/noticia/servico-de-musica-spotify-chega-a-portugal-1584192  (site

consultado no dia 17 de janeiro de 2023).
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3.3. METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

3.3.1. PARTICIPANTES

Neste estudo participaram as quatro professoras de Educacao Musical da EBM, bem como um
total de 137 alunos da mesma escola, distribuidos pelos seguintes anos de escolaridade: 3.2, 4.2,

5.2 e 6.2 anos, como se pode observar no grdfico 1. Foram realizadas entrevistas de grupo a

minha turma da PES, contando com a participacao de um total de 16 alunos=.

Grdfico 1 Distribuicdo dos participantes por anos de escolaridade.

®32%ano
E42ano
5.2ano

®6.2ano

3.3.2. PROCEDIMENTO E RECOLHA DEDADOS

As metodologias adotadas para este Projeto de Investigacao foram a quantitativa e qualitativa.
Na metodologia quantitativa uma das grandes vantagens é a de “medir reacdes de um grande
nimero de pessoas a um limitado conjunto de questdes expressas nos formularios

estandardizados dos questiondrios, o que facilita a comparacao e a agregacao dos dados, a

"2 Estes alunos fazem parte da amostra total de 137 alunos.
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andlise estatistica” (Amado, 2014, p. 35). Ja na metodologia qualitativa, Amado (2014) refere que

esta tem como objetivo melhorar as situacoes e resolver os problemas existentes no contexto.

No caso da minha turma da PES, tamhém sera utilizado o estudo de caso, na medida em que esta
abordagem metodoldgica apresenta a vantagem de promover o estudo intensivo e detalhado
acerca de uma entidade bem definida, investigando diversos aspetos de um mesmo fenémeno
(Coutinho, 2014). Yin (2009) expde que o estudo de caso é uma estratégia de investigacao
abrangente, uma vez que recorre a abordagens especificas para a recolha e analise de dados,

entre as quais a documentacao, entrevistas, observacao direta e observacao participante.

Neste estudo foram realizadas entrevistas semiestruturadas as professoras e alunos, uma vez
que permitem uma maior liberdade de resposta ao entrevistado (Amado, 2014) e, desta forma,

obter informac6es que poderao ser mais relevantes para esta investigacao.

Relativamente as professoras de Educacao Musical, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas, com o intuito de perceber vdrios aspetos como, por exemplo, se nas aulas
trabalham a maior variedade de géneros musicais, se costumam adaptar-se as preferéncias
musicais dos alunos, como fundamentam a selecao do repertdrio, entre outros. Na dultima
questao foi pedido as professoras que dessem exemplos de musicas que normalmente
trabalham em sala de aula com os alunos para depois se proceder a uma categorizacao dos

géneros musicais que sao abordados em Educacao Musical na EBM.

Foram realizadas entrevistas em grupos de cinco a seis alunos da turma que me foi atribuida na
PES, com o propdsito de compreender melhor algumas das respostas dadas pelos alunos nos
questionarios e obter respostas mais ricas. A este respeito, Amado (2014, p. 225) refere que a
técnica do Grupo Focal “consiste em envolver um grupo de representantes de uma determinada
populacao na discussao de um tema previamente fixado, sob o controlo de um moderador que

m

estimulara a interacao e assegurara que a discussao nao extravase do tema do ‘foco”. O autor
também sublinha que é neste contexto de interacao que se espera que surjam informacoes

relevantes para um estudo.
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Foram realizados inquéritos por questionario aos alunos dos 3.2, 42 52 e 6.2 anos de
escolaridade, uma vez que, sequndo Robson e McCartan (2016), é a forma mais rdpida de
recolher informacao. No caso dos 3.2 e 4.2 anos de escolaridade, os questiondrios foram
aplicados apenas aos alunos que frequentam o Ensino da Musica no ambito das Atividades de
Enriquecimento Curricular, uma vez que, para além de querer reunir informacoes sobre as
preferéncias musicais dos alunos, também pretendo compreender o que 0s alunos consideram
do repertdrio que trabalham nas aulas. Foram selecionados estes anos de escolaridade, uma vez
que pretendo comparar eventuais diferencas no que toca as preferéncias musicais de criancas e
pré-adolescentes. Nao foram aplicados questionarios aos alunos dos 1.2 e 2.2 anos, na medida

em que se considerou que ainda nao tém autonomia e maturidade para responder.

Numa fase mais avancada da investigacao, foi realizada uma atividade exploratdria com a turma
da PES que consistiu na audicao de varios excertos musicais pertencentes a géneros musicais

distintos, com o objetivo de entender as preferéncias musicais manifestadas por cada aluno.

3.4. ANALISEE DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nesta seccao serao analisados e apresentados os resultados relativamente as respostas
obtidas no questiondrio aplicado aos alunos. Paralelamente, serao apresentados graficos e
tabelas que tém como objetivo a sistematizacao dos dados. Para além da analise das respostas
dadas ao questionario, serd feito um confronto com as respostas concedidas nas entrevistas

realizadas as professoras de Educacao Musical da EBM.

O questionario € composto por 12 questoes, dez das quais de resposta fechada. As duas
perguntas de resposta aberta permitiram que os alunos dessem exemplos de mdusicas que

ouvem noutros contextos e as musicas que gostariam de ouvir nas aulas.

As primeiras perguntas do questiondrio permitiram compreender a importancia que a musica
tem na vida dos alunos que participaram nesta investigacao. De acordo com os resultados
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obtidos, verifica-se que a musica tem muita importancia, refletindo-se numa audicao musical

didria numa grande parte dos casos (ver Anexo 2.9).

Uma das perguntas do questionario é a seguinte “Que meios utilizas para ouvir musica?”, com o
objetivo de entender se os alunos dos anos de escolaridade inquiridos optam por ouvir musica
através de plataformas streaming ou se optam por outros meios. De acordo com as respostas
dadas pelos alunos (ver grafico 2), a maior parte referiu que na maioria das vezes ouve mdsica
através de plataformas digitais como o YouTube, Spotify, Tik Tok, entre outras. As respostas
foram unanimes, revelando que as plataformas digitais tém sido extremamente usadas para a
pratica da audicao musical em todos os anos de escolaridade inquiridos. Outros meios que 0s
alunos utilizam, mas menos, para ouvir musica sao a radio e a televisao. Foram poucos os alunos
gue mencionaram que fazem download das muisicas que gostam para ouvir no telemdvel e/ou

computador.

Gridfico 2 Frequéncia com que os alunos ouvem musica nas plataformas digitais.
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Como se trata de criancas e pré-adolescentes considerou-se curioso perceber se estes sao
ativos nas escolhas musicais que fazem nestas plataformas digitais ou se, por outro lado, sao
passivos. De acordo com o grafico 3, podemos verificar que a maior parte dos alunos opta por

selecionar as musicas que querem ouvir. No entanto, os alunos podem estar a ser
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inconscientemente influenciados por estas plataformas, que utilizam um algoritmo que

apresenta e sugere musicas tendo em conta as nossas experiéncias musicais passadas.

Gridfico 3 Respostas a questao “Quando ouves musica no YouTube e/ou Spotify...”

® Quves as musicas que
te sao sugeridas

® Es tu que escolhes as
musicas
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Para compreender a influéncia da familia, bem como dos pares, os alunos tiveram de assinalar,
para cada um dos casos, se ouviam as mesmas musicas que eles, quase sempre as mesmas
musicas ou musicas diferentes. Como pode ser observado no grafico 4, as respostas indicam
que ha varios alunos que sao influenciados pelos colegas, no entanto também existem outros,
quase em mesmo ndmero, que referiram que ouvem musicas diferentes das dos colegas. Foram
poucos os alunos que responderam que ouvem sempre as mesmas musicas que os colegas, ou
seja, que sao completamente influenciados pelos pares. Relativamente a influéncia por parte da
familia (ver grafico 5), verifica-se que existe uma influéncia em vdrios casos, no entanto também
se pode observar o oposto. Esta influéncia por parte da familia foi uniforme nos quatro anos de

escolaridade.
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Gridfico 4 Influéncia dos pares.
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Grdfico 5 Influéncia da familia.
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Para aferir as preferéncias musicais dos alunos, foi-lhes pedido para indicarem trés mdusicas que
gostam de ouvir. No Anexo 2.9 podem ser verificados os varios exemplos musicais facultados
pelos alunos. Apds uma analise as musicas que os alunos escutam noutros contextos, verifica-
se que ha algumas cancodes e artistas em comum nos quatro anos de escolaridade. Todavia,
constata-se que, apesar de haver musicas que dentro do mesmo ano letivo foram referidas

varias vezes pelos alunos, como € o caso de muisicas como “Dancarina” (sete vezes no 3.2 ano),
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“Jerusalema” (sete vezes no 3.2 ano), “Como tu” (dez vezes no 4.2 ano), “Luz do Luar” (seis vezes
no 5.2 ano), os alunos ouvem, mesmo que muitas vezes dentro do mesmo género musical,
diversas musicas diferentes uns dos outros. Isso pode dever-se o facto de terem uma facilidade
de acesso muito maior a musicas através das plataformas digitais. Nos quatro anos de

escolaridade, denota-se uma preferéncia por funk brasileiro, pop e rock.

Através de uma atividade exploratdria (ver planificacao da aula n.2 32 no Anexo 1.2) com os
alunos da PES, foi possivel comprovar que estes foram influenciados positivamente por alguns
dos géneros musicais trabalhados nas aulas, como é o caso da musica tradicional portuguesa e
musica erudita. Ao contrario do que seria expectdvel, o funk nao foi o género musical que os
alunos mais gostaram, uma vez que foram dados a ouvir excertos musicais de funk americano,
desconhecido para os alunos, sendo que estes nao reconheceram estas musicas como funk.
Este facto vai ao encontro do que ja tinha sido referido anteriormente no subcapitulo 3.2.2., na
medida em que os limites dos géneros musicais nao estao bem definidos, por isso sao um alvo

de discussao.

Para entender a opiniao dos alunos quanto as musicas que ouvem e aprendem em Educacao
Musical, tiveram de referir se gostam de todas as musicas, de algumas musicas ou de nenhuma
musica. Verifica-se, empiricamente, que os alunos gostam das musicas que sao trabalhadas em
Educacao Musical, como pode ser observado no grafico 6. Foram poucos os alunos que
responderam que nao gostam de nenhuma mdsica, no entanto nota-se um ligeiro aumento do
numero de alunos que nao gostam das musicas a medida que vao crescendo. Pode dever-se a
disparidade cada vez maior existente entre o repertério das aulas e o repertério escutado

noutros contextos.
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Gridfico 6 Respostas a questao “Gostas das miisicas que ouves/aprendes nas aulas de Educacao Musical?”
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Para entender melhor o ponto de vista das professoras de Educacao Musical da EBM, foi
realizada uma entrevista a cada uma delas. Nestas entrevistas foram encontrados varios pontos
em comum. O primeiro aspeto que vale a pena frisar é o facto de todas as professoras terem tido
uma formacao mais centrada na mdusica erudita, no entanto apesar de terem referido que numa
fase mais inicial das suas carreiras docentes estavam mais formatadas para este género
musical, também deixaram claro que fazem pesquisas sobre outros para se manterem
informadas e tém apostado em formacg6es ou mesmo na realizacao do Mestrado em Ensino de
Educacao Musical no Ensino Basico, o que revela a preocupacao por parte destas docentes em
estar atualizadas. Todavia, apesar de trabalharem a musica erudita, nomeadamente através das
obras de Vivaldi, Bach, Mozart, Beethoven, tamhém optam por trabalhar, muitas vezes, musica
portuguesa, principalmente a musica tradicional como, por exemplo, o “Alecrim”, as “Pombinhas
da Catrina”, ... Relativamente a musica portuguesa ligeira, uma das professoras referiu que ja
trabalhou musicas como “Anda comigo ver os avioes” do grupo musical Os Azeitonas, “Nao ha
Estrelas no Céu” de Rui Veloso, bem como a “Fisga” do grupo musical Rio Grande. Houve
referéncia as Musicas do Mundo, como forma de alargar o repertdrio, trabalhando musicas como
“Samba de uma nota s@”, “Funga Alafia”, ... Uma das professoras referiu que inclui algumas

musicas de espiritual negro e de jazz.
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A maioria das professoras explicou que, muitas das vezes, as estratégias para a selecao do
repertdrio musical vao ao encontro dos contetdos que pretendem abordar nas aulas. Deram
como exemplo a musica dos “Parabéns” na tonalidade de Fa Maior, uma vez que lhes permite
ensinar a posicao de Si bemol na flauta de bisel. De modo a reforcar o Si bemol, as professoras
mencionaram que também trabalham a musica “My Heart Will Go On” na flauta de hisel e
acrescentaram que aproveitam para ensinar a sincopa através desta musica. E importante
sublinhar que foram os alunos que manifestaram vontade em aprender estas duas musicas

mencionadas.

No que diz respeito a opiniao das professoras relativamente ao repertdrio selecionado para as
aulas de Educacao Musical, estao todas em consenso, isto é, todas consideram que, em primeiro
lugar, devem recorrer a repertdrio diferente daquele que os alunos escutam noutros contextos,
com o intuito de Ihes abrir os horizontes, para os alunos nao ficarem restringidos as musicas que
ouvem. Por isso, apostam mais em musica erudita, jazz, musica tradicional portuguesa, uma vez
que raramente ouvem este tipo de repertdrio. Por outro lado, consideram que tamhém é possivel
ir ao encontro das preferéncias musicais dos alunos, desde que as sugestoes sejam
interessantes do ponto de vista musical e cultural e que dé para trabalhar aspetos relacionados
com o ritmo, a melodia e a forma. Logo, também nao colocam fora de questao trabalhar
repertério que os alunos gostam. Deste modo, todas as professoras afirmaram que ja
trabalharam musicas a pedido dos seus alunos. Contudo, vale a pena frisar o que uma das
professoras mencionou ao referir que normalmente os alunos estao abertos as experiéncias que

Ihes sao propostas nas aulas de Educacao Musical, reagindo de forma muito positiva a diferenca.

Na pergunta 12 do questiondrio aplicado aos alunos, foi-lhes solicitado que dessem alguns
exemplos de miusicas que gostariam de ouvir e/ou aprender nas aulas de Educacao Musical.
Além de musicas, os alunos também sugeriram géneros musicais e artistas que gostavam que
fossem trabalhados nas aulas de Educacdo Musical. Na tabela abaixo sao apresentadas as

sugestoes dos alunos:
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Tabela 3 Respostas ¢ questdo “Que musicas gostarias de ouvir/aprender nas aulas de Educagdo Musical?”

Ano de Escolaridade

Géneros Musicais/Miisicas/Artistas

3.2ano

Géneros Musicais

Fado

Forrd

Funk

Mdisica erudita

Pop

Samba

Miisicas

Acorda Pedrinho

AiPapai

Astronaut in the ocean

Believer

Chamada néo atendida

Comotu

Dame tu cosita

Dancarina

Deixa quebrar o gelo do seu corac@o

Fogo em teus olhos

Galopa

JuraJuradinho

Macarena

Meu limdo, meu limoeiro

Ndo fosse tdo tarde

OSolealLua

Parecia tempestade de tanto raio que brotou

Poesia Actstica

Problems

Quero cheirar teu bacalhau

Raspa de ladin, de ladin

Sunflower

They don't care about us

Trem-Bala
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Artistas

Marilia Mendonca

4.°ano

Géneros Musicais

Funk

Mdsica tradicional portuguesa

Miisicas

A Culpa é Nossa

Another Love

Chamada nédio atendida

Como Tu

Desiguais

Enemy

Fake Love

Golden Hour

I'm Still Standing

NaNaNa

Nossa Mdsica

Os Animais da Quinta

0 Sol

Porti

Pupila

Ritmo

Uma mdsica do verdo

Waka Waka

Artistas

Lady Gaga

Michael Jackson

Quim Barreiros

5.2ano

Géneros Musicais

Misica eletrdnica

Mdsica tradicional portuguesa

Miisicas

A Capivara é o Bicho mais Legal

Acorda Pedrinho
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Another Love

Before you go

Beggin

Calmdown

Chamada ndo atendida

Como Antes

Como Tu

Easy onme

EpoE Tai Tai E

Homem do leme

In the name of love

Lonely

Luz do Luar

Never be alone

Perfect

Stay

We are the World

World Cup

Zona de Perigo

Artistas

MC Pipokinha

Miisicas

Acorda Pedrinho

All Night Long (Now United)

Another Love

Better when I'm dancing

Bones

6.2ano Calm Down

Cigarettes out the Window

Fazes-me Falta

Fica

Hayya Hayya (Better Together)

Hino Nacional (portugués)

| ain't worried
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I am good

I wanna be yours

Locked out of heaven

Luz do Luar

Mundo M

My heart will go on

(Ndo) era amor

Papagaio Louro

Pelele

Poesia Actstica 13

Snowman

Sure Thing

Taki Taki

Tranquilo

We will rock you

World's Smallest Violin

Como se pode constatar na tabela apresentada acima, existem algumas musicas em comum,
mas poucas, como € o caso de “Chamada nao atendida” de Barbara Tinoco, “Como Tu" de
Barbara Bandeira, “Acorda Pedrinho” de Jovem Dionisio, Luz do Luar de MC Tato ft. Gabb MC,
entre outras. Em todos os anos de escolaridade ha uma predilecao para musicas em lingua
portuguesa (de Portugal e do Brasil) e também pela lingua inglesa, porém verifica-se que nos 3.2
e 4.2 anos, os alunos ouvem mais musica portuguesa e brasileira comparativamente com os
outros dois anos de escolaridade. Pode dever-se ao facto de optarem por escutar musicas em

que entendam o texto, uma vez que estd na lingua portuguesa.

Para além de indicarem musicas que podem ser inseridas em géneros musicais como funk, pop,
rock, hip hop/rap, os alunos referiram diretamente alguns géneros que gostavam que fossem
trabalhados em Educacao Musical. Indicaram géneros como samba, forrd, fado, musica
tradicional portuguesa, musica electronica e mdusica erudita. Sequndo as respostas das

professoras de Educacao Musical, a maior parte destes géneros musicais sao efetivamente
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trabalhados nas aulas. O género mais indicado pelos alunos foi, sem duvida, o funk. Contudo,
como as professoras referiram, as musicas que os alunos ouvem nem sempre sao adequadas
para a sua faixa etdria, devido ao seu contetido improprio, isto €, aos textos utilizados. Neste
sentido, o facto das musicas deste género musical conterem vdrias vezes conteiido menos
préprio e nao serem musicalmente interessantes, torna-as pouco recomendaveis para serem

trabalhadas nas aulas.

Ainda sobre o repertdrio utilizado nas aulas de Educacao Musical, foram vdrias as respostas
dadas pelos alunos nas entrevistas de grupo que corroboram o que tamhém foi referido pelas
professoras, visto que também consideram divertido ouvir musicas diferentes daquelas que
habitualmente ouvem, uma vez que escutar sempre as mesmas musicas nao € interessante. Um
dos alunos referiu que tem uma playlist e que a vai atualizando com alguma frequéncia, incluindo
algum do repertdrio trabalhado nas aulas. De forma geral, foi mencionado que gostaram das
musicas trabalhadas ao longo do ano letivo, sobretudo musica tradicional portuguesa, que varios
dos alunos s6 conheceram nas aulas. Também apontaram outras musicas que gostaram muito
de trabalhar como “Epo | Tai Tai E”, “Perdidamente” e “Roubei-te um beijo”. Por outro lado, alguns
alunos referiram que gostavam que, de vez em quando, também fosse abordado algum do
repertorio que eles ouvem em casa. Porém, um aluno alertou para o risco de se selecionar uma
determinada musica que um aluno gosta e haver uma grande parte da turma que nao gosta. Se a
musica for desconhecida para a maior parte da turma, os alunos terao uma primeira experiéncia
com essa musica e a partir dai desenvolverao preferéncia por essa musica ou nao. Se se tratar
de uma conhecida por todos, essa manifestacao de preferéncia pela musica ja foi anteriormente
feita. Este facto foi facilmente comprovado através da observacao do inicio das aulas, no qual os
alunos sao recebidos e registam o sumario enquanto escutam uma musica que, de alguma
forma, esta relacionada com o que sera trabalhado de seguida. Apds a realizacao das entrevistas
de grupo, no inicio de cada aula, foram colocadas algumas das musicas que os alunos indicaram
no questiondrio. Desta forma, foi verificado que alguns alunos estavam a apreciar bastante a
musica que estavam a ouvir, contribuindo para um ambiente mais agraddvel no inicio da aula.
Em contrapartida, as musicas selecionadas nem sempre foram do agrado de alguns alunos, que

manifestaram o seu desagrado.

49



3.5. CONCLUSAO

Com base nos resultados obtidos, conclui-se que existe discrepancia entre o repertdrio de

Educacao Musical e as preferéncias musicais dos alunos.

Através da realizacao das entrevistas as professoras, verificou-se que ha efetivamente um
esforco por parte das mesmas em trabalhar repertdrio que faca parte das preferéncias musicais
dos alunos. Todas afirmaram que ja trabalharam algumas mdsicas a pedido dos seus alunos.
Porém, também consideram que uma das funcdes da Educacao Musical é a de aumentar e

diversificar os conhecimentos musicais dos alunos ao nivel do repertdrio.

Foi importante dar voz aos alunos, quer através de questiondrios, quer de entrevistas, na medida
em que se pretende entender qual a sua opiniao. De forma geral consideraram o repertdrio
selecionado para as aulas interessante, o que reflete que apesar de existir esta discrepancia, os
alunos gostam das musicas que ouvem e/ou interpretam nesta disciplina. Para além disso,
admitiram que gostam de aprender musicas diferentes daquelas que habitualmente ouvem, o
que demonstra curiosidade e abertura por parte destes. Por outro lado, admitiram que tambhém
gostariam de incluir nas aulas algumas das musicas que ouvem noutros contextos. No entanto,
verificou-se que vdrias das musicas mencionadas pelos alunos para serem trabalhadas nas
aulas nao sao as mais indicadas, devido ao seu contetido imprdprio ao nivel do texto, o que torna

inviavel a sua utilizacao nas aulas de Educacao Musical.

Conclui-se também que as plataformas digitais, como o Spotify e o YouTube, sao muito
utilizadas pelos alunos da EBM, resultando numa audicao de uma multiplicidade de mdusicas, na
medida em que ha uma facilidade de acesso muito maior a musicas comparativamente ha 20
anos quando estas plataformas ainda nao tinham surgido. O facto de os alunos gostarem de
explorar estas plataformas digitais, é algo que pode ser aproveitado pelos Professores de
Educacao Musical como uma estratégia para darem a conhecer novos géneros musicais,

musicas, compositores, artistas, entre outros. Além disso, podem transformar uma ferramenta

que normalmente nao é bem vista pela Escola, o telemdvel, ao servico da Educacao Musical.
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Este Projeto de Investigacao contribuiu para compreender a opinido de professoras de Educacao
Musical j@ com uma longa carreira docente e de alunos da Escola Bdsica de Matosinhos
relativamente ao repertorio selecionado para as aulas. Estes dados nao poderao ser
generalizados a outras realidades/contextos geograficos. Ainda assim, podem servir como
reflexao para os professores de Educacao Musical, na medida em que nos incentiva a pensar em
estratégias de selecao do repertdrio de forma a consequir equilibrar o repertdrio que queremos
dar a conhecer, hbem como as musicas que os alunos gostam de ouvir. Para além disso, reforca a
ideia de que o professor tem de conhecer o contexto, isto €, os alunos. Espero que este estudo
seja um incentivo para a realizacao de estudos de caso noutros contextos, bem como uma
comparacao entre esses estudos, uma vez que o confronto entre os resultados pode contribuir

para suscitar novas questoes e para por em perspetiva os proprios dados desta investigacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A aprendizagem musical pode contribuir positivamente para o desenvolvimento intelectual,
social, pessoal, bem como o desenvolvimento fisico, favorecendo a salde e o hem-estar das
criancas e jovens (Hallam, 2010). Desta forma, Boal-Palheiros (20144, p. 176) explica que as
razoes que levam a inclusao da Educacao Musical no curriculo escolar dividem-se em duas
categorias: “Intrinsecas, alicercadas no valor da musica em si mesmo, e extrinsecas,
fundamentadas no potencial da musica para promover o desenvolvimento de outras
capacidades, através da transferéncia de aprendizagens’. Relativamente ao seu valor
extrinseco, a autora acrescenta que a musica contribui no sentido de melhorar a atencao,

concentracao, bem como o comportamento dos alunos.

A Prética de Ensino Supervisionada (PES) foi, sem duvida, um desafio, que aceitei desde o inicio
com um grande sentido de abertura para todas as experiéncias e aprendizagens que este ano
letivo me proporcionou. As observacoes realizadas, quer a professores de Educacao Musical,
quer aos meus colegas de estagio, foram essenciais para a aquisicao de novas aprendizagens,
estratégias e metodologias, que pude adotar na minha lecionacao. Nesta fase da PES, a minha

preocupacao foi a de proporcionar experiéncias musicais positivas aos meus alunos.

A par da PES foi realizado um Projeto de Investigacao que contou com a participacao de varios
alunos da escola onde estagiei, nomeadamente os alunos da turma que me foi atribuida. O
questiondrio sobre as preferéncias musicais foi aplicado a vdrias turmas, no entanto a forma
encontrada para enriquecer a investigacao com detalhes qualitativos prendeu-se com a
realizacao de entrevistas de grupo. As respostas dos questiondrios e entrevistas dos alunos da
minha turma permitiram-me conhecer melhor os alunos, bem como as suas visoes
relativamente ao repertdrio selecionado para as aulas de Educacao Musical. Foi possivel

compreender melhor os seus habitos de escuta e incluir alguns exemplos musicais nas aulas.

Em virtude de tudo o que foi referido ao longo do relatdrio, concluo que cresci muito a nivel
pessoal e profissional. Considero que foi um ano muito enriquecedor, no qual tivemos a

oportunidade de aprender sobre vdrios assuntos ligados a Educacao Musical, por em pratica
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varias estratégias e refletir sobre varios aspetos da nossa pratica pedagdgica, com o objetivo de
perceber o que correu bem e menos bem e, assim, poder corrigir e melhorar. Desta forma, a PES
ajudou-me a abrir horizontes no que diz respeito a metodologias e estratégias que podem ser

utilizadas nas aulas.

Considero que é apenas o inicio da minha viagem pelo mundo da Educagao Musical. Todos os
momentos vivenciados no decorrer deste mestrado contribuiram para a aquisicao de varias
ferramentas que foram um excelente complemento para a lecionacao das minhas aulas. Como
anteriormente referido, ja tinha experiéncia prévia no ensino, sobretudo com criancas do pré-
escolar e 1.2 Ciclo do Ensino Basico, e varias das aprendizagens adquiridas no mestrado foram
aplicadas nas minhas aulas, resultando de forma muito positiva. A PES foi uma excelente
oportunidade para experimentarmos vdrias atividades que foram planificadas, bem como
estratégias que nos foram transmitidas e verificar o que resultava melhor com a turma que nos

foi atribuida.

Desta forma, a PES nao € o fim, mas sim apenas o inicio de um percurso no qual devemos estar
em constante aprendizagem, atualizacao e reflexao, pois s6 dessa forma estaremos preparados
para todos os desafios que a Educacao nos exige. A este respeito, Martins (2008, p. 70) refere
que "0 proprio conceito de educacao é um produto social e como tal nao deve ser encarado como

algo estatico mas em constante mudanca e desenvolvimento”.

Termino este relatdrio com a certeza de que foi um ano de grande crescimento e de

aprendizagem, finalizando a minha PES com um sentimento de realizacao e de felicidade.
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ANEXOS

Pasta1- Prdtica de Ensino Supervisionada:

1.1. Observacao de aulas e reflexoes;
1.2. Planificacao de aulas e reflexées;
1.3. Apresentacoes publicas e gravacoes;

1.4. Planificacao a Médio-Longo Prazo.

Pasta 2 — Projeto de Investigacao:

2.1. Guiao da entrevista as Professoras de Educacao Musical da Escola Bdsica de Matosinhos;
2.2. Transcricao da entrevista realizada a Professora Cristina Aguiar;

2.3. Transcricao da entrevista realizada a Professora Marta Seca;

2.4. Transcricao da entrevista realizada a Professora Concei¢cao Martins;

2.5. Transcricao da entrevista realizada a Professora Sara Vaz;

2.6. Guiao da entrevista de grupo aos alunos da Pratica de Ensino Supervisionada;

2.7. Transcricao das entrevistas de grupo (3 grupos);

2.8. Questionario;

2.9. Respostas ao questionario.
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