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Dedico este trabalho a todos os que se permitem viajar e que

procuram sempre tragar novos caminhos.
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Resumo

Palavras-chave

A partir de uma conversa com a Maria Filomena Molder procuro
neste projeto encontrar resposta a uma série de inquietacdes e
preocupagdes, nhomeadamente, a afirmagdo do marketing na
cultura, a industrializagcdo da cultura e a sustentabilidade da
mesma. Utilizando como mote o Homem da Multiddo de Edgar
Allan Poe, procuro formas possiveis de criar um modelo de
producao alternativo na forma como este se apresenta ao
publico, baseando-se no acaso e na espontaneidade.
Apresento este projeto Encontros as cegas como uma viagem
exploratéria com caracteristicas deambulantes e com uma
especial atengdo ao seu publico-“gente”, na busca de encontrar
uma arte que serve, que nao esta ao servico € que nao €&

programatica.

Industrializagdo da cultura, marketing cultural, modelo de
producédo cultural alternativa, sociedade de consumo, carrinha

Poe, sustentabilidade, encontros as cegas .l =

o (O
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Abtract

Keywords

Vi

Based on a conversation with Maria Filomena Molder, in this
project | seek to find an answer to a series of concerns and
problematics, liwise, the affirmation of marketing in culture, the
industrialization of culture and its sustainability. Using Edgar
Allan Poe's Man of the Crowd as a motto, | look for possible
ways to create an alternative production model in the way it
presents itself to the audience, based on chance and
spontaneity. | present “Encontros as cegas” as an exploratory
journey with wandering characteristics and with a special
attention to its audience-“people”, in the pursuit to find an art
that serves, that is not in service of and that is not

programmatic.

Industrialization of culture, cultural marketing, alternative
cultural production model, society of consumerism, Poe van,

sustainability, blind dates
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Introducao

Esta viagem encontra-se dividida em trés partes, na primeira parte que nomeei
como ponto de partida encontram-se reflexdes acerca dos principais temas retirados da
conversa com a Maria Filomena Molder, dentro destes temas podemos encontrar a
“Terra Batida”, uma reflexdo sobre a sociedade contemporanea de consumo, onde
analiso e compreendo os fatores historicos que levaram a sociedade a um estado mais
liquido de existéncia e de individualismo. Posteriormente, analiso o conto de Edgar Allan
Poe “O Homem da multidado” (Anexo 7), que aborda a histéria de um homem que
observa, durante uma noite, um velho em constante perseguicdo da multiddo na cidade
de Londres no século XIX. Seguidamente, abordo quatro diferentes sentidos da palavra
atualidade onde explico a utilizagdo de um deles como ferramenta de construgdo deste
projeto. Logo depois, abordo a sustentabilidade na cultura a partir do exemplo de dois
projetos que marcaram a minha visdo acerca do tema, nomeadamente, o Festival
Andancas e o Teatro do Montemuro. A partir deles reflito sobre as varias possibilidades
de criar projetos culturais alternativos, que ndo s6 se preocupam com a sustentabilidade
de um projeto cultural a nivel ecolégico, mas também a nivel econémico e social. Tendo
em conta esta analise, reflito e apresento algumas propostas de aplicagdo do conceito
de sustentabilidade na cultura. Posteriormente, num pequeno paragrafo reflito sobre o
valor da arte e a sua relagao de dependéncia com fontes de financiamento e apoio que
estdo normalmente ao servigo de uma instituicdo ou ideologia. De seguida, parto da
citacdo “A arte serve, mas néo deve estar ao servigo” (Henriques, 2016) para refletir
sobre a importancia da arte ndo programatica e da procura por uma arte que tem como
principal objetivo servir os seus publicos. Imediatamente depois, poderdo encontrar a

transcricdo integral da conversa com a Maria Filomena Molder.

Na segunda parte, que estipulei como “Terreno de agao”, explicito de que forma
o projeto se desenvolveu, apresentando todo o processo e continua transformagao, até

chegar a fase de consolidagao.

Na terceira parte, a qual decidi chamar “Caminho” apresento o desenho do
projeto “Encontros as Cegas”, neste capitulo poderdo encontrar todas as etapas do
projeto desde a construgdo da Carrinha Poe, as necessidades logisticas e financeiras,
até a procura de viajantes e definigao de diversos lugares a ser visitados. Poderao ainda
aceder ao respetivo itinerario detalhado de todas as atividades e acbes-acaso, bem
como a definicdo do publico-“gente” que se pretende encontrar cegamente durante a

viagem.



Encontros as cegas: tragar caminhos alternativos de acaso e fuga a multidao
Andreia Fraga

Em suma, poderdo compreender que o pretendido com estes encontros € uma
tentativa de fugir as multidées, encontrando um espago de unificagdo, de comunidade
e partilha através da arte como mero acaso, as cegas. Do acaso pode surgir a escolha
espontadnea de aderir a estes encontros, permitindo aos artistas viajantes e a todos
aqueles com quem se cruzarem no caminho um enriquecimento cultural repleto de

historias, vivéncias e conhecimentos.
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Terra batida - A sociedade de consumo e o “Homem da

multidao”

“Enfrentamos ndo um divorcio, mas um casamento cada vez mais forte entre o capitalismo de
consumo ¢ a cultura individualista.” (Lipovetsky, 2018:35)

Desde ha cerca de trés anos que tem vindo a crescer o meu interesse pela
sociologia e teorias filosoficas que abordam a sociedade moderna e contemporanea de
consumo. Foram varios os livros e autores que li, desde o Zygmunt Baumann', ao Walter
Benjamin?, Guy Debord®, Mario Vargas Llosa*, Lipovetsky®, entre outros, nestes
dominios. O Lipovetsky e o Debord abordam respetivamente a sociedade moderna e
contemporanea como sendo uma sociedade liquida® ou descrevendo-a como a
sociedade do espetaculo’. Criticam-na na sua forma inconsistente de agir, assim como
a forma como se desconecta dos lagos afetivos com o outro, acabando por tratar todas
as coisas como sendo algo descartavel, instantaneo e de pouco valor. Nesta leveza de
existir, esta sociedade vive na espetacularizacdo de tudo em seu redor na procura de

fugir ao peso da vida em si.

Segundo Lipovetsky (2018), a forma de ser, estar e agir da sociedade
contemporanea prende-se com o modelo capitalista em que esta se insere. Neste
modelo capitalista, vemos surgir a cultura do individualismo que se tem vindo a acentuar
nas ultimas décadas. Voltando um pouco atras, mais precisamente ao periodo que se
seguiu a Il Guerra Mundial, uma guerra que arrebatou a Europa quer a nivel econdémico,
psicolégico e social. No processo de reconstrugdo pos-guerra, a Europa e América do

Norte puderam presenciar um crescimento econdémico e um aumento da qualidade de

' Zygmunt Bauman foi um socidlogo e filésofo polonés, professor emérito de sociologia
das universidades de Leeds e Varsovia

2 Walter Benjamin foi um ensaista, critico literario, tradutor, filosofo e socidlogo judeu
alemao. Associado a Escola de Frankfurt e a Teoria Critica, foi fortemente inspirado tanto por
autores marxistas, como Bertolt Brecht, como pelo mistico judaico Gershom Scholem.

3 Guy Debord foi um escritor marxista francés e um dos pensadores da Internacional
Situacionista e da Internacional Letrista.

4 Mario Vargas Llosa € um escritor, politico, jornalista, ensaista e professor universitario
peruano.

5 Gilles Lipovetsky & um filésofo francés, tedrico da Hipermodernidade

6 Sociedade Liquida conceito retirado do livro Modernidade Liquida do Zygmunt
Bauman, diz respeito a uma nova época em que as relagdes sociais, econémicas e de

producéo sao frageis, fugazes e maleaveis, como os liquidos.

" A sociedade do espetaculo € um livro do Guy Debord, publicado em 1967. Trata-se
de uma critica tedrica sobre consumo, a sociedade e capitalismo, onde a sociedade € vista
como se estivesse numa constante espetacularizagdo de todos os campos da vida.
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vida fantasticos. Com este crescimento a classe média cresceu, tendo-se tornado menor

a discrepancia entre as classes alta e baixa.

Consequentemente, o poder de compra e usufruto do capital cresceu também
nesta alteragéo social. Com esta alteragdo surge uma enorme vontade por parte dos
cidadéos de se entregarem a diversdo e de usufruirem ao maximo de todos os
mecanismos de escape ao periodo negro de onde tinham acabado de sair. Com isto,
da-se um enorme crescimento e multiplicagdo da industria do consumo e da diversao
com o objetivo de fazer chegar os produtos e a cultura a todos. Com a democratizagao
da cultura, em que a promog¢ao das artes e a educagao chegam a todos de modo mais
facil e com valores mais acessiveis, reuniram-se as condigdes para o desenvolvimento
da cultura de massas, que através do cinema, radio e televisdo se torna um bem

essencial e imprescindivel a qualidade de vida social (Lipovetsky, 2018).

Simultaneamente, a tecnologia e a ciéncia comegam a avancgar a velocidade da
luz, saem a cada ano novos modelos de telemodveis com as mais diversas atualizagdes.
A internet vem revolucionar o modo de viver, especialmente no que toca ao acesso a
informagao e comunicagao a distancia com o outro. A televisdo passa de preto e branco
a HD num abrir e fechar de olhos e este conjunto de novidades constantes, que vao
contra o tempo necessario de processar a mudanga, continuam a emergir por todos os
lados (Lipovetsky, 2018).

Neste fendmeno de consumo e mercado livre surge uma nova nogao de
liberdade, a “liberdade de escolha para o consumidor € a liberdade de iniciativa para o
empresario” (Berger,2018: 155). Neste modelo capitalista e de consumo instala-se a
publicidade que tem como principio tornar o comprador mais rico ainda que este fique
mais pobre ao gastar o seu dinheiro. A publicidade lida com um jogo de seducéo e
celebracao de prazer onde é prometida a felicidade. Ela centra-se nao tanto no produto
em si mas na expectativa do que o mesmo pode provocar ho comprador e nos outros
que poderao inveja-lo por possuir esse produto. Em virtude disso, e com a oferta de
produtos a aumentar constantemente, a sociedade comeca a viver os seus dias rodeada
de imagens estimulantes, que representam cada uma marca que se apresenta muito
diferente e original apesar de se igualar a muitas outras. Esta relagdo de recegéo
constante de imagens acabou por se tornar num mecanismo intrinseco e automatico no
nosso dia a dia. J& ndo se da conta da repercussdo que estas imagens tém, nem a
forma como a informacdo delas influencia o interesse em particular pelo produto

apresentado (Berger, 2018).
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Esta exorbitdncia constante de estimulos que nos acompanha quer nas ruas,
quer nos telemoveis, televisbes e radios levam-nos a um comportamento hipnético,
‘onde o mundo real se converte em simples imagens e as simples imagens se tornam
reais” (Debord, 2021: 13).

Segundo o mesmo autor, neste comportamento hipnético encontra-se um corpo pouco
desperto e pouco atento a si e ao outro, deixando-se guiar cegamente pela informagéao
e pelas imagens constantes. Consequentemente constituem uma multiddo de corpos

que apesar de se crerem diferentes acabam todos por se tornar iguais.

A palavra multidao transporta-me para o conto do Edgar Allan Poe, “O homem
das multidées”. Questiono-me como é possivel que um conto passado em Londres no
ano de 1840, ha quase duzentos anos, consiga tdo facilmente aplicar as suas ideias
fundamentais na sociedade da qual fazemos parte nos dias de hoje. O conto comega
com a citagao “Ce grand malheur, de ne pouvoir étre seul” (Poe, 2014: 551), que traduzida
significa "Este grande infortunio, de ndo poder estar sozinho”. A histéria comega com
um homem que estando ha meses doente se encontrava num final de tarde de outono,
num café no centro de Londres em convalescenga e com um vivo estado de espirito.
Enquanto permanecia sentado fumando o seu charuto, observava pela janela do café
as varias pessoas que passavam numa das ruas principais, tentando compreender a
classe social e a profissao de cada um. Nesta observagao vai reconhecendo vendedores
de pastéis, advogados, limpa-chaminés, e em simultédneo, vai se deixando deslumbrar
pelo modo como a multiddo se vai multiplicando na passagem do entardecer para o
anoitecer. Subitamente, este observador encontra algo peculiar no meio da multidao,
um velho de uns setenta anos de idade chama-o a atencao devido a sua fisionomia e
forma peculiar de se comportar. Sem conseguir analisar ou compreender o seu
comportamento, este homem fica fascinado com a ideia de descobrir qual seria a histéria
daquele individuo. Dando asas a sua curiosidade, decide sair do café e comegar a segui-
lo na tentativa de compreender o que estava de facto aquele homem a fazer. Este velho
dissimula-se no meio da multidao alternado por completo a sua postura e forma de estar
cada vez que se desloca de um local para o outro imitando as restantes pessoas
presentes. Assim que a multiddo de pessoas se dissipa ele abandona o lugar e parte
para outro onde existam pessoas agrupadas. Este observador segue-0 no seu percurso
da rua principal, para um mercado, depois para ruas escuras e sujas que o levam até a
vida boémia londrina. Por fim, a multidao torna-se escassa e nesse processo o velho
vai, consequentemente, tornando-se cada vez mais irrequieto e desesperado. Esta
perseguicdo da-se até ao sol comecgar a nascer e a multiddo comecgar a surgir de novo

na rua principal onde comegou o percurso. Aqui, o velho se dissipar de novo na multidao
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copiando os gestos e manias de todos os que o rodeiam. Entdo, o observador desiste
da sua persegui¢cao. O homem chega a uma importante concluséo, tal como diz no final
do conto, “este velho é o tipo e o génio do crime profundo. Recusa-se a estar sé. E o
homem da multiddo. Debalde o seguirei porque nada mais hei de apurar a seu respeito,

nem sobre seus atos.” (Poe, 2014).

Este conto, de certo modo reflete e ilustra a sociedade de massas a que
pertencemos e 0 modo como nos comportamos, sempre a copiar a multidao, e sem
sabermos estar s6s com as nossas inquietagdes. Expde o comportamento de ndo saber
estar nunca so, ou dentro de si. Apresentando esta forma de estar sempre fora, a
procura de estimulos dos outros, a fim de fugir ao que somos e ao que preferimos nao
conhecer. Ha uma frase referida pela M2 Filomena Molder da autoria de Nietzsche que
diz que “Uma vida feita a custa de estimulos é uma vida doente” (Molder, 2022). Sobre
esta perspetiva, uma vida que vive a custa de estimulos € uma vida em constante fuga

da propria vida, da dor da prépria existéncia e da consciéncia da existéncia do outro.

A conceptualizagao deste conto e a forma como se integrou no meu projeto é de
fundamental relevancia, uma vez que me levou a conclusédo de que precisava de fugir
da multiddo, desvia-lo das cidades, e procurar lugares onde normalmente a multidao
nao tem espacgo ou ndo vinga. Atraves deste ponto de vista procurei um método que
tentasse contornar a sociedade do espetaculo, no regresso ao passado e a locais onde
ainda se mantém algumas tradigbes, tradicdes essas que se estdo a perder bem como
as suas caracteristicas peculiares. E nesses locais que ndo sdo assoberbados pela
abundéancia de imagens e informagéo, que ainda respiram alguma calma, que procurei
alocar este projeto. Lugares carregados de culturas, mas onde o acesso a arte é
escasso ou inexistente. Fugir & multiddo tornou-se, portanto, uma necessidade para

poder oferecer e obter uma atengao respirada, dando assim lugar ao acaso.

10
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Os quatro sentidos de atualidade

Segundo a M? Filomena Molder (2022a) existem trés conceitos distintos da
atualidade. O primeiro € a atualidade enquanto forma de adaptagéo de algo que nunca
morre e que esta vivo se Ihe dermos forma e emprestarmos o corpo, como por
exemplo um texto de Shakespeare. Esta forma de atualidade provém da tentativa de
refazer e transformar algo que esta morto transportando-o para o momento atual.
Inevitavelmente, acaba por ser uma tentativa de mudar o passado e usa-lo de modo
autoritario ou, possessivo como se tratasse de uma matéria mutavel. Mudar o passado
ou a tentativa de o fazer € uma operagao arriscada e perigosa, pois apenas olhando
para tras e reconhecendo o passado como ele efetivamente foi, com as suas
caracteristicas e acontecimentos, conseguimos aprender com ele. Na tentativa
constante de altera-lo o Homem pode cair no abismo perdendo-se nesse mesmo
passado, correndo o risco de nunca se conseguir reconhecer a si mesmo no seu

momento presente.

O segundo sentido de atualidade € aquele mais comum, que representa as
novas tendéncias, o que atrai as pessoas naquele momento temporal ou € “o que esta
a dar” (Molder, 2022a). Este é o sentido mais utilizado e banal deste termo. Esta

atualidade representa o que esta na moda.

Muito proximo do anterior existe ainda um outro sentido de atualidade que se
afirma como o modo como percecionamos o presente, ou seja, 0 meio onde nos
inserimos. Nesta atualidade, existe um constante crescimento controlador da produgcao
com fins industriais, que se alastra para todos os ramos, inclusive na cultura. Esta é a
atualizagdo constante que alimenta o anteriormente exposto sobre o consumo da
informagao e das imagens da comunicagao em constante atualizagéo, a necessidade
insaciavel pela novidade e evolugéo das coisas (Molder, 2022a). E a atualidade que
estimula constantemente o presente e é nesta atualidade que vive a sociedade do

espetaculo mencionada anteriormente.

Por fim, sobressai um outro sentido de atualidade segundo Walter Benjamin.
Neste ultimo, a atualidade é uma operacao de saber olhar para tras e tornar vivo algo
que ja foi vivo. Partindo da aceitagdo do que ja foi, ao contrario da recusa como no
primeiro conceito de atualidade, podermos abracar esse objeto inerte e “tira-lo da
sombra”. Nesta atualidade, torna-se possivel procurar o espaco para nos perdermos ao
contrario de o tentarmos controlar, deixando que faga parte de nés sem tentar com isso

apropriar ou adaptar ao presente. Aqui, abragamos o que ja foi vivo, conhecemo-lo até
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sentir que ha uma comunidade com uma coisa que ja foi (Molder, 2022a) e que nao vai

ser nunca mais como era.

Percebi mais tarde que o estabelecimento desta comunidade foi extremamente
importante para avancar com a ideia da cegueira que procurava. Este terceiro sentido
de Walter Benjamin acabou por iluminar um caminho mais consciente, € menos
pretensioso do que o anterior onde me encontrava inicialmente em fase de pesquisa.
Sem que me apercebesse, estava a ser levada pelo primeiro sentido de atualidade.
Apresenta-se como uma tarefa dificil: a de ndo cair neste ciclo vicioso de atualizagéao
constante, de renunciar, de agir perante a sensagao de que estamos efetivamente a
criar ou desenhar um projeto valido, porque é novo, inovador e “diferente” dos outros.
Num mundo onde ja é tanto o que existe e em que tantas séo as atualiza¢des talvez o
caminho certo seja ter a capacidade de olhar para tras e tentar retirar algumas coisas
da sombra, dando-lhes a oportunidade de um novo olhar sobre elas, um corpo € um
ouvido que as escuta. Neste modo de escuta e olhar os objetos do passado, pude, neste
encontro as cegas, abragar o passado, mais especificamente, o projeto das Bibliotecas
Itinerantes da Gulbenkian (cf. figura 1, Anexo 3).

Figura 1 - Bibliotecas ltinerantes Calouste Gulbenkian (Gulbenkian, 2017)

Um projeto criado pela Fundagao Calouste Gulbenkianem 1958, como
seguimento ao projeto de uma biblioteca-circulante iniciado em 1953 no Museu-

Biblioteca do Conde Castro Guimaraes, em Cascais. Este projeto ambicionava abranger
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todo o territorio nacional, incluindo os arquipélagos. Os seus objetivos eram aumentar o
nivel de cultura dos cidadaos, de forma gratuita, fomentando o desenvolvimento do
interesse pela leitura levando os livros para o domicilio, num mecanismo de empréstimo
e livre acesso aos mesmos (Neves (2005). O publico-alvo deste servico era
principalmente aquele que menor acesso tinha a educacao e cultura, habitando as
regides mais desfavorecidas e estendendo-se a todas as faixas etarias. Ao decidir olhar
para este objeto do passado percebi que me interessava dar-lhe forma construindo a

partir dele a Carrinha Poe que mais a frente poderao conhecer.
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A sustentabilidade na arte - Projetos que abrem caminhos

A sustentabilidade como conceito base, apresenta-se como a capacidade de
satisfazer as necessidades do presente sem que isso possa comprometer a
possibilidade de as geragdes seguintes poderem satisfazer as suas necessidades. No
entanto, em termos historicos a sustentabilidade também esta interligada a luta pela
justica social e ao conservacionismo, num conjunto de ideias que formam o pensamento
sobre um desenvolvimento sustentavel. A irresponsavel utilizacdo dos recursos
naturais, o impacto da atividade humana e o que a sua pegada ecoldgica provoca no
ecossistema, seguida das enormes discrepancias sociais e pobreza, acrescentando
ainda a falta de consciéncia e ética das corporagdes e grandes multinacionais impedem
que se pratique este pensamento ou desenvolvimento sustentavel (Aquino, A. et al.
2015).

Na arte, a sustentabilidade é um assunto que tem sido debatido de forma
sistematica nos ultimos anos, sendo um tema muito explorado na criagao artistica, numa
procura por caminhos de agdo e consciencializagdo que possam tornar os projetos
culturais num exemplo de desenvolvimento sustentavel a ser reproduzido noutras areas
do quotidiano. No ramo das artes esta consciéncia surgiu de forma prematura e dessa
consciéncia surgem movimentos artisticos como a Eco arte ou a arte ambiental que
procura utilizar a natureza e ter como base a sua matéria-prima como forma de ativismo

ecolégico (Aquino, A. et al. 2015).

Por detras do pensamento dos “Encontros as cegas” sempre existiu da minha
parte uma grande atengcdo em garantir que a sustentabilidade seria uma preocupacgao
constante no projeto. No desenvolvimento deste, teria de pensar em formas
sustentaveis de utilizar os recursos necessarios, estratégias de reduzir a sua pegada
ecologica e, ainda, paralelamente pensar numa sustentabilidade da propria criacdo
artistica baseada num pensamento a longo prazo. Por consequéncia, conclui
relativamente a forma de utilizar os recursos inerentes ao projeto de forma sustentavel,
que as deslocacgdes se fariam num sé automaovel que fosse capaz de transportar toda a
equipa e material necessario para os “Encontros as cegas”. Sob o0 mesmo ponto de
vista, visei tragar percursos onde nao se desperdigasse combustivel, e com a regra de
procurar utilizar, sempre que possivel, transportes publicos ou caminhadas dentro de
cada um dos lugares tragados no projeto como pontos de paragem. Cumulativamente,

iria-se evitar a utilizagdo de plasticos e objetos descartaveis como garrafas de agua,
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copos de plastico, entre outros, incentivando a utilizagdo de materiais reutilizaveis e/ou

a granel.

Simultaneamente, pensei também em formas de tornar sustentavel a
alimentacdo e o alojamento durante viagem, optando por procurar dormir sempre em
alojamentos locais, evitando dormir em hotéis e fazendo as refeicbes e compras em
estabelecimentos locais e independentes, de modo a suportar e enriquecer a economia
local. Procurar poupar agua e luz em todas as atividades e utilizar maioritariamente
produtos naturais e locais. Muitas vezes fazem-se grandes produgdes que sao
apresentadas pouquissimas vezes e logo “metidas na gaveta”. Uma das preocupagdes
na construgao destes “Encontros as Cegas” foi tentar combater isto, apoiando artistas
que estdo a comecar a vida profissional e as respetivas criagbes artisticas, durante um
periodo consideravel, de modo que os gastos tanto a nivel de recursos humanos, como
materiais ndo sejam também descartaveis e instantaneos. Ha ainda uma preocupacgao
com uma sustentabilidade de desenvolvimento social onde se valoriza um tempo
pausado de relacdo com as pessoas desses lugares, de modo que esta partilha cultural
seja um jogo de dar e receber. A durabilidade é intrinseca a sustentabilidade e também
se pode aplicar ao conhecimento e saber. Neste caso, passa pela durabilidade das

relagdes e do efetivo impacto da cultura para as pessoas envolvidas no projeto.

Existiram dois projetos com os quais me identifiquei e inspirei durante este

processo, nomeadamente, o Festival Andangas e o Teatro do Montemuro.

O Festival Andancgas € um projeto de enorme relevancia a nivel cultural e € um
exemplo completo daquilo que podemos considerar como projeto alternativo. Com uma
consciéncia sobre a sustentabilidade muito a frente do seu tempo, o Andancgas
constituiu-se nos anos 90, onde se falava ainda muito pouco acerca do termo
sustentabilidade e da nog&o de desenvolvimento sustentavel. Ainda assim, desde o seu
inicio foi um festival que fez questdo de procurar alternativas mais sustentaveis e
inovadoras no que diz respeito a dar resposta ao peso ecologico que um festival
tradicional normalmente implica. No decorrer das varias edigdes a organizagdo do
festival foi construindo uma série de alternativas, desde a proibicao da utilizacdo de
materiais descartaveis, a sistemas de reutilizacdo de agua dos chuveiros que era
encaminhada e utilizada para o saneamento, sistemas de agua potavel gratuita com
varios pontos de distribuicdo pelo recinto e venda de canecas reutilizaveis para o
consumo dessa mesma agua. Mais tarde, procederam a implementacéo de regras para
a restauragao que servia o festival, tais como a obrigagdo de fazer as compras

necessarias ao servico nos supermercados e estabelecimentos locais. Criaram
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cinzeiros portateis, fizeram sensibilizagédo através de programas especificos a
consciéncia do desperdicio alimentar oferecendo uma recompensa a quem nao
deixasse comida no prato. Desde o inicio incentivaram o seu publico a deslocar-se por
meios de transporte publicos oferecendo por consequéncia desconto no bilhete, entre
outras medidas que foram sendo implementadas ao longo dos anos. Para além disto, o
Andancas estabeleceu uma série de “resisténcias” que admiro e que vao ao encontro
daquilo que tinha vindo a pensar para o meu projeto. Nomeadamente, o facto de se
recusarem a aceitar patrocinios exteriores, o que significa auséncia de publicidade ou
mengao a marcas e que trouxe por consequéncia um defox publicitario aqueles que
anualmente visitavam o Festival. Ndo ha espaco para cabecas de cartaz, todos os
artistas sao anunciados de forma alfabética, sem qualquer diferenciacao entre os varios
artistas que constituem, a cada ano, o cartaz. No fundo, conhecer este projeto trouxe-
me a percegdo de que existem efetivamente projetos que lutam contra o sistema do
marketing e da publicidade e que conseguem sobreviver sem eles. O Festival Andangas
preconiza uma ideologia de igualdade entre todos os que dele faziam parte, definindo
uma politica onde ninguém exerce prioridade sobre ninguém. Passar a frente na fila é
algo impensavel, sendo a pessoa em causa o artista, um membro do publico ou o
presidente da camara. Isto € sem duvida um ato de resiliéncia de uma equipa com
objetivos fortes e bem definidos®. Inicialmente o Andangas recusou o apoio da Dire¢éo
Geral das artes®, mas acabou por ceder devido a necessidade desse apoio para pagar
a equipa fixa do festival. Porém, o festival comegou a funcionar a base do voluntariado,
isto é, as equipas de segurancga, saude, programacao, limpeza e cantina eram e sdo
todas constituidas por voluntarios. Os préprios artistas ndo séo pagos em dinheiro, mas
sim em contrapartidas, ou seja, as deslocagdes e estadia sdo oferecidas e podem
usufruir juntamente com a familia ou acompanhantes de todo o periodo e atividades do
festival. Ha ainda outra questdo que considero de enorme importancia, o caracter
comunitario e de procura de identidades deste Festival, que promove a partilha de
culturas diferentes, trazendo dancas e musicas tradicionais de todo o mundo. O
Andancas tornou-se, consequentemente, ao longo dos anos num lugar de encontro
onde as pessoas partilham o mesmo espago, onde todos contribuem de alguma forma
para enriquecer mutuamente e onde celebram a danga e a musica como formas de
unificagdo, comunicagéo e procura de uma identidade conjunta naquele espago e

naquele tempo. De certo modo € este espaco e este tempo que procuro.

8 Pude ter acesso a esta informagéo através de um depoimento da Ana Martins, ex-
diretora artistica e fundadora do Festival.

° Direcdo Geral das Artes ¢ a entidade publica responsavel pela execugéo das politicas
de apoio a atividade artistica em Portugal.
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O segundo projeto que teve impacto no meu processo de pesquisa foi o Teatro
do Montemuro, que iniciou a sua atividade oficialmente em 1990. Este é um projeto que
surge da vontade de um grupo de jovens artistas em se sediar e criar um posto de
trabalho no local de onde séo naturais. Deste modo, ao longo dos ultimos trinta anos o
teatro do Montemuro foi uma fonte de criagao de espetaculos, de acolhimento de artistas
nacionais e internacionais. Nomeadamente, no Festival Altitudes, que mais tarde
criaram, e que se realiza anualmente na serra de Montemuro levando varias pessoas
de fora a visitar a serra. Acima de tudo, este projeto foi importante porque o seu
surgimento permitiu reabilitar uma aldeia, deu-lhe vida, conseguindo algo tdo simples
como acesso a internet, melhores comunicagdes, abertura de novos estabelecimentos
e comércios, tendo um papel fulcral no seu desenvolvimento socioeconémico. E um
exemplo vivo de que a arte tem o poder de reabilitar e tirar da sombra locais e culturas
que estdo no processo de desaparecimento. E ainda o exemplo de que um projeto
artistico pode efetivamente ter um enorme impacto num lugar, quando pensado e
planeado a longo prazo e quando baseado numa consciéncia voltada para o
crescimento do mesmo podendo deste modo dar asas a um projeto sustentavel que
proporciona um futuro para aquele lugar que estava no processo de fazer parte do

passado.

No inicio ainda muito primario da minha pesquisa fui ao encontro deste projeto
que me suscitou um enorme interesse, o qual me levou a entrevistar a Paula Teixeira'®,
produtora do Teatro do Montemuro quase desde o seu inicio e que infelizmente partiu
este ano. Foi um enorme acaso ter sido presenteada com a sorte de a conhecer e de a
poder ouvir falar acerca de um projeto que era claramente para ela como um filho de
qgquem cuidava com todo o cuidado e atengdao. Uma mulher que abandonou o caos da
cidade e os seus estimulos decidindo dedicar a sua vida aquele local. Nesta entrevista
pude mergulhar no universo do Montemuro, na sua historia e nos seus modos de agao

que sao peculiares e s6 assim poderiam ser para fazer crescer aquele projeto.

O Andangas e o teatro do Montemuro sdo exemplos de projetos alternativos uma
vez que procuram novos caminhos, educando, resistindo e resignando certos conceitos
implicitos na nossa sociedade. Mediante isso agem consoante a ideia da arte que serve
como um meio e ndao como um fim. Conhecer estes projetos, dar-lhes relevo e deixar
que nos contaminem o pensamento agiliza o ato de repensar novas praticas culturais
mais sélidas. Enquanto produtora é esta a grande procura que me fica em aberto apés

deste ponto de partida.

9 Poderao consultar a entrevista com a Paula Teixeira na integra no Anexo 2.
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“A arte serve, mas nao pode estar ao servi¢o”

“A sabedoria, a delicadeza, a generosidade e a atencdo, a nés e aos outros, decorrem

do que fazemos com a experiéncia da arte, do conhecimento, em suma da vida.

A sabedoria ndo resulta de um somatorio de livros lidos, de espetaculos ou exposi¢cdes

vistas.
A arte serve, mas nao é suposto estar ao servico.

Aferir do poder de transformagédo da arte e do conhecimento implica tempo e nem
sempre é objetivavel porque estes operam ao nivel mais intimo de cada um e nao

necessariamente no imediato.
E preciso parar,

E preciso tempo,

E preciso siléncio,

E preciso escutar,

E preciso atengio,

E preciso que o pensamento se construa para que possamos agir, sabendo porqué e

para qué.
Acreditamos, e constatamos pela experiéncia que:

A arte e as ciéncias sado formas de aproximacgao e exploragdo do mundo, meios para

conhecé-lo.

Através da arte podemos dizer o que as palavras no quotidiano ndo sabem ou nao

podem. (...)
Através da arte podemos chegar mais perto da complexidade humana.
Aquela complexidade a que os factos, por si s6, ndo nos permitem aceder.

A arte pode ser uma forma de alimento, e ndo nos reconhecemos na opgéo entre o
alimento para o estbmago e o alimento para o espirito/coragdo. Sdo ambos necessarios
em proporgdes justas. Porque morremos de fome, mas também morremos de solidao,
de tédio e de falta de liberdade. Morremos porque nao podemos escolher e onde nao
existe opgao nao existe escolha. O conhecimento e a experiéncia da arte podem ajudar-

nos a escolher porque através deles podemos aceder a opgoes.”

(Henriques, 2016)
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No verao de 2021, enquanto mergulhava no arquivo do Festival Circular, deparei-
me com um pequeno caderno que continha este texto. Lembro-me que o reli varias
vezes, e em cada uma dessas vezes, iam sendo despoletadas novas questdes e
inquietagdes. Fiquei com esta frase na minha cabega durante semanas “A arte serve,
mas ndo é suposto estar ao servigo”, queria saber mais sobre ela, aprofunda-la e
estuda-la e, por isso, a minha ultima questao feita a Maria Filomena foi “o compreende
desta frase? “.“A arte € uma expressao humana que contribui para os seres humanos
se reconhecerem a si préprios e ndo pode estar ao servi¢o de nenhum programa. A arte
programatica é falsa. A melhor arte programatica ndo € programatica. Isto é, deixa que
0 acaso e a forga inventiva intervenham até o programa ficar reduzido a cacos.”(Molder,
2022a:26). Desta resposta, surge a persegui¢ao do acaso no projeto dos “Encontros as
Cegas”, estes encontros tinham que obrigatoriamente de se servir da ideia de

intervencgao artistica ndo programada.

A questao de olhar a arte como um alimento para o espirito, para o coragao,
como meio de combate da solidao, da liberdade de escolha e falta de opgbes acabou
por se transformar na vontade de apelar com estes encontros a comunidade, ao
encontro, a troca de saberes, a escuta, a atencdo, a paragem por varios pontos
oferecendo um espaco para o siléncio e para o tempo, para que possa existir este
reconhecimento proprio e do outro. “Porque a arte ndo nasce da vida a s6s?” (Molder,
2022a:26)

A beleza da vida, a dor, a generosidade sao palavras que persigo. O que € na
verdade a generosidade? Darmos algo de nds ao outro que possa ser rico de forma
material ou imaterial, talvez seja isto. Ou talvez seja apenas escutar, oferecer o nosso
tempo, o nosso corpo com a sua atencdo total, este talvez é aquilo que pretendo a

descobrir com este projeto.
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O valor da arte

Por muito que queiramos fugir desta questéo ela é intransponivel, é de facto
necessario pagar a arte, porque no mundo em que vivemos, a arte e as pessoas que
nela exercem o seu saber e tempo necessitam de ser pagas, uma vez que como
qualquer outro ser humano tém contas para pagar. Se viajarmos até a pré-historia,
podemos ter acesso ao estado primario da arte ndo programatica e ndo paga, que se
baseava em, através da elaboragao de pinturas rupestres, representar a vida como ela
era naquela época, servindo como espelho daquele momento da histéria sem
encomenda, apenas agindo perante uma necessidade de ver ali representada a vida
humana e de certo modo regista-la. No entanto, sabe-se que, hoje em dia, a arte de
modo generalizado necessita de financiamento e de apoios que oferegam alguma
estabilidade, de forma a levar projetos artisticos avante. O problema desta relagao de
dependéncia é que coloca a arte numa posicdo muito pouco auténoma, dependendo
sempre da gestdo do Estado e oscilando importancia e valor que lhe é dado de um
governo para o outro. “A cultura funciona em ciclos de poder e cadéncia” ouvi esta frase
na conversa apés o visionamento do “Um corpo que danga” onde se discutia o
desaparecimento do Ballet Gulbenkian que se deu de um dia para o outro, ndo por estar
em decadéncia, mas por mudang¢as de administracdo e as suas respetivas ideologias
onde ja ndo existia interesse no projeto. Estes ciclos, se por um lado dao a lugar a que
outros projetos e artistas surjam, por outro retiram uma certa constancia e solidez na
cultura, nos seus programas e no pensamento das repercussdes desses programas a
longo prazo na sociedade. N&o deveria ser uma questdo de escolher entre manter uns
ou dar lugar a outros, mas sim uma questado de ter um sistema que da suporte a ambos.
Depois de muito me debater sobre formas de escapar a este sistema de dependéncia e
de uma arte inevitavelmente ao servico, compreendi que ndo podemos tentar viver
noutro tempo que ndo o nosso, ndo estamos na pré-historia e muita coisa desde entédo
se transformou e evoluiu. O que podemos fazer é procurar formas de criar projetos que

sejam fiéis a vontade de servir.

Constatei uma grande dificuldade, pensar em formas de construir um projeto com
verbas possiveis numa viagem de tao longa duragdo. Uma vez que defendo a ideia de
que os profissionais da cultura tenham de ser pagos com valores justos pelo seu
trabalho, surgiu a ideia de utilizar o projeto como ponto de partida para estudantes
recém-licenciados, dando-lhes a oportunidade de criar e apresentar algo seu inserido
nesta viagem exploratéria de reconhecimento proprio e do outro na tentativa de que o
“Encontro as Cegas” possa ter repercussoes futuras na consciéncia € no seu percurso

destes jovens artistas. Os estudantes, estando ainda a comegar as suas vidas poderao
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lancar-se a aventura, estardo possivelmente mais predispostos a mesma usando-a

como uma bagagem que poderdo para sempre revisitar dentro deles mesmos.
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A Conversa com Maria Filomena Molder

O que é que lhe chama mais a atencao ou o que a leva a assistir a um

espectaculo'?

Hoje em dia vou muito pouco a espectaculos, as vezes ao cinema, mas espectaculos
ao vivo sdo poucos. Geralmente tem a ver com pessoas que conhego e cujo trabalho
quero acompanhar. Quando é musica, especialmente Jazz vou espontaneamente.
Apetece-me ir, por exemplo, vou quase todos os anos ao Jazz em Agosto da
Gulbenkian, que normalmente tem um programa muito bom, original mesmo. Por outro
lado, também porque posso ir a pé, uma coisa que adoro. Ha uma série de festivais
muito bons pelo pais fora, especialmente no Norte. Mas a esses nunca fui, cada vez me

desloco menos por transportes.

No tempo em que ia a espectaculos, via muito teatro e danga, ouvia muitos concertos.
Isto quando era muito mais nova, ia por causa das pegas e por causa dos actores. Hoje
em dia conhego mal os novos actores, mas as vezes vejo-0s nos filmes portugueses e
gosto imenso, em particular das actrizes, acho que temos actrizes novas maravilhosas,
por exemplo, nos filmes do Miguel Gomes ou nos da Rita Azevedo Gomes. Tenho uma
relagdo com o cinema muito intima, desde a infancia. Com o teatro tenho menos,

embora na adolescéncia ou enquanto mulher nova fosse muito ao teatro.

Mas acha que isso tem alguma razao especifica ou foi-se perdendo o habito?

Foi-se perdendo o habito. Ainda assisti a espectaculos muito bons depois do 25 de Abril,
por exemplo no ACARTE da Madalena Perdigdo, ou os Encontros de Musica
Contemporanea (que vinham de antes), ou a memoravel Zerlina de Hermann Broch,
Eunice Muroz e Joao Perry (actores amados da minha juventude, mas neste caso o
Jodo Perry era encenador), ou a estreia da Pina Bausch na Gulbenkian, depois deixei
de ir reqularmente, talvez por resisténcias inconscientes da minha parte. Como gosto
muito de ver teatro muito bem representado, se a encenagdo é muito importante e ha
encenadores extraordinarios, poucos, mas ha, o mais importante para mim no teatro,
além do texto, sdo os actores e as vezes eu nédo gostava dos actores e, portanto, ndo
ia. Para mim, ha duas formas de teatro, uma que assenta no poder do texto, seja antigo

ou contemporéaneo tanto faz; a outra é a forma magica, que nao depende tanto do texto,

" Esta entrevista esta transcrita consoante o antigo acordo ortografico a pedido da Maria
Filomena Molder.
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mais da fantasia do encenador, do cenario, de pequenos milagres indecifraveis. Claro
que o melhor é quando estas duas formas coincidem. Por outro lado, ndo sou uma
pessoa que goste muito de adaptagbes de pegas de autores que as escreveram como
ninguém, a substituicdo das suas palavras por outras parece-me inutil e absurda, como
se tivesse de ser actualizado, no pior sentido da palavra, aquilo que nunca morre, aquilo
que esta vivo se nés lhe emprestarmos o hosso sangue, porque objectivamente aquilo
esta totalmente morto, sGo umas letras que estéo para ali, que pertenceram a Soéfocles,
ou a Shakespeare ou a Karl Kraus, quem seja. Mas as pessoas que pegam nisso estao
vivas, dao-lhes a sua vida e as palavras deles voltam a viver. A ideia didatica da
adaptacdo parece-me um mal-entendido, um gesto autoritario e, no limite, muito
ignorante, por isso, a esses espectaculos de adaptagdo, nunca vou, recuso-me a ir. Ha
varios sentidos de actualidade, este sentido mais banal, que é o do que esta a dar,
correspondendo ao “ar do tempo”. Trata-se de tomar posse de uma coisa que nao foi
feita por nés e parece estranha ao nosso paladar, para a tornar pasto ja mastigado. Isto
feito de modo mais ou menos controlador ou programatico (também ideolégico), com
fins industriais da cultura, sinal dos nossos tempos, que da empregos e essas coisas
todas. E ha ainda outro sentido de actualidade, que um autor fundamental como Walter
Benjamin nos ensinou. Em relagdo ao conceito de actualidade, por exemplo, Nietzsche
é conhecido por ser intempestivo ou inactual, justamente rebelando-se contra essa
tendéncia moderna — uma mistura de historicismo e programagdo, comunicagdo e

controle — de servir o seu tempo, contribuindo para fazer vingar “aquilo que esta a dar”.

Ao invés, no caso do Benjamin de actualidade passamos a actualizar, isto é, manter
vivo o que ja foi vivo, uma operagao histérica que abdica de fazer do passado um objecto
a nossa mercé e se realiza através de um acto rememorativo — através desse acto uma
coisa que ja foi viva, e ja ndo é viva, readquire uma vida. Por exemplo, representando
de novo uma tragédia do Soéfocles. Tentando mergulhar nesse universo sem a iluséo de
que pode voltar a ser como era, temos de abandonar essa ilusédo de que podemos repor
uma coisa tal como foi. Essa consciéncia acompanha o gesto de a tirar da sombra, do
esquecimento, tornando-a de novo visivel, audivel (por exemplo, o que Mendelssohn
fez a Bach), representavel e mergulhar nela ao ponto de poder sentir que ha uma
comunidade com isso que pertence a um mundo ido. Este sentido de actualizagcdo é um

acto e uma operagdo muito diferentes do primeiro.

Na viséao historicista do passado, ele torna-se um objecto de dominio. Ora, o passado
néo existe como tal, o passado é o nome de uma visdo que temos dos seres humanos
que viveram antes de nés. Eles estiveram vivos, o que tendemos a esquecer. Essas

adaptacbes que pretendem actualizar sdo, no fundo, efeitos do exibicionismo dos que
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as fazem, de uma imaginagéo sujeita aos lugares-comuns do momento. Para mim, sdo
embustes, o que n6s vemos é o0 nosso reflexo, as nossas manias e as nossas obsessées
muito atuais, tudo muito psicolégico e isso é louvado como libertador, mas o factor

psicolégico tomado assim é tudo menos libertador, é um fechamento cada vez maior.

Sente isso na sociedade hoje em dia?

Sim, isso esta a vista em todos os dominios, essa psicologizagao, pois, em vez de cada
um tentar vencer-se a si proprio, quer a todo o custo que os outros lhe deem atencgéo,
respondendo e promovendo estimulos para o efeito. Nietzsche dizia que uma vida feita
a custa de estimulos é uma vida doente, o que é uma compreenséo lucidissima, pois,
quando nos limitamos a responder a estimulos, a criatividade €, por assim dizer, sugada.
Criarmo-nos a noés proprios (ndo se trata nem de solipsismo nem de outra qualquer
tentagdo idealista, claro) implica um esforco de superagdo constante e isso traz
sofrimento. E outra coisa da sociedade contemporénea, querer retirar da vida humana
o sofrimento, desde o nascimento de uma crianga a encenagdo de uma pega e, na
verdade, a dor e o sofrimento fazem parte da vida. Como é evidente ndo estou a fazer
a apologia de deixar a dor abandonada a si propria, como no caso de uma doenga, por
exemplo, nesse caso existem medicamentos, compaixdo e eutanasia; fora deste, e
casos equivalentes, a dor é um sinal de crescimento. Se evitarmos constantemente a
dor, ndo temos forma de a conhecemos ou de conhecemos os seus efeitos e nao
descobriremos formas de a superar. E, por isso, admiro imenso as pessoas que
inventaram terapias como a técnica de Alexander, o Pilates ou a acupunctura. Séo
invengdes para transformar a dor que se sente noutra coisa, métodos terapéuticos tédo
fecundos ao ponto de pessoas paralisadas comecarem a andar. E muito bom
conhecermos as nossas dores e irmos a procura delas, para podermos pacificar e
transformar as angustias e os medos que estdo na sua origem, as vezes ndo sentimos

que os temos, mas eles reflectem-se no nosso dia a dia e tingem-no.

Considera que esta procura constante de estimulos é também uma forma de tentar

escapar a dor?

E uma maneira de esquecer a dor e de estar sempre fora de si sem retorno. Por outro
lado, estar fora de si — uma espécie de éxtase — é uma condi¢cdo da nossa criatividade,
desde que nos permita um reencontro connosco proprios. Ora, aquele estar fora de si é

anestesiante como o de “O homem das multidées” do Edgar Allan Poe. Nesse conto
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vemos um homem numa rua de Londres, através dos olhos de um outro homem sentado
num café, convalescendo de uma doenga. Estes pormenores sdo muito importantes,
pois a convalescencga intensifica a nossa capacidade de ser afectado, esta-se mais
desperto, tudo parece reviver. Que vé este convalescente através dos vidros do café?
Um homem que caminha de uma maneira muito curiosa, como se estivesse sob o
encantamento dos outros transeuntes, num mimetismo mecanizado dos seus gestos.
Para decifrar esse enigma vivo, o homem que estava dentro do café decide segui-lo,
coisa que faz até a manha do dia seguinte. O estranho transeunte nunca para, esta

sempre a procura das multidées, por exemplo, ao fim

da tarde vai a procura das multidées que entram e saem dos teatros e depois, ao fechar
dos teatros, segue 0s passos dos boémios. Ele ndo consegue nunca afastar-se daquela
espécie de dpio que é a multiddo. E sequramente uma pessoa que vive completamente
SO e que ndo fala com ninguém, o seu desejo é indiferenciar-se, tornar-se igual a todos

0s outros que caminham pela rua, que vivem na rua, a multidgo.

Isso vai muito ao encontro daquilo que tenho estado a pesquisar. Falando no
oposto a seguir multidées, a Maria Filomena nao tem telemoével, isso por si s6 é

uma posigao sua perante o mundo hoje em dia?

Nao sei se é uma posicdo, mas é uma renuncia que assinala qualquer coisa. Tenho um
telefone no escritério e outro em casa, de resto sou livre. Quando saio sinto-me
completamente livre (como dantes acontecia a toda a gente). No meu caso, ndo sinto
qualquer diferenga, quando era mais nova também néo podia falar com os meus se
estava fora de casa (embora houvesse, para alguma urgéncia, telefones publicos).
Sabe, eu tenho sempre muita resisténcia a objectos comunitarios que se tornaram

completamente privados.

Apesar de nao ter telemoével, no seu quotidiano sente alguma fadiga com as

imagens?

Sim, aqui, no escritorio, tenho um computador ja com alguma idade; na casa onde vivo,
tenho um IPad mais recente que, apesar de ndo ser como um telemoével onde se esta
sempre a receber mensagens e noticias, ja se sente mais isso. Se tivesse um telemével,
endoidecia. Acho-o uma violéncia que nos é imposta, e ja ha tanta violéncia a minha

volta que prefiro ndo me sujeitar ainda mais. Ndo tenho muito desenvolvido o talento da
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curiosidade, gosto mais de encontrar do que procurar, gosto mais de que as coisas me

caiam nas maos.

Quando uma pessoa perde uma coisa ou nhdo sabe onde a pds (o0 que é muito comum
na minha vida, passei anos a procurar) tem duas saidas, procurar e tornar a procurar
num frenesim crescente ou deixar cair, desistir de procurar. Pode acontecer que a coisa
venha ter com ela e, se néo vier, paciéncia. A minha infancia, juventude e idade adulta
foram infernizadas por estar sempre a procurar o que tinha perdido ou ndo sabia onde
tinha. Agora, na velhice, tomei o partido da abstinéncia, as vezes tenho uma recaida,

mas raramente.

Voltando a falta de curiosidade, por exemplo, quando escrevo sobre artistas, nunca fago
muitas perguntas aos artistas, prefiro mergulhar nas obras e encontrar qualquer coisa,
e pode ser que acerte ou ndo, logo se vé. E, no entanto, tenho um impulso natural para

escutar.

Ja que fala nisso, eu li recentemente uma entrevista que deu a Anabela Mota
Ribeiro, onde dizia que por ver mal sempre teve uma sensibilidade enorme de
ouvir e escutar o outro. Por isso algo que lhe queria questionar é se acha,
enquanto filésofa e pensadora, mais importante o acto de escutar ou de
observar.

Claro que os dois actos sdo importantes sem duvida, mas escutar é anterior ao
observar, é, por assim dizer, a sua condi¢cdo. N6s podemos escutar tudo, até um objecto
inerte. Escutar tem a ver com a atengdo, sem a qual a observagdo nunca tera lugar. E
a atengao intima do escutar esta ligada a atmosfera que os seres exalam. O escutar é
sempre intimo porque 0 nosso ouvido é uma coisa muito intima, tem esta parte exterior,
a orelha, uma espécie de restituicdo mimética ampliada da parte interior, da tal coclea.
O som vai pelo corpo inteiro, o corpo ouve e no ver ndo é o corpo inteiro que vé. Se bem
que haja certas pessoas capazes de ver com o corpo inteiro. Mas a audi¢do é ritmica
naturalmente, o som faz vibrar todas as partes do corpo. Por isso muito me aflige as

pessoas que tapam os ouvidos, como agora se vé constantemente.
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Acha que talvez por valorizar tanto o escutar tem vindo a preferir assistir a

concertos de musica mais do que ver espectaculos?

Sempre tive uma paixao pela musica, a minha familia era extremamente musical. O meu
pai tocava instrumentos musicais, a minha mae cantava muito bem, eu e as minhas
irmas aprendemos a tocar piano e ouviamos imensa musica em casa. Continuo a ouvir.
Nao sou daquelas pessoas que acha que nao se pode fazer nada enquanto se esta a
ouvir musica, a musica ouve-se em qualquer situacdo e é uma espécie de sede da
propria atengdo. Alias a musica sempre foi um acto comunitario, nunca foi solitario. Isto
de ouvir musica sozinho é uma coisa muito recente e de ouvir musica sem fazer mais
nada é uma coisa também muito recente. A musica sempre esteve ligada a comunidade,
e é irma da dancga, depois autonomizou-se e cada vez foi mais isolada até a sala de
concerto com as suas regras muito artificiais. Nao é que eu ndo goste de ouvir concertos

ao vivo, mas as vezes é muito penoso, deixei de ir.

Ha pouco, no inicio da nossa conversa mencionou a palavra festivais. Costuma ir

a festivais recorrentemente?

N&o, mas frequentei todos anos, enquanto existiram, os Encontros Gulbenkian de
Musica Contemporanea (que ja mencionei atras), uma coisa extraordinaria de que,
infelizmente, a Gulbenkian desistiu, e digo infelizmente porque é pena que a Gulbenkian
tenha perdido a forga inovadora que tinha em relagdo a musica, e também em relagcdo
a danga. E bom lembrar que se ouviram, pela primeira vez em Portugal, pecas
compostas por encomenda da Gulbenkian, estreias absolutas de compositores como
Stockhausen, Emmanuel Nunes, Xenakis ou Luigi Nono, entre outros. Esses Encontros
duraram muitos anos, e nasceram da iniciativa de Carlos Pontes Leca, uma pessoa

impar.

Quando ia assistir a esses Encontros de Musica Contemporanea sabia o que ia

ouvir?

Sabia que ia ouvir uma coisa que nunca tinha ouvido e que queria ouvir, iSso era o que

eu sabia.
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Mas estava altamente interessada num autor ou ia apenas a descoberta?

Né&o, eu sabia que ia ouvir compositores contempordneos de que gostava, que ouvia
por vezes na radio ou de que tinha discos, e cujas pegas inéditas me chamavam.
Também ouvi muitas pegas de compositores portugueses, sobretudo Jorge Peixinho e
Constanga Capdeville, no Instituto Alem&o, que na altura tinha um diretor muito dado a
essas divulgagbes do teatro e da musica. Ouvi muita coisa no Instituto Alemao, também
do Stockhausen, por exemplo, mas na Gulbenkian havia esse privilégio de poder

encomendar pegas.

E sem duvida um privilégio.

Era um privilégio e uma alegria para aqueles que, como eu, eram jovens avidos de

conhecer o que nao conheciam.
No meu tema de mestrado eu tenho vindo a questionar o conceito de marketing cultural.

Todas as instituigées actuais sofrem dessa doenga.

Sem duvida, alias algo que gostava de abordar consigo é esta questao de que
agora cada vez mais a forma de chegar aos publicos é agrupando-os através de
algoritmos.

E estdo sempre a fazer inquéritos e a perguntar o que achamos disto e daquilo e depois
noés dizemos o que pensamos e muitas vezes eles ndo ligam nenhuma, porque querem
uma certa resposta, e ndo foi essa que demos... Ja respondi a varias perguntas e temo
que as respostas tenham ido para o lixo ou para o arquivo que é 0 mesmo, neste caso.
Depois, se houver alguém que va estudar o arquivo, sera esclarecedor verificar quais
as respostas seguidas e as que néo o foram. E interessante isso, porque séo sistemas
de controle tremendo que correspondem a obsesséo por ter multidbes ignaras a encher

o pavilhdo ou o auditério ou o que seja.
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Sim, alids quando o conceito do marketing comecgou a surgir as pessoas
comecgaram a perceber que conseguiam realmente com isso atrair mais pessoas,

convocar massas.

E o que se vé nos museus portugueses quando entramos: estdo vazios. H4 uma
incultura crescente, confesso que me custa admitir isso, porque eu nao gostaria de viver
noutro tempo, quero viver no meu tempo. Custa-me admitir, mas, na verdade, os
museus portugueses estao vazios de portugueses e os estrangeiros que la vado também
se contam pelos dedos da m&o. Portanto essas grandes correntes de turismo também
sdo quantidades de pessoas ignaras que se movem como sondmbulos, que vestiram a
farda do turista, j& reparou, ndo é? E como se trabalhassem na fabrica do turismo,
esfalfam-se todo o dia para cumprir a programagao pretendida no turno aprazado. Isto
porque depois tém de responder aos inquéritos das pessoas que moram la na terra
deles, se viram isto e se viram aquilo. E também porque sdo bombardeados nas redes
sociais e noutras plataformas de divulgagdo e de controle. Claro que a vida social
sempre foi um sistema de controle, ndo comegou agora. Mas agora as operagbes sao
mais subtis e mais insinuantes, ndo se da tanto por elas. Por exemplo, se uma pessoa
tem um telemoével arrisca-se a levar com uma bomba em cima, ha sempre um olho
electronico a olhar para nés. No meu caso, pelo menos ndo levarei logo com a bomba

em cima. Mas se estiver aqui, tenho o computador e estou feita.

Acha perigoso o facto de agora sermos maioritariamente abordados ou apenas

fazerem-nos chegar aquilo pelo qual ja demonstramos interesse?

Acho perigoso porque estupidifica. Ndo sofro dessa coisa da mania da perseguigéo,
mas parece-me que a estupidificagdo é um aliado da violéncia surda, da perseguigao
dos outros, a que se esta a assistir cada vez mais, da intolerdncia, e de ser sujeito a

toda a espécie de programacgées.
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Sera que as pessoas quando tomam a decisao de ir ver um espetaculo sabem

exatamente porque o vao ver?

Andreia, também néo é preciso que nés saibamos sempre porque é que vamos fazer
uma coisa. Por exemplo, uma pessoa, que tem um enorme interesse por aquilo que se
esta a fazer em teatro ou no cinema, deve ir ver tudo o que ha, o bom e o mau, tudo.
Depois ha algumas pessoas que sempre gostaram de teatro e gostam de uma certa
companhia ou gostam de um certo género de teatro e tém confianga e, por isso, vao
sem pensar muito no que vao ver. Isso é a vida das pessoas, e ndo me suscita nenhum
olhar critico, s6 posso verificar que é assim. Pode ser que essas pessoas, que ja tém
muita experiéncia de ver espectaculos, sejam dotadas de uma grande capacidade de
seleccionar e, depois de assistir a uma pecga, sintam uma enorme desilusdo. Isto deve
dar origem a um acréscimo de sentido critico, ndo acha? Aqui, a quantidade é muito
importante. Ler muitos livros, ver muitos filmes, ver muito teatro, ouvir muita musica,
sobretudo até uma certa altura. Quando se é muito novo, a abundéncia é indispensavel
para comecar a fazer o nosso caminho. Por outro lado, se as pessoas vao ver porque
ouviram dizer, também ndo é nenhum pecado mortal. Muitas vezes é a forca da
estimulagdo que empurra e também o desejo de estar com as outras pessoas, pois o
teatro e o cinema sdo formas comunitarias numa sociedade que cada vez mais as

estilhaga.

A pandemia veio colocar isso muito em causa.

Sim, e veio dar a ilusdo de que os seres humanos iam ficar diferentes. Seria curioso,
como diria Wittgenstein, que subitamente os seres humanos deixassem de ser
humanos. Claro que néo se parte de nenhuma definiccdo do que seja essa criatura a
cuja espécie pertencemos, mas daquilo que, por vivermos em comum, somos levados
a reconhecer. Estou certa de que gostaria de saber isso, gostaria de conhecer essas
pessoas, essa sociedade. Que sociedade seria essa? Agora ja esta tudo outra vez
naquela obsesséo aterrorizadora e repulsiva de viajar de um lado para o outro sem
paranca. Ja ha outra vez todo o dia e quase toda a noite milhares de aviées de um lado

para o outro. Isso significa que anda toda a gente muito angustiada.
Ha de novo esta necessidade de nunca parar.

Agora cada vez mais e talvez a Guerra na Ucrania tenha acelerado também. Sobretudo

pessoas que vém para Portugal porque esta bastante distante da Ucrania.
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Sem duvida, a vaga de turistas voltou em forga. Bem vejo pelo Porto que esta de

novo carregado de turistas.

Esta, porque nos ultimos dois anos fui ao Porto algumas vezes e era completamente
diferente. Mas ja tinha havido consequéncias desastrosas dos anos anteriores, muita
coisa que desapareceu. Aqui em Lisboa também, os habitantes expulsos de certos
bairros atraentes para especuladores e turistas, ou lugares onde se comia comida mais

verdadeira, mais propria do nosso gosto, com ambientes mais familiares e agradaveis.

As proprias pessoas de Lisboa comegam a fugir dos centros, comegam a
deslocar-se porque comecga a ficar impossivel viver.

Sim, mas como as casas estao quase tao caras fora de Lisboa como em Lisboa, a vida
torna-se infernal. E uma coisa inaceitével. Deveria haver, pelo menos, um controle

minimo, ja ndo digo méaximo porque isso seria irrealizavel.

Tal como a comida, nao podemos de repente colocar um pao a venda por 15€, é

uma necessidade basica.

Sim. exactamente. Mas o capitalismo exacerbado esta realmente em alta na construgao

e nos terrenos, porque é ai que é mais facil. Crescem como cogumelos venenosos.

Ha uma pergunta aqui da minha cabula que lhe gostava de fazer. Se fosse
convidada a assistir a um Festival onde teria apenas acesso ao titulo da obra e ao
seu conceito, ou seja, uma sinopse ou contextualizagao daquilo que iria ver um
espectaculo de teatro, dangca? Poderia ser teatro, danca, musica. Sentir-se-ia

interessada em ir?

Se eu ndo soubesse quem era, quem fazia? O titulo pode ser atraente e o conceito
bem construido, mas eu gosto sempre de saber quem vai fazer, quem vai dangar,
quem vai representar, quem é o autor da pega. O titulo podia ser o de uma pega que ja
se conhece. Portanto so o titulo e uma sinopse, ndo sei... depende do titulo e da
sinopse, mas eu gostaria de saber quem é o autor e gostaria de saber quem é que ia
fazer. Porque isso faz um todo, ndo é? As vezes vamos ver uma peca extremamente

interessante e que tem um encenador péssimo, por exemplo.
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Eu tenho estado a debrugar-me nao sobre a importancia do autor, porque ele é

claramente importante, mas no autor enquanto marca.

Deixemos isso da marca, que é um conceito moeda-corrente, que ndo nos ajuda muito.
Falemos, antes, de autores muito dificeis que as pessoas ndo vao ver rapidamente. Por
exemplo, os autores antigos que eu nunca vi representados. Estou-me a tentar lembrar,
mas acho que nunca Vi representada uma tragédia a ndo ser no cinema, por exemplo,
a Antigona da dupla Straub/Huillet, ou o video do Edipo rei, encenado por Jean
Jourdheuil e com cenografia de Mark Lammert (perdi As Bacantes do Festival de
Almada). Gostaria de ver uma dessas obras representada na Grécia no teatro do
Epidauro. Sou uma leitora sedenta e constante das poucas tragédias que ficaram dos
trés tragediografos mais importantes (mais citados e discutimos na sua época e nas
épocas posteriores). Elas eram apresentadas em Festivais e muitas foram premiadas.
Os Gregos tinham um espirito agénico muito apurado e, portanto, nenhuma actividade
poderia ser feita sem que houvesse competicdo. Na verdade, isso é que os fez crescer,
na politica (que os fez inventores da democracia), na guerra, no teatro, na filosofia, havia
sempre competicdo, vontade de ser o melhor, coisa que hoje em dia se perdeu, porque
parece o pecado original, uma ofensa ao outro, assim somos todos mediocres. Isso é

um pensamento rasteiro.

A igualdade é uma coisa muito profunda, mas tem a ver com principios, nao tem a ver

com as particularidades, os talentos e as forgas de cada um.

Principios, direitos.

Tem a ver com principios, com direitos, com o caracter universal das leis, o que é
essencial na justiga. Considero que ha um direito a criatividade e, portanto, o dever de
lutar contra todas as manobras das instituicbes escolares para a dificultar ou impedir

nas criangas e nos jovens. Ha direito a criatividade, porque ela é como respirar.

Agora, Andreia, voltando a sua pergunta anterior, ndo lhe posso dar nenhuma resposta
definitiva, ha tantos factores e variaveis em jogo! Ndo acho que fornecer informagdes
seja um mal, e retira-las pode ser um mal, a ndo ser que queira fazer uma experiéncia
sociolégica para ver no que é que da. Ndo sei quais serdo as conclusbes dessa

experiéncia e se a vao ajudar muito.
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Percebo o que quer dizer. Aquilo que ando mais a tentar perceber € como fugir
nao s6 a imagem, ou seja, penso que muitas vezes somos atraidos por um teaser

de um espectaculo ou ...

Claro, mas isso também ndo é um mal. As pessoas tiveram cuidado na concecgéo,
escolheram uma imagem muito atraente. SO que os espectadores podem ir ver e
perceber: “a imagem é atraente, mas o espectaculo é mau.” Quer dizer, nés ndo
podemos substituir o gosto de cada um. Ha pessoas que gostam de espectaculos maus,
otimo. Quer dizer ndo é 6timo, mas o que é que podemos fazer? Impedi-los de ver o
espectaculo? Em todo o caso, vale a pena pensar que ha certos modos de manipular o
espectador desde o inicio, desde um artigo no jornal ao desdobravel do espectaculo, ao

estar na moda o tema do espectaculo, etc.

Envolve muita coisa sim, e esta é uma questiao com a qual tenho andado em luta
e as voltas.

A ideia melhor, porém, néo sera purificar ou corrigir, a ideia de corrigir a vida esta na
moda, mas a vida é incorrigivel e nés ndo podemos realmente ter a pretensdo de fazer
com que o mundo seja diferente do que €, ainda que o possamos alterar em certos
aspectos a nossa medida. Ha pessoas com medidas maiores, que as vezes fossilizam
e se tornam numa instituigdo. Portanto a nossa medida podemos tentar ser fiéis a
criatividade que temos. Temos de tomar conta da nossa propria criatividade, de lhe dar
vazao, de a alimentar. Corrigir ja é uma pretensdo pedagodgica produtora de muitas
ilusbes e desventuras. Percebo o seu ponto de vista, aflige-a que haja um controle tao
grande das pessoas quando vdo ver espectaculos, o pdo e o circo dos Romanos, néo
é? Tive conhecimento ha pouco o tempo de que, no dia em que Coliseu abriu em Roma,
cuja ceriménia foi presidida por um imperador de boa fama, foram mortos, além de
pessoas, centenas de animais. Os animais eram capturados nas regiées longinquas
conquistadas, em Africa e na Asia, lebes, elefantes, tigres, presas e, ao mesmo tempo,
simbolos do préprio império Romano. Por baixo do recinto principal, havia um sistema
incrivel de celas e algcapdes, os animais e seres humanos eram fechados em celas e
depois icados através dos algapdes e, assim, surgiam diante dos espectadores em
efervescéncia, erguidos diretamente das profundezas subterrdneas. O efeito era
espetacular, exaltante e exultante. A crueldade n&o foi inventada agora, isso é s6

ignoréncia.

Sempre existiu esta paixao pela espetacularidade das coisas.
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Sim, sempre houve essa paixdo. S6 que agora ha o telemével, a electrénica, a técnica

avancgada na producédo de espectros e no controle do espirito através de espectros.

E algo que esta muito presente nas nossas vidas.

Totalmente presente, mesmo que a pessoa ndo queira, é impossivel fugir. A ndo ser
que va para uma ilha deserta. Onde é que esta essa ilha? Alias, o que vemos nés, por
exemplo, em certas noticias inacreditaveis, onde se fala de uma pequena ilha sem
habitantes? Logo a sequir ja se sabe como ir até la e até compra-la, pois esta a venda.
Criam-se de imediato circuitos turisticos para que isso possa acontecer. E um rio secreto

que costumava ter duas pessoas solitarias, um dia passa a ter cinco mil curiosos.

Sem duvida! Eu desde ha uns anos atras que costumo ir sempre para uma zona

que faz parte do Parque Natural Peneda-Gerés...

Nem me fale do Gerés. Eu nunca mais Ia fui, desde 1975, quantos anos tinha?

Nao tinha!

Nem tinha nascido ainda. Na grande seca de 1975 o rio Homem tinha descido e a
aldeia comunitaria de Vilarinho das Furnas veio ao de cima, como nas histérias de
encantar. Ainda havia restos de vinha, paredes que pareciam de uma casa de
emigrantes, até bosta de animais. Uma grande parte da aldeia ficou a vista e depois
no declive as arvores iam a caminho da agua. Nessa altura fui também a Pitdes das
Junias, e o Gerés era absolutamente inebriante. Nunca mais Ia voltei e agora nao

quero la voltar.

E um lugar que comega a ficar contaminado.

E como uma doenga, uma lepra. Portanto ndo quero regressar. Quero que as pessoas
vivam, la estejam, vdo para onde quiserem. Esta tudo controlado, tudo a procura de
dinheiro. Depois as pessoas perguntam, mas entdo so tu é que tens o direito? Ndo, nao
sou s6 eu que tenho direito, toda a gente tem o direito, mas nessa altura eu ndo vou. S6
me causa horror a destruicdo que isso implica, mais nada. Quero renunciar a tudo o que

implique muita destruicdo. Por exemplo, agora hdo me apetece nada andar de aviéo.
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Em margco de 2020, com a pandemia, comegou tudo a fechar-se em casa, as
companhias perderam milhées e, portanto, agora querem recuperar esses milhées e se

possivel ainda criar mais voos do que havia.

Nao me quero alongar muito mais, ja conseguimos tocar nos pontos que tinha

aqui previstos e daqui a pouco tem o seu compromisso.

E qual era essa ultima pergunta que me queria fazer?

Tem a ver com uma frase que penso ter escrito para o Festival Circular ha uns
anos atras. Enquanto la estive a estagiar pude pesquisar o arquivo e encontrei
um texto que dizia “A arte serve, mas nao é suposto estar ao servigo”.

N&o, ndo me lembro de ter escrito essa frase, mas subscrevo-a inteiramente.

Eu gostava que me explicasse um bocadinho melhor o que entende desta frase,

se puder.

A arte é uma expressdo humana que contribui para os seres humanos se reconhecerem
a si proprios e ndo pode estar ao servico de nenhum programa. A arte programatica é
falsa. A melhor arte programatica ndo é programatica, isto é, deixa que o acaso e a forca
inventiva intervenham até o programa ficar reduzido a cacos. Toda a arte programatica
esta ao servigo de uma ideologia, uma industria, uma ambi¢do social qualquer, que se
tornam alvos. Hermann Broch dizia que o alvo do sistema de valores da arte é a beleza,
um alvo infinito, insuscetivel de ser reconduzido a um sistema de finalismos definiveis,
A beleza é um apelo a uma comunidade, um apelo para os seres humanos se
reconhecerem a si proprios em comunidade. Sim, a arte ndo nasce da vida a sés. Claro
que, sobretudo a partir de certa altura, a solidao foi uma condigdo da criatividade se
exercer e se exercitar, mas em vista da comunicagdo. Se ndo, para qué? Portanto, a
arte serve no sentido de ser um instrumento da vida humana e do seu auto-
reconhecimento, mas ndo é uma ferramenta ao servico de uma operagéo industrial,

politica, econémica, cultural.
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Entao o facto de, por exemplo, os teatros serem alimentados pelo estado, isso é

colocar a arte ao servigo?

Olhe, deixe-me dizer-lhe que a arte paga-se. Nos tempos primitivos ndo se pagava. A
arte pré-historica é absolutamente extraordinaria, é a alba da produg¢do de imagens e
ndo se percebe quem foi o primeiro (apesar de se perceber que ha evolugéo), porque
aquela arte contém um saber ja herdado, uma transmissdo. Os artistas pré-histéricos
sabem tudo sobre como fazer e utilizar pincéis, sobre pigmentos, sobre a utilizagdo da
propria gruta como fundo e perspectiva da pintura. Ai ninguém pagava, digamos a arte
serve a comunidade, o seu auto-reconhecimento da comunidade, que inclui elementos
religiosos, por exemplo, o culto dos mortos. Mas, a partir do momento em que ha cidades
e a divisdo do trabalho é um dado adquirido, bem como o contraste entre campo e
cidade, entre trabalho manual e trabalho livre, entre escravo e senhor, alguem tem de
pagar a arte. Portanto como é que ha teatro, se ndo for a Cdmara Municipal? Ou se ndo
for o mecenas? Gostava de saber como ¢é que é? Quer dizer, a sociedade tem de pagar
aqueles que estdo dispostos, e talvez fadados, a dar a ver a prépria vida humana num
tempo e num espacgo. Se ndo houver arte, onde é que se vé a vida? Portanto, os
espectaculos, quando séo feitas s6 com a intengdo de ganhar dinheiro ou de s6
controlar, sdo repelentes. No entanto, as vezes os espetaculos sdo maus, mas deram
muito trabalho a fazer. Quando era nova, apupava muito, hoje em dia sou incapaz.
Aprendi isto com a Ana Hatherly, que me disse um dia: “Filomena, um mau espectaculo
custa tanto a fazer como um bom, se nao foi feito a toa ou desprezando o publico, efc.
As pessoas fizeram o seu melhor, gastaram a sua vida, perderam noites, mas aquilo
nao é bom.” Pronto, ndo batemos muitas palmas, percebe? Ha os bons espectaculos e
0S maus espectaculos, ha as boas pinturas e as mas pinturas. Ha as mas pinturas de
pessoas que estimamos e ha as mas pinturas de pessoas que s6 querem seguir uma

receita. E essa a diferenca, percebe?
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Parte I

Terreno de Acao

37



Encontros as cegas: tragar caminhos alternativos de acaso e fuga a multidao
Andreia Fraga

Tracar trilhos, dificuldades do percurso

Comeco por me apresentar enquanto pessoa, mulher, artista, produtora e
criadora deste projeto. A compreensdo do mesmo depende também daquilo que fui e
do que me tornei, entretanto, até chegar aqui. Como estudante de danga, durante alguns
anos, enverguei cedo em aventuras, tendo-me deslocado até ao Porto aos dezassete
anos e para o Reino Unido aos dezanove. Com o tempo fui compreendendo uma certa
inquietacdo no corpo, quando em palco me apercebi de que aquele ja ndo era o0 meu.
Em plena pandemia, acabei por regressar a Portugal, ingressando entdo neste mestrado
na vertente de direcdo de cena e produgéo na procura desse mesmo lugar. Inicialmente
tinha decidido avangar com um estagio curricular, que me levou a envergar num estagio

no Festival Circular, em Vila do Conde.

O Festival Circular, foi uma porta que se abriu e que foi dar a um novo corredor
de imensas portas todas elas intrigantes e fascinantes. Numa dessas portas, porventura
chego até a Maria Filomena Molder. Dou por mim a ir buscar uma senhora, que ndo tem
posse de telemdvel, a estagdo de Campanha e a ter uma viagem de vinte minutos,
buzinadelas e acima de tudo palavras trocadas sobre o tempo, o transito, a sociedade
e o estado de cultura. Aquela conversa deixou-me inquieta e insatisfeita, queria mais do
que vinte minutos (Anexo 5). Apos o término do festival e ficando com réstias da
adrenalina da producéo, senti que precisava de mais experiéncia, mais pratica na
producao, o que me levou a iniciar, simultaneamente com o segundo ano de mestrado,
uma aventura ainda maior: um estagio profissional com a Esquiva Companhia de Dancga.
Durante nove meses pude fazer de tudo, desde montar luzes, comecar festivais, a ter
reunides batalha com camaras em pedidos de apoio e até tours pelo Fundéo, Faro, entre
outros lugares. Apesar de nestes nove meses ter sido pouco ou nenhum o meu trabalho
efetivamente no projeto final de mestrado, percebo agora que o trabalho estava a ser

feito, apenas num formato diferente.

O mote que deu inicio a este projeto e me fez optar por um projeto foi uma
inquietacdo que me surgiu durante o mestrado, sentia-me assoberbada pelas imagens
do meu dia a dia e sentia que era impossivel fugir-lhes, ndo me deixar guiar por elas,
refiro-me claro a publicidade e ao marketing. Surge entéo a ideia muito primitiva de criar
um projeto de um “Festival as Cegas” onde o publico deste festival nao pudesse ter
acesso a programagao como nos € convencionalmente apresentada. Isto €, com os
autores/criadores cabecas de cartaz, com teasers e cartazes chamativos e sedutores e

todo o restante jogo de estimulagéo. Este conceito parecia como principio inovador e
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interessante e nele andei em devaneios durante meses num labirinto cuja saida estava
dificil de encontrar. Entretanto, decido voltar a contactar a Maria Filomena Molder,
permanecia a vontade de ter uma conversa com ela sobre o meu projeto e desse modo
pude encontrar-me com ela no seu encantador escritério em Lisboa. Esta conversa foi
o primeiro momento de viragem deste projeto, tendo ela contestado e aberto horizontes
para as inquietagdes que tinha acerca do controle que sentia do marketing cultural e da
liberdade que pretendia alcancar para o publico. Foi aqui que compreendi que tentar
mudar o mundo era algo pretensioso e um tanto ingénuo o que me deixou na altura sem
saber que caminho tomar. Comecei a reparar noutras coisas que me inquietavam, tal
como a forma como considero pouco sustentavel as criagdes, tinha ficado com a
percecdo ao longo do ano de trabalho com a Esquiva que se criava muito mas que se
circulava muito pouco de forma geral nas companhias, que a cultura estava altamente
centralizada nas grandes areas metropolitanas do Porto e Lisboa e que apesar de se
falar muito da descentralizagdo da cultura eram ainda escassos 0s projetos que
procuravam chegar a outros lugares com menor acesso. Sentia ainda a falta de uma
maior proximidade para com publico, senti nas circulagdes que fizemos uma fugacidade
onde nao existia tempo para permanecer, para conhecer e dar a conhecer as pessoas
que daquele lugar faziam parte. Derivado disso questionava-me: como € que podemos
conseguir ganhar o interesse deste publico pela peca que vimos apresentar se caimos
aqui de para-quedas e amanha ja nos vamos embora de novo? Queria saber responder

a isto, mas nao sabia como.

Finalmente, decidi utilizar a conversa com a Maria Filomena Molder como guia
do meu projeto e como mote do meu trabalho. Ainda assim, com estas ferramentas néo
estava a conseguir construir um projeto coeso. Inicialmente estava focada no conceito
de festival e de que formas poderia criar um festival as cegas, diferente e inovador. No
entanto, ndo me apercebi que acabava por cair exatamente nos mesmos modelos e a
pensar da mesma forma que se pensam os festivais convencionais e por isso ndo estava

a conseguir sair do lugar, estava estagnada.

Até que apds regressar um ano depois ao Festival Circular para assistir ao filme
“Um corpo que danga” de Marco Martins deu-se enfim uma espécie de epifania (Anexo
6). Veio-me a memoria a pintura de René Magritte “Ceci n’est pas une pipe”, tendo-me
inspirado e pensado, talvez “Ceci n ‘est pas une féte”, isto nao € um festival (ver figura
2).
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Quando me libertei do conceito de festival, foi quando cheguei aos “Encontros as
Cegas” que se deixaram de preocupar por completo nos modelos do que é ou néo é um
festival. Deste modo, o “Encontro as cegas” seria um festival ndo-festival, algo pouco
definido, ndo por falta de cuidado, mas por lhe ter demasiado e por perceber que era

assim que tinha de ser.

THOL-
|_I

XXX

Figura 2 — ilustragao realizada por Andreia Fraga “Isto ndo é um Festival”

Se ha algo que aprendi neste processo, foi que, de pouco ou nada vale planear
as coisas furtivamente pois muitas vezes isso impede que nos deixemos perder na
descoberta de novos caminhos ou que nos percamos no caminho do que ja conhecemos
cingindo-nos pela ignorancia. A planificagdo para a elaboragao deste projeto foi ela
mesma as cegas, foram tantas as mudancgas, os recomegos, as duvidas e foram tantas
as vezes que me perdi no caminho do desconhecido que ndo sei descrever com
palavras ou descrever o plano certo de ou até mesmo assinalar a metodologia de
trabalho que me fez chegar aqui. Existiram agdes que foram cruciais no desenho deste
projeto, nomeadamente a procura de varias obras, diferentes pontos de vista, visualizar
alguns filmes que me fizessem questionar. No entanto, nesta fase de procura, foram
tantos os autores nos quais me interessei e tantas as teorias que deixei que se
tornassem pedras no caminho, nas quais estava constantemente a tropecar. Quando

escolhemos ler certos autores € importante volta e meia perceber se ainda temos pé.

A metodologia utilizada para conseguir chegar ao resultado, foi tragar as minhas
principais inquietagbes/motiva¢cdes e montar um projeto em torno delas tendo como

estrutura de apoio a conversa com a Maria Filomena Molder.
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Assim, estes foram os tépicos que estruturaram o projeto:

* Marketing e publicidade na cultura e a sua relagdo com a industrializagdo da
mesma;

» Sociedade e cultura de consumo;

» Sustentabilidade na cultura;

» A procura por uma arte que serve;

* Relagdo da cultura com a comunidade;

A partir do momento em que compreendi que um produtor nunca é sé um produtor,
consegui por fim aplicar todas as ferramentas que fui adquirindo e fazer o que um
produtor melhor sabe fazer. Nomeadamente, cortar o mato, abrir caminhos e torna-los
caminhdveis. Procurar viajantes e colecionar viagens, tornar real e vidvel uma ideia para
qgue qualquer um possa reproduzi-la e abusar dela. Assim de facto, compreender este
papel foi algo que se foi construindo e que permanece em constante construcao. Neste
processo, foi necessario passar por todos os acasos e lugares inesperados como o Circular,
a Esquiva, a Maria Filomena Molder entre outros encontros e acasos de pessoas que se
cruzaram no meu caminho para que este processo se desse assim, afinal de contas a vida e
a arte sdo por mera sorte um conjunto de acasos.
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Todas as imagens utilizadas nesta parte sdo da minha autoria. Desde desenhos feitos
por mim a fotos que fui tirando a desconhecidos ao acaso ao longo dos ultimos anos em
varios lugares, isto por desde cedo encontrar beleza no acaso dos encontros e nas

pessoas, considerando-as elas mesmas, assim como a vida, uma obra de arte.
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A descoberta de um Projeto - Encontro as Cegas

Um projeto é sempre uma espécie de viagem. Por vezes, perdemo-nos pelos
caminhos, deixamos de seguir a bussola e ficamos com vontade de explorar sozinhos.
A importancia de nos permitirmos perder é essencial para que nos possamos encontrar
mais tarde no caminho mais inesperado que normalmente é também o que maiores
surpresas carrega. Quando tragamos esse caminho desconhecido precisamos de ir

apalpando o seu terreno, deixando algumas marcas.

Como todos os caminhos e viagens existem momentos mais arduos, ora por
serem mais rochosos ora por serem mais pantanosos. Nos lugares por onde passamos
por vezes deixamo-los intactos e por outras acabamos por transforma-los com a nossa
passagem. Nas viagens, uma das mais importantes presencgas sdo as pessoas, quer
daqueles que se juntam a noés, quer outros que encontramos pelo caminho. Precisamos
também muitas vezes de bastdes de apoio, por vezes até muletas para conseguir seguir
em frente em momentos onde as pernas apesar de fortes e convictas ndo nos chegam.
Numa viagem € importante perceber que o caminho é tdo importante como a chegada

e que a chegada é muitas vezes por si sO 0 inicio de um novo caminho.

Os “Encontros as Cegas” consistem num projeto-viagem que da
a oportunidade de dois jovens artistas da area da musica e da danga apresentarem uma
proposta/performance que no decorrer de sete meses se insere numa viagem que segue
uma rota. Estas apresentacdes sao efetuadas de forma espontinea e sem aviso prévio
em 29 lugares diferentes, todos eles fugindo da multiddo e das grandes cidades, ou
seja, em pequenas cidades, aldeias e vilas de Portugal. Paralelamente a apresentacao
destas performances existe uma série de atividades chamadas agbes acaso'?, que vao
sendo efetuadas com o publico-gente™ nos lugares por onde o projeto passa, numa
busca de partilhar conhecimentos, historias, vivéncias e arte. Esta viagem realiza-se na
Carrinha Poe', uma carrinha que transporta toda a equipa do projeto (artistas,
produtor/a, diretora artistica e técnico/a de luz e som) bem como todo o material
necessario. Na atuagdo dos “Encontros as Cegas” em cada paragem existe a
possibilidade de mutagcdo. Este é um projeto que se transforma e se molda
permanentemente no seu avancgo. Nesta viagem pretende-se que a arte seja a
ferramenta de agao para o enriquecimento e compreensdo da vida e que sirva todos

aqueles pelos quais passar. Este projeto € assumidamente um desenho inacabado e

'2 Poderéo encontrar mais informagbes sobre as agdes-acaso na pagina 51.
3 Publico-gente: consultar pagina 57.
4 A Carrinha Poe foi assim nomeada como homenagem ao escritor Edgar Allan Poe,

devido a importancia do seu conto “O homem da multiddo” no desenho deste projeto.
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por continuar, pelo que ele apenas se poderia definir na sua totalidade com a sua

experiéncia e vivéncia.
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pativos de acaso e fuga a multidao

'\

Passos possiveis para

preparar uma viagem

v Definir objetivos e caracteristicas da viagem

Tracar trilhos e desenhar no mapa

Definir os recursos necessarios

Procurar viajantes

Criar um itinerario da viagem

Compreender os publicos-gente

Estipular acbes acaso

Compreender o valor da viagem

Procurar adquirir muletas e combustivel

Partir e explorar
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Tragar trilhos - - - = = = -

Pontos de paragem

|
— — o -
|
|
A Caminha -—--L -
!
Ao Soajo !
A Vieira do Minho :
‘I A Vila Pouca de Aguiar
A Miranda do Douro
A Torre de Moncorvo l‘ - T
A Marco de Canaveses
l A Castro Daire
A Celorico da Beira
A Oliveira do Hospital |
‘ Ao Fundao
A Monsanto - = ‘
A Idanha-a-Nova |
A Tcrmar
A Porto de Més
A Elvas [
A Montemo" 0 Novo
A Grandola
A Castro Verde {
1 A Loulé
A Aljezur
A Sines |
‘ A Santiago de Cacém
A Ferreira do Alentejo
A Montargil
A Pombal
A llhavo
A Vila Praia de Ancora A Melgaco
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Mapa
Na Figura 6 é apresentado o mapa completo da rota, desenhada para os
“Encontros as cegas”. A rota parte do Norte de Portugal percorrendo o territério pelo

interior, até ao extremo sul, regressando posteriormente até ao norte pelo litoral.

Figura 6 - Mapa da rota de encontros as cegas
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Itinerario- Encontros as Cegas

Na Tabela 1 é possivel analisar o itinerario detalhado do plano temporal dos
“Encontros as Cegas”. Este itinerario serve de guia orientador da viagem para a equipa
de viajantes. Deste modo, as datas e os locais apresentados sao a planificagao base da

rota podendo esta sofrer alteragdes no decorrer da viagem.
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Tabela 1 - Itinerario - Encontros as Cegas

Itinerario - Encontros as Cegas

Data Inicio | Data Fim L
ocal
Preparagéo da viagem 01/02 31/03 Algures
Abrir inscrigdes para a viagem 01/02 30/02 Algures
Encontrar a equipa de viajantes 01/02 15/03 Algures
O que precisamos de levar para esta viagem? 15/03 25/03 Algures
Aperaltar a carrinha Molder 15/03 25/03 Algures
Onde ficar a dormir? 25/03 25/03 Algures
Confirmar o trajeto e certificar que deixamos
espago para nos perdermos eventualmente 25/03 28/03 Algures
O que precisamos de levar na mala? 28/03 31/03 Algures
Partir 01/04 - Caminha
L A

Data Inicio* | Data Fim Local
Viagem 01/04 28/10 Portugal
Ponto de partida 01/04 07/04 Caminha
2° Ponto de paragem 07/04 14/04 Soajo
3° Ponto de paragem 14/04 21/04 Vieira do Minho
4° Ponto de paragem 21/04 28/04 Vila Pouca de Aguiar
5° Ponto de paragem 28/04 05/05 Miranda do Douro
6° Ponto de paragem 05/05 12/05 Torre de Moncorvo
7° Ponto de paragem 12/05 19/05 Marco de Canaveses
8° Ponto de paragem 19/05 27/05 Castro Daire
9° Ponto de paragem 03/06 10/06 Celorico da Beira
10° Ponto de paragem 10/06 17/06 Oliveira do Hospital
11° Ponto de paragem 17/06 24/06 Fundao
122 Ponto de paragem 24/06 01/07 Monsanto
13° Ponto de paragem 01/07 08/07 Idanha a Nova
14° Ponto de paragem 08/07 15/07 Tomar
15° Ponto de paragem 15/07 22/07 Porto de Mdés
16° Ponto de paragem 22/07 29/07 Elvas
17° Ponto de paragem 29/07 05/08 Montemor o novo
18° Ponto de paragem 05/08 12/08 Grandola
19° Ponto de paragem 12/08 19/08 Castro Verde
20° Ponto de paragem 19/08 26/08 Loulé
21° Ponto de paragem 26/08 02/09 Aljezur
22° Ponto de paragem 02/09 09/09 Sines
23° Ponto de paragem 09/09 16/09 Santiago de Cacém
24° Ponto de paragem 16/09 23/09 Ferreira do Alentejo
25° Ponto de paragem 23/09 30/09 Montargil
26° Ponto de paragem 30/09 07/10 Pombal
27° Ponto de paragem 07/10 14/10 llhavo
28° Ponto de paragem 14/10 21/10 Vila Praia de Ancora
29° Ponto de chegada 21/10 28/10 Melgago

Data Inicio | Data Fim L

ocal

Depois da viagem 01/10 31/10 Algures
Compreender a importancia da viagem para os
viajantes e participantes 01/10 31/10 Algures
Criar um arquivo memdria e agrupar os
objetos, poemas e fotografias colecionadas na
viagem 01/10 31/10 Algures

* possibilidade de nos perdermos e ser necessario um
pouco mais ou pelo caminho encontrar um lugar
inesperado onde seja impossivel ndo parar.
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Foi realizada a Tabela 2, para um melhor planeamento deste Itinerario, sendo possivel
observar em cada ponto de paragem todas as atividades que poderdo decorrer ao longo
de sete dias no periodo da manha, tarde e/ou noite. Esta calendarizagdo nao é
estanque, apresentando-se apenas como uma proposta que podera ser alterada
conforme as necessidades e caracteristicas de cada espago e respetivo publico-“gente”.

Encontros as Cegas

Tabela 2 - Calendarizagdo de cada paragem

Dia 1 Chegada Apalpar Terreno Dean;_bulagoes
ivres
Procurar lugares para
acOes acaso e . Deambulagdes
. apresentagéo de Carrinha aberta livres
Dia 2 performances
Acao Acaso Acao Acaso Dean?_bulagoes
ivres
. = Apresentagao do Deambulagées
Dia 3 Agdo Acaso espetaculo danga livres
Dia 4 Acéo Acaso Apresentaggo do Agéo Acaso
espetaculo musica
. = Carrinha aberta ao =
Dia 5 Acéo Acaso publico Acéo Acaso
Dia 6 Deambulagdes livres Deambulagdes livres Dean;il\)ltrjézgoes
Dia 7 Deambulagdes livres Partida *

* possibilidade de nos perdermos e ser necessario um pouco mais ou
pelo caminho encontrar um lugar inesperado onde seja impossivel nao

parar.
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Escolhas, escolhas, escolhas...

A escolha dos vinte e nove pontos deu-se apds uma exploracdo do mapa de
Portugal ter sinalizado uma série de lugares que me pareciam estar afastados dos
centros urbanos do Pais. Alguns destes lugares sao efetivamente pequenas aldeias,
outros sdo vilas ou ainda pequenas cidades. A partir da necessidade de viajar por
caminhos descentralizados fui procurando também encontrar esta variedade de lugares
para que a experiéncia da viagem possa tornar-se mais rica em contacto com pessoas
de diferentes faixas etarias e formas de ser e estar. O lugar com menos habitantes conta
com 829 pessoas e o lugar com mais habitantes conta com 72373, deste modo, esta
viagem torna-se uma experiéncia complexa onde a forma de agir e atuar perante os

habitantes tera sempre de prever de abordagens diferentes.

Nesta selegéo, os lugares proibidos foram acima de tudo as grandes cidades e
a multiddo, uma vez que ndo queria que o projeto envergasse no seu espago ja repleto
de informagéo instantdnea em constante movimento. Apos estarem definidos estes
critérios de selegao, limitei-me a olhar para o mapa e ir tragcando os pontos que me
pareciam saltar a vista, ora pela sua beleza, ora pela sua escassez de vida e juventude
ora por serem lugares dos quais ja tinha ouvido falar, mas nunca tinha tido a
oportunidade de visitar. Selecionei cerca de 29 pontos de paragem para a Carrinha Poe
em conjunto com 0s seus viajantes pudesse parar durante aproximadamente uma
semana. Nao queria cair no plano turistico convencional de estadia rapida e com pouco

tempo para um conhecimento e interagdo com as pessoas desses lugares.

O itinerario de sete dias serve como um guia, de modo a nao perdermos o foco
daquilo que consideramos relevante na viagem. Ainda assim, este itinerario € mutavel,
pode alterar-se no caminho e em cada ponto de paragem consoante as necessidades
que possam surgir e os acasos. Pode ser que num local os viajantes sintam que que
necessitam de menos tempo, ou de mais tempo, ou ainda que surja a curiosidade de se
desviarem no caminho por algum lugar perto que seja mencionado numa das agdes
acaso ou conversas trocadas. Nao queremos fechar esta viagem vincando-a num rigido
programa, apenas ter como base uma guia que nos permite perder e voltar ao rumo
sempre que isso for necessario. Deste modo, o niumero vinte e nove parece também de
certa forma inacabado e espero que assim seja. Nestes “Encontros as Cegas” espera-
se que da 292 paragem possam surgir novas paragens no futuro, € um numero final de

continuagéo.
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“Quem tem boca vai a Roma”

No processo normal de viajar, costuma-se ter como habito a pesquisa dos
melhores locais a visitar, dos restaurantes mais bem qualificados. Depois de ler
comentarios e estrelas atribuidas de um a cinco tenta-se compreender consoante a
multiddo de anteriores visitantes qual a melhor experiéncia e o proveito que podemos
retirar. Na viagem dos “Encontros as Cegas” vamos seguir-nos pelo ditado “Quem tem
boca vai a Roma” e deste modo todos os lugares que habitarmos quer para dormir ou
comer serao recomendados por moradores locais que conhecerao melhor do que
ninguém as maravilhas do lugar onde pertencem. A pessoa responsavel pela produgao
cabera a tarefa complexa de procurar habitantes que se disponibilizem a recomendar-
Ihe esses lugares. Procuramos acima de tudo lugares pequenos, caracteristicos e que
carreguem histérias para contar através de experiéncias gastronémicas e acolhedoras.
Quem sabe ainda se pelo caminho alguns nos receberdo nas suas casas e nas suas

mesas, tudo sera uma constante procura e descoberta ao acaso.
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Recursos necessarios

Para que esta viagem seja possivel é necessario elaborar uma lista de necessidades,

que enumero de seguida:

¢ Viajantes aventureiros

e Publico-gente para nos acolher no acaso dos nossos encontros

e Carrinha Poe

e Combustivel para fazer andar a Poe

e Camas para dormir

e Telhados para nos cobrir

¢ Comida para alimentar a barriga

e Instrumentos

e PA para ampliar a musica

e Cabos Som para interligar os instrumentos ao PA

e Projetor LED iluminar a noite quando nela decidirmos agir

e Toalha de picnic para partilhar com todos os que connosco se queiram sentar no
caminho

e Livros para enriquecer o pensamento

e Bau para carregar os livros

e Fiode la para a possibilidade de criarmos lagos que necessitem de ser tecidos e para as
acdes acaso

e Televisao para oferecer um meio de visualizagao dos filmes a todos os que nao tiverem
acesso

e Filmes de espetaculos de danca e outros filmes para alimentar o olhar e a forma de ver
0 mundo

e Leitor de DVDs para acolher os filmes

e Cds para partilharmos musica de agora e do passado

o Papel para desenhar, escrever, riscar, pintar, marcar, destruir, deixar para tras

e Lapis para escrever poemas, palavras, desenhos, trajetos e caminhos

e Tesoura para recortar o mais importante

o Tintas para pintar e deixar marca

e Pincel para carregar a tinta
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Nestes Encontros, a necessidade de transportar objetos como filmes, livros e CDs
de musica mencionados acima, deve-se acima de tudo a uma preocupagao em alargar
0 acesso a outro tipo de objetos culturais, na tentativa de incentivar o interesse pelos
mesmos, como uma alternativa possivel aos canais televisivos, fonte de informacgao a
qual as pessoas normalmente tém acesso direto, consumindo os conteudos desse
meio diariamente. Estes objetos servem paralelamente como objetos de troca com
objetos pertencentes ao publico-“gente”, atividade que faz parte das agbes-acaso que

mais a frente irei explicar.

O papel, tintas, lapis e objetos de cariz artistico plastico estao presentes pois considera-
se importante a presenca de outros meios artisticos nesta viagem e contacto com as
pessoas. As artes plasticas acabam por servir aqui como uma atividade de incentivo
criativo onde as pinturas resultantes da experiéncia servem como um registo e colegao

de pequenas obras que se vao criando também no decorrer dos “Encontros as Cegas”.
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Carrinha Poe

Figura 7 - Carrinha Poe
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A Carrinha Poe, visivel na Figura 7, & dos objetos mais valorizados e
importantes desta viagem. A sua construgao devera procurar criar um espago que seja
uma casa de cultura deambulante. Que carrega e transporta os artistas, a sua arte, a
equipa, e objetos artisticos de partilha como livros, filmes, muasica, material de pintura,
instrumentos.

E na Carrinha Poe que nos leva ao encontro do outro, é nela que chegamos perto e

nessa proximidade é onde surge a oportunidade de dar o que temos e sabemos.

E na Carrinha Poe que ser&o transportados todos os objetos que traremos connosco

dos diversos lugares.

Ela € lugar de arquivo
Lugar de memorias vivas
Lugar de pensamento
Lugar de conforto

Lugar de questionamento
Lugar de teste

Lugar de exploracéo.

E um lugar ndo-lugar

E um lugar imprescindivel a realizagéo deste projeto. Sobre estas rodas estara o peso

do avango e da concretizagdo do mesmo.
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Acoes Acaso

As agdes acaso sdo pequenas acgdes ou atividades que irdo surgir no espaco
publico nos varios pontos de paragem dos “Encontros as Cegas”. Para além de serem
ao acaso para o publico-gente serdo também ao acaso para a equipa de viajantes uma
vez que estas agdes serao tiradas ao acaso de uma jarra. Desta forma, cada membro
da equipa tera uma acao a ser praticada num local a sua escolha com as pessoas que

nele estiverem a habitar cada vez que esta previsto no plano intervir com a agao acaso.

Deste modo, dentro de‘uma jarra de vidr atram-se as varias agdes acaso e

m ir acrescentando outras que venham a surgir.

———
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Aqui poderao encontrar algumas das agdes acaso que farao parte deste frasco.

' Segundos a fio consiste numa agéo acaso onde uma

seﬁuwﬂos a ‘FLO . .
pessoa vai com um novelo tragar um caminho na
localidade fazendo-o passar por varios espacgos, por fim ira voltar ao principio onde
comega o fio e convidar participantes a seguir o fio, quando chegarem ao final do trajeto

serdo convidados a sentar-se e em conjunto escutar os sons eminentes daquele lugar.

Na troca e troco é necessario encontrar alguém
disposto a ensinar um saber seu, que pode ser
Troca e troco , .
qualquer coisa desde cozinhar um prato, a cozer um

bordado, até mesmo plantar uma batata e vamos

ensinar algum saber nosso, desde dangar, a cantar, utilizar o ritmo, organizar, manusear

projetores, etc.

A acdo acaso Pim Pam Pum é um jogo onde apds

Pir Parn Pun encontrarmos alguns participantes lhes propomos
jogar ao jogo do Pim Pam Pum e cada vez que calha

nessa pessoa ela tem de nos cantar ou trautear a musica que mais gosta de ouvir,

depois escolhem alguém para dangar consigo essa mesma musica

. No improviso a agao é clara, terdo de improvisar ora
IL’V\PYOVL%

com uma conversa, ora com uma performance num
espaco ou perante alguém e perceber o que resulta dessa improvisagao, se as pessoas

aderem e comunicam, se ficam a observar ou se lhes passa ao lado.

Nesta acdo acaso terdo de convidar alguém a
Clnemfoarajtroca .

conhecer os filmes que transportamos na nossa
carrinha Poe e questionar-lhe se querem fazer uma

troca de um filme nosso por um filme da pessoa escolhida.
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Nesta agédo acaso iremos contar o conto “O homem das

O Hol/v\evv\ Aas
IMU\H:'R%QS

multidées” de Edgar Allan Poe a um conjunto de pessoas
que teremos de convencer a ouvir-nos. Este conto
especifico deve-se a relagao do projeto com o conto e forma como tentamos fugir

das multiddes.

0 ]( Nesta acdo acaso convidamos pessoas a partilhar connosco
Zje’tl eay

objetos do local ou proprios que lhes sejam queridos e a contar

a historia por detras desse objeto.

Nesta acdo acaso pedimos a pessoas que nos mostrem um
Mostraice wmn LAQQY local que para eles seja especial e que o partilhem connosco

e com os restantes que queriam participar na agao.

A pintura rupestre retirada da sombra pela Maria Filomena
Pirtura. P\‘AP"-YE“’- Molder é transportada para aqui como uma acéo acaso
onde sera pedido que se elaborem pinturas com tinta numa
parede ou papel num local escolhido de modo a deixar uma marca na histéria de um

momento de partilha de arte.

Nesta acdo acaso pedimos que nos acompanhem a
Trocar a Péﬂ‘ma

carrinha Poe e que escolham um livro que tenham

interesse e troquem por um livro seu.

Nesta mesa para dois propde-se sentar com alguém e
Mesa para dis nesse espaco e tempo ser partilhado uma simples troca de

olhares e/ou uma historia de vida.
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Plolue nlquxe

Pique nique tal como indica o0 nome consiste numa agao
de tentar reunir um grupo de pessoas e convida-las a
trazer algo feito por elas para partilhar com todos. Nesta

acao como requer um maior tempo de preparagao

podemos langar o convite e marcar um dia, hora e local no dia seguinte.

M‘La a Poes‘na

de poesia.

g)ama de voda

P\'Lflfv@zﬂo

Espregv\lgo Aa alia

254567 nesta

calv{mL\aAa n'wgv\élm se hete

Afia a poesia consiste numa acdo acaso onde pedimos
que num papel escrevam um pequeno poema
posteriormente iremos junta-los num arquivo e quem

sabe no final da viagem conseguimos um belissimo livro

A dancga de roda consiste numa acéo onde se pretende
reunir um grupo de pessoas que numa roda possam

partilhar os seus movimentos e aprender o de outros.

O ritmado consiste na elaboracdo em grupo de um ritmo
conjunto na tentativa de criar uma cangao ritmada sobre a

terra em questéo.

O Espreguigo da alma consiste em convidar pessoas para
que através da danga possam espreguigar e despertar os

corpos e o reconhecimento do corpo no espago.

Esta acdo acaso consiste numa caminhada descoberta pelo
local em questdo onde nos permitimos ser guiados, guiar e

perdermo-nos no caminho. Pedimos a pessoas locais que

nos guiem e falem da cidade e depois propomos o caminhar no desconhecido.
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A Danca e a Musica

Porqué danga e musica como principais areas de apresentagdo destes
Encontros? Primeiramente por serem formas de arte que surgiram como arte
comunitaria e de celebragdo e compreensido da vida, sendo ambas das artes mais

antigas na historia da humanidade (Costa & Vilar, 2021).

Em segundo lugar por ambas poderem ser vistas como uma linguagem mais
universal, uma linguagem que consegue chegar de forma menos codificada aqueles que
dela ndo costumam ter grande proximidade. Esta busca por esta proximidade é uma
das principais preocupagdes nos “Encontros as Cegas”. Deste modo, contrariamente a
maior parte das performances em espagos convencionais e até em certos espacos
publicos, estas terdo de ser reformuladas a cada apresentagao e reajustadas em cada
espaco com a consciéncia e interesse em que o publico-gente possa intervir na mesma
ou qualquer outro fator surpresa inesperado. Existe espago para a participacao do
publico, um interesse inclusive em incentivar esta participagéo direta ou indireta nestes
momentos. Os artistas poderdo ter um tempo estimado para a performance € um
desenho ou guia da mesma, poderdo ainda escolher o local onde pretendem atuar a
chegada de cada ponto de paragem e pensar a melhor forma de agir perante aquele
espago. O unico fator comum destas performances ao longo do percurso € que serao
dois objetos artisticos construidos para o espaco publico mais rural, cujas caracteristicas
sdo normalmente distintas do espaco publico encontrado nas cidades. Esta sera a parte
mais desafiante e mais arduas na concretizagao deste projeto e por isso requer artistas
que tenham um gosto pelo desafio constante de encontrar na arte uma ponte com o

outro lugar, o outro olhar, o outro.
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Agir no espacgo publico

Quando estamos a agir ou atuar sobre o espago publico é importante
compreender que este é um espaco de partilha, € um espaco de confronto com o outro,
de encontro, trocas, até mesmo revolugdes. A rua e o espago publico carregam uma
forca e uma dramaturgia propria que difere de quadro para quadro enquanto num teatro

0 quadro acaba por ser idéntico.

Se voltarmos atras no tempo verificamos que cultura comegou neste espaco
comum, com 0s seus rituais profanos ou autos religiosos, era na ocupagéao deste espago
publico que os valores, crengas e medos da sociedade eram expressos. Atualmente e
apos o surgimento de uma série de teatros, auditorios e espagos especificos de
apresentacdo de programas culturais este lugar-comum perdeu alguma consisténcia ou
deixou simplesmente de ser tdo recorrente a sua utilizagéo. (Costa & Vilar, 2021). Deste
modo, interferir culturalmente num espaco publico tem implicagées temporais, sociais e
esta interferéncia pode, portanto, ter diversos resultados. O resultado pretendido é que
se que estes acontecimentos nos varios espagos publicos do projeto, possam fazer
estremecer esses lugares, produzir uma “transformacgao através do delicado ato de ouvir
e reagir, transfigurando o corpo pela experiéncia da partilha e do sentido de pertenga”
(Costa & Vilar, 2021:11).

A esséncia e principal busca nesta intervencéo direta com o espaco publico &
consequentemente que ela contribua para umi8esenvolvimento territorial, aproximando
. o o " ~
comunidades, revitalizando as suas vivéncias sociais em espagos que estdo em

constante decadéncia disso mesmqQgvivéncias “

-—

=
A

!

L
mnrgi |
' -

s .ﬁ\}.l‘vf i iy 7 ?
|

il ‘““_' LI e
o S L 0l )

, ._nllllmlm

67




‘ \ <w Y TRV
Publico-“gente” =~ = ™ 4 '

B W W R

'_ca 2 en
Publico-“gente”: publico que ainda ndo se sabe

enquanto publico, publico repescado, publico

curioso, publico que se quer inovar, publico

| resultante do acaso e publico que podera tornar-se
recorrente, publico local e publico longinquo.

Ainda né&o existe ao certo a férmula exata de chegar
ao publico-gente, ou pelo menos, ainda nao foi
| atribuida uma forma exata de chegar a este publico.
Ainda assim, existe uma inquietacdo em nao fechar
publicos em caixas separadas e empacotadas das
milhares descobertas que poderdo vir a fazer

quando circulam livremente fora destas caixas.

Existe uma preocupagcdo no contacto entre
diferentes pessoas, com diferentes idades, |
interesses e formas de pensar que tenham algo em
comum a curiosidade e interesse pela descoberta do
acaso. Como chegar a este publico? Possivelmente
divagando mais profundamente por diversas areas

do conhecimento da sociologia, da cultura como

intervencao social, alimentando-se da vida e do |
quotidiano. Procurar ndo procurando parece uma

tarefa um quanto impossivel ainda assim é uma

o
tentativa a ser feita, construir um publico-gente, abrir |
caminho num mato fechado pelas ervas que véao .
crescendo e fechando caminhos. Usar a palavra, o

gesto o som e tentar suscitar o interesse no outro.

O publico-gente tenta entdo definir-se como um |
publico constituido por qualquer um resultante do

acaso.
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O estudo de publicos que procuramos para cada projeto €, normalmente, uma
tarefa fulcral para conseguir chegar até eles. No caso de um projeto as cegas torna-se
uma tarefa complexa uma vez que procuramos o inesperado. Ainda assim fiz uma
pesquisa com o intuito de ter uma ideia acerca da populagédo que poderiamos encontrar,

tendo encontrado a informagéo abaixo.

Tabela 3 - Populagéao e faixa etaria

Caminha 1728 1382 8030 4660 15800
Soajo 76 47 414 449 986
Vieira do Minho 778 547 707 965 2997
Vila Pouca de Aguilar - - - _* 11813
Miranda do Douro 730 653 676 423 2482
Torre de Moncorvo 746 775 4106 2945 8572
Marco de Canaveses 746 775 106 945 2572
Castro Daire 1331 1323 6637 4445 13736
Celorico da Beira 7693 938 729 3758 2268
Oliveira do Hospital 2787 2185 10816 5067 20855
Fundao 15893 8523 19231 3007 46654
Monsanto - - - -* 829
Idanha a nova 846 666 4035 4169 8340
Tomar 5262 4269 20852 10294 36444
Porto de Més 2876 2514 12019 5794 23203
Elvas 3571 2622 11782 5103 20753
Montemor o Novo 2095 1571 8768 5003 15804
Grandola 1683 1278 7045 3817 13823
Castro Verde 956 752 3800 1768 6873
Loulé 10292 7355 39342 13633 72373
Aljezur 668 460 3056 1700 6046
Sines 2007 1355 7645 3193 14200
Santiago de Cacém 3414 2300 13982 8077 27773
Ferreira do Alentejo 1012 777 4256 2210 7676
Montargil - - - -* 2316
Pombal 5945 5084 25315 14826 51170
Ilhavo 5955 4262 21977 6404 38598
Vila Praia da Ancora 600 603 2599 1018 4820
Melgaco 578 518 3370 3307 7773
TOTAL 80268 53534 241295 116980 487549

* Informagéo indisponivel

69



Encontros as cegas: tragar caminhos alternativos de acaso e fuga a multidao
Andreia Fraga

0-14 anos
16%

>65 anos
24%

15-24 anos
11%

25-64 ANOS

>65 ANOS

25-64 anos
49%

Figura 8 - Faixa etéaria do Publico-gente

Através do gréfico da Figura 8'° acima representado podemos observar que de
modo geral o publico-gente que iremos encontrar na viagem dos “Encontros as Cegas”
sera maioritariamente adulto e idoso, uma vez que apenas 27% da populacédo é
representada por criangas, adolescentes e jovens adultos. A forma de conseguir atingir
e alcangar cada uma destas faixas etarias € sempre algo que diverge, ndo se pode
esperar que agir de uma determinada forma com uma pessoa de 10 anos tenha o
mesmo resultado ou rece¢ao de uma agao perante uma pessoa de 80 anos. Devido a
este fator importante, os viajantes dos “Encontros as cegas” tém uma tarefa ardua e a
necessidade de um jogo de cintura enorme onde estardo constantemente a testar o
terreno perante estas agdes sociais. O mais importante neste ramo é ter como base o
pensamento de que as pessoas carregam com elas um patrimoénio cultural, que
transporta valores éticos, morais e um legado historico que torna cada uma delas num
ser com uma particular identidade e visdo do mundo. Nesta relagdo e sensibilidade
espera-se esforco coletivo de compreensdo, empatia e procura por um ponto de
encontro entre ambas as partes numa outra identidade e pertenca cultural que sera

criada a partir dai.

Ainda que este projeto seja apenas um esboc¢o, senti a necessidade de obter um
parecer de pessoas que pudessem vir a fazer parte do mesmo caso este se
concretizasse. Por este motivo decidi elaborar dois formularios que poderao encontrar
nos Anexos 8 e 9. No primeiro formulario (anexo 8) apresento o projeto a alunos recém-
licenciado e alunos que terminaram recentemente o ensino articulado ou profissional de

musica, danga, producao e luz e som na tentativa de compreender se considerariam o

5 As informagbes presentes no grafico foram retiradas do Wikipédia, sendo que em
alguns dos pontos de paragem nao existia informacgao integral sobre a sua faixa etaria este
grafico representa uma mera estimativa.
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projeto relevante ndo s6 para o seu percurso enquanto jovens artistas, mas também
para as pessoas e locais com que se cruzariam. De modo geral, mostraram-se todos
bastante interessados considerando o projeto como uma fonte de crescimento de
pesquisa individual e da comunidade através da arte. Posteriormente criei também um
outro formulario desta vez destinado a residentes de locais mais descentralizados, neste
caso Alentejo e Soajo, local onde tenho ligagdes. Mais uma vez de modo geral, as
respostas obtidas apresentaram-se positivas e com uma vontade de receber o projeto
com animo. Estes comentarios puderam dar uma possibilidade de aproximacéo do que

poderia resultar deste projeto se ele fosse posteriormente posto em pratica.
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Arquivo - A importancia de gravar memorias

Nestes “Encontros as Cegas” renunciamos a todo o tipo de divulgagdo ou
publicidade. Deste modo quer antes, durante ou apds os Encontros nao existe interesse
em publicitar o acontecimento ou tentar que a valorizagdo do mesmo parta dessa
divulgacao. Nao existem redes sociais a seguir o0 processo, a incentiva-lo ou até a fazer

dele um espetaculo online. No entanto, existe um enorme foco e importancia no registo
e arquivo dos varios momentos da viagem.

Um arquivo permite-nos guardar para sempre algo que € efémero, como a vida,
como este projeto. Serao diversos os momentos que irdo surgir e desaparecer, e apesar
de deixarem um rasto invisivel ha algo de museoldgico neste processo de arquivar.
Como o Museu da Inocéncia em Istambul'®, a Carrinha Poe acabara por se tornar num
Museu de Encontros. E por esse motivo, nesta viagem é importante a troca de objetos,
a colecao dos mais diversos artefactos encontrados pelo caminho bem como o registo
das memoérias criadas. Um museu € um espacgo que guarda objetos do passado que de
alguma forma se tornaram relevantes na atualidade e nunca sabemos qual a atualidade
do amanha. Assim, os “Encontros as Cegas” comunicardao posteriormente para quem

porventura um dia 0s queira procurar, mas nunca irdo comunicar-se de outra forma para
além da presenga e do arquivo.
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Qual o valor desta viagem?

O valor desta viagem pode medir-se de duas formas. A primeira mede-se pelo
seu impacto nos viajantes, no publico-gente e nos lugares, bem como pelas
experiéncias e vivéncias proporcionadas. O segundo, um pouco menos entusiasmante,
mede-se a partir de estimativas de custos afetos a viagem de forma quantitativa. E
inevitavel ndo passar por este processo ainda que seja 0 momento mais terra a terra
antes da possibilidade da partida e depois do sonho. Deste modo, apresento uma
estimativa de custos deste projeto contando com os custos alusivos a equipa de
viajantes, a logistica de alimentag&o, alojamento e deslocac¢édo e contabilizando também
o material necessario. Os proveitos, neste caso especifico sao qualitativos e apesar de

nao terem preco sdo de um enorme valor.

Tabela 4 - Custos de viagem

O O d eda

@) ae age

1. Equipa de viajantes
Referéncia Unidade Valor unitario Valor total

Diretor/a Artistica 7 meses 200€ 1 400€
Produtor/a 7 meses 200€ 1 400€
Artista 7 meses 200€ 1400€
Artista 7 meses 200€ 1 400€
Artista 7 meses 200€ 1 400€
Artistia 7 meses 200€ 1400€
Diregdo Técnica 7 meses 200€ 1 400€
Total de custos 9 800€
2. Alojamento
Alojamento | 7 meses 3 000€ 21 000€
Total de custos 21 000€
2. Logistica - Alimentacéo e deslocagdo
Aluguer de equipamento (luz, som) 7 meses 500€ 3 500€
Per diem alimentagao 7 meses 20€ 25 620€
Deslocagao da equipa ao ponto de partida 7 100,00€ 700€
Carrinha 1 15 000,00€ 15 000€
Combustivel 2638.88km 0,36€ 950€
Total de custos 45 770€
4. Produgéo
Material (papel, tinta, marcadores, etc) 1 200€ 200€
SPA 2 50€ 100€
Comunicagao prévia 2 40€ 80€
Classificagao etaria 2 40€ 80€
Outras licengas 1 50€ 50€
Total de custos 510€
5. Comunicagao e promogao
Nenhuma 0 0€ 0€
6. Edigao, Registo e Comunicagdo

. ) . 1 Valor inclu[dg na equipa o€
Registo video e fotografio de viajantes
Total de despesas 77 080€
Acesso a arte invisivel ndo tem prego ndo tem prego
Conhecimento invisivel néo tem prego néo tem preco
Convivio com o outro invisivel nao tem prego ndo tem prego
Tempo invisivel nao tem prego nao tem preco
Partilha de saberes invisivel néo tem prego néo tem preco
Total de proveitos ndo tem prego
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Sustentabilidade da viagem

Como tornar a nossa viagem mais sustentavel?

Na viagem dos “Encontros as cegas” existe uma consciéncia e
preocupacdo em fazer desta viagem o mais sustentavel

possivel. Assim sendo, estas serdo as diretrizes pelas quais nos

deveremos guiar ao longo dos sete meses de viagem:

Utilizar um Unico meio de transporte para a equipa
de viajantes e equipamento necessario para o
projeto;

Seguir um percurso desenhado de modo a néo
desperdicar quilometros desnecessarios a rota. A
viagem comega no norte de Portugal passando

pelo centro e sul e regressa do mesmo modo

sempre com paragens que rentabilizem a rota;
Privilegiar a caminhada e transportes publicos
dentro de cada localidade;

Apoio ao comércio local privilegiando compras e
todo o tipo de consumo em estabelecimentos

locais e comércios independentes e de menor

escala;

Banir a utilizacdo de plastico e quaisquer objetos
descartaveis;

Permanecer sempre em alojamentos e casas
locais evitando cadeias de hotéis;

Promover a circulagdo de artistas e respetivas

obras por varios locais rentabilizando os recursos

gastos para a criagdo da obra;

74



Encontros as cegas: tragar caminhos alternativos de acaso e fuga a multidao
Andreia Fraga

Aquisicao de muletas e combustivel

Todos os projetos necessitam de viver
sempre, ou quase sempre de alguma fonte de
financiamento. No papel da producdo, esta é
possivelmente uma das tarefas mais arduas, a
busca pelo financiamento. Como concretizar um
projeto e encontrar fundos para o mesmo? Cabe
ao produtor procurar estratégias, encontrar
bolsas e procurar apoio de muletas e combustivel

para que a viagem possa acontecer.

Quando se depara com um projeto com
estas caracteristicas €& bastante dificil ou
praticamente impossivel pensar em formas de o

concretizar sem recorrer a muletas de apoio e

combustivel extra. As muletas de apoio sdo o que

nos da suporte para conseguirmos suportar o peso dos custos para que um projeto
possa seguir em frente. O combustivel é a fonte de alimentagéo do projeto e depende
sempre que alguém acredite no valor do mesmo e que decida oferecer este bem

essencial a viagem.

No momento em que nos encontramos, por muito que se consiga alguma
autonomia acaba-se sempre por depender de algum apoio externo, alguma instituicao
nos financie o projeto. Este projeto sendo ele ainda a descoberta de um projeto nao
especifica nenhum apoio, ndo chegou a procura-lo. Ainda assim, sera importante referir
que tal como renunciamos a divulgagao dos “Encontros as Cegas”, renunciamos
também qualquer marca que demonstre interesse em dar muletas ao projeto em troca
de publicidade. As contrapartidas dos “Encontros as Cegas” sdo muitas e a sua riqueza
acaba por ser distribuida das mais diversas formas, portanto apenas receberam apoio
que valorize este tipo de riqueza que nao é tocavel ou palpavel, mas que se pode sentir
na transformagao das pessoas e na economia dos lugares que sera temporariamente

uma aposta dos “Encontros as Cegas”.
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Encontrar Viajantes

Depois de definir um projeto-viagem, como proceder para encontrar viajantes?

Fases de procura:

¢ Passo 1: Contactar escolas artisticas profissionais e universidades com
cursos artisticos superiores

e Passo 2: rececio de fichas de inscricdo

¢ Passo 3: selecado de cinco artistas/propostas de dancga, cinco propostas
de musica, cinco produtores e cinco diretores técnico/as

e Passo 4: Conversa de melhor conhecer

e Passo 5: selecdo de um artista/proposta de danga, um artista/proposta
de musica, um/a produtor/a e um/a diretor/a técnico/a

¢ Passo 6: informar a equipa de viajantes selecionados

Onde se poderao inscrever?

Online - as inscricdes serao divulgadas através do coffeepaste, email para varias

instituicdes artisticas que possam mostrar interesse, jornal.

Conversas de melhor conhecer

As conversas de melhor conhecer seréo a chave final para selecionar os viajantes. Elas
tém o objetivo de conhecer as pessoas interessadas para além do seu percurso artistico.

Queremos conhecer a pessoa em si, as suas paixoes, interesses e vontades.

Na eventualidade desses viajantes serem de lugares distantes podera realizar-se a

conversa via videochamada de modo a poupar recursos € deslocacdes desnecessarias.

Quais sao os viajantes procuramos?

Os viajantes podem ser de qualquer local do pais e terdo de se inscrever respondendo

as questdes apresentadas na ficha de inscri¢gdo representada nas figuras 9, 10 e 11.

Recém-licenciados ou alunos que terminaram o ensino artistico profissional com

vontade de explorar os seus conhecimentos nas areas da musica, danga, producéo e
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técnica (luz e som). Exploradores com vontade de conhecer diversos lugares e pessoas,

estabelecendo ligagbes com eles.

Pessoas ligadas a arte com uma enorme vontade de viajar e explorar o meio rural e

descentralizado de Portugal.
Pessoas com particular interesse em trabalho com a comunidade.

Artistas cujas performances tenham um caracter mutavel e adaptavel a diferentes

espacos, ambientes, climas e condicoes.

Pessoas com espirito aventureiro.

Seres humanos com facilidade em comunicar com todo o tipo de pessoas de idades e
contextos sociais distintos.

Interesse e abertura para aprender e ensinar ao outro.

De forma sucinta, a procura dos viajantes divide-se entre:

- 0s artistas, que terdo de enviar uma proposta para apresentar nestes “Encontros as
Cegas”. Nestas ideias ou propostas procuram-se objetos artisticos cujo conceito e
conteudo sera valorizado se for de encontro aos interesses dos “Encontros as Cegas”,
valorizando a procura pela identidade, a descoberta, a partilha e o conhecimento do

mundo através da arte.

- a equipa técnica e de producado, que apesar de ndo terem nenhum objeto artistico a
apresentar serdo eleitos pelo seu interesse demonstrado no projeto e criatividade para
resolver situagdes e agir perante uma comunidade. Sera valorizada a forma como
possam contribuir para o crescimento e adaptagdo dos “Encontros as Cegas” em cada
local de paragem. Paralelamente a isso, a equipa tera também de se envolver e fazer
parte das acbes-acaso por isso tera um papel ativo e direto de relacido com as pessoas

e os lugares do percurso.

™~
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Encontros gs (€39s

Viagem cultural e exploratéria

Os Encontros &s cegas sdo uma viagem com muitos pontos de paragem, a cada paragem o
encontro é mutdvel, ele transforma-se e molda-se no seu caminho. Nesta viagem pretende-se
que o acaso se dé, que nele se partilhem saberes, se sobressaiam costumes e histérias por
contar. Que a arte seja a ferramenta de acdo para o enriquecimento e compreensdo da
vida e que sirva todos aque|es pe|os quais passar.

Os Encontros as cegas passam por vinte e nove lugares de Portugal, cada um desses lugares
com as suas gentes, as suas terras, as suas casas e as suas bagagens o que fard destes
encontros ao acaso constantes aventuras quer para os piblicos-gente quer para os viajantes.
Em cada paragem irdo ter algo a mostrar, uma danca, uma misica que certamente serd
diferente em contacto com cada atmosfera assim como serdo diferentes as agdes acaso,
que serdo ao longo de trés dias lancadas e largadas no espago piblico.

Duragdo: 211 dias/aprox. 7 meses

Local: Portugal Continental (pormenores partilhados na fase de entrevista)
Meio de transporte: Carrinha Poe e bons pés
Total de km: 2638.88km

Total de paragens: 29 localidades

Lotagdio Mdéxima: 7 pessoas

Diretora Artistica

1 produtor/a

1 diretor/a técnico/a de luz e som

2 intérpretes

2 misico/as

Objetivos:
« Deixar que o acaso intervenha
+ Oferecer um programa &s cegas
o Partilhar saberes culturais
« Levar a arte a vdrios locais fora dos centros metropolitanos, descentralizar a cultura
« Utilizar a arte como ferramenta de reconhecimento préprio e do outro
« Deixar-se perder
o Explorar lugares e conhecer pessoas distintas
« Proporcionar e incentivar o interesse na cultura
« Promover a circulagéo de artistas e respetivas obras
+ Trabalho com a comunidade através da arte

Que viajantes procuramos?

Os viajantes podem ser residentes em qualquer parte de Portugal

Procuram-se recém-licenciados com vontade de explorar os seus conhecimentos nas dreas da
misica, danga, produgéio e técnica (luz e som) e com vontade de conhecer diversos locais e
pessoas estabelecendo ligagdes com elas.

Procuram-se pessoas ligadas a arte com uma enorme vontade de viajar e explorar o meio
rural e descentralizado de Portugal.

Privilegia-se pessoas com particular interesse em trabalho com a comunidade.

Procuram-se artistas cujas performances tenham um caracter mutdvel e adaptavel a
diferentes espacos, ambientes, climas.

Espirito aventureiro.

Facilidade em comunicar com vdrias pessoas de diferentes idades e contextos sociais.
Interesse e abertura para aprender e ensinar o outro.

Figura 9 - Ficha de inscricdo Encontros as Cegas (pagina 1)
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INSCRICAO VIAJANTE
Encontros gs (€99s

Ficha de viajante

Nome:

Enderego:
Contato: () _________

Tem o habito de vigjar? () sim () né@o

Ja trabalhou préviamente com comunidades? () sim () nao

O viajante inscreve-se como:

O Misico/a () Bailarino/a () Produtor/a () Tecnico/a de luz e som

Se é artista, indique se a performance/proposta é: () Musica () Danga

Se é artista, indique o n° de elementos da performance/proposta:

Se é artista, descreva as necessidades técnicas e materiais do projeto:

Se é artista descreva a sua performance ou projeto que gostaria de levar nesta viagem:

Figura 10 - Ficha de inscrigdo Encontros as Cegas (pagina 2)
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INSCRICAO VIAJANTE
Encontroes gs (€94s

Quem és tu e o que te move enquanto pessoa e trabalhador da cultura?

Quais foram as experiéncias profissionais/ que mais te marcaram ou que consideras mais
relevantes no teu percurso?

Comente o que interpreta da seguinte frase "A arte serve mas ndo pode estar ao servigo":

Figura 11 - Ficha de inscrigdo Encontros as Cegas (pagina 3)
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Parte IV

de Chegada
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Este é o ponto de chegada, uma chegada que se torna simultaneamente numa
nova partida, uma vez que daqui parto com mais vontade de agir perante a cultura
enquanto produtora e desenhadora de projetos. Com base em tudo o que foi abordado
ao longo destas paginas, desde a tentativa de compreens&o da sociedade do consumo
e deste modo consumista de viver altamente enraizado na sociedade, até ao conto do
Edgar Allan Poe que nos alerta para o perigo da perda de identidade na multiddo. A
atualidade e os seus varios sentidos que guiaram as minhas vontades, seguindo o
sentido de uma atualidade que procura dar atencdo a algo que esta em processo de
desaparecimento ao invés de ceder a tentativa de adaptagao e atualizacdo constante
de tudo.

Compreendi a importancia da sustentabilidade na cultura e a urgéncia em criar
uma consciéncia e implementacéo de planos de desenvolvimento sustentavel ndo sé a
nivel ecolégico, mas a nivel social, econdmico e da propria forma de criar e produzir
arte. Posteriormente, ha necessidade de dar forga a projetos alternativos que deram
provas de que € possivel produzir e agir perante um pensamento que resigna certas
condutas altamente entranhadas na sociedade e nas politicas culturais em voga,
nomeadamente o Festival Andangas e o Teatro do Montemuro. Comegando por discutir
o valor da arte, a sua relagao de dependéncia com financiamentos que estdo ao servigo
de uma entidade, de uma ideologia ou instituicdo e, chegando a realizacdo de que é
necessario procurar servir na arte e ainda que possa depender de um financiamento
tentar que este ndo nos ponha ao servigo mantendo sempre as ideias chave dos nossos
projetos sélidas e impermeaveis a influencias que nos desviem desses caminhos

alternativos que pretendemos tracar.

Acima de tudo, depois de toda a pesquisa e elaboragdo deste projeto retenho
que é importante reformular o pensamento sobre a cultura, criando projetos com impacto
a longo prazo de forma que, efetivamente, estes possam servir a sociedade e contribuir
para o seu desenvolvimento social, identitario, bem como do seu espirito critico e
criativo. Carecemos de uma unido que se tem perdido ao longo dos anos e que pode na

arte encontrar um novo caminho de unificagdo com o outro.

Concluindo, é imprescindivel criar projetos que saiam da multiddo, das cidades
e que utilizem a cultura como ferramenta de revitalizagcdo do meio rural que esta em
decadéncia e que estd em processo de extingdo. Entendo agora que ha imenso a
aprender com o passado e com as pessoas que estdo ligadas a ele, aos lugares
carregados de tradi¢cdes que sdo importantes para o reconhecimento do presente, que

sdo arquivo vivo. Por fim, compreendo que a iminéncia do encontro, do acaso, da escuta
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e da pausa pode ser uma pratica que abre um caminho alternativo de regresso a criagao

de uma comunidade com o passado de modo a pudermos através da arte construir um

futuro melhor.
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Anexo 1 - Poema ITACA

ITACA

Konstantinos Kavafis (1863-1933)

Quando partires em viagem para itaca

faz votos para que seja longo o caminho,
pleno de aventuras, pleno de conhecimentos.
Os Lestrigdes e os Ciclopes,

o feroz Poseidon, n&o os temas,

tais seres em teu caminho jamais encontraras,
se teu pensamento é elevado, se rara
emocao aflora teu espirito e teu corpo.

Os Lestrigdes e os Ciclopes,

o irascivel Poseidon, ndo os encontraras,

se ndo os levas em tua alma,

se tua alma néo os ergue diante de ti.

Faz votos de que seja longo o caminho.

Que numerosas sejam as manhas estivais,
nas quais, com que prazer, com que alegria,
entraras em portos vistos pela primeira vez;
para em mercados fenicios

e adquire as belas mercadorias,

nacares e corais, ambares e ébanos

e perfumes voluptuosos de toda espécie,
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e a maior quantidade possivel de voluptuosos perfumes;
vai a numerosas cidades egipcias,

aprende, aprende sem cessar dos instruidos.

Guarda sempre itaca em teu pensamento.

E teu destino ai chegar.

Mas n&o apresses absolutamente tua viagem.

E melhor que dure muitos anos

e que, ja velho, ancores na ilha,

rico com tudo que ganhaste no caminho,

sem esperar que itaca te dé riqueza.

itaca deu-te a bela viagem.

Sem ela nao te porias a caminho.

Nada mais tem a dar-te.

Embora a encontres pobre, itaca ndo te enganou.
Sabio assim como te tornaste, com tanta experiéncia,
ja deves ter compreendido o que significam as itacas

(Fonseca, 2006: 100-103)



Encontros as cegas: tragar caminhos alternativos de acaso e fuga a multidao
Andreia Fraga

Anexo 2- Entrevista - Paula Teixeira: O papel e importancia da

producao artistica na criagao de festivais de artes performativas

Como iniciou o seu percurso na produgao e quando chegou ao momento em que

produziu pela primeira vez um Festival?

Quanto ao meu percurso, eu estudei na Escola Superior de Educagéo do Porto e quando
terminei estava a chegar a cidade do Porto a Cidade Capital Europeia da Cultura. Com
a Capital Europeia da Cultura surgem uma série de cursos especificos da area da
producédo, porque se percebeu que para a concretizacdo de uma série de eventos era
necessaria uma fungdo que até ha poucos anos nao estava definida, ndo existia. Com
todo o respeito por quem faz secretariado e trabalho administrativo, eram estas as
pessoas que faziam o trabalho de produgédo e com o surgimento das Capitais Europeias
veio também esta consciéncia de que é necessario um profissional que agarra na
programacéo e tem de a executar, dando resposta a projetos para que acontegam com
qualidade, quer para as pessoas que vao assistir quer para quem o evento acolhe. Esse
€ o papel do produtor, é a pessoa que gere e faz com que tudo corra bem, que se

ultrapassem os desafios.

Entretanto nesse periodo de 2001 eu fago um curso de producéo cultural pelo prazer de
fazer, precisamente com o objetivo da capital, mas ainda durante o curso sai no jornal
do Publico que o Teatro do Montemuro procura um produtor e entao eu decidi concorrer.
Estava naquela fase da vida em que nada me prendia a cidade, podia experimentar
qualquer caminho e decidi vir. A verdade é que ja se passaram 20 anos. Obviamente
que toda a teoria que noés aprendemos faz todo o sentido e é muito rica, mas é a
realidade e identidade das estruturas que depois define o nosso papel no trabalho. No
teatro do Montemuro existem duas vertentes muito especificas no que diz respeito a
producdo: uma coisa é em relacdo a companhia no que diz respeito a criacdo artistica,
e ai a produgéo passa pela gestdo de uma série de areas no que diz respeito a criagdo
do projeto artistico e toda a logistica que implica. Também é o nosso papel a descoberta
e aquisigao de fundos de financiamento. O meu trabalho vai muito para além da area de
execucgdo, é ter opinido, é ter ideias e muitas vezes o produtor ao longo dos anos esta
muito distante desse lado. Os artistas (encenadores, coredgrafos, atores) desenham e
o produtor executa as ideias. Aqui é diferente, e acima de tudo é um privilégio que assim
seja. Hoje a companhia é tanto minha como qualquer um dos colegas. Sei qual é o meu
papel na produgao, mas acima de tudo tenho também um papel na defesa da identidade

e matriz desta estrutura. Na verdade, é um caminho, eu quando ca cheguei tinha um
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trabalho muito mais de produgéo executiva do que programagéo e codiregéo artistica.
E preciso desbravar terreno, estar um tempo suficiente numa estrutura que permita

alcancar este privilégio.

Qual é, na sua opiniao, o papel de um produtor na organizagao e/ou criagcdo de um
festival de artes performativas? Quais sao as principais tarefas que estao a cargo
de um produtor durante a fase de pré-produgio, produgao e pos-producio? E

qudo importante é a producgao artistica na criagao destes festivais?

O meu primeiro contacto com um Festival foi claro também aqui no Teatro do
Montemuro. Embora eu comego a ftrabalhar no festival numa perspetiva de
aprendizagem. Um a coisa é a produgdo e comunicagdo, mas depois em termos de
execugdo do projeto existe ainda a parte da bilheteira, da frente de casa. Temos que
crescer no sentido de conhecer o projeto. E fundamental conhecer o ambiente que nos
envolve, estamos a criar para quem? Estamos a fazer um festival para quem? Quem é
este publico? De onde é que ele vem? O primeiro passo é perceber. quem é este
publico? Este publico vem porqué? Por causa da programagéo e dos espetaculos? Por
ser o teatro do Montemuro? Por estar de férias? Eu acredito, que quem vem a Serra do
Montemuro e ao teatro vem porque quer. Porque a Serra do Montemuro ndo é um local

de passagem.

O primeiro passo que dou no festival acaba por ser dar resposta a esta questao dos
publicos, que tipo de programagdo? Estamos a trabalhar para quem? E depois
acabamos por nos relacionar com tanta gente, da musica, do teatro, da danca e por
conhecer projetos, que acaba por ser responsabilidade minha desenhar uma proposta
para depois o concelho artistico aprovar. Claro que eu tenho sempre presente que nao
estou a programar para mim, mas sim para o publico e tento ser o mais versatil possivel
porque o nosso publico é muito versatil. Tem muitas criangas, tem jovens e também
adultos, tem que ser dindmico. Tem que haver muita atividade possivel, também por
causa de montagens e desmontagens. Da programacgao tém de fazer parte bastantes
projetos diferenciados para que o publico possa usufruir. Porque é realmente singular
virem a Campo Benfeito e todos os dias terem espetaculos. E um orgulho dizer que
tivemos ao longo destes anos concertos como o Jorge Palma, como o Vitorino. Portanto
noés temos vindo a fazer muito este processo de haver: criar uma proposta, tentando
respeitar ideias de colegas que as vezes vdo em digressédo vém espetaculos e dizem
“Olha este espetaculo é mesmo bom” e por isso tentamos integra-lo. De seguida a

proposta é aprovada e a partir dai abrimos um concurso com a proposta do cartaz, é o
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publico que faz o cartaz. Depois existe todo um conjunto de ferramentas e técnicas de

produgéo do festival.

Depois da programagéo estar definida ha todo um de trabalho de pré-produgéo que tem
de ser definido. A partir dai é absolutamente fundamental contactar todas as estruturas
e comegarmos a perceber as questbes praticas da execugdo desses projetos. Os
tempos de montagem, a que horas pretendem chegar? Quando precisam do palco? Até
que horas? Qual a duracdo do espetaculo? Depois quanto tempo demora a
desmontagem e a carga? E preciso eletricista? Que material é que precisam? Por norma
usam o nosso material, mas se a tarde vai acontecer um espetaculo de rua e a noite na
sala, é preciso estar muito claro que materiais ambos vao usar para que depois
nenhuma companhia fique parada por falta de material. Ou seja, ha um trabalho muito
direto com as companhias e com o0s convidados em que tem de estar muito clara a
execugdo deste desenho. A questdo do horario de chegada é absolutamente
fundamental, porque nés trabalhamos 24 sobre 24 horas no festival e esta questdo é
importante perceber. Cabe-nos a nés receber os artistas e as pessoas gostam de ser
bem acolhidas, se tivermos a oportunidade de fazer a primeira refeicdo com eles,
gostam da nossa companhia. Este lado é muito importante! Por norma cabe muito ao
produtor essa fungdo. Portanto essa questao direta com as companhias é o trabalho do
produtor porque depois vai ter que dar resposta a equipa técnica do festival. Por
exemplo, esta companhia precisa de projetores, mas a outra esta a usa-los. Como é
que é? E a nos que nos vdo cobrar esta falha. Por isso é importante acertar estes
detalhes com as companhias. Depois deste trabalho do desenho da programag¢éo héa
ainda toda a logistica de saber onde é que eles vao fazer as refeigées, etc. E ndo basta
escolher, é preciso perceber os custos, compara-los, perceber quem nos oferece o
melhor prego-qualidade. Isto tudo faz parte da pré-produgéao claro e tem de ficar definido

e fechado até ao dia em que a bilheteira abre (dia 1 de Agosto).

Quando ha a abertura do festival, o nosso trabalho é mais em termos de produgéo
executiva, para além da questdo do acolhimento, eu ndo intervenho na questéo técnica.
Ou seja, eu entrego um dossié técnico a equipa e nao fago mais contactos nesse
sentido. Nesse dossier podem encontrar desde contacto dos técnicos, desenhos de luz,
tudo esté ali para eles poderem agilizar. Depois disso, exceto se houver alguma
necessidade de momento a minha fungéo té do acolhimento e bilheteira diaria, a tarde
e a noite. O que me ajuda particularmente por ha um contacto direto com o publico e o
que vamos fazer a seguir, o relatério que fazemos sobre o festival, a questao dos
publicos é absolutamente essencial. Voltamos a questao de a pouco. Mas de onde vém

estas 200 pessoas? Onde viram a comunicagdo? Isso também nos permite avaliar quais
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as ferramentas principais de divulgagdo do projeto. Depois é dar resposta a qualquer
necessidade durante o festival, as vezes nem tem nada a ver com a minha area, mas é

importante fazé-lo.

Quando o festival termina, é hora de fechar a bilheteira, as contas. Perceber quais sdo
as receitas de bilheteira, se faz sentido o que planeamos, se obtivemos bons resultados.
Olhar um bocadinho para a programagé&o, para a opinido que o publico foi manifestando,
se é aquele o caminho, se ha areas que ndo tém integrado o festival, mas que o publico
manifesta interesse. E um espago de reflexdo. Depois vem também toda a burocracia
que isso traz, relatorios, contas, o trabalho que tem de ser feito partindo dessa reflexdo

do publico.

O publico comum né&o faz ideia, parece tudo muito mais simples do que o que é, mas

ainda bem, é sinal que esta a funcionar a maquina.

Defina numa s6 palavra o trabalho de produgido que até entdao tem vindo a

desenvolver.

Arriscaria talvez em dizer crescimento. Sim, eu acho que acima de tudo é isso que define

0 meu papel ao longo dos anos e aquilo que procuro em prol da companhia.

Pensando agora na arte e na cultura pés-covid 19, acha que de alguma forma a
producio artistica podera ter a resposta para uma nova forma de produzir arte e
eventualmente desenvolver novos contextos de criacao e apresentagcao da arte?

Quais?

E uma questéo dificil porque temos de nos afastar um bocadinho daquilo que gostamos
de fazer, daquilo que nos move, da resiliéncia de continuar, de nao desistir, para tocar
num aspeto absolutamente fundamental: precisamos em Portugal que se defina uma
politica cultural que defenda e que proteja a criagdo, quando eu digo que defenda e
proteja é efetivamente que apoie, que esteja la, que perceba que a cultura é um veiculo
de transformagdo da sociedade. Eu ndo acredito que em Portugal ja exista essa
realidade. A cultura, os agentes culturais sdo veiculos fundamentais na transformagao
deste Pais. Isto € muito bonito de se dizer mas enquanto ndo existir uma politica cultural,
apoios de financiamento as artes que deem efetivamente resposta, em que os artistas
tenham condi¢ées para trabalhar e ser cidaddos também, ndo chega gostar muito do
que se faz, todos temos contas para pagar e afins. Ainda estamos um bocadinho aquém
desse momento, mas o tecido cultural em Portugal é resiliente e, portanto, resistira e
néo desistira, até pelas novas geracgbes, de alcangar aquilo que deve ser o nosso

entendimento em relagdo as artes e cultura. Passa-se muito para a sociedade civil,
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especialmente agora em relagdo a questao da pandemia que o agente cultural, o artista
néo sabe fazer mais nada, que é subsidio-dependente e ndo se apresenta a sociedade
uma reflexdo profunda sobre o papel destas pessoas. Pessoas que provaram na
primeira vaga que estdo aqui para tudo. Até a area mais dificil que é o teatro, uma arte
viva que precisa da respiracao do publico teve companhias que cederam as plataformas
digitais para chegar ao publico. Sera fundamental para as geragbes vindouras a
discusséo sobre a importancia da cultura para o Pais. E quando surgem estes voSsos
trabalhos, e quando sdo pessoas que estdo ja com um pé no mercado de trabalho
também é muito importante da nossa parte partilhar o respeito que esta area requer, tal
como a educacéo e saude. Alias a cultura tem a capacidade de se unir e dar ferramentas

a qualquer uma destas areas e nem isso tem sido aproveitado.

Portanto eu penso que ha espago para crescer e evoluir desde que haja uma reflexao

profunda sobre o papel da arte em Portugal.

Sabe uma coisa muito importante, o estado central tem de refletir, n6s estamos a fazer
um servigo publico, um trabalho para o estado. Por isso esta na hora de refletir de forma

Séria sobre cada area da cultura.

(Deixo aqui um paréntese e uma pequena ode a esta mulher que tive o0 enorme prazer
de conhecer e que partiu no presente ano deixando para tras um enorme rasto dos seus
atos enquanto produtora cultural, que contribuiu para um enorme desenvolvimento
social e cultural da serra de Montemuro e que deixou um legado aos modos de fazer e

pensar a cultura. Descansa em paz Paula).
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Anexo 3 - Bibliotecas Itinerantes da fundagcao Calouste

Gulbenkian
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Figura 12 - Bibliotecas Itinerantes Gulbenkian (Gulbenkian, 2017)
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Anexo 4 - Introdugao da musica “Shut up” de Savages

The world used to be silent
Now it has too many voices

And the noises are constant distraction

They multiply, intensify
They will divert your attention from what's convenient

And forget to tell you about yourself

We live in an age of many stimulations
If you are focused, you are harder to reach

If you are distracted, you are available

You are distracted, you are available
You want to take part in everything

And everything to be a part of you

Your head is spinning faster at the end of your spine
Until you have no face at all

And yet if the world would shut up, even for a while

Perhaps we will start hearing the distant...
And recompose ourselves
Perhaps having deconstructed everything

We should be thinking about putting everything back together
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Anexo 5 — Programacao da conferéncia da Maria Filomena

c

R

A

Molder no Festival Circular

L

R

C
u

SOBRE

CIRCULAR FESTIVAL ARTISTA RESIDENTE

PROGRAMA EDUCATIVO

EDIGOES

®®@

PARTILHAR

ENSAIO DE DECIFRAGAO DE UM ENIGMA: A POESIA DRAMATICA E A CAUSA FINALIS
DA VIDA HUMANA E DO MUNDO (GOETHE)
Maria Filomena Molder

Conferéncia
Teatro Municipal de Vila do Conde — Sala 2
25 Set | Sab | 14:30-16:30

Desde que encontrei esta frase de Goethe escrita a 3 de Margo de 1785, algum tempo
antes da sua viagem a Italia, numa carta a Senhora von Stein, ndo mais deixei de me
bater com ela.

Nela observo uma compreensao do mundo e da nossa vida que nao cede o lugar a
nenhuma outra. Ndo que a vida humana e o mundo sejam teatro, mas eles formam
tramas e tramas sobrepondo-se, agindo umas sobre as outras, criando personagens
varios, cuja dramaturgia se engendra nas varias temperaturas das acgdes: caldarium,
temperarium, frigidarium, como nas termas romanas. Assim o teatro move a vida
humana e o mundo, ele € um atractor.

Alguns aspectos e autores que serdo chamados a cena:

— o teatro como uma expressao do olhar para si prépria de uma cultura: teatro e crise;
— arelagao entre filosofia e tragédia (Platao e Aristételes);

— o nascimento/origem da tragédia e o Trauerspiel (Benjamin e Nietzsche);

— ver a nossa prépria vida como uma pegca de teatro vista por alguém (Wittgenstein).
Os jogos de linguagem como as formas dramaticas da nossa vida. Primeiro jogo:
aprender a falar.

Publico-alvo: Estudantes do ensino superior ou profissional, nomeadamente de areas ligadas a
dramaturgia, coreografia e outras disciplinas artisticas, programadores e gestores culturais,

professores, publico geral.

Questdes praticas
O ciclo “Questdes praticas” configura-se em torno de encontros, conversas e performances que
pretendem dar a conhecer praticas de investigacao, escrita, performance, pensamento e transmissao

de conhecimento. Cada encontro funciona como um exercicio de activagao do imaginario social,

poético e politico dos participantes e dos cor procurando intersecgoes entre praticas
artisticas e nao artisticas. Organizado em torno de momentos separados no tempo, mas articulados
entre si, este ciclo utiliza diferentes formatos de apresentacao e protocolos de participagao,

promovendo o envolvimento e o cruzamento de publicos com interesses diversificados.

C Q icas: Joclécio do | Iniciativa no ambito do Programa Educativo da

Circular Associagao Cultural

2
g
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@
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Anexo 6 — Programacgao do Filme “Um corpo que dang¢a” de

Marco Martins no Festival Circular 2022

R . c SOBRE CIRCULAR FESTIVAL ARTISTA RESIDENTE PROGRAMA EDUCATIVO EDIGOES
L

®®

PARTILHAR

®

VOLTAR

© DR

UM CORPO QUE DANCA
Marco Martins

Filme

Teatro Municipal de Vila do Conde — Sala 2

18 Set (Dom) | 16:00 + 21:30

[com a presenca de Ligia Resende (pesquisa de imagem e apoio a realizagao) e Ana
Bigotte Vieira (investigadora) - moderagao de Amarante Abramovici (cineasta) as
21:30]

M/12 | durag&o aprox. 127 min. | Sécios Cineclube de Vila do Conde: acesso gratuito +
N&o Sécios: 4,5 €

Uma proposta para a histéria do corpo a partir do percurso de uma das maiores
companhias de dancga portuguesas do século XX. O documentario de Marco Martins
caminha a par do desenvolvimento da danga em Portugal e da histéria politica,
econdémica e sociocultural do pais. Um Corpo Que Danca é a histéria da vivéncia de um
novo corpo, em transformacao, que se liberta do fascismo, e de uma sociedade em
mudancga que se abre ao mundo exterior. A partir de imagens de arquivo inéditas e
entrevistas a varios criadores e bailarinos acompanhamos o trajecto de uma
companhia extraordinaria, através dos movimentos e das palavras dos seus
protagonistas, da sua génese no inicio dos anos 60 até a extingao em 2005.

NOTA DE AUTOR | O CINEMA E O MOVIMENTO

Em 1883, o fotégrafo Eadweard Muybridge, um dos precursores do cinema, foi
convidado pela Universidade da Pensilvania para conduzir um dos primeiros projectos
de pesquisa fotografica. As investigagdes diziam respeito a fotografia sequencial do
movimento humano e animal, resultando em mais de 100.000 imagens e 781 placas de
fototipia contendo mais de 20.000 figuras de homens, mulheres, criangas, animais e
passaros em movimento. Terao sido porventura alguns dos primeiros filmes da histéria,
consequéncia da famosa aposta sobre os movimentos do cavalo em corrida, e claro
estudavam a forma de locomogao do Homem.

Penso muitas vezes nesses estudos e se, na verdade, o cinema nao tenha nascido afinal
de replicar o movimento, de o fixar em tempo “real” e nao de

um qualquer banal desejo de realismo pictérico. Que o trabalho de um realizador nao
seja afinal uma especializacdo na captagdo do movimento e consequentemente da
danga dos corpos.
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Anexo 7 - O Homem da Multidao de Edgar Allan Poe

o0 Homem da Multidao

1
Ce gmn(l nmlheur de ne pg}tvrm étre seul". Lokt So3i /\)M

‘ 0 R
€ N K/(N\ V\ o b PBRUYERE

iz-se, e bem, de um certo livro alemao, que er lasst sich nicht
lesen — nao se deixa ler. Ha determinados segredos que
nio se deixam desvendar. Existem homens que morrem
de noite na cama, apertando as maos de espetrais confes-
sores, fitando-os lastimavelmente nos olhos, que morrem

com o desespero no coragao e uma convulsio na garganta
em virtude do horror de mistérios que nao se prestam a ser
revelados. De vez em quando — ai de nés — a consciéncia
do homem carrega um fardo de horror tao pesado que s6
na sepultura lhe é possivel libertar-se dele. E assim fica por divulgar a esséncia
de todo o crime.

Nao hd muito tempo, perto do final de uma tarde de outono, estava eu sentado
junto da ampla janela saliente do Café D., em Londres. Havia alguns meses que
me encontrava doente, mas nessa altura estava em convalescenca e, recobradas
as forgas, dava por mim num daqueles ditosos estados de espirito que sao muito
precisamente o oposto do ennui — estados de espirito da mais viva apeténcia,
em que o véu que tolda a acuidade mental se dissipa — ay & mpiv €mev — e
o intelecto, eletrizado, ultrapassa a tal ponto a sua condigio quotidiana como a
ardente, embora espontanea, razio de Leibniz a louca e inconsistente retérica
de Gorgias. O simples ato de respirar era motivo de agrado e sentia até um
Positivo prazer em muitas das legitimas causas de dor. Experimentava um in-
teresse sereno mas curioso por todas as coisas. Com um charuto na boca e um
Jornal no regaco, passara a maior parte da tarde entretido, ora a esquadrinhar

_

«Ess S ) . . -
a grande infelicidade de nio conseguir estar s6.» (N. do T.)
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Anexo 8 - Questionario de interesse no projeto Encontros as
cegas direcionado a recém-licenciados e estudantes do ensino
profissional artistico

12 respostas :
Aceitar respostas .

Resumo Pergunta Individual

Enquanto recém-licenciado/estudante de ensino profissional artistico na érea das @ Copiar
Artes Performativas (danga, musica, produg&o cultural e técnica de luz e som)

consideras que este projeto poderia ter interesse para o teu desenvolvimento

profissional e pessoal?

12 respostas

@ sim
@ Nzo
© Talvez

100%

Porqué?

12 respostas

Uma viagem ao di eo com e diferentes paisagens, sdo
estimulos que podem vir a ser muito interessantes a criagdo artistica. Pessoalmente, procuro sempre novos
métodos para que me possa surpreender constantemente a mim préprio, como criado e intérprete, entdo a
ideia de se levar toda a equipa artistica concentrada numa carrinha, soa-me muito atraente.

1. A colaboragéo transdisciplinar € sempre uma mais valia

2. A concepgdo artistica contemporanea motivada pelo acaso e pela oportunidade é uma das mais ricas
formas de criagdo

3. E essencial levar contetdo cultural a zonas onde geralmente ha menor oferta de programagéo,
especialmente de criagdo experimental

4. E um bom mecanismo de mobilidade de pegas e de artistas, desconfinando-os das suas areas de
residéncia/trabalho e arredores - nomeadamente estabelecendo contactos com
programadores/técnicos/artistas de diferentes pontos do pais

5. As condigdes de remuneragao/estadia/etc sdo de acordo com as possibilidades de um projeto emergente
para jovens artistas

Sinto que seria uma mais valia para o0 meu desenvolvimento pessoal e profissional. Teria a oportunidade de
langar-me ao desconhecido com um projeto multidisciplinar e fazer chegar as artes performativas a mais
luaares.

Sim, pois o contacto com o maior nimero de experiéncias profissionais é significativo para o
desenvolvimento de cada artista. Além disso, a ideia de descentralizagdo da cultura é um tépico SEMPRE
necessario de apoiar e esta iniciativa parece-me uma bastante focada nele.

Ideia excelente e inovadora

E uma oportunidade de sair da nossa zona de conforto, encarar a realidade social e cultural das aldeias e
vilas, aprender novos costumes e partilhar também os nossos com as outras pessoas. E também uma lufada
de ar fresco a cada paragem, com paisagens diferentes que nos podem inspirar nas mais diversas formas
nos processos criativos e também a nivel pessoal. Viajar alimenta e nutre a mente.

Sim, porque estariamos ndo s6 em contacto com outras artista de diversas dreas, como também, alidvamos a
natureza a nossa arte para conseguirmos criar comunicagao entre ambas.

Porque como bailarina profissional e representante dessa area, sinto que é fundamental partilhar e
experienciar todo esse conhecimento. E nos gestos mais pequenos que vemos a diferenga, beleza e
importéancia das coisas e por isso acredito que este projeto ird enriquecer, ndo s6 nés profissionais, mas
também todo o ser humano fora da érea que fara parte dele.

Considero um projeto bastante diferenciado conceptualmente. Gosto da ideia de se surpresa.

Pela d cultural, pelo ito de arte participativa, pela viagem.

Estando num pais no qual a cultura ainda é vista como as festas de domingo a tarde, pascoa e ano novo. A
nova geragao de novos licenciados em artes no geral tem a "obrigagao” de mudar o paradigma social que de
todo valoriza a cultura em Portugal .

A arte em geral tem de ser mostrada em todo o lado ndo s6 em grandes cidades mas sim a pessoas que ndo
tem muitas vezes como ver
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Anexo 9- Questionario de interesse no projeto Encontros as

cegas

direcionado a moradores de

rurais/descentralizadas

6 respostas :

Aceitar respostas ()

Resumo Pergunta Individual

Enquanto publico possivel deste projeto e morador de um local que nao pertence as ||_:| Copiar
grandes cidades considera o projeto relevante?
6 respostas

® sim

@ Nio

Talvez
83,3%

Porqué?

6 respostas

Porque é um 6timo escape
Porque precisamos de coisas novas e projectos inovadores nos meios mais pequenos

E muito importante que haja pessoas com interesse em levar a sua arte até nos povoagao de vilas e
pequenas cidades do Alentejo .teria todo o gosto em receber a vossa arte |, *.

E uma excelente forma de trazer cultura aos meios rurais.

Depende. Acho que a descrigdo tem demasiados pontos sem contexto ou ambiguos, o que néo ajuda a
p! pgao do que vai na prética.

Parece mais algo que os envolvidos tém muita vontade de fazer, sem especial consideragdo pela parte que
recebe.

Enquanto moradora de um local pequeno, uma pequena vila onde nao existem atividades para os locais.
Considero que todos os projetos culturais serdo bem recebidos porque servirdo principalmente para unir a
populagdo mais idosa que habitualmente néo sai de casa

areas
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Anexo 10 - Excertos do filme “Olhares Lugares” de Agnés Varda
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Anexo 11 — Dona Gina

Esta é a Dona Gina. A Dona Gina foi um dos encontros acaso mais bonitos que
tive o prazer de vivenciar até hoje. Numa das minhas idas para Inglaterra, em 2019, na
ansia de ser jovem e de n&o saber o que fazer com o mundo eu estava num dia mau,
num estado ansioso e deprimido e a Dona Gina calhou de se sentar ao meu lado nesse
avido. Também ela estava um tanto nervosa ndo gostava de andar de avido sozinha,
mas ia visitar o filho que tinha emigrado para o Reino Unido e tinha sido pai
recentemente, dai a Dona Gina estar a visitar pela primeira vez o seu neto. A Dona Gina
comegou a falar comigo, nao sei se por se aperceber da minha ansiedade ou pelo seu
medo de andar de avido e a partir desse momento ndo nos calamos um segundo durante
as duas horas de viagem. Esta conversa de certo modo transformou a minha vida. Ela
contou-me os segredos do amor, explicou-me a forma como nos vemos a nés mesmos
influencia o amor que damos e recebemos dos outros. Percebi que pela sua vida fora
tinha distribuido muito amor. Disse-me que nao se arrepende de nada, talvez apenas
de ndo ter arriscado mais em certos momentos em que deixou que o medo a vencesse.
Falou-me do que é ser mae, do que é ser mulher, esposa e partilhou comigo momentos
da sua vida e ligbes que vao para sempre ficar guardadas na minha meméria. Ficamos
amigas naquelas duas horas, trocamos o contacto e ela disse-me que se fosse visitar
Viseu que podia ligar-lhe e ficar em sua casa. Pedi-lhe no final do voo para Ihe tirar uma
foto para a poder recordar e recordar aquele encontro acaso e ela riu-se. Disse-me que
nao ficava nada bem em fotografias, mas que Ihe podia tirar uma. Esta é a foto da Dona
Gina, esta foto é a arte e a beleza na mais pura das formas e fica aqui para me relembrar

que é nestes encontros que por vezes conseguimos encontrar-nos a nods proprios.

Obrigada, Gina.
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