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RESUMO ANALITICO

O presente relatdério de estagio foi elaborado no ambito da unidade curricular de Pratica
de Ensino Supervisionada, integrada no Mestrado em Ensino de Educag¢ao Musical no

Ensino Basico, da Escola Superior de Educacdo do Porto.

No primeiro capitulo, o foco incide sobre a observacao de aulas de Educacao Musical no
2.2 ciclo, realizada em oito escolas, o que proporcionou um primeiro contacto com a
pratica pedagdgica e com diferentes estratégias e metodologias de ensino ao longo do

ano letivo de 2024/2025.

O segundo capitulo apresenta o meu percurso na Prdtica de Ensino Supervisionada,
desenvolvida no Agrupamento de Escolas Escultor Anténio Fernandes de Sa, com a
turma do 6.2 C, entre os meses de outubro de 2024 e junho de 2025. Descrevem-se as
caracteristicas da escola, da turma e da sala de aula, bem como a planificacdo das
atividades realizadas ao longo do ano letivo, culminando numa reflexao final sobre o

estagio.

Por fim, no terceiro e Ultimo capitulo, expde-se o projeto de investigacdao desenvolvido
ao longo do ano letivo, centrado no estudo da musicalidade e na forma como esta pode
ser desenvolvida e potencializada no ambito da Educacdo Musical. A investigacao
contempla as perspetivas de diferentes professores sobre a importancia da
musicalidade no contexto da sala de aula e identifica estratégias utilizadas para a
promover no ambiente educativo, procurando, assim, compreender as praticas

pedagdgicas adotadas e os desafios que se colocam ao processo de ensino da musica.

Palavras-chave: Pratica de Ensino; Educacdo Musical; Musicalidade.



ABSTRACT

This internship report was prepared as part of the Supervised Teaching Practice course,
which is part of the Master's Degree in Music Education in Primary Education at the

Porto School of Education.

The first chapter focuses on the observation of Music Education classes in the 2nd cycle,
carried out in eight schools, which provided initial contact with teaching practice and

different teaching strategies and methodologies throughout the 2024/2025 school year.

The second chapter presents my journey in Supervised Teaching Practice, developed at
the Escultor Anténio Fernandes de Sa School Group, with the 6th C class, between
October 2024 and June 2025. It describes the characteristics of the school, the class and
the classroom, as well as the planning of activities carried out throughout the school

year, culminating in a final reflection on the internship.

Finally, the third and last chapter presents the research project developed throughout
the school year, focusing on the study of musicality and how it can be developed and
enhanced in the context of Music Education. The research considers the perspectives of
different teachers on the importance of musicality in the classroom context and
identifies strategies used to promote it in the educational environment, thus seeking to
understand the pedagogical practices adopted and the challenges posed by the process

of teaching music.

Keywords: Teaching Practice; Music Education; Musicality.
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INTRODUCAO

Este relatério constitui o resultado da Prdtica de Ensino Supervisionada (PES)
desenvolvida ao longo do ano letivo de 2024/2025, no ambito do Mestrado em Ensino
de Educacdo Musical no Ensino Basico, promovido pela Escola Superior de Educacdo do
Instituto Politécnico do Porto. A PES realizou-se no Agrupamento de Escola Escultor
Antonio Fernandes de Sa, em Vila Nova de Gaia, englobando os 2.2 e 3.2 ciclos do ensino
basico. O presente documento organiza-se em trés capitulos, os quais refletem
diferentes dimensdes da formacdo pedagodgica e investigativa. O primeiro capitulo
dedica-se a observacdo da pratica pedagdgica no 2.2 Ciclo do Ensino Basico, viabilizando
o contacto com diferentes contextos escolares e estilos de ensino. Foram
acompanhadas aulas lecionadas por diversos docentes, cujas metodologias e estratégias
evidenciaram abordagens distintas e enriquecedoras. A analise critica dessas praticas
contribuiu significativamente para o meu desenvolvimento oferecendo referéncias
concretas para a construcdo da minha identidade docente enquanto futura professora
de Educacdo Musical. O segundo capitulo apresenta uma descri¢cdao detalhada da Pratica
de Ensino Supervisionada realizada na Escola Basica Escultor Anténio Fernandes de Sa.
Contempla as atividades pedagdgicas desenvolvidas, as aprendizagens adquiridas, os
desafios enfrentados e as conquistas alcancadas, culminando numa reflexao sobre todo
o percurso formativo. Por fim, o terceiro capitulo estd dedicado ao projeto de
investigacao intitulado “Educagdao Musical: como potencializar a musicalidade nos
alunos”, orientado pelo Professor Doutor Rui Bessa. O estudo visa analisar estratégias
suscetiveis de implementag¢dao em sala de aula, com vista ao estimulo da musicalidade,
contribuindo para uma pratica docente mais consciente, criativa e eficaz. Ressalta-se,
nesse contexto, o pensamento de Gordon (2003), que afirma: “A musicalidade é uma
capacidade humana que deve ser estimulada e desenvolvida de modo ativo e
significativo, numa pratica educativa que valorize ndo apenas o ensino técnico, mas

também as experiéncias e sensibilidades individuais.”
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1. OBSERVACAO DA PRATICA EDUCATIVA NO 22
CICLO DO ENSINO BASICO

No inicio do ano letivo, antes de iniciar a pratica docente na escola de estdgio, realizei a
observacdo de oito aulas de Educagdo Musical em sete instituicdes diferentes, publicas
e privadas, do distrito do Porto. Este primeiro capitulo apresenta uma andlise reflexiva
dessas observacdes, com o intuito de ampliar a compreensdo sobre as praticas

pedagdgicas no terreno.

A observagdao constitui uma ferramenta essencial para o crescimento pessoal e
profissional do professor, pois permitiu o contacto direto com diferentes metodologias
e contextos educativos. No processo de formacdao docente, observar praticas reais
oferece ao futuro professor a oportunidade de aprender com a experiéncia dos
profissionais em exercicio, promovendo a aquisicdo de novas ideias e estratégias que
podem enriquecer sua prdpria pratica pedagdgica. Essa perspetiva é comprovada por
autores como Schon (1983), que destaca o papel da reflexdo na acdo como elemento
central na aprendizagem profissional, e Zeichner (1993), que defende a importancia da

pratica reflexiva na formagdo de professores criticos e conscientes.

Para a recolha de dados, recorreu-se a uma grelha de observacdo de formato
semiaberto, que possibilita o registo de informacdes amplas e ndo dirigidas, de acordo
com diretrizes atuais na area da investigacdo educacional (Reis, 2011). Este tipo de
instrumento tem se mostrado particularmente eficaz na capta¢ao da complexidade das
interacGes em sala de aula, permitindo uma abordagem abrangente e contextualizada
das praticas docentes. A opcdo pelo intervalo de registo a cada cinco minutos revelou-
se pertinente para construir um retrato detalhado das dinamicas observadas,
potencializando a andlise qualitativa dos dados, alinhando-se a énfase contemporanea

dada a flexibilidade e a profundidade na investigacdo qualitativa em educag¢do (Manual
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de Apoio a Observacdo). A seguir, apresenta-se uma sintese das aulas observadas, sendo

possivel consultar os registos completos em anexo (Anexo A).

1.1. SINTESE DAS AULAS OBSERVADAS

1.1.2. OBSERVACAO A

A aula decorreu num ambiente organizado e propicio a aprendizagem musical, com a
sala disposta em formato retangular e equipada com recursos como quadro de pauta,
projetor, colunas e instrumentos musicais. A professora iniciou a aula com uma rececao
acolhedora, utilizando musica cldssica de Leopold Mozart para ambientar os alunos, que
chegaram ligeiramente atrasados devido a troca de sala. Apds a chamada e verificacao
do material, foi apresentado o sumario da aula, centrado na interpreta¢ao do segundo

andamento da “Sinfonia dos Brinquedos”.

A metodologia adotada combinou escuta orientada e pratica instrumental. A docente
contextualizou historicamente a obra com apoio audiovisual e conduziu os alunos na
execucdo da escala de D6 maior na flauta de bisel, corrigindo posturas e utilizando
estratégias ludicas para facilitar a memorizacdo das notas. Os exercicios incluiram
alternancia entre “Sol e Mi”, solfejo coletivo e acompanhamento ao piano, culminando

na leitura e execucdao de um excerto da partitura projetada no quadro.

Ao longo da aula, os alunos demonstraram envolvimento, tranquilidade e bom
comportamento. Apesar do tempo limitado, a professora conseguiu manter o ritmo das
atividades e garantir que todos os objetivos fossem alcancados. A abordagem pratica e
repetitiva permitiu uma assimilacdo eficaz dos conteldos, mesmo sendo o primeiro
contacto dos alunos com o instrumento. A aula encerrou com a execug¢ao completa do
trecho musical, reforcando a aprendizagem e promovendo uma experiéncia musical

significativa.
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1.1.3. OBSERVACAO B

A aula de Educacdao Musical foi estruturada em trés momentos distintos, integrando
conteudos ritmicos, melddicos e expressivos. Iniciou-se com a leitura ritmica da peca
“Alla Turca”, de Mozart, através de um musicograma criativo que associava palavras do
quotidiano — “pao”, “queijo” e “marmelada” — as figuras musicais de seminima,
colcheia e semicolcheia. Esta abordagem facilitou a compreensado dos valores ritmicos,
aliando som, imagem e movimento. Em seguida, os alunos trabalharam a leitura
melddica da musica “Johnny B. Goode”, de Chuck Berry, alternando entre a execugao
instrumental com xilofones e metalofones e o solfejo vocal, com apoio do manual Play

5 e acompanhamento em play-along.

Na ultima parte da aula, os alunos cantaram o hino da escola, cuja letra foi previamente
contextualizada pela professora, promovendo uma interpretacao consciente e coletiva.
A docente demonstrou boa capacidade de gestdo da turma, mantendo um ambiente de
respeito e cooperacdao, mesmo diante de momentos de dispersdo. A estratégia de
alternancia entre pratica e escuta, aliada a divisdo de tarefas por grupos, garantiu a
participacdo ativa dos alunos. Apesar da eficacia geral da aula, observou-se a
necessidade de maior clareza nas instrugdes ritmicas e de maior presenc¢a vocal da
professora como modelo, especialmente durante o canto do hino, onde o uso exclusivo

do play-along poderia ter sido complementado por uma versao a capella.
1.1.4. OBSERVACAO C

A aula de Educacdo Musical decorreu numa sala pequena e tradicional, com 22 alunos
organizados em suas mesas e os materiais dispostos adequadamente. O espac¢o, embora
limitado, estava equipado com diversos instrumentos musicais, como flautas, tambores,
guitarras e instrumentos de percussdo, além de recursos audiovisuais como ecr3,

colunas de som, quadro de musica e piano. O ambiente revelou-se tranquilo e
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cooperativo, com os alunos demonstrando respeito e envolvimento ao longo de toda a

sessao.

A conducdo da aula foi partilhada entre o professor titular e uma colega de mestrado
que estava a realizar a cooperacao da aula. As atividades foram iniciadas com
aquecimento vocal e gestual, seguindo os principios do método Kodaly, focando nas
notas “Sol, L4, Si”. Em seguida, os alunos exploraram as figuras ritmicas — seminima,
minima e semibreve — por meio de exercicios praticos com palmas e instrumentos de
percussao, acompanhados por musicas como a “92 Sinfonia” de Beethoven e “We Will
Rock You” dos Queen, promovendo a compreensdo dos valores ritmicos de forma

dindmica e contextualizada.

Na segunda parte da aula, os alunos realizaram leitura e execugdo de partituras das
musicas “Summer, | Miss You” e “What’s Up”, com apoio do manual Play 5 e
acompanhamento ao piano e play-along. A pratica envolveu solfejo, leitura musical e
execucao na flauta, com atencdo a postura e a interpretacao dos sinais musicais. A aula
encerrou com uma atividade de revisao ritmica utilizando os instrumentos de percussao,
consolidando os conteldos abordados. A gestdo da turma foi eficaz, mantendo um

ambiente de aprendizagem produtivo e participativo.
1.1.5. OBSERVAGCAOD

A aula de Educagao Musical, realizada com 17 alunos numa sala organizada em formato
de U, teve como foco principal a pratica instrumental e o desenvolvimento da percecdo
da forma musical. A professora retomou o trabalho sobre a peca “A Nossa Can¢ado”,
explorando figuras ritmicas como colcheias, seminimas e minimas. Os alunos realizaram
solfejo ritmico e melddico, tocaram nas flautas e xilofones, e participaram ativamente
na construcdo da peca, cuja estrutura formal foi apresentada como Introducdo (ostinato
2x), AABB, Coda (ostinato 2x). A professora promoveu a alternancia entre os

instrumentos, garantindo que todos os alunos tivessem oportunidade de participar.
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Durante a aula, foram utilizados diversos recursos como ecra, colunas de som, quadro
com pauta, flautas de bisel e xilofones. A professora aplicou estratégias eficazes, como
percussdo corporal para desenvolver autonomia motora e consciéncia ritmica, além de
dividir os alunos por naipes para facilitar o acompanhamento instrumental. Apesar de a
turma se mostrar agitada, a professora manteve uma postura firme e respeitosa,
conseguindo gerir o comportamento com autoridade e promovendo um ambiente de
cooperacdo e aprendizagem. Na parte final, realizou-se uma audicdo ativa da peca
barroca “Entre |és Sauvages” de Rameau, com os alunos em circulo, marcando pulsagcao
e ritmo com o corpo e expressando-se livremente através da danca. A professora
conduziu uma reflexdo sobre a estrutura musical, explicando a forma Rondé (A-B-A-C-
A). A atividade promoveu uma ligacdo emocional com a musica e incentivou a escuta
sensivel. Como pontos de melhoria, destaca-se a auséncia de aguecimento com a flauta,
a gestdo de alunos sem instrumento e a falta de intervalo, que poderia ter favorecido a

concentragdo dos alunos.
1.1.6. OBSERVACAOE

A aula de Educagdo Musical iniciou-se com uma abordagem histérica e simbdlica,
centrada na apresentacdo do hino da escola, que sera interpretado pelos alunos no Dia
da Escola. A professora contextualizou a origem do hino e explicou o significado de cada
trecho da letra, utilizando um PowerPoint projetado e gravacdes sonoras para apoiar o
canto coletivo. A atividade incluiu uma visita a escultura do fundador Anténio Fernandes
de S3, reforcando o vinculo entre a musica e a identidade institucional. O ambiente foi
organizado de forma inclusiva, com os alunos sentados lado a lado, promovendo maior

proximidade e participacao.

Na segunda parte da aula, os alunos exploraram a leitura ritmica com base na musica
“M3do na mao” de Ana Lua Caiano. A professora distribuiu pauzinhos para marcar ritmos
com seminimas e pausas, e conduziu exercicios de pergunta-resposta entre grupos,
alternando timbres com palmas e estalos. A atividade culminou com a execugdo da
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musica, acompanhada por movimentos corporais e instrumentos como reco-reco e
lenco, permitindo que os alunos se expressassem musicalmente e fisicamente. A aula
foi dindmica e envolvente, com estratégias que favoreceram a escuta ativa, a pratica

instrumental e a expressao criativa.
1.1.7. OBSERVAGAOF

A aula de Educagao Musical decorreu numa sala especialmente equipada, com os alunos
dispostos em arquibancada, o que favoreceu a visibilidade e liberdade de movimento.
O professor iniciou com um aquecimento vocal e corporal através da musica “It’s the
End of the World as We Know It”, utilizando percussao corporal para explorar figuras
ritmicas como seminima, colcheia e semicolcheia. Em seguida, introduziu a musica “A
Gente Vai Continuar”, de Jorge Palma, contextualizando-a com curiosidades sobre o
compositor e orientando a interpretagao vocal e instrumental com apoio do piano, do

ecrd e de videos de referéncia.

A parte pratica envolveu leitura musical, dedilhado com flauta e execugao em divise,
com grupos de alunos interpretando vozes distintas. O professor promoveu a andlise
ritmica e a afinagdo, mantendo uma gestdo eficaz da turma, mesmo diante de
momentos de agitacdo. A aula culminou com a execucdo integral da peca, incluindo o
uso do papelofone e do jogo de sinos por alunos selecionados. A abordagem gradual e
participativa permitiu aos alunos desenvolver competéncias musicais de forma

envolvente e colaborativa, num ambiente de respeito e aprendizagem ativa.
1.1.8. OBSERVACAO G

Entre todas as aulas observadas até o presente momento, esta destacou-se pela
exceléncia na conduc¢do pedagdgica e pela abordagem metodolégica com a qual me
identifico profundamente. A aula de Educacdo Musical decorreu num espaco
cuidadosamente estruturado, com os alunos dispostos em formato de U, um tapete
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central e uma variedade de instrumentos musicais distribuidos pelo ambiente. O
professor iniciou com uma proposta de polirritmia em grupos, promovendo a marcagao
da pulsacdo e a execucdo de padrdes ritmicos diferenciados. Em seguida, desenvolveu
atividades de improvisacdo ritmica e meldédica com base em graus conjuntos,
recorrendo ao piano e ao xilofone como suporte técnico e expressivo. A clareza na
organizacdo das tarefas e a alternancia entre escuta, pratica e reflexdo favoreceram

significativamente o foco e a participacdo dos alunos.

Apds o intervalo, a aula prosseguiu com a exploracdo das notas “D6, L4, Ré e Sol” no
xilofone, seguida por exercicios de improvisacao individual e coletiva. Os alunos foram
incentivados a experimentar diversos instrumentos e a interagir musicalmente entre si,
com especial destaque para a atividade em que o professor acompanhou na guitarra
enguanto os alunos improvisavam com o pandeiro. Esta dindamica colaborativa, aliada a
autonomia demonstrada pelos alunos na recolha e utilizagdo dos instrumentos,
contribuiu para um ambiente de aprendizagem envolvente, ativo e pautado pela

responsabilidade partilhada.

Na etapa final, o professor introduziu a musica Believer presente no manual Play 5, dos
Imagine Dragons conduzindo os alunos em exercicios de solfejo, vocalizacdo e execugao
instrumental. A abordagem segmentada e progressiva permitiu uma assimilagao eficaz
dos conteudos, culminando na interpretacao integral da peca com acompanhamento ao
piano. A relacdo entre o professor e os alunos revelou-se préxima e respeitosa,
sustentada por empatia, humor e uma comunicac¢do clara. A aula evidenciou uma
pratica musical rica, acessivel e bem estruturada, cumprindo com rigor os objetivos

pedagdgicos propostos
1.1.9. OBSERVACAO H

Nesta aula de Educagao Musical os alunos estavam organizados em semicirculo e com

lugares numerados, o que favoreceu a visibilidade e a participagdo coletiva. A professora
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iniciou com exercicios de percussao corporal e canto a capela da musica Grandola Vila
Morena, integrando movimentos ritmicos e palmas. A atividade foi acompanhada por
explicagbes sobre a estrutura da cang¢ao e o seu contexto histérico, promovendo
reflexdes sobre a Revolucdo dos Cravos e o papel das musicas de interveng¢ao. Foram
também abordadas questdes de cidadania e patrimdnio, como o Cante Alentejano e a

distincdo entre patrimdnio material e imaterial.

Na segunda parte da aula, os alunos trabalharam com a flauta de bisel, realizando
exercicios de imitacdo e posicionamento, seguidos da prdtica da musica Machadinha. A
professora orientou a execucdo sem recurso a partitura, focando no nome das notas, na
afinacdo e na intensidade sonora. Em seguida, os alunos cantaram a musica “Liberdade”
de Sérgio Godinho, com acompanhamento ao piano, explorando entradas vocais, ritmo
sildbico e variacOes interpretativas. A atividade foi enriquecida com o uso do quadro
interativo e videos de referéncia, promovendo uma aprendizagem integrada entre

teoria, pratica e escuta ativa.

Para encerrar, a professora distribuiu instrumentos de percussao como bongés, cajon,
pandeiretas e reco-reco, incentivando a improvisacdao musical em conjunto com o piano.
Os alunos participaram com entusiasmo, alternando os instrumentos e acompanhando
o refrdo com canto e execuc¢do simultanea. A aula revelou-se dindmica, bem estruturada
e profundamente envolvente, destacando-se pela qualidade da conducdo pedagdgica,
pela diversidade de recursos utilizados e pela relacdo de respeito e proximidade entre

professora e alunos.

1.2. DISCUSSAO

Durante o periodo de observacdo de aulas de Educa¢do Musical em diversas escolas do

distrito do Porto, foi possivel identificar praticas pedagdgicas que revelam uma
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abordagem rica e diversificada ao ensino da musica. A presenca da flauta de bisel como
instrumento de trabalho em sala de aula destacou-se, ao proporcionar aos alunos o
contacto com um instrumento melddico, complementando o uso tradicional dos
xilofones, metalofones e jogos de sinos do instrumental Orff. No entanto, a sua eficacia
pedagégica depende fortemente da competéncia técnica e didatica do professor. E
essencial que o docente domine minimamente bem o instrumento e sirva de modelo
para os alunos, promovendo uma aprendizagem significativa. Ao mesmo tempo, é
desejavel que se explorem outros instrumentos musicais, evitando uma abordagem
centrada exclusivamente na flauta, como defendem Swanwick (1999) e Paynter (1982),

que sublinham a importancia da variedade instrumental na construgdao de experiéncias

musicais mais completas.

Outro aspeto foi a forte presenca de pratica musical nas aulas observadas. Os alunos
participaram ativamente em atividades com instrumentos, pratica vocal e percussao
corporal, esta abordagem pratica esta em consonancia com os principios da pedagogia
musical ativa, defendida por autores como Keith Swanwick, que valorizam o fazer

musical como eixo estruturante da aprendizagem.

Os conteudos musicais foram introduzidos de forma organica, integrando-se
naturalmente nas dindmicas da aula, o que contribui para uma aprendizagem mais

contextualizada e significativa.

A utilizacdo da partitura revelou-se recorrente nas aulas observadas. Verificou-se,
contudo, uma divergéncia de opiniGes entre os docentes quanto a anotacdo dos nomes
das notas musicais por baixo das figuras. Alguns professores utilizam esta pratica como
facilitadora da fluidez na leitura e execu¢do musical, especialmente em fases iniciais de
aprendizagem, enquanto outros se opdem, por considerarem que tal estratégia pode
comprometer o desenvolvimento da leitura musical auténoma. Esta tensdo pedagdgica
remete para discussdes mais amplas sobre o equilibrio entre apoio visual e autonomia

interpretativa, como discutido por Hallam (2010) no contexto da literacia musical.
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Importa ainda referir que todas as escolas visitadas estavam bem equipadas em termos
tecnolégicos, dispondo de computadores, colunas de som e projetores, o que possibilita
uma abordagem multimodal ao ensino da musica. O manual Play 5, da autoria de Jonas
Araujo e Tito Santos, foi amplamente utilizado, servindo como recurso estruturante da

maioria das aulas assistida.

1.3. REFLEXAO

A observacdo das aulas de Educacdo Musical revelou-se uma experiéncia
profundamente enriquecedora para o meu percurso como futura docente. Venho de
um contexto em que nunca tive aulas de Educacdo Musical na escola basica e este
processo permitiu-me contactar com uma diversidade de praticas pedagdgicas,
estratégias de gestdao de comportamento e abordagens metodoldgicas que ampliaram

significativamente a minha compreensdo sobre o ensino da musica em contexto escolar.

Cada escola visitada apresentou realidades distintas, tanto no que diz respeito aos
recursos disponiveis como as caracteristicas dos alunos e as dinamicas institucionais.
Essa diversidade trouxe consigo ndo apenas desafios especificos, mas também
oportunidades valiosas de aprendizagem. A pluralidade de contextos observados
reforcou a importancia de uma pratica docente flexivel, capaz de se adaptar as
necessidades e potencialidades de cada grupo de alunos, uma perspetiva alinhada com

os principios da pedagogia diferenciada defendida por Tomlinson (2001).

Durante as observacgodes, foi possivel identificar uma valorizacao clara da pratica musical
ativa, com destaque para o uso de instrumentos, o trabalho vocal e a percussao
corporal. Estas atividades, integradas de forma organica nas aulas, promovem o
envolvimento dos alunos e favorecem o desenvolvimento de competéncias musicais

essenciais, como a escuta, a expressao ritmica e a coordena¢do motora. A abordagem
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experiencial observada estd em consonancia com os pressupostos de Elliott (1995), que
defende uma educa¢do musical centrada na agdo e na participagao significativa dos

alunos.

Em sintese, esta experiéncia de observacdo permitiu-me desenvolver uma visdo mais
ampla, critica e sensivel sobre o ensino da Educagdo Musical. A diversidade de
contextos, praticas e perspetivas observadas reforcou a importancia de uma abordagem
pedagdgica aberta a experimentacdo, a criatividade e a adaptacdo constante. Como
futura docente, levo comigo ndo apenas técnicas e estratégias, mas sobretudo uma

consciéncia mais profunda sobre o papel transformador da musica na educacao.
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2. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 2° CICLO
DO ENSINO BASICO

2.1. CARACTERIZAGCAO DA ESCOLA

O Agrupamento de Escolas Escultor Anténio Fernandes de Sa é composto por cinco
unidades educativas: trés jardins de infancia, trés escolas do 12 ciclo do ensino bdsico e
a escola sede, que abrange o 22 e 32 ciclos da Escola Bésica Escultor Antdnio Fernandes
de S4. Todas as instituicdes pertencentes a este agrupamento localizam-se na freguesia

de Oliveira do Douro em Vila Nova de Gaia.

Q-

Figura 1 - Escola EB2/3 Escultor Anténio Fernandes de sS4

O éxito escolar dos alunos constitui a principal missdo desta instituicdo, alicercada numa
perspetiva de construcdo coletiva que lhes possibilite apropriar-se da vida em todas as
suas dimensdes — estética, ética, verdade, justica e sustentabilidade — ao longo dos
doze anos de escolaridade obrigatdria. Esta missao é orientada pelo lema: Integrar, Unir,
Formar e Incluir, desdobrando-se nos seguintes principios: Integrar diferentes
realidades, reconhecendo a heterogeneidade dos alunos e dos seus contextos

familiares, e assegurando a igualdade de oportunidades para todos;
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Unir em torno de objetivos comuns, congregando esforcos e vontades da comunidade
educativa; Formar para o desenvolvimento integral dos alunos, respeitando as suas
potencialidades e aspirac¢des individuais; Incluir cada aluno, independentemente da sua
condicdo pessoal ou social, através da diversificacdo de estratégias educativas e

formativas que promovam uma efetiva inclusao.

PESSOAL
DOCENTE

PESSOALNAO
DOCENTE

AUTARQUIAS

Figura 2 — Miss3o da Escola EB2/3 Escultor Anténio Fernandes de S&

Diversos projetos sdao desenvolvidos de forma estratégica, alinhados com os objetivos
pedagodgicos e formativos definidos por este agrupamento. Entre os exemplos mais
relevantes destacam-se o Projeto Leiamos, o Programa Aves e o projeto interdisciplinar
O HEROI | “Por mares nunca de antes navegados”, os quais refletem o compromisso
com uma abordagem educativa rica, criativa e integrada. A visdo de promover o
desenvolvimento integral dos alunos, investindo na formacdo de cidaddos auténomos,
criticos, solidarios e preparados para atuar num mundo em constante transformacao.
Este percurso educativo privilegia a descoberta do eu e do outro, contribuindo para a
construcdo de projetos de vida pessoal e coletiva, sustentados por principios de
humanizacdo e felicidade ao longo de toda a vida. Esta combinacdo da missdo, visdo e
objetivos definem o contexto educativo da Escola Escultor Anténio Fernandes de S3,
promovendo uma aprendizagem enriquecedora e comprometida com a formacdo

integral dos alunos.
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2.2. CARACTERIZACAO DA SALA DE EDUCACAO
MUSICAL

A instituicdo dispOe de uma sala destinada a lecionagdo da area disciplinar de Educagao
Musical — a sala A6 —, que, apesar de devidamente equipada, ndo é de uso exclusivo
para esta disciplina. A referida sala encontra-se equipada com mesas, cadeiras, um
computador com acesso a internet, altifalantes, projetor, quadro pautado e um teclado,

consultado na figura 3.

Figura 3 — Sala de Educac3o Musical da Escola EB2/3 Escultor Anténio Fernandes de S

Essa configuracdao de sala de aula foi adotada em quase todas as minhas aulas de
Educacdao Musical, privilegiando a disposicdo em formato de U, com os alunos
posicionados frente a frente e sem obstaculos intermédios, como mesas. Como o espaco
ndo era de uso exclusivo da disciplina, a reorganizacdo da sala era realizada previamente
a cada aula, de modo sistematico. Conforme Moran (2015), essa organiza¢ao espacial
favorece uma comunicacdo mais direta e um contacto visual imediato, promovendo

maior interagao, participagao ativa e envolvimento coletivo nas atividades pedagdgicas.
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Conta ainda com uma variedade de instrumentos do conjunto ORFF (cf. figura 4), bem

como uma guitarra e um piano. Todos esses recursos, entre outros, estdo registados

num inventario elaborado e disponibilizado pela escola, o qual pode ser consultado

abaixo e também nas figuras.

Instrumentos

1 piano

3 xilofones soprano

1 guitarra

4 xilofones alto

30 pares de clavas

1 xilofone baixo

3 blocos de 2 sons

2 metalofone soprano

4 caixas chinesas

1 metalofone alto

1 congas

4 guizos

1 par de maracas

10 tamborins

8 jogos de Boomwhackers com cromatica

5 pandeiretas

3 reco-reco

1 temple block

3 jogos de sinos

6 triangulos

Tabela 1 — Inventario dos instrumentos da sala de aula A6.
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Figura 4 — Instrumentos da Escola EB2/ Escultor Antdnio Fernandes de S

A escola dispde também de um auditério com capacidade para 58 lugares sentados,

equipado com sistema de som e mesa de mistura para controlo técnico.

Figura 5 — Auditério da Escola EB2/3 Escultor Anténio Fernandes de S&

Além disso, existe um anfiteatro ao ar livre, inicialmente previsto para acolher o
concerto de final de ano. Contudo, devido a condicdes meteoroldgicas adversas, a

apresentagdo teve de ser transferida para o pavilhdo gimnodesportivo.
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Figura 6 — Anfiteatro da Escola EB2/3 Escultor Anténio Fernandes de S&.

2.3. CARACTERIZACAO DA TURMA

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, realizada na Escola Bdsica dos 22 e 3¢
Ciclos Escultor Anténio Fernandes de S&, foi-me atribuida a turma do 62 C. Esta turma
era composta por 20 alunos, sendo 12 do sexo feminino e 8 do sexo masculino. Contudo,
uma das alunas frequentava o ensino articulado em musica com o instrumento harpa,
e, portanto, ndo frequentava as aulas de EM. Assim, o nimero efetivo de alunos que
participavam nas aulas da disciplina era de 19. As aulas letivas tinham a duracdo de 100

minutos e realizavam-se semanalmente as segundas-feiras, das 14h30 as 16h20.

Esta foi uma turma com reduzida diversidade cultural, sendo a maioria dos alunos de
nacionalidade portuguesa. Havia, no entanto, um aluno nascido em Portugal, cujos pais

sdo de origem ucraniana.

No que se refere ao perfil da turma, desde o inicio foi possivel identificar diversas
fragilidades, principalmente no que diz respeito as estruturas familiares de varios

alunos. Verificou-se igualmente a presenca de um numero expressivo de estudantes
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com comportamentos compativeis com o TOD?, os quais, em determinadas situacdes,
comprometiam o ambiente de aprendizagem, adotando atitudes provocadoras e
desestabilizadoras nas interacdes interpessoais. Tratava-se de uma turma com reduzida
coesdo relacional, o que representou um desafio constante ao longo da pratica.
Enguanto professora estagiaria, procurei intervir de forma construtiva nesse cenario,
promovendo um ambiente mais seguro, colaborativo e acolhedor. Acredito que, ainda
gue de modo gradual, foram sendo registados progressos nesse sentido, apesar de se
tratar, no geral, de um grupo com exigéncias significativas ao nivel da gestdo

comportamental.

Apesar das dificuldades, evidenciou-se uma clara predisposicao por parte dos alunos
para participarem ativamente nas atividades musicais ao longo de toda a PES. Diversos
alunos revelaram um potencial expressivo no canto e na execug¢ao instrumental, o que
contribuiu de forma muito positiva para o desenvolvimento das aulas e para o éxito de
algumas das propostas pedagdgicas. Merece destaque a iniciativa da professora
cooperante, Ana Maria Martins, ao adquirir, com verba da escola, um trompete
destinado ao aluno Luis, crianca em situacdo de elevada vulnerabilidade familiar,
possibilitando-lhe integrar a Orquestra Juvenil de Vila Nova de Gaia, onde frequentava
ensaios as quartas-feiras, pelas 19h, além de receber aulas de instrumento. Contudo,
mais préximo do final do ano letivo, foi-me comunicado que o aluno optou por desistir

do projeto, tendo devolvido o instrumento a escola.

1 O Transtorno Opositivo Desafiador (TOD) caracteriza-se por um padrao global de desobediéncia, comportamento hostil e desafiador.
Referéncia: TOD | O que é? Como diferenciar do autismo? (2021, January 13). Instituto Singular. https://institutosingular.org/blog/o-
que-e-tod/? (acesso a 2 de novembro de 2025).
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2.4. PLANIFICACAO

Ao longo do ano letivo, todas as planificacdes foram concebidas com base nas
Aprendizagens Essenciais, documento orientador apresentado no inicio da Pratica de
Ensino Supervisionada, no ambito das unidades curriculares tedricas. Este referencial,
publicado em 2018 pelo Ministério da Educacao de Portugal, destina-se ao 2.2 Ciclo do
Ensino Basico na disciplina de Educagcdo Musical e estabelece os objetivos de
aprendizagem a alcancar pelos alunos ao término do ciclo, bem como as competéncias
a serem desenvolvidas em contexto de aula. “O curriculo da disciplina de Educacdo
Musical deve ser construido em torno das areas de audi¢cdo, interpretacdo e
composicdo, sempre considerando as experiéncias musicais dos alunos e os contextos
educativos em que estdo inseridos” (Mota, 2011, p. 44). O documento enfatiza o
desenvolvimento das capacidades musicais dos alunos, contemplando dimensdes como
interpretacdo e comunicacdo, apropriacao e reflexdo critica, além de experimentacdo e

criacdo, aspetos que foram explorados ao longo da minha pratica pedagdgica.

Na planificacdo apresentada abaixo, encontram-se assinaladas em cor roxa as tematicas
trabalhadas durante o ano letivo, entre as quais se destacam: musicas de Natal, musicas
do mundo, uma viagem pela orquestra e género erudito, bem como musicas de
intervencao de origem portuguesa, brasileira e italiana. Incluem-se ainda os conteldos
obrigatdrios da PES, nomeadamente os dedicados a composi¢ao, um compositor erudito

portugués e ainda a musica contemporanea.

Datas Semanas Aulas Atividades Musicais/ Temas Outras

indicativas ativida
des na
Escola

Outubro 12 Greve na | Escola Fechada.

04/10 escola

Outubro 23 Observagdao | - Musicograma do Outono de Vivaldi e ensaio do Hino da

11/10 Escola.

Outubro 32 19 - Atividade de exploragdo ritmica baseada na musica

14/10 Cooperagdo | "Johnny B. Goode", de Chuck Berry.
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Outubro 42 29 - Continuagdo da atividade ritmica com a musica “Johnny B.
21/10 Cooperagdo | Goode”, de Chuck Berry com foco na improvisagdo
utilizando boomwhackers e xilofones/metalofones.
Outubro 52 30 - Musicograma e musica “The Lion Sleeps Tonight”;
28/10 Cooperagdo | - Dinamica de apresentagdo com o nome dos alunos
associados a um gesto;
- Musicograma “Poisan Ritmo Halloween”;
- Visualizagdo do video da musica “The Lion Sleeps Tonight”,
seguido de interpretagdo vocal a capella com toda a turma.
Novembro | 62 12 - Audigdo ativa; 1@
04/11 Lecionagdo - Intensidades do som; supervi
- Interpretagdo da musica "Wimoweh" de Solomon Linda. sao
Novembro | 72 20 - Musicograma com percussao corporal;
11/11 Lecionagdo - Exercicios de treino de altura / grave e agudo;
- Musica “Wimoeh” trabalhando as intensidades /forte e
piano;
- Historia sonorizada de Sdo Martinho.
Novembro | 82 3¢ - Musicograma com boomwhackers da musica “Rolling in
18/11 Lecionagdo the Deep”;
- Pratica vocal da miusica “Rolling in the Deep”;
- Pequeno arranjo de percussdes de altura ndo definida;
- Improviso.
Novembro | 92 40 - Biografia de Villa Lobos e das Bachianas;
25/11 Lecionagdo - Audigao ativa da Toccata “Trenzinho do Caipira”;
- Criagdo da paisagem sonora com os objetos que temos a
mao;
- Pratica instrumental com xilofone, jogos de sinos, tambor
e clavas;
- Improviso com xilofone, jogos de sinos, tambor e piano.
Dezembro | 102 50 Tematica de musicas de Natal
02/12 Lecionagdo - Pratica Vocal e instrumental com a musica “Adivinha o
quanto eu gosto de ti” de Tito Santos;
- Musicograma “Jingle Bell Rock”;
- Pratica Vocal e instrumental com a musica “Jingle Bell
Rock” de Bobby Helms.
Dezembro | 112 62 - Pratica Vocal e instrumental com a
09/12 Lecionagado musica “Adivinha o quanto eu gosto de ti” de Tito Santos;
- Musicograma “Jingle Bell Rock”;
- Pratica Vocal com a musica “Jingle Bell Rock “de Bobby
Helms;
- Prética instrumental com a musica “Jingle Bell Rock”,
utilizando instrumentos de altura definida e indefinida;
xilofones, pandeiretas e clavas.
Dezembro | 122 79 - Musicograma “We Wish You a Mery Christmas” com
16/12 Lecionagdo boomwhackers.

- Pratica Vocal com a musica “We Wish You a Merry
Christmas.

- Pratica Vocal com a musica “Adivinha o quanto eu gosto de
ti” de Tito Santos com gestos de coreografia.
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Dezembro - Cada turma apresentou uma musica e no final as trés | Concert
20/12 turmas cantaram junto a musica “Adivinha o quanto eu | o de
gosto de ti” de Tito Santos. Natal
Janeiro 132 8¢ Tematica das musicas do mundo
06/01 Lecionagdo - Musicas do mundo: Asia e Oceania - instrumentos
tradicionais e audigdes;
- Escala pentatdnica;
- Improvisagdao com os xilofones na escala pentaténica;
- Prdtica instrumental da musica “Sifu” de Jodo Carlos
Ramalheiro.
Janeiro 142 92 Mdusicas do mundo: Africa - instrumentos tradicionais e
13/01 Lecionagdo audigbes;
- Ouvir, interpretar e cantar a musica
“Sodade” de Cesaria Evora;
- Escala menor;
- Improvisagdao com os xilofones na escala menor;
- Percussdo corporal, monorritmia e polirritmia.
Janeiro 152 10¢ Musicas do mundo: América -instrumentos tradicionais e
Lecionagdo audi¢Oes;
20/01 - Ouvir, cantar e tocar a musica, “Mas, que nada” de Jorge
Ben Jor;
- Escala maior;
- Improvisagdao com os xilofones na escala maior;
- Interpretagdo cantada de cada estrofe do poema “Mudam-
se os tempos, mudam-se as vontades” de Luis de Camdes
referente ao trabalho interdisciplinar — O Herdi “Por mares
nunca antes navegados”.
Janeiro 162 11¢ - Audi¢do ativa da musica “Mudam-se os tempos, mudam-
Lecionagdo se as vontades” de José Mario Banco;
27/01 - Improvisagdo vocal do poema “Mudam-se os tempos,
mudam-se as vontades” - Luis de
Camoes;
- Criagdo da sonorizagdo instrumental para o mesmo poema;
- Musicas do mundo: Europa - instrumentos tradicionais e
audi¢Oes;
- Pratica vocal e instrumental da musica, “Love, me do” dos
Beatles.
Fevereiro 172 Sem aulas Periodo
03/02 de
avaliag
do
interna
Fevereiro 182 12¢ Tematica da orquestra e do estilo erudito 20
10/02 Lecionagdo - A orquestra; instrumentos da familia das cordas e o | supervi
Maestro; sao

- Pratica instrumental de simulagdo da orquestra com o
instrumental Orff;

- Mdsica classica, periodo barroco e compositores —
Haendel, Vivaldi e Bach;
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- Pratica instrumental com o arranjo do Largo - Winter das
quatro estagGes de Antonio Vivaldi;
- Jogo em forma de roda de quis musical.

Fevereiro 192 13¢ - A orquestra; instrumentos da familia
17/02 Lecionagdo das madeiras e o Maestro;
- Pratica instrumental com o instrumental Orff e maestro;
- Musica erudita, periodo classico e compositores — Mozart,
Haydn e Beethoven;
- Musicograma de percussdo corporal e de instrumentos de
altura indefinida com a “Marcha Turca” de Mozart e com a
Sinfonia “Surpresa” de Haydn;
Fevereiro 202 14¢ - A orquestra; instrumentos da familia dos metais e o
24/02 Lecionagdo maestro;
- Pratica instrumental com o instrumental Orff e maestro;
Margo 212 Carnaval Interrupgdo letiva de Carnaval
03/03
Margo 222 159 - A orquestra; instrumentos da familia das percussodes e o
10/03 Lecionagao maestro;
- Pratica instrumental com o instrumental Orff e maestro;
- Mdsica erudita, periodo romantico e compositores:
Beethoven, Schubert, Chopin, Tchaikovsky;
- Pratica musical com a “Valsa das Flores” de
Tchaikovsky.
Margo 232 169 - Pratica instrumental com Orff, violino, clarinete, trompete
17/03 Lecionagdo e a caixa de rufos;
- MUsica erudita, periodo moderno e compositores
Debussy, Stravinsky, Schoenberg;
- Pratica vocal com a musica “Prometo” do Fernando Daniel;
- Jogo em forma de roda de quiz.
Margo 242 179 Aula de musica contemporanea
24/03 Lecionagdo - Periodo contemporaneo e compositores: Karlheinz
Stockhausen, lannis Xenakis, John Cage;
- Improviso com objetos do cotidiano;
- Partituras convencionais X ndo convencionais;
- Exercicio de improvisagdo vocal.
Margo 252 182 Tematica das musicas de intervengdes portuguesas
31/03 Lecionagao - Zeca Afonso e cantigas de intervengdes;
- Exercicios de aquecimento vocal;
- Prética vocal e instrumental com a musica “Cangdo de
embalar” do Zeca Afonso.
Abril 262 19¢ - Andlise e interpretacdo da letra da musica “Liberdade” de
07/04 Lecionagdo Sérgio Godinho;
- Prética vocal e de percussdo corporal com a mdusica
“Liberdade” de Sérgio Godinho.
Abril 272 ¢ 282 Pascoa Interrupgdo letiva de Pdscoa
14/21-04
Abril 292 209 Aula improvisada devido a falta de energia em todo o pais.
28/04 Lecionagao - Improviso com instrumentos;

- Improviso com a voz;
Uma palavra que traduz o que é musica para si;
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- Tocar como se sente, ou usar a sensagdo da palavra do que
€ musica para si.

Maio
05/05

302

21¢
Lecionagao

Musica de intervengao - Brasil

- Andlise e interpretacdo da letra da musica

“Apesar de vocé” de Chico Buarque;

- Pratica vocal e de percussdo instrumental com a musica
“Apesar de vocé” de Chico Buarque.

Maio
12/05

322

220
Lecionagao

Musica de intervencdo — Italia e Composicdo

- Bella Ciao;

- Andlise e interpretagdo da letra da musica “Bella Ciao”
Tradicional Italiana;

- Préatica vocal com a musica “Bella Ciao”;

- Composicdo através do Software Patatap de escrita
sonora.

Maio
19/05

23¢
Lecionagao

Aula do compositor erudito portugués

- Joly Braga Santos, compositor erudito portugués;

- Pratica instrumental explorando as variagoes;

- Ensaio da Cang¢do de Embalar — Zeca Afonso;

- Apresentagdo da composicdo final da turma com o uso do
Software “Patatap”;

- Software “Song Maker”.

Maio
26/05

342

249
Lecionagao

- “Um contra o outro” dos Deolinda;

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Pratica vocal e de percussdo corporal com musica “Um
contra o outro” dos Deolinda;

- Ensaio da musica “Cangdo de Embalar” do Zeca Afonso.

30
supervi
sdo

Junho
02/06

352

252
Lecionagao

Ensaios para o concerto final de ano e composi¢oes dos
alunos

- Ensaio da musica Cangdo de Embalar do Zeca Afonso;

- Ensaio das musicas Bella Ciao e Um

contra o outro dos Deolinda;

- Assistir as composi¢ées dos alunos através do Software
Song Maker.

Junho
09/06

362

262
Lecionagdo

Ensaios para o concerto de final de ano

- Ensaio do Hino a Musica;

- Ensaio da musica Bella Ciao;

- Ensaio da musica Cangao de Embalar

- Ensaio da musica “Um contra o outro” dos Deolinda.

Junho
13/06

- Cada turma apresentou 2/3 musicas, e no final as trés
turmas cantaram junto a musica “Hino a
musica”.

Concert
o Final

de ano

Tabela 2 - Planificagdo Médio-Longo Prazo

35



2.5. PRATICA DE ENSINO

A pratica de ensino na turma do 6.2 C decorreu ao longo de dois semestres, organizados
em fases distintas, embora articuladas entre si. Em consonancia com as Aprendizagens
Essenciais, no 1.2 semestre foi privilegiada a experimentacdo e a criacdo, em estreita
relagdo com a interpretacdo e a comunicacao, enquanto no 2.2 semestre se enfatizou a
apropriacdo e a reflexdo, novamente em articulacgdo com a interpretacdo e a
comunicag¢do. Ao longo de todo o ano letivo, as atividades de improvisagdao foram

trabalhadas de forma continua, fomentando a criatividade e a autonomia dos alunos.

No inicio do primeiro semestre, foi realizada uma etapa inicial de observacdo e
cooperacdo durante o més de outubro com a professora cooperante, que possibilitou

compreender as dindmicas do grupo e os diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos.

Ao iniciar a minha lecionagdo, enquanto docente estagiaria, foi aplicado um inquérito
para os alunos preencherem de forma muito pratica na segunda aula, com o objetivo de
conhecer melhor os alunos, nomeadamente a forma como a musica impacta as suas
vidas, os seus gostos musicais, os instrumentos de que mais gostam e aquilo que
gostariam de aprender nas aulas de Educagdao Musical. Considero que esta foi uma
estratégia pertinente para aprofundar o conhecimento sobre o perfil e as preferéncias
dos alunos, favorecendo uma participacdo mais motivada nas atividades propostas. A
recolha de sugestGes de repertério e de tematicas de interesse permitiu envolver os
estudantes na planificacdo das aulas, promovendo um sentimento de pertenca e
corresponsabilidade, na medida em que passaram a reconhecer-se como parte ativa na

construgdo dos conteudos trabalhados ao longo do ano letivo.

Posteriormente, implementei atividades diversificadas, como audicdo ativa, sonorizacdo
de histdrias, exploragao de movimentos corporais e pratica com instrumentos de altura

indefinida. Paralelamente, iniciou-se a prepara¢do do repertdrio para o concerto de
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Natal, promovendo a motiva¢do e o envolvimento dos alunos no processo educativo

(Hargreaves & North, 2001) realizado para a comunidade escolar.

No segundo semestre, as aulas foram estruturadas em torno de tematicas especificas,
nomeadamente Musicas do Mundo e Uma Viagem pela Orquestra, assegurando
coeréncia e continuidade pedagdgica. Essa abordagem temadtica, conforme refere
Bruner (1996), permitiu construir uma sequéncia narrativa de aprendizagem, na qual os
conteudos se apresentaram de forma progressiva e contextualizada. O planeamento a
médio prazo, orientado pelas temadticas assinaladas na planificacdo, favoreceu a
organizacdo com um fio condutor durante e entre as aulas e o entendimento dos alunos

acerca da evolucdo do seu percurso formativo.

Ao longo do semestre, o foco recaiu sobre contelddos curriculares obrigatérios, como o
estudo de um compositor portugués, a exploracdo da musica contemporanea e a criacdo
musical que realizei com os alunos através dos softwares Patatap e Song Maker. A
integracdo das novas tecnologias digitais (NTD) visou promover praticas pedagdgicas
criativas, colaborativas e reflexivas (Sawyer, 2014). Foi ainda abordada a tematica das
musicas de intervencdo e procedeu-se a preparacdo do concerto de encerramento do
ano letivo, estimulando tanto a performance coletiva quanto a expressao artistica dos

alunos (Swanwick, 1999).

Durante todo o processo, a pratica instrumental assumiu papel central. O uso continuo
dos instrumentos Orff e usualmente os Boomwhackers permitiu trabalhar conceitos
fundamentais, como ritmos simples e compostos, escalas maiores, menores e
pentatdnicas, bem como leitura ritmica e melddica. De acordo com Orff (2010) e
Fonterrada (2008), essa abordagem facilita a compreensdo musical e estimula a

criatividade infantil através da improvisacao e da corporalidade.

Na abordagem da tematica Musicas do Mundo, os alunos desenvolveram atividades de

improvisagao ritmica e melddica, explorando livremente os instrumentos e executando,
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de forma muito simples, cancbes representativas de diferentes continentes. Essa
pratica, fundamentada na perspetiva multicultural defendida por Tick (2021),
promoveu a consciéncia sonora e a valorizacdo das identidades culturais por meio de

uma experiéncia ludica e inclusiva.

EUROPA
ASIA

AMERICA AFRICA

MUsicas do mundo

Figura 7 — Continentes abordados nas musicas do mundo

A exploracao das musicas do mundo foi trabalhada de forma resumida, dedicando uma
aula a cada continente e focando nos instrumentos, estilos e géneros musicais
caracteristicos. Planeia-se, futuramente, aprofundar esta abordagem, concedendo
maior tempo para imersdo e integragao dos alunos em cada contexto cultural. Esta
tematica revela-se especialmente relevante para acolher alunos de outras
nacionalidades, realidade crescente nas salas de aulas portuguesas, e para promover o

conhecimento de novas manifestagdes musicais, instrumentais e culturais.

A tematica de Uma Viagem pela Orquestra estruturou-se em torno de duas linhas
articuladas: a divisdo dos instrumentos por familias e a sua correspondéncia com os
periodos da musica erudita. O trabalho iniciou-se com a familia das cordas friccionadas,
destacando-se a demonstragdo pratica do violino, que proporcionou aos alunos uma
experiéncia sensorial direta com o som e o instrumento, uma pratica essencial para

desenvolver a perce¢do estética e emocional, conforme defende Swanwick (1999).
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Posteriormente, nas aulas seguintes outros instrumentos foram apresentados de forma
colaborativa: o clarinete pela Professora Ana, o saxofone pela colega Jéssica, o trompete
pelo aluno Luis e a caixa de rufos pelo colega Martinho. Como exercicio pratico, utilizei
o mesmo trecho musical que criei de quatro compassos para os alunos explorarem o
periodo da musica erudita que era trabalhado, ou seja, na musica barroca pedi para eles
fazerem ornamentacdes, e assim sucessivamente contribuindo para uma maior

compreensdo da diferenciacdo dos periodos da musica erudita.

Figura 8 — Viagem pela Orquestra

A andlise e a pratica vocal e instrumental das musicas de intervengao, portuguesas,
brasileira e italiana, permitiu apresentar o papel da musica em contextos sociopoliticos.
As obras de Zeca Afonso e Sérgio Godinho refletiram a resisténcia a ditadura portuguesa
(Carmo, 2012; Pimentel, 2014), enquanto Chico Buarque simbolizou, no Brasil, a
oposicdo a censura militar (Napolitano, 2017). J& a cangdo italiana Bella
Ciao representou o hino da resisténcia antifascista (Portelli, 2004). O que ao meu ver,
trouxe aos alunos uma maior compreensao sobre a ditadura militar num maior

panorama.

Complementarmente, exploraram-se atividades de expressdao corporal, gestos e
percussado corporal, com o intuito de ampliar a capacidade motora e ritmica dos alunos.
Na aula de musica contemporanea, experimentaram-se sons de objetos pessoais e a

criagdo por parte dos alunos de partituras ndo convencionais, conforme as propostas
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criativas de Schafer (1986) e Paynter (1992). Ainda no campo da tecnologia, os
softwares Patatap e Song Maker foram utilizados como ferramentas de criagao sonora
e composicdo, de modo que os alunos trabalharam por grupos em ambas as
composicles, integrando o digital ao processo de ensino-aprendizagem de forma

inovadora e colaborativa (Savage, 2007; Burnard, 2007).
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Figura 9 — Partitura ndo convencional criada pelos alunos. Figura 10— Composicdo no Song Maker.

Ao longo de todo o percurso, foram realizadas autoavaliagdes regulares, que
possibilitaram aos alunos refletir sobre o préprio progresso e o nivel de envolvimento
nas atividades propostas. Paralelamente, esses instrumentos constituiram uma
importante fonte de informacao para mim enquanto docente, permitindo compreender
como os alunos percecionam as aulas e qual o grau de dedicacdo que atribuem ao

cumprimento das tarefas desenvolvidas em contexto de Educagao Musical.

O concerto de final de ano consolidou o trabalho desenvolvido, com a apresentacao das
cangoes Cancdo de Embalar de Zeca Afonso, Bella Ciao cancgdo tradicional Italiana e Um
Contra o Outro dos Deolinda com a turma 62C e a musica Hino a musica que foi
apresentada em conjunto com as turmas dos colegas de estagio, nomeadamente o 52A

e 0 69F para toda a comunidade escolar.

40



TO FI

ORES ENCARRE
MUSICAL, COM

E ANO

ACAO, PARA
O DOS SEUS

CONC

CONVITE

CONVIDAM-SE OS
ASSISTIR AO CON
EDUCANDOS.

13 DE JUNHO 2025

. ° = 14,30H

GRUPO DE ESTAGIO DE EDUCAGCAO MUSICAL

AGR. DE ESCOLAS ESCULTOR ANTONIO FERNANDES

Figura 11 — Cartaz do concerto de final de ano.

Por fim, destaco que esta foi a minha primeira experiéncia com uma turma de 6.2 ano
no contexto do ensino curricular basico, representou um importante processo de
descoberta profissional. Procurei oferecer o melhor das minhas competéncias, ao
mesmo tempo em que me descobria e construia minha identidade docente, consciente
de que ainda ha um longo percurso de aprendizagem e desenvolvimento profissional a

realizar através de continuas formacdes.

2.6. REFLEXAO SOBRE A PES

A Pratica de Ensino Supervisionada representou uma oportunidade valiosa de reflexao
sobre os processos pedagdgicos vivenciados, permitindo-me identificar avangos
significativos e reconhecer areas que exigem desenvolvimento continuo. Estruturada
em trés fases, observacdo, cooperacdo e lecionagdo auténoma, esta experiéncia
revelou-se profundamente enriquecedora, tanto no plano profissional quanto pessoal,
alinhando-se a concecdo de ensino como construcdo ativa do conhecimento, conforme
defendido por Freire (1996). Nessa perspetiva, a autonomia representa uma conquista

do educando, construida a partir de decisdes, vivéncias e no exercicio da prépria
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liberdade. “A educacdo musical auténoma se faz na valorizagdo dos saberes do
educando e na possibilidade da construcdo coletiva do conhecimento musical a partir

da realidade concreta do aluno” (Simdes, 2016, p.2).

Entre os aspetos mais positivos, destaca-se a organizacao sistematica das planificacdes
e das reflexGes pds-aula, pratica que se articula com os principios da a¢do docente
consciente, segundo Perrenoud (2000). A construcdo de uma relacdo empatica com os
alunos também se revelou essencial para a criagdo de um ambiente propicio a
aprendizagem, em consonancia com as abordagens humanistas de Rogers (1983) e Silva
(2015). A adaptacdo das estratégias pedagogicas as especificidades da turma favoreceu
o envolvimento dos alunos, enquanto o enriquecimento do repertério musical e o
dominio de instrumentos de suporte harmodnico contribuiram para a qualidade das

praticas desenvolvidas.

Por fim, destaco a evolugao nas praticas de improvisacdao musical, o aprofundamento do
dominio instrumental e o envolvimento em atividades organizacionais da escola, como
reunides do conselho pedagdgico e processos avaliativos de modo a compreender de

forma mais integrada do funcionamento da instituicdo escolar.

Encerro esta etapa com renovada motivagao, convicta de que a educagao musical é um
caminho transformador, capaz de humanizar e conectar através da sensibilidade da

linguagem artistica.
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3. EDUCAGAO MUSICAL: COMO E POTENCIALIZAR A
MUSICALIDADE NOS ALUNOS

“O propdsito da musica ndo é criar produtos para a sociedade, mas proporcionar uma

experiéncia de vida vdlida em si mesma.” (Swanwick, 1999, p.35).

Este tema surgiu de uma inquietacdo pessoal em torno do conceito de musicalidade.
Desde muito jovem, expressées como “aquela pessoa tem muita musicalidade” ou “essa
menina é muito musical” despertavam a minha curiosidade acerca do significado desse
termo, frequentemente utilizado de forma intuitiva, mas raramente explorado com

profundidade tedrica.

Recordo-me da minha avé como um exemplo vivo de musicalidade. Embora nunca tenha
recebido formacdo formal, sempre demonstrou grande senso ritmico, afinacdo e uma
sensibilidade apurada para perceber e reproduzir sons. Esse exemplo ilustra uma
concecdo ampla de musicalidade, compreendida ndo apenas como dominio técnico,
mas como uma capacidade humana inata de sentir, perceber e expressar-se

musicalmente (Swanwick, 1999; Gordon, 2003).

Partindo dessa reflexdo pessoal, este terceiro capitulo propde-se a investigar o conceito
de musicalidade e a compreender de que forma pode ser potencializada no contexto
educativo. A musicalidade, entendida simultaneamente como manifestacdo natural e
adquirida, desafia o professor a reconhecer e valorizar as diversas formas de expressdo
dos alunos, planeando estratégias pedagoégicas que promovam o seu desenvolvimento
integral. Conforme defende Del Ben (2003), a musicalidade emerge da interacdo entre
sensibilidade, cognicdo e prdtica, constituindo-se como um elemento central na

formacao do sujeito musical.
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Este capitulo organiza-se em trés sec¢des principais. A primeira corresponde a revisao
de literatura, na qual procuro contributos tedricos que abordem o conceito
de musicalidade sob diferentes perspetivas. Na segunda sec¢do apresenta-se o estudo
e a metodologia, incluindo a caracterizacdo dos participantes, os instrumentos de
recolha de dados e os procedimentos utilizados. Por fim, a terceira sec¢dao dedica-se a
analise e a discussdo dos resultados recolhidos por via de entrevistas a educadores de
Educacdo Musical (EM), articulando observacdes empiricas e fundamentos tedricos com
0 objetivo de compreender e aprofundar a no¢do de musicalidade em contextos

educativos contemporaneos.

3.1. REVISAO DA LITERATURA

A musicalidade, enquanto objeto de investigacdo académica, revela-se como um
conceito multifacetado e em constante reconstrucdo. Entendida por muitos autores
como a capacidade humana de perceber, compreender, expressar e atribuir sentido aos
fendmenos sonoros, a musicalidade vai além do dominio técnico ou do desempenho

instrumental.

Manifestacdes de musicalidade estiveram presentes ao longo de toda a trajetodria
humana, sendo condicionadas por contextos histéricos, geograficos, socioculturais e
tecnolégicos (Cuervo; Welch; Maffioletti, 2017). Essa perspetiva, em consonancia com
Mithen (2006), sugere que linguagem e musica evoluiram conjuntamente a partir de
uma protolinguagem musical usada por nossos ancestrais, para ele as estruturas de
cordas vocais de neandertais e outros hominideos sao indicios de que eles poderiam
cantar, por outro lado, instrumentos como as flautas de ossos datadas de mais de 36 mil
anos a. C. comprovam que ja se fazia musica. Levitin (2010) aprofunda essa ideia ao
propor que a musicalidade sempre esteve ligada as formas de comunicagdo e expressao

humana.
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Importante salientar que, conforme Blacking (1971), a concec¢do de habilidade musical
ndo é universal. Cada cultura atribui a musicalidade sentidos e valores distintos, o que
reforca seu carater socialmente construido. O discurso pds-moderno, representado por
Kvale (1992), legitima a pluralidade de entendimentos sobre musicalidade e destaca que
conhecimentos sdo validados a partir de praticas culturais singulares, ndao havendo,
portanto, uma natureza fixa ou absoluta para o fendmeno. Assim, inteligéncia e
capacidade musical sdo construidas coletivamente, refletindo as prioridades e valores

do grupo ao qual o individuo pertence.

Nesta linha de pensamento, pesquisas de Hargreaves (1994) e Radford (1994) advertem
para o risco de atribuir o desenvolvimento musical exclusivamente ao “dom”, o que
ignora o impacto fundamental do meio ambiente e das experiéncias vividas. Tais autores
reforcam que o privilégio atribuido ao “talento musical” restringe a musicalidade a
poucos, sendo uma construcdo tipica da cultura ocidental. Do ponto de vista empirico,
a andlise académica aponta para a coexisténcia, muitas vezes complementar, entre
predisposi¢cdes bioldgicas e vivéncias sociais. Sugere-se que, embora haja relatos de
inclinacdo musical inata como abordado por Kant (1787), e Suzuki (1930), a musicalidade
é potencial em todo o ser humano e pode ser estimulada, promovida ou, inclusive,
reprimida em fun¢do das experiéncias e da educacdo musical recebida desde as

primeiras infancias.

Estudos fundamentados em Cuervo e Maffioletti (2009) e Swanwick (2003), reforcam
que musicalidade emerge a partir de predisposi¢des inatas, como sensibilidade auditiva
e emocional, mas é moldada, aperfeicoada e ampliada pelo contacto ativo do individuo
com o ambiente musical. O desenvolvimento deste potencial depende, ainda, de fatores
motivacionais e trajetdrias pessoais, como ressalta Susan Hallam (2002), para quem a
motivagdo é elemento central na perseveranga e na aprendizagem musical, sendo
influenciada tanto por conquistas individuais quanto pelo reconhecimento e apoio do
meio. A atuacao de professores, familiares e pares é, portanto, determinante para a

emergéncia e o florescimento da musicalidade.
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Em sintese, compreende-se que a musicalidade é uma dimensdo humana que se
encontra entre predisposi¢ées bioldgicas e processos sociais, sendo continuamente
ativada e ampliada por meio de experiéncias, motivacdes e interacdes. A sua valorizacao
dentro do contexto educacional potencializa ndo apenas habilidades artisticas, mas
também o desenvolvimento integral do sujeito, ao promover autonomia, sensibilidade,

cooperacao e criatividade.

3.2. APRESENTAGAO DO ESTUDO

O propdsito primordial deste estudo reside na investigacdo e andlise de como esta pode
ser desenvolvida e potencializada no ambito da disciplina de Educacdo Musical. Desta

forma, surgem as seguintes questdes de investigacao:

1. O que entende por musicalidade (considera um ponto importante? Acha que a
musicalidade é algo intrinseco nos alunos)?

2. Como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas de Educagdo
Musical? Usa alguma estratégia especifica para este fim?

3. E possivel notar algumas caracteristicas associadas a musicalidade percebida nos

alunos?

3.3. METODOLOGIA

A metodologia adotada neste trabalho fundamenta-se na realizacdo de entrevistas
semiestruturadas, reconhecidas como um instrumento preponderante e amplamente
utilizado em pesquisas qualitativas, especialmente no campo da Educacao Musical. Essa
escolha justifica-se pelo potencial que esse tipo de entrevista tem em promover um

didlogo flexivel, no qual o entrevistado pode manifestar livremente as suas experiéncias,

46



perspetivas e interpretacdes, enquanto o pesquisador mantém um roteiro orientador
que assegura o foco tematico necessario para a investigacao (Cunha, 1989; Bresler,

2000).

As entrevistas semiestruturadas possibilitam captar n3o apenas as falas dos
participantes, mas também o seu sistema de valores, representa¢des culturais e
elementos afetivos, aspetos essenciais no estudo da musicalidade, dada a sua natureza
subjetiva e social (Cunha, 1989). Além disso, conforme Bresler (2000), esse método
permite o acesso a multiplas realidades e contextos que, muitas vezes, ndo sao possiveis
de serem observados diretamente pelo pesquisador, enriquecendo a compreensdo do

fendmeno investigado.

Yin (2015) destaca que as entrevistas semiestruturadas funcionam como conversas
guiadas que favorecem interacOes reativas e significativas entre entrevistador e
entrevistado. Essa abordagem incentiva o aprofundamento de temas emergentes,
proporcionando dados ricos e descritivos, captados na prdépria linguagem dos sujeitos
(Bogdan & Biklen, 1994). No ambito da Educacdo Musical, essa técnica é
particularmente valiosa para valorizar as praticas docentes e reconhecer os saberes
individuais, estimulando uma reflexdao critica sobre trajetdrias e experiéncias

profissionais.

No presente estudo, foram realizadas oito entrevistas com perguntas de carater
semiaberto junto a sete professores de Educa¢cdo Musical no ensino bdsico e um
mestrando na fase final do curso, todas conduzidas por video chamada pela
plataforma Zoom, com registo e consentimento autorizado das falas através da
gravacao de audio. Essa estratégia garantiu a flexibilidade e profundidade necessarias

para explorar os temas de interesse de forma ética e eficiente.

Por fim, é fundamental destacar que tanto na conducdo das entrevistas quanto na

analise dos dados, o pesquisador deve manter uma postura empatica, aberta e ndo
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diretiva, evitando sugestdes ou indugdes que possam influenciar as respostas dos
participantes. Tal abordagem favorece o desenvolvimento auténomo dos argumentos,
assegurando maior validade e confiabilidade aos resultados, além de favorecer a
compreensdo da diversidade de perspetivas e praticas relacionadas a musicalidade,

conforme salientado por Zabala (1994) e Beineke (2012).

3.4. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Apds a andlise completa das entrevistas?, procedeu-se a categorizacido das respostas dos
participantes, que foram organizadas numericamente de 1 a 5 e para garantir a
identificacdo e a confidencialidade, os entrevistados foram designados com as letras de
A até H. No final de cada pergunta foi ainda apresentado um gréfico refletindo as

variantes das respostas de uma forma sintetizada para uma melhor apurag¢do dos dados.

O objetivo principal deste estudo foi investigar as opinides dos professores acerca da
importancia da musicalidade no contexto da sala de aula, bem como identificar
estratégias utilizadas para potencializar essa musicalidade no ambiente educativo.
Pretendeu-se, assim, compreender as praticas pedagdgicas empregadas e os desafios

enfrentados no processo de ensino da musica.

2 Transcrigdo integral das entrevistas em apéndice 2, p.70.
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3.4.1. CONSIDERA A MUSICALIDADE UM PONTO
IMPORTANTE?

Varios professores consideraram a musicalidade como um elemento essencial na
educacdo musical, destacando diferentes dimensGes do conceito. A professora A
associou musicalidade a criatividade, expressao e a capacidade de transmitir emocdes,
enquanto a professora B enfatizou sua relagdo com a interpretacao musical ligada aos
sentimentos que a musica provoca. A professora C destacou a sensibilidade e o
empenho dos alunos na vivéncia musical, mesmo sem perfeicdo técnica. O professor D
ressaltou a importancia de proporcionar aos alunos aprendizagens concretas e
significativas para a vida. Por sua vez, a professora E ampliou o conceito, considerando
a musicalidade como uma forma de expressdo artistica presente em diversas
manifestacdes além da musica, como na pintura e na poesia, ressaltando a
interpretacgdo, ritmo e emocgao despertados. Ja o professor F referiu: “A musicalidade é
importante. Ou seja, na medida em que, na minha opinido, a musicalidade é a
capacidade que cada um tem de transformar, de dar um sentido musical aos sons que
cria. Ela é importante para o musico. Um musico sem musicalidade é uma mdquina. O
humano sem musicalidade toca a sorte ou repete apenas aquilo que se diz para repetir.
Portanto, faz parte integrante da criagdo musical”.
A professora G observou que as capacidades musicais variam entre os alunos e ndo se
resumem a um Unico conceito de musicalidade. Por fim, o entrevistado H descreveu a
musicalidade como uma caracteristica humana que permite organizar sons e criar

musica de forma ldgica.
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Como complemento apresenta-se a seguir um grafico onde podemos observar mais
detalhadamente quais as carateristicas que os varios professores atribuiram a

musicalidade.

Categorias atribuidas a musicalidade

m Criatividade, expressdoe
emogdes - Docentes A e B

m Sensibilidade e empenhona
vivéncia musical - Docente C

m Aprendizagens concretas e
significativas - Docente D

m Expressdo artisticaampla (para
além da musica) - Docente E

m Criagdo/transformagdo musical
(dar sentido aos sons) - Docente
F

Variagdo de capacidades
musicais entre alunos - Docente
G

m Musicalidade como capacidade
humana de organizar sons -
Entrevistado H

Grafico 1 — Categorias atribuidas a musicalidade.

Assim, embora haja convergéncia na valorizagdo da musicalidade, os entrevistados
apresentam nuances e énfases diferentes na compreensao e aplicacdo desse conceito

no contexto educativo.

3.4.2. ACHA QUE A MUSICALIDADE E ALGO
INTRINSECO NOS ALUNOS?

Varios professores consideraram que a musicalidade pode tanto ser uma caracteristica
intrinseca quanto algo que se desenvolve por meio da educacdo e experiéncia musical.
A professora A acredita que, mesmo em pessoas mais metddicas, é possivel estimular a
musicalidade pela imaginacdao e estudo. A professora B vé a musicalidade como um
processo que pode ser educado e interiorizado com o treino do ouvido. A professora C

defende que, apesar de existirem diferencas naturais entre os alunos, é possivel
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desenvolver a musicalidade por meio da pratica regular. O professor D destaca: “Eu acho
que ndo, que ndo é intrinseco. Porque acho que é uma idade em que eles tém ainda
muito pouca maturidade para consequir interpretar com musicalidade. Eles nessa idade
tém ainda pouca aprendizagem musical e também tém pouca maturidade para
conseguir, entdo, interpretar  qualquer  musica com  musicalidade”.
A professora E relaciona a musicalidade com aspetos culturais e sociais, notando uma
diminui¢cdo do contacto com a musica nas familias atualmente. Ja o professor F reforca
gue a musicalidade estd ligada ao meio em que a pessoa nasce e cresce, mas reconhece
uma possivel influéncia genética. A professora G considera que a musicalidade envolve
multiplas capacidades variadas entre os alunos, e o entrevistado H salienta que a

musicalidade é uma construgao social derivada das interagGes e do contacto com outros.

Como complemento apresenta-se a seguir um grafico onde podemos observar mais
detalhadamente as variantes das repostas sobre a musicalidade ser algo intrinseco nos

alunos.

Variantes das respostas

m Pode ser estimulada/
desenvolvida - Docentes A, B
eC

m N3o é intrinseca nesta idade -
Docente D

w Influéncia cultural/ social/
familiar - DocentesEe F

m Musicalidade como muiltiplas
capacidades - Docente G

® Musicalidade é construgdo
social/ coletiva - Entrevistado
H

Grafico 2 — Variantes das respostas da 22 categoria.

Em suma, embora haja concordancia sobre a importancia da musicalidade, as opinides

divergem quanto a sua origem, desenvolvimento e aspetos envolvidos, evidenciando
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que se trata de um fendmeno complexo que envolve fatores individuais, sociais e

culturais.

3.4.3. COMO E POTENCIALIZAR A MUSICALIDADE NOS
ALUNOS DURANTE AS AULAS DE EDUCAGCAO
MUSICAL?

Os professores apresentaram diversas estratégias para potencializar a musicalidade nos
alunos, ressaltando a importancia da pratica e da vivéncia musical. A professora A
destacou a improvisacdo como forma de expressao livre que estimula a musicalidade,
enquanto a professora B enfatizou a audigdo musical ativa como essencial para o
desenvolvimento. A professora C salienta: “Eu vejo sempre através da prdtica, eu, alids,
acho que a vivéncia é muito importante. E costumo comegar o corpo e a voz, que é o que
estd com eles, seja com percuss@o corporal, seja através do movimento, da danca e a
voz, que é o instrumento natural que eles tém, portanto, recorro muito ao movimento,
musica com movimento, o explorar sons com o corpo, a percussdo corporal e a voz, o
canto”. Complementando com o professor D que foca na musicalidade transmitida pelo
canto e pela dinamica vocal. Para a professora E, é fundamental criar um ambiente onde
os alunos se sintam confortdveis para expressar emocdes de forma livre. O professor F
reforca a sensibilizacdo ativa para a escuta musical como um dos principais caminhos
para o desenvolvimento da musicalidade. A professora G salientou a importancia da
selecdo cuidadosa do repertério para despertar a sensibilidade musical dos alunos. Por
fim, o entrevistado H considera que as musicas do mundo, com a sua diversidade
cultural, é uma ferramenta poderosa para desenvolver diferentes competéncias

musicais previstas no curriculo, atendendo as turmas multiculturais atuais.

Como complemento apresenta-se a seguir um grafico onde podemos observar mais
detalhadamente as variantes das repostas sobre Como é potencializar a musicalidade

nos alunos durante as aulas de educagao musical.
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Variantes das respostas

m Audi¢do musical ativa -
DocentesBe F

m Movimento, canto,
percussao corporal -
DocentesCe D
Improvisacdo/ expressao
livre - Docente A

m Expressdo emocional/
ambiente afetivo -
Docente E

m Selecdo cuidadosa do
repertério - Docente G

Diversidade cultural/
musica do mundo -
Entrevistado H

Gréfico 3 — Variantes das respostas da 32 categoria

Em sintese, todos reconhecem que a musicalidade se desenvolve de forma pratica,
emocional e cultural, por meio de uma escuta ativa, movimento, expressao e repertoério

diversificado, que promovem o envolvimento e o crescimento musical dos alunos.

3.4.4. USA ALGUMA ESTRATEGIA ESPECIFICA PARA
ESTE FIM?

Varios professores adotam estratégias variadas para potencializar a musicalidade dos
alunos, destacando a importancia de aspetos emocionais, cognitivos e praticos. A
professora A afirma que utiliza como estratégia “associar as emoc¢6es a musica, por
exemplo, quero uma coisa feliz, uma coisa triste, um movimento, um som, uma
expressdo, eu acho que é preciso puxar por eles, pois esta tudo |13 dentro”, indicando a
importancia da expressdao emocional. Ja a professora B refere: “Portanto, através da
audicdo musical ativa, pus a ouvir o excerto, e fui fazendo-lhes perguntas, estejam
atentos se a musica repete, se ndo repete, se quando repete, se é igual ou se é mais forte
ou mais piano. Eu uso muito isto. Da parte tedrica, ouvir, interpretar e depois a parte

ativa de tocar para eles também perceberem a musica”. A professora C enfatiza o uso
53



do movimento, som corporal e voz, enquanto o professor D reforga a importancia das
dindmicas vocais para além da execugao técnica das notas. A professora E procura que
os alunos se sintam livres para “libertar as vossas emocdes (...) Se for preciso chorar,
chorar. Se for preciso rebolar no chao, rebolam”, promovendo um ambiente afetivo para
a aprendizagem. O professor F destaca a escuta ativa como essencial, afirmando que
ouvir musica é “compreender aquilo que estamos a ouvir (...) perceber, pensar e reagir”.
A professora G ressalta a importancia da escolha do repertério para despertar
sensibilidade, e o entrevistado H aponta que as musicas do mundo sao ferramentas
potentes para trabalhar competéncias musicais diversas previstas no curriculo,

promovendo inclusdo cultural.

Como complemento apresenta-se a seguir um grafico onde podemos observar mais
detalhadamente as variantes das respostas relativamente as estratégias para

potencializar a musicalidade.

Estratégias para potencializar a
musicalidade

m Audicdo musical ativa -
DocentesBe F

m Movimento, corpo e
voz/canto - Docentes Ce D

m Expressdo/ emancipagdo
emocional - Docentes A e E

= Selecdo atenta do
repertdrio - Docente G

m Diversidade cultural/
musicas do mundo-
Entrevistado H

Grafico 4 — Estratégias para potencializar a musicalidade.

Assim, os resultados indicam que a musicalidade se desenvolve por meio da pratica

ativa, da escuta consciente, da liberdade emocional e do contacto com uma diversidade

54



cultural rica, praticas que colaboram para uma aprendizagem musical envolvente e

significativa.

3.45. E POSSIVEL NOTAR ALGUMAS
CARACTERISTICAS ASSOCIADAS A
MUSICALIDADE PERCEBIDA NOS ALUNOS?

Os professores reconheceram a influéncia da personalidade e do contexto social no
desenvolvimento da musicalidade dos alunos, ainda que com diferentes interpretacgdes.
A professora A destacou que "um aluno mais confiante consegue muito mais coisa
musical do que um aluno muito timido", sugerindo a importancia da confianca para a
expressao musical. Ja a professora B percebeu que "estes alunos que estdo na musica
nota-se que ha ali uma sensibilidade diferente", diferenciando a sensibilidade musical
daqueles que ainda estdo em processo de descoberta. A professora C acredita que
alunos naturalmente mais facilitados em musica também se entregam emocionalmente
e se integram melhor em atividades musicais. O professor D associa a atengdao e o
interesse nas aulas ao desempenho musical positivo. A professora E ressaltou a
importancia da socializagdo primaria, ou seja, as experiéncias musicais vividas no
ambiente familiar, enquanto o professor F observou que alunos com experiéncias
musicais anteriores, como ter pais musicos, demonstram maior envolvimento nas aulas.
A professora G refere: “Ndo vejo uma relagdo direita, assim, ndo vejo. Ndo vejo porqué
eu posso ter um aluno que, ritmicamente, dd uma resposta muito boa, é criativo, é
coordenado, pode ter todas essas capacidades, e pode até té-las sem ter sido
trabalhadas na aula de educagéo musical, portanto, podem jd estar, e pode ser um aluno
que ndo, que ndo se relaciona bem com os colegas, ou que ndo interaja, ou que ndo é
bom no raciocinio matemdtico”. O entrevistado H ressaltou que a musicalidade "esta
dentro das pessoas" e pode favorecer campos multiplos de desenvolvimento, facilitando

conexdes com diversas disciplinas escolares.
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Como complemento apresenta-se a seguir um grafico onde podemos observar mais
detalhadamente as variantes das repostas sobre as caracteristicas associadas a

musicalidade percebida nos alunos.

Caracteristicas associadas a
musicalidade percebida nos
alunos

m Confianga para expressao
musical - Docente A

m Sensibilidade musical
diferenciada/ despertar -
Docente B

m Integracdo, entrega
emocional, facilidade musical
-Docente C

m Atengdo/ interesse nas aulas
ligado ao desempenho -
Docente D

m Socializagdo primaria,
influéncia familiar - Docentes
EeF

= Musicalidade independe de
relacdo com outras dreas -
Docente G

m Musicalidade favorece
multiplos campos do
desenvolvimento -
Entrevistado H

Grafico 5 — Caracteristicas associadas a musicalidade percebida nos alunos.

Desta forma, os resultados indicam que a musicalidade é construida a partir de uma
inter-relagdo complexa entre fatores pessoais, sociais e ambientais, refletindo tanto
caracteristicas intrinsecas quanto experiéncias vivenciadas “um aluno mais confiante
consegue muito mais coisa musical do que um aluno muito timido”, “estes alunos que

estdo na musica nota-se que ha ali uma sensibilidade diferente".
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3.5. CONCLUSAO

Esta investigacdo teve como propdsito compreender de que forma a musicalidade se
encontra presente nas aulas de EM, bem como identificar as estratégias utilizadas pelos

professores para a desenvolver e potencializar junto dos alunos.

Ao longo do estudo, foi possivel reconhecer que a musicalidade se configura como uma
sensibilidade para a musica que se manifesta na criatividade, na expressdo e nas
emocdes. Contudo, também se manifesta no empenho, na vivéncia concreta e na
construcao de aprendizagens significativas, em consonancia com a perspetiva de Hallam
(2010), que destaca o impacto da pratica musical no desenvolvimento intelectual, social
e pessoal de criancas e jovens. Ndo se limita, portanto, a execucdao correta de
repertdrios, mas articula-se com dimensdes afetivas, cognitivas, sociais e culturais que

atravessam a experiéncia musical dos estudantes.

Os dados analisados evidenciaram que praticas como a audicdo musical ativa, a
improvisacdo, o uso da voz e do corpo, a interpretacdo de obras e a composicao,
articuladas a uma selegdo cuidada de repertoérios e a valorizacdo da diversidade cultural,
constituem caminhos possiveis para promover a musicalidade em contexto escolar. A
inclusdo de musicas do mundo e de repertérios préximos da realidade dos alunos
mostrou-se particularmente relevante para despertar o interesse, favorecer a
identificacdo e ampliar o contacto com diferentes universos sonoros, o que vai ao
encontro de abordagens que compreendem a musica como facto social estreitamente
ligado as vivéncias culturais dos estudantes, tal como defende Souza (2000). Essas
praticas convergem, ainda, com as perspetivas dos professores entrevistados, que
enfatizam a importancia da expressdo emocional, da escuta atenta e da criacdo de
oportunidades de participacdo ativa para que os alunos possam construir significados

proprios em torno da musica.
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Paralelamente, a investigacao revelou desafios significativos no processo de ensino da
musica, especialmente em turmas numerosas e heterogéneas, nas quais o professor
precisa conciliar gestdo do comportamento, limitacdo de tempo e diferentes niveis de
aprendizagem. Tais condi¢des exigem criatividade, flexibilidade e constante adaptacao
das estratégias pedagogicas, bem como a constru¢gdo de ambientes seguros,
acolhedores e inclusivos, onde todos se sintam encorajados a experimentar, errar, criar
e expressar-se musicalmente. Nesse sentido, a musicalidade surge como um potencial a
ser cuidado e cultivado, mais do que como uma caracteristica inata presente apenas em

alguns alunos.

Em sintese, conclui-se através dos resultados apresentados que a musicalidade, pode
ser entendida como uma capacidade humana de organizar sons, atribuir-lhes sentido e
integra-los a experiéncia pessoal e social, depende de praticas educativas intencionais,
sensiveis e abertas a diversidade. Considero que este trabalho se revelou
particularmente significativo, ndo apenas por aprofundar o entendimento tedrico e
pratico sobre o tema, mas também por permitir confrontar percecdes pessoais com as
visOes dos professores entrevistados, confirmando algumas intuicdes construidas
empiricamente e ampliando a compreensdo sobre o lugar da musicalidade na escola.
Dessa forma, reforga-se a relevancia de continuar a investir em abordagens pedagédgicas
qgue reconhecam a musica como espaco de expressao, criacdo e desenvolvimento
integral dos alunos, em consonancia com a literatura que aponta a Educacdo Musical
como um recurso central para o desenvolvimento holistico das criangas e jovens

(Hallam, 2010).
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CONSIDERAGOES FINAIS

A conclusdo do mestrado assinala o encerramento de um periodo de intensa

aprendizagem, desafios e de expressivo amadurecimento pessoal e profissional.

A PES permitiu assumir de forma continuada o papel de professora, pela primeira vez,
enfrentar desafios concretos na sala de aula e procurar respostas pedagdgicas coerentes
com as necessidades do grupo. Essa experiéncia foi gradualmente enriquecida pelo
apoio dos docentes orientadores, pela parceria estabelecida com a professora
cooperante e pela colaboracdo com os colegas de estagio. Esse acompanhamento e os
respetivos feedbacks revelaram-se fundamentais para a melhoria continua e
consistente das intervencdes educativas. Ao longo deste trajeto, foi possivel aprofundar
os referenciais tedricos e traduzi-los em acdes pedagdgicas concretas, dando corpo a
uma pratica centrada nos alunos, dinamica e significativa. A relacdo construida com a
turma do 6.2 C, em articulacdo com o trabalho colaborativo na escola, contribuiu para o
desenvolvimento de uma postura profissional mais segura, reflexiva e flexivel.
Tornou-se evidente que ensinar implica escutar, ajustar, acolher diferentes ritmos de
aprendizagem e reconhecer, em cada aluno, uma trajetdria prépria e um potencial
singular, criando condi¢Bes para que todos possam participar e progredir. Assim, a PES
configurou-se como uma etapa profundamente enriquecedora, que preparou para os
desafios da docéncia. As competéncias e aprendizagens construidas neste percurso
constituem uma base para o exercicio futuro da profissdo, sustentando o compromisso
de continuar a aperfeigoar a pratica educativa e de procurar, através da musica, inspirar,
motivar e envolver os alunos em experiéncias de aprendizagem verdadeiramente

significativas.

A presente investigacdo, intitulada “Educagao Musical: como potencializar a
musicalidade nos alunos”, possibilitou uma compreensdao mais aprofundada sobre a
natureza e o desenvolvimento da musicalidade no contexto educativo. A analise tedrica
e empirica realizada evidenciou que a musicalidade ndo deve ser entendida como um
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dom inato, mas sim como uma competéncia passivel de ser estimulada e desenvolvida
por meio de experiéncias pedagodgicas significativas. A revisao de literatura permitiu
constatar que fatores como o ambiente sociocultural e as oportunidades de vivéncia
musical tém influéncia direta no aprimoramento da musicalidade, enquanto o aspeto
genético, embora possa favorecer determinado desempenho, ndo é determinante. Com
base nessa perspetiva, compreende-se que todos os alunos possuem potencial para
desenvolver sua musicalidade, desde que esta seja devidamente cultivada no processo
educativo. As entrevistas com professores de Educa¢ao Musical reforcaram essa visao,
ao revelarem diferentes concecbes e praticas pedagdgicas voltadas ao estimulo da
musicalidade. As estratégias identificadas; entre elas a escuta musical ativa, o
movimento expressivo, a emancipa¢ao emocional por meio da musica e a selegdo de
repertorios diversificados mostraram-se fundamentais para promover o envolvimento
e o crescimento musical dos alunos. Destaca-se, ainda, a relevancia de um planejamento
pedagdgico coerente, que integre repertoérios variados, equilibrando as preferéncias dos
estudantes com a introdugdo de novas sonoridades e culturas musicais. Com base nos
resultados obtidos, conclui-se que a musicalidade é uma forma de expressao artistica
intrinseca ao ser humano, podendo manifestar-se com ou sem formag¢ao musical formal.
A musica, portanto, habita em cada individuo e pode ser despertada por meio de
praticas educativas intencionais, sensiveis e inclusivas. Dessa forma, confirma-se que o
papel do educador musical é essencial no processo de identificacdo, estimulo e
desenvolvimento da musicalidade dos alunos, contribuindo para uma educag¢ao mais

integral, criativa e humanizadora.

Concluo esta etapa com a convic¢cao que o professor de Educacdo Musical desempenha
um papel essencial na formagdo humana e artistica dos alunos, ajudando-os a
desenvolver ndo apenas competéncias musicais, mas também sensibilidade,
criatividade e sentido de pertenca. Levo comigo aprendizagens, memorias e o desejo de
continuar no futuro a construir uma pratica docente em que os alunos realmente
gostem de aprender e de estar nas aulas de musica, encontrando nelas um espaco
seguro de expressao, descoberta e desenvolvimento integral.
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Anexo 1 — Planificacdes, reflexdes, materiais;

Anexo 2 — GravagOes, apresentagoes.
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APENDICE 1

- Modelo de consentimento que foi aplicado para os professores antes da entrevista.
Exmos. Srs.

A estudante Lizana Loch Maciel, esta a frequentar o Mestrado em Educacdo Musical da
Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico do Porto, visa proceder a uma
pesquisa sob orientacdo do Professor Rui Bessa com vista a compreender como é

potencializar a musicalidade nos alunos nas aulas de Educagao Musical.

Para isso, solicitamos a vossa colaboracdo nesta coleta de dados através do seu
consentimento para participar na entrevista a realizar com a estudante acima citada, em
dia e hora previamente acordados. A entrevista sera gravada para posterior transcricdo.
Serdo assegurados os cuidados éticos de confidencialidade, privacidade e anonimato da
sua identidade e dados recolhidos, que apenas serdo usados e tornados publicos para

fins académicos e eventos cientificos.

Tendo em conta estes aspetos e os objetivos que norteiam a pesquisa, esta ndo oferece
nenhum risco acrescido aos participantes. A sua participacao é voluntaria, podendo

deixar de colaborar a qualquer momento.

Para qualquer outro esclarecimento poderda contatar-me através do e-mail:

lizana.maciel@gmail.com, ou por contacto telefénico: 925903855.

Porto, 10 de Abril de 2025

O orientador. A estudante

’f\ﬂ{rborwn» 299t MM
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A preencher pelo participante,

Eu, )

declaro que li e entendi a proposta, e que aceito participar na pesquisa que a estudante
pretende levar a cabo, tendo sido informado de que as entrevistas serdo gravadas

através de recursos audiovisuais.

Assinatura:
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APENDICE 2

- Transcrigdes das entrevistas realizadas com os professores de Educa¢cao Musical.
Entrevista Professora A

Primeira pergunta é o que entende por musicalidade? Considera um ponto

importante?

Eu diria, se calhar, sensibilidade musical. E eles terem perce¢ao do ritmo e da harmonia.
Acho que musicalidade também pode ser um bocadinho de criatividade, um bocadinho
de expressdao também, a capacidade de transmitir emocdes. Basicamente é isso. Mas,
afinal, nem tanto técnico, mas mais expressdao. Mais assim que vem de dentro, sem
aprender. Porgque até podes ter um miudo que toque muito mal a flauta, mas que sejas

expressivo. Eu acho que isso é mais musicalidade.
E achas que é algo intrinseco nos alunos a musicalidade? Vai-se trabalhando ou ndo?

Sim, acho que a musicalidade também é possivel uma pessoa ser muito metddica e
seguir muito a regra, a técnica, mas também consegues puxar pela pessoa, pela
imaginacdo, nao é? Porque eu tinha uma professora de violino que ela dizia-me sempre,
mas pensa numa histdria, isto tem que soar alguma coisa, tem que ser musical. Por isso
eu acho que da para estudar. Ha pessoas que se calhar fazem-nos mais facilmente, mas

acho que da para estudar.

Segunda pergunta, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas

de educag¢do musical?

Pois, como é? Eu sei que n3o é. E, como é. Eu acho que ninguém faz. Porque as pessoas
é mais tipo, ok, vamos tocar, a gente acerta as notas, toda a gente acerta as notas e o

ritmo. N3o é que faz perfeito, mas segue a tarefa.
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A escola, eu ia dizer que o programa nado nos permite, mas nos permite. Nés ndo somos
obrigados a seguir o programa. Mas eu acho que se fossem aulas individuais, acho que
conseguia dar essa atenco individual ao aluno. E se calhar, pd-lo a imaginar ir a ter mais
musicalidade. Mas em grupo, é mais complicado porque nds estamos sempre mais a
pensar na técnica. Ok, que musicalidade também pode ser dinamicas e dizer piano agora
muito forte e de certa forma estdo a ser musicais, estdo a ser expressivos. Mas também
é porque eu estou a mandar. E mesmo essa coisa de tentar perceber se a pessoa esta a
ser musical é muito dificil porque eles estdao a ocupar sempre em grupo. E quando é para

tocar sozinhos tém medo, entdo sdo tudo menos musicais.

E algumas partes, tipo aquelas rodas de improviso, que é mais eles a solo, tipo assim,
uma vez cada um cantando ou tocando. No momento eles podem, entre muitas aspas,
se expressar. Eu acho que o improviso abre mais portas para eles se expressarem,
porgue é mesmo fazer aquilo que lhes apetece. Nesses casos, sim. Agora, a musicalidade
de instrumento, eu acho que ndo acontece tanto. Se for improviso, e se for assim facil
de perceber, principalmente se calhar corporal, eles abrem mais para a musicalidade, é

claro.

E ainda dentro desse campo, nas coisas que trabalhaste ou que achas que é

importante, usarias alguma estratégia, para impulsionar a musicalidade dos alunos?

Sim. Ndo, ndo trabalhei. Mas se eu tivesse de trabalhar, eu acho que eu dizia. Porque eu
acho que fico dificultada a fazer coisas que ndo nos necessitam. Porque eles estdo ali a
descoberta. Entdo, eu acho que se eu quisesse e eu dava, por exemplo, quero uma coisa
feliz, uma coisa triste, um movimento, um som, uma expressao, eu acho que é preciso
puxar por eles. E é assim que eu faria, se fosse eu. Explicar exatamente o que é para
fazer as opgOes e fazer essas opgdes. Porque se for muito geral, eles ndo fazem nada.
Interessante tu pegar assim pelas emocdes. E um bom ponto, é um bom ponto.

Pois, realmente, eu estou a falar de musica por se associar a emocgdes. Eu ndo estou a
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fazer de nada. Acho que esta dentro, é isso. Acho que ndao tem um certo e um errado.

Mas pronto, estamos aqui estudando para isso, para tentar descobrir.

7 7

Ultima pergunta, é possivel, dentro da tua pratica, é possivel notar algumas
caracteristicas nos alunos que achas que tem mais musicalidade? Por exemplo, que se
integra melhor, ou que tem um desenvolvimento, um comportamento, um
desenvolvimento pessoal, como eu posso dizer, mais aflorado, mais maduro? Ou se

tem mais facilidade de assimilar as aprendizagens?

Eu acho que sim, porque o que eu estava a dizer era o caso de, se eles estiverem a tocar
sozinhos, vao ter medo, entdo vao ser tudo menos musicais. Eu acho que isso também
acontece ao contrdrio. Se eles estiverem muito confiantes, forem bons, tiverem a
personalidade de uma peca, eles sdo, se calhar, capazes de conseguirem exprimir-se e
comecar a fazer outro tipo de coisa, que ndo apenas as notas. Eu acho que, eles estarem
a vontade, se calhar ndo tem a ver com a personalidade. Eu acho que é mais confianca.
Um aluno mais confiante consegue muito mais coisa musical do que um aluno muito
timido. Isso tem a ver com a personalidade? Sim, sim. E tipo, em outras dreas, também

em questdo de aprendizagem.

Mas achas que, por exemplo, um aluno musical tem facilidade em portugués? Ou
matematica, achas que tem alguma influéncia ou pode ajudar em alguma coisa, assim,

ter mais musicalidade?

Ndo, porque o aluno pode ser confiante, porque até vem de uma escola e sabe tocar,
ent3o ja esta a frente dos colegas e estd muito confiante, mas n3o significa que vai ser
bom ou termais facilidade em matematica ou portugués. Acho que as coisas ndo estao

relacionadas de uma forma com a outra.



Entrevista professora B
Primeira pergunta, o que entende por musicalidade?

Portanto, a musicalidade é o saber interpretar uma melodia ou uma musica sobre aquilo
que nds sentimos, sobre o sentimento que a musica nos traz. Tocar ou ouvir uma musica

e senti-la, senti-la de acordo com o nosso estado de espirito.
Achas que a musicalidade é algo intrinseco?

Olha, da minha experiéncia, a musicalidade, nasceu comigo. Portanto, eu sempre
apreciei. Lembro-me de quando, a medida que fui crescendo, sempre consegui apreciar
a musica e ouvir a musica de uma forma mesmo sentida. Apreciava mesmo aquilo que
estava a ouvir. Penso que isso, em algumas pessoas, nasce com elas. Noutras a educagdo

musical vai crescendo com a pessoa.

Ha aqueles que gostam, vejo pelos meus alunos. Ha aqueles que realmente apreciam e
querem perceber melhor o que é que a musica lhes faz sentir. Ha outros que nao, mas
sim, é um processo que OU gque nasce com a pessoa ou que se vai educando e

interiorizando a medida que a pessoa vai ouvindo, educando o ouvido.

Entao achas que, por exemplo, tem pessoas que, ndo nascem assim com tanta
musicalidade, mas que estio num ambiente onde se escuta muita musica, que é mais

estimulado e, portanto, vai gerando, vai desenvolvendo a musicalidade?

Sim, sim. Eu, por exemplo, nas minhas aulas uso muito musica classica. La esta, porque
atualmente, a musica cldssica ndo é um estilo usado pelos alunos, nem apropriado. E é
importante, realmente, incutir neles esse gosto, porque, para mim, através da musica
classica, consegue-se perceber a tal musicalidade. E a musica cldssica traz muito isso, o
sentimento, aquilo que... L4 estd, é o sentimento. E aquilo que ndés queremos tirar da
musica. E é essa educacdo que nds devemos, nessa educacdo musical que nds devemos

apostar para conseguirmos perceber o que é a musicalidade.
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Pergunta dois, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas de

educacdo musical? Usas alguma estratégia especifica para esse fim?

Vou dar um exemplo concreto. Nas Ultimas aulas, trabalhei muito a Primavera de Vivaldi,
das Quatro Estacdes. No quinto ano, no sexto, ndo, mas no quinto ano trabalhei as
Quatro Estacdes de Vivaldi e a Primavera. E ensinei-lhes de uma forma dinamica.
Portanto, através da audi¢cao musical ativa, pus a ouvir o excerto, e fui fazendo-lhes
perguntas, estejam atentos se a musica repete, se ndo repete, se quando repete, se é

igual ou se é mais forte ou mais piano.

Portanto, é assim que eu vou ensinando e introduzindo neles essa educagao musical. E
depois disso tudo, a parte ativa, a audi¢ao musical ativa, através de ritmos corporais ou
com instrumentos, depende do dia. Por acaso fiz com instrumentos, portanto fiz um
musicograma, e eles tocavam a ouvir a musica. E é interessante porque, 13 est3, através
desta educagdo musical, deste trabalho antes da parte ritmica, este trabalho tedrico, fez

com que os alunos, ao percutirem o musicograma, ja o fizeram com musicalidade.

Os pianos, os fortes, a tristeza e a alegria, portanto, uma parte que seja mais
contrastante. Sim. E através disso que eu trabalho a musica classica. Estou a falar da

primavera, mas se calhar outras obras seriam interessantes de trabalhar neste sentido.

Eu uso muito isto. Da parte tedrica, ouvir, interpretar e depois a parte ativa de tocar

para eles também perceberem a musica.

E terceira e ultima pergunta, é possivel notar algumas caracteristicas nos alunos que
o professor acha que tem mais musicalidade? Por exemplo, que se integra melhor, ou
no seu comportamento e desenvolvimento pessoal, ou ainda que tem mais facilidade

de assimilar as aprendizagens.

Olha... Eu tenho alunos que andam na musica. E nota-se uma diferenca. Quando aqueles

que respondem estdo na musica, ou que tocam violino, ou que tocam outro
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instrumento, ou que estdo no canto, nota-se muita diferenca. Desses com os que nao

estdo na musica.

As caracteristicas que tu perguntas, e esta diferencga, portanto, estes alunos que estdo
na musica nota-se que ha ali uma sensibilidade diferente. Os outros, ha outro tipo de
sensibilidade que é a sensibilidade da descoberta, o que é que é a musica, a magia que

€ a musica traz. Estas dindmicas, estas caracteristicas todas.
Entrevista professora C
Primeira pergunta, o que a professora entende por musicalidade?

A musicalidade tem muito a ver com a sensibilidade deles. Portanto, ndo tem a ver sé
com a técnica ou saber cantar bem, tocar bem. Tem muito a ver com a sensibilidade
deles. O sentir a musica, quando temos atividades de escuta, o perceber ritmos,
melodias, portanto, elementos da musica. E depois também a maneira de eles se
expressarem. As vezes eles até podem n3o ser muito afinados, mas a maneira como eles
se empenham. E depois, claro, nem todos s3o iguais. Hd aqueles que s3o mais
espontaneos e depois hd aqueles que s3o mais envergonhados. Mas aqueles mais
envergonhados precisam do tempo, precisam de tempo para se empenhem. E isso nota-
se sempre, mesmo comparando alunos no inicio do ano letivo e agora que estamos
quase a acabar, noto progressos significativos em alguns deles. Aqueles que eram mais

envergonhados estao muito mais soltos.

E a professora, acha que ha algo intrinseco nos alunos ou vai se trabalhando durante

as aulas?

Pois, isso é um bocado... o ser intrinseco é complicado. Mas acredito que sim, porque,
por exemplo, nds todos temos um coracdo ca dentro, a bater, ndo é? Portanto, acho que
pelo menos esta aqui o ritmo. A base esta ai. E, portanto, eu acho que sim. Porque la

estd, ndo somos todos iguais. Ha uns que naturalmente sdo mais espontaneos, outros
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nem tanto. Mas |3 esta, trabalhando com regularidade, eles acabam por desenvolver

essa musicalidade neles.

Pergunta dois, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas de

educagdo musical? A professora usa alguma estratégia para esse fim?

Eu vejo sempre através da pratica, eu, alids, acho que a vivéncia é muito importante. E
costumo comegar o corpo e a voz, que é o que esta com eles, seja com percussao
corporal, seja através do movimento, da danca e a voz, que é o instrumento natural que
eles tém, portanto, comeco com atividades onde eles usam o corpo, o corpo e a voz. E
depois vem os instrumentos da sala de aula como a flauta, por exemplo. Mas, assim,
sempre recorro muito ao movimento, musica com movimento, o explorar em sons com

0 corpo, a percussao corporal e a voz, o canto.

A terceira e ultima, que é uma pergunta mais de observagio. E possivel notar algumas
caracteristicas nos alunos que a professora acha que tém mais musicalidade. Por
exemplo, que se integra melhor, ou no seu comportamento de desenvolvimento

pessoal, ou ainda se tem mais facilidade de assimilar aprendizagens.

Sim, sim. Claro que eles tém, naturalmente, mais facilidade para aprender. E mesmo
fazem as coisas, quando tém de tocar um instrumento ou cantar, cantam mais afinado.
Tem mais facilidade em acompanhar musicas com outros instrumentos. As vezes
emocionam- se mais, também quando estdo a ouvir uma musica. Mas também se

entregam. Quando é preciso fazer trabalhos de grupo, também se integram bem.

E, por exemplo, agora também tive com uma turma que tenho as quartas-feiras, que até
participamos num projeto que é o “Peace God Talent”, e até foi a nossa escola que
ganhou, e vai representar Portugal. E, quer dizer, € um miudo que realmente tem essas
caracteristicas todas. Tem uma facilidade incrivel em tocar guitarra. Estd habituado a
cantar, canta muito bem. E, por exemplo, ele de um projeto que tinha a ver com o Living

Peace, eles andaram a escrever uns poemas em portugués, depois resolveu musicar o
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poema dele. Entao, foi com a cancado dele que nds participamos. Fizemos um video e tal.
E, realmente, a facilidade que tem, é um aluno muito dotado, realmente, musicalmente.
E n3o sd no nivel musical, tem outras facilidades. Eu também acho gue tem tudo a ver
com as vivéncias. E a musica desde pequenino, porque eles, desde a pré, alids, desde o

berco, se os pais estiverem habituados a cantar para eles, eles ouvirem musica em casa.

Pelo menos desde que entram para a pré, habitualmente fazerem atividades musicais,
ou estarem habituados a cantar, a fazer movimento com a musica. Isso, claro, eles
guando chegam ao 52 ano, e depois durante o 12 ciclo a mesma coisa, eles quando
chegam ao 52 ano ja n3o hd essas vergonhas. Estdo habituados. Alids, eu noto muito isso
nos alunos no 52 ano. Agqueles que estavam habituados a fazer atividades ou porque o
professor do 12 ciclo, ou porque participavam, tinham as AECs de musica. Portanto, eu

acho que isso vem tudo de tras, realmente. A musica é muito importante.

Eles fazerem atividades, o escutarem, mexerem-se. E acima de tudo eu privilegio isso,
eles mexerem-se, eles sairem da cadeira, porque realmente, infelizmente, as vezes
ainda mexem os alunos no 52 ano, que ndo estdo habituados a sair da cadeira para se
mexerem. E é muito importante isso. Ainda mais nas disciplinas de musica, porque é o
gue permite se movimentar mais, que jé’\ basta as outras que ficam sentados o tempo
todo. E por acaso eu noto uma coisa que por causa das redes sociais, e dai aimportancia
da musica, dar-lhes a conhecer ou abrir-lhes os horizontes musicais deles. Porque cada
vez é mais pobre, eles quase que ndo conhecem nada. Porque as vezes é assim, imagina,
na Ultima aula j& fizemos tudo, e n3o temos nada para apresentar, a festinha, as
audicOes que tinhamos para fazer ja fizemos, e entdo, por exemplo, eles chamam aula
livre - O que é que vocés entendem por aula livre? Que é estar nos telemdveis
completamente, na minha aula ndo -. Podemos chamar aula livre em que vocés podem
cantar musicas a vossa escolha, fazer uma danga a vossa escolha, pronto, tudo. E entdo,

o que é que eles apresentam? E as musiquinhas dos TikToks, ou o funk.

76



S3ao muito pobres, que era musical, nem a nivel musical, nem a nivel da musica, e mesmo
as proéprias letras, é tudo muito pobre. Mas é aquilo que eles ouvem. E depois aquilo é
a experiéncia que eu tenho, por exemplo, chega o Natal, eu tento sempre pegar em
musicas tradicionais, pego sempre no modo tradicional portugués, mas depois que nds
temos agora tanta diversidade cultural, eu tento ver também musicas tradicionais de
outros paises, até tento ver dentro da turma. Claro, dentro de um pais, numa turma
tenho duas paquistanesas, que n3o celebram o Natal, portanto ndo ha musicas de Natal.
Mas tento agora, claro, porque temos muita diversidade cultural. Mas aquilo que eu

noto, mesmo os outros alunos conhecem muito pouco, muito pouco.

Mesmo brasileiros, agora temos muitos alunos brasileiros, mas eles também nao
conhecem muito. Por exemplo, é muito raro, por acaso, numa turma eu tive uma miuda
que veio, tivemos a ensaiar agora para o dia do agrupamento uma mdusica do José Mario
Branco Mudam-se os Tempos, Mudam-se as Vontades, que era uma forma também de
comemorarmos os 500 anos do Luis de Vaz de Camdes, que a letra é um soneto do Luis
de Vaz de Camoes. E eles até cantaram com muito entusiasmo, gostaram mesmo da
musica. E por acaso, numa turma fui perguntar a alguns musicos brasileiros, mas quer
dizer, quem é Tom Jobim, quem é Maria Betania, Gilberto Gil... Ninguém sabe. Depois
eu vou com a musica, olha aquela musica da Garota de Ipanema “Ah, essa musica eu ja
ouvi! Mais famosa impossivel”.

Mas é uma coisa que se nota muito nos TikToks, eles estdo habituados a ouvir muito
mais as musicas dos TikToks e a fazer aquelas coisas. Dai cada vez mais a disciplina de

educacao musical ser importante para alargar os horizontes musicais deles.
Entrevista professor D
Portanto, o que o professor entende por musicalidade?

A musicalidade julgo que terd a ver com a interpretacdo de cada um. E vai ser

influenciada por varios fatores. Vai ser influenciada pela forma como cada um encara a
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musica e as sensagdes que a musica lhe transmite. E também, acho que o fator
importante tem a ver com a aprendizagem e o nivel técnico do aluno e a maturidade
que ele consegue ao longo dos tempos. Eu falo por mim, eu julgo que consigo uma

musicalidade melhor agora do que quando era mais novo.
E o professor acha que a musicalidade é algo intrinseco nos alunos?

Eu acho que ndo que nado é intrinseco. Porque acho que é uma idade em que eles tém
ainda muito pouca maturidade para conseguir interpretar com musicalidade. E vai de
encontro a outra resposta que eu dei também. Eles nessa idade tém ainda pouca
aprendizagem musical e também tém pouca maturidade para conseguir, entdo,

interpretar qualquer musica com musicalidade.

E ainda dentro dessa pergunta, o professor considera um ponto importante a

musicalidade?

Considero. Eu considero a musicalidade muito importante. Eu nunca gostei de trabalhar
as coisas pela rama. Nas minhas aulas faco sempre com que os alunos retirem nas
minhas aulas algo de concreto e significativo para o dia-a-dia deles e para o futuro deles.
Entdo, acho que é muito importante conseguirmos interpretar com musicalidade. Se
bem que depende também, como eu ja disse ha pouco, na minha opinido depende
muito da faixa etdria. E também depende dos instrumentos. E um facto que com os
instrumentos Orff ndo se consegue muita musicalidade. Ndo sdo instrumentos que se
consiga fazer grandes dindmicas porque a musicalidade vive das dindmicas. Uma flauta
de bisel ndo se consegue fazer um piano. Se a gente quiser tocar um forte, isso é logo

um guincho, nos xilofones é praticamente a mesma coisa, mas pronto, é o que é.

Segunda pergunta, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas

de educagdo musical? O professor usa alguma estratégia para esse fim?

Eu tento que eles transmitam mais musicalidade ndo tanto nos instrumentos Orff, mas

mais no canto. Quando cantam, entdo a voz, com a voz, é um instrumento que jé

78



conseguimos fazer dinamicas. Entdo, procuro sempre que eles facam dindmicas com a
voz. Nas cangles, nos temas que interpretamos nas aulas, eu fago-lhes sempre ver que

a musica nao é uma simples transmissao de notas musicais. Eu acho que é mais por ai.

E terceira e ultima pergunta, o professor consegue notar alguma diferenca nos alunos
que sao mais musicais? Diferencas essas de maturidade, de desenvolvimento com os
outros colegas, ou até de aprendizagem, mas de nivel mais intelectual, o professor

consegue notar alguma coisa de diferente neles?

Sim, vai se notando. E vai-se notando sempre um em um ou outro, que talvez, até
porque também estuda musica no ensino articulado e tem uma aprendizagem musical
mais aprofundada, ou porque tem vivéncias em casa, através de familiares, ou até
porque canta no coro da igreja, ou canta musicas na catequese. Ha sempre um ou outro
qgue se vai notando que consegue, entdo, interpretar qualquer musica com mais
musicalidade e vai-se percebendo isso com facilidade. Sem deixar os outros para tras,
nesses alunos, de facto, poderemos investir mais um pouco até para servir de exemplo

para os outros, ndo é?

Mas o professor consegue notar essas caracteristicas também fora do campo musical,
nesses alunos que sao mais musicais. Deixa eu reformular melhor. Por exemplo, o0 Joao
é um aluno que tem bastante musicalidade, por ele ter bastante musicalidade, ele tem
essas caracteristicas de maior desenvolvimento e de perceber melhor, ter mais légica,

alguma coisa assim, fora da parte musical?

Eu acho que sim. E uma interligagio. Normalmente, pela minha experiéncia, os alunos
que sao bons alunos, nas outras disciplinas, também s3o bons alunos na musica, porque
eles ndo estdo |a por estarem. Estdo 14 porque estdo atentos e gostam, participam e
percebe-se com facilidade isso. E muito raro. Por vezes, nas expressdes, como a
educacio fisica, ha alunos que s3o até bons em educacdo fisica e ndo s3o bons nas

outras disciplinas. Mas, pelo que eu tenho notado, normalmente os alunos que vém com

79



boas indicacdes das outras disciplinas também s3ao bons na musica e nota-se

perfeitamente isso.

E ainda para complementar, |14 estd aquela razdao daqueles estudos que a gente vai
vendo que valorizam o estudo da musica. Uma complementa a outra. O aluno deve ter
sempre uma educacio integral. Por vezes, hd mitudos que questionam o professor, para
que é que eu quero aprender musica? Eu ndo gosto de musica. Isso ndo serve para nada.
Mas, umas disciplinas complementam as outras, hd uma interligagdo. O curriculo est3

feito assim e acho que deve continuar assim.
Entrevista professora E
O que a professora entende por musicalidade?

A musicalidade, para mim, é mais uma forma da expressao artistica, para além de tantas
outras, é porque a musicalidade é o despertar sentimentos, para mim, uma pintura pode
ter musicalidade, uma leitura de um poema pode ter musicalidade, portanto, é uma
forma da expressao artistica, que depois, ligado a musica, tem a ver com a interpretacao,
com o ritmo, com a emocgao que desperta, com o sentimento, mas também tem muitas
mais coisas ligadas a musicalidade, porque, para mim, o que pode ser musicalidade,
pode ndo ser para outra pessoa com uma cultura completamente diferente. Eu posso,
se calhar, ir para meio de uma tribo e a musicalidade é eles estarem a fazer uma
improvisagao, com os ritmos, com os palcos, com os tambores, com as garras, e aquilo
de ser musicalidade. Portanto, se a minha cultura, se eu nasci a ouvir musica classica, se
calhar vou valorizar mais a musicalidade daquela orquestra X ou Y, a interpretacdo, a
emocdo, e também depende do momento que eu estou. Porque eu, por exemplo,
quando falo de mim, ha dias em que n3o consigo ouvir dpera. E sou uma das pessoas
que adoro dpera, mas, eu gosto da dpera no seu total, no espetaculo, na interpretacao,
no visualizar, a imagem, tudo. Ouvir, s, e também depende do dia, as vezes, a emocgao,
e como é, essa musicalidade desperta emoc0es, e deve despertar, porque sendo nado

tem nada a ver. E as emogdes, os sentimentos, as paixdes, o voar. Para mim, a
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musicalidade é voar. Agora, depende da cultura que eu estou a ouvir. Tanto posso estar
em Africa, como posso estar num atrevo em Angola, como posso estar no Brasil, como
posso estar ali no Alentejo, ou estar a ouvir um rancho folcldrico e, para mim, eles serem
musicais. Ok. Mas, se calhar para outra pessoa, pode nao ser. Depende da cultura e do

que eu mais sinto, e o que me faz sentir.
E a professora acha que a musicalidade é algo intrinseco nos alunos?

Sim. Também acho que tem a ver com a casa. Quando uma crianga me diz que ndo gosta
de musica, para mim isso ndo é natural. Porque hoje deixou-se muito de ouvir musica.
Antes cantava-se muito em casa. Dangava-se, cantava-se. Havia as festas, as feiras, as
desfolhadas. Hoje ndo ha essa cultura. Portanto, muitos ndo ouvem. Alguns pais ouvem.
E também a musica esta presente em tudo. Eles podem vir no carro e ouvir musica, é a
cultura deles. Eles diziam-me que sé gostam de musica pimba, s6 gostam de musica hip-
hop, s gostam de musica rock, e se ela esta a despertar neles sentimentos, emocdes e

movimentos, é porque estd com musicalidade para eles.

Agora, a musicalidade também se pode trabalhar ao longo do tempo, porque a
musicalidade para mim também é evoluindo a forma como eles conseguem comunicar.
Se eles vao tocando com emogao, se eles conseguem transmitir emogao, se eles estdao
a fazer uma coisa fria por fazer. Como estdo a fazer um exercicio de matematica sem
interesse nenhum. Ndo. Eu acho que os nossos papéis das areas das expressdes sdo
muito importantes neste momento. Nesta fase que estamos a passar das
telecomunicacgdes. Apesar de eles terem o Youtube e poderem ouvir muita musica. Nés
somos muito importantes na aula. Seja de expressao artistica, seja de educagdo musical,
seja de expressado visual, seja para a musicalidade. A musicalidade estd numa leitura de
um poema. Porque eu posso ler o poema de varias maneiras. Eu as vezes leio um poema
e eu posso ler um poema com ritmo. E esta 1a tudo. Estd com ritmo, esta com
musicalidade, estd com melodia eu posso fazer uma nuance nas palavras e ter melodia
ao ler porque s3o frases. HA melodia na leitura do poema. E eu ai também posso

despertar a musicalidade. As expressées sao muito importantes nisso. O cantar, cantar
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de uma forma emotiva, com paixao. Despertar neles essa paixao do poema. Por isso é
que eu sou sempre apologista de que ndo se ensina uma cangao a frio. Primeiro
transmite-se a mensagem. Declama-se o poema, se for preciso, 0 poema era sempre
trabalhado. Seja qual for a cancdo, é sempre lida, entubada, trabalhada. De vdrias
formas. Depois vamos a canta-la, depois vamos a parte melddica. Porque a formacgao
musical no primeiro ciclo e no segundo ciclo é muito importante. E é ai que se desperta
essa musicalidade. E se nds conseguirmos ir trabalhando e trabalhando... Porque em
casa hé poucos, claro que ainda ha muita gente que coloca os seus filhos nas academias,
nas escolas de musica, e |3 eles tém esse trabalho, a interpretacao, saber tocar bem, a

postura. Tudo isso é musicalidade.

A forma como eu interpreto o meu instrumento. Eu ontem emocionei-me imenso a
ouvir o requim de Mozart. Foi com a orquestra das Clubes Nacional de Espinho. E ele era
muito novo. Mas a interpretagdo dele era musical. A forma de mexer a vara.
H4 muita forma. Tu olhas para um musico e ai estd a musicalidade. O que sai daqui da
gente. Também tem a ver com as vivéncias das pessoas. A musicalidade trabalha-se.
Mas também tem muito a ver com a parte cultural, social, do que ela me desperta a mim
e depois eu como pessoa, porque de certeza, que das ndo sei quantas pessoas estavam
vendo, sentiram-na de uma forma diferente. Ela desperta emogdes. Ela desperta
sensacgles. A musicalidade é mesmo isso. O despertar. Ali havia ritmo. Havia harmonia.
Havia som. Havia musica. Havia tudo. E todo esse conjunto era a musicalidade. Que vai

tocar em cada um de nds de uma forma diferente. Mediante a nossa forma.

Segunda pergunta, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas
de educagao musical? Ou seja, a professora usa alguma estratégia especifica para esse

fim?

Durante as aulas, primeiro fazé-los sentirem-se bem com eles préprios. Gostarem de si.
Saberem dar o passo em frente, n3o falar sé de musica, porque esté tudo interligado:
“Eu falo muito baixo. Eu ndo gosto. Pronto, olha. Tenha coragem. Levanta-te. Tu és

capaz. Tu consegues. Vamos fazer. Vamos fazer”. Vamos fazer de outra maneira, vamos
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ler, o que é que estd aqui? O que é que estd aqui em adiante? Vejam esta disciplina
como uma disciplina em que vocés se podem libertar. Libertar as vossas emocgdes. Se for
preciso chorar, chorar. Se for preciso rebolar no chdo, rebolam. Porque eu sou muito
livre nas minhas aulas. Tanto que eles aprendam os conceitos, os contelddos, de uma
forma sentida. E se eles se sentirem e se tornarem boas pessoas com o coragao, eles vao
sentir essa musicalidade. Porque a musicalidade trabalha-se. Também tem que fazer
antes. Porque eu leio um texto para eles em varias formas, de uma forma linear, de uma
forma fria, de uma forma a rir, de uma forma a chorar, de uma forma a cantar e depois
pergunto como é que eles gostavam de fazer e como é que eles queriam fazer, se alguém
quer fazer. Se alguém quer fazer o poema. Como é que te sentes hoje? Estou triste.
Entdo vamos fazer o poema. Queres ler o poema de uma forma triste? O poema da
cangdo. Sempre pegando nessa cangdo. Sentir. Fazer-lhes perceber que nds somos
pessoas Unicas. Que temos os nossos proprios sentimentos. E que temos formas
diferentes de os sentir e de os expressar, ninguém pode expressar por nos. E isso é que
muita gente ndao entende, ainda n3ao entendeu que temos 25 pessoas, ou 30 que sao
Unicas e individuais, ndo ha ninguém igual, se eu tenho o mesmo modelo para 27
pessoas, ndo vai resultar. Ha sempre uma razao por tras. Principalmente nos momentos

sociais que estamos a atravessar.

Mas cada um é uma individualidade. E nés nunca podemos esquecer isso. Que cada um
tem uma individualidade. Cada um tem a sua histéria de vida. E que eu posso trabalhar
com este assim e vou trabalhando assim, e vamos gerindo. Eu olhar para eles e ver se
eles se adaptaram aquela forma. Eu é que sou a professora, eu é que sou a adulta, eu é
gue tenho que ir vendo se estou a conseguir trabalhar a agarra-los, a fazer com que eles
sintam uma musica a sentir, porque a musica é para se sentir, os sons, as vibracdes, as
emocdes, tudo que ela desperta, de olhos fechados, deitados no chao, na forma fetal,
como eles quiserem. Eu fagco isso muito no primeiro ciclo. Poe-os numa posicdao

confortavel, a forma fetal é muito confortavel para eles, eles gostam muito.
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E eles dizem-me, eu tenho fotografias e no fim, peco sé uma palavra, e eles dizem amor
ou tristeza, ou alegria, ou paz, ou soliddo. Sai uma palavra de cada um, tens 27 alunos e
cada um vai dizer a sua palavra. Eu peco sé uma palavra e vejo que estdo ali 27 pessoas.
Claro que ha sempre algum que imita o outro, que ndo tem vocabulério, ou que n3o
consegue, tu percebes perfeitamente que ele ndo estd a conseguir dar a sua parte, ou
rejeita e se rejeita, se tem a negacdo, alguma coisa ndo estd bem psicologicamente,

alguma coisa ndo estd a passar para que haja uma negacao.

As minhas estratégias sdo essas, é ir fazendo, dar exemplos, moldar, fazé-los sentir-se

felizes com a musica.

Muitas vezes ponho uma can¢do, e eles ndo gostam e eu tiro imediatamente.
Imediatamente. E tenho sempre outra cang¢ao. Porque podem cantar sim, fazem a
mesma vivéncia do ritmo, estd 1a tudo, a dindmica das alturas, a intensidade,
a durac¢do dos tempos, posso fazer na altura do ritmo. Pronto. Isto no meu dia-a-dia.
Com a minha experiéncia que fui vivenciando. Tém sido os meus ultimos anos assim. E
tenho dito.... Ser feliz. O que eu quero é quando estou a sair do portdo, que as criancas
dizem “Ei, a musica foi fixe, aprendi que a minima vale dois tempos”.
Eu agora tenho uma forma diferente, elas cumprimentam as figuras, no primeiro ciclo
nos fazemos a nossa apresentacao, todos os dias fazemos a nossa apresentacao, eu sou
a Ana, eu sou a Joaquim, eu sou a Rosa, eu desenho as figuras no quadro e eles dizem
“bom dia minima, bom dia seminima”, bom dia pausa de minima, como estds? Vale dois

tempos, duas pulsag¢des. Pronto, sdo estratégias.

Terceira e ultima pergunta, é possivel notar algumas caracteristicas nos alunos que o
professor acha que tem mais musicalidade? Por exemplo, que se integra melhor, ou
no seu comportamento e desenvolvimento pessoal, ou ainda que tem mais facilidade

de assimilar as aprendizagens.

Esta musicalidade ndo chega se a influéncia do meio, ao que se chama a socializacdo
primaria, a parte escolar, de casa. Porque a secundaria j& é quando se vai para a escola,
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se a socializagdo primaria ndo esta resolvida, e se o trabalho n3o é coerente casa-escola,
s6 quando ele der o salto, ou na sua adolescéncia, ou vai entender se a inteligéncia dele

tiver um grande apoio, ele vai perceber o que sera melhor.

Que é o trabalho que eu j4 estou a fazer com a Matilde, que j& tem 16 anos eu peguei
nela também aos 10 e ela esta a aprender isso. J4 vai em 5 anos e ela ainda tem recaidas.
E ela é extremamente criativa. Extremamente musical. Ela é uma artista. Ela tem jeito
para as artes, para o que ler. Ela escreve lindamente. Ela escreve textos. Mas, de vez em
quando, ainda tem caidas muito grandes. Portanto, o ser talentoso, agora sem ser a
parte musical, na parte musical, pronto, ter esta musicalidade, conseguir tocar-se,
conseguir interpretar, ndao chega para resolver problemas sociais. Penso eu. Penso eu
por algumas coisas, que ligo, que vou lendo. Mas cada pessoa é um individuo unico. H3
pessoas muito inteligentes que desaparecem, ndo é? Que nao conseguem o saltar a
pedra. O ter coragem, levantar-se e andar para a frente. Eu tropecei-o na pedra. Eu
tenho muitas pedras no meu caminho. E o que eu costumo dizer & outra menina, a
Matilde. O Luis, eu tenho pouco tempo com ele. Mas, ela tem pedras, muitas pedras.
Tem tido muita ajuda. Este ano interrompeu a parte psicolégica por causa dela, mas jé
voltou. J& viu o que ela necessitava. Se houver tanta coisa dentro, eu posso ser um
grande pintor. Grandes pintores, grandes escritores. Tantos, o nosso Camilo. Que nao
aguentam. Ele era musical a sua maneira, na sua escrita. Para mim, a musica é o rival. A

interpretacdo, é o ritmo, a melodia. E conseguir despertar.

Quando estou a tocar em conjunto, conseguir tocar em conjunto e fazer musica de
conjunto. De forma a despertar essas tais emogdes, sensagdes nos outros. Mas, eu posso
ser artista de outras maneiras. Posso ser musical a pintar. Eu posso estar a pintar, a
pintar o som e eu faco o ritmo ali a vermelho, para mim, de olhos fechados aquele som
é verde, aquele som é amarelo ou aquele som é azul. Estou a ser musical, a fazer a
composicao musical. Para mim, é verde, é amarelo, é azul. E para mim, o preto pode ser
uma boa emocdo, como para ti o preto pode n3o ser, nds temos coisas pré- definidas

que n3o devem estar pré-definidas. Porque para ti o preto é tristeza. Para ti, para o
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global da sociedade, o preto é tristeza. Para mim, pode nao ser, pode ser elegancia, para
mim, pode ser o laranja. Ha pessoas que gostam de ter a casa cheia de flores, eu ndo
consigo ter flores dentro de casa, sou eu e quem vive comigo respeita-me e sabe isso,

estdo nos jardins |13 fora, estdo no quintal. Dentro de casa, em jarras, ndo consigo.

Uma das coisas que durante muitos anos quis ir a Africa era mesmo para vivenciar essa
cultura, essa musicalidade. Quem nunca aprendeu a musica, como nés aprendemos na
escola, 0 D6, o Ré, o Mi, o Fd, o Sol, o Ld, o Si, o solfejo, os ritmos. Faltou-me essa
vivéncia. O ano passado tentei com um colega que vive em Angola. Ainda vou ver se vou
Id um dia. Mas ele diz que aquilo que estd muito mal, que é muito dificil, a seguranca.
Porque eu gostava de ir para o meio dos mitdos, de rua, descalco, vé-los tocar. E ver
gue sensacdo, que emocao. Ai esta a musicalidade deles. Que musicalidade eles me

transmitem. E a musicalidade é emocao. E sentimento.

Para mim é voar.
Entrevista professor F
O que o professor entende por musicalidade? Considera um ponto importante?

Sim, sim. A musicalidade é importante. Ou seja, na medida em que, na minha opinido, a
musicalidade é a capacidade que cada um tem de transformar, de dar um sentido
musical aos sons que cria. Ela é importante para o musico. Um musico sem musicalidade
¢ uma maquina. O humano sem musicalidade toca a sorte ou repete apenas aquilo que

se diz para repetir. Portanto, faz parte integrante da criagdo musical.

E o professor acha que ha algo intrinseco nos alunos, ou seja, deixa eu formular
melhor, que se nasce com a musicalidade ou é algo que se constréi? Ou os dois? O que

o professor pensa sobre isso?

Eu penso que a musicalidade se constréi, ou seja, todos ndés nascemos num meio mais
ou menos musical. E o facto de vivermos num meio mais ou menos musical, em grande

parte, vai determinar se nés somos mais musicais ou ndo. Ou seja, embora haja sempre,
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no meio de estudo, alguma carga genética, um aluno que tenha pais musicos e que ouga
musica desde que é gente, até mesmo na barriga da m3e, j& que esteja a ouvir musica,
vai ter mais propensao a ser mais musical do que outro cuja mae nunca cantou e que a
musica nunca entra 14 em casa. E claro que se um aluno estd envolto num ambiente
musical ao longo da sua primeira infancia, ele vai ter mais propensao a ser mais musical.
Se ndo, vai ser mais dificil fazé-lo no inicio da adolescéncia e ao longo da vida. Penso que

também ha sempre a possibilidade de desenvolver com qualquer capacidade humana.

Segunda pergunta, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas
de educagao musical? O professor usa alguma estratégia especifica para este fim ou

nao?

Ouvir musica é principal. E depois, para ouvir musica, o aluno tem de ser sensibilizado
para ouvir. Ou seja, o ouvir ndo pode ser um ato passivo, tem de ser uma acdo ativa. Eu
digo muitas vezes aos meus alunos que é muito diferente ouvir a musica que estd a tocar
no centro comercial, a musica ambiente, ou ouvir a musica na sala de aula. Ouvir a
musica é compreender aquilo que estamos a ouvir. E é perceber o que estamos a ouvir
e pensar sobre aquilo que estamos a ouvir e reagir aquilo que estamos a ouvir. Portanto,

para mim, essa € a parte mais importante.

E ensinar os alunos a ouvir para que eles percebam a musica como algo com o que eles
podem interagir e na qual devem interagir. E a partir dai, o aluno talvez comece a ouvir
aquilo que esta a fazer e dar um sentido musical aquilo que estd a fazer. Mas, de facto,
é o principal na musica e é uma das coisas, talvez, mais importantes, mas também mais

dificeis de trabalhar, é se ensinar a ouvir.

E, por ultimo, é possivel notar algumas caracteristicas nos alunos que o professor acha
que tém mais musicalidade? Por exemplo, que se integra melhor ou que tem um
comportamento e desenvolvimento pessoal mais aflorado, por assim dizer, mais
maduro? Ou que tem mais facilidade de assimilar algumas aprendizagens? E possivel

notar, assim, alguma diferenga ou nem por isso?



Comeco logo no inicio do quinto ano, que é quando comeco com os alunos, a diferenca
é que hd entre os alunos que tiveram uma experiéncia musical rica ao longo do primeiro
ciclo. Isso faz logo a diferenca, é a primeira coisa. Depois desse ponto, quando eu vejo
um aluno que se interessa, que gosta, que reage, que é participativo, quando eu vou
pesquisar um bocadinho e perguntar e falar um bocadinho com o aluno, normalmente
o aluno diz-me, o meu pai tem |4 uma guitarra em casa, a minha mae também canta e
eu canto no coro com a minha mae. Portanto, toda a experiéncia anterior vem-se a
refletir na sala de aula. E a partir dai, o envolvimento do aluno nota-se porque é um
envolvimento diferente. O aluno que tem ja alguma musicalizagdo anterior, esta na aula
de uma forma diferente, mais atento, mais concentrado aquilo que esta a fazer e aquilo
qgue ouve. Sim, acho que até se interessa mais, porque entende e se coloca mais no lugar.

Interessa sim. Pronto, penso ser isso.
Entrevista professora G
Portanto, o que a professora entende por musicalidade?

Musicalidade? N3o é facil responder a isso. De facto, hd criancas que revelam
capacidades musicais. Nao sei se é isso que é referir o termo musicalidade. No entanto,
os alunos, de facto, alguns tém essa capacidade mais desenvolvida, outros ndo. Sao

varias capacidades, eu ndo considero que seja uma.

A musicalidade poderd ser uma soma de vérios aspetos. Mas ha criancas que tém um
ritmo muito bom, portanto, tém um sentido ritmico muito acentuado, mas depois, por
exemplo, entoam desafinado. Nao conseguem afinar sons ao quererem cantar, por
exemplo, com o acompanhamento de um instrumento ou até uma melodia, as notas
entre si. Portanto, eu diria que a musicalidade, assim, é um pedaco subjetivo. E talvez

uma sensibilidade. Diria talvez, quer dizer, nunca perdi muito tempo a pensar nisso.
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Pensando do ponto de vista da professora, ndo é? Eu tenho os alunos, todos os anos
recebo novos alunos. Eu n3o diria que um aluno... E dificil dizer que um aluno é mais

musical que outro. Ha diferentes sensibilidades.

Pode, como disse hd bocado, e ha diferentes capacidades. O ritmo, a harmonia, sei 13, a
capacidade as vezes de conseguir, por exemplo, explorar timbres diferentes e conjuga-
los e conseguir de uma forma interessante, estruturada... conseguir, por exemplo, criar
pequenas peg¢as musicais, € posso ser uma crianga que aparentemente nao exprime essa
sensibilidade, por exemplo, como intérprete. Eu diria que é um termo um bocado vago,

acho eu.

Segunda pergunta, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas
de educa¢dao musical? Por exemplo, se a professora usa alguma estratégia para esse

fim?

Sim, acho que todo o meu trabalho, todas as estratégias estdo para potenciar, para
ajudar a despertar nos alunos uma sensibilidade ao som, a musica, todas as estratégias.
Agora, se pergunta se hd uma estratégia mais especifica que outra, eu penso que todas
elas contribuem para o mesmo objetivo. Agora, como eu disse ha bocado, se eu tenho
um grupo de alunos que tem dificuldade em movimentar-se, em coordenar ritmo e
movimento, eu vou trabalhar, vou tentar trabalhar, reforcar um bocado mais esse
especto. Se eu tenho uma classe que tem dificuldade em entoar sons, quando entoam
ndo conseguem, digamos, entoar de uma forma com afinados, eu tenho que trabalhar
esse lado. Portanto, esta questdao da musicalidade, voltando atras, é assim, ou é uma,
digamos, um conceito... e ai eu diria, pronto, sim senhor, eu quero desperta-los para a
musica, chamar a atencdo para a musica. Todas as estratégias, digamos, vao nesse
sentido. Agora, umas podem ser mais especificas para trabalhar questées de ritmo,
outras para trabalhar questdes de altura, questbes de experimentacdo e criagdo.

Depende dos dominios, acho eu.
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E muito importante, nessa questdo da musicalidade, como eu disse ha bocado, pode ser
um conceito um bocado vago, é muito importante o repertério que se escolhe, acho eu,
para se poder educar essa tal sensibilidade para a musica de qualidade, para a musica
com qualidade, e ndo estou a referir apenas a musica erudita, naturalmente. Mas eu
acho que ai é muito importante o repertdrio que se escolhe para trabalhar, ha imensa
musica, claro, e para motivar eles, sim. Cabe-nos a nds selecionar, de facto, musica que
pode ajudar, de facto, a desenvolver essa tal musicalidade. Faz toda a diferenca
escolher, sei |4, uma pe¢a musical, mesmo sabendo que os alunos muitas vezes nao
conhecem, por exemplo, Mozart. Nunca me esqueco. H& muitos, muitos anos, muitos
anos mesmo, na escola onde estou, uma crianga que de certeza nunca tinha, eu sei que
nunca tinha ouvido esse tipo de musica numa determinada atividade que eu estava a
fazer, eu escolhi Ave Verum Corpus de Mozart, cantado a capela, acho eu, tenho ideia.
Lembro-me que passei uma vez a musica, e eles tinham que descobrir, j& ndo sei que
aspeto, tinham que identificar, era uma atividade tipo teste. E sei que depois de ter
passado, o aluno, dada a altura, diz-me, professora, passa outra vez, que isso é tdo
bonito. Era uma crianca que de facto nunca tinha ouvido, portanto, a diferenca que fez
talvez eu ter escolhido aquele exemplo, eu queria um exemplo de musica coral, uma
boa, boa musica coral, e recorria aquele exemplo de Mozart. Pode ter feito alguma

diferenga, trabalhar essa sensibilidade.

Terceira e ultima pergunta é, ainda dentro desse campo da musicalidade dos alunos,
que a professora acha que possivelmente tenham mais musicalidade para um fim ou
para outro, mas a professora consegue perceber alguma, tipo, alguma facilidade a uma
extramusical. Por exemplo, o aluno, o Jodo, tem mais facilidade no ritmo. Entao,
portanto, ele é mais, como posso dizer, ele se desenvolve melhor com os colegas, tem
mais desenvolvimento pessoal, percebe melhor as matérias, ou coisa mais, assim,
intelectual, que seja até meio fora da parte musical. Resumindo, que aprende melhor.

E mais nesse sentido.
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N3o vejo uma relagao direita, assim, ndo vejo. Nao vejo porqué eu posso ter um aluno
gue, ritmicamente, da uma resposta muito boa, é criativo, é coordenado, pode ter todas
essas capacidades, e pode até té-las sem ter sido trabalhadas na aula de educacdo
musical, portanto, podem ja estar, e pode ser um aluno que n3o, que n3o se relaciona

bem com os colegas, ou que nao interaja, ou que ndao é bom no raciocinio matematico.

Nao consigo ver uma relagdo direta entre, a ndo ser que seja feita uma observagao muito
especifica, tentando cruzar diferentes, ndo sei, acho que isso quer uma, ndo se pode,
penso eu que ndo é facil, ndo se pode generalizar. E pode ser, por exemplo, uma crianca
que consegue, que canta muito bem, entoa muito bem, tem uma voz belissima, com um
ambito vocal muito interessante, com um timbre bonito, e até pode ndo gostar de cantar
em coro. Por exemplo, pode ndo gostar de cantar com os colegas, pode gostar de cantar
sozinho, s6. E ha o contrério, hd aqueles que de facto cantam muito bem e adoram
cantar em coro. Acho, penso que sdao aspetos que tém mais, pronto, tém mais a ver com
a personalidade de cada crianca. Agora, as capacidades musicais serem causa ou
consequéncia disso, ndo sei, francamente, nunca, nem nunca, nem nunca pensei nisso
muito. Nunca me parece ser muito importante. Agora sim, que a musica pode ser um
fator muito interessante para criar, portanto, para eles socializarem. Uma crianca que
tem dificuldade em integrar-se, uma atividade musical pode ser um belissimo fator de
poténcia. As vezes é essa incapacidade de socializar, e pode uma atividade musical
ajudar a desenvolver essa dificuldade, isso sim e também o contrario, uma crianca que
€ muito extrovertida, que tem muita facilidade em pode ter capacidades musicais assim
muito evidentes, pode ser um fator até que ajuda, ndo sei, ndo vejo assim uma relagao

direita, imediata.
Entrevistado H
O que entende por musicalidade?

A musicalidade para mim é algo humano. E algo que humanamente é possivel

desenvolver. Eu t6 querendo dizer que nessa forma de pensar, os seres humanos tém
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essa possibilidade de fazer musica, de organizar, fazer musica como algo que se organiza
praticas, sons, notas, ou que ndo sejam notas, mas que seja uma forma légica de fazer

musica. E eu acho que isso se traduz em musicalidade.

Eu vejo isso primeiramente, a musicalidade como uma dimensdo humana. Uma
capacidade humana de fazer musica, de produzir musica. Depois eu fico pensando em
uma outra coisa que sobrepde a isso, que é tentar entender que, na verdade, ao invés
de musicalidade, nds pudéssemos falar sobre musicalidades, com um S no final. Porque
eu acho que eu fujo de algum tipo de comparacdo no sentido de entender que uma
crianga ou que um aluno pode ter mais musicalidade do que outro aluno. Porque tudo
tem a ver com culturas musicais, culturas de transmissdo musical, cultura de
aprendizagem musical. Em diferentes contextos, em diferentes paises, em diferentes
comunidades musicais. Digamos que as criangas tém acesso a musica e aprendem
musica de uma forma completamente diferente. E o processo de transmissdo da musica
também acontece de uma forma completamente diferente. Em alguns contextos, por
exemplo, hd uma ténica muito forte na partitura. H& outros contextos em que ha uma
ténica muito forte na oralidade, por exemplo. Ou seja, se ensina um musico, para dar
um exemplo, um musico na india, ele vai aprender a tocar citara, ainda que atualmente,
por causa de uma procura muito grande dos ocidentais de aprender a tocar musica
indiana, a linguagem do ragga, da citara, etc, procure fazer uma andlise musical, picotar
a musica, entender a musica por partes ou tentar escrever a musica. Quando vocé se
coloca como um aprendiz de citara, os professores geralmente ensinam oralmente. E
como se fosse algo que se aprende de memodria. Acredito que existem musicalidades,

como diferentes formas.

Pensando agora a musicalidade como habilidades ou competéncias musicais de fazer
musica, de pensar sobre musica, mas sobretudo de fazer musicas que sao diferentes,
habilidades que sdo diferentes. E eu acho que a cultura ocidental muitas vezes colocou
isso em uma balanca, o que é que é correto, o que é que ndo é correto, o que é

dominante, o que nao é dominante, etc.
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Achas que a musicalidade, pelo que esta dizendo, ela se constroéi. Se constréi com a

tua cultura, com a tua ambiéncia, ela vai se construindo?

Sim, sim, com certeza. Eu acho que a musicalidade, isso é bem interessante, eu acho que
a musicalidade é produto de uma construcao social. Eu digo social assim porque tem a
ver com o contacto com o outro. E atualmente até a gente ouve muitas vezes as pessoas
dizerem ah ndo, porque eu sou autodidata, eu aprendi a tocar violao, eu aprendi a fazer
musica, aprendi a tocar flauta sozinho. E é muito dificil sustentar essa questdo de que
aprendeu sozinho, ou que faz sozinho, porque... de algum lugar veio. Exatamente, eu
acho que as coisas sdo, nesse caso, a musicalidade é produto de uma construcdo social.
E atualmente mais do que nunca, porque a gente tem acesso ao YouTube, tem acesso a
videos, tem acesso ao desenvolvimento da tecnologia, faz com que a gente tenha acesso
a uma parafernalia de culturas musicais, de musicas diferentes, de formas de aprender
a musica, de tocar a musica, de ouvir a musica de uma forma diferente. Ha culturas em
que a musica s se ouve no verdo, a musica s6 se ouve no outono, a musica s se ouve
num ritual funeral, a musica que.... enfim.... vai variando. Eu acho que sim, que a
musicalidade é produto de uma construgdo social. Sé faz sentido se nds entendermos...
Por isso que é tao dificil colocar a musicalidade numa balanga. Porque ela é subjetiva?
Algumas musicalidades fossem melhores do que as outras, enfim, elas podem ser
diferentes, por isso que eu pensei, ainda pouco eu pensei no S no final, de musicalidades,
com S no final. Porque eu acho que elas sdo diferentes. Diferentes porque elas sdo

produtos de um contexto social. Cada uma a sua.
Achas um ponto importante esse desenvolvimento da musicalidade?

Eu acho um ponto muito importante, porque um dos pilares da educacdo é pensar no
desenvolvimento, como é que uma determinada competéncia musical se desenvolve?
Uma determinada habilidade musical se desenvolve? Ou como é que uma determinada
musicalidade, pensando a musicalidade como alguma competéncia, como alguma
habilidade musical nesse sentido, como é que isso se desenvolve? Eu acho que isso é

um pilar da educacéo.



Até porque os professores sdao de uma turma e acompanham... Uma coisa é quando
vocé da um workshop, é quando vocé esta com uma turma, ou vocé da aulas, assim,
num momento muito pontual. E vocé vé o aluno naquele momento e esta tudo bem.
Outra coisa é o olhar do professor sobre aquele individuo, sobre aquele aluno que vocé
encontra todos os dias, ou que vocé encontra semanalmente, ele tem um
acompanhamento. Vamos vendo o desenvolvimento, tem essa possibilidade de
acompanhar o desenvolvimento. Entdo eu acho que a musicalidade é importante, nesse
ponto de vista, assim, na educacdo, de que é possivel acompanhar como é que um aluno
desenvolve essa musicalidade, desenvolve essas competéncias, essas habilidades

musicais ao longo do tempo. E o professor pode acompanhar isso, é incrivel.

Segunda pergunta, como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas

de educagdo musical? Utilizas alguma estratégia para este fim?

Mas pensando aqui no contexto portugués, eu penso que uma das melhores formas
atualmente de desenvolver essa musicalidade nos alunos seria através das musicas do
mundo, para no final de tudo pensar as musicas do mundo como musicas. Vou explicar,
é que eu acredito que nds, aquilo que nds fazemos é fruto de um tempo histérico. Ou
seja, a gente ta refletindo e ta pensando sobre coisas que ocupam o nosso pensamento
no terreno, na sala de aula e quando a gente ta na acdo, na pratica. Hoje, atualmente,
por mais que a gente va beber, e muito bem, nés vamos beber de muitos outros que na
década de 70, de 80, de 90, j& pensaram muitas coisas até nés chegarmos até aqui. Mas
0 que é que eu vejo? Eu vejo que a realidade do terreno, a gente tem turmas
multiculturais, algumas numa proporcdao mais acentuada e outras numa proporcao
menos acentuada. Mas o fato é que, em cada turma, raramente n3o ha imigrantes. Mas
agora ha cada vez mais. E para além do caso dos imigrantes, para n3o falar dos
refugiados também que ha, hd muitas comunidades refugiadas aqui em Portugal, hoje
em dia, também ha o conceito de migracdo, que sdo muitas outras familias que
economicamente saem de uma terrinha no Alentejo, saem de uma zona nos Agores, ou

saem de um vilarejo Tras dos Montes, ou em algum lugar, mesmo aqui dentro de
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Portugal, e migram para outro lugar, para a cidade do Porto, para os arredores de Lisboa

e tal, porque economicamente tem uma melhor oportunidade de emprego.

Os pais precisam arranjar emprego, entao a familia vai toda e os filhos tem que irem
para a escola. Enfim, estou querendo dizer que isso faz com que, dentro da sala de aula,
o professor e os alunos estdo expostos a um caldeirdo efervescente de culturas, de
culturas musicais, de muita coisa acontecendo, mas o que parece muito concreto sdao o
caso, por exemplo, dos imigrantes, das comunidades deslocadas, que atualmente em
Portugal é um tépico muito delicado politicamente, enfim, a gente observa como é que
estd esse contexto politico, a grande critica que a populacdo faz com relagdo aos
imigrantes, etc. O fato é que, tal como ndo se pode impedir que a primavera chegue,
porqgue ela vai chegar, é dessa mesma forma que eu imagino que também se pense nas
culturas musicais, na forma de trabalhar em sala de aula, que é uma forma transcultural,

intercultural.

Eu acho que o contexto é multicultural, ou seja, existem multiplas culturas coexistindo,
coabitando, juntas dentro da sala de aula. Agora, no contexto portugués, o que é preciso
dar um passo a frente é fazer com que isso passe de uma multiculturalidade para uma
diversidade cultural no sentido da interculturalidade. A interculturalidade seria um
didlogo mais aprofundado entre diferentes culturas. E eu vejo que as musicas do mundo,
nesse sentido, podem ser uma ferramenta muito forte para trabalhar com o
desenvolvimento da musicalidade, nesse sentido, das varias competéncias, dos varios
conteudos e habilidades instrumentais, musicais, que estd previsto no curriculo, no
curriculo dos diferentes agrupamentos, e que o professor tem que olhar para aquilo e
tem que dar o curriculo. S6 que é possivel trabalhar a forma musical com musica do
Gana, é possivel trabalhar escala pentatdonica com musica indiana, é possivel trabalhar
ostinato com musica brasileira, é possivel trabalhar canone com gameldo da Indonésia,
é possivel trabalhar o compasso binario com musica japonesa, e por ai afora, e assim
por diante. S6 que as musicas do mundo, muitas vezes, elas sdo reduzidas a um ensino,

por exemplo, na sala de aula, no desenvolvimento dessa musicalidade, dos conteudos,
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dessas habilidades, dessas competéncias que os alunos precisam adquirir, precisam
desenvolver, ter o desenvolvimento dessas habilidades, dessa musicalidade. A pratica
dessa musica do mundo, que ainda é muito timida nas escolas, por varios motivos, a
geracao de professores que atualmente estdo dando aula ou estdo como professor
cooperante nas escolas, € uma gera¢dao mais envelhecida, ndo estou querendo dizer que
é ruim, mas é mais tradicional, digamos assim. Exato, professores que tem outros
olhares, ou tem uma maior resisténcia com relacdo a tecnologia ou as coisas que a gente

vé atualmente. Enfim, essa pratica das musicas.

Mas ainda assim, quando se pratica essa diversidade de musicas, a musica do mundo,
nas salas de aula, se distorce um pouco a forma como se ensina esse tipo de musica. Por
exemplo, é como se um professor quisesse trabalhar com uma canc¢do dos Guarani, uma
cancgdo indigena na sala de aula e vocé pega a cangdo, agora como é que eu vou ensinar
os alunos? E vocé ensina, vocé pde aquilo dentro dos moldes ocidentais, percebe? N3o

mergulha dentro do contexto.

Exatamente, e o que é que eu estou querendo defender? O que é que eu estou
querendo dizer? Que eu acho que seria mais produtivo para o desenvolvimento da
musicalidade dos alunos, fazendo jus a essa multiculturalidade que é presente, a essa
diversidade de culturas, a um mundo que estd cada vez mais conectado, as criancas que
tem acesso a um zilhdo de informacdes e de musicas e de coisas no TikTok, na internet,
com a evolugdo da tecnologia, com jogos e tudo isso. Por exemplo, a gente esta pegando
uma musica e a gente esta ensinando ela de uma forma desvirtuada. Possivelmente se
vocé estivesse em uma aldeia, Guarani, e estivesse pedindo para uma criancga te ensinar,
ou um professor, um especialista da aldeia te ensinar a musica, ele iria te ensinar a
musica com base em outras estratégias. E muitas vezes a gente pensa, ndo, porque nds
precisamos fazer uma introducdo. Primeiro vamos sé a introducdo da musica, depois
vamos praticar agora, entao sé essa parte aqui, que ndo sei o que e tal. J4 estamos
guerendo colocar a musica em um patamar de analise musical e de fragmentacdo

musical, de picotar a musica, a gente esta querendo trazer as musicas do mundo, essa

96



musica que eu estou dando um exemplo, da musica indigena, para um contexto da sala
de aula, um contexto formal ocidental, que tem que seguir um curriculo, que esta dentro
de uma sala de aula, etc., de uma forma que vocé desvirtua o préprio ensinamento da
musica. Exatamente, e eu acho que talvez seria muito mais rico para o desenvolvimento
dessa propria musicalidade, da musicalidade dos alunos, se os alunos tivessem acesso a
essa diversidade de formas, ndo so a diversidade de musicas, mas a diversidade de
formas como a musica é ensinada, como a musica é transmitida, percebe? Por exemplo,
eu fiz uma recensdo critica de um artigo da Deise Fragoso, que é uma etnomusicéloga
que trabalha com a educacao musical em S3o Paulo, e ela foi trabalhar com os Guarani,
foi para uma disciplina do professor Pedro Boia, e ela, claro, foi para a aldeia, cheia de
conceitos da Universidade de Sdo Paulo, que ela estudava na USP, tudo isso, e foi querer
entender, ah, mas o que é que eles estdo cantando, o que é que eles estdo falando aqui?
Entdo, ela interrompia, ela pedia para as criancas ensinarem para ela a musica, e as
criangcas comegavam a cantar a musica, porque a forma de elas ensinarem.... Era
fazendo, entdo, ela interrompia e dizia, ah, ndo, mas deixa eu notar aqui, o que é que
vocés estao falando nesse momento? Porque ela também ndo percebia muito bem a
lingua, e também queria entender o que é que remetia aquela parte musical, aquele
som que as criangas cantavam ou faziam, da forma como elas, enfim. Entdo, assim, ela
picotava a musica. Ela ndo entendia nada do que estava acontecendo, entao, ela deixou
de perguntar, porque ela sabia que as criangas ndo iam explicar da forma ocidental, da
forma, enfim, norte-céntrica, eurocéntrica, que ela estava querendo entender. Por qué?
Porque ela estava envolvida numa outra cosmovisao, numa outra cosmologia, numa
outra forma comunitdria, de perceber, de entender e de ensinar a musica. Entdo, para
as criancas, a musica fazia parte de um ritual, e esse ritual sé fazia sentido se a musica

comecasse e ela terminasse. Do inicio até o fim. Como algo que se faz num ritual.

E s6 para dar um exemplo, em variados tipos de culturas musicais, as musicas, elas sdo
ensinadas a partir de cédigos. Tipo, eu ndo vou te ensinar a tocar citara, por exemplo,
sentado numa cadeira, ndo. Nés precisamos, primeiro, ficar descalco, sentar no chao,

cruzar as pernas de uma forma quase como uma saudac¢do. Tem toda uma forma de
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crencas que estd por tras disso, de pureza, de religiosidade. Exatamente. E depois, por
exemplo, quando vocé tenta pegar um papel para anotar, eles dizem, ndao, nao, nao,
aqui nés vamos aprender de meméria. E um exercicio da memdria, por isso que tem
muito a ver com meditacdo, tem muito a ver com a concentragao. Entdo, assim, como é
que eu vou tocar isso? E o professor diz, ndo, é por memoria. Entdo vocé vai aprender
gue essa musica é uma musica de fluxo, € uma musica de improvisacdo continua, de
criacdo continua, mas ela esta armada na base de um ragga, na base de um cddigo
musical. E esse cddigo musical pode ser, por exemplo, o aluno pratica, desenvolve e tem

ali um fluxo constante.

Terceira e Ultima pergunta, é possivel notar algumas caracteristicas nos alunos que o
professor acha que tem mais musicalidade? Por exemplo, que se integra melhor, ou
no seu comportamento e desenvolvimento pessoal, ou ainda que tem mais facilidade

de assimilar as aprendizagens.

Eu quero acreditar que sim, que a musica, a musica por ela ser algo extremamente rico
do ponto de vista motor e também por ela ser, por ela ser uma realidade, uma realidade
fugida, que ndo se concretiza, que ndo se deixa concretizar, por exemplo, num papel ou
numa coisa, assim. Quer dizer, a musica, a musica esta dentro das pessoas, estad dentro
de cada um e essa musicalidade, entdo eu acho que sim, que isso favorece varios campos
de desenvolvimento, assim que pode facilitar, pode criar pontes muito facilmente para
a matematica ou para a educacdo fisica ou para as linguas, para o portugués, para outras

disciplinas.

98



QL HQdd

[919BA] Y207 eUeZI]
sounje sou apepijedisnw

e Jezjjeppualod 9 owod :|jeaisni\ oedeanp3

0l140d 0a
02IND23LIN0d
oyivona3iaa
d40I143dns
V10283

021Syd ONISN3 ON TV2ISNIA 0YIVINA3 30 ONISN3
0oavilsin

A

99



	1.  OBSERVAÇÃO DA PRÁTICA EDUCATIVA NO 2º CICLO DO ENSINO BÁSICO
	1.1. SÍNTESE DAS AULAS OBSERVADAS
	1.1.2. Observação A
	1.1.3. Observação B
	1.1.4. Observação C
	1.1.5. Observação D
	1.1.6. Observação E
	1.1.7. Observação F
	1.1.8. Observação G
	1.1.9. Observação H
	1.2. DISCUSSÃO
	1.3. REFLEXÃO

	2. PRÁTICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 2º CICLO DO ENSINO BÁSICO
	2.1. CARACTERIZAÇÃO DA ESCOLA
	2.2. CARACTERIZAÇÃO DA Sala de Educação Musical
	2.3. CARACTERIZAÇÃO DA Turma
	2.4. PLANIFICAÇÃO
	2.5. PRÁTICA DE ENSINO
	2.6. REFLEXÃO SOBRE A PES

	3. Educação Musical: como é potencializar a musicalidade nos alunos
	3.1. revisão da literatura
	3.2. Apresentação do estudo
	3.3. Metodologia
	3.4. Análise e discussão dos resultados
	3.4.1.  Considera a musicalidade um ponto importante?
	3.4.2. Acha que a musicalidade é algo intrínseco nos alunos?
	3.4.3. Como é potencializar a musicalidade nos alunos durante as aulas de educação musical?
	3.4.4. Usa alguma estratégia específica para este fim?
	3.4.5. É POSSÍVEL NOTAR ALGUMAS CARACTERÍSTICAS ASSOCIADAS A MUSICALIDADE PERCEBIDA NOS ALUNOS?
	3.5. conclusão
	Considerações finais


