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Resumo

Palavras-chave

O presente relatdrio de estagio foi elaborado no ambito da Unidade
Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, inserido no Mestrado
em Ensino de MUsica, na variante Instrumento, pela Escola Superior

de Musica e Artes do Espetdculo.

O documento encontra-se divido em trés capitulos, sendo o primeiro
relativo ao enquadramento da instituicdo onde foi realizado o
estagio, o Conservatorio de Musica do Porto. O segundo capitulo
descreve a experiéncia do estagio bem como as reflexdes efetuadas
através da observacdo da pratica docente, da planificacdo de aulas e
aulas lecionadas durante o ano letivo 2023\2024. No terceiro e
Ultimo capitulo insere-se o projeto de investigacdo-acdo que tem
como objetivo a analise da assimilacdo auditiva dos alunos de

violoncelo do ensino especializado de musica.

Assimilagdo auditiva; Ensino especializado de musica; Audig¢ao;

Improvisagao; Capacidades auditivas.
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Abtract This internship report was prepared within the scope of the
curricular unit "Supervised Teaching Practice," as part of the
Master's Degree in Music Education, with a specialization in

Instrument, at the Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo.

The document is divided into three chapters. The first chapter
provides an overview of the institution where the internship took
place, the Conservatodrio de Musica do Porto. The second chapter
describes the internship experience as well as reflections based on
the observation of teaching practices, lesson planning, and the
classes taught during the 2023/2024 academic year. The third and
final chapter presents the action-research project, which aims to
analyze the auditory assimilation of cello students in specialized

music education.

Keywords Aural assimilation; Specialized music education; Aural perception;

Improvisation; Aural skills.
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Introducéao

O presente relatério de estagio incide sobre a importancia do
desenvolvimento das competéncias auditivas no ensino do
violoncelo, através da investigacdo realizada durante o ano letivo
2024\2025. Este trabalho enquadra-se na unidade curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino da MUsica
da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo e foi
desenvolvido no Conservatorio de Musica do Porto. O Projeto de
Intervencgdo Pedagdgica abrangeu alunos do 2.2 e 3.2 ciclos do
Ensino Basico e do Ensino Secundario, centrando-se a investigacdo
num grupo de 4 alunos pertencentes ao Ensino Secundario. Os
objetivos do projeto consistiram em aferir o desenvolvimento da
percecdo auditiva, da memadria musical, da capacidade de
reproducdo auditiva (tocar de ouvido) e da capacidade de
improvisacdo simples. Para a recolha de dados, recorreu-se a
observacdo participante e a realizacdo de entrevistas
semiestruturadas com os alunos envolvidos. A andlise dos dados
obtidos permitiu concluir que a intervencdo pedagdgica contribuiu
significativamente para o reconhecimento das competéncias
auditivas, da memorizacdo e da assimilacdo auditiva dos alunos do
ensino tradicional de musica. Complementarmente, foi aplicado um
questiondrio a um dos professores cooperantes e a outros
professores de violoncelo de estabelecimentos de ensino
especializado semelhantes, com o intuito de compreender a
pertinéncia das praticas pedagdgicas como meio de
desenvolvimento das competéncias auditivas dos alunos. Os
resultados evidenciaram uma avaliagdo positiva por parte dos
docentes, que reconheceram a relevancia e a necessidade da
promogao de estratégias de assimilagdo auditiva no contexto do
ensino especializado de musica.



Capitulo I. Guido de Observacao da Pratica Musical
Introducao

Neste primeiro capitulo, proponho uma breve apresentacdo do Conservatdrio de Mdusica do Porto
(CMP), instituicdo onde realizei o meu estagio profissional. Serdo abordados o seu percurso historico,
missdo educativa, valores orientadores e principios fundamentais. Além disso, descreverei a
comunidade escolar e os critérios utilizados para a avaliacdo nas disciplinas de Violoncelo e Classe de
Conjunto.

Ainformacado aqui reunida provém de diferentes fontes: o site oficial do CMP, documentacdo fornecida

pelos professores cooperantes e conversas informais com membros da secretaria.

Desde os primeiros passos na minha formacdo musical, o Conservatorio de Mdusica do Porto era
frequentemente referenciado como uma instituicdo de referéncia, reconhecida pela exceléncia do seu
corpo docente. Ao longo dos anos, tive oportunidade de conhecer alunos e antigos estudantes que
partilharam testemunhos positivos sobre a qualidade do ensino e o ambiente académico desta escola.
Por essa razdo, entendi que seria o local ideal para a realizacdo do meu estagio neste Conservatério.
Tinha particular interesse em contactar com uma instituicdo publica de ensino artistico em Portugal que
oferecesse multiplos percursos formativos e proporcionasse a oportunidade de aprender com

professores conceituados, compreendendo os seus métodos pedagdgicos.

O CMP é uma das entidades mais prestigiadas no panorama nacional da educacdo artistica. A sua
histéria é pautada pela procura da exceléncia, visivel tanto na exigéncia dos seus programas como na
qualidade do corpo docente. Ao longo das décadas, formou profissionais de renome nas mais variadas
areas da musica — intérpretes, compositores, maestros, pedagogos e investigadores — que marcaram o
desenvolvimento da musica em Portugal.
Diversas orquestras de referéncia, como a Orquestra Sinfénica do Porto, a Orquestra Classica do Porto
e a atual Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica, tém raizes nesta instituicdo.
O CMP é uma escola publica de ensino especializado em Musica, integrada na oferta da Educacdo

Artistica em Portugal.



Instituicao e Projeto Educativo

O Conservatério de Musica do Porto possui uma sdlida e antiga tradicdo na formacdo de musicos
profissionais. A sua principal missdo é proporcionar um ensino musical de exceléncia, promovendo o
desenvolvimento artistico dos seus alunos. Para alcancar esse objetivo, oferece uma diversidade de

cursos e disciplinas centradas na musica, complementadas pelo curriculo regular do ensino geral.

A organizacdo do Conservatério estrutura-se em departamentos especializados, abrangendo areas
como Teclas, Cordas, Sopros, Percussdo, Canto, Composicdo e Teoria Musical. Estes departamentos
contemplam diferentes estilos musicais, desde a musica cldssica até ao Jazz. Cada departamento é
composto por docentes com elevada qualificacdo, tanto ao nivel da pedagogia como da performance

musical.

O modelo educativo do CMP integra componentes tedricas e praticas. Os estudantes desenvolvem as
suas competéncias técnicas e artisticas através de aulas individuais, orientadas por professores
especializados nos respetivos instrumentos ou dreas. Complementarmente, participam em aulas de
conjunto que promovem o trabalho em grupo, a escuta ativa e o didlogo musical. As disciplinas tedricas

fornecem os fundamentos essenciais para a compreensdo musical e para o desempenho instrumental.

Os planos de estudos seguem uma estrutura progressiva, permitindo que os alunos evoluam
gradualmente nas suas competéncias musicais. O Conservatério oferece quatro modalidades de

frequéncia:

e Regime Integrado, em que o estudante frequenta simultaneamente as disciplinas gerais e
artisticas no CMP;

e Regime Supletivo, onde o ensino especializado em musica decorre em paralelo ao ensino
regular numa outra instituicdo, sem articulacdo entre ambas;

e Regime Articulado, que envolve uma colaboracdo pedagdgica entre o conservatério e uma
escola regular, onde as disciplinas gerais sdo lecionadas na escola e as disciplinas artisticas no
CMP;

e Regime Livre, que permite ao aluno frequentar apenas as disciplinas musicais que desejar,

conforme os seus interesses e objetivos pessoais.



Contextualizacdo historica, social e fisica

O Conservatdrio de Musica do Porto desempenha um papel de grande relevancia histérica e social tanto
na cidade do Porto como no panorama nacional. Fundado em 1917, a sua criacdo resultou de uma
reunido realizada a 17 de maio com a Comissdo Administrativa da Camara Municipal do Porto, entdo
composta por Eduardo dos Santos Silva (presidente), Armando Marques Guedes e Joaquim Gomes de
Macedo. Desde entdo, o Conservatério afirmou-se como uma instituicao de referéncia no ensino da

musica em Portugal.

O primeiro corpo docente incluia nomes de destaque como Raimundo de Macedo, Joaquim de Freitas
Goncalves, Lufs Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva, Ernesto Maia, Moreira de S, Carlos
Dubbini, José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel Fuentes. A lideranca inicial ficou a cargo de Moreira
de S&, como diretor, e Ernesto Maia, como subdiretor, nomeados pelo Conselho Escolar e ratificados
pela Camara Municipal. A inauguracdo oficial teve lugar no dia 9 de dezembro de 1917, nas antigas

instalacBes situadas na Travessa do Carregal, n2 87, onde permaneceu até 1975.

Com o passar do tempo, tornou-se evidente que o edificio original ndo reunia as condi¢des necessarias
para responder as exigéncias do ensino artistico. Apds a Revolugdo de Abril de 1974, e num contexto de
mudancas significativas na educacdo, o Conservatorio foi transferido, a 13 de marco de 1975, para um
palacete municipal localizado na Rua da Maternidade, n2 13. Ali funcionou até 2008, ano em que, apds
obras de requalificacdo e ampliacdo, passou a ocupar a ala oeste da Escola Secunddria Rodrigues de
Freitas, na Praca Pedro Nunes. Esta nova localizacdo permitiu uma reorganizacdo profunda do seu

projeto educativo, com especial destaque para a implementacao do regime de ensino integrado.

Reconhecido como uma das instituicdes pioneiras e mais prestigiadas do ensino musical em Portugal, o
Conservatério do Porto teve um papel essencial na formacdo de gera¢gBes de musicos. Ao longo do
século XX, tornou-se um centro vital para o desenvolvimento da musica classica e contemporanea no
pais, formando intérpretes, cantores e compositores que deixaram marca no panorama musical
nacional. Além do seu impacto artistico, a instituicdo teve também uma influéncia social significativa,
promovendo o acesso a educacdo musical a estudantes de diversas origens socioeconémicas e

contribuindo para a democratizag¢do da cultura musical em Portugal.



Missdo, principios e valores

O Conservatério de Musica do Porto tem como missdo proporcionar uma formacdo musical de elevada
qualidade, promovendo simultaneamente o crescimento artistico e cultural dos seus alunos e do
publico que acompanha regularmente as suas atividades. Através da musica, procura contribuir para o

enriquecimento cultural da sociedade.

Em todas as vertentes em que atua — pedagdgica, artistica e cultural —, o Conservatério pauta-se por
um forte compromisso com a exceléncia. Esta dedicacdo reflete-se na motivagdo continua de alunos e

docentes na procura por um ensino rigoroso e inspirador.

A formacdo oferecida vai além da mera aquisicdo de competéncias técnicas e artisticas. A instituicao
valoriza uma abordagem integral ao ensino, incentivando também o desenvolvimento de capacidades
interpessoais, bem como a interiorizacdo de valores éticos. Assim, o objetivo ndo é apenas formar
musicos competentes, mas também individuos conscientes, integros e preparados para enfrentar os

desafios pessoais e profissionais da vida artistica.

Figura I- Missdo, Principios e Valores do Conservatorio de Musica do Porto

Para além da sua funcdo enquanto estabelecimento de ensino, o Conservatério de Musica do Porto
distingue-se pelo respeito e valorizacdo da diversidade cultural, reconhecendo as especificidades de
cada aluno, professor e colaborador — incluindo as suas origens, experiéncias e diferentes visdes do
mundo. Esta abordagem visa criar um ambiente inclusivo, onde todos tenham acesso equitativo as

oportunidades de aprendizagem e crescimento pessoal e artistico.



Neste contexto, o CMP desempenha um papel essencial na valorizagdo da musica enquanto expressao
cultural e instrumento de formacdo de novos publicos em Portugal. Historicamente, o pais encontrava-
se em desvantagem comparativa face a na¢des da Europa Central, como a Alemanha, os Paises Baixos,
a Franca ou a Suica, no que diz respeito a educacédo e difusdo musical. Assim, através da organizacdo de
concertos, recitais, workshops e outras iniciativas, o Conservatério procura estreitar os lacos com a

comunidade local, contribuindo ativamente para o enriquecimento cultural da sociedade.

Através da promocado destes valores, a instituicdo fomenta a integridade, o respeito mutuo e o sentido
de responsabilidade individual e coletiva, consolidando o seu papel enquanto agente cultural

transformador.

Comunidade Educativa e Organizacdo Institucional

A comunidade educativa do Conservatério de Musica do Porto é composta por diversos intervenientes
gue, em conjunto, contribuem para o dinamismo e a qualidade do ambiente pedagodgico. Esta
comunidade inclui alunos, docentes, funciondrios, a associacdo de estudantes e os encarregados de
educacdo. A presenca e o envolvimento de todos estes elementos sao fundamentais para o pleno
funcionamento da instituicdo, sendo que a auséncia de qualquer um comprometeria o equilibrio e a

eficacia do projeto educativo.

Os alunos representam o nucleo desta comunidade. Provenientes de diferentes faixas etdrias, contextos
socioecondmicos e niveis de desenvolvimento musical, partilham entre si uma paixdo comum pela
musica. Estdo profundamente empenhados no seu crescimento artistico e beneficiam de uma formacgao
musical abrangente, que combina aulas individuais e coletivas, ensaios em grupo e atividades
complementares, como concertos, recitais e concursos. Esta interagdo constante promove um
ambiente de partilha, cooperacdo e aprendizagem mutua, favorecendo o progresso individual e

coletivo.

O processo de admissdo ao Conservatorio é realizado mediante provas de aptiddo, nas quais se avaliam
a idade dos candidatos e o seu nivel de ensino regular, com o objetivo de os posicionar adequadamente

em funcdo das suas competéncias musicais.
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Figura 2 - Distribui¢do de alunos por anos/graus no Ano Letivo 2018/2019

Atualmente, o Conservatério de Musica do Porto (CMP) conta com mais de mil alunos, abrangendo
todos os niveis de ensino, desde 0 1.2 ano do 1.2 ciclo até ao 12.2 ano/8.2 grau. Segundo os dados mais

recentes disponiveis, referentes ao ano letivo de 2018/2019, o nimero de estudantes matriculados

ascendia a 1051. Nado obstante, ndo foi possivel aceder a estatisticas mais atuais.

A distribuicdo dos alunos pelos diferentes regimes de ensino evidencia trés tendéncias distintas: o
regime integrado apresenta-se como o mais consolidado e plenamente integrado na dindmica da
instituicdo; o regime supletivo mantém-se como uma via com peso significativo na estrutura

pedagodgica; jd o regime articulado revela uma menor expressdao em termos de adesdo por parte dos

estudantes.

Figura 3 - Distribui¢do de alunos por ciclo, Ano Letivo 2018/2019

Figura 4 - Distribui¢do de alunos por ciclo, Ano Letivo 2018/2019

1° Ciclo 260
2* Ciclo 213
3° Ciclo 267
Secundario 311

Integrado 459
Articulado 6
Supletivo 526
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Figura 5 - Distribui¢do de alunos por ciclo, Ano Letivo 2018/2019
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Figura 6 - Distribui¢do de alunos por regime, Ano Letivo 2018/2019

O Conservatorio de Musica do Porto (CMP) disponibiliza um sistema de empréstimo de instrumentos
para os alunos que, por razdes econdémicas, ndo tém acesso a um instrumento proprio para estudo. Esta
medida, sujeita ao pagamento de uma taxa de utilizacdo, da prioridade aos alunos abrangidos pela acédo

social escolar, garantindo assim maior equidade no acesso a aprendizagem musical.

O corpo docente do CMP é composto por profissionais altamente qualificados e experientes,
especializados em diferentes instrumentos, canto e disciplinas tedricas. Estes professores sdo
responsaveis por orientar o percurso formativo de cada aluno, através de um ensino individualizado que
visa desenvolver competéncias técnicas, interpretativas e artisticas. Para além da funcdo pedagdgica,
desempenham também o papel de mentores, incentivando a exploracdo do potencial criativo dos

alunos.

Os funciondrios da instituicdo asseguram um vasto conjunto de func¢des administrativas, técnicas e de
apoio, fundamentais ao bom funcionamento da escola. Entre as suas responsabilidades estdo o apoio
nos processos de matricula, a organizacdo de eventos, a manutengdo das instalagdes e a prestacdo de
assisténcia técnica e administrativa a toda a comunidade educativa. No ano letivo de 2018/2019, o
quadro de pessoal ndo docente era constituido por 22 assistentes operacionais (9 efetivos e 13
contratados), 7 assistentes técnicos (todos efetivos), 1 técnico superior e 1 chefe de servicos de

administracdo escolar.



Os pais e encarregados de educagdo desempenham igualmente um papel central no contexto educativo
do CMP, apoiando os alunos na sua trajetéria formativa. A sua colaboracdo com os professores,
presenca em reunides e eventos, e o incentivo continuo a pratica musical sdo elementos-chave para o

sucesso escolar e artistico dos seus educandos.

Para além dos membros ativos da escola, a comunidade educativa do CMP inclui ainda ex-alunos,
colaboradores externos, parceiros artisticos e o publico que participa nas atividades promovidas pela
instituicdo. Este conjunto alargado de intervenientes contribui para criar um ambiente educativo

dindmico e inspirador, onde a musica é um elemento de coesdo e desenvolvimento pessoal.

Em suma, a comunidade educativa do Conservatdério de Musica do Porto é composta por diferentes
agentes que, unidos pela paixdo pela musica e pelo compromisso com o ensino artistico de exceléncia,
proporcionam um espaco formativo de elevada qualidade. O seu contributo conjunto enriquece o

percurso dos alunos, promovendo o crescimento musical, pessoal e artistico.

Oferta Educativa

A estrutura curricular do CMP estd orientada pela legislagdo em vigor, nomeadamente o Decreto-Lei n.2
310/83, de 1 de julho, que regula o funcionamento das escolas publicas de ensino vocacional

especializado em musica. Os planos de estudo seguem os normativos definidos nas seguintes portarias:

e Portaria n.2 225/2012, de 30 de julho — Aplicdvel aos alunos cuja primeira matricula no ensino
basico ocorreu antes do ano letivo de 2018/2019.

e Portaria n.2 223-A/2018, de 3 de agosto — Dirigida aos alunos que iniciaram o ensino basico a
partir do ano letivo de 2018/20109.

e Portarian.2243-B/2012, de 13 de agosto — Destinada a alunos cuja primeira matricula no ensino
secundario foi anterior ao ano letivo de 2018/2019.

e Portaria n.2 229-A/2018, de 14 de agosto — Para estudantes que ingressaram no ensino

secundario a partir do ano letivo de 2018/2019.

Atualmente, o Conservatério oferece uma vasta e diversificada oferta formativa, incluindo:

e Cursos Basicos: MuUsica e Canto Gregoriano.
e Cursos Secundérios: Instrumento, Formacdo Musical, Composicdo e Canto.
e Novos Cursos: Iniciagdo Musical, Guitarra Portuguesa, Acordedo, Bandolim, e a recente

ampliacdo da variante Jazz para os cursos de Canto e Instrumento.



Capitulo Il. Pratica de Ensino Supervisionada

Introducgao

No ambito da elaboracdo do Relatério da Pratica de Ensino Supervisionado, integrado no
Mestrado em Ensino de MUsica, o presente capitulo tem como objetivo a descricdo da mesma.
Sendo esta a componente central do presente mestrado, proporciona aos alunos a oportunidade
de aplicar e desenvolver as competéncias tedricas adquiridas e aprender através da observacao

de docentes experientes.

O presente estagio decorreu numa instituicdo de ensino especializado, o Conservatdrio de
Musica do Porto, nas disciplinas de Instrumento — Violoncelo — e Classe de Conjunto, abrangendo
os niveis de Ensino Bdsico e Ensino Secundario. O estdgio teve inicio no més de Novembro 2023

e prolongou-se até ao més de Maio 2024.

Com vista & salvaguarda da identidade dos alunos cujas aulas foram alvo de observacdo e
lecionagdo, os mesmos serdo doravante identificados como Aluna A (Ensino secundario) e Aluna
B (Ensino Basico). No ambito da disciplina de Classe de Conjunto, foram observadas e igualmente
lecionadas aulas de naipe de violoncelos. Ambas as Alunas integravam a classe da Professora
Oxana Chvets, sendo a disciplina de Classe de conjunto lecionada pelo Professor Vicente

Chuaqui.

A calendarizacdo das aulas supervisionadas foi definida em articulacdo com os professores
cooperantes de modo a assegurar uma distribuicdo equilibrada e continua, permitindo, desta

forma, observar e documentar a progressao dos alunos e a evolucdo da minha pratica docente.

A estrutura deste capitulo contempla a Organizacdo da Pratica Educativa durante o ano letivo
2023\2024, de seguida uma breve Descricdo dos Alunos e turma de Classe de Conjunto
intervenientes, uma mencao aos Professores Intervenientes que em muito contribuiram para o
sucesso deste relatdrio da Pratica Supervisionada e, por ultimo, finalizando com uma Reflexao
critica e pessoal da Pratica de Ensino Supervisionada e o impacto que esta exerceu na minha

formacdo enquanto docente de violoncelo.

Toda a informagdo complementar sobre este capitulo pode ser encontrada nos Anexos |, Il e Ill.
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Organizacdo da Pratica Educativa

No ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, foi requisitado ao mestrando que
selecionasse uma instituicdo de ensino artistico especializado em musica para a realizacdo do respetivo
estagio profissional. Esta pratica educativa supervisionada foi estruturada de forma equitativa entre os
niveis de ensino bdsico e secunddrio, incidindo sobre as dreas especificas de Instrumento (Violoncelo) e

Classe de Conjunto (Naipe).

O estdgio decorreu segundo um modelo de responsabilizacdo progressiva, segmentado em trés fases:
observagao, cooperagao e lecionagao, conforme estabelecido no Regulamento Geral de Mestrados da

ESMAE.

As aulas de Instrumento, referentes a ambos os niveis de ensino (Basico e Secundario), foram
ministradas em regime integrado. Ambas as aulas, correspondente ao ensino bdsico e secundario
tiveram uma duracdo de 45 minutos. Ao longo de cada semana, assisti a duas aulas de violoncelo,
ministradas a duas alunas distintas — designadas neste relatério como Aluna A e Aluna B —, bem como a

aulas de Classe de Conjunto (Naipe).

Ano Letivo 2023/2024 Comeco Término Pausas

12 Periodo 15 de Setembro 15 de Dezembro _

29 Periodo 3 de Janeiro 23 de Margo 12 a 14 de Fevereiro
392 Periodo 8 de Abril 15 de Junho L

Tabela 1 - Calendario Escolar Ano Letivo 2023/2024

Horario das Aulas

Ensino Basico Quinta-feira 15:05 - 15:50 Aluna A

Ensino Secundario Quinta-feira 16:05 — 16:50 Aluna B

Tabela 2 - Horario do Estagio da Pratica Supervisionada (Instrumento)

Classe Conjunto Sexta-feira 17:50-19:20

Tabela 3 - Horario do Estagio da Pratica Supervisionada (Classe de Conjunto)
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Calendarizacdo das aulas

Instrumento — Ensino Basico e Secundario

Més Observadas Lecionadas Assistidas pelo Supervisor
Novembro 2023 2,9,17, 23 _

Dezembro 2023 4,7 7 L

Janeiro 2024 11, 18, 25 25 .

Fevereiro 2024 1,8, 22 1 _

Margo 2024 14,21 .

Abril 2024 L L

Maio 2024 16 16 16

Tabela 4 — Calendarizagdo da Pratica Supervisionada (Ensino Bdasico e Secundario)

Classe de Conjunto

Més Observadas Lecionadas Assistidas pelo Supervisor
Novembro 2023 6, 10, 17, 24 _ .

Dezembro 2023 15 _ -

Janeiro 2024 5,12, 19, 25 _

Fevereiro 2024 2,9, 16,23 9, 16, 23

Margo 2024 8 8 .

Abril 2024 L

Maio 2024 17 17 17

Tabela 5 — Calendarizagdo da Pratica Supervisionada (Classe de Conjunto)

O relatdrio das aulas observadas e lecionadas, tanto como as planificacdes realizadas podem ser

encontradas nos Anexos | e Il

Devo realcar que a partir do més de Marco de 2024 assumi fungdes como professor no Conservatorio

de Musica do Porto, sendo Classe de Conjunto uma disciplina a meu cargo.
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Descricdo dos Alunos e da turma de Classe de Conjunto

Durante o estdgio realizado no Conservatdrio de Mdusica do Porto, desenvolvi a minha pratica
pedagdgica com duas alunas de niveis distintos. A Aluna A, com 16 anos de idade, frequentava o 11.2
ano de escolaridade (79grau) em regime integrado no ensino secundario, sob a orientacdo da professora
Oxana Chvets. A Aluna B, com 10 anos, encontrava-se a frequentar o 5.2 ano de escolaridade (12grau)

em regime integrado do ensino basico, tendo como professor responsavel o mesmo docente.

No que respeita a classe de conjunto, acompanhei o naipe de violoncelos da Orquestra Sinfénica do
Conservatoério de Musica do Porto ministrada pelo professor Vicente Chuaqui. Esta diversidade de
contextos permitiu-me contactar com diferentes abordagens pedagdgicas e praticas performativas,

enriguecendo significativamente a minha experiéncia no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada.

Devido ao acordo com o Cddigo de Conduta do Instituto Politécnico do Porto, despacho
12514/2013 - DR no 189/2013, Série Il de 2013-10-01, e o Regulamento Geral de Protecdo de Dados

(UE) 2016/679, ndo irei revelar a verdadeira identidade das alunas envolvidas.

Aluna A

A Aluna A é uma jovem violoncelista que frequenta o 72 grau de violoncelo na classe da professora
Oxana Chvets. Esta aluna ingressou no Conservatorio no 12 ano de escolaridade, sempre em regime
integrado, e sempre como aluna da professora Oxana. A aluna encontrava-se bastante bem
desenvolvida tanto a nivel técnico como interpretativo para a sua idade e demonstrava enorme paixao
pelo instrumento. Caracteriza-se como uma aluna empenhada, muito estudiosa e com tremenda
vontade de aprender. De destacar que venceu o concurso interno da escola, foi nomeada chefe de naipe
para o estagio da OJ.COM desse mesmo ano e venceu, juntamente com outros colegas do
Conservatério, a categoria nivel médio de Mdusica de Camara do Prémio Jovens Musicos. A aluna
também estuda piano ao mesmo nivel que violoncelo, ndo se encontrando ainda decidida sobre qual
instrumento prosseguir para uma carreira futura. Durante o ano letivo a sua evolugdo foi notavel.
Sempre se mostrou bastante recetiva as aulas por mim lecionadas com entusiasmo e espirito
colaborativo. Penso que, devido 4 minha especializacdo em orquestra, o trabalho realizado na

interpretacdo dos excertos de orquestra e concertos foram os que se revelaram mais bem-sucedidos.
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Aluna B

A Aluna B é também ela uma jovem violoncelista que se encontra no 12 grau de violoncelo da classe da
professora Oxana Chvets. De igual modo, ingressou no Conservatodrio no 12 ano de escolaridade, em
regime integrado, sempre com a mesma docente. A Aluna apresenta um nivel técnico e interpretativo
acima da média para a sua idade e sempre se caracterizou pela sua boa disposi¢do. Sem duvida, uma
aluna aplicada e interessada pelo instrumento. Inicialmente denotei alguma timidez e relutancia quando
tomei o papel de professor, mas com o habito da minha presenca e através de uma maior interacdo
com a aluna durante as aulas essa timidez inicial desapareceu apresentando niveis muito rapidos e
eficientes de aprendizagem. A sua evolugdo durante o ano letivo foi satisfatdria visto que com a
mudanca de ciclo existe sempre um choque de realidade e é necessario, por vezes, algum tempo de

adaptacdo.

Classe de Conjunto

A turma de Classe de Conjunto era formada por alunos de violoncelo da Orquestra Sinfénica do
Conservatério. No total, era constituida por 10 alunos dos regimes integrado e supletivo. Caracterizava-
se como uma turma bastante aprazivel para lecionar pois demonstravam empenho e gosto pela pratica
do instrumento tocado em grupo. Por volta de meados do 292 periodo do mesmo ano letivo assumi as
funcBes de professor principal da disciplina como professor substituto ao anterior professor que se
encontrava em licenca parental. Revelou-se uma experiéncia muito enriquecedora pois o trabalho

continuo e o esforgo de todos culminou com um excelente nivel performativo como ensemble.

Professores Intervenientes

O estagio realizado no Conservatorio de Musica do Porto contou com o acompanhamento de quatro
docentes, todos eles reconhecidos pelo seu mérito tanto a nivel artistico como pedagdgico: Professora
Oxana Chvets, Professora Cooperante de Violoncelo do Ensino Bdsico e Secundario; Professor Vicente
Chuaqui, Professor Cooperante de Classe de Conjunto; Professor Jed Barahal, Professor Supervisor da
ESMAE; Professor Doutor Paulo Perfeito, Professor Orientador da ESMAE.

As respetivas biografias e pareceres dos professores intervenientes neste trabalho encontram-se nos

Anexos IV.
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Observacado e Lecionacdo de aulas

A observagdo constitui um instrumento essencial para o processo de aprendizagem e para a aquisicdo
de conhecimentos, uma vez que possibilita uma compreensdo mais ampla e aprofundada das dindmicas
que ocorrem no ambiente educativo. Além disso, desempenha um papel relevante na promocdo da

melhoria continua e na transformacdo das praticas pedagodgicas.

Para a realizacdo das observacdes, foi elaborada uma grelha personalizada que me conferiu maior
flexibilidade nos registos efetuados. Apesar da duracdo das aulas variar entre 45 e 90 minutos, optei
por ndo realizar anota¢des em intervalos de tempo fixos. Em vez disso, concentrei-me no registo de
acontecimentos significativos, tais como a mudanca de peca, a entrada do pianista acompanhador,
dificuldades especificas enfrentadas pela aluna, entre outros episédios considerados pertinentes. Este
método encontra respaldo na abordagem de Flick (2009), que defende a flexibilidade metodoldgica

como uma mais-valia na recolha de dados qualitativos em ambientes educativos.

As observacBes permitiram constatar a elevada competéncia e o comprometimento dos professores
cooperantes, os quais, em cada aula, evidenciaram a capacidade de analisar e refletir criticamente,
intervindo de forma eficaz perante os desafios e obstdculos identificados. Esta postura docente estd em
consonancia com o conceito de pratica reflexiva proposto por Schon (1983), segundo o qual o professor
atua como um profissional reflexivo, adaptando a sua acdo pedagdgica as necessidades especificas dos
alunos. Ao longo do ano letivo, foi notdrio ndo apenas o progresso técnico e musical dos discentes, mas

também um aumento considerdvel na sua motivacao, interesse e dedicagdo a pratica musical.

O clima de colaboracdo e de didlogo, incentivado pelos professores cooperantes, revelou-se
determinante no sucesso do processo educativo. Através de uma analise criteriosa e de uma reflexao
ponderada sobre determinadas atitudes e comportamentos dos alunos, os docentes foram capazes de
promover momentos de didlogo em sala de aula, os quais se revelaram essenciais para o fortalecimento
da relacdo pedagdgica, traduzindo-se num reforco da confianca e da motivacdo por parte dos

estudantes.

Desde o inicio da minha participacdo, foi-me concedida a possibilidade de intervir junto dos alunos
sempre que enfrentavam maiores dificuldades durante as aulas observadas. Esta abertura demonstrada
pelos professores cooperantes revelou-se extremamente vantajosa, pois contribuiu para o

estabelecimento de uma relacdo de proximidade com os discentes, bem como para a criacdo de um
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ambiente de conforto e seguranca, algo que facilitou a minha abordagem com os alunos no momento

de assumir o papel de docente.

Atituloilustrativo do trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo, apresento, em seguida, um relatério

descritivo relativo a uma aula observada e um relatdrio de planificacdo de aula referente a uma aula por

mim lecionada, por cada um dos intervenientes. A selecdo destes exemplos foi selecionada de forma

aleatéria.

Violoncelo — Aluna A

Observacdo de aula:

Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Violoncelo Ano: 112 ano/72 grau
Escola:  Conservatério de | Aluna: A Data: 14/03/2024
Mdsica do Porto. Hora: 15:05 - 15:50
Professora: Oxana Chvets N2 de aula: 13

Registo de observagao diario (texto descritivo)

Na aula de hoje, as 15h05, a aluna trabalhou o Lied “Ohne Worte” de Mendelssohn. Desde o
inicio, a professora incentivou a experimentacdo de diferentes tipos de vibrato, como forma
de explorar cores variadas e acentuar o cardcter expressivo da peca. A ideia foi realmente tratar
o violoncelo como uma voz, procurando sempre a expressividade de uma cancao.

Trabalharam a nogdo de estender e distender o tempo, ou seja, usar rubato com sensibilidade
para dar mais vida as frases. A professora pediu também para “jogar” com as dindmicas e o
vibrato, variando a intensidade de ambos para criar contrastes e nuances. O legatto entre as
notas foi outra prioridade, com foco em ligar as frases com naturalidade, sem cortar a linha
melddica.

Numa passagem mais rapida, foi necessario desenvolver o detaché — tornar o gesto mais firme
e definido sem perder leveza. Na corda Do, a professora pediu mais foco de som, usando o
peso do braco e da mao de forma controlada para obter um timbre mais cheio e presente.

Houve também o alerta para uma maior atencdo ao piano, especialmente nos momentos de
didlogo. Na Parte B, a professora sublinhou a importancia de ndo correr — manter o tempo
bem sustentado e respeitar o caracter contrastante. Por fim, pediu maior contraste dinamico,
o que ajudou a destacar melhor as seccGes e a trazer mais personalidade a interpretacao.
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Observag(")es (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito centrada na expressividade, com atencdo ao detalhe técnico como meio
de servir a musicalidade.

A aula focou-se no desenvolvimento expressivo\musical da peca.
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Planificacdo de aula:

Nome: Aluna A

Ensino Secundario - | 15:05 - 15:50

112 ano (72 grau)

Data: 16/05/2024 | Aula n? 15

Conteudo
programatico

e Escala mi menor melédica em 4 oitavas.

e Arpejo mi menor em 4 oitavas.

» Allemande — 32 suite para violoncelo solo de J.S. Bach (BWV 1009).

¢ Sonata No. 3, Op. 69, para Violoncelo e Piano em L4 M de L. Beethoven.

Competéncias
/Objetivos
Gerais

¢ Relacdo do corpo com o violoncelo (postura correta, relaxamento e
flexibilidade do tronco).

* Desenvolvimento de estratégias de estudo: ter objetivos para as diferentes
seccGes das obras e, no final, toca-las de inicio ao fim, de forma a perceber quais
0s préximos aspetos a praticar.

e Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que o
aluno precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.

Desenvolvimento
técnico

* Qualidade de som.

e Afinacdo.

e Mdo direita: diferentes golpes de arco e articulacado.

¢ Maior flexibilidade da mao esquerda.

¢ Postura com menor tensao.

e Procura de maior relaxamento corporal para um som mais intenso.

Desenvolvimento
performativo e
interpretativo

¢ Sentido de frase, melodia e harmonia.

¢ Exploragao e procura de mais contraste a nivel dinamico, de cores e timbres
do som.

e Entender os diferentes carateres que a sonata explora.

¢ Conhecer de igual forma a partitura do piano na sonata.

e Entender a métrica da danca (Allemande).

e Interpretar com caracter assertivo e confiante.

Consideragdes
finais

¢ Obter feedback da aluna sobre os pontos trabalhados e como se sentiu.

e Destacar pontos fortes e 0s que necessitam de mais trabalho.

e Em caso de necessidade, fornecer sugestdes de exercicios para ajuda no
estudo diario.

e Reforcar e elogiar o esforco dedicado no estudo didrio.

Nota

Aula lecionada por mim com a supervisdo dos professores cooperantes Oxana
Chvets e Jed Barahal.
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Violoncelo — Aluna B

Observacdo de aula:

Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Violoncelo Ano: 52 ano/12 grau
Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 16/11/2023
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 3

Registo de observagao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 16h05 com a professora a reforcar novamente a importancia da
altura do violoncelo e de como o instrumento deve “assentar” bem no corpo. Relembrou que
essa relacdo fisica com o violoncelo é essencial para permitir movimentos mais naturais e um
som mais controlado.

Retomaram o exercicio iniciado na aula anterior, focado na 4.2 posicdo. A aluna apresentou
maior flexibilidade na mdo esquerda durante as extensdes, embora a professora tenha notado
que ainda persistia alguma tensdo, especialmente apds essas passagens mais exigentes.
Trabalharam entdo a afinacdo, dando especial atencdo as notas que surgem depois das
posicdes de extensdo, onde a estabilidade ainda precisava de maior atencdo.

As 16h25, passaram ao estudo em 4.2 posicdo, desta vez com arcadas ligadas de 4 em 4 notas.
A posicdo do 3.2 dedo mostrou melhorias claras, mais préximo e com maior controlo. A
professora aproveitou para falar da importancia da independéncia de todos os dedos da mao
esquerda, essencial para garantir uma articulacdo mais precisa e uma afinacdo consistente.

No braco direito, notou-se uma diminuicdo da tensdo, o que contribuiu para um som mais solto
e controlado. A aula avangou com foco técnico e corre¢des pontuais, sempre orientadas para
consolidar a base que estd a ser construida nesta fase do trabalho.
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Observag(")es (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no desenvolvimento da 42 posicdo e flexibilidade do arco nas mudancas de
corda.
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Planificacdo de aula:

Nome: Aluna B

Data: 25/01/2024

Ensino Basico- 52 | 16:05 - 16:50

ano (12 grau)

Aulan?9

Conteudo
programatico

e Escala sol Maior em 2 oitavas.
¢ Arpejo sol Maior em 2 oitavas.
eEstudo n9190 do livro “Lessons in Violoncello playing” de L. Marderovsky.

Competéncias
/Objetivos
Gerais

* Relacdo do corpo com o violoncelo (postura correta e relaxamento);

¢ Desenvolvimento de estratégias de estudo: ter objetivos para as diferentes
sec¢Bes das obras e, no final, toca-las de inicio ao fim, de forma a perceber quais
0s proximos aspetos a praticar;

e Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que o
aluno precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.

Desenvolvimento
técnico

¢ Qualidade de som.

¢ Afinacdo.

e Maior flexibilidade da mao direita.
* Postura com menor tensdo.

¢ Mudangas de posicdo.

Desenvolvimento
performativo e
interpretativo

¢ Sentido de frase e musical que o Estudo podera ter.

* Trabalhar as mudancas de posicdo com um sentido musical.
e Exploracdo e procura de mais contraste a nivel dindmico.

¢ Desenvolver um auto-conceito positivo.

Consideragdes
finais

* Obter feedback da aluna sobre os pontos trabalhados e como se sentiu.

» Destacar pontos fortes e os que necessitam de mais trabalho.

e Em caso de necessidade, fornecer sugestdes de exercicios para ajuda no
estudo diario.

» Reforcar e elogiar o esforco dedicado no estudo diario.

Nota

Aula lecionada por mim com a supervisdo da professora cooperante Oxana
Chvets.
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Classe de Conjunto

Observacdo de aula:

Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 17/11/2023
MUsica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2deaula:5e6

Registo de observagdo diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 17h50 com o arranjo de O Come All Ye Faithful. O professor iniciou
com a parte de fora do divisi, num andamento mais lento, para reforcar a afinacdo —
especialmente na 4.2 posi¢cdo, com foco no compasso 6.

Tocaram todos juntos desde o inicio até ao compasso 18, ainda a tempo lento, e em seguida
no andamento original. O professor reforcou a importancia da parte de fora tocar mais forte,
jd que tem a linha principal e precisa de se destacar.

Foi a vez da parte de dentro tocar ao andamento, com a indicacdo de evitar tocar demasiado
sul tasto, para ndo obscurecer o som. Depois, 0 grupo tocou do compasso 73 até ao final,
primeiro num andamento mais lento e depois ao tempo marcado. O objetivo foi reforcar a
clareza ritmica e a seguranca na articulacao final.

Passaram a Danse Russe (Trepak) de Tchaikovsky. Comegaram na letra B, a tempo lento, com
foco na afinacdo, que ja mostrou melhorias. No entanto, a pulsacdo ritmica ainda apresentava
alguma precipitacdo. Trabalharam a seccdo do compasso 44 até a letra C, também em tempo
lento, e depois tentaram ambas as passagens num andamento mais rapido. O professor
dedicou tempo a precisdo ritmica, ja que as passagens rapidas continuam a criar alguma
instabilidade. Tocaram cinco compassos antes da letra B ja no andamento original e notou-se
uma melhoria consideravel, com mais coesdo e seguranca.

Mudaram para a Marcha. Trabalharam de um compasso antes da letra F até a letra G, num
andamento mais lento. O professor chamou a atencdo para o acento no compasso F, que tem
de ser claro. Também corrigiu um crescendo exagerado dois compassos antes da letra G.
Depois, tocaram do compasso 85 até ao final em andamento lento, com indicacdo para o
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acorde final ser seco e em fortissimo. Finalmente, tocaram toda a passagem a tempo, com
boas melhorias no controlo e clareza.

Passaram para a Danca Arabe. Desde o inicio, o professor observou que a segunda colcheia
ndo estava a ser tocada em conjunto por todos, comprometendo a precisdo ritmica. Na letra
C, o foco passou para a articulacdo, com orienta¢des para maior definicdo e unidade no som
do naipe.

Observacoes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula com foco na afinacdo, articulacdo e coesdo entre as vozes do grupo, preparando
0s excertos com atencdo ao detalhe técnico e musical.

O professor deu bastante enfase no trabalho de precisdo ritmica e jungdo do naipe.

23



Planificacdo de aula:

Nome: Classe | Data: 09/02/2024 | Aula n? 21 | Ensino Basico e | 17:50-19:20
Conjunto e22 Secundario
Conteldo e Concerto para Orquestra de Cordas, Op. 17, de Joly Braga Santos

programatico

Competéncias
/Objetivos
Gerais

e Desenvolver a leitura da obra.

desafiantes.
* Desenvolver uma pratica de estudo diria.

¢ Desenvolvimento de estratégias de estudo: iniciar com o conselho de ouvir
uma gravacdao da obra com a partitura e identificar as passagens mais

Desenvolvimento
técnico

e Qualidade de som de grupo.

e Afinacdo.

¢ Dedilhacgdes.

e Escuta ativa.

e |eitura 4 primeira vista de certas partes da obra.

Desenvolvimento
performativo e
interpretativo

¢ Cardacter da obra.

e Exploracdo e procura de mais contraste a nivel dindmico.
e Entender a métrica de compasso composto da obra.

» Desenvolver a interpretacdo de grupo homogénea.

Consideragdes
finais

* Destacar as passagens da obra que necessitam de maior atencdo.

estudo diario.
e Reforcar a ideia de estudo didrio.

¢ Obter feedback dos alunos sobre os pontos trabalhados e como se sentiram.

e Em caso de necessidade, fornecer sugestées de dedilhacBes para ajuda no

Nota

Aula lecionada por mim.
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Reflexao da Pratica de Ensino Supervisionada

A realizacdo deste estagio, inserido no contexto formativo do Mestrado em Ensino da Musica,
evidenciou a relevancia da observacdo e supervisao da pratica letiva como pilares fundamentais para a
construcdo de uma reflexdo critica e continua sobre as metodologias e dinamicas do ensino. Desde o
primeiro momento, fui recebido de forma simpatica e calorosa tanto pelos Professores Cooperantes
como pelos alunos, facto que contribuiu para a criacdo de um ambiente propicio a aprendizagem e ao
desenvolvimento profissional. Ao longo do ano letivo, tive oportunidade de vivenciar diversas
experiéncias educativas que transcenderam o ensino especifico do violoncelo. Momentos informais de
didlogo com alunos e docentes revelaram-se particularmente valiosos, permitindo-me compreender
melhor as suas perce¢des sobre o processo de aprendizagem musical e a relagdo afetiva com o
instrumento. Estes contributos informais complementaram e enriqueceram a minha compreensdo do

contexto escolar e da pratica docente.

E consensual que o papel do professor no percurso formativo de uma crianca é determinante. Nesse
sentido, considera-se essencial que o docente possua ndo apenas um dominio técnico e artistico sélido
doinstrumento que leciona, mas também um conhecimento profundo das estratégias pedagdgicas mais

adequadas a diversidade de perfis e necessidades dos alunos.

Embora os diversos componentes curriculares do mestrado tenham proporcionado uma base tedrica
consistente, foi no &mbito da Unidade Curricular de Pratica Educativa Supervisionada que senti uma
maior consolidacdo do meu percurso formativo. A experiéncia pratica revelou-se insubstituivel,
permitindo-me aplicar e reajustar os conhecimentos adquiridos a realidade concreta do contexto
educativo e as exigéncias inerentes a docéncia. De igual modo, foi extremamente valioso observar
docentes com mais de 30 anos de experiéncia a lecionar com toda a sua sabedoria e conhecimento e

verificar que continuam a ser extremamente empenhados e apaixonados pela sua profissdo.

Para além do desenvolvimento técnico e interpretativo, esta experiéncia permitiu-me estabelecer lagos
e partilhar vivéncias com os membros da comunidade educativa, promovendo um crescimento pessoal
e profissional significativo. Com imensa sorte 4 mistura, tive a oportunidade de lecionar em grande parte
do ano letivo no estabelecimento que me acolheu para a realizagdo do estdgio. Foi uma experiéncia
incrivelmente enriquecedora pois tive a oportunidade de colocar em praticas as valéncias que me foram
transmitidas nas aulas observadas anteriormente. Por tudo isto, considero que o estdgio no
Conservatério de Musica do Porto constituiu uma etapa particularmente enriquecedora, contribuindo

de forma decisiva para o meu amadurecimento enquanto docente.
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Capitulo Ill. Projeto de investigacao

Introducao

O ensino da musica, e em particular o ensino do violoncelo, tem sido historicamente marcado
por abordagens de cariz tradicional. As abordagens pedagdgicas mais eruditas, fundamentadas
na tradicdo musical desenvolvida a partir do estudo e da pratica dos grandes compositores, 0s
quais também foram criadores e improvisadores, estabeleceram um modelo estrutural que
continua a servir de base aos curriculos das principais instituicdes de ensino da musica erudita
na atualidade. Tal como afirma DePascale, este modelo esta centrado na reproducéo fiel da
notacdo musical e na técnica instrumental, frequentemente em detrimento de uma abordagem

mais criativa e holistica do processo de aprendizagem musical (DePascale, 2003).

No paradigma atual, e desde meados do século XX, a forma de ensino do violoncelo foca-se quase
exclusivamente nas qualidades e capacidades técnicas dos seus intervenientes. Bruner (1996)
afirma que, na Ultima década tem-se verificado uma valorizacdo muito maior de alunos bem

preparados, especialmente no contexto de audi¢gbes e competicdes.

A motivacdo subjacente a presente investigacdo emerge de uma experiéncia pessoal, adquirida ao longo

do percurso enquanto aluno e posteriormente enquanto docente de musica. Em determinado

momento da minha formacdo académica, intensificou-se o contacto com musicos provenientes de

outros géneros e backgrounds musicais. Através dessas interagdes, tornou-se evidente que, embora

apresentasse um nivel técnico e uma proficiéncia na leitura de partitura consideravelmente superior,

existia uma lacuna significativa quando era necessario recorrer exclusivamente a minha capacidade de

assimilacdo auditiva e subsequente memorizacdo, tanto de padrdes musicais como de musicas

completas.

Estes episddios desencadearam uma reflexdo critica sobre a minha formagdo enguanto musico e, de

forma mais ampla, sobre a estruturacdo dos conteldos programaticos e a aplicacdo das ferramentas

pedagodgicas atualmente utilizadas na formacao artistica dos futuros musicos eruditos.

Refletida criticamente ao longo do tempo e sustentada por uma revisdo tedrica que sera
apresentada no seguinte capitulo, o presente estudo tem como propdsito principal aferir a
capacidade de assimilacdo auditiva dos alunos de violoncelo inseridos no ensino especializado
da musica. Pretende-se, com esta investigacdo, evidenciar a existéncia de uma lacuna
significativa na forma como o ensino musical tem evoluido ao longo dos ultimos séculos,

caracterizando-se por uma énfase predominante na leitura e na execucdo de partituras, em
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detrimento do desenvolvimento das competéncias auditivas dos seus intervenientes.

A presente investigacdo encontra-se estruturada em trés capitulos. O primeiro, Tema e Questdo de
Investigacdo, é dedicado a contextualizacdo tedrica da problematica em questdo e a revisdo da
literatura, fornecendo o enquadramento necessario para a compreensao do tema em estudo. O
segundo capitulo, contempla o desenvolvimento do trabalho de Investigacdo-Acdo, apresentando a
metodologia e métodos adotados, uma breve caracterizacdo dos participantes, as diferentes fases do
processo investigativo, bem como a recolha de dados e subsequente analise do questionario realizado
aos alunos participantes. Com o intuito de complementar a observacdo participante, foi também
elaborado um questionario dirigido a professores do ensino especializado de violoncelo, cujos

resultados contribuem para uma compreensdao mais abrangente da problematica em analise.

Por fim, o terceiro capitulo, Andlise e Discussdo de Dados, apresenta as conclusGes e consideracdes
finais, nas quais se procura refletir criticamente sobre o estado atual do ensino especializado de
violoncelo e propor reflexdes para a sua melhoria, com base nos dados recolhidos e nas evidéncias

observadas ao longo da investigagao.

Tema e Questao de Investigacdo

Atualmente, no ambito do ensino especializado de musica, prevalece uma abordagem
marcadamente formal e tradicionalista de tocar quase exclusivamente pela partitura. Esta
pratica orienta-se, em grande medida, para a formacdo do aluno enquanto intérprete, adotando

uma perspetiva predominantemente tecnicista e reprodutiva.

De acordo com Sloboda, para que haja um ensino de instrumento efetivo é necessario que o
ambiente de aprendizagem seja direcionado para a aquisicdo das habilidades necessarias a
performance. Dito isto, a principal limitacdo da abordagem de aprendizagem atual reside na
progressiva perda de autonomia e na diminuicdo da capacidade de assimilagdo auditiva por parte
dos seus alunos, parametros imprescindiveis para a realizacdo plena de qualquer ato
performativo. O mesmo autor afirma que as competéncias relacionadas a performance
instrumental n3o se limitam aos aspetos técnicos e motores. E igualmente imprescindivel o
dominio de habilidades interpretativas, capazes de proporcionar diferentes versdes expressivas
de uma mesma obra, conforme a intencdo de transmitir diferentes aspetos estruturais e

emocionais da musica (Sloboda, 2000).
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Odam, alerta para o facto de que muitos professores de instrumento ignoram, por vezes, 0s
principios pedagogicos fundamentais, negligenciando o desenvolvimento da resposta musical do
individuo e ndo promovendo estratégias que incentivem a autonomia, a autorreflexdo e a
aprendizagem continua. O autor sublinha que no centro do desenvolvimento musical estéd a
formacdo de um ouvido musical analitico e sensivel, a par da construcdo de competéncias
psicomotoras, associado a uma abordagem criativa da interpretacdo, reinterpretacdo e
invencao. Além disso, defende que uma dependéncia excessiva da notacado pode ser prejudicial
ao desenvolvimento auditivo e a capacidade do aluno para resolver problemas interpretativos e

técnicos (Odam, 1995).

O ensino da musica e, mais concretamente, do violoncelo tem vindo a sofrer enormes
transformac@es ao longo da histdria da musica. Tal como é sabido, no decorrer dos séculos XVII
e XVIIl a transmissdo de saberes musicais era transmitida maioritariamente por via oral. Estes
mestres iam além do simples ensino da técnica musical, incorporando também a improvisacdo e
a composicao no processo educativo, incentivando os alunos a desenvolverem a escuta ativa e a
aprenderem de forma intuitiva, muitas vezes por meio da imitacdo direta do professor (Harder,

2008).

Esta mudanca de paradigma deve-se em grande parte ao desenvolvimento da industria de
producdo de partituras, ocorrido no século XIX, que contribuiu significativamente para a ampla
disseminacdo de exercicios técnicos especificos de cada instrumento, bem como para a adocdo
sistematica de métodos voltados para a aprendizagem musical. De facto, esta evolucdo originou
uma tendéncia acentuada para a leitura musical, conduzindo a um modelo de educag¢do musical
predominantemente reprodutiva, no qual se verificou uma reduc¢do do foco em praticas como a

composicdo, a improvisacdo e a execucdo musical baseada na audicdo (Harder, 2008).

No século XXI, tem-se observado o surgimento de uma nova abordagem para o acesso ao
universo musical, na qual o perfil do musico erudito comeca a incluir, de forma integrada,
elementos criativos, performaticos e socioculturais, promovendo uma visdo mais ampla e
holistica da pratica musical. Tal como Cavner e Gould afirmam, “a audigdo musical deve ser uma
ferramenta para desenvolver as qualidades musicais do aluno e, consequentemente, torna-lo

melhor musico e instrumentista” (Araujo, 2014).

Este novo paradigma levanta quest8es importantes sobre as dificuldades que alguns estudantes
enfrentam ao tentar criar musica de forma espontanea, mesmo apds terem adquirido uma
formacdo solida em teoria e técnica. Os mesmos, em nao raras excegdes, chegam a sentir-se

inseguros ou até inibidos quando convidados a explorar livremente a sua criatividade e
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expressividade musical — dimensdes profundamente ligadas 4 sua sensibilidade individual. Estas
insegurancas resultam, em grande medida, da enfase excessiva atribuida atualmente a
especializacdo no ensino da musica. Azzara afirma que existe, na cultura contemporanea, uma
separacdo entre os performers que improvisam, os que ndo improvisam, os compositores e os
tedricos. Antigamente, essas divisbes ndo eram tdo rigidas como sdo hoje, tornando a
improvisagdo mais comum entre musicos e compositores, sendo que, em muitos casos, 0 musico,

o improvisador e o compositor eram a mesma pessoa (Azzara, 1999).

Segundo a sua experiéncia com alunos de conservatorio, Palmer conclui que a assimilacdo auditiva dos

mesmos, a saida do conservatorio, apresenta um nivel de desenvolvimento equivalente ao que possuia

aquando da sua entrada, demonstrando uma capacidade reduzida para escutar com precisdo,

interpretar o contexto musical que o envolve ou participar de forma criativa na sua construcdo (Palmer,

2013).

Gordon, responsavel pela teoria da Aprendizagem Musical e pelo conceito de audiacdo,
descreve esta Ultima como a capacidade de compreender o som internamente, mesmo quando
ele ndo estd fisicamente presente. Na sua perspetiva, sé conseguimos aprender musica de forma
plena quando desenvolvemos essa compreensdo auditiva, sem depender exclusivamente da
leitura da partitura. No entanto, muitas vezes, o foco excessivo no especto visual acaba por se
sobrepor a escuta atenta, negligenciando a dimensdo sonora. ldealmente, o processo de
aprendizagem musical deveria seguir a ordem: escutar, tocar, ler, escrever e, por fim, refletir

teoricamente sobre a musica — partindo sempre de uma base sélida de audiacdo (Gordon, 1999).

Tal como acontece com outras competéncias, a assimilacdo auditiva requer pratica. Pode acontecer

gue nem sempre exista uma consciéncia do desenvolvimento mental em determinada area durante a

realizacdo de uma atividade. No entanto, é possivel que ocorram progressos subtis no desenvolvimento

auditivo ao longo dos processos habituais de preparagdo para a performance. Estes processos implicam,

necessariamente, um conjunto de reflexdes e decisGes pessoais, como ler, escutar, reagir, responder,

criar, entre outros (Wright, 2016).

Uma pratica que se revela particularmente relevante para o desenvolvimento da assimilagdo
auditiva de qualquer individuo musical € a improvisacdo. Embora a improvisacdo tenha sido uma
parte vital da criacdo musical ao longo da histéria, a mesma encontra-se, de forma
surpreendente, ausente da maioria dos curriculos de musica das escolas atuais. Com excecao do
Jazz e de algumas atividades pedagdgicas no ensino basico geral, a improvisacdo ocupa um lugar

relativamente pequeno numa formacdo musical completa (Azzara, 1999).
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Neste contexto, é possivel fazer a comparacdo com o estudo do Jazz, o qual privilegia a
aprendizagem auditiva, a memorizacdo, a criacdo de composi¢cdes originais, arranjos de
standards, bem como a improvisacdo. Embora a maioria dos alunos de musica erudita escute
gravacdes e utilize a gravacdo como método de estudo/aprendizagem, o ensino especializado de
musica assenta predominantemente na aprendizagem visual, respeitando rigorosamente as
intencBes do compositor tal como expressas na partitura, no que diz respeito & melodia,
harmonia, ritmo e elementos expressivos, frequentemente complementadas por anotacdes de

editores especializados (Gamso, 2011).

Inimeros estudos e artigos sugerem que a improvisacdo é parte importante da vida de qualquer
jovem crianca (Brophy, 2001). Koutsoupidou, afirma que a criatividade estd associada 4
imaginacdo, ao inconsciente, ao nosso espirito livre intrinseco. A mesma revela-se como um meio
de expressdo ndo apenas para profissionais habilidosos, mas também para qualquer ser humano
(Koutsoupidou, 2009). A improvisacdo como ferramenta pedagdgica dentro das salas de aula
vem a ser defendida por varios investigadores ao longo do seculo XX e XXI. A sua implementacao
como disciplina curricular no ensino tradicional tem encontrado tremenda resisténcia ao longo
do tempo pois, tal como Blum afirma, a improvisacdo muitas vezes foi entendida como o oposto
da preparacdo cuidadosa de uma performance, imprevisivel, aleatdria, um ato desprovido de
reflexdo, um ato que ignora qualquer noc¢do de aderéncia a regras (Blum, 1998). Algo
frequentemente negligenciado é o facto de a improvisagdo constituir uma ferramenta valiosa
para o desenvolvimento de diversas outras competéncias musicais tais como, a precisdo de
percecdo auditiva, a criatividade, a interpretacdo e motivacdo dos musicos (Després & Dubé,

2014).

Varias sdo as razdes que levaram os investigadores a conclusdo de que a improvisacdo poderia
ter efeitos positivos no desenvolvimento das capacidades auditivas do musico pois a aquisicdo e
manipulacdo de diversos parametros musicais como ritmo, melodia e harmonia num contexto
real irdo desenvolver a capacidade de reconhecimento auditivo dos mesmos com maior

facilidade (Després & Dubé, 2014).

Diante dessa realidade, torna-se evidente a necessidade de ir mais além dos métodos
convencionais, oferecendo ferramentas e estratégias que favorecam o florescimento da
criatividade dos alunos. A proposta é caminhar em direcdo a uma maior capacitacdo auditiva dos
alunos para que, de forma auténoma e independente, possam desenvolver o seu crescimento
enquanto musicos na sua totalidade, enquanto ser humano criativo e capaz de interpretar e criar

novas formas e linguagens musicais.
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As questdes de investigacdo que a problematica desperta sdo as seguintes:

Em que medida existe uma preocupacdo dos agentes pedagodgicos, envolvidos no processo
educativo do ensino especializado de musica, no desenvolvimento da assimilacdo auditiva?
Quais sdo as representacdes e praticas pedagogicas dos professores de violoncelo
relativamente a reproducdo auditiva e a improvisagdo no ensino especializado?

Quais sdo os principais obstaculos identificados para a implementacdo de praticas ou
abordagens que contribuam para a capacita¢do auditiva dos alunos?

Como pode a integracdo de praticas auditivas — tais como a improvisacdo e a reproducdo de
ouvido — contribuir para uma formagdo musical mais equilibrada e expressiva no contexto do

ensino especializado?

Partindo de uma reflexdo estruturada e ponderada das questdes acima suscitadas, decidi
desenvolver a seguinte investigacdo com um grupo de 4 jovens violoncelistas do Conservatério
de Musica do Porto, com idades compreendidas entre os 15 — 17 anos. As sessdes de
experimentacdo desenvolveram-se ao longo do 22 e 32 periodo do ano letivo 2024\2025 e

tiveram entre si um intervalo aproximadamente regular de 2 semanas.
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Investigacao - Acao

Metodologia e métodos

Para a concretizacdo da presente investigacdo, optou-se pela abordagem metodoldgica da observacdo
participante, complementada por técnicas provenientes da pesquisa bibliografica, da investigacdo-acao
e da andlise sistematica dos dados recolhidos. Esta metodologia proporciona ao investigador uma
compreensdo aprofundada do fendmeno em estudo, na medida em que assume um papel ativo no
processo, intervindo diretamente no contexto e apoiando os alunos na assimilacdo das metodologias

aplicadas.

As sessdes experimentais contaram com a participacdo de quatro alunos do Ensino Secunddrio do
Conservatorio de MdUsica do Porto, distribuidos entre os regimes integrado e supletivo. A selecdo destes
participantes deveu-se a natureza complexa do estudo, a qual exigia intérpretes com um grau de

autonomia e dominio técnico consideravel do violoncelo.

O processo investigativo foi estruturado em cinco sessdes, organizadas em duas fases distintas — Fase 1
e Fase 2. A Fase 1 consistiu na introducdo a técnicas de improvisacdo simples no inicio de cada sessédo,
seguida da memorizacdo do primeiro andamento — Largo — da Sonata para Violoncelo n.2 3 em Ld
menor, RV 43, de Anténio Vivaldi. Esta etapa teve uma duracdo de trés sessdes experimentais

consecutivas.
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Largo.

Figura 7 — Largo da Sonata para Violoncelo n°3 em La menor, RV 43, Anténio Vivaldi.

a primeira vista do primeiro andamento —

A Fase 2 teve como principal objetivo a execucdo em leitura

Largo — da Sonata para Violoncelo n.2 6 em Si bemol maior, RV 46, igualmente da autoria de Anténio

Vivaldi.
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Figura 8 — Largo da Sonata para Violoncelo n°6 em Si bemol Maior, RV 46, Antonio Vivaldi.

Esta fase foi pensada em ser desenvolvida em duas sessdes experimentais, mas, devido a contrariedades
alheias ao investigador e a complexidade de encaixe do calendario letivo, a mesma, teve de ser
encurtada para uma sessdo ligeiramente mais longa, a qual concluo que em nada ou pouco podera ter

influenciado a andlise e recolha de dados final.

Todas as sessdes foram devidamente registadas em formato dudio e, somente duas, em formato video
para posterior analise e tratamento dos dados, sendo garantido o consentimento formal da instituicao

de ensino e o anonimato dos alunos envolvidos no projeto.
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Participantes

A presente investigacdo contou com a colaboracdo de 4 estudantes de violoncelo do ensino secundario
especializado de musica, os quais evidenciaram um elevado grau de empenho e disponibilidade para
participar ativamente no desenvolvimento deste projeto. Os mesmos manter-se-d0 anénimos e sera
atribuido a cada um deles uma letra para melhor compreensdo do percurso musical de cada

participante.

Aluno A — Encontra-se atualmente no 6.2 grau de violoncelo, frequentando o regime supletivo. O seu
percurso formativo decorreu integralmente no Conservatério de Musica do Porto, desde o 1.2 até ao

9.2 ano de escolaridade, no regime integrado.

Aluno B — Frequenta o 7.2 grau de violoncelo e estd atualmente inserido no regime integrado. O seu
percurso académico musical desenvolveu-se exclusivamente no contexto do ensino tradicional, tendo

iniciado os estudos no Conservatorio a partir do 6.2 grau.

Aluno C — Inscrito no 7.2 grau de violoncelo, este aluno encontra-se atualmente em regime supletivo.
Tal como o Aluno B, o seu percurso no ensino da musica foi sempre realizado no ambito do ensino

tradicional, tendo ingressado no Conservatério igualmente no 6.2 grau.

Aluno D — Atualmente a frequentar 0 8.2 grau de violoncelo, este aluno integra o regime integrado. Todo
0 seu percurso académico foi desenvolvido no Conservatério de Musica do Porto, sempre no contexto

do regime integrado.

19 Fase Investigacao

Sessdo n21 (28/02/2025):

A sessdo teve inicio com uma manifestacdo de agradecimento dirigida aos alunos participantes, seguida
de uma breve explicacdo acerca dos objetivos e das atividades previstas para as sessées experimentais

subsequentes. Importa referir que, nesta ocasido, foi possivel utilizar uma sala com excelentes
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condicBes acusticas e espaciais, circunstancia que favoreceu o desenvolvimento do trabalho. O espaco
foi organizado em formato de “U”, com o estagiario posicionado de frente para os participantes, de

modo a facilitar a comunicagdo e a interacao.

O inicio da sessdo consistiu na afina¢do dos instrumentos em grupo e, logo de seguida, num momento
de improvisacdo livre por parte dos alunos, sem qualquer estruturagdo prévia ou indicacdo tonal. De
forma a promover a desinibicdo dos participantes, foi posteriormente implementado um exercicio de
imitacdo simples, com estimulos visuais e auditivos. Neste exercicio, o estagiadrio executava um trecho
musical curto, o qual deveria ser reproduzido pelos alunos, respeitando a componente ritmica e

melddica.

Concluido este exercicio, procedeu-se a apresentacdo da obra musical que seria objeto de trabalho nas
sessOes seguintes. A apresentacdo foi realizada sem recurso a partitura, nem fornecimento prévio de
informacdes sobre a peca aos alunos, promovendo, assim, a escuta ativa e o envolvimento intuitivo com
o material musical. O restante tempo da sessdo foi dedicado a audicdo integral do andamento a ser
trabalhado, seguindo-se uma abordagem de memorizac¢do e desenvolvimento da percecdo auditiva,
realizado compasso a compasso, através de exercicios de solfejo e posterior reproducdo no
instrumento. No final da sessdo foi possivel, por parte dos alunos participantes, a memorizacdo dos

primeiros 8 compassos da obra musical acompanhado pelo baixo continuo tocado por mim.

ConsideracgGes finais: A primeira sessdo decorreu de forma bastante positiva, considerando que foi
solicitado aos alunos o desempenho de tarefas que inicialmente ndo lhes eram totalmente familiares.
O aluno D evidenciou, desde o inicio, um elevado nivel de confianca no manuseio do instrumento, bem
como uma solida percecdo auditiva, o que facilitou a sua adaptacdo aos processos implementados. Por
outro lado, o aluno A revelou algumas dificuldades iniciais, nomeadamente no que se refere a resposta

auditiva e a execucdo instrumental.

Os alunos B e C demonstraram competéncias técnicas e auditivas bastante semelhantes. Ambos
evidenciaram, ao longo da sessdo, uma evolucdo notavel no que respeita a sua participacao,
apresentando-se progressivamente mais descontraidos e menos inibidos perante as propostas de

trabalho.
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Sessdo n22 (14/03/2025):

A segunda sessdo foi realizada na mesma sala utilizada na sessdo anterior, mantendo-se igualmente a

disposicdo dos elementos no espaco.

Ap0s a afinacdo dos instrumentos, dei inicio a sessdo com uma proposta de improvisacado estruturada.
O exercicio consistia na execucdo de uma linha melddica improvisada, cuja nota final deveria coincidir
com a nota inicial da improvisagdo subsequente, realizada pelo aluno seguinte, e assim sucessivamente.
Curiosamente, a tonalidade inicialmente utilizada — Ré maior — manteve-se constante ao longo de

todas as intervencdes, ndo sendo alterada espontaneamente pelos alunos.

Posteriormente, o mesmo exercicio foi repetido com uma nova exigéncia: a mudanca de tonalidade a
cada nova linha improvisada. Este desafio revelou-se particularmente exigente para os participantes,

uma vez que a percecao auditiva de cada aluno tendia a permanecer na tonalidade anterior.

Seguidamente, foi introduzido o conceito de “metafora musical”, amplamente utilizado em diversos
géneros musicais como técnica expressiva. Aos alunos foi solicitado que imaginassem um sentimento,
uma imagem ou uma sensa¢do (como tristeza, alegria, leveza ou frescura) e que, a partir dessa
visualizacdo, realizassem uma improvisacdo que refletisse a sua ideia. Este exercicio foi recebido de

forma bastante positiva pelos participantes, que se expressaram de forma espontanea e coerente.

Posteriormente, retomou-se o material musical abordado na sessdo anterior. Cada aluno foi convidado
a reproduzir, de memoria, o excerto musical previamente trabalhado. Com base nesse ponto de partida,
foi possivel acrescentar mais 18 compassos aos oito ja memorizados na sessdo anterior, embora tenham
sido registadas algumas dificuldades na memorizacdo integral, dado que o trabalho ainda decorre sem

acompanhamento de baixo continuo.

Consideragfes Finais: O aluno D chegou atrasado a sessdo, tendo participado apenas a partir do
exercicio de improvisagdo com mudancgas tonais sucessivas. Destaca-se, nesta sessdo, a crescente
desinibicdo do aluno A perante as propostas de improvisacdo, evidenciando uma maior capacidade de
resposta criativa. Apesar das dificuldades manifestadas por todos os participantes na transicao entre
diferentes tonalidades durante as improvisagdes, observou-se uma expressiva liberdade na aplicagdo

do conceito de metafora musical.
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No que respeita ao excerto memorizado, merece destaque o desempenho do aluno B, que demonstrou
uma memorizacdo clara e precisa dos oito compassos abordados na sessdo anterior, tanto a nivel
ritmico quanto melddico. No entanto, os novos compassos introduzidos nesta sessdo foram assimilados

de forma menos segura, muito provavelmente em virtude da sua extensdo e complexidade.

Sessdo n23 (28/03/2025):

A terceira sessdo decorreu numa sala de menores dimensdes, o que implicou uma reorganizagdo
espacial. Assim, tanto os alunos como o professor estagiario foram dispostos em circulo fechado,

distribuidos de forma equidistante no espaco.

Apds a habitual afinagdo dos instrumentos, a sessdo teve inicio com um momento de improvisacdo livre
por parte dos alunos, retomando a abordagem implementada na primeira sessdo. Em seguida, foi
desenvolvido um exercicio de imitagdo estritamente auditiva, no qual, de costas voltadas para os
participantes, executava um trecho musical improvisado. Este procedimento teve como objetivo
principal explorar as fragilidades dos alunos ao nivel da sua percecdo auditiva, na auséncia de qualquer

apoio visual.

Posteriormente, foi retomado o trabalho de memorizacao iniciado nas sessdes anteriores, com o intuito
de reforcar a assimilacdo auditiva da obra musical em estudo. No final da sess3o, foi possivel realizar a

execucdo integral do trecho com os alunos a interpretarem a melodia, acompanhados por mim no baixo

continuo.

ConsideracOes Finais: Foi evidente, ao longo desta sessdo, uma evolucdo positiva na atitude dos
alunos relativamente as propostas de improvisagdo, manifestando uma maior desinibicdo e
disponibilidade. Destaca-se o aluno C pela sua progressdo significativa desde a primeira sessdo. No
exercicio de imitacdo auditiva, verificou-se uma dificuldade generalizada por parte dos participantes,
relacionada com a auséncia de estimulos visuais como apoio a reproducdo musical. O Aluno A revelou-

se 0 mais vulneravel neste dominio especifico.

No que respeita a interpretacdo e memorizacdao da obra musical, os alunos demonstraram um

desempenho satisfatorio, considerando as dificuldades previamente identificadas no processo de
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assimilacdo auditiva. Contudo, torna-se evidente a existéncia de lacunas significativas ao nivel da
capacidade de percecdo auditiva, as quais condicionam a obtencdo de resultados mais eficazes num

periodo de tempo mais curto.

Com o encerramento da Fase 1, centrada na assimilacdo auditiva e na capacidade de memorizacdo,
iniciar-se-a a Fase 2 da intervencdo. Esta nova etapa tera como foco principal a reproducdo de uma nova

obra musical com recurso a leitura de partitura e posterior comparacao de resultados.

29 Fase Investigacao

Sessdo n24 (02/05/2025):

Esta sessdo acabou por ndo se realizar, pois, 0s alunos participantes ndo compareceram na sua

maioria devido a condicionantes do calendario letivo.

Sessdo n25 (09/05/2025):

A quinta e Ultima sessdo teve inicio com o habitual processo de afinacdo dos instrumentos pelos alunos
participantes. Tendo em conta que a sessdo anterior foi cancelada por motivos alheios a vontade do
professor estagidrio e da calendarizacdo negociada com a escola, esta sessdo iniciou-se diretamente

com a leitura a primeira vista da nova obra musical, seguida do respetivo estudo interpretativo.

A sessdo decorreu de forma extremamente produtiva e fluida. Num primeiro momento, executei em
conjunto com os alunos a melodia principal da obra, com o objetivo de facilitar a assimilacdo do
andamento e clarificar eventuais dificuldades ritmicas que emergiram durante a leitura inicial.
Posteriormente, os alunos interpretaram a obra, ficando responsaveis pela melodia principal, enquanto
0s acompanhava ao baixo continuo. No final da sessdo, foi realizada a execucdo integral da obra,

repetindo-se a mesma disposicdo interpretativa.
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Consideracgdes Finais: Foi particularmente evidente o contributo significativo da notagdo musical para
a assimilacdo e interpretacdo eficaz da obra. A utilizagdo da partitura revelou-se um suporte essencial,
permitindo aos alunos alcangar, numa Unica sessdo, um nivel de desempenho que ndo havia sido
possivel atingir ao longo de trés sessées anteriores, nas quais nao foi utilizado qualquer apoio visual. Os
participantes demonstraram elevado a-vontade ao longo de toda a sessdo, sugerindo, no final da sessdo,
gue a leitura de partitura constitui um meio mais natural e facilitador para o seu processo de

aprendizagem musical.

Analise das Sessdes experimentais

Apods a conclusdo das sessBes experimentais com os alunos participantes, foi possivel constatar que
estas se revelaram conclusivas no que se refere a diferenciacdo existente entre a assimilacdo auditiva e
a capacidade de memorizagdo em contraste com a leitura de partitura, no contexto do ensino
especializado da musica. Considera-se que uma andlise individual de cada participante ndo se justifica,
uma vez que, apesar das variacGes etarias e dos diferentes niveis académicos, os resultados finais
demonstraram uma uniformidade significativa na capacidade de assimilacdo auditiva e de memorizacdo

da obra musical em estudo.

Cumpre referir que dificuldades inicialmente manifestadas na primeira sessdo foram,
progressivamente, superadas ao longo das sessGes subsequentes, nomeadamente no dominio da
improvisacao livre. Tal evolugdo sugere que a abordagem pedagdgica deve privilegiar técnicas e

ferramentas que promovam o desenvolvimento da capacidade auditiva dos alunos.

A Ultima sessdo teve como propdsito a comparagado entre a performance com recurso a leitura de
partitura e a execucdo baseada exclusivamente na memorizacdo auditiva. Conforme se pode verificar
nas consideracdes finais de cada sessdo, observou-se uma diferenca significativa na abordagem dos
alunos, na fluidez da execucdo, no reconhecimento da escala do instrumento e na retencdo de

informacdo musical.

Importa salientar que, para que os alunos conseguissem executar integralmente a obra aprendida
apenas por via da assimilacdo auditiva, foram necessarias trés sessdes, sendo que o resultado final,
embora satisfatério, se situou ligeiramente abaixo da performance obtida na Ultima sessdo com o apoio
da partitura. Torna-se, assim, evidente que os alunos do ensino especializado de musica desenvolvem
uma forma de aprendizagem centrada na partitura, relegando para segundo plano a escuta ativa e a

capacidade auditiva como ferramentas essenciais para a pratica musical.
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Questionario alunos participantes

No ambito da presente investigacdo, foi aplicado um questiondrio aos alunos participantes nas
sessGes experimentais, com o intuito de recolher as suas perce¢des subjetivas do projeto
investigativo. A anadlise das respostas revelou dados interessantes sobre a percecdo dos
participantes e uma melhor compreensdo dos desafios, resisténcias, potencialidades e
transformacdes pedagodgicas que o ensino especializado de musica poderd refletir. Como
poderemos verificar nos Anexos V, as suas respostas diferem um pouco quanto ao conhecimento
de certas praticas de improvisacdo e assimilacdo auditiva e assemelham-se bastante nas
principais dificuldades sentidas durante o processo de aprendizagem. O questiondrio encontra-
se elaborado em oito perguntas, estando divido em trés perguntas de escolha multipla e cinco

de resposta em comentario.

Interpretacdo e Analise ao Questionario dos Alunos Participantes

As seguintes consideraces foram recolhidas e analisadas com base nas respostas obtidas através do

questionario aplicado aos participantes:

1.Familiaridade com os conceitos apresentados

Observou-se que a maioria dos inquiridos ndo possuia conhecimento prévio sobre o conceito de
assimilacdo auditiva, bem como sobre os termos “metéfora” e “imitacdo” no contexto da improvisacado
musical. Ainda assim, metade dos participantes reconheceu ja ter contactado com abordagens
pedagdgicas baseadas na imitacdo como estratégia de memorizacdo. Esta pratica foi relatada como
eficaz, especialmente na interiorizacdo de ritmos e padrées complexos, além de ser valorizada como
recurso auxiliar a memorizacdao musical. Tais evidéncias sugerem que, embora ndo seja amplamente
reconhecida de forma tedrica, a imitacdo encontra aplicacdo pratica em algumas metodologias de

ensino musical.

2. Desafios identificados nas sessGes experimentais

Os participantes referiram dificuldades essencialmente relacionadas com a auséncia de suporte visual,
nomeadamente a partitura. Destacaram ainda a exigéncia do reconhecimento auditivo imediato e a
dificuldade na memorizacdo musical entre sessdes, o que aponta para uma forte dependéncia da

notagdo escrita nas suas praticas habituais de aprendizagem.
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3. Preferéncias por métodos de aprendizagem

Trés dos quatro participantes afirmaram sentir-se mais confortaveis ao utilizar a partitura, justificando
esta preferéncia pelo habito adquirido e pela seguranca que a leitura proporciona. Por contraste, um
dos participantes valorizou positivamente a abordagem auditiva, referindo que a pratica sem partitura

favoreceu um maior dominio do instrumento e aumentou a agilidade na execugdo com base na escuta.

4. PercegOes positivas da experiéncia

Os dados revelam um reconhecimento generalizado da relevancia pedagdgica das sessGes
experimentais. Os alunos destacaram, entre outros aspetos, a oportunidade de explorar métodos
alternativos de aprendizagem, o reforco da escuta como ferramenta de constru¢gdo musical e a
consciencializacdo das dificuldades inerentes a execug¢do sem recurso a leitura. Importa salientar que
alguns participantes relataram evolugdo positiva ao longo das sessGes, demonstrando abertura a
experimentacdo e capacidade de adaptacdo. Por fim, as considerac®es finais da analise qualitativa das
respostas evidenciam uma realidade pedagdgica marcada por uma orientacdo excessiva para a leitura
e reproducdo de partitura, com escassa valorizacdo do desenvolvimento auditivo como ferramenta
estruturante no processo de aprendizagem musical. O desconforto sentido pelos alunos perante a
auséncia de partitura, contrastado com a valorizacdo progressiva da escuta enquanto estratégia de
aprendizagem, reforca a necessidade de reequilibrar os métodos de ensino no sentido de promover
uma formacdo musical mais completa, critica e autdbnoma. Acrescento ainda, que deve ser promovida
uma reflexdo em torno da revisdo dos curriculos no ensino especializado da musica, incentivando a
adocdo de praticas pedagdgicas que integrem a assimilacao auditiva como eixo essencial na formacao

do musico contemporaneo.

Como proposta de aplicagdo pratica, considera-se pertinente a inclusdo de momentos de improvisagdo
musical simples como parte integrante dos critérios de avaliagdo nas provas finais de cada periodo
letivo. Tal abordagem visa ndo apenas diversificar os instrumentos avaliativos, mas sobretudo promover
o desenvolvimento da escuta ativa, da assimilacdo auditiva e da capacidade de resposta musical
espontanea. A implementacdo sistematica desta pratica no contexto escolar poderd fomentar a
criatividade, a expressividade individual e a internalizacdo dos conteldos musicais de forma mais
significativa, contribuindo assim para um ensino mais integrador e centrado no pleno desenvolvimento

musical.
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Entrevista a Docentes do Ensino Especializado de Musica

As entrevistas foram conduzidas presencial e virtualmente, utilizando uma metodologia
semiestruturada. Esta abordagem foi escolhida com o intuito de responder aos objetivos
previamente definidos, ao mesmo tempo procurando garantir liberdade aos entrevistados para
expressarem as suas opiniées pessoais. Os principais propositos destas entrevistas consistiram
em apurar se existe na atualidade uma preocupacgdo no desenvolvimento da assimilacdo auditiva
dos alunos; em verificar se sdo utilizadas técnicas ou abordagens que auxiliem no
desenvolvimento auditivo no ensino do violoncelo; e em compreender se os entrevistados
consideram que estas praticas trazem beneficios ou desvantagens para os alunos do ensino de

musica especializado.

A estruturacdo do questionario foi definida da seguinte forma:

Dominios Objetivos Questdes

Introducdo e Agradecer pela

participagdo.

e Inteirar 0

entrevistado

sobre a
finalidade da
entrevista

e Apresentar o]
tema da minha
pesquisa de

investigagao.

Aprendizagem e e Perceber como 1. Como surgiu a musica na
percurso surgiu a musica sua vida?
musical na vida do

. 2. Como comecgou a
entrevistado. )
estudar violoncelo? Com

e Perceber o que idade?

percurso )
3. Como foi o seu percurso
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musical do

entrevistado.

de aprendizagem

musical?

O contacto com
técnicas e
abordagens de
assimilagcdo

auditivas

Aferir  se o
entrevistado

teve contacto
com técnicas ou
abordagens de
improvisacao

simples durante
0O Seu percurso

académico.

Entender o}
porqué de tais
praticas serem
utilizadas ou

nao.

Acha que existe i habito e
a preocupacao de
colocar os alunos em
contacto com técnicas
de improvisacdo simples
(tal como improvisacao,
assimilacdo-imitacdo-

reproducdo, etc.)
durante o percurso
académico musical?

Porqué?

Métodos  ndo
convencionais,
atualmente, de
aprendizagem

do violoncelo

A relevancia em

aprender
apenas de
ouvido e
memboria.

Acha que aprender e
conseguir interpretar
somente de ouvido e
memoéria  pode  ser
benéfico ou prejudicial
para os alunos? Por que

razao?

O ensino de
técnicas ou
abordagens de
desenvolviment
o da assimilacdao
auditiva no
violoncelo  no
ensino

especializado de

musica

Aferir  se ja
existe uma
implementacdo
de algumas
praticas

mencionadas
anteriormente
nas aulas de

violoncelo.

Aferir se e existe
uma
preocupagao

crescente no

Quando se esta a ensinar
é costume abordar o
tema da improvisacdo ou
outras abordagens que
contribuam  para o
desenvolvimento da

assimilacdo auditiva?

Se respondeu ndo na
questdao anterior, acha
gue esta pratica deveria
ser implementada e ser
algo recorrente de se

ensinar no ensino
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desenvolviment

o da assimilacdo

auditiva dos
alunos do
ensino

especializado de

musica.

Entender quais
as vantagens e
desvantagens
de uma possivel
implementacgdo
mais
generalizada
das praticas

mencionadas.

especializado de musica?
Como acha que deveria

ser implementada?

Acha que as praticas
acima mencionadas sdo
benéficas ou prejudiciais
para a aprendizagem
musical? Porqué? Quais
sdao as suas

vantagens\desvantagens
?

Agradecimentos

Agradecer a
colaboracdo e o
tempo

dispensado na

entrevista.

Tabela 6 — Estruturag¢do do questionario aos docentes de violoncelo.
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Entrevista professor cooperante Vicente Chuaqui - Resumo

A entrevista teve como objetivo compreender a perspetiva do Professor Vicente Chuaqui sobre a
assimilacdo auditiva e a influéncia dos agentes pedagdgicos nesse processo, com base na sua trajetoria

académica e profissional.

O professor relata que o seu primeiro contacto com a musica surgiu ainda na infancia, influenciado pelo
ambiente familiar, apesar de os pais ndo serem musicos. Assistia frequentemente a concertos, o que
despertou o seu interesse, particularmente pelo violoncelo, apds assistir a um recital marcante por volta
de 1973. Iniciou os estudos de violoncelo em 1975, com apenas seis anos, no Instituto de Musica da
Universidade Catdlica de Santiago do Chile, onde completou a sua formacdo inicial. O percurso
académico foi enriquecido com masterclasses por professores estrangeiros, incluindo aulas com o

famoso violoncelista e pedagogo Janos Starker.

Mais tarde, ingressou no Conservatério de Moscovo onde estudou com a professora Natalia
Shakovskaya. Ainda em Moscovo, a sua aprendizagem continha um foco rigoroso na formacdo como
intérprete solista, com énfase significativa no desenvolvimento das capacidades auditiva, embora as

técnicas de improvisacdo e reproducao auditiva ndo fossem contempladas nesse contexto.

Chuaqui destaca que as praticas relacionadas com a assimilacdo auditiva estiveram mais presentes nas
aulas de formacdo musical do que nas de violoncelo. Como exemplo, refere que, no Chile, teve
professores com metodologias distintas, num mais tradicional e outro com abordagens mais praticas e
auditivas, incluindo trabalho coral, que considera essencial para o desenvolvimento da escuta ativa e
percecao harmodnica. Sobre o ensino artistico especializado, defende que a improvisacdo e outras
abordagens auditivas sdo benéficas, mas aponta a limitacdo do tempo letivo e da estrutura curricular
como principais entraves a sua implementacao. A auséncia de articulacao entre as diferentes disciplinas
e 0 excesso de carga tedrica sdo, segundo o professor, causas frequentes de desmotivacdo entre os

alunos.

Considera que a aprendizagem através da escuta e da memaria musical tem um papel fundamental na
formacdo de musicos, pois potencia a expressividade e a capacidade de adaptacdo. Reconhece que
podera haver, em alguns casos, défices técnicos associados, mas acredita que o desenvolvimento

auditivo supera em importancia essas eventuais lacunas.
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Conclui ainda, em jeito de reflexdo, que é essencial refletir sobre a organizacdo curricular do ensino
especializado de musica, promovendo uma maior integracdo entre a formacdo tedrica e pratica, de

modo a fomentar o desenvolvimento auditivo e musical dos alunos de forma mais equilibrada e eficaz.

Entrevista professor Anténio Oliveira — Resumo

O entrevistado iniciou o seu contacto com a musica por influéncia do irmao mais velho, pianista, que
Ilhe despertou o interesse através de jogos auditivos e desafios musicais, ainda antes do inicio formal
dos estudos. Optou pelo violoncelo por ser um instrumento pouco procurado na Academia onde iniciou

os estudos, tendo comecado aos 9 anos de idade.

O seu percurso passou pelo ensino articulado até ao 5.2 grau, prosseguindo depois para a ARTAVE
(Escola Profissional Artistica do Vale do Ave), onde experienciou um ambiente mais exigente e
estruturado, encontrando grandes diferencas em relagdo ao contexto musical e escolar anterior.
Durante a fase inicial, desenvolveu sobretudo competéncias auditivas e de imitacdo, o que contribuiu
para uma leitura de partituras menos consolidada. A transicdo para um ensino mais rigoroso com o
professor Mikus revelou-se desafiante, mas essencial para a consolidacdo da técnica instrumental e da

leitura musical. Posteriormente, manteve os estudos com o mesmo professor no ensino superior.

Questionado sobre a introducdo de praticas de improvisacdo e assimilacdo auditiva no ensino
especializado, o professor Anténio refere que, durante o seu préprio percurso, essas abordagens foram
praticamente inexistentes, sendo por vezes exploradas de forma informal. Como pedagogo, reconhece
a importancia destas praticas e defende um equilibrio entre a leitura musical e a reproducao auditiva,

destacando que os alunos devem cantar o repertério como ferramenta de desenvolvimento auditivo.

Desenvolveu, a partir da pandemia, estratégias pedagogicas baseadas em gravagSes audio como
recurso para apoio ao estudo, permitindo trabalhar subdivisGes de arco, ritmo e outros aspetos
musicais. Estas ferramentas mostraram-se eficazes na motivacdo e no desenvolvimento auditivo dos

alunos.

No contexto do ensino especializado, o professor relata que a assimilacdo auditiva tem vindo a alcancar
relevancia, nomeadamente através da discussdo interna nas escolas onde leciona, provocada por
discrepancias entre métodos de ensino mais formais e contextos de aprendizagem auditiva mais
informal. Defende que a pratica da improvisa¢do e da reproduc¢do auditiva deveria ser integrada no

ensino especializado de musica, especialmente em aulas de grupo.

47



Para além da sua aplicacdo na aprendizagem do violoncelo, o professor destaca métodos como o
“Vamos”, que incorporam momentos de improvisacdo, e real¢a a importancia da criatividade dos alunos
nesse processo. Considera que tais abordagens sdo altamente benéficas, tanto no desenvolvimento

artistico como na motivacdo dos estudantes.

Na visdo do professor Anténio Oliveira, o ensino especializado deve promover uma maior integracdo
entre leitura musical e praticas auditivas, com uma implementacgdo gradual, adaptada a cada contexto

escolar, de modo a formar musicos mais completos e versateis.

Entrevista professora Sofia Azevedo - Resumo

A docente relatou que o seu primeiro contacto com a musica ocorreu por via da influéncia religiosa,
nomeadamente através do coro da igreja frequentado pela sua mae. Iniciou os seus estudos musicais
na Fundagdo Castro Alves, onde comecou com aulas de piano e, pouco tempo depois, demonstrou
interesse pelo violoncelo. Ingressou na ARTAVE — Escola Profissional Artistica do Vale do Ave — aos 11
anos, instituicdo que descreve como exigente, mas altamente enriquecedora do ponto de vista
formativo, permitindo-lhe adquirir competéncias que, segundo a mesma, dificiimente seriam
alcancadas em academias ou conservatdrios com menos carga horaria e exigéncia. Posteriormente,
frequentou a licenciatura na Escola Superior de MUsica de Lisboa, estudando com as professoras Clélia
Vital e Irene Lima, e concluiu o mestrado em ensino no Instituto Piaget, sob a orientacdo do Professor

David Cruz.

No que concerne a presenca de praticas como a improvisagdo no seu percurso académico, a professora
Sofia reconhece que, embora exista atualmente alguma preocupacdo com este tipo de abordagens,
estas raramente sdo integradas de forma sistematica no ensino formal, sobretudo devido a rigidez
curricular e a pressdo para cumprir metas técnicas e interpretativas. A improvisacao foi algo com que
teve contacto apenas apds a conclusdo da licenciatura, através de uma experiéncia informal num evento
de poesia e musica ao vivo. Essa vivéncia revelou-se marcante e contribuiu para uma reflexdao sobre os

seus proprios limites enquanto intérprete tradicionalmente formado.

Enquanto pedagoga, defende que a pratica da reproducdo auditiva e da improvisacdo pode ser
extremamente benéfica, sobretudo nas fases iniciais da aprendizagem, uma vez que promove uma
escuta ativa e uma maior liberdade musical. No entanto, sublinha que deve existir um equilibrio entre
a aprendizagem pela via auditiva e a leitura musical, para evitar lacunas em competéncias fundamentais

a pratica instrumental em determinados contextos, como em orquestra onde a leitura de partitura
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torna-se imprescindivel. Refere ainda a sua experiéncia enquanto pedagoga com um aluno com
trissomia 21, para quem a aprendizagem por imitacdo e via auditiva teve impactos muito positivos, quer

ao nivel da memaria musical, quer ao nivel da motricidade fina.

A Professora considera que as abordagens que estimulam a assimilacdo auditiva e a improvisacdo sao
geralmente negligenciadas no ensino especializado, sendo eventualmente abordadas apenas por
iniciativa de determinados professores. Defende a sua implementacdo gradual, inicialmente como
complemento pedagdgico, evoluindo para uma integragdo mais estruturada no curriculo. Sugere ainda
que provas de instrumento incluam componentes criativas, como improvisacdo, a semelhanca do que

ja acontece com outro tipo de praticas como a leitura a primeira vista.

Por fim, realca as vantagens destas praticas no desenvolvimento de competéncias musicais mais amplas
e na preparacdo dos alunos para diferentes trajetérias profissionais no setor musical. Acredita que o
ensino artistico especializado ganharia em contemplar uma maior diversidade de praticas musicais e

areas de atuacdo, contribuindo para a formacdo de musicos mais versateis e criativos.

Interpretacao e Analise das Entrevistas aos Docentes

As entrevistas realizadas junto dos professores — Vicente Chuaqui, Antdnio Oliveira e Sofia Azevedo —
permitiram reunir contributos relevantes para a compreensao da assimilacdo auditiva no contexto do
ensino artistico especializado da musica, particularmente no ensino do violoncelo. A analise dos dados
permitiu identificar convergéncias e divergéncias quanto as experiéncias formativas, praticas

pedagodgicas e percecdes sobre o papel da escuta no processo de aprendizagem musical.
1. Trajetdrias Formativas e Experiéncias |niciais

Os trés professores relataram trajetérias formativas marcadas por contextos distintos, mas todos
apontam para a influéncia de estimulos extrinsecos, como o meio familiar, o contacto precoce com a
musica e a exposicdo a ambientes artisticos. A escolha do violoncelo surge, em todos os casos, de forma
relativamente espontdnea, ainda que com diferentes motivacdes, desde o impacto emocional de um
recital (Chuaqui), a oportunidade pratica num contexto educativo (Oliveira), até ao despertar de

interesse apds experiéncias musicais iniciais (Azevedo).

49



Os percursos académicos dos docentes revelam uma forte presenca de modelos de ensino tradicional,
centrados na técnica instrumental e na leitura musical. Ainda que todos reconhecam o valor da
formacdo recebida, é consensual a constatacdo de que a improvisagdo e a reproducdo auditiva ndo
fizeram parte integrante da sua aprendizagem formal, tendo sido apenas abordadas, quando o foram,

em contextos marginais ou informais.

2. Contributos da Assimilagdo Auditiva na Formagdo Musical

Os entrevistados manifestam unanimidade quanto a importancia da assimilacdo auditiva no
desenvolvimento global do musico. Consideram que esta fomenta competéncias essenciais como a
escuta ativa, a memaria musical, a percecdo harmonica e a expressividade. Tanto o professor Chuaqui
como a professora Sofia Azevedo enfatizam que estas competéncias sdo, muitas vezes, mais
eficazmente desenvolvidas em ambientes de aulas de grupo ou extracurriculares do que no curriculo

formal das instituicdes especializadas.

A analise sugere que os docentes percecionam a escuta como uma ferramenta ndo apenas
complementar, mas estruturante no processo de aprendizagem. O professor Antdnio Oliveira reforca
esta perspetiva ao descrever a utilizacdo de gravacdes como recurso pedagogico, destacando os
beneficios ao nivel do ritmo, articulacdo e subdivisdes de arco, além do reforgo da motivacdo dos alunos.
Da mesma forma, Sofia Azevedo relata que, no trabalho com alunos com necessidades educativas

especiais, a aprendizagem por imitacdo auditiva revelou-se eficaz tanto no plano musical como motor.

3. Obstaculos Estruturais a Integragdo da Escuta no Ensino Especializado

Os dados apontam para diversos constrangimentos que dificultam a plena integracdo da assimilacdo

auditiva e da improvisacdo nas praticas pedagdgicas. Entre os principais entraves identificam-se:

e arigidez curricular;
e apressdo para o cumprimento de metas técnicas e repertoriais;
e aescassa articulagdo entre disciplinas tedricas e praticas;

e asobrecarga horéria do ensino especializado.

Estes fatores sdo vistos como impeditivos da implementacdo sistematica de metodologias centradas na
escuta e na criacdo espontanea. Vicente Chuaqui sublinha a separacdo existente entre os objetivos do
ensino tedrico e as necessidades praticas do desenvolvimento musical dos alunos, considerando que a

fragmentacdo curricular contribui para a desmotivacdo atual dos alunos.
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4. Perspetivas Pedagdgicas e Propostas de Integragao

Apesar das limitacGes identificadas, os professores demonstram abertura a introducdo gradual e
estruturada de praticas auditivas no ensino especializado. Todos defendem um equilibrio entre leitura
musical e aprendizagem auditiva, considerando que ambas se complementam e sdo essenciais a
formacdo integral do musico. Salientam, de igual forma, que a reproducdo auditiva deve ser
particularmente incentivada nas fases iniciais do processo educativo, potenciando a naturalidade da

aprendizagem e o desenvolvimento de competéncias expressivas.

Adicionalmente, os trés docentes propdem que a improvisacdo, ainda que ausente na sua formacdo
formal, seja integrada no ensino através de praticas de grupo, momentos de criacdo livre ou
componentes especificas em provas de instrumento. Estas abordagens, ao estimularem a criatividade

e a autonomia dos alunos, contribuem também para a sua versatilidade artistica.

A analise das entrevistas revela uma valorizacdo crescente da assimilacdo auditiva por parte dos
professores cooperantes, ainda que esta ndo tenha sido uma componente estruturante nas suas
formacdes iniciais. Os testemunhos refletem uma consciéncia critica face ao modelo tradicional vigente
no ensino artistico especializado, reconhecendo a necessidade de uma reorganizacdo curricular que

promova a integracdo efetiva entre teoria e pratica.

Verifica-se ainda uma convergéncia de opinides quanto a importancia de metodologias que
contemplem a diversidade de perfis dos alunos, respeitando os seus contextos e estilos de
aprendizagem, e fomentando competéncias musicais mais abrangentes. Neste sentido, o
desenvolvimento da escuta ativa e a improvisagdo surgem como elementos-chave para uma pedagogia

mais englobante e inclusiva.
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Analise e Discussdo de Dados

O ensino especializado da musica tem historicamente privilegiado metodologias de ensino centradas na
leitura de partitura e na reproducdo técnica do repertério. Esta tendéncia metodoldgica foi confirmada
por entrevistas realizadas a professores de violoncelo em exercicio, cujas trajetdrias formativas revelam
uma predominancia clara de modelos tradicionais de ensino, baseados na técnica instrumental, na
leitura musical e na reproducdo de pecas. Embora os docentes reconhecam o valor dessa formacado
técnica, todos assinalam, de forma undnime, a escassa presenca da improvisacdo e da assimilacdo
auditiva nos seus percursos de aprendizagem, restringindo-se estas praticas, quando presentes, a

contextos marginais ou extracurriculares.

Apesar dessa formacdo centrada na partitura, os docentes demonstram atualmente uma valorizagdo
crescente da escuta como ferramenta estruturante no processo formativo do musico. A assimilacdo
auditiva é apontada como promotora de competéncias essenciais, como a memaria musical, a percecdo
harmodnica, a expressividade e a escuta ativa. A aplicacdo de estratégias auditivas é relatada com
especial destaque em contextos coletivos, tais como no canto coral ou aulas de grupo. Um dos docentes
relata o uso sistematico de gravacdes como apoio pedagdgico, salientando os beneficios a nivel do
fraseado, articulagdo e subdivisdes de arco, o que reforca o valor didatico da escuta como elemento

complementar e potenciador da aprendizagem.

Contudo, a integracdo da assimilacdo auditiva nas praticas pedagdgicas enfrenta diversos obstaculos
estruturais. A rigidez curricular, a pressdo institucional para o cumprimento de metas e objetivos
técnicos e repertoriais durante o ano letivo, a separacdo entre disciplinas tedricas e praticas e a
sobrecarga hordria sdo identificadas como fatores impeditivos da introducdo sistematica de métodos
centrados na escuta e na improvisacao. Os entrevistados manifestam uma preocupacao particular com
a fragmentacgdo curricular, que compromete a articulagdo entre teoria e pratica, resultando, segundo

um dos docentes, numa crescente desmotivacdo dos alunos face ao modelo vigente.

Para além das entrevistas aos professores, foram realizadas sessdes experimentais com alunos de
ensino especializado, com o objetivo de explorar metodologias baseadas na assimilacdo auditiva e na
improvisacdo. Os dados recolhidos indicam que a maioria dos alunos ndo possuia familiaridade prévia
com o conceito de assimilagdo auditiva, nem com a utilizacdo de estratégias como metafora e imitacdo
no processo de aprendizagem musical. Ainda assim, cerca de metade dos participantes reconheceu ja
ter tido contacto com abordagens pedagdgicas baseadas na imitacao, utilizando-as como recurso para

a memorizacdo de padrdes ritmicos e melddicos complexos.
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As sessOes experimentais revelaram desafios significativos. A auséncia de partitura foi apontada como
um dos principais entraves, assim como a exigéncia de reconhecimento auditivo imediato e a
necessidade de memorizagcdo musical entre sessGes. Trés dos quatro participantes afirmaram sentir
maior conforto ao trabalhar com partitura, justificando esta preferéncia pelo habito e pela sensacdo de

segurancga que a leitura proporciona.

Apesar das dificuldades iniciais, a analise qualitativa das sessdes revela uma evolucdo progressiva dos
alunos, nomeadamente na capacidade de improvisacdo livre e na memorizagdo da obra estudada
exclusivamente por meio da escuta. A Ultima sessdo experimental, dedicada a comparacdo entre a
execucdo com partitura e a performance baseada unicamente na memorizacdo auditiva, demonstrou
uma diferenca qualitativa significativa: os alunos revelaram uma evolucdo significativa ao longo das
sessées na fluidez de execucdo, maior consciéncia da extensdo do instrumento e uma apropriacdao mais
intuitiva do conteldo musical, ainda que a performance final de grupo baseada na memorizacdo e

escuta tenha ficado ligeiramente aquém do nivel obtido da obra com o apoio visual da partitura.

Esta experiéncia empirica evidenciou, portanto, que os alunos do ensino especializado desenvolvem, de
forma predominante, uma aprendizagem musical dependente da leitura de partitura. Contudo, quando
expostos a metodologias alternativas centradas na escuta, revelam capacidade de adaptacdo, progresso
e, em alguns casos, uma nova percecdo do seu proprio potencial expressivo. As respostas dos alunos
indicam um reconhecimento crescente da importancia da escuta como ferramenta de construcdo
musical, bem como da relevancia de explorar novas formas de aprendizagem para além dos modelos

tradicionais.

A conjugacao dos dados recolhidos junto de professores e alunos permite afirmar que a assimilag¢do
auditiva permanece subvalorizada no ensino artistico especializado, ndo obstante o reconhecimento do
seu valor formativo por parte dos agentes educativos. A formacdo inicial dos docentes, os
constrangimentos institucionais e a cultura pedagdgica dominante contribuem para a manutencdo de
praticas centradas na leitura e reproducdo de partituras, em detrimento da escuta ativa, da
improvisacao e da aprendizagem por via auditiva, ferramentas essenciais na formagdo de um musico
mais completo, versatil e auténomo. A presente analise aponta para a necessidade de uma revisdo
curricular e metodoldgica que contemple, de forma equilibrada, as diversas dimensdes da
aprendizagem musical, incluindo a escuta como eixo estruturante de uma formagdo mais auténoma,

critica e criativa.
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Conclusao

A presente investigacdo permitiu evidenciar um desequilibrio significativo no modelo de ensino
atualmente vigente nas instituicdes especializadas em musica, o qual continua fortemente centrado na
leitura de partitura e na reproducdo técnica. Através da andlise de percursos formativos de docentes e
da realizacdo de sessGes experimentais com alunos, verificou-se que tanto os professores como 0s
estudantes estdo, em grande medida, condicionados por uma pratica pedagdgica que privilegia a
notacdo escrita em detrimento do desenvolvimento da escuta ativa e da assimilacdo auditiva como

ferramentas essenciais para a aprendizagem musical.

Com base na bibliografia analisada e na analise dos dados recolhidas a investigacdo evidenciou, ainda,
gue a assimilacdo auditiva ndo apenas reforca competéncias cognitivas e técnicas, como também
promove o desenvolvimento de uma escuta mais atenta, sensivel e autbnoma, aspetos indispensaveis
ao exercicio artistico no século XXI. Torna-se, assim, premente uma reconfiguracdo curricular que

permita um equilibrio mais eficaz entre leitura e escuta, teoria e pratica, técnica e criatividade.

Importa salientar a relevancia de dar continuidade a esta investigacdo, alargando o seu ambito a um
ndmero mais expressivo de participantes e contextos educativos. Uma abordagem mais abrangente
permitird recolher dados com maior profundidade e representatividade, contribuindo de forma mais
robusta para a reflexdo critica e fundamentada sobre o modelo tradicional de ensino da musica. Tal
aprofundamento revela-se essencial para sustentar propostas de reconfiguracdo curricular que
respondam as exigéncias pedagogicas e artisticas dos tempos contemporaneos, promovendo praticas

mais integradoras, atualizadas e centradas no desenvolvimento global do musico.

Neste sentido, esta tese contribui para o debate atual sobre a renovacao das praticas pedagdgicas no
ensino especializado da musica, defendendo que a assimilagdo auditiva deve ocupar um lugar
igualmente central na formacdo do musico, ndo como substituto da leitura musical, mas como
complemento imprescindivel a construcdo de uma linguagem artistica mais completa, critica e

expressiva.
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Classe de Conjunto

Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 06/11/2023
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2de aula:1e 2

Registo de observagdo diario (texto descritivo)

Hoje, a aula de classe de conjunto, com oito violoncelistas, centrou-se em excertos do
Quebra-Nozes de Tchaikovsky. A energia foi boa desde o inicio, com o Trepak (danga russa) a
dar o mote.

O professor pediu para trabalharem a passagem rapida da figura B num andamento lento.
Quis mais articulacdo e afinagdo logo no inicio da frase — nada de correr sem controlo.
Aumentaram o andamento, mas ainda em modo de estudo, com muita atencdo a afinacdo e
a precisdo ritmica. De seguida experimentaram a passagem em andamento real, mas com
foco nas dinamicas.

O professor notou que as semicolcheias estavam um pouco precipitadas, entdo trabalhou a
defini¢do ritmica com o grupo. Fizeram a passagem completa de B até C ja a tempo certo.
Depois, cinco compassos antes da letra D, voltaram ao tempo de estudo, mais lento, para
preparar melhor. O acorde final dessa seccdo (letra D) foi ajustado — tinha de ser curto, ndo
arpejado, mas ainda assim com ressonancia. O stringendo final foi outro ponto sublinhado, ja
gue ndo estava a acontecer de forma clara.

Tocaram da letra B até trés compassos depois da D, com novo reforco do professor sobre a
importancia da afinacdo e da precisdo ritmica durante o estudo.

A seguir, passaram a Danca Arabe. O professor comegou por confirmar que todos tinham a
sordina colocada e pediu para tocarem desde o inicio num tempo lento, para trabalhara
precisdo ritmica e a coesdo do naipe. Pediu especial cuidado com as notas separadas depois
de ligaduras — era importante evitar acentuar essas notas. Ao aumentarem o andamento,
também pediu para ndo acentuarem o inicio de cada compasso, o que pode quebrar o
ambiente.

Na letra C, voltaram a um andamento mais lento, mas com mais articulacdo, mesmo com as
figuras longas no mesmo arco. Depois, aumentaram novamente a velocidade e trabalharam
0s quatro compassos antes da letra C. O problema estava na ultima colcheia, que estava a ser
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tocada demasiado longa, o que atrasava o andamento. Voltaram a abrandar para trabalhar
melhor a juncdo do grupo.

Trabalharam as Ultimas duas linhas da Danca Arabe, com foco na precisdo ritmica. O
professor deu a dica de manter o arco bem a corda explicando que, se for bem a corda, ele
salta automaticamente com naturalidade. Também trabalharam o morrendo final, pedindo
mais controlo e nuance.

Para terminar, foram para a Marcha. Na letra F, tocaram tudo na corda Ré, a um andamento
mais lento. O professor chamou a atencdo para o acento correto da figura ritmica — que
deve estar no inicio e ndo no fim. Depois aceleraram o andamento, ja com mais confianca. A

aula terminou com a indicacdo de que na proxima sessdao comecardo a trabalhar pecas novas.

Observag(")es (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula cheia de detalhes técnicos e musicais, com bom espirito de grupo e muito foco
na escuta e na coesdo do naipe.

O professor trabalhou as partes mais dificeis das obras acima mencionadas através de leitura
lenta com aumento de andamento. Ao mesmo tempo deu primazia ao trabalho de som de

grupo
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 10/11/2023
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2 deaula:3e4

Registo de observagao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 17h50 com a preparacdo do arranjo de “O Come All Ye Faithful”.
O professor comecgou por trabalhar a parte de fora do divisi, num andamento lento,
concentrando-se no inicio da obra para garantir que todas as entradas estavam bem
definidas. A seguir, experimentaram um andamento mais rapido, com énfase numa
dedilhacdo mais eficaz e pratica. O professor fez alteracGes nas arcadas e voltou ao tempo de
estudo para ajudar os alunos a fixarem melhor os novos movimentos.

Por volta das 18h10, passaram para a parte de dentro do divisi, agora a tempo. O professor
chamou a atengdo para um erro frequente: ndo fazer um accelerando sempre que aparece
um crescendo — as duas indicacGes devem ser tratadas separadamente.

Juntaram-se todos os alunos e tocaram a tempo de estudo, e logo depois também ao tempo
original. O professor pediu para a voz de dentro soar com mais presenca, pois as colcheias
dessa linha ajudam a manter a pulsacdo e ddo estabilidade ritmica ao conjunto. Por outro
lado, a parte de fora precisava de estar ainda mais presente, ja que tem a linha principal e
precisa destacar-se musicalmente.

Trabalharam o compasso 60 com foco na voz de dentro, e em seguida juntaram com a voz de
cima, novamente a tempo de estudo, para reforcar o equilibrio e a coordenacdo entre as
partes.

De seguida chegaram ao compasso 79 com todos a tocar juntos num andamento mais lento.
Depois tentaram no tempo original, mas surgiram dois problemas: o grupo comecou a correr
e a dinamica fortissimo ndo estava a ser respeitada — o som ndo estava a ter o impacto
necessario. O professor parou para ajustar esses elementos e reforcar a importancia de
manter o controlo do tempo e da expressividade mesmo nos momentos mais intensos.
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Observagées (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula detalhada e equilibrada entre trabalho técnico e musical, com bastante foco na
escuta entre as vozes do grupo e na clareza de intencgdes.

O professor trabalhou a juncdo de grupo e a estabilidade ritmica do grupo, algo desafiante
nesta obra divida em 2 vozes divisi.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 17/11/2023
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2deaula:5e6

Registo de observagado diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 17h50 com o arranjo de O Come All Ye Faithful. O professor
iniciou com a parte de fora do divisi, num andamento mais lento, para reforcar a afinagdo —
especialmente na 4.2 posicdo, com foco no compasso 6.

Tocaram todos juntos desde o inicio até ao compasso 18, ainda a tempo lento, e em seguida
no andamento original. O professor reforcou a importancia da parte de fora tocar mais forte,
jd que tem a linha principal e precisa de se destacar.

Foi a vez da parte de dentro tocar ao andamento, com a indicagdo de evitar tocar demasiado
sul tasto, para ndo obscurecer o som. Depois, 0 grupo tocou do compasso 73 até ao final,
primeiro num andamento mais lento e depois ao tempo marcado. O objetivo foi reforcar a
clareza ritmica e a seguranca na articulagao final.

Passaram a Danse Russe (Trepak) de Tchaikovsky. Comecaram na letra B, a tempo lento, com
foco na afinacdo, que ja mostrou melhorias. No entanto, a pulsacdo ritmica ainda
apresentava alguma precipitacdo. Trabalharam a sec¢do do compasso 44 até a letra C,
também em tempo lento, e depois tentaram ambas as passagens num andamento mais
rapido. O professor dedicou tempo a precisao ritmica, ja que as passagens rapidas continuam
a criar alguma instabilidade. Tocaram cinco compassos antes da letra B ja no andamento
original e notou-se uma melhoria consideravel, com mais coesdo e seguranga.

Mudaram para a Marcha. Trabalharam de um compasso antes da letra F até a letra G, num
andamento mais lento. O professor chamou a atengdo para o acento no compasso F, que tem
de ser claro. Também corrigiu um crescendo exagerado dois compassos antes da letra G.
Depois, tocaram do compasso 85 até ao final em andamento lento, com indicacdo para o
acorde final ser seco e em fortissimo. Finalmente, tocaram toda a passagem a tempo, com
boas melhorias no controlo e clareza.

Passaram para a Danca Arabe. Desde o inicio, o professor observou que a segunda colcheia
ndo estava a ser tocada em conjunto por todos, comprometendo a precisdo ritmica. Na letra
C, o foco passou para a articulagdo, com orientacBes para maior definicdo e unidade no som
do naipe.

64



Observac;ées (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula com foco na afinagdo, articulagdo e coesdo entre as vozes do grupo, preparando
0s excertos com atencdo ao detalhe técnico e musical.

O professor deu bastante enfase no trabalho de precisdo ritmica e jungdo do naipe.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 24/11/2023
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2deaula:7e 8

Registo de observagado diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 17h55 com o Trepak (Danse Russe) de Tchaikovsky, iniciando na
letra B, num andamento de estudo. O naipe comegou a mostrar maior coesdo sonora, mas
ainda se notava uma certa tendéncia para a precipitacdo ritmica, especialmente nas
passagens mais rapidas. Ao experimentarem o andamento original, essa precipita¢do
intensificou-se, afetando a clareza da execucao.

Para corrigir, o professor trabalhou a seccdo do compasso 44 até a letra C num andamento
lento, voltando ao modo de estudo. A ideia foi ndo sé melhorar a precisdo, mas também
treinar a resisténcia da concentracdo dos alunos ao longo da peca. No entanto, continuaram
a surgir algumas dificuldades, tanto a nivel ritmico como de afinacao.

Passaram para a Danca Arabe. O professor comecou por pedir que tocassem toda a peca no
andamento original. Surgiu bastante incerteza ritmica, além de dificuldades técnicas na
gestdo do arco — foi necessario trabalhar melhor o controlo da quantidade de arco usada em
cada frase. Recuaram entdo para um andamento mais lento, focando-se na estabilidade e na
clareza do som. Quando voltaram ao andamento escrito, notou-se uma melhoria significativa,
principalmente na precisdo ritmica e no equilibrio do grupo.

Terminaram com O Come All Ye Faithful, tocando toda a peca ao andamento original. A parte
de fora do divisi apresentou problemas de afinagdo, o que levou o professor a pedir para
tocarem essa sec¢do num andamento mais lento, de forma isolada. No final, tocaram
novamente todos juntos, mas o professor reforcou que ainda serd necessario trabalho
individual para resolver questées técnicas e de afinacdo mais especificas.
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Observac;ées (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula centrada na solidez do grupo, com muito foco na estabilidade ritmica, afinagdo
e consisténcia interpretativa, sempre alternando entre estudo lento e pratica no tempo

original.

A aula focou-se na melhoria do som de grupo e maior coesao.




Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 15/12/2023
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2 de aula: 9e 10

Registo de observagao didrio (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 17h53 com a leitura da Sinfonia n22 de Joly Braga Santos. Foi a
primeira abordagem a obra, com o objetivo principal de conhecer o material musical e ter
uma visao geral da estrutura.

Durante esta leitura, os alunos concentraram-se em seguir a partitura com atengdo, tentando
captar os principais elementos melddicos, ritmicos e harmdnicos. Como é habitual nesta fase
inicial, o foco esteve menos na perfeicdo técnica e mais na familiarizagdo com a linguagem do
compositor e com os desafios especificos da peca.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Foi um primeiro contacto produtivo, que serviu de base para o trabalho mais detalhado a
desenvolver nas sessdes futuras.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Classe de

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Ano: Basico/Secundario

Escola: Conservatorio
Musica do Porto.

Professor: Vicente Chuaqui

de

Ne de aula: 11 e 12

Data: 05/01/2024
Hora: 17:50 - 19:20

Registo de observagado diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 17h50 com a leitura da nova obra Concerto para Orquestra de
Cordas, de Joly Braga Santos. Sendo a primeira abordagem ao repertério, o objetivo foi dar
uma visao geral da peca, familiarizando os alunos com a sua linguagem, estrutura e principais
desafios técnicos e musicais.

Durante a leitura, o foco esteve na atencdo ao ritmo, a afinacdo e consisténcia da pulsacdo
ritmica. Houve momentos de maior fluidez, mas também algumas dificuldades naturais desta
primeira leitura, especialmente em passagens mais densas e com variagdes dinamicas

rapidas.

Observagc")es (texto critico e reflexivo)

Apesar disso, foi um momento importante de descoberta coletiva da obra, permitindo aos
alunos comecar a compreender o estilo do compositor e identificar seccdes que exigirdo mais
trabalho nas préximas aulas.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 12/01/2024
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2 de aula: 13 e 14

Registo de observagado diario (texto descritivo)

A aula de hoje foi dedicada ao Concerto para Orquestra de Cordas, Op. 17, de Joly Braga
Santos. Comecou as 17h56 com trabalho desde o inicio da obra, onde o professor pediu

especial atengdo ao rigor ritmico e a produgdo de um som mais poderoso, com caracter

marcato. A intencdo era estabelecer uma base sélida de precisdo e presenca sonora logo
desde os primeiros compassos.

O foco passou para o compasso 26, numa seccao tutti. O professor reforcou novamente o
rigor ritmico e pediu que nos compassos 31 e 32 todos mantivessem a mesma articulacao,
respeitando a dindmica fortissimo, para garantir coesdo e impacto.

Trabalharam o compasso 54 num andamento mais lento, com foco na afinagdo e nas
marcacdes de expressdo. No ensaio 4, o professor pediu uma abordagem mais cantabile,
destacando a expressividade da frase. Em seguida, tocaram do compasso 54 até ao nimero
de ensaio 8 da peca ja ao tempo original.

A partir do compasso 90, voltaram a abrandar o andamento para reforcar o trabalho de
precisdo — nesta seccdo, a dinamica piano precisava de ser mais bem controlada, e 0
caracter marcato mantido com subtileza. O professor também observou diferencas na
utilizacdo das arcadas entre os compassos 102 a 105 e fez correc8es para uniformizar a
abordagem.

Passaram de seguida ao compasso 176, agora no tempo original. Aqui, o foco foi no aumento
do contraste dinamico e na regularidade da articulacdo do arco, elementos essenciais para a
clareza e expressividade desta parte final.

Observagdes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula intensa e detalhada, com grande foco na precisdo ritmica, dindamica e
articulacdo, preparando o grupo para uma interpretacdo coesa e fiel ao espirito da obra.

A aula focou-se no trabalho ritmico, afinacdo e de caracter da obra.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 19/01/2024
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2 de aula: 15e 16

Registo de observagado diario (texto descritivo)

A aula de hoje deu continuidade ao trabalho no Concerto para Orquestra de Cordas, Op. 17,
de Joly Braga Santos, com foco em trechos especificos da obra.

Comecaram as 17h50 no compasso 26, tocando num andamento mais lento para consolidar
a pulsacdo. Depois retomaram ao tempo original, com o professor a reforcar a importancia
de uma pulsacdo mais firme e estavel. No soli dessa seccdo, foi necessario trabalhar a
regularidade ritmica, que ainda apresentava alguma instabilidade.

Passaram para o compasso 54, novamente a um andamento mais lento. Os primeiros quatro
compassos desta seccgdo revelaram afinacdo bastante imprecisa, o que levou o professor a
isolar a passagem e a trabalhar com o grupo a afinacdo e a precisdo ritmica de forma mais
detalhada.

No compasso 90, tocaram em andamento lento com a indicacdo de utilizar mais a parte do
meio do arco, buscando maior controlo sonoro e estabilidade nas articulagdes.

Abordaram o compasso 102, também em andamento lento no inicio e depois ao tempo. O
professor reforcou a necessidade de maior rigor tanto na articulacdo quanto no respeito
pelos simbolos de expressdo presentes na partitura.

Comecaram o lll andamento da obra, inicialmente num andamento mais lento para
estabelecer bem a pulsacdo e a clareza das entradas. Foram aumentando gradualmente a
velocidade, mas com cuidado, j& que a secgdo escrita em 5/4 apresentou desafios na
pulsacdo e exigiu bastante atencdo coletiva para manter a fluidez e o equilibrio ritmico

71



Observagées (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula de aprofundamento técnico e musical, centrada em estabilizar as secgdes mais
exigentes da obra, com especial cuidado na afinacdo, articulacdo e controlo ritmico.

A aula focou-se na melhoria de ritmo e afinacdo das partes mais criticas da obra.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Classe de

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Ano: Basico/Secundario

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professor: Vicente Chuaqui

de

Ne de aula: 17 e 18

Data: 25/01/2024
Hora: 17:50 - 19:20

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula ndo lecionada por falta do professor cooperante.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Sem observacdes.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Classe de

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Ano: Basico/Secundario

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professor: Vicente Chuaqui

de

Ne de aula: 19 e 20

Data: 02/02/2024
Hora: 17:50 - 19:20

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula ndo lecionada por falta do professor cooperante.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Neste dia o professor Cooperante entrou em licenca de paternidade.

74



Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 09/02/2024
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2 de aula: 21 e 22

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula lecionada por falta do professor cooperante.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Abriu um novo horario de substituicdo. Até a data da entrevista, com o aval do professor
cooperante e do professor de orquestra, continuei a lecionar as aulas de naipe.

Aula lecionada por mim que poderd ser encontrada mais abaixo na sua planificacdo e

consequente analise.




Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Classe de

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Ano: Basico/Secundario

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professor: Vicente Chuaqui

de

Ne de aula: 23 e 24

Data: 16/02/2024
Hora: 17:50 - 19:20

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula lecionada por falta do professor cooperante.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Abriu um novo horario de substituicdo. Até a data da entrevista, com o aval do professor
cooperante e do professor de orquestra, continuei a lecionar as aulas de naipe.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Classe de

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Ano: Basico/Secundario

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professor: Vicente Chuaqui

de

Ne de aula: 25 e 26

Data: 23/02/2024
Hora: 17:50 - 19:20

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula lecionada por falta do professor cooperante.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Abriu um novo horario de substituicdo. Até a data da entrevista, com o aval do professor
cooperante e do professor de orquestra, continuei a lecionar as aulas de naipe.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Classe de | Ano: Basico/Secundario

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Escola: Conservatério de Data: 08/03/2024
Musica do Porto. Hora: 17:50 — 19:20
Professor: Vicente Chuaqui N2 de aula: 27 e 28

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

A partir desta data tornei-me o professor oficial da disciplina pois foi me atribuido o horario
de substituicdo do professor Vicente Chuaqui.

78



Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Classe de

Conjunto/ Naipe Violoncelos

Ano: Basico/Secundario

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professor: Vicente Chuaqui

de

Ne de aula: 29 e 30

Data: 17/05/2024
Hora: 17:50 - 19:20

Registo de observagado diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Aula lecionada por mim e supervisionada pelo professor supervisor Jed Barahal.

79



Aluna A

Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

Ne de aula: 1

Data: 02/11/2023
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observagao didrio (texto descritivo)

Hoje a aula de violoncelo foi cheia de detalhes e muito focada no desenvolvimento técnico e
musical. Comeg¢amos a trabalhar no Concerto em D6 Maior de Haydn. A professora quis ir
devagar, frase por frase, mesmo com bastante paciéncia, para garantir que tudo estava bem
claro. Houve bastante foco no fraseamento — entender onde comeca e acaba cada ideia
musical, dando-lhe expressdo e intencdo.

A professora sugeriu estudar primeiro s com a mao esquerda, bem devagar, para garantir
afinacdo e leveza nos dedos. A coordenacdo entre as duas maos foi outro ponto importante
— tudo a acontecer no tempo certo, sem pressas. As 15h15, entrdmos nas passagens rapidas
e ai foi essencial pensar no ponto de contacto do arco com a corda. A professora insistiu que
mesmo nas partes rapidas, o som tem que ser claro e bonito, o que significa antecipar os
movimentos mesmo quando ainda estamos a estudar devagar.

Por volta das 15h20, voltdmos a trabalhar a leveza da mao esquerda — nada de apertar o
braco nem carregar nos dedos. A professora também trouxe algumas propostas de audicao
de grandes intérpretes para ajudar a aluna a perceber diferentes formas de tocar o concerto.

As 15h27, a aluna mudou de peca e comecou a trabalhar “O Cisne”, de Camille Saint-Saéns.
Aqui o foco foi no vibrato — a tensdo na mao esquerda estava a atrapalhar, e a professora
ajudou a encontrar um movimento mais relaxado. Também trabalharam as dindmicas, ja que
como solista é importante saber controlar bem os contrastes e a expressividade.

As 15h35, entrou a professora de piano e a aluna tocou a peca completa com
acompanhamento. Foi uma boa oportunidade para integrar tudo o que tinham trabalhado
até ali.

No fim da aula, por volta das 15h40, ainda houve tempo para trabalhar no legato do arco e o
controlo da velocidade — para que cada nota ligue naturalmente a proxima, sem perder o
som nem criar tensdes.
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Observagées (texto critico e reflexivo)

A professora incidiu bastante na procura da independéncia interpretativa da aluna.

Oferecendo informacdo pertinente sobre o concerto mas sem nunca impor a sua
interpretacdo pessoal da obra.

Foi uma aula cheia de conteldo, com atencdo aos pormenores e muito trabalho técnico, mas
sempre com foco na musicalidade.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatério
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

Ne de aula: 2

Data: 09/11/2023
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observagao diario (texto descritivo)

Hoje, durante a aula de violoncelo, a aluna comecgou por trabalhar a parte B do Concerto em
D6 Maior de Haydn. Por volta das 15h05, a professora chamou logo a atencdo para a
importancia de pensar em blocos com a mdo esquerda, principalmente nos acordes e
arpejos. Em vez de montar nota a nota, a ideia é preparar logo a forma da mdo — como se
fosse um molde — para dar mais estabilidade e rapidez. Falou-se também da flexibilidade da
mado esquerda, essencial para que esses blocos funcionem sem rigidez.

As 15h15, continuaram com esse trabalho, mas agora dividindo a peca em blocos de
passagens para facilitar o estudo. A professora reforcou bastante que é fundamental ir
memorizando o concerto aos poucos — ndo so para tocar de cor, mas para ganhar confianca
e seguranca nas mudancas e ligages entre as partes.

Depois, as 15h25, mudaram para “O Cisne”, e ai o foco principal foram as mudancas de
posicdo. A aluna trabalhou em encontrar fluidez nas transi¢cdes, garantindo que o som se
mantinha continuo e expressivo.

As 15h33, voltaram ao concerto de Haydn, novamente na parte B, e voltaram a insistir nos
acordes. A professora explicou como é importante ajustar bem a altura do cotovelo e 0
posicionamento do braco esquerdo, para que a mao fique bem estruturada. Trabalharam
também notas dobradas — aqui a ideia era estudar com atencdo a estrutura do braco e da
mado esquerda, garantindo que tudo esta alinhado e sem tensao.
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Observac;ées (texto critico e reflexivo)

A professora deu énfase ao estudo lento com maxima atencdo 4 posicdo e estrutura do bracgo
e mao esquerda para desenvolvimento da memaria muscular

Foi uma aula bastante pratica e técnica, mas sempre com o objetivo de facilitar a fluidez

musical. A aluna saiu com varias ferramentas para estudar melhor em casa e preparar o
repertério com mais confiancga.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio de | Aluna: A Data: 16/11/2023
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 3

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Na aula de hoje, a aluna comecou por volta das 15h05 a trabalhar a reexposicdo do Concerto
em DO Maior de Haydn. A professora chamou a atencdo para a importancia de destacar bem
a diferenca entre as sec¢gdes A e A” — mesmo que sejam parecidas, é essencial dar-lhes um
carater distinto, mostrando evolucdo na interpretacdo. Também se trabalhou a coordenacdo
da mado esquerda nas escalas, com foco em manter tudo limpo e bem ligado, sem pressas
nem atropelos.

As 15h20, a conversa virou-se para a importancia de memorizar o concerto — n3o sé por
uma questdo pratica, mas porgue isso permite tocar de forma mais livre e expressiva. Houve
ainda trabalho na coordenacdo entre as duas maos, afinando o gesto e garantindo que a
clareza ritmica estivesse sempre presente, especialmente nas passagens mais rapidas ou mais
densas.

As 15h35, mudaram para “O Cisne”. Desta vez, a professora decidiu trabalhar a peca sem o
acompanhamento de piano, ja que a aluna vai apresenta-la sozinha, acompanhando uma
bailarina. Foi um momento de conversa interessante, porque a professora falou sobre como
0s movimentos da bailarina influenciam a interpretacdo — o som tem de acompanhar e
realcar os gestos do corpo em movimento. Trabalharam entdo num som mais focado, com
atencdo para evitar siléncios demasiado longos que possam quebrar a fluidez da performance
conjunta.

Observagﬁes (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no desenvolvimento técnico da mdo esquerda e na juncdo de ambas as maos.
Também foi dada imenso importancia ao som e legato.

Foi uma aula com bastante profundidade interpretativa, cruzando o trabalho técnico com o
contexto performativo, especialmente no caso da colaboragdo com a danca.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: A Data: 23/11/2023
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 4

Registo de observagao diario (texto descritivo)

Na aula de hoje, por volta das 15h05, a aluna comecou a trabalhar o Estudo n.2 17 de Popper.
O foco esteve nas cordas dobradas, principalmente na leveza ao fazer as mudancas de
posicdo. A professora insistiu na importancia de manter o centro de gravidade no dedo que
toca a nota grave, para garantir estabilidade e sonoridade mais rica.

As 15h25, a conversa e o trabalho pratico passaram para a ideia de um movimento Unico —
nada de dividir em etapas ou fazer paragens nas mudancas. A professora explicou também
que o polegar tem um papel fundamental nesse processo, funcionando como “shaper” da
mado esquerda, isto é, ajudando a moldar a posicao sem fazer pressdo desnecessaria.

As 15h40, a aluna fez um exercicio especifico de mudanca de posic3o ao longo da corda.
Usou-se uma escala com uma nota preparatéria tocada com o dedo inicial da nova posicdo —
uma forma de antecipar a posi¢cdo seguinte e tornar o movimento mais seguro e natural.

As 15h45, voltaram ao Concerto de Haydn em D6 Maior. A professora focou-se numa
passagem com uma escala na mesma corda, reforcando que é preciso evitar o glissando
entre notas. A mdo esquerda deve manter os dedos leves e ativos, especialmente nas escalas
rdpidas. Para fechar, falou-se também do carater do som: mais cldssico, mais claro, com
elegancia e precisdo — sem exageros romanticos.

Observagﬁes (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no desenvolvimento técnico da mdo esquerda, na sua leveza e forma.

Foi uma aula muito voltada para a técnica refinada, mas sempre com a preocupacdo de como
essa técnica serve a expressao musical.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Violoncelo Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio de | Aluna: A Data: 30/11/2023
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 5

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Na aula de hoje, por volta das 15h05, a aluna comecou a trabalhar a Parte A do 1.2
andamento do Concerto em D& Maior de Haydn. A professora deu logo uma indicacdo
importante: no primeiro acorde, é melhor ndo apoiar tanto na nota grave, para evitar pesar o
som logo de inicio. O foco foi na utilizacdo mais refinada do arco — usando mais ou menos
arco consoante o caracter que se quer obter, e procurando sempre um bom contraste
dinamico entre as frases.

Também se falou sobre o contacto do arco na corda, especialmente quando se trabalha mais
proximo da ponta. A professora demonstrou até um excerto de orquestra do “William Tell”
para ilustrar um ricochete natural e leve, mostrando como o ponto de contacto influencia o
brilho e a leveza do som. Isso ligou-se diretamente ao trabalho da mao esquerda: nas escalas
ascendentes, a ideia é manter os dedos leves, sem apertar, deixando o som fluir com mais
naturalidade.

Por fim, a professora deu atengdo ao trabalho de oitavas, especialmente a forma como o
braco esquerdo se posiciona. Discutiram-se o formato da mao e o angulo do arco, tudo sem
guebrar o pulso — essencial para manter a fluidez e o controlo, mesmo em passagens mais
exigentes tecnicamente.

Observagc")es (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito centrada na qualidade do som e na precisdo dos gestos, sempre com o
objetivo de unir musicalidade e técnica com elegancia cldssica.

A aula focou-se no desenvolvimento do concerto de Haydn (parte A) caracter, trabalho de
arco e leveza da mao esquerda.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

N¢ de aula: 6

Data: 07/12/2023
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula sem preparacdo prévia pois a professora me pediu para lecionar. A aula focou-se

na preparacdo da exposicdo do concerto de Haydn, que vinha a ser trabalhado, e uma série de

pequenos excertos de orquestra.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio de | Aluna: A Data: 11/01/2024
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 7

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 15h05 com o Estudo n.2 17 de Popper. A professora incentivou a
aluna air além da técnica e procurar uma linha musical dentro do estudo — encontrar frases
e dar-lhes direcdo, mesmo num exercicio técnico. Houve bastante foco na leveza dos dedos,
especialmente nas notas dobradas, para evitar rigidez e garantir clareza no som. A professora
também lembrou da importancia de manter a linha vertical do braco esquerdo para dar
estabilidade e facilitar as mudancgas de posicao.

As 15h15, trabalharam a corda D6 no inicio do estudo, explorando diferentes formas de obter
um som mais cheio e com caracter. Logo depois, a aluna tocou o estudo do inicio ao fim,
aplicando o que tinham falado.

Por volta das 15h23, o trabalho passou para o contacto do arco com a corda. A professora
focou-se no “release” de tensdo — soltar o peso desnecessario e encontrar um gesto mais
natural. Fizeram alguns exercicios especificos de arco, com o auxilio direto da professora para
ajustar os movimentos e encontrar mais fluidez.

As 15h35, a aluna voltou a tocar a parte inicial do estudo, agora com mais atencdo a posicdo
e flexibilidade da mado esquerda. Discutiu-se como o braco deve acompanhar naturalmente
0s movimentos da mado, evitando bloqueios e ajudando na leveza e precisdao da execugao.

As 15h45, terminaram com o primeiro andamento do Concerto de Haydn em Dé Maior, que a
aluna tocou na integra com piano. Foi um bom momento para juntar técnica e expressao,
integrando tudo o que foi trabalhado ao longo da aula.

Observagdes (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no brago direito, contacto do arco na corda e no desenvolvimento da

interpretacdo do concerto.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatério
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

N¢ de aula: 8

Data: 18/01/2024
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observagao diario (texto descritivo)

Gravacado para as audi¢Ges da OJ.COM.

Observagc")es (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se na gravacdo de exposicdo de concerto e excertos pedidos para o processo de

selecdo da OJ.COM.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola:  Conservatorio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

N¢ de aula: 9

Data: 25/01/2024
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aluna faltou.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Sem observacgdes.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio de | Aluna: A Data: 01/02/2024
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 10

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 15h05 com o excerto solo da obra Portucalesas (Il andamento), de
Claudio Carneiro. A professora comecou por sublinhar a importancia de conhecer o contexto
histérico da peca — entender o ambiente em que foi escrita, o estilo do compositor e a
intencdo por trds da musica. Esse enquadramento ajudou a aluna a entrar melhor no caracter
da obra.

No trabalho técnico, o foco foi na utilizacdo de diferentes velocidades de arco, ajustando o
gesto para obter variacGes de som e expressdo. A professora pediu um legatto mais ligado e
continuo, procurando uma sonoridade mais fluida. Também houve énfase no contraste
dinamico, para realcar melhor as intencdes da peca e dar-lhe mais vida.

As 15h20, a aula passou para o excerto da Abertura Wilhelm Tell de Rossini, desta vez
conduzida pelo estagidrio. Foi um momento mais pratico, com atencdo a articulacdo, ritmo e
clareza nas passagens rapidas. A aluna teve oportunidade de aplicar os conceitos trabalhados
anteriormente, agora sob outra orientacdo, o que trouxe novas perspetivas a interpretacao.

Observac;ées (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se na performance dos excertos e foi maioritariamente lecionada por mim.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio de | Aluna: A Data: 08/02/2024
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 11

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Na aula de hoje, comeg¢amos as 15h05 com o Preltdio da Suite n.2 Il de Bach. A professora
destacou logo a importancia de compreender a estrutura da peca — analisar as secc¢des,
repeticbes, pontos de chegada — para tocar com mais consciéncia e intengdo. Falou-se
bastante sobre como as dinamicas e o caracter mudam ao longo do Preludio, e como essas
variacOGes devem ser refletidas nas escolhas de arcada.

A divisdo do arco foi um dos pontos centrais, explorando diferentes tipos de arcada e como
cada um pode influenciar a fluidez e o fraseamento. A professora sublinhou que o caracter da
obra deve guiar essas decisdes: se é mais dancante, mais espiritual, mais nobre — tudo isso
deve influenciar o gesto com o arco. Sugeriu também que a aluna estude a partitura longe do
instrumento, para perceber melhor a constru¢cdo da musica sem se preocupar de imediato
com a técnica.

Nos acordes, trabalharam maior intensidade sonora e a explora¢do dos harménicos, para
enriguecer a ressonancia. O final do Prelddio foi pensado com um cardcter mais glorioso,
mais afirmativo — uma conclusdo que encerra a peca com forca e clareza.

As 15h50, passaram para o 1.2 andamento do concerto de Elgar. O foco foi no recitativo
inicial, onde o vibrato foi trabalhado como meio expressivo — ndo apenas uma técnica, mas
uma forma de dar vida ao som. Também se trabalhou o legatto, procurando ligagcdes mais
naturais e continuas entre as frases, sempre com muita atencdo a expressividade.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se na marcacdo de arcos para o preltdio e na interpretacdo do recitativo no
Elgar.

Foi uma aula rica, com muito equilibrio entre analise musical, técnica e interpretacgdo.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Violoncelo Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio de | Aluna: A Data: 22/02/2024
Musica do Porto. Hora: 15:05 — 15:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 12

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Aula lecionada por mim que poderd ser encontrada mais abaixo na sua planificacdo e

consequente reflexdo.




Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

Ne de aula: 13

Data: 14/03/2024
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Na aula de hoje, as 15h05, a aluna trabalhou o Lied “Ohne Worte” de Mendelssohn. Desde o
inicio, a professora incentivou a experimentacdo de diferentes tipos de vibrato, como forma
de explorar cores variadas e acentuar o caracter expressivo da peca. A ideia foi realmente
tratar o violoncelo como uma voz, procurando sempre a expressividade de uma cangdo.

Trabalharam a nogdo de estender e distender o tempo, ou seja, usar rubato com
sensibilidade para dar mais vida as frases. A professora pediu também para “jogar” com as
dinamicas e o vibrato, variando a intensidade de ambos para criar contrastes e nuances. O
legatto entre as notas foi outra prioridade, com foco em ligar as frases com naturalidade,
sem cortar a linha melddica.

Numa passagem mais rapida, foi necessario desenvolver o detaché — tornar o gesto mais
firme e definido sem perder leveza. Na corda D9, a professora pediu mais foco de som,
usando o peso do braco e da mao de forma controlada para obter um timbre mais cheio e

presente.

Houve também o alerta para uma maior atengdo ao piano, especialmente nos momentos de
didlogo. Na Parte B, a professora sublinhou a importancia de ndo correr — manter o tempo
bem sustentado e respeitar o caracter contrastante. Por fim, pediu maior contraste dinamico,
o que ajudou a destacar melhor as sec¢Ges e a trazer mais personalidade a interpretacao.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito centrada na expressividade, com atenc¢do ao detalhe técnico como meio

de servir a musicalidade.

A aula focou-se no desenvolvimento expressivo\musical da peca.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatério
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

Ne de aula: 14

Data: 21/03/2024
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observagao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observag(")es (texto critico e reflexivo)

Aula lecionada por mim pois a professora cooperante encontrava-se doente.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 112 ano/72 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: A

N¢ de aula: 15

Data: 16/05/2024
Hora: 15:05 - 15:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observac;c")es (texto critico e reflexivo)

Aula lecionada por mim e supervisionada pelo professor supervisor Jed Barahal.
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Aluna B

Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/12 grau

Escola: Conservatodrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

Ne de aula: 1

Data: 02/11/2023
Hora: 16:05 - 16:50

Registo de observagao didrio (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 16h10 com a entrada da aluna na sala. A professora afinou o
violoncelo e, antes de comecarem a tocar, falou sobre a posicdo sentada na cadeira —
explicou que o ideal é sentar-se a meio da cadeira, procurando um equilibrio entre o peso do
corpo e a liberdade de movimento. Lembrou ainda que o violoncelo deve ser encarado como
uma extensdo do corpo, algo que se integra no gesto musical.

As 16h15, a professora fez uma revisdo dos contetidos programaticos da aluna. Iniciaram com
a escala de ré menor melddica em duas oitavas, juntamente com os respetivos arpejos. Em
seguida, abordaram os estudos 106 e 107 do livro de Marderowsky.

As 16h21, comecaram o Estudo 106. A professora destacou a importancia da memorizacdo —
nao s6 para independéncia do olhar na partitura, mas também para maior consciéncia do que
se estd a tocar. Insistiu na necessidade de manter os ombros relaxados e uma boa posicdo da
mao esquerda. Experimentaram andamentos mais rapidos com arcadas de 4/4 e 8/8, para
desenvolver fluidez.

As 16h30, o foco passou para a mao direita. A professora trabalhou movimentos com menos
peso e maior flexibilidade no braco, procurando um som mais leve e natural, mas ainda assim
controlado.

As 16h35, seguiram para o Estudo 107. O objetivo aqui foi ativar mais os dedos da mao
esquerda, mantendo sempre atencdo a posicdo do braco e evitando qualquer tipo de tensdo
na mao.

Por fim, as 16h42, passaram para uma pequena peca de Beethoven. Trabalharam a
preparacdo do braco esquerdo nas mudancas de corda, garantindo que o movimento é
antecipado e ndo interrompe o fluxo musical. A professora falou também sobre a importancia
do estudo mental — usar o andamento lento para interiorizar os movimentos e criar
memoria muscular, essencial para tocar com seguranca em tempo real.
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Observagées (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito equilibrada entre técnica, postura e preparacdo consciente, sempre com
foco no desenvolvimento global da aluna.

A professora insistiu imenso no estudo concentrado, em manter postura e posi¢do correta.

98



Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

Ne de aula: 2

Data: 09/11/2023
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 16h05 com uma conversa sobre a posicao e altura do violoncelo.
A professora explicou como o ajuste correto do instrumento em rela¢do ao corpo é essencial
para facilitar o equilibrio, o som e a liberdade dos bragos.

As 16h10, iniciaram um exercicio focado na 4.2 posicdo. Trabalharam a posicdo da m3o no
arco, reforcando a importancia da flexibilidade nos dedos para manter um som fluido. Do
lado da mdo esquerda, a professora orientou a aluna a libertar a tensdo depois de sair de
uma posicdo de extensdo, permitindo que a mao recupere a sua forma natural. Um ponto
importante foi que, na 4.2 posicdo, o polegar tem um papel mais limitado no apoio, o que
exige maior consciéncia da estrutura da mdo para manter flexibilidade.

Durante as mudancas para as cordas graves, a professora usou a imagem de “abracgar” o
instrumento — um gesto mais amplo e envolvente, que ajuda no controlo e no som.

As 16h30, passaram a um estudo especifico em 4.2 posicdo, com arcadas ligadas de 2 em 2
notas. A atencdo recaiu sobre 0 3.2 dedo da mdo esquerda, que deveria estar mais proximo
do 4.2 para garantir afinacdo e fluidez. No brago direito, trabalharam o angulo correto para
evitar tocar cordas em simultdaneo — uma questdo de precisdo no contacto com a corda
certa.

Observag(")es (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito técnica, com foco no controlo da posi¢édo e na eficiéncia dos movimentos,
mas sempre com a preocupacao de manter tudo natural e sem tensdo.

A aula focou-se no desenvolvimento da 42 posicdo e direcdo de arco.




Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 16/11/2023
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 3

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 16h05 com a professora a reforcar novamente a importancia da
altura do violoncelo e de como o instrumento deve “assentar” bem no corpo. Relembrou que
essa relagdo fisica com o violoncelo é essencial para permitir movimentos mais naturais e um
som mais controlado.

Retomaram o exercicio iniciado na aula anterior, focado na 4.2 posicdo. A aluna apresentou
maior flexibilidade na mado esquerda durante as extensdes, embora a professora tenha
notado que ainda persistia alguma tensdo, especialmente apds essas passagens mais
exigentes. Trabalharam entdo a afinacdo, dando especial atencdo as notas que surgem depois
das posicles de extensdo, onde a estabilidade ainda precisava de maior atencao.

As 16h25, passaram ao estudo em 4.2 posicdo, desta vez com arcadas ligadas de 4 em 4
notas. A posicdo do 3.2 dedo mostrou melhorias claras, mais préximo e com maior controlo.
A professora aproveitou para falar da importancia da independéncia de todos os dedos da
mao esquerda, essencial para garantir uma articulagdo mais precisa e uma afinacdo
consistente.

No braco direito, notou-se uma diminuicdo da tensdo, o que contribuiu para um som mais
solto e controlado. A aula avancou com foco técnico e correcdes pontuais, sempre orientadas
para consolidar a base que estd a ser construida nesta fase do trabalho.

Observagdes (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no desenvolvimento da 42 posicdo e flexibilidade do arco nas mudancas de
corda.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 23/11/2023
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets N de aula: 4

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 16h05 com uma série de exercicios de mudanca de posicao,
nomeadamente o exercicio 160. A professora insistiu na importancia de ndo quebrar o pulso
da mdo esquerda durante as transicdes — manter a estrutura do braco coesa e fluida.

Comecaram com um exercicio focado apenas no primeiro dedo, subindo e descendo pela
corda, com o objetivo de exercitar a mudanca de posi¢cdo mantendo o contacto e o controlo
no som. Depois, repetiram o mesmo exercicio num andamento mais rapido, desenvolvendo
agilidade sem sacrificar precisdo.

Seguiram-se exercicios de mudanca de dedo na mesma nota, deslizando ao longo da corda —
primeiro sem o uso do polegar, para estimular a flexibilidade da mao, e depois com o polegar
incluido, para trabalhar o gesto completo.

As 16h30, passaram para o 3.2 andamento do Concerto em Dé Maior de Vivaldi. A professora
referiu-se as dindmicas, incentivando a aluna a dar mais vida e contraste a interpretacao.
Ligou o que foi feito nos exercicios a pega, mostrando como aplicar a técnica diretamente nas
passagens do concerto. Voltaram a fazer o exercicio de mudanca de dedo na mesma nota,
agora sobre um excerto especifico da obra onde essa técnica é necessaria.

A professora destacou também a importancia de utilizar as pausas na musica como
momentos de preparacdo — tanto técnica como musical — para o que vem a seguir. Uma
forma inteligente de dar tempo ao gesto e a intengdo.

Observac_;ﬁes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito pratica e aplicada, com o trabalho técnico a surgir como apoio direto a
interpretacdo do repertério.

A aula focou-se nas mudancas de posi¢cdo da mao esquerda.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/12 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 30/11/2023
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 5

Registo de observagao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comegou as 16h05 com o Estudo 151, focado na 4.2 posicdo. A aluna tocou de
cor, o que revelou uma boa memorizacdo do estudo. A professora notou uma melhoria na
colocagdo do 3.2 dedo, que agora se encontra mais préximo do 4.2, contribuindo para uma
afinacdo mais segura e uma articulagdo mais eficaz.

Durante o estudo, houve também trabalho na preparacdo do braco esquerdo nas mudancas
de corda, garantindo que o gesto se antecipa suavemente e sem tensdo. Do lado do braco
direito, a professora incentivou a utilizacdo do peso natural do braco nas cordas graves, mas
sempre com o objetivo de manter uma qualidade timbrica homogénea em todas as cordas.

No final da execucdo, a aluna esqueceu-se de fazer a repeticdo do estudo, o que levou a
professora a sublinhar a importancia de ler atentamente a partitura — ndo soé para respeitar
0 que estd escrito, mas também como uma ferramenta essencial para o rigor e a autonomia
musical.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula muito focada, com atencdo ao detalhe técnico e a responsabilidade
interpretativa.

A aula focou-se no desenvolvimento da posicdo da mao esquerda na 42 posicao.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatorio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

N¢ de aula: 6

Data: 07/12/2023
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observagﬁes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula sem preparacdo prévia pois a professora me pediu para lecionar. A aula focou-se

na interpretacdo do 3.2 andamento do Concerto em D& Maior de Vivaldi.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 11/01/2024
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 7

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 16h05 com a escala de Sol Maior em duas oitavas. A professora
aproveitou para fazer uma explicacdo clara sobre a armacdo de clave e os acidentes da
escala, reforcando o entendimento tedrico antes de comecar a tocar. Trabalharam a escala
nota a nota, com atencdo a afinacdo e a qualidade do som.

Um dos principais focos foi o controlo da velocidade do arco — a professora pediu que fosse
mais lento tanto no taldo como na ponta, garantindo consisténcia sonora ao longo de toda a
arcada. Fizeram também a escala com arcadas ligadas de 2 em 2 notas, promovendo
uniformidade e articulacdo suave.

As 16h33, passaram ao Estudo 190 de Lee (edicdo Marderowsky). A professora trabalhou a
posicdo do braco esquerdo nas mudancas para a 4.2 posicdo, lembrando que o movimento
deve ser feito de forma fluida, com o braco a acompanhar naturalmente a mao.

Fizeram exercicios especificos de mudanca de posicdo deslizando pela corda com glissando, o

que ajuda a sentir o caminho e a desenvolver precisdo. A professora reforgou a importéncia
de antecipar o movimento — preparar o gesto mental e fisicamente antes da mudanca
acontecer. Também abordaram a distribuicdo do arco nos grupos de notas ligadas, para
manter um som equilibrado e controlado em cada frase.

Observac;ées (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no controlo de arco, afinacdo e mudancas de posicdo

Foi uma aula técnica e musicalmente consciente, com foco na construcdo das bases técnicas
solidas.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

N de aula: 8

Data: 18/01/2024
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comegou as 16h05 com a escala de Sol Maior em duas oitavas. Trabalharam a
escala nota a nota, com atencdo a afinacdo e a posicdo da mdo esquerda. A professora pediu
alguns exercicios especificos de mudanca de posicdo, focados em suavizar o gesto e em

ganhar maior controlo.

Em seguida, tocaram a escala com arcadas ligadas de 2 em 2 notas, procurando uma
distribuicdo mais equilibrada do arco — a professora incentivou uma divisdo mais igual do

arco para manter o som estavel do inicio ao fim da arcada.

As 16h25, passaram ao Estudo n2 190 de Lee (edicio Maderowsky). Houve uma melhoria
notdvel na posicdo do braco esquerdo durante as mudancas para a 4.2 posicdo. A professora
pediu uma mudanca ainda mais suave, sem tensao nem quebras no movimento. Para ilustrar,
exemplificou com um glissando, mostrando como o gesto pode ser continuo e natural.

Também se trabalhou a afinacdo, com foco nas notas apds a mudanca de posicao,
procurando maior precisdo e estabilidade.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

A aula focou-se no desenvolvimento técnico da aluna e na sua postura com o instrumento.

Foi uma aula com atencdo ao detalhe técnico, mas sempre com ligacdo a musicalidade e a

fluidez dos movimentos.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola:  Conservatorio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

N¢ de aula: 9

Data: 25/01/2024
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observagﬁes (texto critico e reflexivo)

Aula lecionada por mim que podera ser encontrada mais abaixo na sua planificacdo e

consequente reflexdo.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 01/02/2024
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 10

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 16h05 com o Perpetuum Mobile. A professora comecou por
trabalhar o controlo do arco, pedindo a aluna que tocasse sempre no ponto de equilibrio,
para facilitar a articulacdo e manter o som claro, mesmo em andamento rapido.

Depois, a professora sugeriu um exercicio de memorizacdao da melodia, mas sem se prender a
arcada original — o objetivo era focar apenas nas notas principais para fixar melhor a linha
melddica. A aluna tocou somente essas notas, simplificando o material e ajudando a ganhar
confianca.

Durante este processo, a professora deu especial atencdo ao local do arco onde a aluna devia
tocar, reforcando a importancia do controlo e da consisténcia do som. O trabalho
concentrou-se também na coordenacdo entre a mao direita e a mao esquerda, essencial para
gue tudo soe fluido e ritmico.

Foram feitas tentativas a um andamento mais rapido, aproximando-se do tempo final, e a
aluna comecou a tocar com duas arcadas por nota, tal como esta escrito na partitura

Observacdes (texto critico e reflexivo)

A aula teve um ritmo dindmico, com foco em técnica aplicada a musicalidade e a preparacdo
do texto musical.

A aula focou-se no trabalho de detaché; desenvolvimento de nocdo de melodia e
coordenacdo de maos.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

Ne de aula: 11

Data: 08/02/2024
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecgou as 16h05 com uma conversa entre a professora e a aluna sobre a
prepara¢do para o concurso interno da escola. Juntas definiram o programa a apresentar,
escolhendo o repertdrio com base nas pecas ja trabalhadas e nos pontos fortes da aluna.

As 16h20, comecaram a trabalhar a peca Perpetuum Mobile, uma das escolhidas para o
concurso. A professora focou-se nos acentos, pedindo maior velocidade de arco nesses
momentos para realcar o impulso ritmico. Lembrou a importancia de manter o braco
esquerdo e os ombros relaxados, para que o som seja livre e a técnica mais eficiente.

Trabalharam também o contacto do arco com a corda, sempre no ponto de equilibrio,
garantindo controlo e clareza sonora. A aluna foi incentivada a voltar ao mesmo ponto de
contacto apds cada acento, mantendo consisténcia e estabilidade no som.

Na parte B da peca, a professora pediu um andamento mais lento, para facilitar o controlo e
permitir um fraseamento mais cuidado. Houve ainda atencdo ao movimento do brago
esquerdo, que deve acompanhar naturalmente a mdo nas mudancas de posicdo e
deslocacdes, evitando rigidez e facilitando a afinagédo.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula com foco claro nos detalhes interpretativos e técnicos, ja a pensar na
apresentagdo em contexto de concurso.

A aula focou-se na decisdo do repertério para o concurso e no desenvolvimento da técnica de
arco para a peca Perpetuum mobile.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

Ne de aula: 12

Data: 22/02/2024
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aluna faltou.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Sem observacgdes.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 14/03/2024
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets Ne de aula: 13

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

A aula de hoje comecou as 16h05 com a peca Perpetuum Mobile, desta vez com
acompanhamento de piano. A professora incentivou a aluna a tocar com mais dindmicas e a
manter um andamento mais rapido e constante, combatendo a tendéncia de abrandar
progressivamente ao longo da peca.

Houve especial foco na utilizacdo do arco — a professora sublinhou a importancia de tocar

sempre no ponto certo do arco, utilizando pouco arco e mantendo o gesto mais concentrado.

Esta economia de movimento ajuda a garantir clareza e precisao, especialmente em
passagens rapidas.

Atencdo também ao angulo do braco esquerdo, que deve estar bem alinhado para facilitar a
colocagdo dos dedos e evitar tensdo. No final da peca, a professora trabalhou o pizzicato com
o polegar, pedindo uma direcdo descendente para garantir projecdo e firmeza no ataque
final.

As 16h35, passaram ao Estudo n2 190 de Lee (edicio Maderowsky). A aluna tocou num
andamento mais rapido e, a pedido da professora, sem vibrato — o objetivo foi trabalhar a
afinacdo e a clareza do som. Focaram-se também na forma dos dedos da mao esquerda, que
deviam estar mais redondos e bem posicionados sobre a corda certa, com firmeza e precisdo.

Observacdes (texto critico e reflexivo)

Foi uma aula técnica e musical, equilibrando a preparacao interpretativa com o
desenvolvimento dos fundamentos essenciais para uma execugdo sélida.

A aula focou-se no desenvolvimento da performance da pega com piano e do estudo solo.
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Estagiario: Jodo Cunha

Disciplina: Violoncelo

Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatdrio
Musica do Porto.

Professora: Oxana Chvets

de

Aluna: B

Ne de aula: 14

Data: 21/03/2024
Hora: 16:05 — 16:50

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada.

Observag(")es (texto critico e reflexivo)

Aula lecionada por mim pois a professora cooperante encontrava-se doente.
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Estagiario: Jodo Cunha Disciplina: Violoncelo Ano: 52 ano/19 grau

Escola: Conservatério de | Aluna: B Data: 16/05/2024
Musica do Porto. Hora: 16:05 — 16:50
Professora: Oxana Chvets N¢ de aula: 15

Registo de observacgao diario (texto descritivo)

Aula lecionada por mim e supervisionada pelo professor cooperante Jed Barahal.

Observac_;ﬁes (texto critico e reflexivo)
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Anexos Il — Planificacdes das aulas lecionadas
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Nome: Classe Data: 17/05/2024 | Aulan®29 | Ensino Basico ¢ 17:50 — 19:20
Conjunto ¢ 30 Secundario
Conteudo e Concerto para Orquestra de Cordas, Op. 17, de Joly Braga Santos.
programatico
Competéncias * Busca por um som de grupo coeso e uniforme.
/Objetivos ¢ Desenvolvimento de estratégias de estudo: definir quais as passagens mais
Gerais exigentes da obra a trabalhar e toca-las de inicio ao fim, de forma a perceber o
trabalho a realizar.
e Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que a
turma precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.
Desenvolvimento | * Qualidade de som de grupo.
técnico * Afinagdo.
¢ Coesdo ritmica.
* Desenvolver uma capacidade de responder com prontiddo aos pedidos do
maestro na disciplina de Orquestra.
Desenvolvimento | ¢ Sentido de frase e musicalidade.
performativo e e Exploracdo e procura de maior contraste a nivel dinamico.
interpretativo ¢ Entender o caracter da obra.
* Melhorar a nocdo de tocar em musica de camara; identificar quando estamos
a acompanhar outro naipe.
Consideracoes * Obter feedback dos alunos sobre os pontos trabalhados e como se sentiram.
finais e Destacar pontos fortes e os que necessitam de mais trabalho.
* Em caso de necessidade, fornecer sugestdes de dedilha¢do para ajuda no
estudo diario.
» Reforcar e elogiar o esfor¢o dedicado por todos na procura do resultado
final.
Nota Aula lecionada por mim com a supervisdo do professor supervisor Jed Barahal.
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Nome: Classe Data: 09/02/2024 | Aulan®21 | Ensino Basico ¢ 17:50 - 19:20
Conjunto e22 Secundario
Conteudo ¢ Concerto para Orquestra de Cordas, Op. 17, de Joly Braga Santos
programatico
Competéncias * Desenvolver a leitura da obra.
/Objetivos * Desenvolvimento de estratégias de estudo: iniciar com o conselho de ouvir
Gerais uma gravacdo da obra com a partitura e identificar as passagens mais
desafiantes.
* Desenvolver uma pratica de estudo didria.
Desenvolvimento | ¢ Qualidade de som de grupo.
técnico e Afinacdo.
¢ Dedilhagdes.
e Escuta ativa.
e Leitura 4 primeira vista de certas partes da obra.
Desenvolvimento | * Caracter da obra.
performativo e e Exploracdo e procura de mais contraste a nivel dindmico.
interpretativo e Entender a métrica de compasso composto da obra.
* Desenvolver a interpretacdo de grupo homogénea.
Consideracdes * Obter feedback dos alunos sobre os pontos trabalhados e como se sentiram.
finais * Destacar as passagens da obra que necessitam de maior atencdo.
e Em caso de necessidade, fornecer sugestdes de dedilhacGes para ajuda no
estudo diario.
e Reforcar a ideia de estudo didrio.
Nota Aula lecionada por mim.
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Nome: Aluna A | Data: 16/05/2024 | Aulan® 15 | Ensino Secundario | 15:05 —15:50
- 11° ano (7° grau)
Conteudo e Escala mi menor melédica em 4 oitavas.
programatico e Arpejo mi menor em 4 oitavas.
* Allemande — 32 suite para violoncelo solo de J.S. Bach (BWV 1009).
* Sonata No. 3, Op. 69, para Violoncelo e Piano em L4 M de L. Beethoven.

Competéncias * Relacdo do corpo com o violoncelo (postura correta, relaxamento e

/Objetivos flexibilidade do tronco).

Gerais * Desenvolvimento de estratégias de estudo: ter objetivos para as diferentes
seccdes das obras e, no final, toca-las de inicio ao fim, de forma a perceber
guais 0s proximos aspetos a praticar.

* Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que o
aluno precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.

Desenvolvimento | ¢ Qualidade de som.

técnico * Afinagdo.

e Mao direita: diferentes golpes de arco e articulacdo.

¢ Maior flexibilidade da mado esquerda.

¢ Postura com menor tensdo.

e Procura de maior relaxamento corporal para um som mais intenso.

Desenvolvimento | ¢ Sentido de frase, melodia e harmonia.

performativo e e Exploracdo e procura de mais contraste a nivel dindmico, de cores e timbres

interpretativo do som.

e Entender os diferentes carateres que a sonata explora.
¢ Conhecer de igual forma a partitura do piano na sonata.
e Entender a métrica da danca (Allemande).

e Interpretar com carater assertivo e confiante.

Consideracoes * Obter feedback da aluna sobre os pontos trabalhados e como se sentiu.

finais e Destacar pontos fortes e 0s que necessitam de mais trabalho.
¢ Em caso de necessidade, fornecer sugestdes de exercicios para ajuda no
estudo diario.

» Reforgar e elogiar o esforco dedicado no estudo diario.
Nota Aula lecionada por mim com a supervisdo dos professores cooperantes Oxana

Chvets e Jed Barahal.
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Nome: Aluna A

Data: 22/02/2024 | Aulan® 12 | Ensino Secundario | 15:05 —15:50
- 11° ano (7° grau)

Conteudo ¢ Escala mi menor melédica em 4 oitavas.

program{ltico e Arpejo mi menor em 4 oitavas.

e Concerto em Mimenor de E. Elgar, Op. 85 — 12 andamento.

Competéncias * Relagdo do corpo com o violoncelo (postura correta, relaxamento e

/Objetivos flexibilidade do tronco).

Gerais * Desenvolvimento de estratégias de estudo: ter objetivos para as diferentes
sec¢Ges das obras e, no final, toca-las de inicio ao fim, de forma a perceber
guais os proximos aspetos a praticar.

e Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que o
aluno precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.

Desenvolvimento | * Qualidade de som.

técnico * Afinacdo.

e Mdo direita: trabalhar legatto.

e Maior flexibilidade da méo direita.

e Ombros menos tensos.

* Trabalhar varios aspetos da técnica de vibrato.

Desenvolvimento | * Sentido de frase, melodia e harmonia no Concerto de Elgar.

performativo e ¢ Exploracdo e procura de mais contraste a nivel dindmico, de cores e timbres

interpretativo do som.
e Entender o caracter triste e melancélico que o Concerto explora.
¢ Desenvolver o sentido de interpretacdo em publico, com sugestdes de
relaxamento.

Consideracoes * Obter feedback da aluna sobre os pontos trabalhados e como ira trabalhar

finais no futuro.
» Destacar pontos fortes e os que necessitam de mais trabalho.
* Fornecer sugestdes de gravacles para ajuda na procura do carater da obra.
» Reforcar e elogiar o esforco dedicado no estudo diario.

Nota Aula lecionada por mim com a supervisdo da professora cooperante Oxana

Chvets.

117



Nome: Aluna B

Data: 16/05/2024

Aulan® 15 | Ensino Basico- 5° 16:05 — 16:50

ano (1° grau)

Conteudo e Escala sol menor melddica em 2 oitavas.
programatico * Arpejo sol menor em 2 oitavas.
eEstudo n9193 do livro “Lessons in Violoncello playing” de L. Marderovsky.
¢ Concerto de Vivaldi em 1a menor.
Competéncias * Relacdo do corpo com o violoncelo (postura correta e relaxamento);
/Objetivos * Desenvolvimento de estratégias de estudo: ter objetivos para as diferentes
Gerais seccGes das obras, trabalhar com metréonomo e, no final, toca-las de inicio ao
fim, de forma a perceber quais os proximos aspetos a praticar;
e Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que o
aluno precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.
Desenvolvimento | * Qualidade de som.
técnico e Afinacdo.
* Maior flexibilidade e controlo da mao direita.
¢ Postura com menor tensao.
¢ Mudangas de posicdo limpas e suaves.
Desenvolvimento | * Sentido de frase e musicalidade no Concerto de Vivaldi.
performativo e * Exploracdo e procura de mais contraste a nivel dinamico.
interpretativo e Clarificar o caracter do Concerto.
e Procura de imagens para melhor ilustrar o sentido da obra.
* Desenvolver um auto-conceito positivo e prazer no estudo diario.
Consideracoes ¢ Obter feedback da aluna sobre o que pensa do Concerto.
finais  Destacar pontos fortes e realgar os mesmos.
e Explicar as passagens que necessitam de mais trabalho didrio.
e Reforcar e elogiar o esforco dedicado no estudo didrio.
» Reforgar o gosto pelo instrumento como forma de incentivo ao estudo.
Nota Aula lecionada por mim com a supervisao dos professores cooperantes Oxana

Chvets e Jed Barahal.
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Nome: Aluna B

Aulan®9 | Ensino Basico- 5° 16:05 — 16:50

ano (1° grau)

Data: 25/01/2024

Conteudo * Escala sol Maior em 2 oitavas.
programatico * Arpejo sol Maior em 2 oitavas.
*Estudo n2190 do livro “Lessons in Violoncello playing” de L. Marderovsky.
Competéncias * Relacdo do corpo com o violoncelo (postura correta e relaxamento);
/Objetivos * Desenvolvimento de estratégias de estudo: ter objetivos para as diferentes
Gerais seccGes das obras e, no final, toca-las de inicio ao fim, de forma a perceber
guais 0s proximos aspetos a praticar;
e Tendo em conta as aulas anteriores, comecar por trabalhar aspetos em que o
aluno precisa de ter mais foco e sentir-se confortavel.
Desenvolvimento | ¢ Qualidade de som.
técnico * Afinagdo.
¢ Maior flexibilidade da m3o direita.
¢ Postura com menor tensdo.
* Mudancas de posicdo.
Desenvolvimento | * Sentido de frase e musical que o Estudo podera ter.
performativo e e Trabalhar as mudancas de posicdo com um sentido musical.
interpretativo * Exploragdo e procura de mais contraste a nivel dinamico.
* Desenvolver um auto-conceito positivo.
Consideracoes * Obter feedback da aluna sobre os pontos trabalhados e como se sentiu.
finais e Destacar pontos fortes e 0s que necessitam de mais trabalho.
e Em caso de necessidade, fornecer sugestdes de exercicios para ajuda no
estudo diario.
» Reforcar e elogiar o esforco dedicado no estudo didrio.
Nota Aula lecionada por mim com a supervisdo da professora cooperante Oxana

Chvets.
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Anexos Il — Pareceres dos professores intervenientes e Instituicdo de ensino

120



E S M A E ESCOLA SUPERIOR ==
DE MUSICA E ARTES
DO ESPETACULO P.POR

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2023 | 2024

Estagiario: Jodo Tiago Cunha Instrumento:

violoncelo Alna
Escola | Professor Cooperante . Data: 16-5-
CMP/Oxana Chvets N deaoiaz o 2024

Comentario do Orientador/Supervisor

1. Ao iniciar a aula, o estagiario criou um ambiente positivo que manteve durante toda a
aula.

2. Nas escalas e arpejos, corrigiu aspetos como velocidade constante, mudancas de corda,
postura, mudancas de posicdo, e dedilhacdes, entre outros.

3. Depois de ouvir a Allemande de Bach, o estagiario abordou questdes como a liberdade
de tempo/rubato, a métrica da danga, vibrato, pulsacdo, expressividade do arco,
terminagdes sem crescendo, diferenciacdo do caracter e sentido das dancas, ritmo e
dedilhaces. A aluna tocou novamente, com melhoria. O estagiario explicou tudo de
maneira clara e sucinta, e exemplificou com o préprio instrumento.

4. Em seguida a aluna tocou a exposicdo do 1° andamento da Sonata n° 3 de Beethoven. O
estagiario convidou a aluna a explorar questdes musicais de imagem e voz. Abordou
também outros aspetos musicais como a dinamica e sonoridade expressiva, a liberdade
ritmica e articulac@o. No plano técnico, apontou a aluna situacées onde deve focar mais
a sonoridade do violoncelo, movimentar o corpo antes de entrar, minimizar a atividade
damao esquerda nas passagens em escala, utilizar o polegar no pizzicato, e esperar pelo
piano nos trilos. Lembrou a aluna do contexto histérico da escrita desta sonata, onde o
violoncelo assume pela primeira vez um papel de igual importancia ao piano. Nas suas
explicacdes aqui o estagiario comunicou tudo com clareza e naturalidade.

5. Durante toda a aula o estagiario manteve um bom ambiente de aprendizagem, falou
sempre de uma maneira calma e clara, e orientou bem a aluna, com exigéncia e
encorajamento, tanto do ponto de vista técnica como musical.

6. Considero que o estagiario conduziu corretamente a aula, com uma dinamica positiva e
estimulante.

o Assinado por: Jed Anthony Barahal
O Professor Supervisor Num. de Identificacao: 30431147

Data: 2025.06.14 18:53:57+01'00'
Jed Barahal

13 de Junho de 2024
CHAVE MOVEL
(KN N

Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pégina 1
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ESCOLA SUPERIOR -
ESMAEDOESPETACULO P.PORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2023 | 2024

Estagiario: Jodo Tiago Branddo da Cunha | Instrumento: Ano/Turma: 11°
Violoncelo e 5°ano

Esygla | Professor: Conservatério de >
Musica do Porto | Professora Cooperante | N° de aula: Vérias Data: Varias

Oxana Chvets

Comentario do Professor Cooperante

Na qualidade de professora cooperante da Pratica Educativa, do Mestrado em
Ensino de Musica, de Jodo Tiago Branddo da Cunha,declaro que o

mestrando tem aproveitamento positivo na pratica de ensino supervisionada.
Baseado nas observagdes das aulas foi possivel constatar que o Jodo

revelou sempre muito boa competéncia profissional.

O Jodo foi sempre assiduo e pontual. Caracteristicas que enaltecem

qualquer profissional.

Conseguiu facilmente desenvolver uma boa relagéo de comunicagdo com os
alunos, o que facilitou sobremaneira o ensino-aprendizagem dos mesmos.
Concretamente no que diz respeito as aulas que ministrou - tanto da aluna do curso
basico, como da aluna do ensino secundario — o Jodo mostrou possuir
conhecimentos técnicos e musicais que lhe permitiram uma boa abordagem na
condug@o das aulas. Foi muito assertivo na corre¢do dos erros, apresentando
solugdes para os ultrapassar.

A empatia gerada aliada a uma grande facilidade de comunicagdo e aos
conhecimentos no ambito do ensino do violoncelo, permitem ao Jodo desempenhar

um muito bom trabalho pedagégico.
A e
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Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2023 | 2024

Estagiario: Jodo Tiago Brandao da Cunha | Instrumento: Classe | Ano/Turma:
de Conjunto Vérias

Escola | Professor: Conservatério de
Musica do Porto | Professor Cooperante Ne de aula: Varias Data: Vérias
Vicente Chuaqui

Comentario do Professor Cooperante

Na qualidade de professor cooperante da unidade curricular de Prética Educativa,
integrada no Mestrado em Ensino da Musica, venho por este meio declarar que o

mestrando Jodo Tiago Brandao da Cunha obteve um desempenho positivo na sua
préatica de ensino supervisionada.

Com base nas observagoes realizadas durante as aulas, foi possivel verificar que o
Jodo demonstrou consistentemente um elevado nivel de competéncia profissional.
Revelou-se sempre pontual e assiduo, qualidades que refletem o seu sentido de
responsabilidade e profissionalismo. Estabeleceu com facilidade uma relagéo de
comunicagéo eficaz com os alunos, o que contribuiu significativamente para a
eficacia do processo de ensino-aprendizagem. No que respeita especificamente as
aulas por si evidenciou sélidos conhecimentos técnicos € musicais sobre o repertério
de orquestra, os quais foram determinantes para a qualidade da condugao das
sessoes.

Revelou-se assertivo na identificagéo e corregé@o de erros, apresentando estratégias
de grupo adequadas para a superagdo dos mesmos. A empatia demonstrada, aliada
4 sua fluidez comunicativa e ao dominio pedagégico do ensino do violoncelo,
permitiram-lhe realizar um trabalho educativo de elevada qualidade.
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DECLARACAO

Declaro para os devidos efeitos que, Jodo Tiago Branddo da Cunha, aluno do Mestrado em Ensino da
Musica, Variante Instrumento Violoncelo da Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetaculo (ESMAE),
estd a realizar o Estagio Curricular na Escola Artistica do Conservatério de Mdsica do Porto.

Por ser verdade e me ter sido pedida, mandei passar a presente declaragdo que assino e autentico com o
selo branco em uso neste Conservatério.

Porto, em 31 de janeiro de 2024

0 Rir or.

¥\‘ﬁénioﬁﬂeira Jorde)

ESA 04214 | PracaPedro Nunes 408046 Poro.Porugal | Te: D220 \:,@-,w_!.um.aan
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Anexos IV — Professores intervenientes
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Vicente Chuaqui

Natural de Santiago do Chile, Vicente Rosas Chuaqui, iniciou os seus estudos de violoncelo
aos seis anos de idade, no Instituto de Musica da Universidade Catolica do Chile, na classe de
Roberto Gonzalez Lefebvre. Paralelamente, trabalhou também sob a orientacao de Janos
Starker, Bernard Michelin e Boris Pergamenchikov. Em 1986, foi admitido como aluno no
Conservatorio Tchaikovsky de Moscovo, na classe da pedagoga mundialmente prestigiada
Natalia Shakhovskaya.

Tendo-se estreado como solista aos 12 anos, com a Orquestra de Camara da Universidade
Catolica do Chile, prosseguiu, desde essa idade, o seu percurso solistico, tendo sido
convidado para tocar a solo com diversas orquestras tais como a Orquestra de Santo
Domingo, a Orquestra Pr6-Musica do Chile, a Orquestra do Conservatorio de Moscovo, a
Orquestra Classica do Porto, a Orquestra Nacional do Porto, a Orquestra do Ministério da
Educacao do Chile, a Orquestra da Radio e Televisdo Espanhola e a Orquestra Sinfénica do
Porto Casa da Musica. Foi chefe de naipe da Orquestra do Conservatorio Tchaikovsky e da
Orquestra do Ministério da Educagdo do Chile.

Apresentou-se em recitais a solo e musica de cdmara em diversas cidades de Portugal,
Espanha, Chile, Russia, Alemanha e Suécia.

Paralelamente, tem desenvolvida uma intensa atividade pedagdgica, sendo regularmente
convidado a orientar masterclasses em Portugal e. no estrangeiro.

Atualmente ¢ solista da Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica e professor de
violoncelo do Conservatdrio de Musica do Porto.
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Jed Barahal

De origem norte-americana e residente em Portugal ha quase 30 anos, Jed Barahal tem
desenvolvido a sua carreira em trés continentes como solista, em recital, € em musica de
camara. Mestrado em musica pela Yale University e licenciado pela Juilliard School de Nova
Torque, estudou com Harvey Shapiro, Lorne Munroe e Aldo Parisot, e frequentou master
classes com Pierre Fournier, Paul Tortelier e Janos Starker. Possui um extenso repertdrio que
abrange todos os estilos. Foi 1° violoncelo solo da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao
Paulo (Brasil), Orquestra do Capitolio de Toulouse (Franga), e da Régie Sinfonia do Porto,
entre outros. Entre as suas gravagdes de CDs figuram obras de George Crumb, Carlos
Azevedo, Jorge Peixinho, Astor Piazzolla e Antonio Pinho Vargas. Em 2006 langou um CD
comemorativo com obras de Fernando Lopes Graga e Luis de Freitas Branco, com a pianista
Christina Margotto, com quem mantém um duo ha 24 anos. Com a Orquestra Raizes Ibéricas
gravou em CD os concertos de Boccherini em ré (Numérica, 2007) e em sol (Numérica,
2011). Em 2018 realizou a integral das suites de Bach para violoncelo solo nos Concertos
Abertos da Antena 2. E professor adjunto da Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculo
do Instituto Politécnico do Porto desde 1993, e ministra com frequéncia seminarios de
violoncelo em varias escolas de musica no pais e no estrangeiro.
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Paulo Perfeito

Paulo Perfeito, trombonista, compositor e pedagogo nasceu na cidade do Porto em 1974. Os
seus estudos musicais iniciaram-se na Banda Marcial da Foz do Douro tendo prosseguido no
Conservatorio de Musica do Porto e mais tarde na Escola de Jazz do Porto.

Ap6s frequentar o Summer Jazz Workshop de Jamey Aebersold em 1996, Paulo foi
incentivado a continuar os seus estudos em Jazz na Berklee College of Music onde obteve em
2001 o grau de Bachelor of Music. Em 2007 obteve o grau de Master of Music no New
England Conservatory e em 2017 o Doctor of Musical Arts na prestigiada Eastman School of
Music.

Na sua atividade de investigador destacam-se os trabalhos Jazz Harmony and Plasticity:
Chord-Scales, Nonfunctional Progressions and Modulatory Fields, apresentado na conferéncia
EuroMAC 2014 — Leuven, Belgica; “Twentieth Century Compositional Techniques Applied
to Jazz: Pitch-ClassSets in Jazz Composition and Improvisation apresentado na EuroMAC
2017 — Strasbourg, Bélgica e “Jazz harmony: polymodal quintessence” apresentado na
conferéncia ENIM 2018.

Entre os inimeros prémios que recebeu destacam-se o DownBeat Student Music Award em
2013, Marian McPartland Scholarship, Fulbright Scholarship, Herb Pomeroy Award for
Outstanding Jazz Composer and Arranger e a Bolsa Jovens Criadores do Centro Nacional de
Cultura em 00 e 01.

O seu trabalho enquanto compositor esta parcialmente divulgado pela Editions Bim —
International Music Publishing e num acervo ja numeroso de gravagdes entre as quais se
destacam Bodhi Suite para Jazz 6teto e Steel alive! Vol.Il onde Sergio Carolino e a Orquestra
do Porto — Casa da Musica interpretam o seu concerto Impermanentia para tuba e orquestra.

Colabora/ou com diversas instituigdes entre as quais a ESMAE, Orquestra de Jazz de
Matosinhos, Academia de Musica de Espinho, Casa da Musica, European Movement Jazz
Orchestra, Universidade de Aveiro, Conservatorio da Jobra e Escola de Artes de Sines. Lidera
a Nu Jazz Orchestra e o 6teto Paulo Perfeito.
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ANTONIO JOSE OLIVEIRA

Por influéncia do irmado (Paulo Oliveira, conceituado pianista portugués), Antonio Oliveira
iniciou o seu percurso na Academia de Musica de S. Pio X em Vila do Conde na classe da
professora Teresa Rocha onde também estudou com a professora Raquel Ribeiro. Em 2003
ingressou na ARTAVE na classe do professor Jaroslav Mikus, com quem prosseguiu os seus
estudos até concluir o curso de Licenciatura em Musica do Instituto Piaget de Viseu. Nesta
institui¢do foi-lhe atribuido o prémio de mérito referente ao melhor aluno do ano letivo 2008/09.
Outros professores importantes na sua formagdo foram, Miguel Rocha, Jed Barahal, {lia
Laporev, Marcio Carneiro e Paulo Gaio Lima. Em 2013 formou duo com a pianista Vera Fonte,
obtendo o 1° prémio no Concurso de Musica de Camara de Vila Verde (nivel superior). Neste
mesmo ano concluiu o Mestrado em Ensino de Musica da Universidade do Minho, tendo como
orientadores os professores Pavel Gomziakov e Luis Pipa (orientador cientifico). Ao longo de
seu percurso teve a oportunidade de se apresentar em palco com musicos € maestros de
conceituado nivel nacional e internacional, tais como, Christoph Koncz, Daniel Stabrawa,
Emilio de César, Ernst Schelle, Luis Machado, Maté Sziics, Nelson Freire, Paulo Oliveira,
Soyoung Yoon, Teresa Valente Pereira, Toby Hoffman, Victor Matos, entre outros. Em
concerto de homenagem a sua primeira professora estreou a obra “Brief fiir Teresa” do
compositor Eduardo Patriarca. E membro fundador do Quarteto Arc’duto, com o qual mantém
uma atividade regular de concertos. Apresentou-se em 2022 com o "Opus Trio" (guitarrista —
Aires Pinheiro, violinista — Anna Pereira) no “Concerto Aberto” transmitido em direto pela
Antena 2. Com este trio foi recentemente galardoado com vérios prémios, entre 0s quais se
destacam o Gold Prize e o Special Award dos Euterpe Awards de Berlim, o 1° Prémio da
Birmingham International Music Competition , o 1° Prémio dos New York Classical Debut
Awards e o Gold Prize dos Amadeus International Music Awards de Salzburgo. Apresentaram-
se na prestigiada Kammermuziksaal da Filarmonica de Berlim e mais recentemente na Weill
Recital Hall do Carnegie Hall, em Nova York.

Paralelamente a sua atividade artistica, orienta alunos em masterclasses e integra desde 2010 o
corpo docente da Academia de Musica de Vila Verde, do Conservatorio de Musica do Colégio
Didalvi e ainda do Conservatorio de Musica Teatro ¢ Danca de Vila do Conde.
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Sofia Azevedo

Sofia Azevedo ¢ violoncelista e professora de violoncelo no Pallco — Performing Arts School
and Conservatory e na Escola de Musica da Povoa de Varzim. E fundadora do Mondo Duo,
um projeto original que junta violoncelo e guitarra numa abordagem versatil e intimista do
repertorio contemporaneo e tradicional. Integra ainda a equipa de produgao do Festival
Internacional de Orgdo de Vila Nova de Famalicdo e Santo Tirso, assumindo um papel ativo
na dinamizagao cultural da regido.

Ao longo da sua carreira, tem colaborado como violoncelista tutti com diversas formacdes
orquestrais de referéncia em Portugal, incluindo a Orquestra Sinfonica Portuguesa, Orquestra
Filarmonia das Beiras, Orquestra Classica do Sul, Orquestra do Norte, Orquestra Cléssica de
Espinho, Orquestra Classica do Centro, Orquestra Costa Atlantica, entre outras. Trabalhou
também em contextos de Opera contemporanea, integrando produgdes com a Inestética
Companhia Teatral e a AREPO, destacando-se as obras Tabacaria, As Flores do Mal e Nao
Hé Machado Que Corte, de Luis Soldado.

Licenciada em Musica — Execuc¢do (Violoncelo) pela Escola Superior de Musica de Lisboa
(2015), concluiu o Mestrado em Ensino da Musica no Instituto Piaget de Viseu (2024).
Iniciou a sua formag¢ao na ARTAVE, sob orientacao de Katerina Mikusova e Jaroslav Mikus,
tendo desde cedo obtido reconhecimento, com destaque para o 2.0 prémio no Concurso de
Instrumentos de Cordas do Alto Minho (2008).

Com um forte compromisso com a aprendizagem continua, participou em masterclasses com
nomes de prestigio como Johannes Moser, Paulo Gaio Lima, Claudio Bohorquez, Xavier
Gagnepain, Marcio Carneiro, entre muitos outros. Trabalhou com dezenas de maestros
nacionais e internacionais, incluindo Joana Carneiro, Pedro Carneiro, Carlos Mena, Jean-
Marc Burfin, Jaime Martin, Emil Tabakov, Leo Hussain, Timothy Henty, Colin Metters e
Cesario Costa.

Sofia Azevedo desenvolve uma prética artistica que alia o rigor técnico a criatividade, o

repertorio classico a inovacdo, e a performance ao envolvimento ativo na produgdo e na
educacao musical.
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Anexos V — Questionario aos alunos intervenientes
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24/05/25,11:43 A Importincia da Assimilagdo Auditiva no Ensino do Violoncelo

A Importancia da Assimilagao Auditiva no
Ensino do Violoncelo

4 respostas
Publicar estatisticas

Estava familiarizado com o conceito de assimilagéo auditiva? D copiar

4 respostas

® Sim
® Nio

No contexto das praticas improvisadas simples, teve contacto prévio ID Copiar

com o conceito de metafora?

4 respostas
® Sim
® Nao

https://docs.google com/forms/d/1927y19GtrFqsLb4Eoaf2U_d1¢D7C8XE20WpL2xhBvhg/viewanalytics 1/5
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24/05/25,11:43 A Importancia da Assimilagio Auditiva no Ensino do Violoncelo
No contexto das praticas improvisadas simples, teve contacto com o ID Copiar
conceito de imitagao?
4 respostas

® Sim
® Nao

Durante o seu percurso académico, teve algum professor da disciplina IO copiar
de Instrumento que recorreu a ferramentas pedagdgicas relacionadas
com os conceitos anteriormente mencionados?

4 respostas

® Sim
® Nao

Se respondeu afirmativamente, pode escrever um breve comentario.

2 respostas

Tive um professor que utilizava a imitagdo para decorar melhor os ritmos mais complexos das
pegas.

Alguns professores recorriam ao conceito de imitagao para que pudéssemos decorar melhor a
peca.

https://docs.google com/forms/d/1927y19GtrFqsLb4Eoaf2U_d1cD7C8XE20WpL2xhBvhg/viewanalytics
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24/05/25, 1143 Almportancia da Assimilagao Auditiva no Ensino do Violoncelo

Quais foram os principais desafios identificados no processo de aprendizagem
durante as sessdes experimentais?

4 respostas

Nao ter uma partitura para me guiar e relembrar a pega de uma sessao para a outra.
Adaptar a reconhecer as notas e reproduzir-las imediatamente depois

Lembrar do contetido de uma sessao para a outra

Poder memorizar e reproduzir musica apos apenas uma audi¢gao sem recurso a partitura

De forma sucinta, qual dos métodos de aprendizagem do trecho musical (com ou sem
auxilio de partitura) lhe foi mais confortavel, e porque razéo?

4 respostas

Poder tocar com partitura foi sem duvida mais facil pois senti que era algo mais natural do
que apenas assimilar e memorizar tudo de ouvido.

Foi me mais confortavel com partitura uma vez que fui habituado assim

Com auxilio da partitura pois tinha uma fonte de referéncia, e pelo menos sabia que ndo me ia
esquecer de alguma parte.

Sem ajuda da vista conseguir tocar as mesmas notas que ouvia, conseguir adaptar-me
rapidamente as posigoes em que teria que tocar e acredito que estas sessées me tenham
feito aprofundar ainda mais o dominio do violoncelo(neste caso) e o estar a vontade com o
instrumento.

Que aspetos positivos destaca da sua participagdo nas sessdes experimentais?

4 respostas

Aprendi novas formas de me relacionar com o instrumento através da audigao e perceber que
se torna mais complexo reproduzir uma pega sem ajuda de partitura durante todo o processo
de aprendizagem.

Aprender um novo método de tocar, mecanismos de aprendizagem novos

Gostei muito de participar nestas sessoes pois nunca tinha feito algo deste género e foi
interessante perceber que é bastante dificil aprender algo sem um apoio.

A pratica e consequente facilidade que ja tinha desenvolvido em reproduzir obras no

instrumento apenas de ouvido perimtiu-me realizar com sucesso este projeto, conseguindo
aplicar os conhecimentos que ja tinha e que fui aprendendo ao longo da minha participagao /
nestas sessoes.

https//docs.google com/forms/d/1927y19GtrFqsLb4Eoaf2U_d1cD7C8XE20WpL2xhBvhg/viewanalytics 3/5
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Anexos VI — Entrevista a docentes de violoncelo
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Professor Antonio Oliveira

Jodo Cunha — Vou iniciar agradecendo a tua participacdo no meu projeto de investigacdo. Como sabes,
estou a terminar o mestrado em ensino de musica e neste ambito, para a minha tese, escolhi o tema
sobre a Assimilacdo auditiva e a influéncia dos agentes pedagdgicos na sua formacdo dentro do ensino
especializado de musica. A problematica surge dos varios encontros que tive durante a minha
formacdo académica e profissional, com musicos de outros géneros musicais e de backgrounds
diferentes do meu, e fui-me deparando que apesar de ter um dominio técnico mais apurado e uma
leitura de partitura igualmente superior denotava alguma resisténcia quando deveria tocar ou imitar
apenas de ouvido. Esta limitacdo fez me refletir sobre a minha formacéo e desde entdo decidi
desenvolver esse meu lado artistico com performance com musicos que ndo sabem ler partituras, até
transcricdo ou modulacdo de partituras a primeira vista.

Dito isto, e para contextualizar a tua vida académica e profissional, gostaria de saber como surgiu a
musica na tua vida?

Antonio Oliveira — Desde ja obrigado pelo convite. A influencia direta encontra-se aqui @ minha frente
(piano). O meu irmao é pianista, Paulo Oliveira, e eu sendo irmdo mais novo sempre foi a minha
admiracdo e colocou-me o “bichinho” para a musica. Ele fazia alguns jogos auditivos comigo como ter
de acertar o andamento da sonata, ou saber qual o Opus da sonata, etc. Nesta altura ainda ndo tinha
sequer comecado a estudar musica. Mais tarde entrei na Academia de e como ninguém tocava o
violoncelo eu decidi escolher esse instrumento.

Jodo Cunha — Muito bem. Esta Ultima parte vem no seguimento da pergunta seguinte que é, como
comecaste a estudar violoncelo e com que idade?

Anténio Oliveira - Comecei com 9 anos e fiz ainda um ano de iniciagdo. A seguir fui para o 22ciclo e
veio o ensino articulado, o qual frequentei até ao 52 grau com a professora Teresa Rocha. De seguida
fui para ARTAVE onde foi um choque de realidade e abertura de horizontes pois sai de um meio mais
pequeno para uma escola profissional.

Jodo Cunha — Como foi o teu percurso de aprendizagem musical?

Antdnio Oliveira — O inicio foi um pouco atribulado pois a professora Teresa era a antiga diretora da
Academia e eu fiquei a ser o Unico aluno de violoncelo até ela se reformar. Como a professora tinha
imenso trabalho e as nossas aulas eram muitas vezes flexiveis a nivel de horario a principal lacuna da
minha aprendizagem inicial foi a leitura de partitura pois era um aluno que tocava muito de ouvido e
imitacdo. Esperava sempre que a professora tocasse para apanhar a melodia e o ritmo. Até certo
ponto isso resulta, mas assim que entrei na ARTVAVE apanhei um choque de realidade pois o
professor Mikus focava imenso na leitura da partitura. Com o professor Mikus a aprendizagem foi
muito importante para mim, mas dura ao mesmo tempo, até ponderei em desistir. Até hoje agradeco
tudo pois voltei a trabalhar a base da técnica do violoncelo. A ligagdo ficou forte e como s6 tinha
estudado 3 anos com ele decidi continuar com ele no ensino superior, no Instituto Piaget. No fundo
tive 6\7 anos a estudar com ele.

Jodo Cunha — Avancgando para a préxima questdo, achas que existe o habito e a preocupacdo de
colocar os alunos em contacto com técnicas de improvisagdo simples (improvisacdo, assimilacdo-
imitacdo-reproducdo, etc) durante o percurso académico? E porqué?

Antonio Oliveira — Perguntas dentro do contexto de aula individual ou de grupo?

Jodo Cunha — Aula individual, aula de violoncelo neste caso.
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Antdnio Oliveira — No meu percurso académico, mesmo em contexto de workshops ou masterclasses,
raramente. Por vezes talvez em jeito de brincadeira, com mudanca de harmonia, pensando em
pessoas como o professor Paulo Gaio Lima com brincadeiras com Bach, mas nada, por exemplo, como
eu faco agora.

Jodo Cunha — Nada muito pensado nem explorado, correto?

Antonio Oliveira — Exatamente. Ndo no sentido de uma preocupacdo evidente. Sim, nunca senti essa
necessidade por parte dos pedagogos.

Jodo Cunha — Agora, também através da tua experiéncia como pedagogo, consideras que saber
aprender e interpretar somente de ouvido e memoria pode ser benéfico ou prejudicial para os
alunos? Porqué?

Antonio Oliveira - Quanto baste. Penso que deve ser algo equilibrado pois eu vejo a minha experiéncia
como exemplo disso. Como eu inicialmente apenas me focava na parte auditiva para reproduzir o que
a minha professora tocava na aula, a leitura estava a ficar para trds. Agora tenho essa perce¢do com
alunos meus, quando eles estdo a imitar mais do que a ler ou descobri por eles. Como exemplo, todos
os meus alunos inicialmente tém de cantar tudo. Assim o ouvido comeca a ficar refinado sendo que o
perigo pode ser a leitura ficar para segundo plano. Como exemplo comecei, desde o Covid, a elaborar
em formato apenas audio gravacGes das pecas que eles estdo a tocar, com divisdes de arco cantadas,
ritmos, referencias a animais, etc. Ou seja, comecei a montar uma base de dados com imensas formas
diferentes de abordar uma sé musica. Respondendo mais diretamente 4 questao, acho que sim. Hoje
em dia um musico tem de estar habilitado para tudo, sendo que até so de ouvido abre mais portas
para as suas carreiras futuras. Pensando no percurso e contexto de escola que existe ensinar sé de
ouvido ndo é vidvel pois o processo de assimilacdo cognitivo de o aluno ler o texto estd comprovado
gue é isso que treina o cérebro e distingue um aluno que estuda musica ou nao.

Jodo Cunha — Quando se esta a ensinar um aluno no ensino artistico especializado achas que é
costume abordar o tema da improvisa¢do ou outras abordagens que contribuam para o
desenvolvimento da assimilacdo auditiva? Porqué?

Anténio Oliveira - Vou ser muito direto, tive uma situacdo numas das escolas onde sou professor em
gue esse assunto foi motivo de discussdo numa das reunides gerais de professores. A problematica foi
colocada por um professor sobre, neste caso especifico, a mesma instituicdo tem dois polos com
formas de aprendizagem ligeiramente diferentes. O sitio onde o ensino ndo se encontra dentro das
matrizes do ensino especializado os alunos aprendem mais de ouvido. Esta pratica na comunidade
esta a ser muito mais bem aceite do que o processo mais cognitivo e “sério” de aprendizagem do
ensino especializado. Como exemplo temos um aluno que chega a casa e o0 avd pede para tocar os
parabéns e a crianga responde que ndo sabe. Ele questiona, como assim ja tocas ha tanto tempo e ndo
sabes tocar os parabéns. Fulano tal toca ha menos tempo na dita escola e ja sabe tocar.

Outro exemplo, um miudo vai tocar ao coro da pardquia e ndo consegue acompanhar uma pecga que
s6 tem 2 ou 3 acordes e perde-se sempre que aquilo muda pois normalmente as partituras existentes
sdo o texto com cifras.

Tudo isto foi levantado em reunido e discutido a forma como poderiamos implementar estratégias
que vdo de encontro & assimilagdo auditiva nas aulas.

Estds muito bem dentro do tema e é um tema muito atual. Na parte dos instrumentos harmdnicos,
piano e guitarra, existe uma parte da aula que entrou no programa em que o aluno tem de conseguir
interpretar algo com cifras ou perceber uma linguagem de ouvido como imitacdo auditiva.

Jodo Cunha — Como sei que conheces outras escolas e realidades do ensino especializado, achas que é
algo abordado na generalidade destes estabelecimentos de ensino?
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Antonio Oliveira — Depende de cada sitio, mas penso que comeca a ser mais falado muito por esta
problematica da familia em que a crianca ja toca ha algum tempo e ndo consegue tocar de ouvido. Na
minha opinido ndo existe muita atencdo generalizada ao tema, mas afirmo que esta pratica deve ser
implementada.

Jodo Cunha — A seguinte questdo vem nesse seguimento, se achas que esta pratica deveria ser algo
recorrente de se ensinar no ensino especializado de musica? Se sim, como deveria ser implementada?

Antonio Oliveira — Sim, a resposta é muito direta. Penso que dentro de cada escola deve ser pensado
de que forma melhor se adequa ao seu contexto. Perguntas na parte da disciplina do violoncelo ou no
geral?

Jodo Cunha — Pergunto nas duas. Na pratica geral e também se tiveres alguma ideia que queiras
partilhar para implementar nas aulas de violoncelo.

Antdnio Oliveira — Dentro da minha sala de aula ja tenho algumas abordagens nesse sentido.
Sobretudo porque acho que o ouvido refinado para nds cordas é muito importante. Cantar € muito
importante. Lembro-me de o professor Mikus me pedir para cantar e eu achar que nao fazia sentido
pois eu devia era tocar. Retirei dessa influéncia para a minha classe atual onde todos os meus alunos,
na sua primeira audicdo publica, ttm uma musica cantada. Tendo sempre em atencdo com as criangas
gue podem sofrer um blogueio com isso. Um dos dilemas por vezes é enviar trabalho de casa em que
eles tém de estudar a cantar a musica e os pais, desconhecendo a pratica, vao la corrigir dizendo que
eles ndo tém e cantar, mas sim tocar.

Hoje em dia acabo por especificar tudo com videos para todos perceberem.

Respondendo mais diretamente & tua questdo, o como implementar é a entoagao para refinar o
ouvido.

Jodo Cunha — Sempre com métodos mais didaticos, correto?

Antdnio Oliveira — Sim, hoje em dia ja existem muitos métodos que nos ajudam, como é o caso do
método “Vamos”. Como exemplo tenho um aluno a tocar uma musica desse método, o qual posso
partilhar o video contigo, em que a meio existe um momento de improvisagdo e por coincidéncia
como ele tocava bateria a improvisacdo escolhida por ele sdo ritmos com as mados no tampo do
violoncelo. E de facto, ndo sendo um aluno muito aplicado, foi muito motivante para ele e fez a festa
toda na audicdo.

Jodo Cunha — Chegamos & ultima questdo e queria perguntar se achas que as praticas mencionadas
até agora sao benéficas ou prejudiciais para a aprendizagem musical dos alunos? O porqué? E quais as
suas vantagens\desvantagens?

Antonio Oliveira — Na verdade fui te respondendo ao longo da nossa conversa e sim, acho que sao
mais do que benéficas pois como musico temos de saber trabalhar com e sem partitura. A dificuldade
estd em perceber quando o aluno estda somente a ir pelo caminho de ouvir e imitar pois no ensino
especializado a pauta faz parte importante do processo.

Jodo Cunha — Deve-se encontrar um equilibrio.
Antdnio Oliveira — Exatamente. No fundo, nos ultimos anos, principalmente apds o Covid, tive de
desenvolver ferramentas pedagdgicas diferentes pois na altura o video por vezes desconfigurava, o

som era terrivel, etc. Fui desenvolvendo ferramentas dudio para trabalhar com eles e na verdade fui
me apercebendo que certas coisas que estagnavam no passado estavam agora a evoluir. Na verdade,
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este processo todo veio me deixar obcecado com essa ajuda das ferramentas dudio, sendo tudo isto
utilizado numa fase em que estds a construir o ouvido do aluno. Penso que tudo isto deve ser
implementado pelas escolas principalmente nas aulas de grupo onde deveria existir a pratica da
improvisacdo. Ja se sabe que isso depende de cada instituicdo, mas pesno que é a abordar o tema que
as coisas avangam.

Jodo Cunha — Antdnio muito obrigado pela tua participacdo e excelente entrevista.

Esta entrevista foi realizada no dia 28\05\2025 e teve a duragdo de cerca de 32 minutos.
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Professora Sofia Azevedo

Jodo Cunha — Antes de mais agradecer pela tua participacdo no meu projeto de investigacdo. Como
sabes, estou a acabar o mestrado em ensino de musica e, para o projeto de investigacdo, decidi
abordar a assimilacdo auditiva e a influéncia dos professores e outros agentes pedagdgicos nesse
processo, no contexto do ensino especializado de musica. Escolhi este tema porque, ao longo da
minha formacdo, cruzei-me com musicos de estilos muito diferentes do meu, com outras experiéncias
e formas de aprender musica. Notei que, apesar de ter uma boa técnica e ler partituras com
facilidade, tinha alguma dificuldade quando era preciso tocar algo sé de ouvido ou imitar/reproduzir
sem ter a partitura a frente. Isso fez-me pensar sobre a forma como fui formado e comecei a querer
desenvolver mais esse lado da audicdo musical. Desde entdo, comecei a tocar com musicos que ndo
usam partituras, a transcrever musicas de ouvido, e até a experimentar modulacdes a primeira vista.
Dito isto, e para perceber melhor o teu background musical, gostava de saber: como é que a musica
apareceu na tua vida?

Sofia Azevedo - A musica surgiu pela influéncia do coro da igreja que a minha mae pertencia. Aos 11
anos fui para uma fundagdo chamada Fundagao Castro Alves na freguesia vizinha, onde a minha mae
ja tinha aprendido cavaquinho ainda antes de eu nascer, e iniciei |4 aulas de piano. Pouco menos de 1
ano depois passei pelo violoncelo e esse contacto com o instrumento suscitou interesse. No fundo a
musica surgiu na minha vida pela via religiosa.

Jodo Cunha — Interessante. E como comecgaste a estudar violoncelo e com que idade?

Sofia Azevedo — Comecei a estudar violoncelo com cerca de 12 anos. Na tal fundacdo vi uma colega
minha que estava a aprender violoncelo e como achei muita graca pedia para experimentar. Lembro-
me de chegar a casa e dizer aos meus pais que queria aprender violoncelo. Como existe uma escola
profissional perto de casa dos meus pais, a ARTAVE, e existe uma forte influéncia na zona de quem
estuda musica de concorrer para essa escola no 72 ano de escolaridade comecei a estudar violoncelo
pouco tempo antes de concorrer. Por volta dos 11 anos. O meu percurso a partir dai foi feito na
ARTVAE, uma escola profissional com uma carga hordria exigente e também um maior nivel de
exigéncia. A carga horaria, visto agora, era pesada, mas fenomenal pois tinhamos 9 horas de orquestra
semanal, 2 aulas de instrumento, aulas sabado de manh3, etc. Ou seja, o meu percurso musical foi
extremamente intenso neste sentido, mas naquela idade ndo tinha nogdo do mesmo. No geral foi
extremamente benéfico para mim pois deu-me muitos “skills” que um conservatdério ou uma
academia ndo seria possivel devido & distancia e profissdo dos meus pais. Depois de terminada a
ARTAVE, fui para a ESML (Escola Superior de Musica de Lisboa) fiz 18 a licenciatura com a professora
Clélia Vital e Irene Lima e, uns anos mais tarde decidi tirar o mestrado em ensino que fiz no Instituto
Piaget com o professor David Cruz.

Jodo Cunha — Como de certa forma ja respondeste @ minha pergunta seguinte (pergunta 3) questiono-
te se achas que existe o habito e a preocupacdo de colocar os alunos em contacto com técnicas de
improvisacao simples como a prépria improvisacao livre ou outras abordagens durante o teu percurso
académico musical? E porqué? (pergunta 4)

Sofia Azevedo — Eu acho que existe essa preocupac¢do agora ndo existe esse habito por varios motivos.
Existe 4 tipo de ensinos em Portugal, o ensino das escolas profissionais, ensino nao oficial, o ensino de
conservatorios publicos e privados. Todos eles com cargas horérias diferentes e pelo facto de existir
sempre tdo pouco tempo para a disciplina de violoncelo que existe tanta pratica e s obrigacdes de
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objetivos anuais acho que esta parte da improvisacdo fica completamente colocada de parte. O nosso
ensino esta demasiadamente ligado 4 drea da interpretacdo e ndo se aprende a ser musico no inteiro,
aprende-se a ser interprete. O professor que nos calha, de certa forma, tem imensa influencia no
percurso musical adquirido. Ndo existe a necessidade de ensinar improvisa¢do ou cultivar, mas penso
que poderia ser algo muito interessante no nosso ensino para abrir os horizontes aos alunos que ndo
tém de ser formatados a ser interpretes podem ser musicos sem ser instrumentistas. A primeira vez
gue tive contacto com a improvisacao ja tinha terminado a minha licenciatura. Foi numa sessdo de
poesia num bar em Lisboa em que ao mesmo tempo que se recitava poesia existia musica ao vivo. O
responsavel pelo bar, guitarrista dos Rddio Macau chamado Alex Cortés, fez-me mais tarde o convite
para participar na sessdo e para improvisar. A inicio fiquei extremamente receosa pois era algo fora da
minha zona de conforto e até decidi contactar um violoncelista brasileiro com imensa carreira na area
da improvisagdo e musica brasileira (Jagues Morelenbaum) que me deu uma dica que ficou gravada
em mim que foi seguir o meu coracdo. Depois de tocar senti-me muito bem e perdi um pouco desse
receio. Ajudou o facto de ter andado num grupo coral em criangca em que as partituras eram cifras e
através das mesmas tinha de me desenrascar musicalmente. Agora analisando era uma improvisacdo
inconsciente.

Jodo Cunha — Sim, concordo. Agora como pedagoga achas que aprender e conseguir interpretar
somente de ouvido e memodria pode ser benéfico ou prejudicial para os alunos e porqué?

Sofia Azevedo — Depende do que os alunos quiserem seguir, do que os mesmo se identifiquem, do
professor que esteja a orientar. Por exemplo, se quiser um dia ser um musico de orquestra se calhar
deve ter a escuta ativa mais desenvolvida, mas ndo sera benéfico pois o mais importante serd ter uma
excelente leitura e ter esse “skill” mesmo muito desenvolvido. Penso que permite uma maior
liberdade musical, por isso acho que benéfico é sempre, mas também pode ser prejudicial se for
interpretar somente de ouvido e memdria pois isso a longo prazo ird deixar lacunas noutro tipo de
capacidades que os alunos precisam. Acho que numa fase inicial, com alunos muito jovens, pode ser
muito interessante. Como exemplo tenho um aluno com trissomia 21 e a conjugacdo de lhe dar
repertorio transmitido por via oral\auditivo juntamente com imita¢do fez com que a memoria dele
funcionasse muito melhor e até mesmo a sua motricidade fina que é algo onde o mesmo tem imensa
dificuldade. No geral é preciso encontrar um equilibrio para que no futuro ndo haja faltas significativas
gue os condicionem nas suas escolhas profissionais.

Jodo Cunha — Muito bem. Ja me respondeste de certa forma a proxima questdo, mas gostava que
pudesses elaborar um pouco mais. No ensino artistico especializado costuma-se abordar o tema da
improvisagdo ou outras abordagens que estimulem a assimilacdo auditiva dos alunos? E porque razdo?

Sofia Azevedo — Na minha opinido ndo se costuma. Eventualmente pode acontecer dependendo dos
professores e das suas disponibilidades. Provavelmente é excecdo quem o faz. Também depende
muito do aluno.

Jodo Cunha — Isto leva-me & seguinte questdo que é a seguinte, como respondeste ndo achas que esta
pratica deveria ser implementada no ensino especializado de musica e como achas que deveria
acontecer a sua implementa¢do?

Sofia Azevedo — Eu penso que sim numa fase inicial como suplemento e numa fase mais avancada
comecar a ser algo mais focado no processo de aprendizagem do aluno. Penso que deve ser abordado
tanto na formag¢do musical\coro como na aula de instrumento. Deveria ser algo ensinado num espaco
de tempo designado e trabalhar isso para desenvolver essas praticas e para ter resultados isso deveria
estra incluido na prova de instrumento. Se existe uma leitura 4 primeira vista na prova porque nao
pode estar uma improvisacdo ou algo do género?
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Jodo Cunha - Concordo plenamente. Chegamos assim & Ultima questdo que visa questionar se as
praticas acima mencionadas sdo benéficas ou prejudiciais para os alunos? O Porqué? E Quais as suas
vantagens e\ou desvantagens?

Sofia Azevedo — Eu penso que sdo benéficas. Apesar de termos um ensino mais vocacionado para o
interprete, atualmente, ndo podemos ser todos intérpretes. E uma realidade. Penso também que tudo
isto pode ser um caminho muito interessante pois muitos de nés sé tem contacto com outro tipo de
géneros ou ramos musicais apos a universidade. Se existir estas praticas antes, até como a producdo,
iria abrir horizontes a muitos alunos pois aquele aluno que pode ndo demonstrar as melhores
capacidades como intérprete pode vir a ser um grande profissional noutra area dentro da musica.
Deveria existir uma melhor divulgacdo das dreas que existem e das saidas profissionais e a
implementacdo de novas praticas dentro do ensino tradicional de musica traria vantagens para os
seus alunos.

Jodo Cunha — Sofia, muito obrigado pelo teu contributo e visdo enquanto pedagoga.

Sofia Azevedo — De nada.

Esta entrevista foi realizada no dia 23\05\2025 e teve a duracdo de cerca de 23 minutos.
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Professor Vicente Chuaqui

Jodo Cunha — Professor Vicente agradecer a sua participacdo e também pelas aulas observadas
durante o ano letivo. O tema de investigacdo por mim escolhido foca-se na assimilagdo auditiva e a
influencia que os professores e instituicdo de ensino podem ter na formagdo dos alunos. Como o
nosso tipo de ensino estd muito assente na leitura de partitura existe muitas vezes uma lacuna
significativa nas capacidades auditivas dos mesmos. De forma a contextualizar o seu percurso musical
gostaria de Ihe perguntar como surgiu a musica na sua vida?

Vicente Chuaqui —a musica surgiu da pratica de ouvir musica em casa. Os meus pais ndo eram
musicos, mas ouviam muita musica e casa e tinham o habito de me levar a mim e aos meus irmaos a
assistir a concertos. Todos os meus irmaos estudaram musica sendo que eu e o0 meu irmado mais velho
(violinista) somos os Unicos que seguiram profissionalmente.

Jodo cunha- O violoncelo como surge na sua vida e com que idade comecgou?

Vicente Chuaqui — O violoncelo surge depois de assistir a um concerto, recital de violoncelo e piano,
de um violoncelista da Républica Democrata Alema que veio tocar a Santiago do Chile. Foi antes do
inicio da ditadura, por volta de 1973 e eu inicei o violoncelo com seis anos de idade em 1975.

Jodo Cunha — Entdo os seus pais ja o levavam a assistir a concertos com 4 anos de idade?
Vicente chuaqui — Sim. Era pratica comum na altura.
Jodo Cunha — Muito bem. A seguir, como foi o seu percurso de aprendizagem musical?

Vicenet Chuaqui — Depois, entrei com seis anos de idade no Instituo de musica da universidade
catdlica de Santiago do Chile e fiz ai todo o percurso até sair para moscovo. Como era uma
universidade grande tinha muitos acordos com universidades estrangeiras entdo tive a sorte de ter
aulas com Janos Starker, que na altura era professor em Indiana (USA).

Jodo cunha — Tudo isso aconteceu durante a ditadura? Todos esses intercambios?

Vicente Chuaqui — Sim, na altura deixaram de aparecer violoncelistas da URSS e paises do género e
comecaram a aparecer mais violoncelistas do centro da Europa e dos Estados Unidos da América. A
seguir fui para Moscovo com 18 anos. Quando acabei o liceu existiam varias opgdes, mas eu decidi
gue queria ir para moscovo. Como nao existia relagdes politicas entre os 2 paises tive de ir a Buenos
Aires & embaixada da URSS para enviar curriculo e a candidatura. Aceitaram-me com a condicionante
gue |4 chegando tinha de realizar uma prova. Quando |4 cheguei correu bem e ficaram surpreendidos
por vir alguém da América do Sul com um nivel violoncelistico muito parecido com o deles. Tive a
sorte de poder escolher o professor com quem estudar e decidi estudar com a Natalia Shakovskaya
gue era a chefe da catedra de violoncelo.

Jodo Cunha — Quantos anos I3 esteve?
Vicente Chuaqui — Cerca de 3 anos e pouco.
Jodo cunha — E depois ndo estudou mais?

Vicente Chuaqui — N3do. Podia ter ficado mais tempo mas como era o final da URSS e as coisas
politicamente se encontravam muito instaveis e, o facto de ndo ter contacto com o Chile era muito
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dificil a nivel econdmico. A ideia era continuar a estudar mas depois fui um ano para o Chile para estar
com a familia. Houve a possibilidade de ir para a Alemanha, em Leipzig, mas como também a
unificagdo da Alemanha existia imensa confusdo no acesso a bolsas e outras coisas mais acabei por
nao ir. Acabei por vir para Portugal por influéncia da minha ex-esposa que era portuguesa. A ideia era
vir para Portugal visitar a familia dela e acabamos por ficar.

Jodo Cunha — Interessante. Avancando agora para questdes relacionadas com a problematica da
minha pesquisa gostaria de lhe perguntar se durante o seu percurso académico musical existiu o
contacto com técnicas de improvisacdo simples tais como improvisac¢do, assimilacdo-imitacdo-
reproducdo,etc?

Vicente Chuaqui — Em Moscovo ndo pois o foco era na formacdo de musicos intérpretes solistas. Uma
escola muito tradicional. O que eles tinham a nivel de formacdo musical era completamente diferente
do que se faz aqui em Portugal no ensino especializado de musica. La o foco era realmente o
desenvolvimento das capacidades auditivas. No Chile tive dois professores distintos, um muito
tradicional com os seus métodos antigos de solfejo e outro mais vanguardista que era também
professor de coro e gostava de por os mildos a cantar. Sentava-se ao piano e mandava-nos cantar
com alternancia de vozes e tudo mais, fugindo aos métodos tradicionais de teoria musical intensiva.
Era muito interessante pois obrigava-nos a ter uma leitura melddica perspicaz, a ouvir os restantes e
identificar a parte harmonica. Voltando um bocadinho atras, o que os alunos em moscovo tinham era
um ouvido extremamente desenvolvido pois a sua formagdo musical era mais rica pois a formacéo
musical tinha uma correlagdo com o que o aluno vai desenvolver no instrumento. Muitas vezes
acontece que cd ndo existe essa correlacdo no ensino. A parte da improvisacdo acho que deve ser
abordada mas muitas vezes ndo ha tempo de aula para tal.

Jodo cunha — Entdo dentro do seu percurso estas técnicas foram exploradas mais dentro da formacado
musical do que no violoncelo?

Vicente Chuaqui — Sim, definitivamente. Como & parte, eu penso que a disciplina de coro é
fundamental para o desenvolvimento auditivo pois existe o habito de ouvir a ti proprio e ao que te
rodeia.

Jodo Cunha — Claro que sim. Isto leva-nos a seguinte questdo que é acha que aprender e conseguir
interpretar sé de ouvido e meméria pode ser benéfico ou prejudicial para os alunos e porqué?

Vicente Chuaqui — Sempre achei que o melhor professor em casa é o ouvido, algo que o meu
professor de violoncelo no Chile me ensinou. Um aluno passa muito mais tempo soznhi do que com o
professor. Tudo o que possa ajudar a desenvolver as capacidades auditivis do aluno serd sempre
benéfico. O Unico grande problema é a falta de tempo de aula e encaixar dentro da logica da escola
métodos diferentes. Acredito que a nivel curricular se deve refletir e fazer mudancas.

Jodo cunha — Sim, isso vem até no seguimento da préxima questdo. No ensino artistico especializado
costuma-se abordar o tema da imrpivis¢do ou outras abordagens que contribuam para o
desenvolviemto da ssimilagdo auditiva? E porqué?

Vicente Chuaqui — Sim, tal como estava a dizer alguma coisa é necessario fazer.

Jodo Cunha —entdo cré que o problema é a falta de tempo de aula?

Vicente Chuaqui — Sim e também a forma como a carga horaria das disciplinas esta dividida. Penso

que existe algumas disciplinas que a determinada altura do percurso ndo faz sentido a carga horaria
existente ou a forma como se ensina. O grande problema estd em que o aluno sé comeca a utilizar
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realmente o ouvido, ndo sé a nivel de afinacdo mas também de qualidade de som, legatto, muito
tarde.

Jodo Cunha — Apesar de todas essas limitacdes que abordou, acha que estas praticas mencionadas
deveriam ser implementadas no ensino e qual a melhor forma da sua implementacdo?

Vicente Chuaqui — Alguma coisa se deveria fazer. Como? N&o sei bem. Penso que uma maneira muito
eficaz é a forma como tu conseguiste fazer as sessdes com os alunos. Reunindo um grupo pequeno. A
disciplina de classe de conjunto poderia funcionar mas como estamos a falar de um naipe com 8 a 12
violoncelistas torna-se dificil pois ja existe uma massa sonora que te impossibilita de fazer esse
trabalho mais minucioso. Existe imenso repertdrio hoje em dia.

Jodo Cunha — E na aula individual de violoncelo, acha que poderia existir alguma maneria de o fazer?

Vicente Chuaqui — Sim, mas voltamos ao problema de falta de tempo de aula. 90 minutos de aula
parece muito, mas ndo é. Neste momento, se alguém o fizer, € por interesse préprio pois a nivel de
escola essa preocupacdo ndo existe. Deveria ser algo pensado no futuro para ser institucionalizado.
Mais uma vez digo que enquanto ndo houver correlacdo entre as disciplinas de musica sera dificil
desenvolver essas abordagens pois algumas disciplinas tornam-se cansativas para os alunos pois existe
uma falta de objetividade na sua aprendizagem por parte dos alunos. Muitos alunos desistem de
musica ndo porque ndo gostam do instrumento, mas sim pelas disciplinas tedricas.

Jodo Cunha — Chegamos assim & Ultima questdo e gostaria de perguntar se acha que as praticas acima
mencionadas sdo benéficas ou prejudiciais para a aprendizagem musical e quais as
vantagens\desvantagens das mesmas?

Vicente Chuaqui — A nivel auditivo tem imensas vantagens. A Unica coisa que pode ser problematico,
pode ser algum défice técnico do instrumento. Mas penso que esse desenvolvimento auditivo sera
mais importante e valioso do que qualquer lacuna técnica instrumental. Sera sempre melhor atuar
nessa capacitacdo auditiva do que ndo fazer nada pois isso nota-se sempre na expressividade e

capacidade de adaptagdo musical.

Jodo Cunha — Muito obrigado pela sua participacao.

Esta entrevista foi realizada no dia 30\05\2025 e teve a duragdo de cerca de 22 minutos.
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