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Resumo:

Na presente dissertacdo visamos elucidar e descrever 0s problemas que ocorrem na traducéo
dos textos de ficcao russa para portugués pela via de uma terceira lingua, a partir da analise do
caso literario de Vladimir Nabokov. Sendo um escritor bilingue e autor de Lolita, € considerado
um classico literario do seculo XX tanto na Russia, como nos Estados Unidos. Neste trabalho,
iremos estudar e comparar as primeiras obras do “Periodo Russo” do autor, traduzidas para
portugués a partir do inglés, bem assim como diretamente do russo.

Inicialmente realizamos um estudo da carreira literaria de Nabokov, acompanhando a sua
evolucdo como autor, que, comegando como escritor russo, ganhou reconhecimento mundial
como um mestre da prosa em inglés pelo seu estilo marcante, brilho da linguagem, nitidez da
sua observacao e impressionante processamento da realidade. Em seguida, analisamos a sua
atividade como tradutor. O escritor, que dominava perfeitamente a arte da traducéo, revendo-a
sempre quer na sua atitude para com a mesma, quer na estratégia de abordagem do processo
tradutivo. Durante a sua vida literaria deixou uma marca indelével como tradutor, nas duas
culturas literarias dos Estados Unidos e da Russia.

Por ultimo, centramos o estudo numa analise comparativa, onde sao confrontadas as obras
originalmente escritas em russo com a sua tradugdo em inglés, realizada pelo autor em
colaboracdo com outros tradutores, e duas versdes portuguesas: a primeira, traduzida do
inglés por Telma Costa e a segunda, uma traducdo nossa, feita a partir do original russo.
Durante esta analise levantamos a problematica da qualidade textual/lliteraria, da
interculturalidade, da deturpacéo e afastamento da realidade cultural na traducao feita através

de um terceiro idioma.

Palavras-chave: Nabokov escritor/tradutor, deturpacdo na traducdo, analise comparativa,

adaptacao cultural/linguistica, Autotraducao.



Abstract:

In this thesis we aim to identify and describe the problems that occur in the translation of fiction
texts from Russian to Portuguese via a third language, by means of the literary analysis of the
case of Vladimir Nabokov. As a bilingual writer and author of Lolita, he is considered a literary
classic of the twentieth century both in Russia and the United States. In this thesis, we study
and compare the first works of the author's "Russian period”, translated into Portuguese from
the author’s English translation, as well as directly from the original in Russian.

Initially we conduct a study of Nabokov’'s literary career, following his evolution as an author,
who, starting as a Russian writer, gained worldwide recognition as a master of English prose by
its striking style, language brightness, sharpness of his observation and impressive processing
of reality. Then we analyze his activity as a translator. The writer, who perfectly mastered the art
of translation, has always reviewed it either in his attitude, or in the approach or strategy of the
translation process. During his literary life he left an indelible mark as a translator, in the literary
cultures both of the United States and of Russia.

Finally, we focus the study on a comparative analysis, where works originally written in Russian
are confronted with their English translation, performed by the author in collaboration with other
translators, and two Portuguese versions: the first, translated from English by Telma Costa and
the second one, our translation, made from the Russian original. During this analysis we raise
the issue of textual/literary quality, interculturality, distortion and detachment from cultural reality

in translation made through a third language.

Key words: Nabokov writer/translator, distortion in translation, comparative analysis,

cultural/linguistic adaptation, selftranslation.
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TL  —traducao literal (nossa);
TO —texto original;

TP —texto de partida.

Vii



I am an American writer, born in Russia and educated in England where | studied French
literature, before spending fifteen years in Germany.

t@mm

viii



indice geral

10T [T Vo PSPPI 1
Capitulo | — NADOKOV = ESCIION.......iiiiiiieiieee e e ittt e e e e s st e e e e s s s aae e e e e e s e e snteaar e e e e e e e e nnnranneeeeeas 4
1.1. Esboco biografico de NABOKOV ........cccoiciiiiiiiie et e e e e snrrane e e 5
1.2. Nabokov como autor DIINQUE........ciiii i e s e e 7
Capitulo 11 — NaboKOV — (AULO)IATULON ........coiiieiiiieee et e e s 15
2.1. Nabokov como tradutor. Primeiras experiéncias e formulagfes tedricas.............c.......... 16
2.1.1. Adaptacédo de Alice’s Adventures in Wonderland (Lewis Carroll) ...........ccccceevnnnnee. 16

V22 2 W - To 18 o= To T o [ o [0 - - U RSP 19

2.2. Alterac@o na metodologia de tradUGAOD ..........eevveeeiiiiiiiiiiie e e e e e s e e e e 22
WA AN Y o (= o - 1 -V [0 o T L PSSR 23
2.2.2. Tradugéo literal. EBrennii OHerun de Pushkin ou Eugene Onegin de Nabokov ..... 24
2.2.3. Traducéo literal. Cnoso o nosnky ropeee — The Song of Igor's Campaign............. 26

2.3. Autotraducao ou recriaGao de NabOKOV..........cciiiiiiiiiiiiieie e 28
2.3.1. Autotraducao das obras inglesas para russo. Exemplo de Lolita...........ccccccvveeennnns 29
2.3.2. Autotraducao das obras russas para iNQIES.........oooouiiiiiiii i 32
Capitulo 11l — Andlise comparativa das tradUGOES ..........ccuvreerieeeeiiiiiieee e e e e e e e e 34
3.1. Adaptacao CUltUral O tEXIO.......cciiieriieiee e e e ittt et e e e e e e e e e e e s enrrareeeeeeeeaans 37
3.1.1. Traducao dos elementos-indicadores de cultura. Nomes proprios..........ccccceeeeeennns 37
3.1.2. Traducéo dos elementos-indicadores de cultura. Outras referéncias ...................... 41

3.2. Adaptacao lINQUISTICA O TEXIO ...cciueeiiiiiiee e et e et e e e e e e e e e s s rre e e e e e e e eans 46
3.2.1. Convergéncia/divergéncia semantica entre traducao e original ............cccccvveveeernnnns a7
3.2.2. Salvaguarda/alteracéo da estrutura morfossintatica no TO e na traducéo .............. 51

3.3. Correspondencia EStIlISHICA ........iivviieeiiiiie it 56
T ANV (o] (ir=To [FTo%= T o TU N = Tel o= Lo o TP PRUPTRP 63

(O 1o 1 (0] Lo N AV A @  Tod U 1= o PR 68
Referéncias BibOGrAfiCAS ... ...ciiviiii ittt e e et e e e s tae e e e s sraeeaean 71
AANBXO e e e e 77



INTRODUCAO



O tema da presente dissertacdo foi escolhido essencialmente por dois motivos. Primeiro,
pretendemos demonstrar a problematica da qualidade na traducdo das obras russas de
Nabokov. Concretamente, selecionamos trés contos nabokovianos e propusemo-nos investigar
o resultado da traducdo, ja que consideramos ser esta uma questdo muito atual. Pois a
utilizacdo de uma terceira lingua como lingua de contacto com o original €, ainda hoje, uma
estratégia tradutiva corrente.

Em segundo lugar, pretendemos, com este trabalho, apresentar o escritor Vladimir Nabokov
(1899-1977) sob um prisma mais vasto e ndo simplesmente enquanto autor de Lolita (1955)".
De este facto o autor, sendo uma das figuras literarias mais polémicas no seu género, ainda é
pouco conhecido do publico portugués e parcamente estudado do ponto de vista cientifico. A
sua atividade polivalente como (auto)tradutor, poeta, critico, editor e até entomoélogo fazem
dele um dos simbolos mais proeminentes, ainda que pouco percebido, da literatura moderna e
pés-moderna do século XX.

Com o intuito de contextualizarmos os objetivos deste trabalho, sdo focados trés contos russos
(uma histéria completa e duas passagens), que foram escritos por Nabokov num periodo pouco
aludido, mas que abrangeu 20 anos e deixou reflexos marcantes nas suas obras futuras
inglesas. As mesmas obras serdo comparadas com a versao inglesa, realizada pelo préprio
autor juntamente com tradutores diferentes e a versédo portuguesa escrita pela tradutora, Telma
Costa, a partir da versao inglesa, i.e., via terceira lingua. A nossa traducédo tem a sua génese
direta no original, em russo, e ajudara a revelar lacunas, bem como alteracdes e adaptagGes
realizadas pelo autor na sua na traducao.

O primeiro capitulo é dedicado a biografia de Nabokov, em particular a sua vida literaria, onde
€ dada especial atengcdo aos primeiros passos do escritor como poeta, ainda na Russia, as
suas obras, sob o pseudénimo de Sirin, jA no seu exilio europeu, e onde, finalmente,
apresentamos o seu desempenho como novelista americano. Em nossa opinido, o escritor ndo
pode ser analisado de maneira unilateral, por isso serdo apresentadas opinides sobre a sua
carreira literaria, expressas por criticos das culturas em que as suas obras tiveram mais
impacto: francesa, russa e angléfona.

No segundo capitulo, destacamos uma faceta de Nabokov que foi pautada pela sua carreira
literaria, mas que, em nossa opinido, € um dos pilares basilares deste trabalho: a atividade de
(auto)tradutor. Dado que o escritor fez um trabalho excecional nesta area, analisaremos as
suas traducbes mais marcantes e as estratégias de traducdo que o autor aplicou em cada
caso. Acompanharemos o longo e complexo caminho de formacédo de Nabokov-tradutor, que,
no principio da sua carreira, era a favor da domesticacéo total das obras e que, passados anos,
chegou a ser adepto da literalidade na traducdo. Refletiremos sobre os conceitos subjacentes a
tradugdo para inglés e russo das suas préprias obras que foram afetadas pela multiplicidade de

atitudes de Nabokov.

! Todas as obras, apresentadas no trabalho, sdo acompanhadas pela indicacao das datas das primeiras
publicagcBes entre parenteses.



Por altimo, é no terceiro capitulo, que faremos alusé@o a parte préatica. Aqui o trabalho foca-se
na andlise comparativa das obras russas e das subsequentes traducbes para inglés e
portugués. Ao efetuarmos esta analise, serdo apresentados os problemas de ordem qualitativa
ao nivel textual/literario da escrita e a interculturalidade na traducdo através de uma terceira
lingua. Serao investigadas as dificuldades de ajustamento cultural e os aspetos ideolégicos na
traducao.

A incidéncia tedrica deste estudo assenta essencialmente nos trabalhos de Brian Boyd,
Vladimir Nabokov e Lawrence Venuti, ndo se confinando, contudo, a estes. A metodologia
principal utilizada na pesquisa foi o cruzamento analitico na parte tedrica e a andlise
comparativa dos textos originais e das tradu¢des, na parte pratica.

O valor prético do presente estudo reside na possibilidade de aplicar o material da presente
dissertacdo nas aulas de Teoria da Traducdo, reforcando a necessidade de refletir sobre a
identidade percepcional veiculada pela traducao literaria e a sua influéncia na configuragéo das

mentalidades e organizacdes socio-econdémicas.



CAPITULO | — NABOKOV - ESCRITOR



1.1. Esboco biografico de Nabokov

Vladimir Vladimirovich Nabokov nasceu em 1899, em Sao Petersburgo (Russia), numa familia
aristocratica. O seu pai Vladimir Dmitrievich Nabokov, jurista e politico liberal, foi
posteriormente despojado dos titulos da corte por estar em oposi¢céo ao regime czarista. A sua
mae, Elena Ivanovna Rukavishnikova, filha de um proprietario de minas de ouro, pertencia a
pequena aristocracia.

Nabokov passou uma infancia “perfeita” numa manséao familiar em S&o Petersburgo (cf. Boyd,
1990: 44). Rodeado por governantas estrangeiras, falava trés linguas desde tenra idade e, para
grande desgosto do seu pai, aprendeu a ler em inglés antes de o fazer em russo. O autor
descrevia-se como “a perfectly normal trilingual child in a family with a large library” (Toffler,
1964: 44).

Primeiro, Nabokov estudou no prestigiado Colégio de Tenishev (Sdo Petersburgo), onde
comecou a escrever poesia e ficou fascinado com a entomologia e o xadrez. Em 1916, ainda
aluno, lanca a sua primeira colecéo de poemas com o seu préprio dinheiro.

ApoOs a Revolucao de fevereiro de 1917, a sua familia é forcada a deixar a nova Unido
Soviética e parte para a Inglaterra, onde Nabokov estuda literatura russa e francesa em
Cambridge, licenciando-se em 1922. Mais tarde, o escritor descreve os seus dias na faculdade
da Universidade de Cambridge como “the story of my trying to become a Russian writer” (1967:
261).

Em seguida, parte para Berlim, onde se reencontra com a familia. A revolucdo e a emigracdo
forcam Nabokov a ganhar a vida, dando aulas de inglés e ténis e a escrever para 0s
emigrantes. Ainda em Berlim, Nabokov comeca a trabalhar ativamente como tradutor. Assim,
inicia a sua producdo literaria com o pseudénimo de Vladimir Sirin que o autor prefere usar
para fugir a critica. O escritor opta por manté-lo até a sua partida para os Estados Unidos.
Passados anos, em Speak, Memory (1967: 287), Nabokov escreve sobre o seu pseudénimo:
“But the author that interested me most was naturally Sirin. [...] Among the young writers
produced in exile he was the loneliest and most arrogant one”.

Em 1925, Nabokov casa-se com Vera Evseevna Slonim que se torna a sua fiel amiga e
assistente. Na primeira década do seu ativo trabalho literario, cria oito novelas e duas
compilagdes de contos em russo. A medida que avanca na sua senda literaria, vai
constantemente complicando o seu estilo e experimentando formas intertextuais mais ousadas,
que adiante se tratard. As obras mais marcantes da década sdo: 3awmTa JlyxuHa® (1930)

[zacshita Luzhina]®, CornsgaTaii (1930) [Soglyadatay]®, Aap (1938) [Dar]’ e Mpurnatuexve Ha

® TL Defesa de Luzhin. Tradug&o inglesa do autor: Defense.

® Os nomes das novelas s&o escritos em versdes originais: russo ou inglés. Os titulos em cirilico sédo
transliterados entre parénteses retos. Neste trabalho optamos pela transliteragéo fonética, orientada para
0 publico portugués, com o intuito de facilitar a leitura.

‘TLO Espido. Traducgédo inglesa do autor: The Eye.

®>TL O Dom. Traducao inglesa do autor: The Gift.



Ka3Hb (1938) [Priglashenie na kazn]e. Contudo, no final dos anos 30, Nabokov e a sua mulher
vivem na pobreza (cf. Boyd, 1990: 3).

Apo6s uma estada em Paris (1937-40), consegue, com 0 apoio das organizacdes de caridade e
admiradores como o compositor S. Rachmaninov, fugir do exército nazi para os Estados
Unidos, onde adquire a nacionalidade norte-americana.

Na América, a sua vida € mais facil, mas ainda modesta. Além de publicar os seus trabalhos,
Nabokov comeca a sua carreira académica. Entre as experiéncias mais interessantes destaca-
se o seu trabalho como investigador no Museu de Zoologia Comparada de Harvard (1942-
1948), onde a sua obsessdo pela natureza e, em particular, pela lepidopterologia’, se
transforma em algo mais sério do que um mero passatempo. Em Wellesley College
(Massachusetts), Nabokov da aulas de russo até mudar para a Universidade de Cornell (itaca,
Nova lorque) em 1948, onde comeca a dar o curso de Literatura Russa e Europeia (Anderson,
1971).

Tenta publicar as suas obras russas traduzidas para inglés, mas tem bastantes dificuldades,
até a publicacdo do romance Lolita, que faz dele outra vez um homem rico e mundialmente
popular aos sessenta anos. Das obras inglesas escritas pelo autor, as mais conhecidas séo:
Pnin (1957), Pale Fire (1962) e Ada, or Ardor: A Family Chronicle (1969).

Além de trabalhar sobre a sua prosa inglesa, Nabokov chega a traduzir varias obras marcantes
da literatura classica russa, destacando-se, entre outras: Eugene Onegin8 (1964) de Aleksandr
Pushkin, A Hero of Our Time® (1958) de Mikhail Lermontov e o poema épico anonimo The Song
of Igor’'s Campaign™® (1960).

Deixando o cargo de professor na Universidade de Cornell em 1958, Nabokov volta para a
Europa, em 1960. Fica a morar na Suica, passando a dedicar-se exclusivamente aos seus dois
interesses principais: literatura e borboletas.

Conforme refere Brian Boyd, na sua obra Vladimir Nabokov — The Russian Years, Nabokov
vivia num hotel de luxo da Suica, como se nada na histéria tivesse mudado “waited on by a
retinue of liveried attendants in lieu of the fifty family servants of his childhood”. E nesta
tranquilidade, o escritor continuou com o seu trabalho, como se “history’s convulsions had
altered nothing” até a sua morte em 1977 (1990: 3).

Em conclusé&o podemos inferir que se ndo acontecesse a revolucéo russa, a perseguicao nazi
e o reconhecimento mundial, ainda que tardio, a prosa de Nabokov teria sido provavelmente
privada da nitidez aguda, do esplendor, e da concretizacdo, que a distinguem em qualquer das
trés linguas (Boyd, 1990). Portanto, consideramos que qualquer tentativa de analisar a escrita
e as traducdes de Nabokov necessita de pelo menos “uma consideracdo breve” das
circunstancias em que o escritor foi criado e viveu. O presente esboco biografico revelou os
fatores da vida do escritor que se refletiram sobre a sua carreira profissional, que estudaremos

nos préximos pontos.

® TL Convite para uma execuc¢do. Tradugdo inglesa do autor: Invitation to a Beheading
"Ea parte da entomologia que trata dos insetos lepiddpteros, ou seja borboletas.

® Nome original: EBrenuit OHerux [Evguenii Oneguin].

° Nome original: l'epoii Hawero BpemeHu [Gueroi Nashego Vremeni].

1 Nome original: Cnoso o Nonky Nropese [Slovo o Polku Igoreve].
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1.2. Nabokov como autor bilingue

Vladimir Nabokov ocupa um lugar exclusivo na histéria literaria do século XX, determinado
principalmente pelo seu bilinguismo literario. Nascido na RuUssia, o autor é considerado um
classico da prosa moderna americana, reconhecido pela primeira geracdo de pos-modernistas
literarios e escritores americanos dos anos 60 e 70, tais como Kurt Vonnegut, John Barth e
Thomas Pynchon, que o consideravam seu predecessor mais préximo. Alids, Nabokov, como
escritor, nasceu no outro lado do Atlantico e era conhecido em crénicas russas sob o nome de
Vladimir Sirin. O autor utilizou este pseuddénimo nas primeiras coletaneas poéticas do inicio da
década de 1920 até ao final dos anos 30 (Enciclopédia Kupunna n Medgogus [Kirilla i Mefodia],
1998).

Alguns criticos, particularmente francofonos, mencionam o trilinguismo de Nabokov no seu
trabalho, o que é confirmado nos seus romances pela utilizagdo de palavras e locugbes
francesas'’. O proprio autor admitia com a sua “arrogancia lendaria’ a possibilidade de se
tornar um grande escritor francés (Chevillard, 2011). Dotado de uma combinacdo rara de
integridade artistica, Nabokov estava convencido de que, independentemente de onde se vem
e onde se vive: “the nationality of a worthwhile writer is of secondary importance. [...] The
writer’s art is his real passport” (Appel, 1967: 2).

Entre especialistas literarios que referiram o trilinguismo de Nabokov destaca-se Ihab Hassan,
Professor de Inglés e Literatura Comparada na Universidade de Wisconsin — Milwaukee, que

classificou Nabokov como pés-modernista de geragédo “mais velha™

gragas ao seu estilo Unico
e artificio “writes in three languages with an antic and subversive disposition, pressing language
to create illusions and subvert realities, and pressing it again to strike at the cunning core of
reality” (Hassan, 1962: 7). George Steiner'®, também trilingue desde a infancia, observou a
natureza da criatividade literaria nabokoviana da seguinte maneira: “C’est la situation polyglotte
et translinguistique qui constitue la metiére et la forme des oeuvres de la maturité de Nabokov”
(apud Beaujour, 1999: 62)™.

A professora da Universidade da Cidade de Nova lorque (CUNY), Elizabeth Beaujour (1999:
62), viu Nabokov ndo como escritor russo ou americano, mas como escritor-poliglota, cujas

obras “maduras” contém trocadilhos e alusGes de natureza literaria bi- ou trilingue. Entre

1 Exemplo: “On the same morning, or a couple of days later, on the terrace: “Mais va donc jouer avec
lui,” said Mlle Lariviére, pushing Ada, whose young hips disjointedly jerked from the shock.” (Ada, or
Ardor: A Family Chronicle,1969: 50); “the nuance of willows, and counting the little sheep on her ciel de lit
which Fowlie turns into ‘the sky’s bed’ instead of ‘bed ceiler.’ But, to go back to our poor flower. The forged
louis d’or in that collection of fouled French is the transformation of souci d’eau (our marsh marigold) into
the asinine ‘care of the water™ (Ibid., 1969: 64-5).

% lhab Hassan, “Toward a Concept of Postmodernism” (From The Postmodern Turn, 1987), p. 4
Ehttp://wwa.georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/hassanpomo.pdt], acedido a 10 de setembro de 2012.

3 Critico literario americano (nascido na Europa), ensaista, filésofo, romancista, tradutor e professor na
Universidade de Cambridge e Genebra que escreveu extensivamente sobre a relagdo entre lingua,
literatura e sociedade.

14 Tradugfo nossa: “E uma situacéo poliglota e translinguistica que constitui a matéria e a forma das
obras de Nabokov do periodo da maturidade”.



imagens brilhantes e sinestesias particulares das novelas nabokovianas®™, os leitores encaram
a “Otica estéreo-linguistica” que o neurolinguista Wallace Lambert definiu como “l'existence
chez le polyglotte d'une perception linguistique tridimensionnelle, une sorte de perception
stereo-linguistique de la communication que les monoglottes connaissent rarement™°. Por
conseguinte, o trilinguismo respeitante a Nabokov funciona como peca essencial nas suas
obras, como uma marca especial e um tom proéprio.

Contudo devemos reparar que o autor chegou a escrever e publicar somente um conto em
francés, Mademoiselle O (1936), que posteriormente se tornou um capitulo da autobiografia
Conclusive Evidence (1951). Além da presenga parcial das expressfes francesas nas suas
obras, fez algumas traducBes poéticas de Pushkin para francés, e traduziu vérias obras
francesas para russo. No entanto, as duas linguas literarias principais de trabalho sempre se
mantiveram as mesmas - inglés e russo.

Entretanto, o poliglotismo de Nabokov determinou o seu caminho profissional de mestre de
erudicdo e imaginacgéo extravagante e foi um poderoso elemento de inspiracdo que nutriu 0 seu
virtuosismo linguistico. O jogo constante de palavras carateriza particularmente as suas obras
e forma um dos principais elementos da sua assinatura pessoal.

A presenca do poliglotismo no idioleto nabokoviano foi o resultado de um longo caminho que
teve o seu inicio na infancia. A diversidade linguistica e o multiculturalismo sempre foram
enfatizados na sua familia. Nabokov, por muitas vezes, manifestou a influéncia distinta da sua
infancia policultural, da tradigdo literaria do seu patriménio e da natureza dotada da sua familia
mais chegada que afetaram a delineagéo das conceg¢des artisticas no seu trabalho.

Uma das figuras mais salientes que influenciou a visdo artistica de Nabokov desde idade
precoce foi a sua mée que o ajudou muito a “understand, appreciate, develop, and finally
coordinate sight, sound, memory, and imagination in his art” (Anderson, 1971:12). Ela fez de
tudo para incentivar a sua sensibilidade geral e desenvolver, entre outras, aptiddes fisiol6gicas
bastante peculiares que o faziam sentir periodicamente alucinacdes auditivas e visuais antes
de adormecer, e nomeadamente a chamada “colored hearing”. Esta Ultima, causada pela
alteracdo do sistema nervoso, abriu a Nabokov 0 mundo da sinestesia, onde os sentidos sédo
cruzados, e o estimulo de um sentido causa diretamente reag8es no outro. No caso do autor,
ele via uma cor em cada letra do alfabeto. Vendo este fenédmeno “with interest, with
amusement, seldom with admiration or disgust” (1967: 33), Nabokov escreveu explicitamente
sobre tal aptiddo nas suas novelas Oap e MpurnaweHne Ha kasHb, onde um protagonista

também vé as letras do alfabeto em varias cores®’ e outro associa-as com flores coloridas,

A presenca de sinestesia nos trabalhos do autor manifesta-se de varias maneiras. Em baixo podemos
observar um exemplo de sinestesia na novela [ap, quando o heréi associa o cheiro com a cor: “Kakas
NlyHa, KaK YepHO NaxHeT NIMCTbAMU 1 3eMieil n3-3a 3Tux pelleTok.” (Jap, 2012: 86).
Traducao nossa: “Que lua, que cheiro negro de folhas e de terra vem por detras destas grades”.
16 Tradugdo nossa: “a existéncia num poliglota da percec¢éo linguistica tridimensional, de uma espécie de
ercecgdo estéreo-linguistica de comunicagdo que o monoglota raramente conhece”.

! Exemplo: “K npumepy: pasnunyHble, MHOrOYMUCIEHHbIE “@” Ha TeX YeTbIpex s3blkaX, KOTOPbIMU BNajelo,
BUXY €/}Ba NN HE B CTO/IbKMX Xe TOHaX - OT SIaKOBO-YEPHbIX [0 3aHO3MNCTO CEepPbIX - CKOSIbKO MpeacTaBsio
cebe copToB MoAdenoyHOro gepesa. PekomeHayto BaM Moe po3oBoe thiaHenesoe “M”. [...] Ecnm 6bl y
MeHS1 6blIM Nog, PyKOW Kpacku, st 6bl Bam Tak cmellan sienne brllée n cenuio, yto nonyunnics 6bl LBeT
ryrranepyeBoro “yu”; n Bbl 6b1 OLEeHUIN Moe custoLee “c™ (Oap, 2012: 84-5).
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prospectivamente®®. Assim, as carateristicas desenvolvidas na sua infancia acabaram por servir
de base ao estabelecimento futuro de uma carreira de maior sucesso literario, nas duas
culturas percecionadas.

Ainda na Rdussia, Nabokov publica as primeiras compilacées dos seus poemas, vindo a
consolidar-se como autor nas revistas dos seus compatriotas russos durante o exilio europeu.
Entretanto, na Europa, o reconhecimento literario de Nabokov veio lentamente e a rececao
pelos criticos russos tinha um carater ambiguo. O autor ndo se encaixava na literatura do
exilio, pois as suas obras ora chocavam, ora deliciavam os leitores-compatriotas, pelo seu
afastamento das tradicdes e padrbes literarios russos. Um dos principais criticos russos
emigrados, Georgiy Adamovich, poeta e ensaista, demorou muitos anos a admitir o significado
de Nabokov como escritor (Struve, 1967). O autor, posteriormente, apresentou o critico de
maneira sarcastica na sua novela Jap sob o nome de XpucTodop MopTyc [Khristofor Mortus]
(Boyd, 1990).

A escritora russa no exilio e testemunha daquele tempo, Nina Berberova (apud Schneider,
2011: 16) observava a rececdo das obras nabokovianas e anunciou que algo grande, distinto,
original e até extraordinario ao nivel internacional podia surgir entre os emigrantes na Europa,
pois Nabokov era um caso isolado de um escritor que pertenceu ndo sé a Russia e aos seus
emigrantes, mas a todo o0 mundo Ocidental.

Durante o primeiro periodo da emigracdo o autor escreve quase exclusivamente em russo
ainda sob o nome de Vladimir Sirin*®. Passando a maior parte do tempo em Berlim e Paris, cria
e publica uma vasta obra prosaica, dramatica e poética que retrata o passado na terra natal, o
presente dos apatridas, bem como a posi¢do de forasteiro em qualquer lugar. Os seus contos
pasmam o leitor com elementos-surpresa ironicos e grotescos. Nabokov jovem cria historias
carregadas de intertextualidade, finuras literarias e sempre acompanhadas de um ritmo
narrativo distinto e individual (Schneider, 2010).

O lancamento do seu primeiro romance MatueHbka® (1926) [Mashenka”] torna o autor popular
entre 0s seus compatriotas, enquanto 0s criticos o compreendem em geral como “escritor
estranho”. A seguir sdo lancadas Koposnb, fama, BaneT>> (1928) [Korol Dama Valet], Mogsur

Traducdo nossa: “Por exemplo: os “a’s diferentes e numerosos, daquelas quatro linguas que domino,
vejo-0s em quase tantas cores - de laca preta até lasca cinza - quanto imagino sejam as variedades da
madeira semi-preciosa. Recomendo-lhe o meu “m” cor-de-rosa e de flanela. [...] Se eu tivesse tintas na
mao, gostaria de Ihe misturar siena queimada e sépia, 0 que daria a cor guta-percha do “tch”, e poderiam
aJ)reciar 0 meu brilhante “s”.
® Exemplo: “[o/mKHO 6biTb, S TOTAA TOMBKO YTO HAY4YM/ICA BbIBOAUTL GYKBbI, UGO BUXY Ce6S C Tem
MeHbIM KOMIEYKOM Ha MU3MHLE,KOTOPOe HaLeBaoCh AETAM, YMEILLVM YXXe CN1cbiBaTb C0Ba C KypTUH B
LLUKO/TbHOM cagy, rae neTyHuu, dloKekl U 6apxaTubl 06pa3oBasin onHHbIE n3peyermns” (MpuriawieHe Ha
Ka3Hb, 2012: 78).
Traducao minha: “Parece que tinha na altura acabado de aprender a desenhar letras, pois vejo-me com o
anelzinho de bronze no dedo minimo, dado as criangas que ja podiam copiar palavras das cortinas do
'Brdim-escola onde petunias, flores pdo-com-queijo e caléndulas formavam longos adagios.”

Sirin aparece nas lendas russas descrito como um passaro do paraiso com cabeca de menina que
canta cancdes de alegria.
%% Tradug&o inglesa do autor: Maria.
1 0 diminutivo do nome Maria em russo.
2T Rei, Dama, Valete. Traducao inglesa do autor: King, Queen, Knave.
8 TL Facanha. Traducao inglesa do autor: Glory.



(1932) [Podvig], Kamepa O6CKypa24 (1933) [Kamera Obskura], OTuasHne® (1934-36)
[Otchayanie].

A seguir a outubro de 1922, vem para Berlim uma “onda” de representantes da intelligentsia
russa que tinham sido expulsos da sua patria. Entre os recém apatridas, em que se incluem
escritores e professores, esta Yuliy Aykhenvald, um dos melhores criticos da literatura russa da
época, que logo se torna o primeiro defensor autoritario de Sirin. Vendo as qualidades deste,
Aykhenvald comenta sobre o0 mesmo com outro critico, Vladislav Khodasevich, descrevendo-o
como um poeta jovem e talentoso (Berberova, 1966 apud Boyd, 1990: 201).

Em 1937, Khodasevich descreve Nabokov como um escritor obstinado, com uma tematica da
natureza e do devaneio criativo. O critico (Khodasevich, 1954) observa a realidade dual na
obra de Nabokov, para o qual um mundo imaginario é mais veridico do que a propria vida real.
Os registos do autor nas décadas seguintes confirmam esta observacdo. Como repara Simon
Karlinsky (co-tradutor de obras de Nabokov) no seu artigo llllsion, Reality, and Parody in
Nabokov’s Plays (1967: 268), os protagonistas das suas novelas, sendo mensageiros desta
criacdo, estdo sentenciados a cumprir o papel de “solitarios anormais”. Alguns herois seguem
diretamente o seu esfor¢o primario (The Real Life of Sebastian Knight (1941) ou [ap), mas, em
muitas das suas obras, Nabokov ostenta 0s seus protagonistas encobertos por uma mascara
que pode levar a inferir, em primeira instancia, um vazio de relacdo com a concecao artistica.
Assim, a obra de arte que o herdéi pretende criar e por vezes atinge pode ser exposta sob a
forma de jogo de xadrez (3awmTa JlyxunHa), assassinato (OTuasiHue), preservacao da propria
individualidade num mundo de pesadelo totalitario (MpurnawexHne Ha KasHb), coletdnea de
borboletas (Munbrpam® (1938) [Pilgram]), seducdo de uma jovem (Lolita) ou da simples
tentacdo de recompor a sua identidade (CornagaTaii). Em todos estes casos, 0 herdi por meio
da sua imaginacao germina uma realidade prépria, que ele procura impor sobre a atualidade
envolvente. O autor, de uma maneira geral, deixa em aberto a questéo sobre qual a realidade
verdadeira: a do herdi ou a da sua envolvente contextual? O que importa € qual das duas
realidades é mais relevante para a concec¢éao artistica da obra em causa.

Nos Estados Unidos, a sua vida € mais proficua, embora muito modesta. Nabokov comega a
escrever em inglés e a dar aulas de Literatura Russa e Europeia nas faculdades americanas,
impulsionando o interesse pela cultura russa.

A aluna de Nabokov no Wellesley College, Hannah Green, posteriormente, publicou o artigo
sob o nome Mister Nabokov (assim foi apelidado pelos seus alunos) na revista The New
Yorker, onde descreveu a sua experiéncia de conhecer o autor pessoalmente: foi o primeiro
professor que “was at home in literature”, pois ele préprio fazia parte dela. “He dazzled our
minds and instilled in us feelings of the most exalted romance [...] with Russian literature, and
with the history and the land” (Green, 1977).

Nos seus seminarios, Nabokov ensina aos alunos “Style and structure are the essence of a

book; great ideas are hogwash” (Nabokov, 1980: 23). A principal qualidade de um bom leitor &

4 T camara Escura. Traducdo inglesa do autor: Laughter in the Dark.
2T Desespero. Traducao inglesa do autor: Dispair.
7L Pilgram. Traducéo inglesa do autor: The Aurelian.
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a sua imaginacao e o seu principal 6rgédo fisico é a espinha dorsal, pois € ai que se sente o
“calafrio” préprio da reacdo a verdadeira arte. Nabokov (1982: xxiii) exigia que se prestasse
atencao, principalmente, aos pormenores, esquecendo as generalizacfes banais. “Caress the
details”, - implora aos alunos.?’

Ao longo de dez anos, antes de atravessar o Atlantico, Nabokov tinha produzido vastas e
marcantes obras russas e foi aclamado pelo pequeno, mas altamente letrado, publico de
emigrantes russos, como o talento mais provocativo desde a Revolugcdo. Enquanto, nos
Estados Unidos, ele teria de ganhar a sua fama e respeito a partir do zero, numa nova lingua e
num ambiente social e cultural. Obrigado a dividir o seu tempo entre professor, tradutor,
cientista e critico, leva seis anos a concluir o seu primeiro romance (Boyd, 1991).

O processo de deslocamento e mudanca da lingua ocorre de maneira pesada e dramatica para
0 autor que, perdida a patria, é “condenado” a permanecer um estranho em terra estrangeira.
Ele costumava dizer que a lingua e as memoérias eram tudo o que restava da sua terra natal.
Dai que a rejeicdo da lingua russa, “do dialeto individual e nativo”, fosse visto como a rejeicao
da patria. O autor transmite na sua ficcdo muitos personagens “afastados” que se encontram,
especialmente como protagonistas ou narradores, na primeira pessoa. Como observa Marie
Bouchet (2009), Nabokov, como escritor trilingue, desafiou a propria ideia de uma lingua
estrangeira. O seu inglés é certamente diferente do estilo dos candnicos autores americanos
como Faulkner ou Hemingway e mesmo assim tem no seu impulso artistico uma estrutura
poética e lexical que ousariamos classificar de Unica. Talvez por ndo pensar em qualquer
idioma, mas em imagens (Nabokov, 1973a: 14), as suas obras ndo foram consideradas como
forasteiras.

Muitos anos depois ele escrevera no posfacio a Lolita (1997: 316-7): “My private tragedy, which
cannot, and indeed should not, be anybody’s concern, is that | had to abandon my natural
idiom, my untrammeled, rich, and infinitely docile Russian tongue for a second-rate brand of
English”.

Naturalmente, Nabokov ndo abandonou o seu trabalho literario. Em contraste com muitas das
suas personagens, 0 autor conseguiu superar a dor do exilio e até mesmo encontrar o vetor
criativo. E o primeiro livro escrito nos Estados Unidos ndo foi um romance, mas um estudo
literario — Nikolai Gogol (1944) que abre o mundo enigmatico de um mestre do drama e da
prosa classica russa. O trabalho acaba por ser inesperadamente dificil por causa da falta de
traducdes de boa qualidade de Gogol e da insatisfacdo de Nabokov com o seu préprio estilo
em inglés. Posteriormente nas suas aulas de literatura, Nabokov explica a sua filosofia de
traducdo, onde chama as obras de Gogol, tal como qualquer literatura de alta qualidade,
“phenomenon of language, but not one of ideas”. O autor considera as suas traducfes de

varias passagens como “the best my poor vocabulary could afford”.

%" Ezra Pound defendia a mesma ideia na sua Teoria dos Detalhes Luminosos: “Detalhes Luminosos” s&o
transcendéncias no plano dos factos, ndo s6 do que é ‘significante’ ou ‘sintomatico’, mas também do que
é capaz de nos imbuir de “a sudden insight”. “Detalhes Luminosos” séo “patterned energies charged with
meaning” que, retiradas do seu contexto de origem continuam a manter o seu poder de “ilustrar” (cf.
Pound, 1973: 22).
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Na sua carta para James Laughlin®® ele escreve:

This little book has cost me more trouble than any other | have composed. The reason is
clear: | had first to create Gogol (translate him) and then discuss him (translate my Russian
ideas about him). [...] | would like to see the Englishman who could write a book on

Shakespeare in Russian. (apud Holmgren, 2003: 170)

Segundo A. Rusanov®, o livro sobre o classico russo menos conhecido nos Estados Unidos
naquele momento, levantou o prestigio de Nabokov nos circulos académicos e contribuiu
mesmo para a sua carreira docente.

Os anos 1940-1960 séao referidos como “Periodo Americano” pelos apreciadores das obras
nabokovianas. Durante este tempo, 0 autor escreve cinco novelas em inglés. Entre outras
destacam-se: The Real Life of Sebastian Knight, que foi realmente iniciada em Franca (1938),
mas concluida e publicada nos Estados Unidos em 1941; Bend Sinister (1947); Pnin e Lolita. O
ultimo livro foi editado pela primeira vez em Paris (1955) e, finalmente, publicado nos Estados
Unidos em 1958.

Todavia, 0 reconhecimento publico e atencao dos criticos s6 veio com o romance Lolita, que
ficou popular como um dos livros mais polémicos alguma vez publicados.

N&o podemos afirmar com seguranca o que fez Lolita tdo popular, i.e., se era por ser um
brilhante trabalho literario do autor ou se era por qualquer outro motivo especial. De qualquer
maneira, Lolita foi um best seller, mas, apesar do sucesso do livro, muitos leitores continuavam
a questionar o talento literario de Nabokov em relacdo aos seus outros trabalhos. Alguns
consideraram-no aborrecido, outros julgavam que ele era um embuste literario e repugnante,
imoral e até mesmo pervertido por causa do seu aparente interesse por “ninfetas” (cf.
Anderson, 1971: 41-2).

O autor era considerado pela grande maioria, totalmente incompreensivel. As razes para esta
reacdo sao facilmente percebidas. As obras de Nabokov ndo se encaixavam na concec¢éo da
tipica novela americana que adquiriu 0os seus carateristicos padrées no final dos anos trinta. O
panorama social mudara e a novela relativamente simples e realista sobre pessoas normais e
conflitos interpessoais insignificantes foi quase totalmente substituidos por obras antirrealistas,
gue se concentravam principalmente na analise intensa de aberragdes psicologicas (cf. Hill,
1962: 74-95). A intertextualidade sempre usada por Nabokov atinge o seu climax nos seus
romances posteriores (Pale Fire, Ada, Bend Sinister), onde se manifesta sob diversas formas:
desde alus6es e reminiscéncias até parddias literarias.*® Neste aspeto, concordamos com

opinido manifestada por Vera Dyudyaeva no seu artigo sobre intertextualidade do discurso

%8 poeta americano que, em 1936, fundou a editora literaria New Directions Publishing.

29 vd. [http://nabokovandko.narod.ru/biography.htmi].

% podemos observar exemplos de vérias associacdes literarias, aplicadas por Nabokov, na sua novela
Ada, quando o herdi Van diz a heroina Ada: “then, as in your Chekhov, ‘we shall see the whole sky swarm
with diamonds.™. E Ada pergunta: “Did you find them all, Uncle Van?” Aqui o autor utiliza a alusdo, como
figura estilistica para mencionar a peca de Anton Tchekhov Osaa Bans (1897) [Dyadya Vania / TL Tio
Vanya]. Esta situagao cria uma atmosfera comica para os leitores/conhecedores da obra classica russa.
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literario em Ada, onde a autora considera que uma expressao curta escrita por John Shade, um
heroi de Pale Fire: “Just this: not text, but texture” (2010: 4), poderia ser o lema do periodo
literario maduro de Nabokov.

Depois do sucesso de Lolita, Nabokov comeca gradualmente a apresentar ao publico
americano 0s seus romances russos ainda néo conhecidos nos Estados Unidos. A medida que
as suas obras aparecem em livrarias, os leitores e estudiosos americanos comecam a perceber
que Nabokov tinha sido um proeminente escritor antes da revelacdo de Lolita. Nesta época, os
criticos dedicam mais tempo aos trabalhos ingleses de Nabokov, enquanto os romances russos
sédo considerados de reduzida importancia. Na opinido do novelista e historiador americano,
Page Stegner (1966: 44), Nabokov escreveu prosa em inglés com mais estilo e dominio do que
a maioria dos falantes nativos. A linguagem brilhante, a nitidez das observacdes e a
transmissdo impressionante da realidade marcavam o seu modo de expressao individual. A
Unica pessoa do século XX que se podia aproximar a mestria de Nabokov em inglés teria sido
James Joycesl. Na sua prosa inglesa, Nabokov luta com virtuosismo linguistico pela incluséo
dos outros cadigos semioticos na linguagem (pintura, fotografia, publicidade, etc.), sendo
notéria a profuséo de trocadilhos, por vezes bilingues ou trilingues. Estes jogos de palavras,
que giram em torno das semelhancas entre fonemas®?, anulam o fosso com aqueles que s&o
expressos em lingua estrangeira e familiar (Bouchet, 2009).

Por vezes, os leitores monoglotas ndo conseguem disfrutar das imagens brilhantes em pleno,
por ndo dominarem o idioleto russo-franco-americano por tras dos seus livros. Do ponto de
vista do proprio autor, as obras russas serviam como base para a sua arte literaria e era
essencial compreendé-las. Qualquer leitor ou critico que ignore ou ndo compreenda as suas
obras russas, ndo pode entender plenamente os outros trabalhos do autor. De modo a
entender a tradicdo cultural do seu pais, Nabokov aconselhava o seu publico a ter acesso a
tudo que ele escrevera, para que pudesse entender inteiramente todas as suas obras russas
(Donald, 1959: 197). Conforme escreve Bouchet:

A la frontiére des codes et des langues, I'écriture nabokovienne expose par-dessus tout le
plaisir d’articuler les sons et les mots, la jouissance d’explorer les infinies possibilités du
signifiant: Nabokov est I'un de ces étrangers qui interrogent I'idée méme de la langue

étrangere.* (2009: 23)

A situacdo de poliglotismo é proxima a George Steiner, o critico literario, que considera a

situacao de “ndo [ter] lingua materna” bastante comum, uma vez que lhe permitiu escrever o

¥ Romancista e poeta irlandés expatriado, cuja obra Ulysses (1922) foi chamada por Maurice Beebe
(1972: 176) de “uma demonstracdo e somatdrio de todo o movimento [modernista]’. Na opinido de
Nabokov, foi um trabalho brilhante.

%2 A novela Lolita de Nabokov esta repleta de jogos de fonemas. Nela encontramos a personagem Vivian
Darkbloom, cujo nome é anagrama do nome do autor e os nomes de Shirley Holmes e de Quine que séo
criados pela substituicdo de fonemas no nome de Sherlock Holmes e na palavra swine.

3 Tradugdo nossa: “Na fronteira dos cddigos e linguagens, as obras nabokovianas descrevem, acima de
todos os sons e palavras articuladas, o prazer de explorar as infinitas possibilidades do sentido: Nabokov
€ um dos estrangeiros que questiona a ideia de uma lingua estrangeira”.
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seu livro mais conhecido After Babel: Aspects of Language and Translation (1975) (Cerf,
2011)*". Em relacdo a Nabokov, o critico apreciava o seu poliglotismo e enfatizava o seu estilo,
repleto de acrosticos, anagramas, palindromos, trocadilhos e neologismos.

Depois do sucesso de Lolita, Nabokov desloca-se para a Suica, onde conclui Eugene Onegin
(1964) — a traducao inglesa do romance russo em verso de Pushkin, em quatro volumes, com
extensos comentarios. Completa, nomeadamente, as duas grandes obras em inglés, Pale Fire
e Ada, continuando a traduzir os seus romances anteriores em dois sentidos.

Brian Boyd (1990: 3), o biégrafo de Nabokov mais reconhecido, escreveu no prefacio do seu
livro Vladimir Nabokov: The Russian Years: “Nabokov was uprooted by both the Russian
Revolution and the World War I, which skewed his life. Yet no one has kept more adamantly to
his own course — or more determinedly apart from his epoch ...”

Em concluséo, o nosso estudo sobre a vida literaria de Nabokov mostrou que é dificil efetuar
uma analise literaria do escritor por uma simples razdo. Na nossa opinido, a presenca do
bilinguismol/trilinguismo, que faz parte inalienavel das suas obras, mostra a impossibilidade de
estudar o autor através do prisma de uma lingua so, pois assim, € muito mais provavel perder
algo extremamente importante. Contudo, reparamos que a atencdo dos criticos e estudiosos
literarios ndo se foca somente sobre as escritas de Nabokov; ela chama a atencao para as
traducdes dos seus proprios trabalhos e de obras reconhecidas mundialmente. Esta atividade

paralela do autor, que ndo podemos menosprezar, sera estudada no préximo capitulo.

¥ vd. [http://www.presseurop.eu/en/content/article/132007 1-george-steiner-certain-idea-knowledge].
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2.1. Nabokov como tradutor. Primeiras experiéncias e formulacdes tedricas

Nabokov, como tradutor, teve uma experiéncia extraordinaria, no sentido em que ele nao
traduziu apenas obras literarias europeias para o russo, mas também contribuiu para a cultura
ocidental, traduzindo para o inglés os trabalhos de alguns dos gigantes da literatura russa,
entre os quais: A. Pushkin, M. Lermontov e F. Tyutchev.

A traducdo tem sido reconhecida como uma das for¢as principais na formacéo do estilo alusivo
nabokoviano e da sua posicdo Unica na encruzilhada entre duas tradi¢cGes literarias. O escritor
também deixou a sua marca na literatura francesa, transpondo para francés um grande nimero
de obras de poesia e prosa de Pushkin. Entre os autores ocidentais e europeus traduzidos por
Nabokov para russo encontram-se W. Shakespeare, Lord Byron, C. Baudelaire, A. Rimbaud, J.
W. Goethe, A. Tennyson, R. Rolland, L. Carroll.

Sendo erudito em literatura, Nabokov, como tradutor, era extremamente meticuloso. Uma
comparacao entre as traducdes feitas por este autor em diferentes anos revela-nos ndo apenas
a sua formacdo a nivel das suas formas de expressdo artisticas, mas também diversas

mutagdes no seu método de traducao literaria.
2.1.1. Adaptacédo de Alice’s Adventures in Wonderland (Lewis Carroll)

Nabokov realiza as suas primeiras experiéncias na traducdo ainda na Russia. Aos dez anos,
chega a traduzir de inglés para francés o romance de aventuras favorito da sua infancia The
Headless Horseman, de Thomas Mayne Reid, em versos alexandrinos, que o proprio Nabokov
classifica de “HeBeposATHbIE” [inacreditéveis]s‘:’.

Durante a sua juventude traduz poemas liricos, muitos dos quais permanecem inéditos. Aos
dezassete anos, “faz renascer em russo” La Nuit de Decémbre®® (1916) de Alfred de Musset e
Sun of the Sleepless®’ (1918) de Lord Byron (cf. Shvabrin, 2007).

No seu exilio europeu, ja como Vladimir Sirin, comeg¢a a sua carreira literaria, com o
lancamento de quatro primeiros trabalhos, dos quais dois sdo tradugdes russas do romance
Colas Breugnon de Romain Rolland, escritor francés, laureado com o Prémio Nobel, e do conto
Alice’s Adventures in Wonderland de Lewis Carroll. Enquanto as obras escritas tiveram
algumas criticas, as duas traducdes, Hukonka Mepcuk® (1922) [Nikolka®® Persik] e Ans B
cTpaHe uyaec’® (1923) [Anya v Strane chudes], foram bem recebidas (cf. Boyd, 1990: 201).

Os TOs de Rolland e de Carroll, dada a forma em que se encontram escritos séo realmente de
dificil traducdo, especialmente para um tradutor menos experiente. Cheios de aliteragdes,
aforismos, assonancias, significados ocultos e jogos de palavras, eles representaram, com
certeza, um desafio para Nabokov. Na acdo de traducdo destes dois textos, ele aplica a

estratégia de domesticacéo, ou seja, eles sdo sujeitos a uma “russificacao”. Nabokov apaga

% vd. [http://readr.ru/vladimir-nabokov-pismo-k-s-v-potresovu.html].

% para russo foi traduzido como [Jekabpbckas Houb [Dekabrskaya nochl].
37 para russo foi traduzido como CosHue 6eccoHHbIX [Solnce Bessonyh].
% TL Nikolka Péssego.

%9 £ um diminutivo do nome russo Hukonaii [Nikolai].

% TL Anya no pais de maravilhas.
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todos os fragmentos de alteridade e cria, nos dois casos, um texto familiar para o leitor-alvo,
imediatamente reconhecivel e ajustado as dimensdes linguisticas e culturais da LC (lingua de
chegada).

O primeiro facto que cativa a nossa atencédo é que Nabokov muda os nomes dos protagonistas
das duas histérias: Colas Breugnon — Hukonka Mepcuk e Alice — AHS, um diminutivo do nome
comum russo Anna. De acordo com alguns dos teéricos defensores da chamada teoria da
equivaléncia ou do efeito equivalente, os nomes préprios devem, por principio, ser mantidos,
na sua forma original, embora haja casos, em que o sentido conotativo do proprio nome leve o
tradutor a tentar encontrar um equivalente, com efeito correspondente na LC. No caso de Alice,
temos a constatar que o conto de Carroll representa uma obra de literatura infantil, onde os
nomes proprios e mesmo os sobrenomes, por norma, séo traduzidos. Na altura, a traducdo do
nome Alice (que tem equivalente em russo Anuca [Alisa]) criava uma imagem estrangeira para
o leitor russo. Por isso, o autor pretendia apenas facilitar a identificacdo do leitor com a
personagem principal e evitar a sua alienacdo durante o processo de leitura. Por outro lado, o
heroi do romance de Romain Rolland € uma personagem rabelaisiana, i.e., ela tem uma
natureza de humor satirico e exagerado. Dai a opcao de Nabokov ter tido mais a ver com a
pratica comum no caso de obras desta natureza. Assim, ele decidiu russificar os nomes
préprios das pessoas, i.e., adapta-los a cultura russa.

Ao traduzir o romance de Carroll, escrito durante a Golden Age (1862-1930) da literatura infantil
britnica, a considerac&o principal de Nabokov foi ter em conta os conhecimentos e interesses
dos futuros leitores das suas traducdes. A ideia parece ter sido a de ir mais longe do que numa
simples traducéo. Nabokov pretendeu tornar possivel que o leitor russo tivesse tanto prazer no
livro, como o leitor inglés. Isto tudo levou-o a criar uma tradugé@o o mais acessivel possivel para
a mente de uma crianca. Ele tentou transmitir as criangas russas a originalidade e o brilho do
mundo paradoxal de Carroll, 0 seu sentido de humor e do absurdo, bem como o seu incrivel
dom para os jogos de logica e da linguagem. Contudo, Nabokov ndo simplificou o estilo da
linguagem cuidada do conto, salvaguardando sempre a sua simplicidade lexical e sintatica para
leitores familiarizados com um vocabulario sofisticado. Assim, Natalia Vid, no seu artigo
Domesticated translation: the case of Nabokov’s translation of Alice’s adventures in wonderland
(2008: 19), menciona que o autor, com vista a tornar o texto mais arcaico, por vezes exagerou
com expressodes antigas. Por exemplo, nas conversas dos heréis, Nabokov utiliza expressoes
arcaicas como “yBonbTe” [uvolte] com significado de “deixem-me em paz”, “monsuna’ [molvila]
— “disse”; frases sofisticadas como “ckyna Ha cnosa” [skupa na slova], i.e. “avara com
palavras”.

Julian W. Connolly (1995: 19-21), professor da Lingua Russa na Universidade de Virginia
(EUA), chama a traducdo de Nabokov de “one of the most ingenious and delightful”,
enfatizando a sua “free spirited approach” na transferéncia de parédias de Carroll dos versos
didaticos para um ambiente russo com uma engenhosidade e criatividade espléndidas.

Com o intuito de ultrapassar as “barreiras” culturais britAnicas que se podiam tornar

probleméticas na traducdo, Nabokov adota a estratégia de localizacdo e substituicdo, i.e.,
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elimina toda a percec¢éo possivel de um contetdo cultural diferente, que pode criar confusédo ao
leitor e coloca versos bem conhecidos do publico leitor russo, com o propésito de se assegurar
que o texto seja tdo revelador e acessivel para o leitor do TC, como o é para o leitor do TO.**
Se por um lado, esta decisdo ajuda os leitores russos a identificarem-se mais facilmente com
os personagens da historia, por outro lado, ela propicia uma familiarizacdo quase completa de
aspetos culturais que dificultam a aprendizagem de culturas e costumes estrangeiros (cf. Vid,
2008: 10-11).

Na realidade, a metodologia de adaptacao das parodias em versos, aplicada por Nabokov, foi
fortemente criticada por fornecer exemplos retirados da poesia russa. O autor foi mesmo
acusado de incorrer na russificacdo desnecessaria do romance, eliminando todo e qualquer
vestigio do espirito inglés (Demurova, 2003: 184).

Na nossa opinido, Nabokov, ao optar por este método de traducédo nao o fez por subestimar a
capacidade das criancas em compreender o texto no seu contexto, mas sim para evitar trechos
culturalmente paradoxais que pudessem ser mal interpretados culturalmente pelos pequenos
leitores russos. A sua intencdo foi procurar traduzir o livro, para que o leitor jovem russo
sorrisse, ficasse a pensar, sentisse o halito de mistério e percebesse todos os significados
secretos escondidos num jogo de palavras, imagens e sons. Esta forma de russificacéo, ainda
que nao pela totalidade do texto classico inglés, é discutivel, sobretudo se se levar em linha de
conta as convic¢des do préprio autor sobre a importancia do rigor na traducdo, que expomos
no ponto 2.2.1. (cf. Vid, 2008).

Em defesa do método de traducdo nabokoviano da obra de Carroll, é relevante referir o ponto
de vista de Katharina Reiss, linguista alema, adepta da Skopostheorie (teoria do escopo)*?
sobre a traducao de literatura infantil. Segundo esta teérica, a tradugdo tem, no caso da
literatura infantil, por objetivo transferir a comunicacao para leitores menores; ora seria esta
mesma relacdo intrinseca com o mundo das criangcas que serviria de critério para a sua
avaliacdo desde inicio. Assim, obras com um valor universal como Dom Quixote, As Viagens
de Gulliver ou Robinson Crusoe “has to be ‘revised’ or ‘adapted™ na traducdo para os mais
pequenos/‘special reading group” (Reiss, 2000: 103). Nestes exemplos, as alteracdes
realizadas, deveriam ser apelidadas de “a free rendering, a revision or a paraphrase”, uma vez
que, depois de realizadas diversas transformacfes (abreviaturas, omissdes, simplificacdes,
mudancas de énfase, etc.), o efeito da traducdo ndo pode ser designado como tal no sentido
literal do termo. Dai, ndo poderem ser aplicados os critérios frequentes de critica. Por outro

lado, deve ser explicitamente definida, qual a finalidade do projeto que, neste exemplo, seria

4 Exemplo: No capitulo Advice from a Caterpillar, Nabokov escolhe como intertexto o poema EopognHo
[Borodino], escrito por Mikhail Lermontov sobre a gloriosa vitéria dos russos sobre a invaséo francesa
(1812). Estamos, assim, perante uma adaptacao da parédia de Carroll sobre The Old Man’s Comforts and
How He Gained Them de Robert Southey. A adaptacdo dos intertextos vem abaixo sublinhada.

Original de Carroll Traducao de Nabokov TL da versao nabokoviana
“You are old, Father William,” the young man said “Ckaxu-Ka, A4, Be[b He AapoMm “Diga-me, tio, ndo é por nada,

And your hair has become very white; Tebs cUMTaloT OYEHb CTapbIM: Es considerado muito velho:

And yet you incessantly stand on your head— Beab, NpaBo Xe, Tbl cef Pois, realmente, tens cabelo grisalho
Do you think, at your age, it is right?” W pacnonHen Tbl Hecka3aHHO.” E estéas incrivelmente gordo.”

2 Esta teoria prevé que a traducdo deve levar em conta a satisfacdo das expectativas culturais do leitor
do texto-alvo e manter a funcdo do TO. A teoria de escopo deriva do facto de que a traducgdo é
principalmente uma atividade, cujo sucesso é determinado pelo grau de realizagédo do objectivo.

18



uma adaptacao do original para leitores menores. A escolha do método tradutivo €, na opinido
de muitos autores, ditada pela época e pelos leitores, que, em tempos diferentes, tém
expectativas dispares sobre o papel da traducdo. Isto depende também do nosso
conhecimento de outras culturas que vai mudando com o tempo. O tradutor é, acima de tudo,
um individuo e, por isso, 0os seus atos, as suas escolhas, sdo de sobremaneira subjetivos.
Umas vezes, ele decide “seguir as normas”, outras, desviar-se delas e introduzir algo de novo
(Hagfors, 2003: 118).

André Lefevere, o tedrico de tradugdo belga-americano, considera a tradugdo como “a rewriting
of an original text” (1992: vii) que, independentemente da sua intencdo, reflete uma certa
ideologia e a poética dominante de uma dada sociedade, de uma determinada maneira. As
obras classicas gregas, que foram repetidamente adaptadas e reescritas, para estarem de
acordo com as leis que controlavam uma determinada época, sdo dos mais compreensiveis
exemplos da resisténcia a reescrita. Lefevere admite que os principios ideologicos
estabelecidos sao dominantes na determinacdo de uma estratégia de tradugéo linguistica.

Para concluir esta analise do conceito predominante nos primeiros passos feitos por Nabokov
durante o seu desenvolvimento como tradutor, socorrer-nos-emos das palavras de Elizabeth
Beaujour (apud Shvabrin, 2007: 104) nomeadamente, quando escreve que “[h]is early
translations tended to be bravura performances, chosen and executed for their difficulty.”

Na nossa opinido, ha duas razdes principais que levaram Nabokov a adaptacdo do texto inglés.
Primeiro, no inicio do seculo XX, a cultura de qualquer pais era bem mais oculta e inacessivel.
Por isso, é compreensivel a op¢cao de Nabokov em “submergir” o texto de Carroll na vida e fala
russas, tornando a menina inglesa Alice em Anya que vive a aventura no Pais das Maravilhas
de uma maneira nova. Outro facto relevante que nao podemos omitir, € que a tradugéo é uma
“reescrita” da obra original noutra lingua. Assim, a passagem da obra inglesa para 0 russo
“acordou” o “instinto” de escritor em Nabokov. Pois o proprio autor mencionou o assunto de
ocultacdo do TO (texto original) atras do estilo pessoal do tradutor-escritor no seu trabalho
sobre traducdo que estudaremos no ponto 2.2.1. Se tivermos em consideracéo este ponto de
vista, torna-se compreensivel e aceitavel a posicdo de Nabokov face a traducédo de Alice para
russo. Entretanto, a atividade de Nabokov como tradutor ndo se limitou simplesmente a

tradugdo de literatura infantil, o escritor também chegou a traduzir poesia.

2.1.2. Traducgao de poesia

As traducdes feitas por Nabokov refletem os interesses multilaterais do escritor e 0 seu incrivel
talento de criacdo e “incorporacao” na cultura de diferentes épocas e povos. Uma das primeiras
experiéncias em tradugdo poética aconteceu ainda na cidade de Yalta, hoje pertencente a
Ucrénia, quando pediram a Nabokov, ainda jovem, no decurso de um concerto de caridade que
traduzisse os textos alemdes de Heinrich Heine sobre miusica de Schubert e Schumann.
Posteriormente, Andrew Field, critico e escritor australiano, comentou esta situagcdo como

“Nabokov’s first modest literary success” (1978: 130).
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Ainda observamos a descricdo desta primeira experiéncia no campo da traducdo poética nas

paginas do livro biografico de Brian Boyd:

Though his German was poor, Vladimir acquitted himself so well that at the concert both the

singer and the translator received ovations, and the next day in Yalta people were ringing up

to obtain the words. His version of “Ich grolle nicht"*

was particularly successful. (1990: 145)

Para entender melhor o que ajudou Nabokov a realizar esta “passagem” com sucesso, temos
que focar a nossa atencao sobre as peculiaridades da traducdo poética. A Ultima ndo se limita
a passagem das palavras para outro idioma, mas prevé a salvaguarda da musica e do ritmo. E
Obvio que a presenca de musicalidade no texto impde certos requisitos a tradugdo. Assim, o
tradutor deve levar em conta a prosédia que prova a melodia do poema. No seu livro Strong
Opinions, Nabokov insistiu ndo ser fluente em alemé&o e que a sua prioridade na traducéo desta

cancao fora conseguir pér o poema a soar ao ritmo da musica:

| do not know German [...] and [...] [t]he little | ever did in that respect was to translate in my
youth the Heine songs for a Russian contralto — who, incidentally, wanted the musically
significant vowels to coincide in fullness of sound, and therefore | turned Ich grolle nicht into

Net, zloby net, instead of the unsingable old version Ya ne serzhus. (1973a: 189)

Ao analisar a descricdo da traducdo alema feita por Nabokov, Lisa Zunshine (1999: 24) sugere
que a traducédo do texto ndo teria causado problemas a Nabokov, ja que ele tinha a sua frente
uma antiga versdo russa. A habilidade auténtica foi a capacidade de fazer corresponder os
acentos musicais com 0s acentos poéticos e as vogais abertas, o que levou ao triunfo tanto
literario, como musical. Na nossa opinido, o que ajudou o autor foi o seu sentido de audigéo,
desenvolvido desde infancia, e a percecao prosodica que refletiu nas suas obras literarias
futuras.

Nabokov volta, de novo, a poesia em 1941, quando Sergei Rachmaninov |he pede para
retroverter para inglés o poema de Edgar Allan Poe The Bells a partir da versdo russa de
Konstantin Balmont, que servira de base a uma sinfonia do compositor. O TO do poema nao se
sincronizava com a musica da sua sinfonia coral. Aqui, Nabokov teve de se preocupar
particularmente com a transmissdo precisa do lado acustico do texto, em detrimento do
conteudo ideologico e semantico.

Mais tarde, Nabokov descreve esta sua experiéncia no trabalho com o nome simbdélico — The

Art of Translation (1981), como segue:

Tampering with foreign major or minor masterpieces may involve an innocent third party in

the farce. Quite recently a famous Russian composer asked me to translate into English a

“ Lied [cancdo] conhecida em portugués por “Eu néo te guardo rancor”.
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Russian poem — which forty years ago he had set to music. The English translation, he
pointed out, had to follow closely the very sounds of the text — which text was
unfortunately K. Balmont's version of Edgar Allan Poe’s “Bells.” What Balmont's numerous
translations look like may be readily understood when | say that his own work invariably
disclosed an almost pathological inability to write one single melodious line. Having at his
disposal a sufficient number of hackneyed rhymes and taking up as he rode any hitch-
hiking metaphor that he happened to meet, he turned something that Poe had taken
considerable pains to compose into something that any Russian rhymester could dash off
at a moment’'s notice. In reversing it into English | was solely concerned with finding
English words that would sound like the Russian ones. Now, if somebody one day comes
across my English version of that Russian version, he may foolishly retranslate it into
Russian so that the Poe-less poem will go on being balmontized until, perhaps, the “Bells”

become “Silence.” (Nabokov, 1941)*

Considerando a citacdo supramencionada, podemos concluir que Nabokov fez boa escolha,
optando pela procura de uma sonoridade semelhante entre palavras inglesas e russas. Na
nossa opinido, os textos das cancdes (libretos) sdo construidos, com base nos objetos
semidticos, como sons que criam, por conseguinte, imagens aculsticas. Assim, a sua tradugéo
tem sucesso, neste caso, quando o TC (texto de chegada) ganha as formas de um objeto
poético, que da origem ao conjunto de imagens, construidas e baseadas, evidentemente, no
TO. Neste caso, achamos que a naturalidade harmonica/organica do TC pode diferir ao nivel
semantico do seu original, se a imagem subconsciente do TO estiver salvaguardada.

Nabokov também chegou a traduzir poesia de R. Brooke, P. Ronsard, P. Verlaine, A.
Tennyson, W. B. Yeats, J. Keats, C. Baudelaire, W. Shakespeare, A. Rimbaud e J. W. Goethe.
Em Paris, o escritor publicou as suas tradu¢Bes dos poemas de Pushkin em francés. Nos
Estados Unidos, traduziu libreto MouapT 1 Canbepn® [Motsart i Salieri] de Pushkin juntamente
com Edmund Wilson, que considerava o Ultimo escritor maior desde Shakespeare (cf. Boyd,
1991).

O autor aplicou os métodos da adaptacdo ao longo de trinta anos de atividade de tradutor.
Contudo, ao longo da sua vida criativa, as suas opinides sofreram alteracdes significativas, que

estudaremos no proximo ponto.

“vd. [http://www.newrepublic.com/article/books-and-arts/the-art-translation#].
45 TL Mozart e Salieri.
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2.2. Alteracado na metodologia de traducéo

Durante a sua carreira literaria, Nabokov questionou repetidamente o método “mais correto” de
traducdo e os seus pontos de vista sofreram alteragbes significativas ao longo dos anos. O
trabalho de escritor de muitos anos enriqueceu a sua experiéncia e a formacgdo de
competéncias que vieram alterar a sua atitude relativamente a questéo da tradugéo literaria.

Se, no inicio da sua carreira literaria, o autor adotou a estratégia da domesticacéo, substituindo
os elementos estrangeiros que pudessem constituir um obstaculo para o bom entendimento do
TO na LC, pelo leitor-alvo, a mudanca para o inglés, como lingua primaria de trabalho, levou a
constituicdo de identidades culturais e artisticas complexas e trouxe alteracfes aos métodos de
abordagem na traduc&o nabokoviana.

Nos Estados Unidos, as tradugbes da lingua russa para inglés foram feitas de um modo
completamente novo. Nesta altura, o escritor chega a conclusdo que uma obra literaria (seja
ela prosa ou poesia) s6 deve ser traduzida “literalmente”, jA& que a transferéncia literal é a
traducao, no verdadeiro sentido da palavra. A “traducéo literal” abrange, segundo o autor, ndo
s6 o sentido denotativo das palavras ou frases, mas também o seu significado implicito. Isto
tudo conduz a interpretacdo semantica explicita, que néo é inevitavelmente apenas lexical, i.e.,
uma projecdo do significado da palavra descontextualizada ou estrutural, i.e., ndo se
fundamenta apenas na ordem gramatical das palavras no texto. Por outras palavras, a
tradugdo pode ser, muitas vezes, lexical e estrutural, mas somente serd literal caso seja
atingida a reproducédo exata do contexto e a transmissdo das nuances e das entoacdes mais
delicadas do TO (cf. Nabokov, 1998: 5).

O salto para o literalismo foi dado durante o seu trabalho em Cornell. Ao optar pela traducéo
literal, Nabokov ndo procura agradar ao leitor; 0 seu objetivo é educar e informar. O autor
rigorosamente critica as traducdes inglesas, elogiadas por editores e criticos, reclamando os
erros e omissoOes feitas pelo tradutor. Um bom leitor, para Nabokov, tem de esforcar-se e de
trabalhar o texto, utilizando a sua imaginagédo, memdria, diciondrio e senso artistico.

Segundo a tedrica de traducdo, Hagfors (2003: 118), a traducdo de um livio € um desafio
especial para o tradutor e para o editor que tém de decidir “whether they want to imply these
same values for the target text readers, or whether they want to make adaptations to the text in
order to fit it better into the target culture”, pois a sua decisdo definira o “destino” do livro na
cultura de chegada.

A estratégia de traducdo nabokoviana esteve sempre estreitamente ligada a remodelacdo
interna complicada do autor no processo da sua formagdo como escritor inglés. Apés anos no
exilio, em 1939, sabendo que nunca voltaria para a sua patria, Nabokov escreve o poema K
Poccun™® [K Rossii], em que o autor, nas palavras de Zinaida Shakhovskaya (1979)*, escritora

1148

russa, “oT 60/m, NMO6BM, OT OTYAsAHUA OT Hee oTpekaetca” . E a partir deste registo que se

“° TL A RUssia.
7 vd. [http://nabokovandko.narod.ru/shahovskaya.html].
8 Traduc&o nossa: “de dor, amor e desespero, a ela renuncia”.
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inicia uma nova etapa na vida criativa de Nabokov. Ele interrompe a sua escrita sobre a
Russia, pelo menos, em russo. Posteriormente, ele ira mesmo deixar de escrever em russo

durante um longo periodo.
2.2.1. A Arte da Traducao

Nabokov expds os seus pontos de vista sobre o processo de tradugdo logo apés a chegada
aos Estados Unidos, com a publicacdo de The art of translation em 1941. No seu trabalho
“sarcastically descriptive and stridently prescriptive” (Coates, 2006: 379), o autor distinguiu trés
“pecados” principais em “verbal transmigration” (Nabokov, 1940)*°. O primeiro, e menor,
compreende os erros Gbvios causados pela ignorancia ou falta de conhecimento da parte do
tradutor. O segundo “step to Hell” acontece quando o tradutor intencionalmente omite palavras
ou paragrafos que ele ndo se esforgou por entender ou que possam parecer obscuras ao leitor
do TC. O terceiro grau de deturpagéo, na opinidao de Nabokov, € quando o tradutor comeca a
“polir’ a obra-prima até esta ultima ficar “vilely beautified in such a fashion as to conform to the
notions and prejudices of a given public” (Ibid.).

Os tradutores que escapam a todos estes “pecados” sdo divididos por Nabokov em trés tipos,
podendo também cometer erros. S&o eles: “the scholar who is eager to make the world
appreciate the works of an obscure genius as much as he does himself; the well meaning hack;
and the professional writer relaxing in the company of a foreign confrere” (Ibid.).

Segundo a teoria nabokoviana, o estudioso sera “exato e pedante” na sua tradugdo, mantendo
sempre as notas de rodapé, na mesma pagina em que se encontram no TO, pelo que elas “can
never be too copious and detailed” (lbid.). O profissional bem-sucedido é capaz de trabalhar
muitas horas seguidas, mas tanto ele, como o estudioso sdo desprovidos de qualquer tipo de
génio criativo. E ndo ha aprendizagem, nem diligéncia que possam substituir a imaginacao e o
estilo.

O terceiro tipo de tradutor nabokoviano é um auténtico poeta que tem os dons da imaginagéo e
do estilo, mas pode ndo saber a lingua original, baseando-se na tradugao literal feita para ele
por alguém muito menos brilhante, mas um pouco mais cultivado, ou, entdo, pode conhecer a
lingua, mas nédo ter a precisdo do “estudioso”, nem a experiéncia do tradutor profissional. A
principal desvantagem, neste caso, é o facto de que quanto maior for o seu talento poético,
mais provavel serd que a obra-prima estrangeira acabe escondida atras do seu proprio estilo
pessoal.

Assim, Nabokov traca uma linha, denotando as qualidades basicas que um tradutor deve
possuir para recriar as obras-primas da literatura estrangeira. Primeiramente, “he must have as
much talent, or at least the same kind of talent, as the author he chooses” (lbid.). Em segundo
lugar, “he must know thoroughly the two nations and the two languages involved and be
perfectly acquainted with all details relating to his author’'s manner and methods; also, with the

social background of words, their fashions, history and period associations” (Ibid.).

“9vd. [http://www.newrepublic.com/article/books-and-arts/the-art-translation#].
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A terceira qualidade, além de génio e conhecimento, € o dom do mimetismo, i.e., o tradutor
deve ter a capacidade de agir na qualidade de “the real author’s part by impersonating his tricks
of demeanor and speech, his ways and his mind, with the utmost degree of verisimilitude”
(Ibid.). Uma tal observacao mostra-nos que Nabokov, como tradutor, chegou a criar um certo
padrdo de abordagem dos textos, que radicalmente difere das suas primeiras experiéncias.
Entretanto, € de notar que, nas traducdes das suas préprias obras (entre as quais se
encontram os contos escolhidos para a nossa analise), 0 escritor ja ndo segue a “sua teoria”;
mas este aspeto estudaremos mais a frente. Nos proximos dois pontos observaremos a
aplicabilidade da teoria nabokoviana sobre o literalismo na traducdo das duas obras russas

para o inglés, efetuada pelo escritor.

2.2.2. Traducao literal. EBrenmnii OHerunH de Pushkin ou Eugene Onegin de Nabokov

A posicao de Nabokov, enquanto critico literario, afirmou-se, em grande parte, com a sua
traducdo em quatro volumes comentados da obra-prima épica russa EBrenwii OHeruH>
[Evguenii Oneguin] de Aleksandr Pushkin, publicada em 1964.

Quando Vladimir Nabokov comecou a dar aulas de Literatura Russa no Wellesley College, em
1944, sentiu falta de uma traducéo literal adequada de EO, obra a que ele se referia como “the
first and fundamental Russian novel” (Nabokov apud Butler, 2012)51. Preparou os seus proprios
extratos para utilizar nas aulas e convidou Edmund Wilson, um critico americano que ajudou
muito Nabokov no inicio da sua carreira americana, a realizar uma tradugdo completa. Wilson
considerou as primeiras traducdes de Pushkin como “the best translations of poetry of any kind”
(Karlinsky apud Coates, 2006: 382). Mais tarde Nabokov definiu estas traducbes como
“graceful imitations” (Ibid.). Os dois cresceram como grandes amigos, contudo nunca
participaram num projeto comum de corpo inteiro. A publicagcdo da tradugdo de OE em 1964 s6
por Nabokov pés fim a sua amizade e provocou um dos debates intelectuais mais conhecidos
do século passado (cf. Butler, 2012)*.

Nabokov demonstrou ter sentimentos ambivalentes quanto a traducéo de Pushkin. Ele ansiava
por revelar ao mundo angléfono o mais proeminente dos poetas russos, mas nado sabia como
salvaguardar a combinagéo irrepetivel de “sound and sense” do TO, que sempre acaba por se
esbater no processo tradutivo para outra lingua. Quando o autor inicia a escrita em inglés, ele
depara-se com o problema em “transplanting” para outra lingua e tradicdo literarias a fonte
nativa substancial da influéncia criativa e a matéria suprema do seu incitamento (Ronen, 2003:
117-8), sendo que a essa “matéria suprema” subjaz toda a atmosfera sinestésica e percetual
que deve, na medida do possivel, ser vertida para o TC.

Apb6s anos de experimentagcbes, Nabokov finalmente encontra o “caminho certo”, mas sé o
divulga uma década depois no seu livro Problems of Translation: Onegin in English (1955):

%0 A versdo inglesa da obra recebeu o nome adaptado Eugene Onegin. Passaremos a utilizar doravante a
abreviatura EO para designarmos a obra dentro do corpo do texto.

* vd. [http://lwww.theparisreview.org/blog/2012/02/29/document-nabokov%E2%80%99s-notes/].

*2 vd. [http://lwww.theparisreview.org/blog/2012/02/29/document-nabokov%E2%80%99s-notes/].

24



So here are three conclusions | have arrived at: 1. It is impossible to translate Onegin in
rhyme. 2. It is possible to describe in a series of footnotes the modulations and rhymes of
the text as well as all its associations and other special features. 3. It is possible to
translate Onegin with reasonable accuracy by substituting for the fourteen rhymed
tetrameter lines of each stanza fourteen unrhymed lines of varying length, from iambic

diameter to iambic pentameter. (Nabokov apud Venuti, 2012: 125)

No ponto IV deste mesmo texto, com o intuito de relevar a importadncia da traducdo da

percentualidade do texto, por vezes em detrimento do sentido “a letra” o autor revela que:

The person who desires to turn a literary masterpiece into another language, has only one
duty to perform, and this is to reproduce with absolute exactitude the whole text, and
nothing but the text. [...] If such accuracy sometimes results in the strange allegoric scene
suggested by the phrase ‘the letter has killed the spirit’, only one reason can be imagined:
there must have been something wrong with the original letter or with the original spirit,

and this is not the translator’s concern. (Ibid.: 119 e 123)

Nabokov observou o método didatico e académico, aquando da recriacdo de Pushkin. Ele
deixou a beleza do poema e tentou criar uma versao que correspondia ndo apenas palavra por
palavra a versdo original, mas também ao ritmo silabico do russo. Segundo Nabokov, a
reproducao das rimas ou a traducéo literal de EO é “mathematically impossible” (Coates, 2006:
386), pelo que optou pela descricdo das modulacdes e rimas do texto numa série de notas de
rodapé, assim como de todas as suas associac@es e caracteristicas especiais. Concordando
que “in loosing its rhyme the poem loses its bloom” (lbid.), ele afirmava ter sacrificado
“completeness of meaning every formal element including the iambic rhythm, whenever its
retention hindered fidelity” (lbid.), a elegancia, eufonia, clareza, bom gosto, e mesmo a
gramética ao seu “ideal of literalism” (lbid.). Mas a maior recompensa seria a utilidade do seu
trabalho para estudantes.

Num dos dois apéndices de EO, denominado Notes on Prosody, Nabokov concluiu a partir da
sua analise que, apesar dos tetrassilabos jambicos de Pushkin terem sido, na Rdssia, um
fragmento da literatura durante dois séculos, eles foram nitidamente entendidos pelos
prosodistas russos. Contudo, o escritor constata que os tetrassilabos jambicos ingleses, muito
mais antigos e extensos, estavam desordenados e mal fundamentados. Segundo as suas

proprias palavras:

I have been forced to invent a simple little terminology of my own, explain its application to
English verse forms, and indulge in certain rather copious details of classification before even

tackling the limited object of these notes to my translation of Pushkin’s Eugene Onegin, an
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object that boils down to very little — in comparison to the forced preliminaries — namely, to a
few things that the non-Russian student of Russian literature must know in regard to Russian

prosody in general and to Eugene Onegin in particular. (apud Appel & Newman,1971: 323)

A traducédo de EO prolongou-se por mais de vinte anos da vida literaria de Nabokov. O escritor
tentou traduzir Pushkin em trés fases diferentes da sua carreira; como um escritor emergente
inglés em 1945, como um autor reconhecido em 1964, e como um mestre bilingue em 1975. A
ordem da sua publicacdo sugere que Nabokov tera escrito Lolita (1955 — Franca / 1958 —
Estados Unidos) antes de traduzir Pushkin. Na realidade, a traducao foi concluida bem antes
de Lolita ser catapultada para a fama, mas o autor dedicou mais uma década aos comentérios
(Coates, 2006: 386 e 390). E mesmo depois do langamento da sua tradugdo, Nabokov, ja
aclamado mundialmente como um master virtuoso, ficou insatisfeito com o resultado. Em 1969,
depois de ter feito a segunda versdo revista, Nabokov declarou: “I am now through with that
diabolical task forever. | feel that | have done for Pushkin at least as much as he has done for
me” (Nabokov apud Butler, 2012)53. Na realidade, a segunda verséo revista foi publicada sé em
1975 pela editora Princeton University Press.

A contribuicdo de Nabokov para as duas tradicGes literarias foi enorme. Numa das suas
entrevistas® o escritor anotou: “I shall be remembered by Lolita and my work on Eugene

Onegin”.
2.2.3. Traducéo literal. Cnoso o nosky Wropese — The Song of Igor’'s Campaign

Durante os anos 1950, Nabokov fazia traducdes principalmente com fins académicos. A sua
versdo do manuscrito Cnoso o nonky Wropese [Slovo o polku Igoreve] desde o inicio que
deveria fazer parte do material letivo em Harvard. O enredo do poema foca a campanha

falhada dos principes russos contra o povo dos polovtsianos,*

realizada pelo Principe de
Novgorod-Severskiy Igor Svyatoslavovitch em 1185. A maior dificuldade na traducdo era o
facto de a obra ter sido escrita na linguagem do século XIl. Além disso, o préprio Nabokov
sabia perfeitamente que trabalhava com uma cépia da obra feita pelo conde Musin-Pushkin em
1800. Assim, em 1960, o manuscrito foi publicado, com comentarios e notas, sob o titulo The
Song of Igor's Campaign. An Epic of the Twelfth Century. No préprio livro, Nabokov fez o
seguinte comentario: “I have ruthlessly sacrificed manner to matter and have attempted to give
a literal rendering of the text as | understand it” (1960: 5).

Nabokov considerou necessario manter um certo arcaismo do texto, usando uma série de

palavras e expressdes raras. Por exemplo: “ctapblii” [staryi] — “yore” [antigo], “necHb” [pesn] —

“laud” [canto], “3emnsa” [zemlya] — “sod” [terra]. Ele também manteve na sua traducdo as

%3 vd. [http://lwww.theparisreview.org/blog/2012/02/29/document-nabokov%E2%80%99s-notes/].
**|nterview in The Paris Review (1967).

° TL A Cangéo da Campanha de Igor.

% Monosubl [polovtsy], em portugués polovtsianos (também conhecidos como cumanos) — é um povo
némada de descendéncia turca.
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repeticdes caracteristicas das narrativas épicas e do folclore russo: “cBbT CBbT/bIN" [svet
svetlyi] — “bright brightness” [luz luminosa].

Nabokov prestou muita atencdo a originalidade estilistica do TP (texto de partida) e a
transmissdo do seu apelo retérico, dos arcaismos, personificacdes, metaforas, simbolos e
epitetos. Na versdo inglesa nabokoviana a exatidao historica prevaleceu sobre a forma do
poema.

Em 1958, no prefacio da sua versdo da novela de Lermontov epoii Hawero BpemeHn®’ [Gueroi

Nashego Vremeni] Nabokov diz:

In the first place, we must dismiss, once and for all the conventional notion that a translation
“should read smoothly,” and “should not sound like a translation” [...] In point of fact, any
translation that does not sound like a translation is bound to be inexact upon inspection; while,
on the other hand, the only virtue of a good translation is faithfulness and completeness.

Whether it reads smoothly or not, depends on the model, not on the mimic. (1992: 7)

O resultado da nossa observacéo da aplicacéo do literalismo na traducdo nabokoviana mostra
gue, em termos académicos, o escritor criou um grande depésito “no fundo” da Alma Mater.
Achamos que a traducdo das obras-primas russas, com uma linguagem e uma estrutura
composicional tdo complexas, € um desafio para qualquer tradutor profissional experiente. A
realizacdo destas tradugBes com tanta devogdo e exigéncia da sua propria pessoa, s6 nos
mostra o grau de dedicacdo a este ramo de atividade que néo era para ele a principal.

No entanto, ao traduzir para o inglés obras de outros autores, Nabokov optou pela solugéo de
“palavra a palavra”, enquanto que para seus préprios trabalhos sempre produziu “réplicas
aproximadas”. Confirmaremos e analisaremos esta afirmacao no seguinte subcapitulo que trata

das questfes da Autotraducéo da producdo literaria nabokoviana.

" TL Um Her6i do Nosso Tempo. Traduc¢édo inglesa de Nabokov: A Hero of Our Time.
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2.3. Autotraducéo ou recriacdo de Nabokov

Nos numerosos estudos feitos sobre traducdo ndo ha uma visdo Unica sobre o processo de
auto-traducdo. As opinifes sobre esta questdo variam muito: desde a alegacdo de que o autor

N

ndo pode traduzir as suas obras até a questdo de que a auto-traducdo é “npopgomkeHne[m]

paGoThl C PyKONUChbio™, “NpofiomkeHne[M] TBOpUYECTBa, AasibHelileli pa3paboTKoii, umetoLLelt

camMoCTosATE/bHOE 3HaueHne™ (Kozko apud Mallaliev, 2009: 98). No entanto, os investigadores
concordam que a traducdo feita pelo préprio autor s6 € possivel ser boa, quando o autor é
bilingue, ou tem um bom dominio da segunda lingua, bem com alguma experiéncia e
competéncia na area da traducao literaria (cf. Nikolaev, 1999: 42).

A literatura mundial esta repleta de casos em que escritores bilingues chegam a traduzir as
suas proprias obras (ex.. S. Beckett, . Brodsky, J. Conrad). As motivagGes que levam os
autores a auto-traducdo variam muito: desde a insatisfagcdo com a qualidade de traducgtes
feitas por terceiros, a mudanga do ambiente linguistico (ex.: outro pais) até a vontade de
comunicar com novos leitores, sem intermedirios.

Tal como Samuel Beckett, Nabokov esta na lista dos autores contemporaneos que traduziam
as suas proprias obras, e se tornaram candnicos em dois sistemas literarios estrangeiros.

No ambito do seu trabalho de Autotraducéo, observamos uma dualidade na atitude de Nabokov
relativamente ao conceito de abordagem dos seus proprios textos. Nalgumas obras,
especialmente russas, o autor considera nao apenas possivel, mas também desejavel melhorar
a sua escrita na LC, o que, muitas vezes, leva a reducdo, ampliagdo ou alteragdo do TO. Por
outro lado, o escritor enfatiza a ideia de que uma traducao fiel deve ser preferida a uma verséo
“livre”, ou seja a passagem do TO de maneira aproximada. E isto que o autor proclama no
prefacio de Invitation for Beheading (2001: viii-ix): “Vive le pédant, and down with the
simpletons who think that all is well if the ‘spirit’ is rendered”.

Na nossa opinido, esta ambiguidade no tocante a traducao dos seus proprios textos, é ditada
pela atitude do autor nos seus trabalhos. O fator tempo € relevante no aspeto da Autotraducao
efetuada por Nabokov, pois o autor traduziu as suas obras, sendo ja um escritor formado.

Entretanto, muitos dos textos escritos no seu “periodo inicial” ndo o deixaram contente,

enquanto as obras inglesas do “periodo maduro”, na maioria dos casos, ja satisfaziam as
exigéncias do escritor.

Tendo isto em conta, podemos dizer que, enquanto o tradutor ndo pode fugir do TO no ato de
traduzir, o autor/tradutor da obra esta mais livre de o fazer. Se considerar que é necessario
“implantar” algumas modifica¢des, o criador da obra tem o poder de alterar o original ao nivel
mais profundo, i.e., ao nivel do contexto conceitual e estético. Nao estando limitado pela

exigéncia de fidelidade ao original, o autotradutor sente-se mais livre do que um tradutor

%8 Tradugdo nossa: “uma continuagdo da obra pelo manuscrito”.
o Tradugdo nossa: “uma continuagdo da obra, através da elaboracdo adicional, com significado
independente”.
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comum e “MOoXeT No3Bo/IUTb cebe yB/ieUbCs TBOPYECKNM npou,eccom”60

(Pilgun apud Mallaliev,
2009: 99). Por esta razdo, a versdo autotraduzida pode acabar “enriquecida’ por novos
elementos literarios (ex.: personificacbes, expressbes idiomaticas, tons de significados e
valores) que o original ndo revela. Neste aspeto, de entre todos os tipos de traducao, a auto-
traducdo consegue ser a menos fiel ao original, principalmente, por representar uma nova
versao independente do autor. Por outro lado, se o autor seguisse uma estratégia de traducéo
literal, a sua versdo seria a mais fiel, pois quem melhor que o préprio autor para demonstrar a
matéria ideoldgica e harmoniosa, o0 requinte e as caracteristicas de realizagdo da sua obra.
Observaremos as estratégias, aplicadas por Nabokov, como autotradutor inglés e russo, nos

préximos pontos de andlise.

2.3.1. Autotraducao das obras inglesas para russo. Exemplo de Lolita

Durante a sua vida Nabokov traduziu para russo somente dois dos seus livros originalmente
escritos em inglés: a autobiografia Conclusive Evidence (1951) e o romance Lolita.

O livro Conclusive Evidence abrange um periodo de quase 40 anos da vida do autor — desde
os primeiros anos do século XX até a sua partida para o continente americano em 1940. O
processo de criacdo deste liviro demorou muito tempo (1946 - 1950). O problema primordial foi
que, de facto, Nabokov escreveu a sua propria autobiografia na primeira década da sua estada
nos Estados Unidos. Nesta altura, o autor ainda se encontrava numa fase de transicdo de uma
cultura literaria para outra, a procura do seu proprio estilo inglés. Quinze anos de experiéncia
de um escritor em russo deixaram a sua marca. Ao escrever o livro original em inglés, o autor
observou que além de traduzir as suas prOprias memoérias, ele despendia muito tempo a
explicar ao leitor angléfono as coisas bem conhecidas na Russia.

A. Popovich (2000: 187), no seu livro Mpo6nemsl xygoxecTBeHHoro nepesoga’ [Problemy
hudojestvennogo perevoda], considera que qualquer obra auto-traduzida pelo préprio autor “c
TOYKM 3PEHWSI 3HAKOBO-MOZE/MPYIOLLETO MOMIOKEHNA MO OTHOLUEHMIO K NEPBUYHOMY TekcTy"*
ndo deve ser considerada como uma variante do TO, mas sim como uma traducdo, em
consequéncia da mudanca de “LU€HHOCTHOrO U CTUINCTUYECKM-A3bIKOBOrO MOSSA, B KOTOPOE
nonagaeT npoToTekcT">.

Neste aspeto, devemos notar que a afirmacdo de Popovich encontra a sua confirmacdo no
caso da traducao de Conclusive Evidence. De facto, quando Nabokov posteriormente decidiu
voltar a escrever o livro na sua lingua nativa, a traducao exata do TO revelou falhas contextuais
como frases tortas, lacunas e explicagbes desnecessarias. Portanto, Nabokov optou pela
traducao livre e, posteriormente, o livro russo recebeu o nome [pyrue 6epera® (1954) [Drugie
Berega]. Mantendo o padréo geral, o autor mudou e acrescentou detalhes e pormenores. E no

prefacio da versado russa anotou que “pycckasi KHMra OTHOCUTCS K aHr/IMACKOMY TEKCTY, Kak

60 Traducdo nossa: “e pode dar-se ao luxo de se deixar levar pelo processo criativo”.

®L T Problemas de traduc&o literaria.

62 Tradugdo nossa: “do ponto de vista da situacdo de modelagdo sinalética em relagéo ao texto primério.”
63 Tradugdo nossa: “campo estilistico-linguistico e valorativo, em que se encontra o prototexto. ”

® TL Outras Margens.
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NPONUcHble O6YKBbl K KYPCUBY, WM KakK OTHOCWUTCA K CTWUAM30BAHHOMY nNpoduaio B ynop
rnspsawee nuuo™® (Nabokov, 2012: 6).

Passado algum tempo, Nabokov, mais uma vez, decide recompor o original em inglés e faz
uma versdo final mais completa chamada Speak, Memory (1967).

O autor descreveu o processo de tradugao no prélogo do mesmo livro:

This re-Englishing of a Russian re-vision of what had been an English re-telling of Russian
memories in the first place, proved to be a diabolical task, but some consolation was given me
by the thought that such multiple metamorphosis, familiar to butterflies, had not been tried by

any human before. (Nabokov, 1967: 12-3)

Assim, presumimos que a escolha da traducao livre em detrimento do conceito de literalismo foi
efetuada pelo autor por uma razdo essencial. O livro foi escrito na altura em que Nabokov
ainda estava em busca do seu estilo inglés e isto serviu como obstaculo primordial ndo apenas
a traducdo dos seus pensamentos russos, como O autor refere acima, mas também a
transmissdo de um ambiente completamente diferente com uma cultura distinta.

Em 1967, Nabokov publica a versédo russa de Lolita traduzida pelo préprio. De principio, o autor
tinha planeado traduzir alguns dos seus outros romances, mas Lolita foi, de facto, a Ultima

Autotarducdo feita para russo (Nosik, 1993: 238). No posfacio ao livro o escritor observa:

Bonpoc e - gns koro, COGCTBEHHO, “J/lonuTa” nepeBoAmMTCs, - OTHOCMTCA K 06nactm
MeTacmankn n tomopa. MHe TpyAHO npeacTaBuTb cebGe pexuMm, fmbepasibHbli v Uan
TOTa/IMTapHbINA, B YOMOPHOW MOEl OTYM3HE, MPY KOTOPOM LieH3ypa nponyctuna 6bl “flonuty”.
[...] N3paBas “NlonuTy” no-pyccku, s npecnenyrd O4YeHb NPOCTYH0 Lefb: Xo4y, 4To6bl MOS
Nyylas aHrnniAckas KHUra - Uan, CKakeM eLle CKpOMHee, 0AHa 13 NyULINX MOUX aHr/IMACKNX

KHUT — 6bl/1a NPaBUbLHO NepeBefeHa Ha MO PoaHON A3bIK. % (Nabokov, 2012h: 412 e 413)

Lolita é a segunda e Ultima obra de Nabokov traduzida do inglés para o russo. Em 1964, numa

entrevista a revista Playboy, Nabokov disse:

Well, it occurred to me one day — while | was glancing at the varicolored spines of Lolita
translations into languages | do not read, such as Japanese, Finnish or Arabic-- that the list of
unavoidable blunders in these fifteen or twenty versions would probably make, if collected, a

fatter volume than any of them. [...] Then | imagined something else. | imagined that in some

65 Tradugdo nossa: “a relagdo existente entre o livro russo e o texto inglés é idéntica a existente entre as
letras maiusculas e o italico, ou entre um perfil estilizado e uma cara que olha fixamente”.

66 Tradugdo nossa: A questdo - para quem, de facto, € feita a traducéo de “Lolita” — tem a ver com a area
da metafisica e do humor. Para mim, é dificil imaginar um regime liberal ou totalitario, na minha patria
empertigada, em que a censura deixasse passar “Lolita”. Com a publica¢éo de “Lolita” em russo, 0 meu
objetivo € muito simples: quero que o meu melhor livro inglés - ou talvez mais modestamente, um dos
meus melhores livros ingleses - seja traduzido corretamente para a minha lingua materna.
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distant future somebody might produce a Russian version of Lolita. | trained my inner
telescope upon that particular point in the distant future and | saw that every paragraph, pock-
marked as it is with pitfalls, could lend itself to hideous mistranslation. In the hands of a
harmful drudge, the Russian version of Lolita would be entirely degraded and botched by
vulgar paraphrases or blunders. So | decided to translate it myself. Up to now | have about

sixty pages ready.®’ (apud Toffler, 1964)

Na opinido de Jenefer Coates (2006: 377), a russificacao de Lolita brilha com toda a energia do
original, mantendo o estilo nabokoviano. Os ajustamentos criativos foram defendidos com base
na paternidade da obra.

A este respeito, Besaev (apud Kozlov, 2004: 3), no seu livro MNoyeMy A B 3TO He Beplo?68
[Pochemu ya v eto ne veryu?] considera que o escritor, ao traduzir o seu préprio trabalho, volta
a inspiracdo criativa, reimprimindo, assim um novo trabalho. Recordando as passagens e
contextos das personalidades, 0 autor entra na mesma localizacdo psicolégica, criando um
trabalho de autor original.

No entanto, a “Lolita russa” inclui um posfacio, onde Nabokov revé a sua relacdo face a lingua

materna. Referindo-se ao posfacio da edicdo inglesa, o autor chega as seguintes conclusdes:

HayyHass go6pocoBeCTHOCTb MOGyAWna MeHs COXPaHWTb B PYCCKOM TeKCTe MocnefHui
naparpac BbiWenprMBEAEHHOTO aMepUKaHCKOro nocnecnosus [...] Victopua atoro nepesoja
— UCTOpUSi pa3oyapoBaHus. YBbl, TOT “ANBHbIA PyCCKuiA A3bIK”, KOTOPBINA, CAaBa/IOCh MHE, BCE
XOET MeHsa rae-To, UBETET, Kak BepHas BeCHa 3a Harsyxo 3anepTbiMyu BOpOTamMu, OT KOTOPbIX
CTO/IbKO JIET XPaHWICA Y MEHA K/Io4, OKasasiCA HEeCyLLEeCTBYIOLIMM, W 3a BOpOTaMu HeT
HM4Yero, Kpome OOYINEeHHbIX MHE U OCeHHeli 6e3HaféxHON Aanun, a KN4 B pyke ckopee

NoXoX Ha oTMbluky.*® (Nabokov, 2012b: 410)

Graziela Schneider (2010: 169), professora do Departamento de Letras Orientais da
Universidade de S&o Paulo, Brasil, hum dos seus trabalhos sobre Nabokov, levantou duas
hipoteses relevantes acerca das Autotradugfes feitas pelo autor. A primeira reduz-se a que
autonomia e desconstrucdo predominam na sua teoria e préatica autotradutéria, a segunda diz
que a auto-traducdo em versdo nabokoviana torna-se em reescrita. Na nossa opinido, a

observacédo das Autotraducdes acima apresentadas confirma a presuncao de Schneider, pois o

7 vd. [http://longform.org/stories/playboy-interview-vladimir-nabokov].

® TL Porque é que eu nao acredito nisto?

69 Tradugdo nossa: A consciéncia cientifica levou-me a salvaguardar no texto russo o ultimo paragrafo do
posfacio americano acima mencionado. [...] A histéria desta tradugdo — € uma histéria de desilusao.
Infelizmente, aquela “maravilhosa lingua russa”, que me pareceu estar algures a minha espera,
florescente como uma verdadeira primavera trancada detrds de portGes bem fechados, cuja chave eu
tinha guardado durante tantos anos, acabou por se mostrar inexistente, e por detras do portdo ndo ha
nada a ndo ser tocos carbonizados e um panorama outonal sem esperanca, e a chave que tenho na mao

mais se parece com uma chave falsa.
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autor vé-se confrontado com um qualquer obstaculo pessoal, seja ele uma alteracéo do préprio
estilo ou uma mudanca de atitude face a lingua, na traducdo das suas obras inglesas, que nédo

Ihe deixa seguir o caminho de fidelidade ao TP.

2.3.2. Autotraducao das obras russas para inglés

Nabokov pretendia traduzir as suas novelas russas para inglés bem antes da sua emigracéo
para os Estados Unidos. “None of my American friends have read my Russian books and thus
every appraisal on the strength of my English ones is bound to be out of focus”, escreveu o
autor no epilogo a Lolita (1991: 316).

Nos primeiros anos da sua estadia nos EUA, Nabokov tentou persistentemente traduzir para
inglés as suas trés obras: 3awuTa JlyxuHa (posteriormente traduzida para inglés como The
Defense por Michael Scammell em colaboracdo com Nabokov), MpurnaweHve Ha KasHb
(Invitation to a Beheading — traducédo de D. Nabokov sobre supervisdo de V. Nabokov) e Oap
(The Gift - traducdo de D. Nabokov e M. Scammel). O problema principal era encontrar o
tradutor que correspondesse aos padrées do autor e, mais complicado ainda, arranjar uma
editora, inclusive para as novelas escritas ja em inglés.

O estupendo reconhecimento e sucesso de Lolita despertaram o interesse pelas suas obras
russas e provocaram uma série de ofertas de traducdo em inglés: Invitation to a Beheading
(1959), The Gift (1963), The Defense (1964), The Eye (1965), Despair (em traducdo nova,
1966), King, Queen, Knave (1968), Mary (1970) e Glory (1971).

No entanto, o autor elaborou um modo especial de expor 0s seus primeiros registos como
“esbogos” ou “ensaios gerais” das suas obras em inglés. O seu veredicto é: “Not all of that stuff
is as good as | thought it was thirty years ago” (Nabokov apud Boyd, 2011: 183).

Enquanto nas suas traducdes para russo, Nabokov sempre optou por trabalhar sozinho, no
caso da traducédo para inglés, ele ja preferiu a colaboracao, optando por “revising and polishing
drafts prepared by skilled translators” (Nabokov, 1990: 42). A traducédo para inglés esgotava-o,
tirando-lhe as energias necessarias para a criacdo de novas obras literarias. O préprio autor
confessou na sua carta para James Laughlin que a passagem rapida do processo de escrita
para a Autotraducédo provocava-lhe uma espécie de “mental asthma” (Ibid.).

Supomos que a atitude do escritor se baseia na consideracdo de que o seu inglés era mais
pobre do que o russo. Em comprovacao deste facto, Nabokov compara as diferengas entre as
duas linguas, como se fossem “a semi-detached villa and a hereditary estate, between self-
conscious comfort and habitual luxury” (Nabokov, 1941)°. Por isso, muitas vezes, o escritor
implicava a familia toda na traducdo dos seus proprios trabalhos. O seu filho, Dmitri, na
gualidade de “docile assistent” (Ibid.), traduziu muitas das suas historias, novelas, poesia,
ensaios e cartas. Enquanto a mulher de Nabokov, Vera, geria as publicacdes de quase todas
as obras do seu marido. Nabokov, no entanto, foi o revisor final das suas traducfes. A

educacao trilingue teve uma profunda influéncia na sua arte.

0 vd. [http:/iwww.tnr.com/article/books-and-arts/the-art-translation#].
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Quando Nabokov comecou a traduzir MNpurnaweHve Ha KasHb, ele reparou que O Seu russo,
em 1935, estava impregnado de uma certa certa visdo encarnada do mundo, revelando-se nos
precisos termos que se enquadravam bem no texto russo. O escritor com o seu filho
resolveram que “fidelity to one’s author comes first, no matter how bizarre the result” (Nabokov,
2001: viii). A “fuga” da fidelidade ao texto ja tinha acontecido com Nabokov antes, quando o
escritor decidiu traduzir a sua obra russa OTuasHune (1932) para inglés como Despair (1935),
posteriormente revista para reedicdo, ainda como Despair, em 1966. A traducado transformou-
se em reescrita serial, que Nabokov comentou na sua carta a Zinaida Shakhovskaya: “Y»xacHas
BEllb - NepeBOAnNTbL caMoro cebs, nepebupast CO6CTBEHHbIE BHYTPEHHOCTM U NpUMepuBas unx,
Kak nep'-laTKM”7l (apud Polyanskaya, 2012)72.

O especialista em prosa russa dos séculos XIX-XX da literatura inglesa e americana e das
relacdes literarias russo-inglesas, Alexander Dolinin (cf. Connolly, 2005: 3-4), nos seus ensaios,
explica por que Nabokov, ao traduzir as suas novelas russas para inglés, eliminou grande parte
das referéncias a literatura russa, presentes no original, substituindo-as por referéncias a
escritores ocidentais como Shakespeare e Edgar Allan Poe. Na opinido de Dolinin, Nabokov
fez isso ndo apenas por sentir que estes apontamentos podiam perder-se para o leitor anglo-
americano. Dolinin considera que o escritor pretendia transcender a sua condicdo de autor
“russo” e assim substituir esse estatuto por uma nova imagem de autor “cosmopolita” ou
“transnacional”.

N&o podemos concordar com a opinido deste reconhecido estudioso acerca da aspiracdo de
Nabokov ao “cosmopolitismo”. Primeiro, achamos que o escritor j& era cosmopolita na altura,
pois as suas obras tanto russas, como inglesas estavam repletas da presenca de terceiras
linguas, como o francés por exemplo. Segundo, achamos que o motivo principal de alteracao
das obras russas na traducéo era a “procura de perfeicao”. A insatisfacdo do escritor com os
seus primeiros trabalhos levou-o ao desejo de melhora-las. Uma vez Nabokov admitiu a um
dos tradutores dos seus textos que ele préprio ndo se comprometia a traduzir os livros, em
parte para evitar a tentacdo de reescrevé-los novamente. E depois de “lapidar” o texto em
inglés, o escritor insistia para que a versdo inglesa fosse usada para a traducdo das suas obras
em outros idiomas (cf. Erofeev, 1990: 577).

De facto, as tradu¢Bes nabokovianas, realizadas apenas pelo autor ou em colaboragdo com
outros tradutores, diferem marcadamente dos originais em todos os niveis estruturais. H4 um
certo nimero de outros fatores que influenciaram o resultado, entre os quais se destacam a
diferenca de codigos culturais entre a obra original e a versao traduzida, a liberdade do autor
relativamente a questao da fidelidade ao texto no processo tradutivo, um periodo de tempo
significativo entre a criacdo do TO e a sua traducdo, a transformacéo inevitavel associada a
uma linguagem especifica da visdo do mundo dos leitores da obra original e dos leitores da
traducdo e a diferenca entre as caracteristicas estruturais e tipoldgicas dos dois idiomas no

gual o autor trabalhou. No capitulo Il aprofundaremos esta questéo.

& Traducdio nossa: “E uma coisa terrivel traduzir-se a si proprio, mexendo nas préprias entranhas e
experimentando-as como se fossem luvas”.
2 vd. [http://persona-plus.net/nomer.php?id=5376].
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CAPITULO Il — ANALISE COMPARATIVA DAS TRADUCOES
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Neste capitulo analisaremos os textos nabokovianos da “década russa” e as suas traducdes.
As obras originalmente escritas em russo foram, passados anos, traduzidas para inglés pelo
préprio autor, pelo seu filho Dmitri e por outros tradutores, sempre sob a supervisao do escritor.
O corpus da tradugdo e da analise consta das duas passagens dos contos O6uga (1931)
[Obida / Ofensa] e Munbrpam (1931) [Pilgram] e da histéria Kpacasuuya (1934) [Krasavitsa /
Beldade]. As trés obras, escritas originalmente em russo, entre 1923 e 1940, representam as
primeiras etapas da carreira de Nabokov, que, nesta fase, ainda escrevia sobre o pseudénimo
Vladimir Sirin.

O primeiro conto O6uga foi escrito no verdo de 1931, em Berlim e saiu no diario MocnegHne
HoeocTwu [Poslednie Novosti] /TL Ultimas Noticias]. A obra foi dedicada ao escritor classico
russo Ivan Bunin. Trata-se da histéria de um dia na vida de um menino na Rdssia pré-
revolucionaria, num ambiente semelhante ao da infancia de Nabokov. Posteriormente, o conto
russo entrou na coletadnea CornsgaTali (1938) [Soglyadatai / TL O espido]. A traducéo inglesa
da obra, feita por Nabokov e pelo seu filho, recebeu o0 nome A Bad Day e fez parte da
compilacao Details of a Sunset and other Stories (1976).

O segundo conto sob destaque € Munbrpam, histéria sobre um lepidopterologista desgracado,
que leva a sua vida miseravel em Berlim e sonha com viagens longas atras de borboletas. Um
dia, o protagonista consegue fazer uma fortuna e decide secretamente abandonar a sua mulher
e 0 seu negdcio. De imediato, sofre de um ataque cardiaco e morre repentinamente. A histéria
foi escrita pelo autor durante o seu exilio em Berlim e, embora muitas das suas obras nos falem
indiretamente do seu passatempo principal, a lepidopterologia, em lMunbrpam, o tema das
borboletas alcanca o seu ponto de culminacéo. Pela primeira vez, o conto foi publicado em
1931 na revista dos emigrantes russos CoBpemeHHble 3anucku [Sovremennye Zapiski / TL
Notas Contemporaneas] em Paris e saiu nas duas coletaneas russas: CornsgaTai (1938) e
BecHa B ®uanbTe 1 gpyrue pacckasbl (1956) [Vesna v Fialte i drugie rasskazy / TL Primavera
em Fialta e outros contos]. Posteriormente, foi traduzido como The Aurelian por Nabokov em
colaboracdo com Peter Pertzov e publicado na (em) revista Atlantic Monthly em 1941. The
Aurelian faz parte das duas coletaneas: Nine Stories (1947) e Nabokov’'s Dozen (1958). Em
nota bibliogréafica a esta Ultima publicacao o autor responsabiliza-se por todas as discrepancias
presentes na versao final.

O ultimo conto que nés escolhemos para analise chama-se Kpacasuua e foi descrito pelo
préprio Nabokov como “an amusing miniature, with an unexpected solution” (1973: 2). A
protagonista da histéria € uma mulher russa muito atraente, de uma familia aristocratica, que
ainda jovem sobrevive a revolucdo e muda-se com a sua familia para Berlim. La, ela goza de
muita atencao por parte dos seus admiradores, mas ndo encontra “a pessoa certa”. E aos trinta
anos, comecando a murchar como uma flor, acha que estd muito velha para casar-se.
Inesperadamente, 0s amigos apresentam-na a um rico empresario, de quem ela aceita a
proposta de casamento, mas, ho ano seguinte, morre no parto. O conto foi publicado, pela
primeira vez, em 1934 no diario MocneaHne HosocTu [Poslednie Novosti / TL Ultimas Noticias]

e, posteriormente, entrou na coletanea CornsgaTaii (1938). A obra foi traduzida por Simon
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Karlinsky, em colaboracdo com o autor, como A Russian Beauty e entrou na coletdnea A
Russian Beauty and Other Stories (1973).

Os textos que se encontram sob a nossa analise foram escolhidos por motivos concretos. Em
primeiro lugar, todas as histérias fazem parte da coletanea portuguesa Vladimir Nabokov:
Contos Completos (2003) em dois volumes e foram traduzidas por Telma Costa a partir da
versdo inglesa — The Stories of Vladimir Nabokov (1997), i.e., por via de uma terceira lingua.
Em segundo lugar, todos os contos foram traduzidos para inglés pelo autor de maneira
diferente, pois a presenca de um cotradutor deixa sempre a sua marca, pelo que cada obra tem
0 seu grau de diferenca em termos de fidelidade ou de afastamento em relacdo ao TO em
russo.

A andlise comparativa, efetuada neste capitulo, recai sobre quatro versdes das obras
nabokovianas: T1l — texto original russo; T2 — traducdo inglesa direta de Nabokov em
colaboracdo com outros tradutores; T3 — traducdo portuguesa realizada por Telma Costa a
partir da versao inglesa e T4 — traducdo nossa (portuguesa) direta do russo para portugués.

O objetivo da nossa analise € identificar manifestagfes de deturpacgédo, fatores que causam
problemas de fidelidade em relacdo ao TP e que provocam uma distanciacdo relativamente a
realidade cultural na traducdo dos textos traduzidos. Para realizar uma observacdo mais
profunda dividimos a nossa andlise em pontos vitais que estudamos, baseando-nos em
exemplos concretos.

O corpo estrutural analitico consiste nas seguintes partes: adaptacdo cultural dos textos, onde
analisamos os aspetos culturais na tradugdo; adaptacao linguistica que inclui as dificuldades de
convergéncia semantica e estrutura sintatica; correspondéncia estilistica entre TP e TC; andlise
da auto-traducdo nabokoviana enquanto acdo de recriacdo e, finalmente, explicacdo das

peculiaridades da traducéo do russo de obras concretas.
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3.1. Adaptacéao cultural do texto

Neste ponto estudaremos casos ilustrativos de como o tradutor lida com as diversas questdes
culturais. Normalmente, no tocante a adaptagdo cultural de um texto, o tradutor tem duas
opcoes: ou se orienta pela cultura do TO ou opta por uma adaptacao do texto a cultura do leitor
do TC. Na pratica, muitas vezes, o0 tradutor chega a “misturar’ estratégias de traducéo,
aplicando uma ou outra, conforme considera necessario. Deste ponto de vista, Nabokov, nas
traducdes das suas obras, geralmente orientou-se pela cultura do publico-alvo, i.e., do mundo
angléfono. Como mostraremos nos exemplos abaixo expostos, durante o processo de
traducdo, as suas obras foram alvo da influéncia resultante da interacdo entre duas culturas
distintas. Assim, o original acabou sempre por ser alterado depois do autor o ter inserido num

ambiente cultural diferente.
3.1.1. Traducado dos elementos-indicadores de cultura. Nomes proprios.

De acordo com Hagfors, existem certos elementos culturais que, além de colocar a histéria “in
a specific culture and period of time”, também implicam “certain values and create an ambience
to the story” (2003: 188). Na lista dos designados “culture-bound elements”, a autora coloca
nomes proprios, medidas de comprimento, designagfes gastronémicas e monetdrias e figuras
historicas.

Entre as referéncias culturais que, na maioria dos casos, sdo deliberadamente ocultadas na
traducdo dos contos russos, destacam-se 0s nomes proprios dos herdis, que o autor adapta a
cultura de chegada através do método da simplificagdo ou reducao. Assim, em Kpacasuua, 0
autor diminui o nome da protagonista Onbra AnekceesHa [Olga Alekseevna] a Olga, tirando o
patronimico73 da ultima que, por sua vez, é desconhecido pelos membros da cultura de
chegada, mormente a americana (exemplo n.° 1). E relevante mencionar que a historia de
Kpacasuua ainda apanha os tempos da Russia czarista, quando as pessoas que pertenciam a
sociedade aristocratica, desde idade precoce, eram tratadas de maneira formal, i.e, pelo

primeiro nome e pelo patronimico.
Exemplo n.° 1, excerto de Kpacasuuya (p. 16 do Anexo):

T1: “Onbra AnekceesHa'’, 0 KOTOpOWi celivyac byzeT peyb, pogunack B 1900 rogy B 6oratoli, 6ecneyHorn,
[BOpPSIHCKOI cemMbe.”
T2: “Olga, of whom we are about to speak, was born in the year 1900, in a wealthy, carefree family of

nobles.”

B Eum componente de nome que indica a linha paterna. Por norma, o primeiro nome e o patronimico sao
usados pelos russos em documentos oficiais e no tratamento formal. Na maioria das vezes, o patronimico
s é salvaguardado somente dentro do pais e nos paises da Ex-Unido Soviética, enquanto no estrangeiro
0s russos ficam com o primeiro nome e o apelido.

™ Devido ao grande numero de tradugdes (quatro) apresentadas nos exemplos, doravante destacaremos
em negrito as expressodes / palavras que necessitam da atengéo do leitor, para facilitar a compreenséo da
analise.
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T3: “Olga, de quem vamos falar em seguida, nasceu no ano de 1900 numa familia nobre e rica, livre de
cuidados.”
T4: “Olga Alekseevna, de quem agora vamos falar, nasceu no ano de 1900 numa familia rica, nobre e

sem preocupagdes.”

Nabokov vai ainda mais longe, quando no conto O6uga omite o nome do herdi fkoB
CemeHoBu4 [Yakov Semyonovitch75] deixando s6 o seu apelido Elenski, que nem sequer
aparece no TO em russo (exemplo n.° 2). Aqui é relevante reparar que o nome do herdi no TP
transmite uma certa imagem cémica para o leitor russéfono, que o publico-leitor estrangeiro
ndo consegue “descodificar”. No original russo, o autor cria uma situacdo caricata ao
apresentar um estudante rechonchudo e careca com um nome que normalmente pertence a
homem de certa idade. Enquanto o mesmo nome nao transmite esta sensacao irénica ao leitor
anglofono, o autor/tradutor opta pela sua substituicdo que pode ter melhor efeito sobre o leitor

do TC. A questao é se o mesmo efeito funciona com o leitor portugués.
Exemplo n.° 2, excerto de O6uga (p. 4 do Anexo):

T1: “Urpamn pykoBOgun CTyaeHT, AkoB CemeHoBuW4Y, BocnuTatens Bonogu n Koctw, nyxnssbii,
rpygacTblii MOIOA0M Yenosek [...] ¢ 6putoii ronosoin”

T2: “The games were directed by Elenski, a university student, the tutor of the Kozlov boys. He was a
fleshy, plump-chested young man with a shaven head.”

T3: “Os jogos eram dirigidos por Elenski, um estudante universitario, tutor dos rapazes Kozlov. Era um
jovem corpulento, de peito saliente e cabeca rapada.”

T4: “Os jogos eram supervisionados pelo estudante Yakov Semyonovitch, educador de Volodya e

Kostya; era um jovem rechonchudo, de peito largo, [...] de cabeca rapada”

Na versdo portuguesa, Telma Costa mantém-se fiel a traducéo inglesa, mantendo os nomes de
Olga (em KpacaBuua) e Elenski (em O6uga). Ndo é segredo que, em geral, o leitor portugués
tem certa dificuldade em recordar os nhomes compridos de personagens russas que obviamente
dificulta a memorizacdo dos herois durante leitura. A questdo da memorizacdo dos nomes, em
nossa opiniao, da-se ao nivel da reproducao fonica, pois os nomes russos sdo complicados de
pronunciar para as pessoas, cuja lingua tem uma estrutura fonética diferente. Neste caso,
achamos que é uma opg¢éao de tradutor salvaguardar/omitir o patronimico no texto literario. Ao
traduzir o texto para portugués, deixamos o0s patronimicos para reforcar o seu carater
intrinsecamente russo e refletir sobre a forma de tratamento no circulo aristocratico na Russia
Czarista, que era muito formal, mesmo entre casais, filhos e pais e amigos chegados.

Encontramos outro caso de alteragdo do nome proprio na versdo inglesa de Kpacasuua
(exemplo n.° 3), onde Nabokov aproveita o0 nome do Alemao russo ®opcmaH [Forsman] e

transcreve-o em maneira alema — Forstmann.

Exemplo n.° 3, excerto de Kpacasuua (pp. 25-6 do Anexo):

® Na transliteracdo dos nomes das personagens dos contos sob analise fizemos algumas adaptacdes
linguisticas para facilitar a leitura e a aproximagdo ao som/prosédia do TO.
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T1: “lpuexan Ha Hepfento MOrocTUTb HEKTO, dPopcMaH, PYCCKUi Hemel, COCToATesbHbIi BAOBEL,
CMOPTCMEH, aBTOP OXOTHUYBUX KHUT.”

T2: “A Russified German named Forstmann, a well-off athletic widower, author of books on hunting, came
to spend a week.”

T3: “Um alemao russificado chamado Forstmann, vilvo, atlético, abastado, autor de livros sobre caca, foi
passar la uma semana.”

T4: “Chegara para passar uma semana um alemdo de origem russa chamado Forstmann, vilvo

abastado, atlético, autor de livros sobre cacga.”

Em nossa opinido, a evitacdo da transcricdo direta do nome foi muito bem conseguida, pois o
autor aproxima o leitor angléfono a realidade alema e facilita a sua percegéo do heréi. Por sua
vez, Telma Costa mantem o mesmo nome na traducdo portuguesa. Na nossa traducéo,
também optamos pela escrita alemd@ do nome Forstmann, pois assim evitamos a dupla
transliteracdo (do alemé&o para russo e do russo para portugués) que sempre altera o original e
salvaguardamos a imagem completa do heréi “aos olhos” do leitor portugués.

No mesmo conto Kpacasuua, o autor/tradutor chega a substituir o nome diminutivo da heroina
Bepouka [Verotchka] pelo seu nome completo Vera (exemplo n.° 4). Aqui é relevante reparar
gue, no ambiente social russo, é costume observar uma transformagdo do primeiro nome da
pessoa em diferentes tipos de nomes diminutivos, usando uma colec¢éo infinita de sufixos. Este
aspeto cultural pode fazer bastante confusdo aos estrangeiros, devido a variedade de nomes.
No caso de Bepouka, o nome diminutivo da mais matiz humoristico e ar de leviandade a
heroina, tornando-a mais acessivel ao leitor. Como podemos observar no exemplo abaixo

mencionado, este elemento é perdido na traducéo inglesa.

Exemplo n.° 4, excerto de Kpacasuua (pp. 23-4 do Anexo):

T1: “OpHaxabl, efsa ee He cOMB C HOr, U3 TenetpoHHON OyAKM BUXPEM BbiMaxHyna Bepouka, nogpyra
NPeXxHWX NeT, Kak Bcerga cnewawas”

T2: “One day, almost knocking her off her feet, her one-time friend Vera rushed like a whirlwind out of a
telephone booth, in a hurry as always”

T3: “Um dia, quase a derrubando, Vera, uma sua amiga de outrora, saiu como um furacdo de uma cabina
telefonica, cheia de pressa como sempre”

T4: “Uma vez, quase que a derrubaram; Verotchka, a sua antiga amiga, saiu de uma cabine telefonica

como um turbilh@o na sua pressa habitual”

Temos aqui de recordar o facto importante de que o0s nomes diminutivos russos, tendo
contelldo emocional, nem sempre parecem o nome a partir do qual sdo derivados. Por
exemplo: no conto O6uga o protagonista MeTp [Pyotr] é apresentado como My T4 [Putya] que
Ihe d& aspeto ingénuo e infantil (exemplo n.° 5). Na versao inglesa, Nabokov domestica o seu
nome, dando-lhe o seu equivalente angléfono completo — Peter.
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Exemplo n.° 5, excerto de O6uga (p. 1 do Anexo):

T1: “MyTa [...] Xentonuuplii, cepornasblii MasIbYuK B HAPALHOM MaTpocke”
T2: “Peter [...] a sallow-faced, gray-eyed youngster in a smart sailor blouse”
T3: “Pedro [...] um jovem de rosto palido e olhos cinzentos com uma elegante blusa de marujo”

T4: “Putya [...] menino de cara amarela e olhos cinzentos, envergando uma elegante blusa de marujo”

Na versdo portuguesa de Telma Costa, os nomes mantem-se como Vera e Pedro. E se no
caso de Vera, 0 nome se encaixa perfeitamente no texto, pois ja existe no ambiente social
portugués, ja o outro nome é domesticado por duas vezes. Assim 0 rapaz russo Putya passa a
ser Peter no mundo angléfono e depois recebe o seu nome analogo portugués — Pedro,
perdendo os Ultimos tracos de pertenca a Russia. Na nossa tradugdo, deixamos o original
Verotchka e Putya com uma referéncia em nota-de-rodapé, para transmitir o colorido emocional
das personagens. Outro aspeto que chama a nossa atencdo no exemplo n.° 5 é uma
deturpacédo na traducdo, quando na versao de Telma Costa o0 menino Putya aparece como
“jovem” Pedro. Contudo, estudaremos esta questdo no ponto 3.2.1.

Entretanto, no conto O6buga, Nabokov continua a adaptar os nomes dos herdis quase por
completo. Primeiro, o autor americaniza o sobrenome coletivo da familia Koznosei [Kozlovy]. O
sobrenome, bastante comum na Russia, tem forma de adjetivo progressivo com desinéncia no
fim da palavra que determina o género e o numero. Tirando a terminacdo da palavra, Nabokov
deixa a variante do nome em género masculino para todos os membros da familia — Kozlov. A
seguir, 0 autor torna a heroina AHHa ®egopoBHa Ko3nosa [Anna Fyodorovna Kozlova] em Mrs.
Kozlov, que é o tratamento comum de senhoras casadas no ambiente social americano.
Chama-nos a atencdo o “transtorno” dos heréis infantis, apresentados na histéria russa pelos
nomes diminutivos. Na traducéo para inglés, Nabokov utiliza varias estratégias de abordagem.
O autor tem pouco trabalho com a heroina TaHsa'™ [Tanya], j& que o nome era conhecido nos
Estados Unidos naquela altura, optando por translitera-lo diretamente do russo - Tanya. Na
traducdo do nome Jlens [Lyolya], o escritor procura a proximidade fonética nalgum nome
americano, o que origina — Lola. Os herdis Bacs [Vassya], Bonoas [Volodya] e KocT# [Kostya]
recebem os seus nomes completos e tornam-se em Vasiliy, Vladimir e Constantine, sendo este
Gltimo escrito a maneira inglesa.

Nos contos em portugués, Telma Costa escolhe duas das estratégias mais em voga em
Portugal: primeiro, procede a domesticacdo dos nomes que tém equivalente na LC:
Constantino, Tania e Lola, e, nos casos em que ndo ha um equivalente, procura a fidelidade
fonética: Vladimir e Vassili. E de notar o facto que na traducdo de obras literarias para
portugués é bastante comum encontrarmos a adaptacdo dos nomes proprios a cultura de
chegada o que, por um lado, ajuda a leitor a memorizar os nomes, mas que, por outro lado,
apaga o sentido da origem do her6i. Na nossa traducao, optamos pela transliteracéo direta dos
nomes diminutivos com certas adaptacdes ao nivel fonético do portugués para facilitar a leitura

e aproximar o leitor do som original: Kostya, Tanya, Lyolya, Volodya e Vassya. Esta solucéo,

5 O nome é derivado de Tatiana.
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que simplifica a pronincia dos nomes, abre ao publico-alvo a realidade estrangeira e aproxima-
0 de uma cultura pouco conhecida.

Obviamente, a presenca dos nomes estrangeiros, com a sua fonologia e ortografia incomuns,
apresenta o risco de vir a criar uma barreira linguistica. Segundo Maria Tymoczko, professora
de Literatura Comparada na Universidade de Massachusetts, os nomes devem ser
reconheciveis e memorizaveis, de modo a servirem de “indicators of unique objects”
(Tymoczko, 1999: 225), de acordo com a funcéo referencial. Somos de opinido que este ponto
de vista podera ter peso na literatura infantil, ndo acontecendo o mesmo na literatura classica,
ja que os leitores tém capacidade para memorizar 0s nomes e, assim, enriqguecer 0 seu

vocabulario.

3.1.2. Traducado dos elementos-indicadores de cultura. Outras referéncias

Durante a leitura dos contos nabokovianos, enfrentamos muitos elementos que assinalam a
sua pertenca cultural. Alguns indicadores sdo ora apagados, ora modificados pelo autor na
traducdo inglesa, enquanto outros se mantém “intocaveis”. Neste ponto da nossa analise,
estudamos os métodos de abordagem dos itens culturais de varias origens, por exemplo
elementos relacionados com a gastronomia, com medidas de comprimento, divisas monetarias,
etc. Propomo-nos explicar a razdo que leva Nabokov a escolher uma determinada estratégia
em cada caso especifico e mostrar as suas consequéncias na futura retraducdo para
portugués.

Se compararmos os trés contos destacados, podemos reparar que, no tocante a salvaguarda
dos elementos-indicadores culturais, o texto mais fiel ao original € o conto Kpacasuua traduzido
por Karlinsky (e Nabokov), pois nos outros dois, o autor/tradutor chega a modificar por
completo o contetido cultural do original.

A primeira coisa que se destaca é a presenca dos elementos gastrondmicos nos contos russos
nabokovianos que, umas vezes, sdo substituidos, enquanto, outras vezes, sdo
salvaguardados.

Em Munbrpam, numa descricdo do dia-a-dia numa taberna alema (que posteriormente se torna
em “bar”, na versao inglesa), observamos uma substituicdo de uma bebida alcodlica “geLweBbiii
KOHbSIK” [conhaque barato] nos “ptomkmn” [calices] por uma outra “glass under the beer tap”. Aqui,
0 autor/tradutor elimina por completo os elementos tao caracteristicos de um ambiente russo /
exilio russo e substitui-os por domesticacdo caracteristica da Alemanha, perfeitamente
percetivel pelo publico americano. Esta adaptacao faz parte da alteracdo completa da imagem
da taberna que nos analisaremos no ponto 3.4.

Entretanto, a versdo de Telma Costa apresenta uma imagem americana/alema: “copo sob a
torneira da cerveja’, que, em nossa opinido, afasta o leitor da realidade cultural do texto russo.
Achamos que a salvaguarda do texto original “calices [de] conhaque barato”, transmite a ideia
inicial do conto e “mergulha” o leitor portugués no ambiente do exilio russo, cuja realidade,

neste momento, esta ja ultrapassada.
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Outro elemento da cozinha tradicional encontra-se no conto O6uga quando Nabokov, ao
descrever a forma do jazigo, recorre ao epiteto de “nacxa” [paskha], um bolo pascoal de
requeijao em forma de piramide troncada (Exemplo n.° 6). Aqui o autor/tradutor salvaguarda o
original. Em nossa opinido, Nabokov considera, aqui, a substituicdo como uma perda da carga
simbdlica da palavra na descricdo de construcdes religiosas, pois a forma de paskha simboliza

0 Santo Sepulcro.

Exemplo n.° 6, excerto de O6uga (p. 2 do Anexo):

T1: “He60nbLUOW 6e0KaMEHHbIN CKem, NoXoxuii hopmoii Ha nacxy.”

T2: “a smaller mausoleum of white stone and pyramidal shape, thus resembling a cream paskha.”
T3: “um pequeno mausoléu de pedra branca de forma piramidal.”

T4: “um pequeno jazigo de pedra branca, com a forma semelhante a de uma paskha.”

Telma Costa, por sua vez, omite o estrangeirismo, substituindo-o pelo adjetivo “piramidal” que
transmite s6 uma parte da conotacdo semantica original — a forma religiosa. Na nossa
tradugdo, damos primazia ao texto russo e mantemos “paskha” com uma nota em rodapé.
Achamos que o leitor portugués conseguird, assim, usufruir de uma imagem completa do
designio do autor e, a0 mesmo tempo, conhecera elementos simbdlicos de outra fé, neste
caso, a religido ortodoxa.

No mesmo conto, ao descrever o conteddo do piquenique infantil, o autor/tradutor substitui a
palavra “Batpywkn” [vatrushki], com a qual se designam certos bolos tradicionais russos em
forma redonda, habitualmente com requeijdo no meio. Na versédo inglesa, sdo substituidos por
“tarts”, com um significado muito mais abrangente. Telma Costa segue o caminho de “tartes”,
enquanto nos optamos por “vatrushki” com nota de rodapé. Achamos que a salvaguarda do
original apresenta ao leitor novos elementos da cozinha estrangeira.

Encontramos outro indicador cultural no conto O6uga, na passagem descritiva do vestuario de
um heréi. Ao descrever a personagem, Nabokov menciona “kocoBopoTka” [kosovortoka], i.e.,
uma roupa tradicional russa (exemplo n.° 7). Na verséo inglesa o autor/tradutor salvaguarda o
nome kosovorotka, com uma expansao/parafrase dentro do corpo de texto.

Exemplo n.° 7, excerto de O6uga (p. 4 do Anexo):

T1: “ rpamu pykoBoAW CTyAEHT [...] B 6e10i1 kocoBopoTke”

T2: “The games were directed by [...] a university student [...] He wore a kosovorotka, a shirtlike affair
with side buttons on the collarbone.”

T3: “Os jogos eram dirigidos por [...] um estudante universitario [...] Trazia uma kosovorotka, uma
espécie de tinica com botdes sobre a clavicula.”

T4: “Os jogos eram supervisionados pelo estudante [...] numa kosovorotka branca”

A versdo de Telma Costa apresenta uma traducdo exata do inglés que inclui a expansao
supracitada. Achamos que esta opcédo facilita a compreensdo dos momentos individuais da

cultura de partida. Na nossa traducdo optdmos por manter a palavra transliterada —
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kosovorotka, com nota em rodapé que acaba por transmitir a mesma explicagdo dada na
versdo inglesa, mas sem alargamento do TO.

No conto O6uga, continuamos a ver-nos confrontados com elementos culturais, desta vez,
representados por antigas medidas de comprimento que Nabokov salvaguarda no ambiente
inglés (exemplo n.° 8). Tanto a traducéo de Telma Costa, como a nossa, mantem-se fiel ao TP
e salvaguarda a palavra original, pois € um indicador do local e da época em que ocorre a

historia.
Exemplo n.° 8, excerto de O6uga (p. 3 do Anexo):

T1: “4To6bI ceitvac 6bITb 3a AECATL BEPCT OTCHOAA, Y ce65 Ha MbI3e”
T2: “in order to be back again in the ancestral domain ten versts from here”
T3: “s6 para poder regressar ao dominio ancestral, a dez verstas dali”

T4: “s6 para estar agora a dez verstas dali, na sua manséo”

Entretanto, o autor nem sempre da primazia ao seu texto russo e, como ja estudamos antes,
chega a substituir por completo o indicador cultural. Na traducdo inglesa do jogo infantil, o
autor/tradutor transforma um “natak” [pyatak], o nome dado a uma moeda de cinco rublos ou
de cinco copeques, em caldo, em “counter” que tem significado totalmente diferente (exemplo
n.° 9). Aqui Nabokov, com direito de autor, decide ndo criar uma confusao ao leitor angléfono e

simplifica a situacéo.
Exemplo n.° 9, excerto de O6uga (p. 6 do Anexo):

T1: “CnepoBasio nonacTb CBUHLLOBLIM NATAKOM SIMG0 B OA4HY U3 AbIPOK, 1160 NsAryLuke B poT.”

T2: “A large leaden counter had to be cast in such a way as to pop into one of the holes or enter the
gaping green mouth.”

T3: “Era preciso langar um grande disco de chumbo de maneira a acertar num dos buracos ou na boca
verde aberta.”

T4: “Era preciso acertar com um pyatak de chumbo num dos buracos ou na boca do sapo.”

Ao ler a versdo de Telma Costa, reparamos numa 6bvia deturpacédo na traducdo via terceira
lingua, dado que uma moeda com o valor de cinco rublos passa a ser uma ficha grande em
inglés, para, depois, se tornar num “grande disco”, em portugués. Neste caso, reparamos que a
palavra “counter” tem um significado denotativo mais amplo, pelo que o tradutor nem sempre
consegue adivinhar qual o significado mais adequado, especialmente se ndo tiver acesso ao
background cultural/histérico do conto em causa. Na nossa traducdo, deixamos o pyatak
transcrito em letras latinas, com nota em rodapé. Assim, evitamos uma substituicdo das
palavras por equivalentes comuns que podem levar ao empobrecimento qualitativo da obra.

Observamos outro indicador cultural do conto O6uga, na referéncia ao poema Mupipn [Mtsyri]
escrito por Mikhail Lermontov, um dos mais importantes poetas-representantes do romantismo
na literatura russa (exemplo n.°10). E de reparar que, no texto russo, Nabokov menciona

somente o nome do poema sem quaisquer outras designagdes, pois a obra, sobre um heréi-
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rebelde, que, num mosteiro, no Caucaso, luta pela sua liberdade e pelo direito a sua identidade
cultural, faz parte do patriménio cultural da Rissia e é perfeitamente conhecido dos russos. Na
traducdo inglesa, o autor/tradutor faz transliteracdo direta do nome, com uma expansao

discreta para identificar a obra, para muitos, desconhecida.

Exemplo n.° 10, excerto de O6uga (p. 5 do Anexo):

m

T1: “AxkoB CemMeHOBUY YnTaul BCAYX “Mubipn
T2: “Elenski read aloud Lermontov’s poem about Mtsyri”

T3: “Elenski leu alto o poema de Lermontov sobre Mtsyri”

T4: “Yakov Semyonovitch lia em voz alta versos do poema Mtsyri”

Entretanto, consideramos que poemas, cangBes e outras obras de arte popular/folclorica,
mencionadas em qualquer trabalho literario servem de fortes indicadores da sua “raiz”, pois
estdo relacionados intertextualmente a realidade cultural da obra. A traducdo de Telma Costa
repete a expansdo da versdo inglesa, que nds consideramos como uma boa solucdo para
ajudar o leitor a perceber o contexto. A nossa tradu¢cdo mantem o nome original Mtsyri com
uma pequena expansdo, reforcada com uma explicagdo mais alagada em nota de rodapé.
Consideramos que, neste exemplo, nenhum dos textos traduzidos sofreu alteracdo, pois a ideia
original do autor é transmitida, com salvaguarda da naturalidade do TC.

Observamos no mesmo conto mais uma referéncia a arte popular tradicional, com a presenca
do jogo infantil ao ar livre (exemplo n.° 11). Neste caso, 0 que capta a nossa atencao é a
maneira de “transmissdo” do texto russo em verso para ambiente angléfono. Aqui o
autor/tradutor procura passar a “mensagem” mais proxima ao contexto, salvaguardando a rima

e o ritmo do verso original.

Exemplo n.° 11, excerto de O6uga (pp- 8-9 do Anexo):

T1: “Pas. Oea. Tpw, [...] YeTbipe. MATb. Bblwen 3aiiunk. Morynsats. Bopyr oxoTHWK [...]. BblberaeT [...].
Mpsmo B 3aituunka... Ctpensert. Mudp. Madp. Oin. Oi. Oi. Y. Mu. Pa. ET (cnoru Becko 3amegnsiiivck). 3ail.
Yuk. Moi.”

T2: “One. Two. Three. Four, [...]. The rabbit. Peeped out. Of his door. A hunter. Alas [...]. Happened to
pass [...]. And his gun. Went bang. Bang. And. The. Poor (the syllables grew more and more stressed and
spaced). Hare. Died. There.”

T3: “Um. Dois. Trés. Quatro [...] O coelho. Espreitou. A sua porta. Um cacador. Coitado. [...] Passava por
acaso. — O narrador recolocou o seu pince-nez. — E a arma. Disparou. Bangue. E. A pobre. — As silabas
tornaram-se mais enfaticas e espacadas. — Lebre. Morreu. Ali.”

T4: “Um. Dois. Trés, [...] Quatro. Cinco. Saiu a lebrezinha da sua toquinha. Para dar uma voltinha. De
repente um cacgador. [...] Apareceu [...]. E mesmo na lebrezinha. Um tiro. Deu. Pif. Paf. Oi. Oi. Oi. E la se

foi (e as silabas arrastavam-se gravemente). A Lebre. Zinha. Minha.

A traducdo das linhas rimadas, com salvaguarda completa do contexto, implica uma maestria
do tradutor. Nabokov, em nossa opinido, conseguiu aproximar o contexto e o ritmo sonoro do

original no TC. Quanto a traducao de Telma Costa, que achamos tratar-se de uma tradugéo
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literal da versdo inglesa, “perde” em duas posi¢des: primeiro, ndo salvaguarda a rima recriada
em inglés e, segundo, causa inexatiddo na “transmisséao” do contelido russo. A nossa solugéo
€ seguir o caminho de Nabokov e “passar” para portugués o contexto do modo o mais fiel
possivel ao original russo, sem que haja perdas a nivel da prosddia, neste caso, ritmo e rima.

Da andlise acima efetuada, podemos concluir que os fatores culturais que aparecem na
traducdo dos contos criam uma situacdo de natureza dual. Queremos com isto dizer que cabe
ao tradutor adaptar ou apagar o elemento que ndo se encontra na cultura de chegada, ou,
entdo, transmiti-lo de maneira compreensivel sem perda do seu “colorido”. Em nossa opiniéo,
Nabokov, para cada caso, escolhia uma estratégia de abordagem diferente, que funcionava
perfeitamente junto do publico-leitor angléfono, mas nem sempre isto se verifica na traducéo de
Telma Costa. Na nossa traducdo, optamos pela salvaguarda dos “estrangeirismos” culturais
por duas razdes principais. Primeiro, porque 0 nosso propésito era evitar um empobrecimento
qualitativo do TC, e segundo, porque quisemos respeitar a afirmacao de Nabokov, segundo a
qual os leitores devem trabalhar o texto através da sua imaginacdo, memoria, e até utilizar
dicionarios (vide ponto 2.2). Desde ja constatamos que o autor ndo cumpre o proprio
depoimento na auto-traducdo dos contos russos e continua a adaptar as suas obras no ambito

linguistico, por nés estudado no préximo ponto.
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3.2. Adaptacéo linguistica do texto

Na traducdo dos seus textos para inglés, Nabokov viu-se confrontado com a tarefa de
apresentar as obras russas num ambiente linguistico diferente. Em nossa opinido, o autor
entendeu que as palavras graciosamente aplicadas no texto russo, ha maioria dos casos, nao
sdo suscetiveis de serem vertidas com a mesma elegancia para o inglés. O que admira e
excita o publico russo pode trazer confusdo e alienacdo ao leitor americano. Supomos que
estas razbes levaram o autor/tradutor a alterar significativamente os seus textos a nivel
linguistico.

Logo a partida é possivel detetar uma alteragcao 6bvia nos titulos dos trés contos escolhidos
para analise, quando o autor/tradutor na traducédo para inglés transforma O6uga [Obida / TL
Ofensa] em A Bad Day, MNMunbrpam em The Aurelian e Kpacasuua [Krasavitsa / Beldade] em A
Russian Beauty.

Desde ja, apontamos para o facto que, em cada caso de alteracdo dos titulos dos contos, a
motivacao teve origem e intuito diferentes.

O titulo Munbrpam [Pilgram] do original russo tem como origem o apelido alemdo do
protagonista que ndo transmite muita informacdo ao leitor, exceto uma ligagcdo com algo
germanico. Ja na versao inglesa, o autor da ao conto o nome arcaico para lepidopterologista,

The Aurelian, pois “aurelia” em inglés significa “chrysalis” ou “pupa”’’

. Assim o leitor angléfono,
detentor de um certo vocabulario sofisticado, logo de inicio que tem a perce¢do que o texto
sera sobre insetos, em particular, as borboletas. E, se na leitura do original russo, se destaca a
obsessao do protagonista por borboletas e viagens inconcebiveis, ja na versao inglesa, desde
o titulo, que o leitor é levado a focar a sua atencdo s6 no paralelismo de interesses entre heréi
e insetos.

Na traducédo do titulo do conto O6uga, Nabokov foi ainda mais longe. No inicio, o autor hesitava
entre os dois nomes mais l6gicos: The Hurt e The Offence. O autor acabou, no entanto, por
optar por uma solucéo bastante mais ambiciosa: Nabokov foi a procura de uma consonancia
prosédica entre titulo russo e titulo inglés. Assim, em 1974, o autor observa, numa carta para
Stephen Jan Parker, o seguinte: “This is to correct an oversight in my last letter. A BAD DAY is
Obida (nice alliteration)” (Parker apud Egorova, 2003: 18). Portanto, o autor conseguiu
transmitir a semantica original do nome através de uma aliteragdo. Assim, se compararmos as
transcricdes fonéticas dos dois titulos, vemos os tracos aproximados: Obuaa [abida] e A Bad
Day [ 'beed 'der].

Quanto a histéria de Kpacasuua, o0 autor/tradutor opta por restringir o sentido amplo do nome
beldade até ao ponto de revelar a sua origem e nacionalidade. O pormenor, ignorado no
contexto russo, torna-se importante para o autor na versdo inglesa, pois destaca as
caracteristicas especificas do carater e conduta da protagonista, tipicos dos russos. Segundo
O. G. Egorova (cf. 2003: 18), no texto original russo, a heroina é, de certa maneira, descrita

com um olhar como que vindo do seu interior, ja na verséo inglesa, ao mudar o titulo, o

" Em entomologia significa estado de um inseto que passa por metamorfoses entre a larva e a fase
adulta.
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narrador como que se afasta ligeiramente, a fim de observar a situacao de fora. Em nossa
opinido, ndo ha qualquer afastamento do autor, bem pelo contrario, dos trés contos
apresentados no trabalho, Kpacasuua é a obra traduzida de maneira mais fiel ao texto russo,
como demonstraremos mais a frente. De notar, contudo, que a tradu¢do nunca pode transmitir
0 TO na sua totalidade, pois o tradutor desempenha, muitas vezes, o papel de coescritor na
LC, apresentando sempre o texto traduzido algo de novo. Como acima mencionamos,
Kpacasuua foi traduzido por Nabokov em colaboracdo com Simon Karlinsky, distinto critico
literario e historiador da literatura russa. E possivel, todavia, que a presenca de outro tradutor
possa, bem, ter estado na origem do tal “afastamento” de que nos fala Egorova.

Na versdo portuguesa, Telma Costa opta por uma traducéo literal dos titulos ingleses. Assim
temos: Um Dia Mau, O Aureliano e A Beldade Russa. No caso de O Aureliano e A Beldade
Russa, em nossa opinido, cabe aqui dizer que é uma opg¢éao do tradutor decidir que titulo dar ao
conto, ajudando com isso o leitor, neste caso portugués, a entender melhor o contetdo. No
caso de Um Dia Mau, a fidelidade a versao inglesa ja ndo transmite o mesmo efeito em
portugués, conseguido pelo autor em inglés, i.e., a aliteragdo em relagéo ao titulo russo ndo se
encontra presente. Na nossa traducdo, somos fieis ao original russo, ao fazermos uma
“transferéncia” direta dos dois nomes: Pilgram e Beldade. Achamos que esta solugdo da
primazia ao TO, nao trazendo obstaculos ao leitor para a compreensao do contelido. No caso
de Pilgram, a salvaguarda do titulo tem o mesmo efeito de “estranhamento” sobre o leitor
portugués que causa no original russo, pelo nome ser raro. Quanto ao conto O6uga,
perseguimos o objetivo de encontrar uma aliteragdo ao nome russo sem perder o sentido
original, pelo que escolhemos o Melindre que contém o som agudo “i”: O6uga [abida] e
Melindre [malindra].

A andlise da semelhanca ou distanciacdo entre titulos russos e ingleses das histérias
nabokovianas sugere que o autor/tradutor, opta, em cada caso, pelo nome inglés que enuncia
o0 texto dominante em causa e forma uma imagem intensa e percetivel para o leitor. Em nossa
opinido, esta, dir-se-ia, intuicdo artistica e linguistica, de certa forma, predetermina o caminho
da traducéo, como observaremos, daqui para a frente, numa série de adaptacdes presentes no

TC, de carater semantico e sintatico.

3.2.1. Convergéncia/divergéncia seméantica entre traducdo e original

Com a intencdo de revelar a relacdo semantica entre traducédo e TO, fazemos uma analise
|éxico-semantica, i.e., procedemos a uma comparac¢do consecutiva da semantica de diferentes
lexemas, nomeadamente no tocante ao seu valor conotativo e colocativo, com 0s seus
equivalentes na traducéo. Nos casos necessarios, utilizamos dicionarios monolingues de inglés
e russo para determinar o grau de convergéncia/divergéncia dos significados dos segmentos
do TP e do TC. E importante notar, em nossa opinido, que a escolha de correspondéncias
lexicais mostra o nivel de adaptacao na transmissédo da mensagem por Nabokov.

O primeiro exemplo que capta a nossa atencdo encontra-se logo no primeiro paragrafo do

conto MNunerpam, na descricdo da paisagem da rua.

47



Exemplo n.° 12, excerto de MNunsrpam (p. 10 do Anexo):

T1: “no npaBoil pyke MOSIBASAMCH: (OPYKTOBasi flaBka C nUpamMmmaamy SipKo OCBELLEHHbIX anesibCUHOB,
TabayHas c urypoil apanyoHka B Yasime, KosibacHasl, No/Has XUPHbIX KOPUUYHEBbLIX yAaBOB, anteka,
MocKaTenbHas 1 BAPYr marasvH 6abouek.”

T2: “Along the right side, shops appeared: a fruiterer’s, with vivid pyramids of oranges; a tobacconist’s,
with the picture of a voluptuous Turk; a delicatessen, with fat brown and gray coils of sausages; and
then, all of a sudden, a butterfly store.”

T3: “Do lado direito apareciam lojas: uma frutaria com pitorescas piramides de laranjas; uma tabacaria
com a figura de um voluptuoso turco; uma charcutaria com gordos roséarios castanhos e cinzentos de
salsichas; e, depois, de repente, uma loja de borboletas.”

T4: “do lado direito apareciam uma frutaria com piramides de laranjas bem iluminadas, uma tabacaria com
a figura de um negrinho com turbante, uma charcutaria cheia de anacondas castanhas e gordas, uma

farmacia, uma drogaria e, de repente, uma loja de borboletas.”

Nesta passagem, o que colhe a nossa atencdo, € a traducdo da palavra “kon6acHas”
[charcutaria] do ponto de vista semantico. Primeiro, devemos notar que “kon6acHas” é um
adjetivo que, fruto de um processo de substantivagdo, adquiriu a capacidade de designar o
objeto, em lugar de o qualificar. O termo também conhecido sob a expressdo “kon6acHas
naBska” [TL lojeca de chouri¢os] € um arcaismo, utilizado antes da Revolugdo de 1917, que tem
um certo sentido depreciativo. Na traducéo inglesa, o autor torna-o em “delicatessen”, que o
dicionario de Oxford designa como “a shop selling cooked meats, cheeses, and unusual or
foreign prepared foods”. Neste caso, observamos uma ampliagdo da dimensdo denotativa do
termo na passagem de uma lingua para outra, por causa da auséncia do significado exato na
cultura de chegada. Assim, uma lojeca numa lingua passa a ser uma loja de delicias noutro
ambiente cultural.

A nossa traducdo coincide com a versdo de Telma Costa — “charcutaria”. A solucéo
apresentada em ambas as tradugfes portuguesas reflete completamente o sentido da palavra
russa, retirando o sentido depreciativo.

Outra situacdo que chama a nossa atencdo no exemplo n.° 12 é a utilizacdo da palavra
“ypaBoB” [TL jibdias], num sentido figurativo, para designar chouricos da mesma charcutaria.
Como observamos na traducéo T2, Nabokov omite a metafora e opta pela enunciacdo direta do
termo — “coils of sausages”. Na versdo de Telma Costa, a tradutora utiliza o sentido figurado de
“rosarios [...] de salsichas” que tem, neste caso, o valor conotativo de grande quantidade. Em
nossa opiniao, a solugdo de Nabokov responde as regras da escola americana de traducao
que simplifica os textos. Contudo, achamos, que esta versdo contribui para um
empobrecimento do texto a nivel estilistico. O texto T3 apresenta uma certa suavidade na
leitura e, até, um certo grau de aliteracdo, mas nao transmite a ideia original russa. Por isso, na
nossa traducdo, as chouricas sdo apresentadas no sentido figurado de “anacondas” que
transmite a mesma relacdo seméantica entre significados das palavras, tanto em portugués,
como em russo. A nossa op¢ao de ndo seguir uma traducéo literal de “jiboias” explica-se pela

perseguicdo do objetivo de manter a fluidez do TC.
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No mesmo conto observamos outro exemplo interessante do ponto de vista seméantico, quando
0 autor designa os jogadores de cartas na taberna e fala do “moHTep” que o dicionario russo de
Ushakov designa como “c6opLumk 1 ycTaHOBLUMK MawunH” [montador e instalador de maquinas]
no ambito técnico e como “anekTpomoHTeEp” [eletricista], em caldo. Na traducdo para inglés,
Nabokov substitui o termo por “unemployed man”. Para entender esta passagem, devemos
designar a imagem de moHTep no ambiente social russo, onde este Ultimo é visto como uma
pessoa sem obriga¢cfes, sem ganho certo e que ndo nega um copo. Obviamente, a tradugéo
literal do termo para inglés ndo transmite o0 mesmo sentido figurado, dai o autor/tradutor ter
substituido o ultimo por her6i desempregado.

Telma Costa interpreta o heréi como “desempregado” que, na nossa opinido, transmite bem a
ideia do autor, mas ndo completamente. NOs optamos pelo termo de “eletricistas”, pois
achamos que, em Portugal, este termo passa a mesma ideia que Nabokov quis transmitir na
sua obra russa.

Como mostramos mais a frente na nossa analise, os contos em destaque estédo repletos de
arcaismos que, na maioria dos casos, sao “modernizados” pelo autor/tradutor. Assim, no conto
O6uga, Nabokov torna “noctaeen” (uma espécie de guarda-louca baixo para guardar louca) em
“low cabinet” (traducdo de Telma Costa: “armario baixo”), perdendo-se a sensacdo de
antiguidade. Na nossa traducdo, optamos por “guarda-louca baixo”, pois achamos que esta
solucao se aproxima mais da conotacdo semantica do original, excetuando uma restricdo. “Um
toque arcaico” nao fica salvaguardado por raz8es de lacuna linguistica neste caso.

No mesmo conto vemos uma deturpacdo na traducdo portuguesa de Telma Costa, causada
pela dualidade de conotacdo seméantica aplicada por Nabokov na versdo inglesa. No texto
russo, quando é feita a descricdo do protagonista NMyTs, o autor utiliza a palavra “manbunk”
[rapaz] que tem significado direto. Ao traduzir para inglés, Nabokov fala de um “youngster”, que
o dicionario de Oxford designa como: “child” ou “young person”. Aqui da-se uma divergéncia
relativamente a realidade russa, quando Telma Costa opta pela palavra “jovem” que logo da
um aspeto de adolescente ao protagonista. A nossa tradugdo apresenta um “menino”, assim
salvaguardando o acento infantil e inocente na histéria original.

Observamos outro caso interessante de divergéncia semantica no conto O6uga na traducéo da
conversa entre criancas. Aqui o pronome pessoal da segunda pessoa do singular “Bbl” encontra
o equivalente “you” (exemplo n.° 13). E relevante reparar que Bbl em russo tem conotacao
direta, pois corresponde ao tratamento na terceira pessoa singular e plural, dependendo do

contexto, enquanto “you” em inglés é mais abrangente.
Exemplo n.° 13, excerto de O6uga (p. 8 do Anexo):

T1: “INoToMy 4TO Bbl JIOMaka”

T2: “Because you are a poseur”

T3: “Porque és um poseur”

T4: “Porque 0 menino é um fiteiro”
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Na traducdo portuguesa de Telma Costa, as meninas tratam o protagonista Putya por tu, pois,
podemos supor que a tradutora considerou que as criangcas se tratam umas a outras por “tu”.
Entretanto, como ja mencionamos supra, até ao inicio do século XX, os aristocratas russos
foram tratados de maneira oficial desde idade precoce. Assim observamos uma deturpacéo
linguistica causada pela dualidade semantica da terceira lingua.

Resumindo, podemos dizer que a presenca de uma terceira lingua na tradugdo s6 complica a
transmissdo semantica do contexto. Na nossa opinido, Nabokov fez boas escolhas a nivel
conotativo, que nem sempre transmitiram o contexto exato, mas que criaram uma mensagem
explicita para o leitor americano. Desde ja devemos notar que ndo foram poucos os teéricos da
escola americana de traducédo que defenderam a domesticacédo das obras literarias, entre os
mais conhecidos encontra-se Eugene A. Nida, o criador da teoria da equivaléncia dindmica que
defende o seguinte:

Since no two languages are identical, either in the meanings given to corresponding
symbols or in the ways in which symbols are arranged in phrases and sentences, it stands
to reason that there can be no absolute correspondence between languages. Hence, there
can be no fully exact translations. While the impact of a translation may be close to the

original, there can be no identity in detail. (Nida, 1964: 156)

Assim, o autor da teoria aponta que na traducdo ndo existem “identical equivalents” (Nida,
1964: 159), por isso, o tradutor deve procurar “the closest natural equivalent” (Ibid.,166). Outro
linguista reconhecido do século XX, Roman Jakobson, também afirma a mesma ideia no seu
artigo On Linguistic Aspects of Translation, onde aponta que “there is ordinarily no full
equivalence between code-units” (apud Venuti, 2012: 127). O teé6rico prova a sua ideia,
comparando a simples palavra russa cbIp [queijo] com o seu equivalente inglés cheese, onde
mostra que as suas conotagBes ndo coincidem na totalidade nas duas culturas. Nesta
perspetiva, a territorializacédo do texto efetuada por Nabokov esté justificada. Quanto a tradugdo
de Telma Costa, aqui as perdas minimas em inglés, tornam-se em lapsos de fidelidade ao
espirito russo. Traduzir o texto russo que antes foi americanizado ndo pode ndo deixar as suas
marcas. Assim, observamos um texto fluido em Telma Costa, que soa bem e é percetivel, mas
cujos elementos auténticos russos, presentes no TO em russo, foram irrecuperavelmente
perdidos na traducao por via da terceira lingua.

O aspeto semantico constitui apenas uma parte da construcao linguistica. Outro componente
importante é a sintaxe que rege a construcdo de frases na lingua. No préximo ponto,
estudaremos as questdes da diferengca na estrutura sintatica do russo, inglés e portugués e

analisaremos como este aspeto se repercute sobre a traducéo.
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3.2.2. Salvaguarda/alteracdo da estrutura morfossintatica no TO e na traducéo

Para perceber se houve alteragdo a nivel sintatico do texto original depois da traducao,
efetuaremos uma andlise estrutural e sintatica. O objetivo deste exame é determinar o grau de
coincidéncia entre a ordem sintatica nas proposi¢ées, no TO e na sua traducdo. Neste caso, 0
grau de transformacdo da estrutura sintatica do original depois da traducdo servirh como
critério de avaliacdo. Assim, consideraremos que uma sintaxe proxima do original da primazia
ao TP e uma significativa transformacé&o da estrutura original implica domesticacao.

Em primeiro lugar, estudamos as particularidades da construgéo frasica na lingua russa para
prosseguirmos com uma analise consecutiva e completa. O russo € uma lingua altamente
sintatica onde a ordem das palavras nas proposi¢fes é mais livre do que em inglés ou em
portugués. Como vemos no exemplo n.° 14, o sujeito pode aparecer no inicio, meio ou final da
frase. Esta flexibilidade é possivel por causa do sistema dos casos. As desinéncias dos
substantivos mostram qual a palavra que é o sujeito, 0 complemento, e assim por diante. Na
realidade, este aspeto linguistico dificulta a traducdo, porque a ordem das palavras em
portugués é relativamente direta, mesmo que se aceite parcialmente a deslocagdo dos termos.
O inglés, por sua vez, ja nao aceita essa variedade de posicionamento dos termos da frase.

Por isso o tradutor tem que reorganizar completamente as frases em concordancia com a LC.

Exemplo n.° 14, excerto de Kpacasuua (p. 16 do Anexo):

Designagfes gramaticais: “__"- Complemento; “___"- Verbo; “__"- Sujeito.

remotos no Nosso pais”

Do exemplo acima exposto, vemos que tanto a traducdo de Telma Costa como a nossa
apresenta uma ordem das palavras igual, pois este facto é ditado pelas regras de construcéo
de proposi¢Bes em portugués. Assim, confirmamos que trés traducdes seguiram o caminho da
domesticacao, resultante da natureza diferente das linguas de chegada: portugués e inglés
neste caso.

A presenca dos casos, declinacdes e conjuga¢fes em russo que deixam facilmente modificar
as proposicées russas, utilizando desinéncias, sufixos e prefixos, causam outra dificuldade na
traducado. A auséncia dos casos em portugués e em inglés exige uma ordem das palavras mais
rigorosa e as principais unidades lexicais, que participam na construcdo de frases, séo

preposic¢des, conjuncdes e verbos auxiliares. Os Ultimos representam uma construcao sintatica

51



prépria e aparecem ligados, ou néo, por preposicdo a uma forma do verbo principal. Isto tudo
causa um “acréscimo” de elementos no texto, apds a sua traducao, que pode torna-lo “pesado”.
Outro caso de alteragdes ao nivel sintatico pode ser observado no exemplo n.° 15. O que
primeiro capta a nossa atencéo é a presenca de frases longas no original russo, comuns na
literatura russa daquela época. Ja na versao inglesa, o autor aplica uma segmentacao, i.e.,
divide as proposi¢c8es em frases mais curtas para se aproximar da construcdo gramatical da LC
do publico-alvo e facilitar a leitura. Segundo, devido a reconstrucdo das frases, séo
omissas/alteradas algumas formas verbais. Por exemplo, o autor/tradutor torna o gerandio e o
modo condicional “kak 6bl pewnB 3axnTb No-HOBOMY” [quase decidindo comecar a viver de uma
forma nova] em afirmativo - “a new life began”. Ao mesmo tempo, na verséo inglesa, sao
colocadas construcdes verbais novas e adicionais que o original ndo apresenta: “Then came a
small square”. Em resultado, o exemplo n.° 15 prova uma alteracdo substancial a nivel da

estrutura gramatical e sintatica do texto apés a traducao inglesa.

Exemplo n.° 15, excerto de MNunsrpam (p. 10 do Anexo):

T1: “Ynuua, yBnekass B CTOPOHY OAVH M3 HOMEPOB TpamBasi, HauMHasiacb C yria JIo4HOro NpPOCNeKTa,
[O/r0 TAHyNacb B TEMHOTe, 6e3 BUTPUH, 6e3 BCSAKUX PafocTeil, n, kak Obl PeLurB 3aXWTb NO-HOBOMY,
MeHsi1a MMsi Moce KPYroro CKkBepa, KOTopbI TpamBali 06Xxo4mna ¢ HEOA0OPUTEBHBIM CKPEXETOM; Jasiee
OHa CTaHOBW/ACb 3HAYMTE/IbHO OXMBJ/IEHHEE”

T2: “Luring aside one of the trolley-car numbers, the street started at the corner of a crowded avenue. For
a long time it crept on in obscurity, with no shop windows or any such joys. Then came a small square
(four benches, a bed of pansies) round which the trolley steered with rasping disapproval. Here the street
changed its name, and a new life began.”

T3: “Desviada do percurso de uma das carreiras de troleis, a rua comegava a esquina de uma
movimentada avenida. Durante muito tempo definhava na obscuridade, sem montras nem alegrias que
tais. Depois vinha uma praceta (quatro bancos, um canteiro de amores-perfeitos) em volta da qual o trélei
passava raspando o seu protesto. Ai a rua mudava de nome e comegava uma nova vida.”

T4: “A rua, arrebatando para o lado uma das linhas de eléctricos, comecava na esquina de uma avenida
movimen tada e, durante um longo bocado, continuava no escuro sem montras, sem quaisquer alegrias e,
como que tendo decidido comecar a viver de uma forma nova, mudava de nome apds o jardim publico
circular, que o eléctrico contornava dando um guincho de desaprovagdo. Depois a rua tornava-se muito

mais movimentada”

Observamos uma estrutura segmentada na traducédo de Telma Costa, que, em nossa opinido,
facilita a leitura do texto, mas, contudo, “foge” da versdo original russa e da sua fluéncia
cativante. Devemos reparar que devido a tendéncia para o uso de proposi¢cdes expandidas em
russo, a sua pontuacdo representa um dos sistemas mais desenvolvidos no mundo. Neste
caso, Nabokov utiliza as suas vantagens por completo e, com utilizacdo de “;” (ponto e virgula),
mantem, numa proposicdo, varias frases completas que, posteriormente dificulta a traducao
para outras linguas. Na nossa traducdo, ndo seguimos com exatidao as regras a nivel sintatico,

pois, de outro modo, perder-se-ia a naturalidade do TC. Entretanto, salvaguardamos ao
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maximo a estrutura original e, portanto, ndo perturbamos o ritmo e o seguimento l6gico do
texto.

Mais um aspeto que chama a nossa atencao é a auséncia de artigos definidos ou indefinidos
na lingua russa. Assim, quando se faz a traducao para inglés/portugués, o tradutor enfrenta a
tarefa de “introduzir” no TC os referidos artigos, baseado na sua interpretacdo pessoal e

compreenséo do contexto.

Exemplo n.° 16, excerto de Kpacasuua (p. 16 do Anexo):

Designacg8es gramaticais: “___"- Adjetivo; “. __"- Complemento; “___"- Sujeito.

beleza”

No exemplo supra sublinhamos o0s espacos entre palavras que posteriormente foram
“preenchidos” com artigos na tradugdo para inglés e portugués. Podemos concluir que na
versao inglesa prevalece o artigo indefinido. Quanto as traducfes portuguesas a situacdo ja
difere. Em nossa opinido, a colocacéo de artigo depende totalmente da percecao do tradutor e,
neste aspeto, o Ultimo deve ter toda a atencao, pois o contexto do TC pode depender disto.

Outro assunto que gostariamos de realcar no exemplo n.° 16 é o posicionamento dos adjetivos
na frase. Como observamos na proposicao russa, o adjetivo, que concorda sempre, em género
e numero, com o substantivo aparece colocado a sua frente. Devemos notar que a posigéo do
adjetivo em relacdo ao substantivo pode variar, mas, por regra, mantem-se sempre em frente.
Quanto a lingua inglesa, o mesmo adjetivo jA& ndo possui nem género, nem ndmero € a sua
posicéo esta fixada rigorosamente a frente do substantivo. A gramatica portuguesa prevé uma
concordancia, em género e nimero, para adjetivo e substantivo que fazem parte do mesmo
sintagma e coloca o adjetivo, na maioria dos casos, atras do substantivo. Mencionamos este
aspeto por duas razbes principais. Em primeiro lugar, pretendemos mostrar a diferengca na
construcédo sintatica. O segundo motivo leva-nos as obras nabokovianas que estao repletas de
utilizacdo de uma vasta gama de adjetivos na descricdo de personagens, entre 0s quais se
encontram as palavras compostas. Devemos referir que na lingua russa permite-se a criagao
constante de palavras compostas que sdo, no fundo, neologismos. Assim, existem varias
maneiras de formar estas palavras: léxico-sintatica, morfossintatica e morfolégica. A nés
interessa a Ultima forma de derivacdo que € mais comum e baseia-se na combina¢éo natural

de morfemas numa palavra. Esta combinacéo inclui os seguintes tipos-formativos: aglutinacéo
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de temas de palavras, formacdo sem/com sufixo. Portanto, traduzir multiplas combinacdes
consecutivas dos adjetivos para inglés/portugués de maneira completa e compreensivel pode
tornar-se um desafio para o tradutor que esta limitado pelas regras morfossintaticas.
Apresentamos 0s exemplos de tais adjetivos compostos que se encontram nos contos sobre

iy

andlise e criam dificuldades na traducao: “xentonuublii” [de cara amarela], “cepornassblii” [de

iy

olhos cinzentos], “6enokaMeHHsbIin” [de pedra branca], “aiueBuaHbiii

ALl

[ovoide], “TOHKONEepPCTHbI

ALl

[de mao fina], “6eckocTHbIi” [sem 0sso], “xentoycklii” [de bigode amarelo]. Na maioria dos
casos, estes adjetivos sdo formados a partir da ligagdo dos dois temas de palavras (ex. a
expressdo xenToe numuo [TL cara amarela] transforma-se em »xenTonuublii [TL de cara
amarela]. E 6bvio que muitas vezes o tradutor ndo encontra o seu equivalente exato na LC e
passa a discriminar o termo em varias palavras. Este facto sobrecarrega as frases que ficam
“pesadas”.

Outro obstaculo que qualquer tradutor enfrenta na tradugéo dos textos russos, € a questdo dos
tempos verbais. Devemos dizer que a lingua russa tem trés tempos verbais principais no modo
indicativo: passado, presente e futuro. Assim, o tradutor, seja portugués ou inglés, deve definir
o tempo mais apropriado no TC, escolhido entre uma vasta gama de tempos da LC. A situacéo
pode ser facilitada ou agravada com o aspeto perfetivo e imperfetivo que o verbo russo pode
adquirir no TP. Para designar o aspeto verbal, recorremos a explicacdo de Luiz Travaglia - Pés-
Doutorado em Linguistica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e autor de imensos

livros sobre linguistica:

Aspeto é uma categoria verbal de tempo, ndo deictica, através da qual se marca a
duragdo da situacdo e/ou suas fases, sendo que estas podem ser consideradas sob
diferentes pontos de vista, a saber: 0 do desenvolvimento, o do completamento e o da

realizacdo da situagdo. (Travaglia, 2006: 38)

Portanto, podemos dizer, em linhas gerais, que o aspeto reflete através da forma verbal uma
relacdo entre o processo e o estado na sua duracdo, desenvolvimento e determinacéo.
Observamos os obstaculos do tempo e aspeto verbal no exemplo n.° 17, na narrativa do conto

O6uga.

Exemplo n.° 17, excerto de O6uga (p. 9 do Anexo):

T1: “TIMKHUK e OblN eQMHCTBEHHLIM 60sIee MU MEHee MPUATHbIM 06GeLaHNeM 3TOro AHSA, — MNPUATHO
ObIN0, YTO B3pOC/ble He noeayT”

T2: “That picnic, incidentally, had been for him the only acceptable promise of the day: he had been
looking forward after a fashion to it, to the absence of grown-ups there”

T3: “Por acaso esse piguenique fora a Unica promessa aceitavel do dia: de certo modo, ansiava por ele,
pela auséncia de adultos”

T4: “Ja o piquenique fora a Unica promessa mais ou menos agradavel naquele dia: era tdo bom os

adultos ndo irem”
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No exemplo acima transposto observamos que no original russo as primeiras duas formas
verbais encontram-se no Tempo Passado, no aspeto imperfetivo. Nabokov opta pela traducéo
dos dois primeiros verbos em Past Perfect e Past Perfect Continious. Telma Costa transmite os
tempos verbais ingleses em Pretérito mais-que-perfeito do indicativo e Pretérito Imperfeito. Na
nossa opiniao, em cada caso, a escolha da forma verbal é explicada pelo sentido do tempo do
tradutor. Acrescentamos que no original russo os dois verbos “6bin” [TL era] “6b1s10” [TL era]
estdo no mesmo aspeto imperfetivo. Entretanto, na traducdo posterior, este pormenor nao
determina um tempo concreto, pois sempre depende do contexto. A terceira forma verbal,
apresentada no exemplo — “He noegyt” [TL ndo irdo] esta no Tempo Futuro, no aspeto
perfetivo. Como observamos nas traducdes T2 e T3, o Ultimo verbo da frase russa encontra-se
omisso. Supomos que esta solucdo é efetuada por Nabokov para evitar uma sobrecarga da
proposicao com verbos que, consequentemente, se reflete sobre a traducao de Telma Costa. A
nossa traducdo salvaguarda trés formas verbais: a primeira coincide com a versdo de Telma
Costa, pois achamos ser esta a solugdo mais adequada a linguagem literaria. Quanto a
segunda, colocamos Pretérito Imperfeito com o propdsito de nédo repetir a mesma forma verbal
do primeiro. No terceiro caso, a nossa traducao segue as regras de gramatica portuguesa e
coloca o verbo no Infinitivo Pessoal.

Do exemplo n.° 17, concluimos que as formas verbais russas diferem dos tempos em
portugués e inglés de modo significativo, o que sobrecarrega o tradutor com a decisdo da
escolha dos tempos apropriados. Outro conceito que sai demonstrado neste exemplo é que o
aspeto verbal tanto pode ajudar, como pode confundir o tradutor.

A analise estrutural e sintatica revela o seguinte: no caso da traducao feita por Nabokov,
observa-se uma semelhancga sintatica com algumas variagdes na ordem das palavras. Isto
deve-se a diferenca substancial entre os tipos de linguas. Na segmentacao das proposicées,
parece-nos que o autor/tradutor segue o principio inglés da compressao das frases. A sintaxe
na traducdo de Telma Costa é adaptada aos padrdes da lingua portuguesa; por outras
palavras, assistimos a uma domesticacdo. Na nossa opinido, esta € uma solugdo bastante
conveniente devido ao facto de a traducéo literal do texto pode criar um efeito de alheamento
em relacdo ao leitor. Entretanto, a nossa traducéo oferece uma versédo mais aproximada ao TP,
pois achamos que em muitas obras literarias portuguesas antigas o comprimento das frases

também é consideravel.
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3.3. Correspondéncia estilistica

Neste subcapitulo visamos designar o estilo da escrita nabokoviana nas primeiras décadas da
sua carreira literaria e analisar, se o autor/tradutor seguiu as regras estilisticas na LC, i.e., em
inglés.

Quando Nabokov comecou a traduzir as suas obras da década russa, 0 seu estilo literario ja
sofrera certas modificacées. E 6bvio que as obras escritas sob o pseudénimo de Sirin, antes da
partida para os Estados Unidos, ndo diferem apenas no que diz respeito ao meio e a
nacionalidade dos heréis, mas também no tocante aos principios pelos quais se rege a
construcdo do enredo, descricdo de personagens e motivos. Neste aspeto é relevante analisar
a questao de fidelidade de Nabokov ao estilo das obras russas.

Uma das caracteristicas marcantes de NMunbrpam, O6uga e Kpacasuua é que todas as historias
foram escritas na altura em que o jovem Nabokov ainda “andava a procura” do seu proprio
estilo. Mesmo que o autor, pessoalmente, negasse qualquer imitacdo estilistica nas suas
obras, podemos afirmar que, por vezes, chegou a imitar parcialmente “maneiras de escrever”
dos classicos russos, como Ivan Bunin’®.Este tltimo é conhecido na prosa classica russa como
mestre da sintese literaria (por misturar virtuosamente géneros diferentes dentro das suas
miniaturas / contos curtos) e pela abordagem particular do retrato dos seus herois.

Como podemos observar no prefacio de O6uga, Nabokov dedica o conto diretamente a Bunin.
Durante a leitura da obra sente-se que o autor recorre ao simbolismo do cronotopo, visivel na
presenca da experiéncia de vida do autor no livro, o que € muito caracteristico de |. Bunin.
Assim, observamos um “quadro” de espaco e tempo na obra através de uma imagem
condicional que se correlaciona parcialmente com a histéria real. No texto, Nabokov apresenta
0 protagonista dentro do espaco e tempo que o préprio autor tinha vivido. Na traducédo de
O6buga para inglés o autor salvaguarda a imagem histérica da obra e, na transmissdo da
paisagem e da atmosfera, segue o caminho de fidelidade ao original com certos desvios que
mais a frente observaremos.

No exemplo n.° 18 encontramos alguns esboc¢os da paisagem nabokoviana, que, em nossa
opinido, foram inspirados pela maneira de Bunin descrever o panorama tradicional russo com

recurso a uma rica gama de epitetos.

® Bunin (1870 - 1953) foi o primeiro escritor russo que ganhou o Nobel de Literatura em 1933. Era
conhecido pelo seu estilo Unico e pela utilizagdo de uma lingua rica nos seus contos, sendo, por isso, a
sua maneira de escrever muitas vezes referida como “ brocado de Bunin”. As obras mais conhecidas séo:
Jepens (1910) [Derevnya / TL Aldeia], Cyxogon (1912) [Suhodol / TL Vale Seco], )Xu3Hb ApceHbeBa
(1933, 1939) [Jizn Arsenieva /TL A vida de Arseniev] e o livro de contos TeMHble anneun (1946) [Temnye
Allei / TL Alamedas das Trevas]. Bunin foi uma figura reverenciada entre os emigrantes anticomunistas,
os criticos europeus, e muitos dos seus colegas escritores viam-no como um verdadeiro herdeiro da
tradicdo do realismo na literatura russa estabelecida por L. Tolstoi e A. Chekhov.
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Exemplo n.° 18, excerto de O6uga (p. 2 do Anexo):

T1: “Boga 6blna 3eneHas, LBenasi, MeCTamu C/I0BHO NoAepHyTasi napyoit [...] Tenepb Konsicka katnnacb
no NbINLHOW, Nyx/10i gopore, 06CaxeHHOW A0pOoaHbIMK 6epesamu.”

T2: “with the green brocade of aquatic flora coating [...] The victoria was now rolling along a dusty, fluffy
road between two rows of stout-trunked birches.”

T3: “mais o brocado verde de flora aquatica [...] A vitéria rodava por uma estrada de terra mole entre duas
filas de vetustas bétulas de grossos troncos.”

T4: “a agua era verde e lodacenta, como que coberta, aqui e ali, de brocado. [...] Agora a carruagem

rodava por uma estrada poeirenta e mole, rodeada de bétulas robustas.”

No exemplo supracitado, na traducd@o inglesa, Nabokov substitui o termo abrangente de
“konsacka” [carruagem] por um termo concreto “victoria” (uma carruagem elegante francesa).
Parece-nos plausivel afirmar aqui, que o autor, ao escrever para o publico russo, sabia que o
imaginario do leitor coincidia, neste ponto, com o seu. Ja a mesma histéria ndo ia funcionar
com o publico americano, pois eles tinham outros tipos de carruagens e ndo conheciam os
transportes da Russia longinqua.

Na versdo de Telma Costa encontramos a “vitoria” que roda numa “estrada de terra mole”, mas

7

0 epiteto “poeirenta” € omisso pela tradutora. Achamos que este pequeno epiteto ajudaria a
criar aquela atmosfera da paisagem russa, onde o primor da aristocracia se junta com a
natureza campestre. E por isso que salvaguardamos a lealdade ao original russo, que ajuda a
manter o efeito de coexisténcia da perfeicdo com algo de “terrestre”.

Outro exemplo de correspondéncia estilistica é observado no exemplo n.° 19, onde Nabokov

descreve, numa frase longa, os cavalos da carruagem.

Exemplo n.° 19, excerto de O6uga (pp. 1-2 do Anexo):

T1: “Mapa OTKOPMJIEHHbIX BOPOHbLIX, C 6/1€CKOM Ha TONCTbIX Kpynax M C 4YeM-TO HeOObIKHOBEHHO
XXEHCTBEHHbIM B [0/ITUX rpyBax, MbILUHO NMOX/1eCTbIBasA XBOCTaMu, 6exana poBHOW NeLlyLlein pbicbio, 1
MyuuTesibHO ObI10 HabMAaThb, Kak, HECMOTPS Ha [ABWXEHWEe XBOCTOB W NOAEpPrnBaHNe HEeXHbIX YLUei,
HeCMOTPSl TakkKe Ha TyCTOW [JerTApHbldA 3amax masu OT MyX, TyCKiblii CreneHb uaM 0BOfg C
nepenuBYaTbiMM1 r1a3amy HaBblkaTe NpMcacbIBasICA K aTnacHoi wepctun.”

T2: “The pair of well-fed black horses, with a gloss on their fat croups and something extraordinarily
feminine about their long manes, kept lashing their tails in sumptuous fashion as they progressed at a
rippling trot, and it pained one to observe how avidly, despite that movement of tails and that twitching of
tender ears — despite, too, the thick tarry odor of the repellent in use — dull gray deerflies, or some big
gadfly with shimmery eyes bulging, would stick to the sleek coats.”

T3: “A parelha de cavalos negros bem alimentados, com brilho na garupa e algo de feminino nas suas
longas crinas, abanava a cauda enquanto progredia num trote ondeado, e ndo custava a qualquer pessoa
ver com que avidez, apesar desse movimento das caudas e da agitagdo das orelhas flexiveis, apesar,
também, do forte cheiro a alcatrdo do repelente usado, as moscas cinzento-bacas ou um grande
moscardo de luzidios olhos salientes se agarravam as peles escorregadias.”

T4: “A parelha de murzelos bem alimentados com brilho nas garupas robustas e com algo de

invulgarmente feminino nas crinas longas, abanando pomposamente as caudas, corria em trote
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bamboleado e suave; e era doloroso assistir como, apesar do movimento das caudas e da agitagdo das
orelhas delicadas, apesar do forte cheiro a pomada de alcatrdo contra as moscas, um tavao-besteiro

palido ou moscardo com olhos protuberantes e iridescentes se agarrava ao pelo lustroso.”

Aqui temos varias situagfes que chamam a nossa atengdo. Em primeiro lugar, ha a destacar,
de imediato, o facto de que, na versao inglesa, o autor/tradutor evita a segmentacao, de modo
a manter o ritmo do texto. Segundo, no original russo o autor apresenta os cavalos como “napa
BOpOHbIX” [a parelha de murzelos] com ébvia aliteracdo entre as palavras e certa “riqueza
literaria”, pois a palavra “BopoHbIX” que transmite a cor da pele do animal, deriva de BopoH
[corvo] que permite uma associacdo imediata a cor negra. Em inglés, o seu equivalente “a pair
of black horses” perde o jogo de sonoridade e sentido figurado. Achamos que, neste caso, a
falha a nivel semantico, em inglés, origina esta solucao simplificada.

Na nossa traducdo do russo, conseguimos encontrar um equivalente portugués adequado, “a
parelha de murzelos” que soa bem e mantem aquele arcaismo no texto, que resulta frouxo na
versdo de Telma Costa: “a parelha de cavalos negros”. Isto confirma o facto de que o russo,
como idioma, tem uma fraseologia mais proxima do portugués do que do inglés, que, supomaos,
deriva da histéria literaria rica e semelhante entre as duas culturas europeias.

No seguimento da descricdo dos cavalos observamos o aparecimento dos insetos “cneneHb”
[tavao] e “oBopg” [moscardo], achamos que, simbolizam uma invasdo da realidade bruta no
mundo perfeito, criado pelo autor. Consideramos ser aqui relevante o facto de os dois insetos,
tipicos das zonas rurais russas, nem sempre serem conhecidos noutros paises. Enquanto
Nabokov, traduz diretamente os seus nomes como “deerflies” e “gadfly”, Telma Costa prefere
substituir tavao pelas “moscas”, que, em nossa opinido, cria 0 mesmo efeito de repugnancia no
leitor, mas ndo gera a atmosfera, presente na visdo original do autor. Na nossa traducdo, nao
quisemos intervir no estilo original e, por isso, optamos por “tavdo” e “moscardo” para mostrar
a fauna russa na sua convivéncia de perfeicdo e imperfeicao.

No mesmo exemplo n.° 19, observamos uma ligeira deturpacdo quando “atnacHoii wepcTtun”
[pelo acetinado] dos murzelos passam a ser “sleek coats” em inglés. Aqui a conotacdo de
coats tem a sua dualidade, pois pode significar tanto pele como pelo. Na sua traducao, Telma
Costa segue o caminho de “peles escorregadias”, quando o que, na realidade, € mencionado é
“pelo lustroso”.

Ja na traducdo do conto Kpacasuua, Nabokov e Karlinsky seguem quase que por completo o
estilo do original em russo e, na maioria dos casos, salvaguardam as palavras formais como
“cynpyra” [esposa/cOnjuge] — “spouse”, bem como as expressfes que transmitam certo
maneirismo, algo “barroco”/“bizantino”, caracteristico do periodo russo do autor: “ToHkonepcTas
pyka” [m&o de dedos finos], “slender-fingered hand”, que, entre outros, caracterizam um alto
estilo literario. Entretanto, a passagem de uma lingua para outra traz certas atualizagoes.
Assim, reparamos que ndo € conseguida uma transmissao exata da palavra “ToHkonepcTas”
[de dedos finos] por dois motivos: primeiro, o adjetivo € composto, 0 que leva a sua

substituicdo por uma expressao/parafrase (ja referimos este assunto no ponto anterior) e em
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segundo lugar, um componente da palavra composta é “nepcta’ [dedo] que representa um
arcaismo e, assim, fica perdido na traducéao.

Ao longo do texto somos confrontados com o tratamento arcaico, frequentemente usado nos
dialogos de textos literarios russos, “matyLwka”, que significa literalmente méezinha na maneira
arcaica, e se torna “my dear”, em inglés. Achamos que este caso de destruicdo da expresséo
arcaica é efetuado pela inexisténcia de um equivalente mais proximo na LC.

Na versdo portuguesa, Telma Costa salvaguarda as expressdes refinadas, como: “esposa’,
“méo de dedos finos”, e torna “my dear” em “minha querida”. O (ltimo transtorno coincide com
a nossa traducdo, pois em termos da estilistica portuguesa, maTywka tem um equivalente
numa parafrase querida maezinha, entretanto optamos pela “minha querida” que, achamos,
contribuir para o soar natural do TC.

A traducéo de formas tratamentos e de expressfes do caldo, utilizados no discurso do TO,
merece uma atencdo cuidadosa, pois a maneira como o tradutor transmite estes pormenores
“peculiares” reflete-se diretamente sobre o estilo da obra. No exemplo infra, apresenta-se um
fragmento da conversa entre herois que ocorre no ambiente préprio de uma taberna alema no

conto Munbrpam.

Exemplo n.° 20, excerto de Munbrpam (pp. 13-4 do Anexo):

T1: “OCTpsiK X035IMH Ha3blBa €ro “rocrnoguH npogyeccop”.
T2: “Mine host very humorously called him “Herr Professor”.
T3: “O meu anfitrido, com humor, chamava-lhe “Herr Professor”.

T4: “ O dono espirituoso chamava-o “Herr Professor”.

Aqui, podemos observar que o dono da taberna trata o protagonista por “rocnogunH npodeccop”
[TL Senhor Professor] no TO. Na tradugéo inglesa, Nabokov recorre a expresséo alema “Herr”
[Senhor] que, a seguir, passa para o texto de Telma Costa. Consideramos a opc¢édo de
introduzir o estrangeirismo tanto no texto inglés, como no portugués, bem conseguida. A nossa
traducao também recorre a versao alema por varias razées. Em primeiro lugar, esta solucao
permite transmitir a atmosfera prépria do tempo e local; em segundo lugar, o texto apresenta
uma certa aliteracdo, por fim, consegue reproduzir um certo sarcasmo criado a volta do
protagonista no original.

Outro caso que chama a nossa atencgdo, € a utilizacéo de caldo alemao russificado no discurso

da protagonista do conto Kpacasuua.

Exemplo n.° 21, excerto de Kpacasuua (pp. 19-20 do Anexo):

T1: “MNMownn B KUHEMOHBLKY". “Buepa xogunu B Aunto”. Bbil CNpoc Ha BCAYECKME NPUCIOBULDI,
npnbayTkn, nogpakaHus nogpaxaHmsam.”

T2: “Let’'s go to the cinemonkey,” or “That was a heely deely German Diele, dance hall.” All sorts of

popular sayings, cant phrases, imitations of imitations were much in demand.”
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T3: “Wamos ao cinemomo” ou “A Mila reguila foi dangar no Diele dos alemaes.” Toda a espécie de ditos
populares, frases de caldo, imitacdes de imitagfes tinham grande sucesso.”

T4: “Wamos ao cinemonka”. “Ontem fomos dancar a Dieleta”. Estavam na moda todo o tipo de provérbios
populares, frases comicas e imitagdes de imitagdes.”

Aqui observamos como a heroina principal utiliza umas frases criadas no ambiente social dos
jovens emigrantes russos: “kmHemoHbka” (forma nominativa; do alemédo — “cinema”) e “gunsa”
(forma nominativa; do aleméo — “pista de danca”). Nesta situacdo Nabokov procura ligar a
lingua inglesa a alema& e, como resultado, cria “cinemonkey”. Consideramos que o0
autor/tradutor, com esta opg¢éo acertada, conseguiu refletir o significado de cinema, mantendo
0 som original russo e ndo perdendo um “toque” germéanico. No caso de “auns”, Nabokov deixa
a palavra original alemd “Diele”; acrescentando ainda uma aliteracdo “heely deely” que,
contudo, transmite perfeitamente o sentido da expressdo e revela o seu lado leviano e
humoristico. No texto T3, entendemos que Telma Costa segue a estratégia de Nabokov e,
jogando com silabas, cria uma verséo aportuguesada de palavra alemé-inglesa — “cinemomao”.
A tradutora, de maneira similar a traducéo inglesa, designa “Diele” e acrescenta uma aliteracao
“A Mila reguila”. Achamos que a sua versao funciona na perfeicdo com o publico portugués.
Entretanto, a nossa traducdo transmite o sentido denotativo do TO, quando optamos pela
solucdo de “cinemonka”, pois assim o leitor entende o estrangeirismo de certa maneira
domesticado. No caso de “amnsg”, apresentamos “Dieleta”, com a expansdo “dancar’ que
cumpre, de certa forma, uma funcéo deictica, pois nem todo o leitor sabe o significado alemé&o
do termo.

Mais uma referéncia estilistica que capta a nossa atencdo é a presenca de tragcos comuns na
abordagem da apresentacdo da protagonista ao estilo de Bunin, quando o retrato da heroina
nasce em “colisdo” prosaica entre duas descricdes contrastivas. No inicio, o narrador
apresenta-nos uma menina bonita cheia de vida e com um futuro alegre. Mas com o tempo o
retrato da protagonista sofre uma alteracéo e ela torna-se numa flor estiolada (exemplo n.° 22).
A antitese composicional de retratos a que assistimos neste conto também se encontra nas
obras de Bunin’®. Tanto na traduc&o inglesa, como na portuguesa, a sensacdo desta oposicao

no retrato é salvaguardada.
Exemplo n.° 22 excerto de Kpacasuua (pp. 16, 22-3 do Anexo):

T1: “c pgeTcTBa Criblna KpacaBuLEW: YnCTOTa MPOOVAst, BblIPaXEHUE CIOXKEHHbIX Ty0, LWESIKOBUCTOCTb
KOCbl, OOXOAMBLUEA [0 CNWHHOM BNajuHKU, — BCE 3TO M B caMOM fesfie 6b10 oyapoBaTesibHO. [...] D10
Oblna Tenepb Bce Ta Xe Kpacasuua [...] Ho BooCkl noTepsinn Nock, b1 NI0Xo NOACTPWKEHSI, [...] pyku
c 6necTAWMMY, HO HEPSALIMBLIMU HOTTAMMW Gbl/IM B BbINYK/bIX XUAKAX U OPOXaAN OT HEPBHOCTW, OT

Xy/INraHCKOro KypeHus”

" Vemos o exemplo de antitese composicional na historinha J/lerkoe gpixanune (1916) [Legkoe dyhanie /
TL Respiracdo Leve], onde Ivan Bunin apresenta a protagonista Olya Mecsherskaya, que tem tracos
comuns com a heroina de Nabokov: € uma bela jovem que vive na RUssia czarista, tdo bonita e popular
que leva quase até ao suicidio os seus admiradores. Tanto uma heroina como a outra morrem de repente
no fim da narracao.

60



T2: “she was deemed a beauty since childhood. The purity of her profile, the expression of her closed lips,
the silkiness of her tresses that reached to the small of her back all this was enchanting indeed. [...]She
was still the same beauty [...] But her hair lost its shine and was poorly cut. [...] Her hands, with their
glistening but untidy fingernails, were roped with veins and were shaking from nervousness and from her
wretched continuous smoking.”

T3: “desde a infancia estava destinada a ser uma beldade. A pureza do seu perfil, a expressao da boca
fechada, as trancas sedosas que lhe chegavam ao meio das costas, tudo era na realidade encantador.
[...] Era ainda a mesma beldade [...] Mas o cabelo perdera o brilho e andava mal cortado. [...] As maos,
com as unhas envernizadas mas mal tratadas, cingiam-se de veias e tremiam de nervoso e do
abominavel e continuado habito de fumar.”

T4: “Desde a infancia que tinha fama de ser uma beleza: a pureza do perfil, a expressdo dos labios
fechados, a tranca sedosa que chegava até ao fundo das costas — tudo era, na verdade, encantador. [...]
Ela ainda era a mesma bela mulher [...] Mas o seu cabelo perdeu o brilho e estava mal cortado; [...] as
suas maos, com as unhas brilhantes, mas mal cuidadas, estavam cobertas de veias salientes e tremiam

de nervosismo e do seu habito insolente de fumar”

No exemplo n.° 22 observamos a presenca de segmentacédo textual na traducdo de Nabokov e,
consequentemente, na de Telma Costa, que mexe com o ritmo estilistico da obra. Exceto
ligeiros afastamentos nos pormenores da imagem, consideramos que a descricdo da
protagonista se mantem inalterada.

Ao analisar o conto MNMunbrpam, achamos que o autor sente mais liberdade de alterar e
modernizar o texto. Aqui observamos a transformacdo de “taBepHa” [taberna] em “bar” [bar],
“naBouyka’ [lojeca] do protagonista em “shop” que logo d4 mais importancia ao negécio do
Gltimo e elimina, em absoluto, “mockaTenbHan” (nome antigo para “drogaria”) do texto inglés.
Ao descrever o relégio do protagonista, Nabokov utiliza inicialmente a expresséo “cepebpsiHast
nykosuua” [cebola de prata] que nos Estados Unidos se torna em “thick silver watch” por
auséncia de termo equivalente.

Na traducdo para portugués, Telma Costa da primazia a obra inglesa que, na nossa opinido,
causa certo desequilibrio na recriacdo da imagem histérica perante o leitor. No seu texto
portugués recria-se ja um ambiente american-orientated, pois aparece “bar”, desaparece
“drogaria” e uma lojeca miseravel passa a ser chamada “negdcio”. Entretanto, o caso mais
interessante é a descricdo do relégio de Pilgram que tem um equivalente exato em portugués —
“cebola de prata”. A traducdo de Telma Costa sofre uma deturpacdo pela via do terceiro
idioma, de que resulta uma simplificagdo da imagem arcaica até “reldgio de prata maciga”.

Na nossa tradugcdo salvaguardamos as expressdes originais: “taberna”, “lojeca”, “cebola de
pata” e “drogaria”. O Ultimo termo, por sua vez, ndo transmite toda a semantica da palavra,
ocultando o sentido de arcaismo, causado pela inexisténcia de um equivalente com conotacao
exata.

Resumindo, achamos que, a nivel estilistico, as trés obras sofrem alteracdes, sendo cada uma
modificada de maneira diferente. Como ja foi referido, consideramos o conto Kpacasuua, o

menos alterado, pois na traducdo, o autor/tradutor ndo desiste de uma narracdo original que
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traz uma sobrecarga lexical tdo tipica para um texto russo, a favor das imagens inglesas
compactas e lacénicas.

Nos outro dois contos Munbrpam e O6uga, Nabokov consegue manter, na tradugdo, a prosodia
natural do inglés, mas, ao mesmo tempo, ndo é fiel ao TO a nivel estilistico. Esta falha de
correspondéncia causa uma distanciacdo da realidade cultural na versdo inglesa e,
consequentemente, na de Telma Costa, que compensamos com a nossa tradugéo.

Entretanto, o autor, na traducéo inglesa, ndo se limita a “polir” as suas obras no ambiente novo,
mas chega a reescrever partes inteiras do texto para adaptar os contos ao publico-alvo que

estudaremos no préximo ponto.
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3.4. Autotraducdo ou recriacdo

Ao estudar a traducgdo inglesa feita por Nabokov, reparamos que, muitas vezes, 0 escritor,
usando do seu direito de autor, chega a reescrever parcialmente ou por completo algumas
cenas das suas obras. Assim, uma palavra simples “cksep” [jardim publico] é traduzida como
“public garden” na verséo inglesa de KpacaBuua, enquanto no conto Muasrpam “Kpyrn[blii]
ckBep” [jardim publico redondo] torna-se em “small square (four benches, a bed of pansies)”
(traducao de Telma Costa: “uma praceta (quatro bancos, um canteiro de amores-perfeitos)”).
Estas recriacdes refletem-se também na traducéo de Telma Costa em pequenas inexatidoes,
em relacdo ao texto original russo, que, com o prosseguimento da narracdo, se agravam.

O que salta primeiramente aos olhos é que, em lNunbrpam, o autor/tradutor reescreve as
descricdes de alguns herdis do conto. Na versédo inglesa da obra, Nabokov modifica totalmente
a imagem triste do dono de taberna, tdo caracteristica para os tempos de exilio total e

sofrimento na Europa (exemplo n.° 23). Para comecar, 0 autor “degrada-o0” “xo3sauH” [dono] de
taberna até simples “bartender” e depois transforma o seu aspeto miseravel em “dashing fellow
in a starched collar and a green sweater”, que é certamente mais aproximado a mentalidade

americana.

Exemplo n.° 23, excerto de MNunbrpam (pp. 11-2 do Anexo):

T1: “X035VH, TOLWWMIA YesoBeK C YLIEM/IEHHOW ApA6ol KOXen Mexay yrnamy BOPOTHMYKA, OYEHb JIOBKO
YMEN BbINAECKMBATb B POMKM M3 K/1OBACTOW OYTbINKM AeLleBblii KOHbSK”

T2: “The bartender, a dashing fellow in a starched collar and a green sweater, was deft at shaving off with
one stroke the foam topping the glass under the beer tap”

T3: “O dono, um individuo elegante de colarinho engomado e camisola verde, era destro a varrer de um
gesto a espuma no topo do copo sob a torneira da cerveja’

T4: “O dono, um homem magro, com uma pele flacida e apertada entre os cantos do colarinho, era muito

agil a deitar nos célices conhaque barato de uma garrafa bicuda”

No exemplo exposto, observamos que o autor/tradutor ndo se limita simplesmente a “retalhar”
uma personagem segundo os padrbées da nova cultura, mas substitui, ao seu redor, todos os
elementos da historia gastrondmica russa que ja estudamos no ponto 3.1.2. Ao escolher a
estratégia de substituicao/recriagdo, Nabokov manipula imagens e figuras conhecidas pelo
publico-alvo, a fim de garantir que o texto seja acessivel ao leitor angl6fono, quanto o é para o
leitor russo. Em nossa opinido, neste caso, 0 espirito russo acaba esbatido pela american
reality.

A versao portuguesa de Telma Costa segue a linha do conto inglés, com excecdo do momento
que trata do “estatuto” do homem de taberna; aqui a tradutora “devolve” a sua “posi¢cao” antiga
de “dono”. A nossa traducdo da primazia as imagens criadas por Sirin, pois achamos que o

leitor portugués encontrard a semelhanga entre prot6tipos russos e portugueses.
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No mesmo conto, Nabokov continua a alterar as apresentacdes dos heréis quando apaga
completamente a imagem original da filha do dono de taberna, tornando a rapariga possante

em a girl next door (exemplo n.° 24).
Exemplo n.° 24, excerto de MNunbrpam (p. 13 do Anexo):

T1: “xo3slickas goYb, KpynHasa AeBuLa B KNeT4yaToM LWepPCTSIHOM nnatbe”

T2: “bartender’s daughter, a pretty freckled girl in a polka-dotted frock”

T3: “a filha do dono do bar, uma bonita rapariga sardenta com um vestido de roda as pintas”
T4: “a filha do dono, uma mocetona num vestido de |1& axadrezado”

A traducdo de Telma Costa transmite a imagem do sonho americano, enquanto a nossa, fiel ao
original, mostra a realidade do exilio russo. Entretanto, ao analisarmos as duas personagens
apresentadas nas paginas russas e inglesas, consideramos que a heroina do original russo se
encaixa melhor na realidade literaria portuguesa. A nossa deducdo baseia-se na presenca
constante das imagens de saudade e melancolia na literatura e cultura portuguesas que
liricamente passam ao leitor uma mensagem de tristeza mérbida. Este facto faz-nos concluir
gue a transmissdo do ambiente assombrado e triste do exilio russo é mais proximo ao leitor
portugués do que uma “fachada brilhante” americana.

Mais um exemplo de alteracdo da imagem no conto MNMunbrpam encontra-se na descricdo da
montra de tabacaria (exemplo n.° 25). Neste caso, assistimos a transformacédo da imagem

ideoldgica na traducao.
Exemplo n.° 25, excerto de MNunbrpam (p. 10 do Anexo):

T1: “TabayHas ¢ churypoi apanyoHka B Yasive”
T2: “a tobacconist’s, with the picture of a voluptuous Turk”
T3: “uma tabacaria com a figura de um voluptuoso turco”

T4: “uma tabacaria com a figura de um negrinho com turbante”

Do exemplo acima exposto, observamos que a peca de decoracdo concretizada numa figura
de menino negro no texto original russo se transforma num quadro de um turco gordo na
tradugdo inglesa. Consideramos que a solucdo de Nabokov é explicada por razdes culturais e
ideoldgicas. Por um lado, na Europa, da primeira metade do seculo XX, a tabacaria criava uma
associacdo com o Oriente e o Norte de Africa, devido & origem dos seus produtos. Assim,
“apanyoH[ok]” [um menino de pele escura: negrinho ou mouro] recria aquela imagem precisa
dos paises quentes. Por outro lado, nos Estados Unidos, pais-produtor dos cigarros, o tabaco
do Velho Mundo chamava-se Turkish tobacco. Isto, supomos, explica a sua transformacéo em
“voluptuous Turk” que se baseia nos esteredtipos estabelecidos na cultura de chegada.

Ao nivel lexical, observamos a presenca da palavra arcaica “apan4oH[oK]” no texto russo. Na
nossa traducdo, apresentamos o equivalente descritivo — “negrinho com turbante”, devido ao

facto de ndo existir, em portugués, um termo que transmita simultaneamente a ideia “cor de
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pele” e de “oriental”. Telma Costa, na sua traducao, altera a forma de apresentacdo do turco,
transformando o desenho em “figura”. De resto, a tradutora passa a mensagem exata presente
no texto inglés. Em nossa opinido, a imagem orientada para o publico ocidental, na traducéo de
Telma Costa, ndo transmite 0 mesmo subtexto pressuposto por Nabokov na versao inglesa.
Supomos que esta divergéncia € causada pelos aspetos ideolégicos e culturais que séo
diferentes em Portugal e nos Estados Unidos.

Os contos em analise estdo repletos de casos de expanséo na traducéo para inglés que variam
desde o acrescento insignificante até a introducdo de frases inteiras. Assim, em Nunbrpam,
durante uma descricdo da montra da loja o autor/tradutor chega a aplicar algumas ligeiras

expansodes/substituicdes (exemplo n.° 26).

Exemplo n.° 26, excerto de MNunbrpam (p. 11 do Anexo):

T1: “UI ewe 3anOMHUUCL ME/IbKOM: [106yC, KakMe-TO WMHCTPYMEHTbl M 4Yepen Ha nbegectane u3
TO/ICTbIX KHUT.”

T2: “And, just because they were together with the butterflies, a few other objects would remain in one’s
memory: a globe, pencils, and a monkey’s skull on a pile of copybooks.”

T3: “E por estarem juntos com as borboletas uns quantos outros objectos permaneciam na meméria: um
globo terrestre, lapis e um cranio de macaco sobre uma pilha de cadernos.”

T4: “E mesmo assim restavam na memaoria pequenos tragos: um globo, algumas ferramentas e um cranio

sobre um pedestal de livros grossos na montra.”

Pelo acima exposto, observamos o caso de expansado na versdo inglesa, onde o autor associa
“yepen” [cranio] ao macaco, e como resultado temos — “monkey’s skull” (traducdo de Telma
Costa: “cranio de macaco”). Depois Nabokov chega a substituir “nbegectan[e] n3 ToACTbIX KHUT”
[um pedestal de livros grossos] por “a pile of copybooks” (traducdo de Telma Costa: “uma pilha
de cadernos”). Achamos que a expansdo aplicada neste caso s6 ajuda o leitor a recriar um
“quadro” literario; quanto a substituicdo, achamos que a troca do elemento com sentido
figurado por um de sentido denotativo mexe com o estilo original da obra. Na nossa traducao
desta passagem também aplicamos a expansdo, mas com outra finalidade — orientar o leitor
quanto ao local/espaco.

Outro exemplo de expansdo na traducdo inglesa do conto O6uga pode ser observada na
descricao dos jogos infantis (exemplo n.° 27). E, se no primeiro caso, o autor/tradutor chega a

acrescentar algumas palavras, ja nesta desenvolve uma explicacdo completa.

Exemplo n.° 27, excerto de O6uga (pp. 6-7 do Anexo):

T1: “TMxo npuuenuacsa u nonaa Toxe B cepedky [...] MNATak npoBanmBasics B OTAENEHUs C uudpamu,
NATYLWKWH POT OLeHMBaUICH B NATLCOT OYKOB.”

T2: “quietly took aim and also hit the white, red-ringed center [...] The counter fell through the holes or
the mouth into numbered compartments on the shelves below; the frog’s mouth gave one five hundred
points, each of the other holes one hundred or less depending on its distance from la grenouille (a

Swiss governess had imported the game).”
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T3: “fez pontaria e também acertou no centro branco com contorno vermelho [...] O disco caia pelos
buracos ou pela boca em compartimentos numerados numas prateleiras por baixo; a boca da rd dava
quinhentos pontos, cada um dos outros buracos, cem ou menos, conforme a distancia em relacao a
grenouille (uma ama suica importara o jogo).”

T4: “e, com calma, fez pontaria e também acertou bem no centro [...] O pyatak caia em pequenos

compartimentos com nimeros, sendo que a boca da ra valia quinhentos pontos.”

A primeira coisa que se destaca no exemplo n.° 27, sdo os dois alargamentos do texto na
traducao inglesa. Em nossa opinido, a expanséo efetuada por Nabokov nédo se afasta do estilo
original, bem pelo contrario, ajuda o leitor afastado da cultura europeia a criar uma imagem
completa. Por conseguinte, a expansdo passa para a traducdo de Telma Costa; neste caso,
achamos que a sua traducdo do inglés salvaguarda o sentido original russo e nao interfere no
estilo da obra. Entretanto, na nossa traducdo, damos primazia ao original, pois achamos que o
leitor portugués nao tera problema de entender a ideia dos jogos infantis russos.

Entre os erros cometidos pelos tradutores, consideramos que 0 caso mais grave é aquele em
que a traducdo produz uma alteracao substancial no sentido do TP. Contudo, aparece-nos na
traducdo do conto O6uga uma substituicio de contexto completa (exemplo n.° 28). Isto

acontece na descricdo da paisagem que € comum na Russia Central.

Exemplo n.° 28, excerto de O6uga (p. 3 do Anexo):

T1: “I3 napka naxHyso rpubHO CbIpOCTbLIO, €/10BOI TEM HOTOR”
T2: “From the park came a dark, damp reek of mushrooms and firs.”
T3: “Do parque veio um negro fedor himido a cogumelos e pinheiros.”

T4: “Do parque chegava o cheiro himido dos fungos, da escuriddo dos abetos”

No exemplo n.° 28, observamos uma inversao do sentido na traducdo, quando a descricdo
poética da natureza noérdica, simbolizada pelo odor dos abetos e da humidade, se transforma
em “a dark, damp reek” (traducdo de Telma Costa: “um negro fedor himido”) na outra cultura.
Primeiro, reparamos que, na versdo russa, estamos perante um caso de sinestesia — “naxHysno
[...] enoBoii TemHoTOW” [TL cheirava [...] a escuridao dos abetos] - que foi perdido na traducao
para inglés. Achamos que a solu¢do de Nabokov ndo corresponde a ideia original do conto e
cria uma deturpacgéo na traducdo de Telma Costa. Por isso, salvaguardamos o contexto inicial
na nossa traducdo, pois assim o leitor portugués consegue usufruir da beleza dos epitetos
originais e entender melhor a visdo russa sobre a sua natureza, que, muitas vezes, 0s
estrangeiros consideram fria e desagradavel.

Os casos mais graves de recriacdo, em nossa opinido, encontram-se no conto Munerpam, onde
o autor/tradutor simplesmente chega a omitir frases inteiras (exemplo n.° 29). No exemplo
abaixo, observamos a vida quotidiana de uma taberna aleméa descrita no original russo e a sua

versdo “cortada’ na traducéo inglesa.
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Exemplo n.° 29, excerto de MNunbrpam (pp. 12-3 do Anexo):

T1: “No cy660Tam K gpyromy CTO/y, PSAOM Cagu/csa rPy3HbIii pO30BbI YeNOBEK C ceaoBaTbiMK ycamu,
HEPOBHO MOACTPWKEHHbIMM, 3aKasbiBasl POM, HabyBan TPyOKY 1 paBHOAYLUHLIMU, CNE3AWMMUCS F/1a3amu,
M3 KOTOpbIX NpaBblii Gbl1 OTKPLIT YyTb MOLUMPE NIEBOrO, NsSAEeN Ha UrpokoB. Korga OH BxoAwn, OHU
NPUBETCTBOBa/IM €ro, He CBOAA B3rnaga ¢ kapTt. MoHTep cnwoHuA naney n xogun. “Pas, gsa v 1pn”,—
npuroBapusBasl GY/IOYHMK, BbICOKO MOAHUMAs KapTy 3a KapToh M C pasMaxy x/onas Kaxpon ob cros.
[Nocne yero nosiBnsiack HoBas nNapTusa nuea.”

T2: “On Saturdays, at an adjacent table, there would sit a flabby elderly man with a florid face, lank hair,
and a grayish mustache, carelessly clipped. When he appeared, the players greeted him noisily without
looking up from their cards. He invariably ordered rum, filled his pipe, and gazed at the game with pink-
rimmed watery eyes. The left eyelid drooped slightly.”

T3: “Aos sabados sentava-se a uma mesa adjacente um homem idoso e fraco de rosto corado, cabelo
ralo e um bigode grisalho mal aparado. Quando ele chegava, os jogadores saudavam-no ruidosamente
sem levantarem os olhos das cartas. Por sistema pedia rum, enchia o seu cachimbo e observava o jogo
com olhos aguados de contornos rosados. A palpebra esquerda caia um pouco.”

T4: “Aos sabados, na outra mesa, ao lado, sentava-se um homem corpulento e de cara rosada, com um
bigode aparado de forma irregular. Pedia rum, enchia o cachimbo e observava os jogadores com olhos
indiferentes e lacrimejantes, sendo que o direito era um pouco mais aberto que o esquerdo. Quando ele
entrava, os jogadores cumprimentavam-no sem tirarem os olhos das cartas. O electricista molhava o dedo
com saliva e fazia um lance. “Um, dois e trés”, murmurava o padeiro, levantando alto as cartas, uma apos
outra, e batendo cada uma delas na mesa com toda a forga. Depois disso, aparecia uma nova rodada de

cerveja.”

Em nossa opinido, estas omissdes, que também se encontram na traducdo T3, mexem com o
estilo da obra, fazendo falta para a recriagdo da imagem geral de taberna e ocultando os
pormenores de caracterizacao das personagens.

Em conclusdo, constatamos que entre os trés contos em analise, Munbrpam, reescrito por
completo nalgumas partes, € o mais alterado ao nivel estilistico, ideolégico e lexical. A tradugéo
inglesa de Kpacasuua aproxima-se mais do original, com algumas restricdes. Consideramos
que o conto O6uaa, ao nivel de alteracdo, se situa num nivel intermédio. A nossa opinido sobre
este Ultimo baseia-se no facto de que Nabokov salvaguarda certas imagens culturais russas,

mas, por outro lado, apaga uma quantidade notéria de arcaismos presentes no TO.
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CAPITULO IV — CONCLUSAO



P. Anderson na conclusdo da sua tese sobre Nabokov disse: “one must analyze his writings as
a totally idiosyncratic phenomenon in modern literature” (1971: 145). Esta afirmacéo, feita ha
mais de quarenta anos, tem legitimidade ainda hoje. Os trabalhos de Vladimir Nabokov ndo
estdo limitados nem no tempo, nem no espacgo, pois os temas desenvolvidos nas suas
narrativas irdo sempre deixar a sua marca nos leitores.

Apesar do deslocamento fisico do seu pais nativo, o autor voltava a criar a imagem da RuUssia
perdida nas suas obras. Ja depois do seu sucesso literario nos Estados Unidos, Nabokov
afirmou que, para compreender a sua arte literaria por completo, os leitores deviam ler nao s6
as suas obras inglesas, mas também conhecer as suas escritas russas. E por isso que nos
optamos pelas suas obras da “década russa”, que achamos serem ainda pouco conhecidas do
publico luso e podem enriquecer o patriménio literario portugués.

O tema do trabalho néo foi escolhido aleatoriamente, pois somos de opinido que a traducédo por
via de uma terceira lingua causa sempre uma deturpagdo. A nossa analise comparativa de
tradugdo confirma a afirmacao, feita no principio do trabalho, pois vemo-nos confrontados com
casos de distanciacao da realidade cultural, de substituicdo dos contextos e até de recriacao do
texto no proprio processo tradutivo. Isto significa que a escrita classica russa, originalmente
adaptada para o leitor americano, e seguidamente traduzida para o portugués, perde todos os
vestigios do seu “colorido” nacional.

Neste caso concreto, ha que notar o facto de que a Autotraducéo da obra pelo préprio autor,
ndo garante nenhuma fidelidade; verifica-se, como vimos, o contrario, pois o escritor, usando o
seu direito de autor, chega a alterar a sua criagcdo. Na altura da traducdo dos contos
(apresentados nesta dissertacao), Nabokov ja era adepto do “literalismo” na traducédo que foi
descrito de maneira explicita no seu trabalho Art of Translation. Entretanto, a nossa analise
mostrou que, quanto a questdo da Autotraducéo, o escritor ja ndo segue a sua teoria e aplica a
estratégia de abordagem, conforme o autor considera mais adequada ao momento: desde a
fidelidade ao original até a domesticacao, enquanto reescrita ou simples eliminacao de partes
por completo. Isto leva-nos a conclusdo que Nabokov, ao traduzir as suas obras antigas,
entrou, por vezes, em fase de recriacdo. A razdo de que a traducdo inglesa difere do TO
explica-se por varios fatores objetivos e subjetivos. Primeiro, uma inteligivel diferenca dos
cédigos culturais e linguisticos, uma obvia distingdo da “imagem linguistica” dos leitores
americanos e russos inevitavelmente afetou a traducéo e exigiu as alteragées do TO a favor de
TC. Segundo, passou um periodo grande entre criagdo das obras e a sua traducdo que
resultou em insatisfacdo do autor com as suas obras iniciais. Isto tudo levou Nabokov a alterar
por completo as imagens-refletores do mundo arcaico russo. E se, em resultado, o publico
americano recebeu as obras que perfeitamente se encaixaram no seu ambiente socio-cultural
foi gracas a uma incrivel intuicdo artistica do escritor/tradutor. Achamos que uma obra uma vez
adaptada a uma cultura concreta ndo pode servir como fonte original para a préxima traducgéo.
Assim qualquer traducéo futura desta versé@o “renovada’ para outra lingua ndo pode logo ser

considerada fiel ao texto russo.
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Esperamos que a nossa traducdo ndo apenas elimine estas alteraces, mas também “abra” ao
leitor o mundo do novo Sirin, que acabou “na sombra” devido a intervencdo de Nabokov
“maduro”. A traducéo de Telma Costa, cheia de musicalidade e elegancia linguistica, transmite
perfeitamente a obra “renovada” ao padrdo do mundo angléfono, mas esconde os tracos da
literatura do exilio russo da primeira parte do século XX. Em nossa opinido, as obras de Sirin
ndo apenas refletem o mundo dos emigrantes russos, mas revelam a vida do préprio autor
daquela altura através de passagens inseridas num determinado contexto historico. Essas
passagens também expfem a sua natureza delicada por via da apresentacdo dos heréis e das
suas relacdes complicadas com o mundo real. No final a escrita siriana mostra o longo caminho
da sua formacgdo como escritor auténtico. Consideramos que o mundo siriano é mais préoximo
ao ambiente social portugués, a sua cultura e mentalidade, do que a realidade longinqua
americana.

A nossa dissertagdo, materializada a partir de um caso constituido por trés contos, revelou
bastantes divergéncias na traducéo pela via de uma terceira lingua que, achamos, diminui a
gualidade da tradugéo. A intengdo de definir o ambito de estudo (um numero limitado de obras
escritas, por um autor concreto, num periodo de tempo relativamente curto), teve por objetivo
conseguir fazer uma anadlise profunda e explicita. Independentemente das delimitacdes que
tracamos para efetuar este estudo, constatamos, que os resultados obtidos foram ricos em
termos da informacé&o obtida sobre aspetos qualitativos e quantitativos da traducao.
Consideramos, que esta dissertacdo permite continuar a investigacdo da problematica da
deturpacéo da tradugdo pela via de uma terceira lingua no ambito dos estudos descritivos e
comparativos da tradugdo, na senda de uma visdo mais translicida e menos monocultural das

diversas formas de organizacéo socio-percetual.
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ANEXO



T1

Obunga

ViBaHy AnekceeBuyy ByHUHY
MNyta cupgen Ha Kosnax, psgom c
KyyepoMm (OH He 0COb6eHHO nbun
CUgeTb Ha Kosfax, HO Kyvyep MU
JoMallHve Aymanm, 4YTto OH 370
No6uT upesBblyaiiHo, yTe e He
XOTenocb Ux 0buageTb, — BOT OH TaM
WU cugen, Xentonuublii, cepornasblii
Ma/lbuUMK B HapsAAHOW MaTpocke).
Mapa OTKOPM/IEHHbIX BOPOHbIX, C
671eCKOM Ha TOJICTbIX Kpynax u ¢ Yem-
TO HEOObIKHOBEHHO >XEHCTBEHHbLIM B
[ONTNX rpyBax, MbILWHO NOX/1ECTbIBas
6exana

XBOCTaMm, pOBHOl7I

nnewyuwed pbiCblo, U My4yuTENbHO
6b110 HabnwaaTb, Kak, HECMOTPS Ha
[OBWXEHVe XBOCTOB W MogeprusaHve
HEXHbIX YLIeR, HeCMOTps Takke Ha
rycToli [erTapHblii 3anax Masu OT
MyX, TYCK/bl/i CNneneHb WAn 0BOJ C

nepenumeYyaTtbiMn rnasamMm HaBblkaTe

8 E o diminutivo de Pyotr.

T2
A Bad Day

Peter sat on the box of the open
carriage, next to the coachman (he
was not particularly fond of that seat,
but the coachman and everybody at
home thought he liked it extremely,
and he on his part did not want to
hurt people, so this is how he came
to be sitting there, a sallow-faced,
gray-eyed youngster in a smart sailor
blouse). The pair of well-fed black
horses, with a gloss on their fat
croups and something extraordinarily
feminine about their long manes,
kept lashing their tails in sumptuous
fashion as they progressed at a
rippling trot, and it pained one to
observe how avidly, despite that
movement of tails and that twitching
of tender ears — despite, too, the

thick tarry odor of the repellent in use

T3

Um Dia Mau

Pedro sentou-se na boleia da
carruagem aberta, ao lado do
cocheiro (n&o gostava

particularmente de ir naquele lugar,
mas o cocheiro e toda a gente em
casa pensavam que ele gostava
muito; Pedro, por seu lado, nao
queria ferir as pessoas e foi assim
que acabou ali sentado, um jovem
de rosto palido e olhos cinzentos
com uma elegante blusa de marujo).
A parelha de cavalos negros bem
alimentados, com brilho na garupa e
algo de feminino nas suas longas
crinas, abanava a cauda enquanto
progredia num trote ondeado, e ndo

custava a qualquer pessoa ver com

que avidez, apesar desse
movimento das caudas e da
agitacdo das orelhas flexiveis,

T4

Melindre

Dedicado a Ivan Alekseevich Bunin
Putya® estava sentado na boleia, da
carruagem ao lado do cocheiro (nédo
gostava particularmente de se sentar
na boleia, mas o cocheiro e os da
casa pensavam que ele gostava
muito; Putya ndo queria ofendé-los, e
por isso ficou ele ali sentado, menino
de cara amarela e olhos cinzentos,
envergando uma elegante blusa de
marujo). A parelha de murzelos bem
alimentados com brilho nas garupas
robustas e com algo de
invulgarmente feminino nas crinas
longas, abanando pomposamente as
caudas, corria em trote bamboleado
e suave; e era doloroso assistir
como, apesar do movimento das
caudas e da agitacdo das orelhas
delicadas, apesar do forte cheiro a
contra as

pomada de alcatréo



npucacbiBasica K aTnacHol lepcTun.

B KoHUe cena, Ha MpWropke, cpeau
nvn,  cTosna

ryCTbIX KpacCcHasd

LepKoBb, a psaoM Cc  Hel —
HebONbLUON 6GenlokaMeHHbIA  cknen,
NnoxXoXuin  dpopmoil  Ha  nacxy.
Packpbincs Bug Ha peky, — Boga
Gblna 3eneHas, UBenas, MecTamu

C/IOBHO NOAEpHyTasi napyoi.

[..]

Tenepb KoNAcka  katuwiacb  no

MNbl/IbHOWA, nyxou aopore,

06CaXeHHOI AopoAHbIMK Gepe3amu.
Celiuac, BOT ceilfiyac u3-3a napka,
BbINIIHET

3e/1eHasn KpbliLlla —

— dull gray deerflies, or some big
gadfly with shimmery eyes bulging,
would stick to the sleek coats.

[...]

At the end of the village, on a hillock
thickly crested with limes, stood a red
church and, next to it, a smaller
mausoleum of white stone and
pyramidal shape, thus resembling a
cream paskha. The river came into
view; with the green brocade of

aquatic flora coating it at the bend.

[...]

The victoria was now rolling along a
dusty, fluffy road between two rows
of stout-trunked birches. In an
in an instant, from

instant, yes,

behind its park the green roof of the

apesar, também, do forte cheiro a
alcatrdo do repelente usado, as

moscas cinzento-bacas ou um
grande moscardo de luzidios olhos
salientes se agarravam as peles
escorregadias.

[...]

No fim da aldeia, numa colina
espessamente povoada de tilias,
havia uma igreja de tijolo e ao lado
um pequeno mausoléu de pedra
branca e forma piramidal. O rio ficou
a vista; mais o brocado verde de flora

aquatica que o forrava na curva.

[...]

A vitéria rodava por uma estrada de
terra mole entre duas filas de
vetustas bétulas de grossos troncos.
Num instante, sim, num instante se

avistaria, por tras do seu parque, 0

moscas, um tavao-besteiro palido ou
moscardo com olhos protuberantes e
iridescentes se agarrava ao pelo

lustroso.

[...]
No fim da aldeia, numa colina, no
meio das tilias frondosas, erguia-se
uma igreja de cor avermelhada e, ao
lado dela, um pequeno jazigo de
pedra branca, com a forma
semelhante a de uma paskhasl.
Abria-se agora a vista sobre o rio —
a agua era verde e lodacenta, como
gue coberta, aqui e ali, de brocado.
[...]

Agora a carruagem rodava por uma
estrada poeirenta e mole, rodeada de
bétulas robustas.

Agora, mesmo

agora, por detras do parque,

aparecera o telhado verde da quinta

8 E um prato especial feito de requeijao, que se prepara tradicionalmente apenas uma vez por ano, na Pascoa. A forma original da paskha é a de uma piramide truncada, que

simboliza o Santo Sepulcro.



ycagbba Kosnosbix. yTa 3Han no
onbITY, Kak BCe OyAeT HEenoBkO W

NPOTMBHO, N C OXOTOW OTAAN 6bl CBOWA

HOBbI Benocuneq “CBUT” — 1N 4TO
ewe B npugadvy? — CTaslbHOW JIyK,
CKaxem, W nyray, M Becb 3anac

NPo60K, HAYMHEHHbIX MOPOXOM, —
uToGbl ceituac GbiTb 3a AECATb BEPCT
oTclofa, y cebsi Ha Mbi3e, U Tam
NpoBOAMTb NETHUI AEHb, KakK BCeraa,

B OZIMHOKMX, YyAECHbIX Urpax.

7K] napka naxHysno rpnbHoli
CbIpOCTbIO, €/10BO/i TEeMHOTON, a
3aTem nokasajscs yron goma wu

KI/IpI'II/I'-IHbIVI neco4vyek

nepeg
KaMeHHbIM NOABbE3LOM.

“Netn B capy’,
depoposHa (Kosnosa), korga MNyTa ¢

cKkasana AHHa

CeCTpoli, npoiga yepes npoxsagHble

KOMHaThbl, rge naxjo reso3ankamu,

BbilLes1 Ha BepaHAdy, TamM cuaeno

Myta
pacLiapkmsancs,

4yenoBek nOecATb B3POC/IbIX;]

nepeg  KaxabiM

Kozlovs’ manorhouse would loom.

Peter knew by experience how
awkward and revolting it would be.
He was ready to give away his new
Swift bicycle — and what else in the
bargain? — well, the steel bow, say,
and the Pugach pistol and all its
supply of powder stuffed corks, in
in the

order to be back again

ancestral domain ten versts from
here, and to spend the summer day
as always, in solitary, marvelous
games.

From the park came a dark, damp
reek of mushrooms and firs. Then
appeared a corner of the house and
the brick-red sand in front of the
stone porch.

“The children are in the garden,” said
Mrs. Kozlov, when Peter and his
sister, having traversed several cool
carnations,

rooms redolent of

reached the main veranda where a

8 £ medida antiga russa igual a cerca de 1,07 km.

telhado verde do solar dos Kozlov.
Pedro sabia por experiéncia quanto
seria incbmodo e odioso. Estava
pronto a prescindir da sua nova
bicicleta Swift... e de que mais, para
a troca?, bem, o arco de acgo, a
pistola Pugach e todo o seu
suprimento de cartuchos cheios de
poélvora, s6 para poder regressar ao
dominio ancestral, a dez verstas dali,
e passar o dia de Verao como
sempre, em maravilhosas
brincadeiras solitarias.

Do parque veio um negro fedor
hamido a cogumelos e pinheiros.
Depois apareceu uma esquina da
casa e o saibro vermelho em frente
do portico de pedra.

— Os meninos estdo no jardim —
disse a Sra. Kozlov quando Pedro e
a irma, depois de atravessarem
diversas salas frias que cheiravam a

cravos, chegaram a varanda principal

dos Kozlov. Putya sabia por
experiéncia, o quanto tudo seria
incémodo e desagradavel; e de boa
vontade daria a sua nova bicicleta
Swift — e que mais ainda? — o arco
de aco, por exemplo, e a pistola
pugatch, e todo o armazenamento de
rolhas recheadas de polvora, so para
estar agora a dez verstas® dali, na
sua mansdo, e ai passar um dia de
verdo, como sempre, em jogos
solitarios e maravilhosos.

Do parque chegava o cheiro hiimido
dos fungos, da escuriddo dos abetos,
e depois disso apareceu uma
esquina da casa e a areia cor de
tijolo em frente da entrada de pedra.

“Os meninos estdo no jardim”, —
disse Anna Fyodorovna (Kozlova)
quando Putya, acompanhado da
irma, depois de passar por salas
frias, que cheiravam a cravos, saiu

para a varanda, onde estava sentada



CTapasdACb He 4YMOKHYTb MNO ownéke

PYKY  MY>UVH,
C/Ty4nnoch.

Kak 3TO ofHaxApbl

[...]

ViIMeHnHHMKOM 6bin Bonoasi Kosnos,
OOMKNA, HaCMELUNIMBbLIA  MaslbylK,
ogHux ¢ Mytei net. Y Bonogn 6bin
6paT Koctsa m gBe cecTpbl, b36, un

Nens.

Wrpamu pykoBoguna CTyAeHT, $KoB
CemeHoBuMY, BOcnuTtaresib Bonogn n
KocTu,

NyXNsBbINA, rpyaacTbiii

MO1040M yesioBex, B 6enoii

KOCOBOpPOTKe, C OpuTOli ronoBo 1 C
NeHcHe 6e3 0004KOB Ha TOYEHOM
HoCYy,

BOBCE He weawem K

® E o diminutivo de Vladimir.
8 E o diminutivo de Konstantin.

number of grown-ups were
assembled. Peter said how-do-you-
do to each, scraping, and making
sure not to kiss a man’s hand by

mistake as had once happened.

[...]

It was the name-day of Mrs. Kozlov's
eldest son, Vladimir, a lively and
teasy lad of Peter's age. There was
also Vladimir's brother Constantine,

and their two sisters, Baby and Lola.

[...]
The games were directed by Elenski,
a university student, the tutor of the
Kozlov boys. He was a fleshy,
plump-chested young man with a
head. He

kosovorotka, a shirtlike affair with

shaven wore a

side buttons on the collarbone. A

onde uns quantos adultos estavam
reunidos. Pedro perguntou a cada
um como estava, de raspao e
precavendo-se de beijar a mdo a um
como tinha

homem por engano,

acontecido uma vez.
[...]

Era a festa onomastica do filho mais
velho da Sra. Kozlov, Vladimir, um
mocgo vivaco e impertinente da idade
de Pedro. Havia também o irméo de
Vladimir, Constantino, e as duas
irmas, Baby e Lola.

[...]

Os jogos eram dirigidos por Elenski,
um estudante universitario, tutor dos
Era um

rapazes Kozlov. jovem

corpulento, de peito saliente e

cabeca rapada. Trazia uma

kosovorotka, uma espécie de tunica

com botdes sobre a clavicula. Um

uma dezena de adultos; Putya fazia
a todos rapapés, tentando néo beijar,
por engano, a mao dos homens,

como ja tinha acontecido uma vez.

[.-]

Volodya83 Kozlov, menino agil e
trocista, da mesma idade de Putya,
festejava o dia do seu nome. Volodya
tinha um irmédo, Kostya® e duas

irmas, Beb e Lyolya.

[...]

Os jogos eram supervisionados pelo
estudante  Yakov  Semyonovitch,
educador de Volodya e Kostya; era
um jovem rechonchudo, de peito
largo, numa kosovorotka®® branca, de
cabeca rapada e com O6culos sem

armadura sobre o nariz cinzelado,

® E uma camisa masculina tradicional russa, de mangas compridas, que vem até abaixo da cintura e se amarra com um cinto ou corddo. Os botdes séo laterais, dispostos a

partir da gola.



AliueBnaHON Mo/HOTEe ero  nuua.
Korga lNyTtda HakoHel, nogoiuesn, AkoB
CeMeHOBMY N OeTW MeTasli Konbe B
6O0/bLLYI0 MULLEHb M3 Pa3HOLIBETHOW
CO/IOMbI,  MPUOUTYID K  €/10BOMY
CTBONY.

MocnegHnin  pa3 [Myta 6bin y
Ko3nosbix B MeTepbypre, Ha lNacxe,
nokasbiBasn

n Torga TYMaHHbIE

KapTuHbl: $koB CeMeHOBUY yuTan
BCNyX “Mublpn”, a Apyron CcTyaeHT
opyaoBasi BoAWEBHbIM hoHapem. Ha
MOKPOW NPOCTbIHE, B CBETOBOM KPYTY,
nosiBAsiiacb (CyAOpPOXHO HabexaB u
OCTaHOBMBLUWCL) LBETHas KapTuHa,
— HanpumMep: MubIpy 1 Npbiratowunin

Ha Hero 6apc.

rimless pince-nez surmounted his
nose, whose chiseled sharpness did
not suit at all the soft ovality of his
face. When finally Peter approached,
he found Elenski and the children in
the act of throw ing [sic] javelins at a
large target of painted straw nailed to
a fir trunk.

Peter’'s last visit to the Kozlovs had
been in St. Petersburg at Easter and
on that occasion magic-lantern slides
had been shown. Elenski read aloud
Lermontov's poem about Mtsyri, a
young monk who left his Caucasian
retreat to the

roam among

mountains, and a fellow student
handled the lantern. In the middle of
a luminous circle on the damp sheet
there would appear (stopping there
after

a spasmodic incursion) a

colored picture: Mtsyri and the snow

pince-nez sem armagdo pousava

num nariz cujo desenho
extremamente afilado ndo convinha
de todo a oval do seu rosto. Quando
Pedro

encontrou Elenski

finalmente se aproximou
e as criancas
atirando dardos a um grande alvo de
palha pintada pregado ao tronco de
um pinheiro.

A visita anterior de Pedro aos Kozlov
fora em Sampetersburgo, pela
Péascoa, e nessa altura houve uma
sessdo de lanterna magica. Elenski
leu alto o poema de Lermontov sobre
Mtsyri, um jovem monge que partiu
retiro caucasiano

do seu para

vaguear pelas montanhas, e um
colega manipulou o aparelho. No
meio de um circulo luminoso, sobre o
pano hudmido, aparecia (detendo-se

ali apos uma incursdo espasmadica)

gue ndo condiziam, de modo
nenhum, com a compleicdo ovéide
do seu rosto.

Quando Putya

finalmente se aproximou, Yakov
Semyonovitch e 0s meninos atiravam
setas ao grande alvo de palha
multicolor, pregado ao tronco de um
abeto.

A (ltima vez que Putya havia estado
em casa dos Kozlov, em S&o
Petersburgo, fora na Pascoa; nessa
altura,

foram projetadas imagens

com a ajuda de uma lanterna
magica. Yakov Semyonovitch lia em
voz alta versos do poema Mtsyri®,
enquanto outro estudante
manipulava a lanterna magica. Num
lencol molhado, sobre um circulo de
luz, aparecia (surgindo de maneira
espasméddica e

parando) uma

imagem colorida; por exemplo, Mtsyri

% Trata-se de um poema romantico, da autoria de Mikhail Lermontov, escrito em 1839. Traducao inglesa: The Novice. O enredo do poema é baseado nas lendas do Caucaso.
O texto conta a histéria de um caucasiano-rebelde, que ainda criancga, é raptado por um general russo. Durante a viagem o menino adoece e é deixado com monges. Por um
longo tempo o heréi ndo consegue habituar-se ao mosteiro, €, na sua ansia pela liberdade e casa, faz varias tentativas de fugir para as montanhas. Na consequéncia dessas
tentativas, uma grave doenca leva-o a beira do timulo.



[...]

MyTa OCTOPOXHO BbITAWMA KOMbE,
TUXO OTOWe/s, TUXO Npuuenunca u
cepeaky;
BNPOYEM, HVUKTO He 3aMeTu/l, TaK Kak

nonasi TOXe B 3TOr0,

nrpa KoH4mnacb, n Bce 6bI/I1 3aHATHI

APYTVM:
nocpeam

NpuMBOJIOK/IN 11 NOCTaBU/IN

annen  Heyto  BpoAe
HM3EHLKOTO MOCTaBUa, C KPYr/biMu
AblpkaMy  No  Bepxy W TOJCTOW
METa/I/INYECKON NIATYLIKOM, LUMPOKO
pasuHyBLUE poT. CnepoBano
nonacTb CBMHLOBbIM NSITAKOM /M60 B
OfOHY U3 AbIPOK, IGO0 NATyLIKE B POT.
MATak NnpoBasMBasCsA B OTAENEHUS C
unppamu,

oueHvBa/ics B

NArYLKAH pot

NATbCOT  OYKOB.
Bpocanu no ouyepean, Kaxablii no
HeCKosbko pas. Mrpa 6bls1a fOBOIbHO
cBoei

TArydad, w”n B OXunaaHun

ovepenun HEeKOoTOopble n3 ,u,eTe|7|

leopard attacking him.

[...]

Peter carefully pulled out the spear,
quietly walked back to Vasiliy's
former position, quietly took aim and
also hit the white, red-ringed center;
no one, however, witnessed this as
the competition was over by now and
busy preparations for another game
had begun. A kind of low cabinet or
whatnot had been dragged into the
avenue and set up there on the sand.
Its top had several round holes and a
fat frog of metal with a wide-open
mouth. A large leaden counter had to
be cast in such a way as to pop into

one of the holes or enter the gaping

green mouth. The counter fell
through the holes or the mouth into
numbered compartments on the

shelves below; the frog’s mouth gave

one five hundred points, each of the

8" E 0 nome dado a uma moeda de 5 copeques / rublos em caldo russo.

uma figura colorida: Mtsyri e o

leopardo-das-neves a ataca-lo.

Pedro arrancou com cuidado o
dardo, caminhou com calma até a
que fora a posicdo de Vassili, fez

pontaria e também acertou no centro

branco com contorno vermelho;
contudo, ninguém testemunhou o
feito, pois 0 concurso estava

terminado e j4 haviam comecado os
afanosos preparativos para outro
jogo. Uma espécie de armario baixo
ou similar tinha sido trazido para a
avenida e instalado no saibro. Na

tampa havia diversos buracos
redondos e uma gorda ra de metal
com a boca aberta. Era preciso
lancar um grande disco de chumbo
de maneira a acertar num dos
buracos ou na boca verde aberta. O
disco caia pelos buracos ou pela

boca em compartimentos numerados

e o0 leopardo-das-neves que salta
sobre ele.

Putya puxou cuidadosamente pela
seta, afastou-se com calma e, com
fez também

calma, pontaria e

acertou bem no centro; isto, no
entanto, ninguém notou, pois 0 jogo
tinha acabado e todos estavam
ocupados com outra coisa: eles
tinham arrastado e colocado no meio
da alameda algo parecido com um
guarda-louca baixo com furos
redondos no topo e um sapo gordo
metalico com a boca escancarada.
Era preciso acertar com um pyatak®’
de chumbo num dos buracos ou na
boca do sapo. O pyatak caia em
pequenos  compartimentos  com
nameros, sendo que a boca da ra
valia quinhentos pontos. Lancavam
por ordem, cada um varias vezes. O

jogo era bastante monotono e,



3aJies3/nin B YEPHUYHbIE 3apoc/in non

[epeBbAMU.

[..]
MyTa nogowen K 3e/ieHOl CcKambe
Kayasikm, Ha koTopoi ctosnu TaHs,
Nlens n Bacs; nocnegHuin ckakan u
NPUTONTLIBA/T TaK, YTO LOCKA, KPAXTA,
Apbirana, n AeBOYKM BCKPUKMBANIN U
6anaHcmpoBan

pykamu. “lMagato,

nagato!” BOCK/IMKHYNa TaHa u
BMecTe C Jleneli cnpbirHyna Ha
TpaBy. “XOTuTe elle YepHUuKn?” —

npegnoxun Myta. OHa nokavana

other holes one hundred or less
depending on its distance from la
grenouille (a Swiss governess had
imported the game). The players
took turns in throwing one by one
several counters, and marks were
laboriously written down on the sand.
The whole affair was rather tedious,
and between turns some of the
players sought the bilberry jungle

under the trees of the park.

[...]
Peter went up to a seesaw on which
stood Tanya, Lola, and Vasiliy; the
latter kept jumping and stamping,
making the plank creak and jerk
while the girls squealed, trying to
keep their balance.

“I'm falling, I'm falling!” exclaimed
Tanya, and both she and Lola
jumped down on the grass.

“Would like some

you more

numas prateleiras por baixo; a boca
da ra dava quinhentos pontos, cada
um dos outros buracos, cem ou
menos, conforme a distancia em
relagdo a grenouille (uma ama suica
importara o jogo). Os jogadores, um
a um, foram langando a vez diversos
discos e as marcas eram
laboriosamente escritas no saibro.
Tudo aquilo era um pouco aborrecido
e entre lancamentos os jogadores
buscavam a selva de mirtilos sob as
arvores do parque.

[...]

Pedro foi até um baloico onde
estavam Ténia, Lola e Vassili, este
Ultimo aos saltos e aos pulos,
fazendo com que a prancha
rangesse e oscilasse as raparigas

davam gritinhos e tentavam manter o

equilibrio.
— Vou cair, vou cair! — exclamou
Tania, e tanto ela como Lola

saltaram para a erva.

enguanto esperavam a sua vez,
alguns dos meninos trepavam aos

arbustos de mirtilo sob as arvores.

[.-]

Putya chegou-se ao balancé verde,
onde estavam de pé Tanya, Lyolya e
Vassya; este Ultimo saltava e pulava
de tal modo que a trave-baloico,
gemendo, tremia, e as meninas
davam gritinhos e equilibravam-se
com as maos. “Estou a cair, estou a
cair!”, exclamou Tanya, que saltou
com Lyolya para a relva. “Querem

mais mirtilos?”, sugeriu Putya. Ela



ronoBoi, MNOTOM MOKOCKMIacb Ha

Nlento un, o6GpaTuBWMKCL K

“Mbl

Myte,
Cckazana: c Jleneii pewmnn
6o/bLLIe C BaMX He pasroBapuBatb”.
“Mouemy?” npo6opmoTtan [yts,
rycto nokpacHeB. “[1OTOMY 4TO Bbl
oTBeTUNa

nomaka’, — OHa Wu,

OTBEPHYBLUUCB, BCKOYMNa Ha
ckameiiky. [yTs npuUTBOPW/CS, 4TO
Nor/soLeH pasrnsgpiBaHuem
Kyp4YaBO-YepHO KPOTOBMHKM C Kpato
anneun.

Mexay Tem, 3aabixaBliuniica Bonoas
NMPVHEC NasioyKy, 3e/EeHY, OCTpYHo,
M3 Tex, KOMMM MOOKPEeNnaswT Ha
Knymbax MUOHbI K reopruHbl. CTanm
pewartb, KOMY ObITb CTy4YaslbLNKOM.

[ga.

nosecrteoBarte/ibHbIM TOHOM HaYasl

“Pas. Tpn, — CMEeLHbIM

AkoB CeMeHOBUY, ThlYa NPU Kak4oMm

cnoBe nansuem, — Yetoipe. MNATb.
Boiwen 3aiumk. Morynate. Bppyr
OXOTHUK (fAkoB CemeHoBNY
OCTaHOBM/ICA W CU/IbHO  YWUXHYN).

bilberries?” asked Peter.
She shook her head, then looked
askance at Lola and, turning to Peter
added: “She and |

decided to stop speaking to you.”

again, have
“But why?” mumbled Peter, flushing
painfully.

“Because you are a poseur,” replied
Tanya, and jumped back onto the
seesaw. Peter pretended to be
deeply engrossed in the examination
of a frizzly-black molehill on the edge
of the avenue.

In the meantime a panting Vladimir
had the

implement” a green sharp little stick,

brought “necessary
of the sort used by gardeners to prop
up peonies and dahlias but also very
much like Elenski's wand at the

magic-lantern show. It remained to

be settled who would be the
“knocker.”
“One. Two. Three. Four,” began

Elenski in a comic narrative tone,

— Queres mais mirtilos? —
perguntou Pedro.

Ela abanou a cabeca, depois olhou
de soslaio para Lola e, voltando-se
de novo para Pedro, acrescentou:

— Ela e eu decidimos deixar de te
falar.

— Mas porqué? — murmurou Pedro,
enrubescendo dolorosamente.

— Porque és um poseur — replicou
Tania.

E saltou de novo para o baloico.
Pedro

contemplacdo de

fingiu estar absorto na

uma toca de
toupeira, um monticulo negro e
encrespado na berma da avenida.

um  Viadimir

Entretanto, ofegante

tinha trazido 0 “acessorio
indispensavel”’, uma vara verde afiada,
do tipo usado pelos jardineiros para
estacar peobnias e dalias, mas
também muito parecida com o
bastdo de Elenski no espectaculo de

lanterna magica. Faltava combinar

abanou com a cabeca, em seguida
olhou para Lyolya e, virando-se para
Putya, disse: “Eu e Lyolya decidimos
ndo falar mais consigo”. “Porqué?”,
murmurou Putya, corando
abundantemente. “Porque o menino
€ um fiteiro”, respondeu ela e,
virando as costas, saltou para cima
da balancé. Putya fingiu estar
absorvido na observacdo de uma
toquinha de toupeira, encaracolada e
negra, a beira da alameda.

Enquanto isso, Volodya ofegante
trouxe uma vara verde e afiada; uma
daquelas, que s&o utlizadas para
prender as peonias e as ddlias nos
canteiros. Comecaram a decidir
guem deveria ser o “batedor”. “Um.
Trés”, Yakov

Dois. comecgou

Semyonovitch com uma voz

engracada e narrativa, apontando
com o dedo a medida que dizia cada
Cinco. Saiu a

palavra, “Quatro.

lebrezinha da sua toquinha. Para dar



Boiberaet (...npoponxan OH,

nonpaeBmB  MeHCHe). [pamMo B
3aiumka... Ctpenset. Mud. MNadp. OiA.
Oii. Oi. Y. Mu. Pa. ET (cnorn Becko

3ameansannce). 3aii. Yuk. Moii”.

[..]

MUKHKUK  Xe  BblIn €O0NHCTBEHHbIM

6onee nn MeHee MNPUATHbLIM

obelllaHMeM 3TOro AHSl, — MPUSITHO
6bl/10, 4YTO B3pPOC/bIE HE MoeayT,

NPUATHO 6bISI0 AyMaTb O MEYEHOM Ha

KocTpe KapTodpene, BaTpylkax C
YEpPHMKON, X0104HOM yae B
6yTbInKax. [...]

while pointing the stick at every
player in turn. “The rabbit. Peeped
out. Of his door. A hunter. Alas”
(Elenski sheezed

powerfully). “Happened to pass” (the

paused and

narrator replaced his pince-nez).
“And his gun. Went bang. Bang. And.
The. Poor” (the syllables grew more
and more stressed and spaced).
“Hare. Died. There.”

[...]

That picnic, incidentally, had been for
him the only acceptable promise of
the day: he had been looking forward
after a fashion to it, to the absence of
grown-ups there, to the fire built in a
the baked

potatoes, to the bilberry tarts, to the

forest clearing, to

iced tea in thermos bottles. [...]

% Sa0 bolos tradicionais russos, feitos com requeijao.

quem seria o “batedor”.

— Um. Dois. Trés. Quatro —
comecou Elenski, num cémico tom
narrativo apontando o pau a cada
jogador por sua vez. — O coelho.
Espreitou. A sua porta. Um cacador.
Coitado. — Elenski interrompeu-se e
espirrou com forca. — Passava por
acaso. — O narrador recolocou 0 seu
pince-nez. — E a arma. Disparou.
Bangue. E. A pobre. — As silabas
enfaticas e

tornaram-se  mais

espacadas. — Lebre. Morreu. Ali.

[...]

Por acaso esse piquenique fora a
Unica promessa aceitavel do dia: de
certo modo, ansiava por ele, pela
auséncia de adultos, pela fogueira
acesa numa clareira da floresta,
pelas batatas assadas, pelas tartes
de mirtilos, pelo cha gelado em

garrafas térmicas. [...]

uma voltinha. De repente um
cacador. (Yakov Semyonovitch parou
e espirrou fortemente). Apareceu (...
continuou ele, ajeitando o pince-nez).
E mesmo na lebrezinha. Um tiro.
Deu. Pif. Paf. Oi. Oi. Oi. E la se foi (e
as silabas arrastavam-se

gravemente). A Lebre. Zinha. Minha.”

[.-]

Ja& o piquenique fora a Unica
promessa mais ou menos agradavel
naquele dia: era tdo bom os adultos
ndo irem e era bom pensar em
batatas assadas na fogueira, em
vatrushkas®® com mirtilos e no cha

frio em garrafas. [...]



T1

Munerpam

Ynuua, yBnekas B CTOPOHY OAMH W13
HOMEpPOB TpamBas, HayuMHanacb C
yrna JogHoro npocnekra, fAoJiro
TAHyNnacb B TeMHOTe, 6e3 BUTPWH,

6e3 BCAKMX papgocTeill, W, Kak Obl

peLWnB 3aXUTb MO-HOBOMY, MeHsifa
UMSi  nocne  KPYraoro  ckeBepa,
KOTOpbIA  TpamBali  06xogun C
Heo[06pUTE bHBIM CKpeXeToMm;
Janee oHa CTaHOBWMaCb
3HAUUTENIbHO  OXWBJIEHHEE; no
npasoi pyke NoSIBNS/INC:

hpyKTOBas faBka C nupaMuaamu

APKO  OCBELLEHHbIX  aneslbCUHOB,
TabayHass c cpurypoil apanyoHka B

yasnme, KonbacHasi, nosHas XNPHbIX

KOpPUYHEBBIX yAaBOB, anTeka,
MockaTesnbHas U BApYr — MarasuH
6abouexk. Housbto, 0COOEHHO

JOX[/MBOM HOUblO, KOrga acqanibT
noAepHYT THO/IEHBUM NTIOCKOM, PEeaKo
KTO  He

OCTaHaB/iMBaJ1CA Ha

T2

The Aurelian

Luring aside one of the trolley-car
numbers, the street started at the
corner of a crowded avenue. For a
long time it crept on in obscurity, with
no shop windows or any such joys.
Then came a small square (four
benches, a bed of pansies) round
which the trolley steered with rasping
disapproval. Here the street changed
its name, and a new life began.
Along the right side, shops appeared:
a fruiterer's, with vivid pyramids of
oranges; a tobacconist’'s, with the
picture of a voluptuous Turk; a
delicatessen, with fat brown and gray
coils of sausages; and then, all of a
sudden, a butterfly store. At night,
and especially when it was damp,
with the asphalt shining like the back
of a seal, passers-by would stop for a
second before that symbol of fair

weather. The insects on exhibit were

T3

O Aureliano
Desviada do percurso de uma das
carreiras de troleis, a rua comecava
a esquina de uma movimentada
Durante  muito

avenida. tempo

definhava na obscuridade, sem

montras nem alegrias que tais.
Depois vinha uma praceta (quatro
bancos, um canteiro de amores-
perfeitos) em volta da qual o trolei
passava raspando o seu protesto. Ai
a rua mudava de nome e comecgava
uma nova vida. Do lado direito
apareciam lojas: uma frutaria com
pitorescas pirdmides de laranjas;
uma tabacaria com a figura de um
voluptuoso turco; uma charcutaria
com gordos roséarios castanhos e
cinzentos de salsichas; e, depois, de
repente, uma loja de borboletas. A
noite especialmente quando estava
chuvoso, com o asfalto a brilhar

como o lombo de uma foca, quem

10

T4

Pilgram

A rua, arrebatando para o lado uma
das linhas de eléctricos, comecava
na esquina de uma avenida
movimentada e, durante um longo
bocado, continuava no escuro sem
montras, sem quaisquer alegrias e,
como que tendo decidido comecar a
viver de uma forma nova, mudava de
nome apos o jardim publico circular,
que o eléctrico contornava dando um

guincho de desaprovacdo. Depois a

rua tornava-se muito mais
movimentada; do lado direito
apareciam uma  frutaria com
piramides de laranjas bem

iluminadas, uma tabacaria com a
figura de um negrinho com turbante,
uma charcutaria cheia de anacondas
castanhas e gordas, uma farméacia,
uma drogaria e, de repente, uma loja
de De

borboletas. noite,

especialmente em noites de chuva,



MrHOBEeHMe nepen 3TMM CUMBOJIOM

NpeKpacHo/i norogsbi. Babouku,

BbICTaBJIEHHbIE Hanokas, 6b1n

OrpoMHble, sipkue. Mpoxoxuii gyman

npo cebsa: “Kakme  Kpackm ——
HEBEPOATHO!” — W Wwen CBOeW
poporoil. bBaboykm Ha KOpOTkoe

BpemMAa 3ajgepXxnBasinCb y Hero B

namMAaTn. Kpbl]'lbﬂ C 6onbWMMN

YAMBMEHHBIMW  [/1a3aMK, nasypHble

Kpbinbs, yepHble  Kpbllbst  C

N3yMpPYAHOW WCKPOI, NNblav nepep,
o
NPUXoAWNI0CL MEepPeBECTU BHUMaHMWE

HUAM TEex nop, NnokKa He

Ha I'IpVI6]'II/I)K&BLIJI/II7ICFI K OCTaHOBKe

TpamBail. W ewe 3anoMHWINCH
MEesIbKOM: rnoéyc, Kakme-To
WNHCTPYMEHTbI 7 yepen Ha

nbefecTasie U3 TOSCTbIX KHUT.
3ateM WM ONATb OOBLIKHOBEHHbIE
NaBKW, — ranaHTepenHas, yrosbHblii
cknag, 6ynoyHasa, — a Ha yrny 6bin
HeBO0/IbLLON TPakTUP. X035AWH, TOLLMIA

YesioBEK C YLIEMJIEHHOW Aps6noi

huge and gorgeous. People would
say to themselves, ‘What colors —
amazing! and plod on through the
drizzle. Eyed wings wide open in
wonder, shimmering blue satin, black
magic — these lingered for a while,
until

floating in one’s vision, one

boarded the trolley or bought a
newspaper. And, just because they
were together with the butterflies, a
few other objects would remain in
one’'s memory: a globe, pencils, and
a monkey's skull on a pile of
copybooks.

As the street blinked and ran on,
there followed again a succession of
ordinary shops — soap, coal, bread
— with another pause at the corner
where there was a small bar. The
bartender, a dashing fellow in a
starched collar and a green sweater,
was deft at shaving off with one
stroke the foam topping the glass

under the beer tap; he also had a

passava detinha-se um segundo
diante daquele simbolo de bom
tempo. Os insectos na montra eram
grandes e belos. As pessoas diziam

“Que

Admiravel!”, e seguiam caminho sob

para consigo: cores!
a chuva fina. Asas com olhos abertos
de espanto, cetim azul-lustroso,
magia negra, tudo isso pairando por
algum tempo na visdo até que se
entre para o trélei ou se va comprar
um jornal. E por estarem juntos com
as borboletas uns quantos outros
objectos permaneciam na memoria;
um globo terrestre, lapis e um cranio
de macaco sobre uma pilha de
cadernos.

A medida que a rua cintilante
prosseguia, seguia-se uma série de
lojas banais, drogaria, carvoaria,
padaria, com outra pausa a esquina,
onde havia um pequeno bar. O dono,
um individuo elegante de colarinho

engomado e camisola verde, era
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quando o asfalto se cobria de um
lustro de foca, raro era aquele, que
ndo parava por um instante frente a
este simbolo de um tempo excelente.
As borboletas em exposicdo eram
enormes e coloridas. O transeunte
pensava para Ssi “Que cores!
Fabuloso!” e seguia o0 seu
caminho. As borboletas ficavam por
breves instantes na sua memodria.

Asas com olhos grandes e
espantados, asas cor lazuli, asas
negras com raios cor de esmeralda
flutuavam a sua frente, enquanto nédo
tinha de mudar a sua atencéo para o
eléctrico que se aproximava da
paragem. E mesmo assim restavam
na memdria pequenos tracos: um
globo, algumas ferramentas e um
cranio sobre um pedestal de livros
grossos na montra.

A seguir, vinham novamente lojas
banais: retrosaria,

uma uma

carvoaria, uma padaria e, na



KOXEen mexpay yrnamum BOPOTHUUKA,
O4YeHb JIOBKO YMesn BbIN/ecknBaTb B
PIOMKMN U3 KNHOBACTOW  OYTbISIKK
OeLWeBbli KOHbSIK WU Obls1 60/1bLUON
MacTep Ha OCTPOYMHble pennku. 3a
KPYr/ibiM  CTO/IOM Yy OKHa MOYTU
hPYKTOBLLNK,

6Y/IO4HUK, MOHTEP U [BOHPOAHbIL

KaXKbli Bevep
6paT xo03AMHa [Ayucb B KapThbl:

BbIMFPaBLUMA  oyepedHytd  CTaBKy
TOTYac 3akasbiBasl YeTbIPe NMBa, Tak
YTO B KOHLE KOHLIOB HMKTO He Mor
Mo

cyb6boTam K gpyromy CTONy, pSLooM

0c0ob6eHHOo pasborateTb.
caguscst Tpy3Hblli po30BbIi YenoBek

C cepoBaTbiMW ycaMu, HEPOBHO
NOACTPWXEHHbIMW, 3aKasbiBasl POM,
HabuBan TPYyoOKYy M paBHOAYLUHbIMMU,
CnessiMMmncs rnasamu, 13 KoTopbixX
npaB.blil Gbl1 OTKPbLIT 4YyTb MowMpe
NeBoro, rnsgen Ha urpokos. Korga
OH BXOAWN, OHW NPUBETCTBOBA/IN
€ero, He CBoAA B3rs4a C KapT.

MOHTep CNMOHUN  nasey, un Xogwun.

well-earned reputation as a wit.
Every night, at a round table by the
window, the fruiterer, the baker, an
unemployed man, and the
bartender’s first cousin played cards
with great gusto. As the winner of the
current stake immediately ordered
four drinks, none of the players could
ever get rich.

On Saturdays, at an adjacent table,
there would sit a flabby elderly man
with a florid face, lank hair, and a
grayish mustache, carelessly clipped.
When he appeared, the players
greeted him noisily without looking up
from their cards. He invariably
ordered rum, filled his pipe, and
gazed at the game with pink-rimmed
watery eyes. The left eyelid drooped
slightly.

Occasionally someone turned to him,
and asked how his shop was doing;
he would be slow to answer, and

often did not answer at all. If the

destro a varrer de um gesto a
espuma no topo do copo sob a
torneira da cerveja; tinha também
fama de ser espirituoso. Todas as
noites, a roda de uma mesa junto a
janela, o hortaliceiro, o padeiro, um
desempregado e o primo direito do
dono do bar jogavam as cartas com
grande prazer. Como o vencedor de
cada méo logo pedia uma rodada,
nenhum dos jogadores chegaria
alguma vez a rico.

Aos sébados sentava-se a uma
mesa adjacente um homem idoso e
fraco de rosto corado, cabelo ralo e
um bigode grisalho mal aparado.
Quando ele chegava, os jogadores
saudavam-no ruidosamente sem
levantarem os olhos das cartas. Por
sistema pedia rum, enchia o seu
cachimbo e observava o jogo com
olhos aguados de contornos rosados.
A palpebra esquerda caia um pouco.

Por vezes alguém se voltava para ele
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esquina, ficava uma pequena
taberna. O dono, um homem magro,
com uma pele flacida e apertada
entre os cantos do colarinho, era
muito &gl a deitar nos calices
conhaque barato de uma garrafa
bicuda e um grande mestre em
comentarios  espirituosos. Quase
todas as noites, em redor de uma
mesa redonda junto a janela, o
homem de frutaria, o padeiro, 0
electricista e o primo do dono
jogavam as cartas. O vencedor de
cada aposta de imediato pedia quatro
cervejas, de modo que, no final,
ninguém conseguia ficar
propriamente rico. Aos sabados, na
outra mesa, ao lado, sentava-se um
homem corpulento e de cara rosada,
com um bigode aparado de forma
Pedia

cachimbo e observava os jogadores

irregular. rum, enchia o

com olhos indiferentes e

lacrimejantes, sendo que o direito era



“Pas, gBa u Tpn’, — npurosapmsa
6Y/IOYHUK, BbICOKO MOAHWMAs KapTy
3a KapToi M C pasmaxy xnonas
Kaxgon o6 cTton. [locne uero
nosiBAsacbL HoBas NapTus Nuea.

WHorpa KTo-HMGYAb oO6palanca K
rpy3HOMY YesI0BEKY, CripaluvBall, kak
TOPryeT €ero naBouyka; TOT Megsmi
npexage, YemMm OTBETUTb, W 4acTO He
oTBeyan BoBce. Ecnm  61m3ko
npoxoauna xossickas fo4db, KpynHas
JeBuUa B K/1eT4YaToM LUEepPCTAHOM
nnarbe, OH HOPOBWJ1 X/IONHYTL ee No
yBEPT/IMBOMY 6e4py, COBEpPLUEHHO
He MEeHSISt NPy 3TOM CBOETO YrproMOro
Bblpa)XKEHMSA, a TOJIbKO HauBasiCb
KpoBbH. OCTPSIK XO35IMH Ha3bliBa €ro
“rocnoguH npodceccop”,
npucaxmsasncs, 6b1Bano, K ero cTony,
rosopun:  “Hy-c,

KakK noxuBaet

rocnoguH npocpeccop?” n TOT,
NbIXTS TPYOKOW, A0Mr0 CMOTpeN Ha
Hero npexpge, 4Yem OTBETUTb, WU

3aTteM, BbINATUB U3-No4 MYHALUTYKa

bartender's daughter, a pretty
freckled girl in a polka-dotted frock,
happened to pass close enough, he
had a go at her elusive hip, and,
whether the slap succeeded or not,
his

changed, although the veins on his

gloomy expression never
temple grew purple. Mine host very

humorously  called him  “Herr
Professor”. “Well, how is the Herr
Professor tonight?” he would ask,
coming over to him, and the man
would ponder for some time in
silence and then, with a wet underlip
pushing out from under the pipe like
that of a feeding elephant, he would
answer something neither funny nor
polite. The bartender would counter
briskly, which made the players at
the next table, though seemingly
absorbed in their cards, rock with
ugly glee.

The man wore a roomy gray suit with

great exaggeration of the vest motif,

e perguntava-lhe como ia o negocio;
era lento a responder e muitas vezes
nem sequer respondia. Se a filha do
dono do bar, uma bonita rapariga
sardenta com um vestido de roda as
pintas, por acaso passava perto, ele
fazia-se a sua anca fugaz e, quer a
palmada tivesse sucessivo ou ndo, a
sua soturna  nunca
da

O meu

expresséo

mudava, embora as veias

témpora ficassem roxas.
anfitrido, com humor, chamava-lhe
“Herr Professor”. “Entdo, como esta
Herr Professor esta  noite?”,
perguntava-lhe ao aproximar-se; o
homem reflectia algum tempo em
siléncio e, depois, com o labio inferior
hamido a espreitar por baixo do
cachimbo como o de um elefante a
comer, respondia qualquer coisa que
nao era prazenteira, nem delicada. O
dono de bar replicava com alegria, o
gue fazia os jogadores da mesa ao
embora

lado, aparentemente

13

um pouco mais aberto que o
esquerdo. Quando ele entrava, o0s
jogadores cumprimentavam-no sem
tirarem os olhos das cartas. O
electricista molhava o dedo com
saliva e fazia um lance. “Um, dois e
trés”, murmurava 0  padeiro,
levantando alto as cartas, uma apés
outra, e batendo cada uma delas na

mesa com toda a forca. Depois disso,

aparecia uma nova rodada de
cerveja.

As vezes, alguém dirigia-se ao
homem corpulento e perguntava

como iam os negécios da sua lojeca;
ele demorava a responder e, muitas
vezes, nem sequer respondia. Se
passava por perto a filha do dono,
uma mocetona num vestido de I&
axadrezado, ele tratava de dar uma
palmada na sua coxa 4&gil, sem
mudar, com isso, em nada O seu
semblante sombrio,

O dono

que apenas

enrubescia. espirituoso



MOKpYt0 TyGy nofoykoii — Bpoge
CNoHa, cobupatowierocs gobpatb TO,
YyTO HeceT emy X0060T, — rOBOPUN
yTO-HMOYAb Tpyboe ” HecMeLllHoe,
X035IMH OOWNKO BO3paxasn, W Torga

nogn pagom, rmana B KapTbl, TPACKO

rorotasiu.
Ha Hem 6bl1 cepblii  KOCTIOM C
60/1bLLNM npeobnagaHvem

XWMETHOW YacTh, W, Korga Kykyluka
Ha MU nokmMaana Hegpa TPaKTUPHbIX
4yacoB, OH MEA/IEHHbIM XXECTOM,
Mopliack OT ApiMa, BblHUMaN U3

XWIETHOTO KapmaHa cepe6psiHyto

nykoBuuy wn rnagen Ha Hee, agepxa

Ha NagoHW W  NafoHb  Crerka
oTcTaBs. POBHO B MNO/IHOYL OH
BblOMBan TPYyoKy B MenesibHuUY,
pacnnaunsascs n, CYHYB
6ECKOCTHYH PYKY nooyepegHo
XO35IMHY, [0YKE €ro W YeTblpem

Urpokam, Mmosida yxogun.

and when the cuckoo popped out of
the clock he ponderously extracted a
thick silver watch and gazed at it
askance, holding it in the palm of his
hand and squinting because of the
smoke. Punctually at eleven he
knocked out his pipe, paid for his
rum, and, after extending a flaccid
hand to anyone who might choose to

shake it, silently left.

absortos nas suas cartas, sacudirem-
se em feias gargalhadas.

O homem usava um fato cinzento
largo com grande exagero de
desenhos no colete e quando o cuco
saia do relogio extraia com
solenidade o seu proprio relégio de
prata macica e olhava para ele de
lado, segurando-o na palma da méo
e piscando os olhos por causa do
fumo. As onze em ponto esvaziava o
cachimbo, pagava o seu rum e,
depois de estender uma mao flacida
a quem quisesse aperta-la, saia em

siléncio.
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chamava-o “Herr Professor”;
sentava-se, as vezes, a sua mesa e
dizia: “Entdo, como estd o Herr
Professor?” E aquele, fumando o seu
cachimbo, olhava para ele antes de
responder e depois, pondo a mostra
o labio hdmido por debaixo da
boquilha em forma de barco, tal qual
um elefante que se prepara para
colher aquilo a que chega a sua
tromba, dizia algo rude e sem graca;
0 dono retrucava vivamente e, nessa
altura, as pessoas ao lado, olhando
para as cartas, riam-se,
sacudidamente, as gargalhadas.

Ele usava um fato cinzento largo, em
que predominava a parte do colete e,
quando o cuco, por um instante,
deixava as profundezas do relégio da
taberna, ele, num gesto lento,
franzindo a testa por causa do fumo,
tirava do bolso do colete uma cebola
olhava ela,

de prata e para

segurando-a na palma da méo, que
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inclinava ligeiramente para o lado. A
meia-noite em ponto, esvaziava 0
cachimbo para o cinzeiro, pagava e,
estendendo a mé&o desossada
alternadamente ao dono, a sua filha
e aos quatro jogadores, ia-se embora

em siléncio.



T1
KpacaBuua
Onbra

AnekceeBHa, O KOTOpOIA

celivac 6ypeT peuyb, poaunacb B
1900 rogy B 6GoraToil, 6ecneuvHoi,
[BOPSIHCKOWA cembe. BnepHasn
AeBouka B 6e/10i MaTpocke, ¢ KOCbIM
Npo6opoM B KalUTaHOBbIX Bosiocax U
TakMMU BecefbiMX nasamu, 4To ee
BCE LUesoBaM B rflasa, OHa C
JeTcTBa c/blna KpacaBuLeii: yictoTa
npocuns, BbIpaXKEHNE COXEHHbIX

ryo, LLIESIKOBUCTOCTb KOCbl,
[OXOAVBLUEN A0 CMWUHHOW BNaAWHKW,
— BCe 3TO M B camoM fAefnie 6blso
oyapoBaTesibHO.

HapsagHo, NOKOMHO W Beceno, Kak
uccTapM y Hac MoBesioCb, MPOLUIO
3TO0  AeTcTBo: nyd4  ycagebHoro
cofHUa Ha o06n0xke “Bibliothéque
Rose”, Knaccuyeckuii nHel
neTep6yprckux CKBepoB. 3anac Takux
BOCMOMWHAHWUIA 1

cocTtaBun TO

€OMHCTBEHHOE nNpuagaHoe, KOoTopoe

T2

A Russian Beauty

Olga, of whom we are about to
speak, was born in the year 1900, in
a wealthy, carefree family of nobles.
A pale little girl in a white sailor suit,
with a side parting in her chestnut
hair and such merry eyes that
everyone kissed her there, she was
deemed a beauty since childhood.
The purity of her profile, the
expression of her closed lips, the
silkiness of her tresses that reached
to the small of her back all this was
enchanting indeed. Her childhood
passed festively, securely, and galily,
as was the custom in our country
since the days of old. A sunbeam
falling on the cover of a Bibliotheque
Rose volume at the family estate, the
classical hoarfrost of the Saint
Petersburg public gardens. A supply
of such these,

memories, as

comprised her sole dowry when she
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T3

Uma Beldade Russa

Olga, de quem vamos falar em
seguida, nasceu no ano de 1900
numa familia nobre e rica, livre de
cuidados. Menina palida num fatinho
de marujo, risca ao lado no seu
cabelo cor de noz e uns olhos téo
alegres que toda a gente os escolhia
para a beijar, desde a infancia estava
destinada a ser uma beldade. A
pureza do seu perfil, a expressao da
boca fechada, as trancas sedosas
que |he chegavam ao meio das
costas, tudo era na realidade
encantador.

A sua infancia passou-se em festa,
com seguranca e alegria, como era
costume no nosso pais antigamente.
Um raio de sol a incidir na capa de
um volume da Bibliottque Rose na
propriedade da familia, a geada
classica dos jardins publicos de

Sampetersburgo... Um sortido de

T4

Beldade

Olga Alekseevna, de quem agora
vamos falar, nasceu no ano de 1900
numa familia rica, nobre e sem
preocupacfes. Uma menina palida
com uma roupa branca a marinheiro,
com risca ao lado no cabelo
castanho e olhos de tal forma alegres
que toda a gente os beijava. Desde a
infancia que tinha fama de ser uma
beleza: a pureza do perfil, a
expressdo dos labios fechados, a
tranca sedosa que chegava até ao
fundo das costas — tudo era, na
verdade, encantador.

A sua infancia passou-se de forma
elegante, calma e alegre, como era
costume desde tempos remotos no
nosso pais: um raio de sol da quinta
sobre a capa da Bibliothéque Rose e
a geada classica dos jardins publicos
de S&o Petersburgo. Uma reserva de

memdarias como estas fez parte do



oKazasiocb y Hee N0 BbIXxode U3
Poccum BecHoin 1919 roga. Bce 6bin10
B MO/IHOM COrflacumn C 3MOXol: MaTb
ymepna oT TMga, 6paTa
paccTpensnu, — rotosblie )OpMysibl,
KOHEYHO, HaJOEeBLUMA TOBOPOK, — a
BeAb BCe 3TO Obl/0, 6bIN0, MHAYE He
CKaKellb, — HEeYero HoC BOpOTUT.

B 1919

NTak, rogy nepes Hamu

B3pocnas 6GapblHA, ¢ 607bWKM
611eHbIM IMUOM, NepecTapaBLUMMCS
B CMbIC/1I®€ MNPaBW/ILHOCTW, HO BCe-
Takn O4eHb

KpacuBbIiM; BbICOKOIO

pocta, C MsTKOW rpyablo, Bcerga B

wapd BOKpyr
6enoii Wwen n aHrmickas nanupoca

YepHom [mxemMmnepe;

B TOHKONEPCTON pyke C BblAalLeics
KOCTOYKO Ha 3ansicTbe.

A Oblna B €e XW3HWM nopa, — Ha
NCXOAe LecTHaaLaToro roga, 4To nu,
— Korga, netoMm, B [A4yHOM MecTe
613 UMeHUs, He BblNo0 TMMHAa3ncTa,
KOTOpbI He cobupasics bbl n3-3a Hee

CTpenAatTbCAa, He 6bI710 CTyA€EHTa,

left Russia in the spring of 1919.

Everything happened in full accord
with the style or the period. Her
mother died of typhus, her brother
was executed by the firing squad. All
these are ready-made formulae, of
course, the usual dreary small talk,
but it all did happen, there is no other
way of saying it, and it's no use
turning up your nose. Well, then, in
1919 we have a grown-up young
lady, with a pale, broad face that
overdid things in terms of the
regularity of its features, but just the
same very lovely. Tall, with soft
breasts, she always wears a black
jumper and a scarf around her white
neck and holds an English cigarette
in her slender-fingered hand with a
prominent little bone just above the
wrist. Yet there was a time in her life,
at the end of 1916 or so, when at a
summer resort near the family estate

there was no schoolboy who did not
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recordagBes como estas constituia 0
seu Unico dote quando saiu da
Ruassia, na Primavera de 1919. Tudo
aconteceu de acordo com o estilo da
época. A sua mae morreu de tifo, 0
irméo foi executado por um pelotdo
de fuzilamento. Sdo férmulas feitas,
bem habituais

entendido, as

banalidades terriveis, mas tudo
aconteceu, ndo ha outra maneira de
o dizer e ndo vale a pena virarmos a
cara.

Adiante. Assim, em 1919, temos uma
de

palido, que exagerava em matéria de

jovem crescida, rosto largo,
regularidade das feicbes, mas né&o
obstante encantadora. Alta, seios
pequenos, usa sempre um colete e
um lenco em redor do pescoco alvo e
segura um cigarro inglés na mao de
dedos finos com um ossinho
proeminente logo acima do pulso.

Contudo, houve uma vez na sua

vida, no final de 1916, quando, numa

seu Unico enxoval, quando deixou a
Russia na primavera de 1919. Tudo
estava em pleno acordo com a
época: a sua méde morrera de febre
tiféide, o seu irmédo fora fuzilado.
Eram férmulas feitas, sem duvida,
tagarelice entediante, mas tudo isto
aconteceu, aconteceu, ndo ha outra
maneira de o dizermos e ndo adianta
torcer o nariz.

Assim, em 1919 temos uma menina
crescida, com um rosto grande e
palido, exagerado no que diz respeito
a sua regularidade, mas mesmo
assim muito bonito. Alta, com seios
macios, envergando sempre um
puldver preto e um cachecol branco
a volta do pescoco, enquanto segura
um cigarro inglés na sua mao de
dedos finos com um ossinho
proeminente no pulso.

No entanto, houve um periodo na
sua vida — no final de 1916 ou algo

assim — em que, num local de



KOTOPBIIA... OfHUM C/IOBOM:

ocobeHHoe ob6asiHue, KoTopoe,
NPOAEPXNCE OHO €eLle HeKoTopoe
BpEMSsl, HATBOpPWUAO Obl... HaHecno
Obl... HO Kak-TO HW4Yero u3 aToro He
BbILLMO, — BCE Obl/I0 KaK-TO HE Tak,
3ps: NeHb

LUBETHI, KOTOpbIE

BOAY;
CYMEPKM TO C 3TUM, TO C TEM; TYMNUKUN

noctaBnuTb B nporyskn B

nowenyes.
OHa cBOGOAHO  roBopuia  no-
opaHLLy3CKK1, NPOMU3HOCS “YXaHc”, “ay”;

HaMBHO NepeBoAs “rpadbexmn” CNoBOM

“grabuges”; ynoTpebnAs  Kakme-TO

CTapocBeTCckune peveHuna,

3acTpsiBLUME B CTapbliX PYCCKUX

CEMbSIX; HO O4YeHb YybeguTesnsbHO
KapTaBs, — XOTA BO ®paHuun He
6biBana Hukorga. Hag komogom B ee
6epnnHCKomn KOMHaTte 6blna
npuwnuneHa 6ynaBKoOl C TrOIOBKOWA
nog 6upro3y OTKpbITKA — CEpPOBCKUIA
OHa O6blna

nopTpeT  rocyaaps.

HabOoXHa, Ho, cny4dyanocCb, U B LEPKBU

plan to shoot himself because of her,
there was no university student who
would not... In a word, there had
been a special magic about her,
which, had

caused... would have wreaked... But

it lasted, would have

somehow, nothing came of it. Things
failed to develop, or else happened
to no purpose. There were flowers
that she was too lazy to put in a
vase, there were strolls in the twilight
now with this one, now with another,
followed by the blind alley of a kiss.

She

pronouncing les gens (the servants)

spoke French fluently,

as if rhyming with agence and
splitting aolt (August) in two syllables
(a-ou). She naively translated the
Russian grabezhi (robberies) as les
grabuges (quarrels) and used some
archaic French locutions that had
somehow survived in old Russian
families, but she rolled her r's most

convincingly even though she had
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estdncia de veraneio perto da
propriedade da familia ndo havia um
liceal

gue nao tivesse planeado

matar-se por causa dela, ndo havia

universitario que ndo... Numa
palavra, ela possua uma magia
especial que, a durar, teria
causado... teria destruido... Mas,

afinal, nada resultou dai. As coisas
ndo se desenvolveram ou entdo
aconteceram sem consequéncias.
Havia flores que ela tinha preguica
de por numa jarra, passeios ao
crepusculo que dava ora com este,
ora com aguele, a que se seguia um
beijo sem consequéncias.

Falava francés fluentemente,
pronunciando les gens (os criados)
como se rimasse com agence e
dividindo aolt (Agosto) em duas
silabas  (a-ou). Traduzia com
ingenuidade o russo grabeji (roubos)
por les grabuges (pedreiras) e usava

algumas locugbes arcaicas francesas

veraneio perto da quinta da familia
ndo havia um Udnico aluno do liceu
que néo tivesse planos de se matar
com um tiro por causa dela, ou
nenhum estudante universitario que
ndo tivesse... Numa palavra, havia
um encanto especial nela, que, se
tivesse durado algum tempo, teria
causado... teria infligido... Mas, por
qualquer razdo, ndo deu em nada.
Era como se algo fosse em vao:
flores, por preguica, ndo colocava
numa jarra com agua, passeios ao
crepusculo umas vezes com um,
outras vezes com outro, beijos em
becos sem saida.

Ela falava fluententemente francés,
pronunciando “jance” (les gens), “a-

ou” (aodt), traduzindo de forma

ingénua a palavra russa “grabezhi”

(assaltos) por “les grabuges”

(disputas), usando algumas locucdes

arcaicas, que sobreviveram nas

antigas familias russas, mas



HaxoA4u Ha Hee CMEXOTYH. C XyTKoM

NErkocTblo, CBOWCTBEHHOI  BCEM

PYCCKMM GapbillHSM ee MOoKOoJIeHusl,

OHa nucana

narpuotuyeckume,
LLIYTOYHbIE, KaKne yrofHo — CTUXW.
JleT wecTtb, TO ecTb A0 1926 ropa,
OHa TMpoXuBasla B MNaHCMOHE Ha
Ayrcéypreplitpacce (Tam, rae yachbl)
BMecTe co CBOUM OTLOM,
naeyncTbiM, 6POBACTbIM, XXENTOYCbIM
CTapykoM, Ha TOHKUX HOrax B
y3eHbkux O6ptoykax. OH cnyxun B
Kakom-To ONTUMMUCTUYECKOM
npeanpuaTAw; cnaswuscs
NopsgoYHOCTLI0, A06POTON; ObiT He
Oypak BbIMUTb.

Y Onbru AnekceeBHbl Habpasiocb

[OBOJ/IbHO MHOIo 3HakKOMbIX, BCe

pycckas MOJ104EXb. 3asersics

0COObIA NNXO TOHYMK. “TMownn B

KWUHEMOHbLKY". “Buepa xogunu B

onmo”. Bbln cnpoc Ha Bcavyeckue

NpUCMOoBULbI, npuéayTku,

nogpaxaHmsa nogpaxaHuam. “He

never been to France. Over the
dresser in her Berlin room a postcard
of Serov's portrait of the Tsar was
fastened with a pin with a fake
turquoise head. She was religious,
but at times a fit of giggles would
overcome her in church. She wrote
verse with that terrifying facility
typical of young Russian girls of her
generation: patriotic verse, humorous
verse, any kind of verse at all.

For about six years, that is until 1926,
she resided in a boarding-house on
the Augsburgerstrasse (not far from
the clock), together with her father, a
broad shouldered, beetle-browed old
man with a yellowish mustache, and
with tight, narrow trousers on his
spindly legs. He had a job with some
optimistic firm, was noted for his
decency and kindness, and was
never one to turn down a drink. In
Berlin, Olga gradually acquired a

large group of friends, all of them
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de

sobrevivido

que algum modo haviam

nas velhas familias
russas, mas rolava de forma muito
convincente o r apesar de nunca ter
estado em Franca. Sobre o toucador
no seu quarto de Berlim, um postal
com o retrato do czar por Serov,
preso por um alfinete de cabeca de
turquesa falsa. Era religiosa, mas por
vezes um acesso de riso acometia-a
na igreja. Escrevia poesia com essa
facilidade aterradora tipica das
raparigas russas da sua geracao:
poemas patrioticos, poemas
humoristicos, todo o tipo de poesia.

Durante uns seis anos, ou seja, até
1926,

Augsburgerstrasse (nao

residiu numa pensdo na
longe do
relégio) com o pai, um velho de
costas largas, sobrancelhas
salientes, um bigode amarelado e
umas calcas justas, estreitas, nas
pernas magras. Tinha um emprego

numa firma optimista, era notado

pronunciando o “r" de forma muito
convincente, embora nunca tenha
estado em Franca. Um postal com o
retrato do czar, feito por Serov,
estava preso com um alfinete de
cabeca de turquesa falsa sobre a
cémoda no seu quarto de Berlim. Era
devota, ocasionalmente,

mas, na

igreja despontava nela o lado

trocista. Ela escrevia, com uma
misteriosa facilidade, prépria das

jovens russas, versos patriéticos,
humoristicos e de qualquer outro
tipo.

Durante seis anos, isto é, até 1926,
ela residiu numa pensdo na
Augsburgerstrasse (la, onde esta o
relégio), com o seu pai, um velho de
ombros largos, sobrancelhas
espessas, bigode amarelo, com as
pernas finas enfiadas nas calcas
estreitas. Ele trabalhava numa certa
empresa optimista e era conhecido

pela sua decéncia e bondade e pelo



KOT/EeThbl, a Mpak”. “Koro-tTo HeT, Koro-
TO Xanb..” (Mnn — cpaBneHHbIM
rosocom, c Hagcagom: “l'ac-cnaga
oduuepsl...")

Y 30T0BbIX B >XapKO HATOMJIEHHbIX
KOMHaTax OHa JIeHMBO TaHLeBana
ookcTpoT

nog rpammModooH,

nepegpuras  He 6e3 u3AWEcTBa
[UTMHHYIO JISDKKY, [lepXa Ha oTneTe
[IOKYpPEHHYIO nanupocy W, korga
rnasamu Haxoauna BpallaBLUyCs OT
My3bIKM MenefibHuLy, coBasia Tygaa

OKYpPOK, He oOcTaHaBnMBasicb. Kak
NpPesiecTHO, Kak MHOrO3Ha4uTesNbHO,
6bIBa/10, NogHUMasia OHa K rybam
60KaJU1, 3a TallHoe 340POBbE TPETLETO
Mua, — CKBO3b PECHULbI NS48 Ha
posepuBluerocs eii. Kak nwobuna B

yIny Ha fAuBaHe o06CcyxaaTb C TeM

nnu c Apyrum YbU-HNOYAb
cepAeyHble 06CTOATENLCTRA,
KonebaHne LWAHCOB, BEPOSATHOCTb
OObsICHEHNs,, — U Bce  3TO

nosycnosamun, " kKak CO4YyBCTBEHHO

young Russians. A certain jaunty
tone was established. “Let’s go to the
cinemonkey,” or “That was a heely
deely German Diele, dance hall.” All
sorts of popular sayings, cant
phrases, imitations of imitations were
much in demand. “These cutlets are
grim.” “I wonder who’'s kissing her
now?” Or, in a hoarse, choking voice:
“Messieurs les officiers...”

At the Zotovs’, in their overheated
rooms, she languidly danced the fox-
trot to the sound of the gramophone,
shifting the elongated calf of her leg
not without grace and holding away
from her the cigarette she had just
finished smoking, and when her eyes
located the ashtray that revolved with
the music she would shove the butt
into it, without missing a step. How
charmingly, how meaningfully she
could raise the wineglass to her lips,
secretly drinking to the health of a

third party as she looked through her
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pela sua educacdo e amabilidade e
nunca recusava uma proposta de
COpos.

Em Berlim, Olga foi aos poucos
adquirindo um grande grupo de
amigos, todos

jovens  russos.

Estabeleceu-se um certo tom
animado. “Yamos ao cinemomo” ou
“A Mila reguila foi dancar no Diele
dos alemées.” Toda a espécie de
ditos populares, frases de caldo,
de

grande sucesso. “Estas costeletas

imitacdes imitacdes  tinham
estao tristes.” “Com quem estara ela

agora?” Ou com voz roufenha,
sufocada: “Mes-sieurs les officiers...”
Em casa dos Zotov,
de

languidamente o foxtrote ao som do

nos Sseus

aposentos cima, dancava
gramofone, trocando com certa graga
as compridas pernas e segurando de
longe o cigarro que acabara de
fumar;, e quando os seus olhos

localizavam o0 cinzeiro que dava

gosto de beber o seu copo.

Olga  Alekseevna tinha feito
gradualmente muitos amigos, todos
jovens russos. Estabeleceu-se uma
maneira de falar especial e bem-
disposta. “VYamos ao cinemonka”.
“Ontem fomos dancar a Dieleta”.
Estavam na moda todo o tipo de
provérbios populares, frases cémicas
e imitacBes de imitacdes. “N&o sao
costeletas, séo trevas”. “Alguém nao
esta, alguém vale a pena..” (Ou
numa voz esganicada e tensa:
“Senho-ores oficiais...”)

Nos quartos aquecidos dos Zotov,
ela dancava languidamente o foxtrot
ao som do gramofone, movendo a
coxa longa com elegancia e
mantendo a uma certa distancia o
cigarro acabado de fumar. E quando
encontrava um cinzeiro com 0S
olhos, ia girando com a musica e
enfiava la a ponta do cigarro, sem

nunca parar de dancar. De tal forma



npu 3TOM ynblbaMCb €e 4ucTble
rnasa, LWWPOKO packpbiTble, C efBa
3aMETHbIMW BECHYLLKaMn Ha TOHKOM
CV30BaTOW KOXe Mo HUMMW U BOKPYr
HUX... OfiHaKo, B Hee camMoe HUKTO He
BMOGNANCA, U NOTOMY 3anOMHW/ICA
xam, KOTOpbIii Ha
6naroTBOpuTESILBHOM Gany 3ananan
ee, U nnakaa y Hee Ha rosiom nsede,
1 OblN BbI3BAH HAa Ay3/lb MaSIEHBKNM

6apoHoM P., HO OTKasasicsl ApaThbCs.

KcTartn, C/10BO Xam Onbra

AnekceeBHa ynotpebnana oO4yeHb
4acTo 1 NO BCAKOMY noBoAy: “Xambl”,
rpyAblo BbINEBania OHa, JIEHWBO U

nackoso, “Kako xam...”, “OT0 xe

xam...”
Ho BOT XM3Hb MNOTEMHesna; 4To-TO
KOHYW/IOCb, YXe BCTaBasn, 4TOObI
yxoautb... Kak ckopo! Ortey ymep;
OHa nepeexana Ha JApyryw ynuidy;
nepecrtana o6blBaTb Yy 3HaKOMbIX;
BSi3aU1a LLanoyku 1 gasana felleBble

YPOKM (hpaHLLy3CKOro 3blka B KAKOM-

lashes at the one who had confided

in her. How she loved

to sit in the corner of the sofa,
discussing with this person or that
somebody else’s affairs of the heart,
the of the

oscillation chances,

probability of a declaration all this
by
understanding her eyes would smile,

indirectly, hints and how
pure, wide-open eyes with barely
noticeable freckles on the thin, faintly
bluish skin underneath and around
them. But as for herself, no one fell in
love with her, and this was why she
long remembered the boor who
pawed her at a charity ball and
afterwards wept on her Dbare
shoulder. He was challenged to a
by the but

refused to fight. The word “boor,” by

duel little Baron R.,
the way, was used by Olga on any
and every occasion. “Such boors,”
she would sing out in chest tones,

languidly and affectionately. “What a
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voltas com a musica, atirava para la
a ponta, sem errar um passo. Como
era encantadora, expressiva, a levar
0 copo aos labios, bebendo em
segredo a salde de uma terceira
pessoa enquanto fitava por entre as
pestanas a que nela confiara. Como
gostava de se sentar ao canto do
sofa, a discutir com este ou com
aquele os assuntos de coracéo
alheios, a oscilacdo das hipéteses, a
probabilidade de uma declaracéo,
tudo isto indirectamente, por
sugestdes; e como era compreensivo
0 sorriso puro nos seus olhos bem
abertos, com sardas visiveis na pele
por baixo e a volta deles. Mas por ela
ninguém se apaixonava e Olga
recordou por muito tempo o labrego
que a apalpou num baile de caridade
e depois chorou no seu ombro nu.
Foi desafiado para um duelo pelo
pequeno bardo R., mas recusou-se a

lutar. A propdsito, a palavra “labrego”

charmosa e significativa, ela levava o
copo de vinho aos labios, bebendo
secretamente a salde de uma
terceira pessoa, e olhando através
das suas pestanas para quem tinha
confiado nela. Como ela gostava de
do

debatendo, com um ou com outro, 0s

se sentar no canto sofa,
assuntos do coracgédo, a oscilagédo das
oportunidades, a probabilidade de
uma declaracdo; e tudo isto dito por
meias-palavras; e como, com
simpatia, sorriam os seus olhos,
puros e rasgados, com sardas pouco
visiveis na pele fina e levemente
azulada por baixo e ao redor deles...
No entanto, ninguém se apaixonava
por ela e era por isso que ela sempre
se lembrava de um bruto que a
agarrara num baile de caridade e que
depois chorara no ombro nu dela e
fora desafiado para um duelo pelo
pequeno Bardo R., mas recusara-se

a lutar. Alids, a palavra “bruto” era



TO JAaMCKOM Kiy6e; Tak goTsiHyna Ao
TpuauaTtu ner.

OT0 Oblla Tenepb BCe Ta Xe

KpacaBuua C  o4yapoBatesibHbIM

pa3pe3oM LUMPOKO PacCTaBfeHHbIX
rnas v Toin peguainlein NnHuen ryb, B
KOTOPOI1 Kak Gbl YXe 3ak/yeHa Bcs

reometpusi  ynbibku. Ho  Bosocsl

noTtepan JTOCK, 6b17In n10xo

NOACTPUXEHbI, UYEPHOMY  KOCTIOMY

rog, pykm c¢
HepALNMBLIMU

nowesn 4veTBepTbli

61ecTalWmumMmM,  Ho
HOITSIMW GbI/IN B BbINYK/IbIX XWU/IKaX U
ApoXasim  OT  HEepBHOCTW, oT
XY/JIUTAHCKOrO KYPEHUsi, — 1 nydlle
YyMO/14aTb O COCTOSIHUM YYSIOK.

Tenepb, Korga B CyMKe LLESIKOBble
BHYTPEHHOCTY ObINN Tak U304PaHsl. ..
(no kpaliHeii mepe Bcerga 6blna
Hagexaa

Tenepb korga Takas yctasnocTb...;

HanTn Gernbii  rpow);

Teneps, Korga, HaaeBast

€0NHCTBEHHbIE 6alimakm, OHa

3actaBnsina cebs He gymartb 06 ux

boor...” “Aren’t they boors?”

But presently her life darkened.
Something was finished, people were
already getting up to leave. How
quickly! Her father died, she moved
to another street. She stopped
seeing her friends, knitted the little
bonnets in fashion, and gave cheap
French lessons at some ladies’ club
or other. In this way her life dragged
on to the age of thirty. She was still
the same beauty, with that
enchanting slant of the widely spaced
eyes and with that rarest line of lips
into which the geometry of the smile
seems to be already inscribed. But
her hair lost its shine and was poorly
cut. Her black tailored suit was in its
fourth year. Her hands, with their
glistening but untidy fingernails, were
roped with veins and were shaking
from nervousness and from her
wretched continuous smoking. And

we'd best pass over in silence the
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era usada por Olga a torto e a direito.
“Que labregos”, cantava ela a plenos

pulmdes, languida e com afecto.

“Mas é um labrego...” “N&o séo
mesmo uns labregos?”

Depois a sua vida ensombrou-se.
Algo  terminara, as pessoas
levantavam-se para sair. Que rapido!
O seu pai morreu, ela mudou-se para
outra rua. Deixou de ver os amigos,
tricotava as pequenas bdinas [sic] na
moda e dava licdes de francés por
pouco dinheiro num ou outro clube
feminino. Assim se arrastou a sua
vida até aos trinta anos.

Era ainda a mesma beldade, com
aquele desvio encantador nos olhos
muito espacados e a rarissima linha
dos labios em que parece de
antemao inscrita a geometria do
sorriso. Mas o cabelo perdera o
brilho e andava mal cortado. O fato
preto de alfaiate ia no seu quarto
com as unhas

ano. As maos,

usada por Olga Alekseevna em toda
e qualquer ocasido. “Sao brutos”,
cantava ela com toda a forca ou
entao dizia preguicosa e
carinhosamente: “Que bruto...”, “E
mesmo um bruto...".

Mas logo a sua vida escureceu; algo
acabou, as pessoas ja estavam a
levantar-se para sair.. Tao de

repente! O seu pai morreu, ela
mudou-se para outra rua, deixou de
ir a casa dos seus amigos, tricotava
gorros de malha e dava aulas
baratas de francés num clube de
senhoras. Assim, ela chegou a idade
de trinta anos. Ela ainda era a
mesma bela mulher, com aquela

forma encantadora dos olhos
amplamente espacados e aquela
rara linha dos labios que parecia ja
conter toda a geometria do sorriso.
Mas o seu cabelo perdeu o brilho e
estava mal cortado; o seu fato preto

ja tinha quatro anos; as suas maos,



nogolBax, TOYHO TakK Xe Kak, BXoas
Hanepekop YecTu B TabayHyt NnaBky,
3anpewana cebe Aymartb, CKOJIbKO
yXe Tam 3ajosmkana; Tenepb, korga
He Obl/I0 HUM Manenwen Hagexabl
Poccuio,

BEPHYTbCH B — a

HEHaBUCTb caenasnacb CTO/1b

I'Ipl/leI'-IHOVI, YTO Moyt nepecrtana

ObITb TPEXOM; TENEepb, Korga CosHuUe
3awno 3a Tpydéy, — Onbra
AnekceeBHa  Tep3anacb  uHorga
POCKOLLIbHO KaKux-To peknam,
HanMcaHHbIX  CAWHOW  TaHTana,

BOOOpaxas cebs 6oraToii, BOH B TOM
nnaTbe, HabpocaHHOM MpW MOMOLUU
Tpex-yeTblpex HarnbiX NHWIA, Ha TOl
nanybe, nog TOW nasbMon, Yy
6antocTpagbl 6enon Teppacbl. Hy n
elle Koe-4ero eil HegocTasano.

OpHaxapl, efsa ee He COUB C HOT, U3
TenedoHHOM

6yakm BUXPEM

noapyra
NPeXHUX NIeT, Kak BCEraa cneluailas,

BbiIMaxHyna  Bepouka,

C naketamwu, C MOXHOr1a3biM

state of her stockings...

Now, when the silken insides of her
handbag were in tatters (at least
there was always the hope of finding
a stray coin); now, when she was so
tired; now, when putting on her only
pair of shoes she had to force herself
not to think of their soles, just as
she

when, swallowing her

the

pride,

entered tobacconist’'s, she
forbade herself to think of how much
she already owed there; now that
there was no longer the least hope of
returning to Russia, and hatred had
become so habitual that it almost
ceased to be a sin; now that the sun
was getting behind the chimney,
be

tormented by the luxury of certain

Olga  would occasionally

advertisements, written in the saliva

of Tantalus, imagining herself

wealthy, wearing that dress,

sketched with the aid of three or four
insolent

lines, on that ship-deck,
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envernizadas mas mal tratadas,
cingiam-se de veias e tremiam de
do

continuado habito de fumar.

abominavel e
E

melhor ndo dizermos nada sobre

nervoso e

N

(@)

estado das suas meias...
Agora, que o forro de seda da sua
bolsa estava ja em farrapos (pelo
menos havia sempre a esperanca de
encontrar uma moeda perdida);
agora, que ela estava tdo cansada;
agora, que calcava o seu Unico par
de sapatos forcada a ndo pensar no
estado das solas, tal como quando,
engolindo o orgulho, entrava na
tabacaria e se proibia de pensar
guanto ja la devia; agora que ja nao
Ihe restava a minima esperanca de
voltar & Russia e 0 6dio se tinha
tdo habitual

tornado que quase

deixara de ser pecado; agora,

qguando o Sol se escondia por tras da

chaminé, Olga era por vezes

atormentada pelo luxo de certos

com as unhas brilhantes, mas mal
cuidadas, estavam cobertas de veias
salientes e tremiam de nervosismo e
do seu habito insolente de fumar e é
melhor nem mencionar o estado das
suas meias.

Agora, quando o interior de seda da
sua carteira estava de tal maneira
rasgado (pelo menos, havia sempre
a esperanca de encontrar uma
moeda perdida); agora, quando o
cansaco era tao grande...; agora
que, ao calcar o Unico par de sapatos
que tinha, se esforcava por né&o
nas suas solas, tal

pensar qual

como, ao entrar na tabacaria,
engolindo o seu orgulho, ela se
proibia de pensar quanto ja ali devia.
Agora que ja& ndo havia a menor
esperanca de voltar a Rassia e que o
odio se tinha tornado tdo habitual
que quase deixou de ser um pecado;
agora que o sol se escondeu atras

da chaminé, Olga Alekseevna foi



Tepbepom, NnoBOJOK KoToporo
06BUNCA ABaXKAbl BOKPYr €e HOKuU.
OHa HaknHynacb Ha Onbry
AneKkceeBHy, YMONSAA ee npuexartb K
HUM Ha pfady, rosops, 4TO 3TO
cynbba, 4to 3TO 3ameuvartesibHO, U
Kak Tebe >KMBETCH, WU MHOro n
NMOKNOHHUWKOB. “HeT, maTylika, rogpl
He Te, — oTtBeyana Ornbra
AnekceeBHa, — pfa kpome ToOro...”
OHa

noApo6HOCTb, n

npubaesuna Mas1EHbKYO

Bepouka
rnokatusiacb CO CMexXy, CK/IOHASA
naketol Ao 3emnun. “CepbesHo”, —
AnekceeBHa C

ckasasia Ornbra

ynblObKo.  Bepouka  npogosmkana
yropapveaTtb €e, fepras Tepbepa,
BepTacb. Onbra AnekceeBHa, BAPYT
3aroBOpMB B HOC, 3aHAna y Hee
JeHer.

Bepouka 6blna mMacTtepuuya
ycTpavBaTb BCSIKME LUTYKW, Gyab TO

KPIOLLOH, BM3a unn ceaabba. Tenepb

8 E nome diminutivo de Vera.

under that palm tree, at the
balustrade of that white terrace. And
then there was also another thing or
two that she missed.

One day, almost knocking her off her
feet, her one-time friend Vera rushed
like a whirlwind out of a telephone
booth, in a hurry as always, loaded
with parcels, with a shaggy-eyed
terrier whose leash immediately
became wound twice around her
skirt. She pounced upon Olga,
imploring her to come and stay at
their summer villa, saying that it was
fate itself, that it was wonderful and
how have you been and are there
many suitors. “No, my dear, I'm no
longer that age,” answered Olga,
“and besides...” She added a little
detail and Vera burst out laughing,
letting her parcels sink almost to the
ground. “No, seriously,” said Olga,

with a smile. Vera continued coaxing

anlncios escritos com a saliva de

Tantalo, imaginando-se rica, com
aquele vestido, desenhado em trés
ou quatro linhas insolentes, naquele
convés, sob aquela palmeira, na
balaustrada daquele terraco branco.
E ainda havia uma ou outra coisa
que Ihe escapara.

Um dia, quase a derrubando, Vera,
uma sua amiga de outrora, saiu
como um furacdo de uma cabina
telefénica, cheia de pressa como
sempre, carregada de embrulhos,
com um terrier de olhos guedelhudos
cuja trela se enrodilhou duas vezes a
volta da saia dela. Atirou-se a Olga,
implorando-lhe que fosse até a sua
casa de Verdo, dizendo que era o
destino, que era maravilhoso e como
tens passado e tens muitos
pretendentes?

— Na&o, minha querida, ja ndo estou

nessa idade — respondeu Olga—, e,
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ocasionalmente atormentada pelo
luxo de alguns cartazes, escritos pela
saliva de Téantalo. Ela imaginava-se
rica, naquele vestido, desenhado
com a ajuda de trés ou quatro linhas
insolentes, naquele convés de navio,
sob aquela palmeira, ao lado da
balaustrada do terraco branco. E
havia também uma outra coisa que
Ihe fazia falta.

Uma vez, quase que a derrubaram;
Verotchka®, a sua antiga amiga, saiu
de uma cabine telefénica como um
turbilhdo na sua pressa habitual,
carregada com sacos € com um
terrier com pelo sobre os olhos, cuja
trela imediatamente se enrolou duas
vezes em volta da sua saia. Ela
atirou-se a

Olga Alekseevna,

implorando-lhe que fosse até a sua
casa de verdo, dizendo que era o
destino, que era fantastico, e como
tido muitos

estdis e se tens



OHa C YMOEHWEM 3aHsinacb cyab6oii
“B

npocHynacb csaxa’, — WyTun ee

Onbrn  AnekceeBHbl. Tebe
MYX, NOXWnon 6antmey, — obpuTtas
B

aBFyCTOBCKMVI OEHb Nnpunexana Onbra

rofloBa, MOHOK/Ib. APKNIA

AnekceeBHa, 6blnla  MIHOBEHHO
nepeojeTa B BEPOUYKMHO NaTbe,
nepeuyecaHa, nepekpaileHa, — OoHa
NEHVBO pyranacb, HO ycTynana, — u
Kak NpasfgH1YHO CTPEsISN NoMNOBULbI
B BECesIoil gauke, kak BCMbIXMBasiv B
3e/IeHOM NJI0AOBOM cafy BUCsuMe
3epkasnblia A/  OoCTpacTkM  NTuuy!

I'Ipl/lexan Ha Hepgesird Mnoroctutb

HekTo, dopcmaH, pycckuii Hemel,
COCTOATE/bHbIV BAOBEL, CMOPTCMEH,
aBTOP OXOTHWYbUX KHUT. OH cam
[laBHO npocun Bepouky nogpickatb

emy

pycckyto
KPYMHbI, KPEMNKMA HOC, C TOHYaliLe

HeBecCTy “HacToALLY0

KpacoTy”. Y Hero 6bin
BEHKOM BbICOKOI

OH

PO30BOVi Ha

ropbuHke. 6bIn BEX/NB,

her, pulling at the terrier, turning this
way and that. Olga, starting all at
once to speak through her nose,
borrowed some money from her.

Vera adored arranging things, be it a
party with punch, a visa, or a
wedding. Now she avidly took up
arranging Olga’s fate. “The match
maker within you has been aroused,”
joked her husband, an elderly Balt
head,

arrived on a bright August day. She

(shaven monocle). Olga
was immediately dressed in one of
Vera’'s frocks; her hairdo and make-
She

and how

changed. swore

but

up were
languidly, yielded,
festively the floorboards creaked in
the merry little villal How the little
mirrors, suspended in the green
orchard to frighten off birds, flashed
and sparkled!

A

Forstmann,

Russified German named

a well-off athletic

widower, author of books on hunting,
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além disso... acrescentou um

pequeno pormenor e Vera desatou a
rir, deixando os seus embrulhos
pender quase até ao chdo. — Néao, a
sério — disse Olga, com um sorriso.
Vera insistiu, puxando pelo terrier,
voltando-se de um lado para o outro.
Olga, comecgando de repente a falar
pelo nariz, pediu-lhe dinheiro
emprestado.

Vera adorava arranjar coisas, fosse
uma festa com ponche, um visto ou
um casamento. E pds-se avidamente
a arranjar o destino de Olga.

— Despertou em ti a casamenteira
— brincava o seu marido, um baltico
de certa

idade (cabeca rapada,

mondculo). Olga chegou num
luminoso dia de Agosto. Foi logo
metida num dos vestidos de Vera,
penteada e maquilhada. Protestou
languidamente, mas cedeu, e como
das

eram festivos o0s estalidos

pranchas do soalho naquela alegre

pretendentes. “N&o, minha querida, a

idade é outra”, respondeu Olga

Alekseevna, e além disso...”
Acrescentou um pequeno detalhe e
Verotchka desatou a rir
estridentemente, quase deixando cair
0s sacos ao chédo. “A sério”, — disse
Olga Alekseevha, com um sorriso.
Verotchka continuou a persuadi-la,
puxando o terrier e mexendo-se. De
repente, comecando a falar pelo
nariz, Olga Alekseevna pediu-lhe
dinheiro emprestado.

Verotchka adorava organizar coisas,
fosse uma festa de ponche, um visto
ou um casamento. Agora ela
de

Alekseevna com prazer. “Dentro de ti

organizava o0 destino Olga

despertou uma  casamenteira”,
brincou o seu marido, um homem
idoso do Baltico (cabeca rapada,
mondculo). Num dia brilhante de
Agosto Olga Alekseevna chegou e foi

imediatamente vestida com um dos



MOMYa/IMB, MUHYTaMu OaXKe YrpoM,
— HO yMesl ToT4yac Xe, Kak-To Mop
WYMOK, MNOAPYXWUTbCA HaBekn ¢
cobakoin mnm ¢ pebeHkom. C ero
npues3gom Ha Onbry AsnekceesHy
Hanana gypb; Bssas u 371as, oHa Bce
Aenana He To, YTO cnegoBasio, — U
cama 4yBCTBOBasla, YTO HE TO, — "
Korga peyb 3axoguna o ObiBLIEl
Poccun (Bepouka cTapanacb
3acTaBUTb e€e G/1eCHYTb NPOLU/IbIM),
el Kasanocb, YTO OHa BCE BPET U YTO
BCE MOHUMAOT, YTO OHa BpeT, — U
NMoTOMY OHa YMOPHO He roBopuia
BCEro Toro, 4to Bepouka crtapanacb
Hanokaz W3 Hee u3BAeYb, Aa MW

BOO6LLI.e HE gasaJsia Hn4yemy

HaNaauTbCA. Xnonaau B KapTbl Ha
BepaHze 1 TONMoi rynsnm B necy, —
6onbLie

HO dopcmaH BCe

pasroBapuBarl c BEPOYKMHBIM

MYXeM, BCNnomMmumnHas Kakne-T1o

npoAe KN KHOCTU, U oba AOKpacCHa
HaJ/InBaJ/INCb

cMexoMm u, OTCTas,

came to spend a week. He had long
been asking Vera to find him a bride,
“a real Russian beauty.” He had a
massive, strong nose with a fine pink
vein on its high bridge. He was polite,
silent, at times even morose, but
knew how to form, instantly and while
no one noticed, an eternal friendship
with a dog or with a child. With his
arrival Olga became difficult. Listless
and irritable, she did all the wrong
things and she knew that they were
wrong. When the conversation turned
to old Russia (Vera tried to make her
show off her past), it seemed to her
that everything she said was a lie
and that everyone understood that it
was a lie, and therefore she
stubbornly refused to say the things
that Vera was trying to extract from
not

the

her and in general would

cooperate in any way. On
veranda, they would slam their cards

down hard. Everyone would go off
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vivenda! Como cintlavam  os
pequenos espelhos suspensos na
horta para afugentar os passaros!

Um aleméo russificado chamado
Forstmann, viavo, atlético, abastado,
autor de livros sobre cacga, foi passar
la uma semana. Ha& muito que pedia
a Vera que lhe arranjasse uma noiva,
“uma auténtica beldade russa”. Tinha
um nariz macico, forte, com uma fina
veia rosada sobre a ponte alta. Era
educado, calado, por vezes até
soturno, mas sabia formar e sem
ninguém notar amizades eternas
com um c8o ou com uma crianga.
Com a sua chegada Olga tornou-se
dificil. Distraida e irritavel, fazia tudo
mal e sabia que fazia mal. Quando a
conversa se virava para a velha
Russia (Vera tentava leva-la a exibir
0 seu passado), parecia-lhe que tudo
0 que dizia era mentira e por isso
recusava-se teimosamente a dizer as

coisas que Vera tentava extrair dela;

vestidos de Verotchka, o seu
penteado e maquilhagem foram
alterados. Ela ralhava

languidamente, mas cedia; e como
rangiam festivamente as tadbuas do
casinha de

soalho na alegre

veraneio. Como brilhavam os
pequenos espelhos, suspensos no
pomar verde para assustar o0s
passaros!

Chegara para passar uma semana

um alemdo de origem russa
chamado Forstmann, vilvo
abastado, atlético, autor de livros

sobre caca. Por muito tempo, ele
proprio tinha pedido a Verotchka
para lhe arranjar uma noiva — “uma
verdadeira beldade russa’. Tinha um
nariz grande e forte, com uma veia
cor-de-rosa na

muito fininha e

curvatura do nariz. Era educado,
taciturno, as vezes, mesmo sombrio,
mas podia, de imediato, e sem

ninguém reparar, fazer uma amizade



nagann Ha mox. HakaHyHe oTbe3ga
dopcmaHa urpaan kKak Bcerga nmno
Beuepam B KapTbl Ha BepaHAe; BAPYr
Onbra AniekceeBHa MNoOYyBCTBOBasa
HEBO3MOXHOE CXartue B ropne, — e
yAanocb Bce Xe Y/bloHyTbCA U 6e3
0co60ro Hell

cnexa yintn. K

CTy4yasiaCb Bepqua, HO OHa He

oTkpbia. Cpeau Houum nepebuB

COHMULLE COHHbIX MyX B HW3KOW
KOMHaTe W TaK HaKypuBLUUCb, 4TO
yXe He Mmorna 3atdaruBatbes, Onbra
AnekceeBHa, B pasjpaxeHuu, B

TOCKe, HeHaBunga ceba wn Bcex,

Bbillla B Cad; Tam  Tpeuwann

CBEpYKM, KayaslMcb BETBU, M3peaka
nagasno c TYyrUM CTyKoM SI6/10KO, U
NyHa  genana

TMMHacCTUKy Ha

GeneHoin cTeHe KypsiTHMKa. PaHo
YyTPOM OHa BbilWSa ONsiTb U cena Ha
yXe ropsiuytlo cTyneHb. dopcmaH B
CVHEM KynaslbHOM xanaTe Cesl psiaom
C Helh nu,

KalwndaHyB, CNpocus,

corsiacHa /in OHa CtaTb ero Cyl'lpyFOI7I

together for a stroll through the
woods, but Forstmann conversed
mostly with Vera's husband, and,
recalling some pranks of their youth,
the two of them would turn red with
laughter, lag behind, and collapse on
the moss. On the eve of Forstmann’s
departure they were playing cards on
the veranda, as they usually did in
the evening. Suddenly, Olga felt an
impossible spasm in her throat. She
still managed to smile and to leave
without undue haste. Vera knocked
on her door, but she did not open. In
the middle of the night, having
swatted a multitude of sleepy flies
and smoked continuously to the point
where she was no longer able to
inhale, irritated, depressed, hating
herself and everyone, Olga went into
There,

stridulated, the branches swayed, an

the garden. the crickets

occasional apple fell with a taut thud,

and the moon performed calisthenics

no geral, em nada cooperava.

No terraco jogava-se forte as cartas.
Sairam todos para um passeio pelo
bosque, mas Forstmann conversou
sobretudo com o marido de Vera e,
recordando algumas partidas da sua
juventude, os dois coravam muito e
tras e
Na

véspera da partida de Forstmann

riam-se, ficavam para

deixavam-se cair na relva.

estiveram a jogar as cartas no
terrasse, como era costume a noite.
De subito, Olga sentiu um espasmo
impossivel na sua garganta. Ainda
conseguiu sorrir e sair sem pressa
indevida. Vera bateu a sua porta,
mas ela ndo abriu. A meio da noite,
depois de matar uma porcdo de
moscas sonolentas e de fumar tanto
que chegara ao ponto de ndo poder
inalar, irritada, deprimida, odiando-se
a si prépria e a toda a gente, Olga
saiu para o jardim. L& fora os grilos

faziam uma barulheira, os ramos
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para a vida com um cdo ou uma
crianca. Com a sua chegada Olga
Alekseevna tornou-se dificil; abatida
e irritada, fazia tudo de maneira
errada e sabia disso. Quando
comecaram a falar da Russia antiga
(Verotchka tentou forca-la a falar do
seu passado), parecia-lhe que tudo o
que ela dizia era uma mentira e que
todos entendiam que ela estava a
teimosamente

mentir e, portanto,

recusava dizer as coisas que
Verotchka estava a tentar extrair dela
e, em geral, ndo deixava as coisas
melhorar.

Jogavam cartas na varanda e todos
juntos caminhavam pela floresta,
mas Forstmann conversava
principalmente com o marido de
Verotchka, recordando algumas
brincadeiras da sua juventude e
ambos ficavam vermelhos de tanto
se rirem, e ficando para tras, caiam

sobre o musgo. Na véspera da



ALl

— TaK 1 ckasas: “‘cynpyron”. Korga
OHW MPULLISIM K 3aBTpaky, To Bepouka,
ee MyX W ero KysuHa, COBEpLLUEHHO

MO/Ya, B pasHbIX yrnax TaHueBasv

HecyulecTBylolwne TaHupl, n Onbra
AnekceeBHa NacKoOBO NPOTAHyNa:
“BOT xambl”, — a cneayrLwum 1eTom

OHa ymepna ot pogos. 3710 Bce. To
€CTb MOXeT ObITb U MMEETCA Kakoe-
HUOYAb NPOAO/DKEHNE, HO MHE OHO
HENW3BECTHO, M B Takux cryvasx,

BMECTO TOr0o, YTOObI

fjorajgkax,
KOponiem u3 Moeli /Il06UMOIA CKasKu:

TepATbCA B

NOBTOPAKD 3a BecCeJslbiM

Kakaa cTpena netnt BeYyHO? —

CTpena, nonasLias B LEJIb.

on the whitewashed wall of the
chicken coop.

Early in the morning, she came out
again and sat down on the porch
step that was already hot.
Forstmann, wearing a dark blue bath
robe, sat next to her and, clearing his
throat, asked if she would consent to
become his spouse that was the very
word he used: “spouse.” When they
came to breakfast, Vera, her
husband, and his maiden cousin, in
utter  silence,

were  performing

nonexistent dances, each in a
different corner, and Olga drawled
out in an affectionate voice “What
boors!” and next summer she died in
childbirth. That's all. Of course, there
may be some sort of sequel, but it is
not known to me. In such cases,
instead of getting bogged down in
guesswork, | repeat the words of the
merry king in my favorite fairy tale:

Which arrow flies forever? The arrow
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balougcavam, uma maca ocasional
caia com um baque surdo e a lua
executava exercicios calisténicos na
parede caiada do capoeiro.

De manhd cedo saiu de novo e
sentou-se no degrau da entrada, que
ja estava quente. Forstmann, num
roupdo de banho azul-escuro,
sentou-se ao seu lado e, aclarando a
garganta, perguntou-lhe se
consentiria em ser sua noiva: foi
essa a palavra que usou, “noiva”.
Quando vieram tomar o0 pequeno-
almoco, Vera, 0 marido e a sua prima
solteira, em completo siléncio,
dancavam dancas inexistentes, cada
qual no seu

canto, e Olga,

arrastando as palavras, num tom
afectado, disse:

— Que labregos!

No Verao seguinte morreu de parto.
E tudo. E claro que pode haver
alguma espécie de sequela, mas é-

me desconhecida. Nestes casos, em

partida de Forstmann, estavam a

jogar cartas na varanda, como

costumavam fazer a noite; de
repente, Olga Alekseevna sentiu um
espasmo impossivel na sua
garganta, mas conseguiu ainda dar
um sorriso e sair sem grande pressa.
Verotchka bateu a sua porta, mas ela
ndo abriu. A meio da noite, depois de
ter morto uma multiddo de moscas
sonolentas no quarto de tecto baixo e
de ter fumado de tal maneira que era
impossivel inalar, Olga Alekseevna,
irritada e deprimida, com 6dio a si
mesma e a todos, saiu para o jardim.
La cantavam os grilos, balancavam
0s ramos das arvores e, de vez em
quando, caia uma macd com um
tenso baque e a lua fazia uma
ginastica sobre a parede caiada do
galinheiro.

De manha cedo, ela saiu de novo e
sentou-se no degrau, que ja estava

quente. Forstmann, num roupé&o azul,



that has hit its mark.
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vez de me atolar em esforcos de
adivinhacao, repito as palavras do
venturoso rei do meu conto de fadas
preferido: Que flecha voa para

sempre? A flecha que atingiu o alvo.

sentou-se ao seu lado e, tossindo
uma vez, perguntou se ela
consentiria em ser a sua conjuge. Foi
essa mesma a palavra que ele usou:
“cOnjuge”. Quando foram tomar o
pequeno-almogo, Verotchka, o seu
marido, e a prima dele, em completo
siléncio, bailavam, cada um no seu
canto, dancas inexistentes, e Olga
Alekseevna disse lentamente numa
voz carinhosa: “Que brutos” e, no
verdo seguinte, morreu no parto. E
tudo. Ou seja, talvez haja alguma
continuidade, mas eu ndo conheco,
e, em casos destes, em vez de
adivinhar, repito as palavras do rei
alegre do meu conto de fadas
preferido: Qual é a seta que voa para

sempre? A seta que acertou no alvo.
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