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Resumo

Palavras-chave

Esta dissertacdo aborda o Concerto para Fagote e Orquestra de
André Jolivet.

Neste trabalho foi feita uma contextualizacdo biografica e ideoldgica
do compositor. Uma andlise sob os pontos de interesse a esta
investigacao também foi efetuada.

Resultado dos diversos pontos estudados, € feita, no final, uma
reflexdo da influéncia e importancia das andlises na criagcdo de uma

interpretacdo mais profunda e simbdlica.

Exdtico; Ressonancia; Didlogo; Unido; Espiritualidade; Interpretacéo;

Concerto



Abtract This dissertation addresses André Jolivet’'s Concerto for Bassoon
and Orchestra.
A biographical and ideological contextualization of the composer
was made in this work. An analysis under the points of interest to
this investigation was also carried out.
As a result of the different points studied, a reflection of the influence
and importance of the analysis in the creation of a more profound

and symbolic interpretation is made at the end.

Keywords Exotic; Ressonance; Dialogue; Union; Spirituality; Interpretation;
Concert
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Introducao

A presente dissertagdo tem como principal propdsito a procura de elementos
caracteristicos da escrita musical de André Jolivet, nomeadamente a procura por
elementos exodticos a cultura musical europeia e a de elementos e processos que se
destaquem na escrita musical do compositor referido. Assumindo-se como um «estudo
de caso», a obra escolhida para analise € o Concerto para Fagote de André Jolivet,

apresentando-se este trabalho como um relatério analitico dos elementos procurados.

A escolha deste tema assenta, essencialmente, pelo gosto e interesse pessoal em
musica francesa do século XX escrita para fagote, mas também um fascinio pela musica
praticada em culturas exéticas. Conjugando estes dois interesses, o nome de André
Jolivet destaca-se pelo papel que desenvolveu na proliferagdo e destaque dado a escrita
musical com influéncias extraeuropeias e pelo seu papel de destaque no panorama
musical francés do século XX. O seu papel no desenvolvimento do repertdério para o
fagote também é reconhecido, muito devido ao seu Concerto para Fagote, Orquestra de

Cordas, Harpa e Piano, obra da qual a investigacao deste trabalho se ira focar.

Relativamente a problematica da procura de referéncias musicais oriundas de
contextos musicais que ndo o europeu, constata-se algum nivel de desconhecimento e
falta de interesse, por parte dos intérpretes, na procura e reconhecimento destas fontes
musicais, que se apresentam muitas vezes de forma implicita. No seguimento desta
ideia, a capacidade interpretativa por parte dos performers é gravemente reduzida pela
limitacdo das suas ideias a meros processos mecanicos na criagao da sua interpretacao
da obra em questdo, ndo procurando a esséncia musical pretendida. Neste caso, a
interpretacdo nao se caracteriza pelo mero decifrar da notacdo musical e aplicagao de
meios expressivos correntes, meios que muitas vezes se caracterizam como imitagdes
de ideias adquiridas através da audigao de interpretagdes de musicos consagrados, que

se tomam como referéncias a basear todo o processo criativo.

O objeto de estudo desta dissertagao é precisamente o ja referido Concerto para
Fagote e Orquestra de André Jolivet. A problematica associada ao trabalho desenvolvido
€ a procura de elementos exoéticos, assim como de técnicas caracteristicas a escrita do
compositor e a transcendéncia das suas ideias filosoficas no material musical presente,
culminando na performance resultante de todo este processo interpretativo mais

abstrato.

Nesta fase é importante dedicar algumas palavras as técnicas inovadoras que

fazem parte das caracteristicas composicionais associadas ao estilo de Jolivet.
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Fruto do seu estudo com Edgar Varése, André Jolivet baseou muita da sua estética
artistica em conceitos relacionados com a ressonancia e transformacao sonora. Com
isto, desenvolveu procedimentos de geragdo harmoénica dentro da escrita musical
atonal, que permitiram a criacdo de modos diferentes das varias filosofias
composicionais da sua época, retirando elementos a cada um destes diferentes estilos
e combinando no seu processo criativo. Isto era uma forma de obtencdo de uma
linguagem musical bastante ampla e universal, tao ambicionada por Jolivet. Esta € uma
das razbes pelas quais a definigao clara da linguagem associada a este compositor nao
é possivel. A analise musical destes procedimentos (por exemplo, analise dos
elementos harmoénicos, das flutuagbes sonoras extremas decorrente em excertos
frasicos, entre outros), assim como a analise da metafisica e cosmologia impregnada
na musica de Jolivet (conexao fisica e espiritual com o cosmos através das ideias
melddicas, sensagdo de unido resultante de um didlogo fundamentado de partes
inicialmente heterogéneas, etc.), oferecem o conhecimento necessario sobre as
verdadeiras intengdes do compositor perante as suas obras e permitem, assim, a

criacdo de uma interpretacdo que se aproxima da ideia ambicionada.

Dada a subjetividade e pessoalidade associada ao processo interpretativo, este
estudo ndo ambiciona, de todo, oferecer um dogma para a compreensao musical
Jolivetiana. O verdadeiro interesse desta dissertacao reside na compreensao das ideias
propostas pelo compositor nos seus escritos, associando as suas ideias de evocagao
da antiguidade e culturas distantes com a criagdo artistica presente na musica do
compositor, oferecendo uma possibilidade interpretativa da obra em questao. A analise,
por si, ndo ambiciona ser profunda, mas sim localizada nos elementos que se revestem

de superior importancia para o objetivo pretendido.

Para finalizar, € necessaria uma referéncia a estrutura formal da presente
dissertacio. Esta encontra-se dividida em quatro capitulos, com uma conclusao no final
destes. O primeiro capitulo trata de questdes relacionadas com a metodologia que foi
aplicada neste trabalho académico, seguida de uma revisao bibliografica. No final deste
capitulo é feita uma explicagao dos objetivos pretendidos desta dissertagao. O capitulo
que se segue focar-se-a numa biografia extensa da vida de André Jolivet, assim como
de eventos, prémios e condecoragbes importantes, fazendo-se uma referéncia a sua
relagdo com os seus contemporaneos, nomeadamente Pierre Boulez. Seguindo-se a
este segundo capitulo, o capitulo seguinte é constituido por quatro subcapitulos, cada
um deles dedicado a tragos caracteristicos de diversos pontos ligados ao compositor,
desde a sua visao estética até as pretensdes de Jolivet com a escrita concertante. O

primeiro destes subcapitulos debrucar-se-a sobre as filosofias associadas ao
6
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pensamento do compositor, nomeadamente a importancia dada por Jolivet a
espiritualidade e ao humanismo. O subcapitulo seguinte apresenta os elementos
caracterizadores da escrita de André Jolivet, nomeadamente os conceitos apresentados
por este como canones de toda a sua estética composicional, a primazia da melodia em
relacdo a todos os outros elementos musicais e a importancia dada por este a
orquestracao. A influéncia exercida por André Jolivet no seu amigo e colega compositor,
Olivier Messiaen, conclui este capitulo dedicado ao Estilo e Orquestragdo. De seguida
surge um subcapitulo dedicado a cronologia da influéncia das culturas extraeuropeias
na musica tradicional ocidental, assim como o retrato das mesmas na musica europeia
ao longo dos séculos até a época de André Jolivet. Ainda dentro deste subcapitulo, o
Estilo Incantatério é apresentado, assim como o guia proposto por Julian Anderson
(2019) para analisar estes elementos exdéticos na musica do século XX. Dada a tipologia
da obra analisada, um subcapitulo dedicado a forma concertante e a sua concecéo por
parte de André Jolivet finaliza a exposicdo dos elementos associados a André Jolivet e
a sua escrita musical. O capitulo que se segue é dedicado a analise dos elementos
propostos e reparte-se, novamente, em quatro subcapitulos: o primeiro subcapitulo
debruga-se sobre o guia acima referido e caracteristicas incantatérias especificas do
compositor, propostas por Janet Landreth (1980); o segundo subcapitulo relaciona-se
com a procura dos cinco principios estéticos e composicionais apresentados pelo
proprio compositor; o ultimo subcapitulo analitico dedica-se a investigacdo mais
subjetiva de elementos dialogantes dentro da segunda sec¢do do segundo andamento
do Concerto para Fagote; apds todo o processo analitico, é feita uma reflexdo de todo
o material analisado e das ideias que a partir dele foram criadas. A dissertacao termina
com a apresentacao mais sucinta de todas as reflexdes obtidas no capitulo anterior e a
aplicagdo destas no momento performativo, fazendo também alusdo a futuras

possibilidades e cuidados a ter em investiga¢des sobre a obra musical de André Jolivet.
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|. Apontamentos Preliminares para uma breve historia

I.1. Metodologia

Relativamente a metodologia que se aplicou ao trabalho, esta teve suporte numa
pesquisa bibliografica referente a questdes relacionadas com o conceito de estética
musical, incluindo a cosmologia e metafisica, assim como a evolugéo do exotismo e das
implicagdes deste termo, bem como as suas conotagdes no contexto musical europeu,

nomeadamente no século XX.

Foi feita uma pesquisa relacionada com caracteristicas biograficas acerca de
André Jolivet, assim como das suas preocupacdes esotéricas e humanisticas. Por outro
lado, e ja numa vertente técnica e compositiva, debrugamo-nos sobre um estudo das
particularidades técnicas associadas a linguagem musical atonal do compositor.
Igualmente, a importancia do didlogo na sua concecgao das obras concertantes também

se investigou.

As duas citagdes mais representativas do interesse em realizar a presente
dissertacdo sdo as seguintes: «Before having been there | understood the East
intuitively. | studied its technical principles and particularly that lyricism which is so
precious to me; for me, a true work of art must achieve the mystical» (Cadieu & Jolivet,
1961, p. 3) e «Do you see in the artist a relationship between bodily existence and the

work of the spirit?» «Yes, the need for perfect balance.» (Cadieu & Jolivet, 1961, p. 4)

N&o apenas dependendo da pesquisa bibliografica, uma analise musical do
Concerto para Fagote de André Jolivet e dos elementos considerados pertinentes, como
o exotismo e o envolvimento musical com o ambiente rodeante, também se
desenvolveu. Muita desta pesquisa seguiu exemplos de analise por parte de outros
autores a outras obras do compositor, por conta da obra selecionada ainda n&o ter sido
analisada sob a lente dos objetivos pretendidos neste estudo. Uma analise reflexiva de

todo este processo analitico € requerida apds todo o estudo pretendido se realizar.

Por fim, este trabalho ira culminar na apresentagdo publica do Concerto para
Fagote, num contexto de recital, onde o pretendido sera uma superior compreensao da
linguagem musical presente na obra, assim como um envolvimento maior entre o

intérprete e o acompanhamento, criando-se uma sensacao de unido elevada.
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l.2. Revisao da Literatura

O modelo de analise em que o trabalho a desenvolver se ira basear assenta na
proposta presente no primeiro capitulo do livro editado pela Caroline Rae (2019a), em
que Julian Anderson (2019) apresenta um conglomerado de caracteristicas presentes
em obras de carater incantatério e que evocam elementos exéticos. Aceitando a
artificialidade do seu modelo pela falta de nogdes e esquematizagdes claras do estilo, o
autor apenas apresenta um guia util que serve de referéncia para analise que se
pretende utilizar como padrédo a seguir. Nessa sua proposta, Anderson apresenta uma
divisdo dos elementos analiticos pretendidos, assim como as suas caracteristicas

particulares, enfatizando a inexisténcia de uma norma clara a seguir.

Completando a ideia anterior, Landreth (1980), na sua tese, apresenta exemplos
claros da influéncia incantatéria em Jolivet e técnicas especificas a escrita melédica e
ritmica do compositor em questdo. E também valioso o estudo feito dos cinco principios
composicionais e estéticos propostos por Jolivet no Réponse a une enquéte, do qual o
acesso nao foi possivel. Tucker (1994) complementa a tese de Landreth (1980) ao
oferecer uma visao critica dos cinco principios descritos e dos elementos incantatorios
particulares da técnica Jolivetiana. Ambas as teses sdo 6timos microcosmos de todo o
trabalho que se procurou desenvolver nesta dissertacdo, por conterem informacao
abrangente de todos os pontos que irdo ser estudados (Biografia; Estética e Filosofia;
Estilo e Orquestragédo; Exotismo, Magia e Incantagdo; Forma Concertante). A
dissertagdo de Raudsepp (1980) debate o outro ponto de interesse a investigagao sob

um ponto de vista musical: o dialogo.

Numa perpetiva cronolégica, Schiffer (1975), no seu artigo escrito no rescaldo da
morte de André Jolivet, fala sucintamente de todos os pontos de maior relevo na vida do
compositor, acrescentando uns preciosismos a nivel da visao filosofica de Jolivet em
relacdo a musica no geral. Da mesma forma, a Cronologia presente no livro de Caroline
Rae (2019b) é relevante por oferecer uma cronologia bastante mais aprofundada de
todos os eventos referidos pelo artigo anterior. No mesmo patamar, a entrevista
conduzida por Rae com a filha do compositor, Christine Jolivet-Erlih, (Rae, 2006) oferece
uma visdo mais pessoal dos eventos marcantes para o compositor pela mao da sua
propria filha. Com isto, a biografia vai buscar informagao a muitas fontes que se podem
classificar dispersas. Estas acrescentam detalhes que se assumem pertinentes para
oferecer uma visdo mais clara do posicionamento de Jolivet em relagao a certos topicos.
Os topicos aludem a politica em Franga na eminéncia da Segunda Guerra Mundial,

(Fulcher, 1995); a cultura musical francesa nessa mesma época, (Simeone, 2002); a
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relagdo do compositor com a Unido Soviética, (Jolivet-Erlih, 2019); a sua fungdo como
professor, (Terrien, 2019); e a sua relagao problematica com outro grande icone da

musica francesa no século XX, Pierre Boulez, (Anderson, 2019).

No patamar da sua perspetiva filosofica e estética, a entrevista concedida a
Martine Cadieu (1961) assume um elevado valor por partir do proprio compositor a
definicdo dos seus valores e morais musicais. Lazzaro (2022) oferece uma visdo mais
aprofundada dessas intencdes de renovar a visdo musical francesa na sua época, em
conjungéo aos seus colegas no grupo La Jeune France, explorado no artigo de Simeone
(2002). Por outro lado, as ideias do compositor sdo reconfirmadas pelos testamentos da
filha, prestados na entrevista com Caroline Rae (2006). Em relagcdo as influéncias
retiradas de outras artes como complemento a sua ideologia, refiram-se os artigos de
Martin e McNerney (1984), em que é feito um paralelo entre o compositor e o escritor
Alejo Carpentier; o artigo da autoria de Lucie Kayas (2019), que refere a importancia de
obras extra-europeias na visao universal cultivada por Jolivet; o artigo Jolivet and the
visual arts, cuja autora é Caroline Rae (2019c), do qual o titulo & claro na descricdo da
vertente artistica que aborda. Por fim, da mesma autora, o nono capitulo do livro,
(2019d), fala da importancia da literatura em Jolivet, nomeadamente nos autores
Antonin Artaud, Emile Durkheim, Henri Bergson e Pierre Teilhard de Chardin. No capitulo

da cosmologia, destaque para o trabalho de 1977 de Benjamin Boretz (1977).

Referente ao estilo composicional de Jolivet, como ja foi referenciado, as teses de
Landreth (1980) e Tucker (1994) sdo O6timas na exposicdo das caracteristicas
definidoras da linguagem musical de Jolivet, sendo que, apesar de tocar nos mesmos
pontos, a dissertagao de Jarl Johannes Raudsepp (1980) é igualmente pertinente. Uma
referéncia importante escrita por Joji Yuasa (1989) é significativa para justificar o
desinteresse expressado pelo compositor no sistema serialista dodecafénico. Deborah
Mawer (2019) reafirma as ideias retiradas das teses relativamente aos cinco principios
composicionais. A referéncia a influéncia do estilo de Jolivet em Messiaen também é um
ponto a desenvolver na escrita, cujos artigos de Julian Anderson (2009) e o oitavo
capitulo do livro, (Balmer, Lacdte, & Murray, 2019), sdo os mais exemplificativos
relativamente a este ponto. Ainda dentro da parte referente ao Estilo, € importante
também expor a importancia e o valor dado a orquestracdo pelo compositor,
nomeadamente acerca da organizagao espacial instrumental, (Massip, 2019), e o valor
acrescido dado a alguns instrumentos em conjun¢cado com os ideais estéticos de Jolivet,
nomeadamente a flauta e a voz, com destaque nos artigos de Lucie Kayas, (2019), John
Martin & Kathleen McNerney (1984) e Caroline Potter (2019).
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O exotismo, nomeadamente a Incantagdo e o estilo incantatério, estava muito
ligado ao capitulo do Estilo de escrita de Jolivet. O método escolhido para efetuar a
analise ja foi clarificado e encontra-se descrito no primeiro capitulo do livro, no artigo de
Julian Anderson (2019). A contextualizagao do exdtico, as suas referéncias e influéncias
na musica europeia encontra-se, nomeadamente, no trabalho realizado por Janos
Karpati (1980), que investiga a fundo toda a histéria de como o Oriente era abordado
musicalmente pela tradicado musical Ocidental. Um complemento a este trabalho é o de
Ralph Locke (2007), ao oferecer uma comparagao entre o exotismo de Camille Saint-
Saéns e o de André Jolivet. A definicao de exotismo musical é dada por Jonathan
Bellman (1998) no seu livro, The Exotic in Western Music. Conceitos técnicos como as
escalas Karnaticas sao debatidas por Lucie Kayas (2019). A reticéncia de Jolivet face a
terminologia e a forma como as suas assimilagdes poderiam ser interpretadas, dada a
negatividade que associava a denominacdo e tradicdo colonialista, sdo pontos

abordados por Caroline Potter (2019).

Por fim, também deve ser estudada a forma concertante e a importancia que esta
teve no seu espolio composicional. A dissertagido de Raudsepp (1980) oferece uma
explicacdo bastante clara das ideias que Jolivet pretendia expandir na sua forma
concertante, para além de associar a importancia dada ao concerto com as concegdes
estéticas, cosmoldgicas e metafisicas expressadas por Jolivet na sua visao filoséfica. E
referida a importancia do didlogo e todas as suas vertentes. No entanto, a
contextualizagao feita acerca da terminologia e significado da palavra concerto é aqui
feita, destacando-se a conclusao da aproximacgado das caracteristicas barrocas do
concerto grosso com a escrita concertante idiomatica de Jolivet. Simultaneamente, o
décimo terceiro capitulo do livro (Vangon, 2019) expande na relagao filoséfica com a
escrita desenvolvida pelo compositor, assim como expde preocupacoes relativamente a
procura e aceitacido das suas obras por parte de intérpretes de renome, tal como a
ligacdo desenvolvida por estes com a musica de Jolivet que se propdem a tocar. Aqui
também é feita a referéncia a selecao cuidada e criteriosa por parte do compositor para

os instrumentos que se propunha a escrever.

11.3. Objetivos

Neste capitulo pretende-se delimitar o campo de ac&o da presente dissertagao.
Assim, foram considerados os principais objetivos a estudar na dissertagdo. O objetivo
deste trabalho é o de analisar a presencga e referenciacao de culturas musicais distantes
aquela de André Jolivet. A procura de elementos caracteristicos da escrita musical do
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compositor e a transposicao das suas ideias filosoficas para o patamar musical também

irdo ser procuradas.

Sao propostos modelos de analise que pretendem descortinar essas referéncias
e compreender a forma como o compositor procurava comunicar 0s seus ideias com a
audiéncia, através da sua musica. Neste caso especifico, a obra selecionada para
desenvolver o trabalho sera o Concerto para Fagote e Orquestra, do compositor, ja
referido anteriormente, André Jolivet. Os meios utilizados para esta investigacéo
ambicionam, também, servir como uma possibilidade para a analise musical e

extramusical de outras obras musicais do mesmo compositor.

De forma algo especifica, o trabalho pretende ver instancias em que as filosofias
defendidas por Jolivet, transcendidas a sua criacido artistica, sdo aplicaveis a obra
analisada. Com isto, a forma como estas exercem influéncia na criagcdo de uma
interpretacado musical de maior qualidade, com uma esséncia espiritual aprofundada, &

de interesse a investigagéao.

O momento final da performance e as conclusdes retiradas do processo reflexivo
devem ser vistos como os momentos da percecao da eficacia da metodologia proposta

neste trabalho.
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Il. Tracos de uma personalidade singular

I.1. André Jolivet (1905-1974): um percurso do pensamento

musical francés

André Jolivet nasceu a 8 de agosto de 1905 em Montmartre, também conhecido
como o «bairro dos pintores», no 2 rue Versigny. Filho de Madeleine Jolivet (Madeleine
Perault em tempos de solteira) (1874-1936), que tocava piano e era apaixonada por
musica, e Victor-Ernest Jolivet (1869-1954), contabilista de profissdo e pintor de
vocacao que estudou com o artista Félix Ziem, também ele residente em Montmartre.
Foi batizado na igreja de Notre-Dame de Clignancourt. Nao teve uma educagéo musical
de um virtuoso, tendo comegado os seus estudos de piano e de solfejo aos 4 anos com
Henriette Fleurmann. Também aprendeu a tocar clarinete e, mais tarde, violoncelo (este
ultimo com o professor Louis Feuillard), nunca tendo vingado particularmente em
nenhum dos dois (o ponto alto da sua carreira de instrumentista foi a performance de
algumas obras de musica de camara e orquestra sob a batuta de Abbé Théophile Aimé

Théodas, organista da ja referida Notre-Dame de Clignancourt). (Vangon, 2019)

Em 1917, assistiu, pela primeira vez, a uma representacao na Comédie-Francaise.
Este evento iluminou o jovem, tanto que declarou a sua ambi¢do de se tornar um
sociétaire. Com isto, construiu um modelo de um teatro, decorado com atores e cenas
feitas de cartdo, escrevendo poemas e pequenas pegas que mais tarde viria a musicar.
Os seus pais, ambos avidos apoiantes das artes, apoiavam o seu entusiasmo pelo teatro
e pela 6pera. No entanto, o seu apoio apenas se verificava caso este entusiasmo nao
passasse de um mero hobby, preferindo uma formagao mais séria como carreira para o
filho (Schiffer, 1975). A formagdo mais séria que procuraram foi a de professor,
comegando os estudos no Lycée Colbert, tendo depois ingressado na Ecole Normale
d’Instituteurs d’Auteuil, concluindo os estudos em 1927, ano em que aceitaria a sua

primeira posic¢ao oficial no ensino. (Landreth, 1980)

Ainda antes do seu ingresso na formagao docente, outro momento marcante na
sua juventude artistica deu-se em 1919. Aqui conheceu a musica de Dukas, Ravel e
Debussy nos concertos Pasdeloup desse mesmo ano, ficando muito marcado por aquilo
que tinha acabado de ouvir. Nesse ano também comecou a ter aulas de pintura com o
artista cubista Georges Valmier, que era cantor no coro da catedral de Notre-Dame de
Clignancourt. Ora, Valmier também era cantor no coro Les Chanteurs de Saint-Gervais.
Este coro tinha como maestro Paul Le Flem, professor de contraponto na Schola

Cantorum. Com isto, foi estabelecida uma ponte entre Jolivet e Le Flem, com este a ser
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o primeiro professor de composi¢ao de Jolivet, ainda que apenas num registo privado,
nao em ensino oficial. Deste ano de 1919 é datada a primeira composicao séria de André

Jolivet, Romance barbare. (Rae, 2019b)

Harmonia, contraponto e formas classicas formaram o principal objeto de estudo
de Jolivet com Le Flem, tendo este ensinado ndo sé as técnicas da composicao classica,
como a polifonia do Renascimento (area em que Le Flem era especialista). Além disso,
também incitou o jovem André a descobrir as tendéncias contemporaneas musicais,
como o dodecafonismo de Arnold Schoenberg, numa série de concertos que assistiram
em 1927, na Salle Pleyel. Também foi Le Flem que introduziu Jolivet a quem ele refere
ter-lhe indicado o caminho: Edgar Varése. Aquando da apresentacao da obra Amériques
de Varése, na Salle Gaveau, em 1929, Le Flem indicou o seu aluno a este, que o aceitou.
André Jolivet acabou por ser o Unico aluno que Varése aceitou em Franca. O «teste de
admissao» para aceitar Jolivet foi a realizacdo de uma redugao para piano a quatro

maos da sua obra Octandre. (Tucker, 1994)

O trabalho desenvolvido junto de Varése nao se inseria nos moldes tradicionais
do ensino musical, focando-se mais em estudos relacionados com acustica, massa
sonora e a sua transmutacao, astronomia, aplicacdo de leis metafisicas a musica e
células de densidade (Tucker, 1994). No entanto, as aulas com este nao serviram para
Jolivet aumentar a sua produgédo musical (este trabalho ficou reservado para Le Flem,
com quem Jolivet manteve as aulas até 1933), mas serviu sim como um «periodo de
gestacao» para a formagcao do seu estilo pessoal (Landreth, 1980). Isto & visivel na

seguinte afirmacao de Jolivet:

«I must say, that it was Varese, whose only pupil | was, and for whom | have the
deepest admiration, who set me on my way. He helped me to discover one of music’s most
significant aspects; music as a magical and ritual expression of human society.» (Cadieu
& Jolivet, 1961, p. 3)

O pupilo também foi incluido no circulo préximo de Varése, onde se encontrava
crescentemente imbuido em artes de todas as diregdes, incluindo-se escultura,
literatura, pintura, entre outros. Tal multiculturalidade era do gosto de Jolivet, visto ja ter
manifestado um interesse nas artes em geral, ndo s6 em musica. Esse circulo incluia
nomes como Alejo Carpentier, Antonin Artaud, Alexander Calder, Le Corbusier, com

muitos outros a fazer parte deste grupo ilustre. (Rae, 2019b)

O ano de 1931 seria um ano importante na construcao da identidade musical de
Jolivet, muito devido a sua visita a Exposigao Colonial com o seu professor Edgar Varése

(Rae, 2019b). No entanto, este ndo foi o primeiro contacto do jovem compositor com
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estas culturas extraeuropeias: o seu tio, um administrador reformado de antigas coldnias
francesas em Africa, contava-lhe historias dos rituais das tribos e da tradicdo submersa
em magia, para além de lhe ter dado contacto direto com artefactos destas colénias que
tinha na sua propriedade. Isto era algo que fascinava Jolivet, que imaginava estes

procedimentos de uma forma fantasiosa e intuitiva. (Tucker, 1994)

Com a partida do compositor ainda agora referido para a América, em 1933, Jolivet
encontrou-se na posse de 6 pequenos objetos que incluiam uma estatua de uma vaca,
um pégaso e outros quatro elementos. Estes seis artigos seriam a inspiragcdo para
Jolivet escrever Mana em 1935 (l11.3. Exotismo e o Style Incantatoire, p. 33) (Rae, 2019c¢).
Esta obra inspirou muito Olivier Messiaen (da qual até fez um «empréstimo» de alguns
aspetos técnicos (lll.2. , p. 25)). No entanto, o primeiro contacto entre estes dois
compositores ocorreu aquando do envio de uma carta de Messiaen enderecada a
Jolivet, acerca do quarteto de cordas, em que Messiaen escreve: «Monsieur, vocé
escreve a musica que eu gostava de escrever. NOs temos absolutamente de nos
conhecer.» (Balmer, Lacote, & Murray, 2019). Daqui, os dois colaboraram em dois
grupos reputados no panorama musical francés pré-Segunda Guerra Mundial: La
Spirale e La Jeune France. O primeiro foi fundado por Georges Migot e contava como
membros Olivier Messiaen, André Jolivet, Paul Le Flem, Claire Delbos, Daniel-Lesuir,
Jules Le Febvre e Edouard Sciortino. O nome desta sociedade deve-se ao facto de uma
espiral simbolizar o progresso porque, apesar de estar sempre conectada ao seu ponto
de partida, nunca para de tragar continuamente o seu caminho. O seu objetivo era
promover a musica contemporanea francesa, mas também a de outros paises (entre os
compositores que viram os seus trabalhos tocados incluem-se Bela Bartok, Charles
Ives, entre outros). Enquanto La Spirale se focava mais em promover concertos de
musica de cadmara, o grupo La Jeune France tinha mais interesse em promover obras
sinfénicas. Surgido de La Spirale, Yves Baudrier entrou em contacto com Jolivet,
Messiaen e Daniel-Lesur para criar um grupo de jovens compositores que partilhassem
0 mesmo ideal de retornar a musica a um carater sincero, generoso e espiritual que se
tinha vindo a perder com a mecanizagéo do mundo e das suas rotinas. Este era o seu

manifesto:

«As the conditions of life become more and more hard, mechanical and impersonal,
music must bring ceaselessly to those who love it its spiritual violence and its courageous
reactions. La Jeune France, reaffirming the title once created by Berlioz, pursues the road
upon which the master once took his obdurate course. This is a friendly group of four
young French composers: Olivier Messiaen, Daniel-Lesur, Yves Baudrier and André
Jolivet. La Jeune France proposes the dissemination of works [which are] youthful, free,

as far removed from revolutionary formulas as from academic formulas.
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The tendencies of this group will be diverse; their only unqualified agreement is in
the common desire to be satisfied with nothing less than sincerity, generosity and artistic

good faith. Their aim is to create and to promote a living music.

At each concert, La Jeune France, assembling an unbiased jury, will cause to be
performed, in the measure of its means, one or several works characteristic of some

interesting trend within the bounds of their aspirations.

They also encourage the performance of the young French scores which have
been allowed to languish through the indifference or the penury of official powers, and to
continue in this century the music of the great composers of the past who have made
French music one of the pure jewels of civilisation.» (Boston Symphony Orchestra, 1936,
citado por Simeone, 2002, p. 15)

O nome do grupo tem raizes em Berlioz, por este ter sido dos primeiros
compositores a tratar da sonoridade da orquestra e da busca pela espacializacao dos
sons (Rae, 2006). Este ultimo grupo surge como um grande contraste a corrente musical
que se destacava em Franga na época, o neoclassicismo, desprovido de qualquer

envolvimento emocional e sentido espiritual. (Landreth, 1980)

Com o despoletar da Segunda Guerra Mundial, o grupo La Jeune France separou-
se (tendo havido apenas uma reunido deste em 1954). Em 1939, Jolivet foi mobilizado
(ja tinha cumprido servigo militar entre 1924 e 1927) em Fontainebleau e juntou-se ao
101°. Regimento de artilharia a 18 de novembro (Rae, 2019b). Enquanto mobilizado,
compds Trois complaintes du Soldat (1940), enquanto aguardava a sua dispensa militar,
que viria nesse mesmo ano. Retorna ao oficio de lecionar em Paris, ocupada pelos
alemaes. Em 1942, uma pensao concedida pela Association pour la Diffusion de la
Pensée Francaise permite-lhe encerrar a carreira de docente e focar-se exclusivamente
a composicao e diregao. Também em 1942 descobre os escritos de Pierre Teilhard de
Chardin, que viriam a moldar muitas das suas ideias filoséficas e que,

consequentemente, influenciariam a sua musica. (Rae, 2019d)

Escolhido por Paul Claudel e Arthur Honegger para dirigir a produgéo de Le Soulier
de satin, em novembro de 1943, esta n&o era a primeira instdncia em que Jolivet
colaboraria com a Comédie-Frangaise, mas foi a mais relevante, onde viria a ser diretor
musical de 1945 até 1959. A sua primeira vez a dirigir o grupo, nesse mesmo ano de
1943, foi para uma produgao francesa da peca Iphigénie a Delphes, de Gerhart
Hauptmann, cuja musica incidental era da sua autoria (Vancon, 2019). Durante esta
eépoca, compunha musica original, revia e reorquestrava trabalhos de outros
compositores, trabalhos esses que mais tarde seriam produzidos na Comédie-
Frangaise. Também dirigia cerca de trinta performances no teatro por més, para além

de viajar a varios paises como Egito, Unido Soviética, Inglaterra, entre outros, com o
16



O Concerto para fagote de André Jolivet (1954): uma anélise extramusical para posterior interpretacéo artistica | Rui Oscar Oliveira

grupo (Landreth, 1980). Apesar do vasto trabalho que teve em méos, Jolivet ainda
encontrou bastante tempo para compor, tendo escrito duas sinfonias, oito concertos,
bastantes pecas corais, um oratério, dois bailados e multipla musica incidental. E desta
época que data o Concerto de Fagote (1954). (Rae, 2019b)

Em vida, Jolivet recebeu varios titulos, prémios e distingdes, como em 1951, em
que recebeu o Grand Prix de la Ville de Paris pelo seu Concerto de Piano, o Prix du
Président de la République e o seu primeiro Grand Prix du disque, ambos em 1954; o
Légion d’honneur em 1955; o Grand Prix du Président de la République em 1958; a sua
nomeacao para conselheiro técnico de André Malraux no ministério francés da cultura
em 1959; o Grand Prix de la Musique Francaise em 1961, atribuido pela sociedade de
autores, compositores e editores de musica (SACEM); o Grand Prix de la musique
francaise pela sociedade de autores e compositores dramaticos e o Prix de la Radio-
Télévision Francaise pelo departamento de radiodifusdo-televisdo francesa em 1965.
Recebeu também a Orde National du Mérite et des Lettres, em 1973 (Rae, 2019b). Foi
também membro de diversos juris nacionais e internacionais, comités e congressos,
destacando-se o seu papel como membro fundador do Comité National de la Musique
em 1957 (viria a ser vice-presidente apenas em 1970); a presenca no juri do Prix de
Rome em 1962; a sua elei¢do para presidente da associagdo dos concertos Lamoureux,
também em 1962; o seu papel como presidente-honorario do Syndicat National des
Artistes Musicien em 1965; e a sua comparéncia em varios congressos do Sindicato dos
compositores soviéticos, estabelecendo varios contactos com multiplos musicos desse
pais, como Mstislav Rostropovich (ele que estreou o seu segundo concerto de
violoncelo) e Aram Kachaturian (Jolivet-Erlih, 2019). Foi um avido defensor dos direitos
dos musicos e defensor das suas necessidades, tendo sido presidente honorario do
sindicato dos musicos franceses (Vangon, 2019). Algo que ja tinha sido notado em
Jolivet reflete-se na tendéncia de apoio as artes, com uma inclinagao politica socialista,
de Esquerda se assim se puder dizer. Ja antes de toda a sua luta pela defesa dos
direitos dos musicos, Jolivet se tinha associado a Federacao Musical Popular, na época
pré-Segunda Guerra Mundial. Este grupo recebia financiamento do governo, na altura
nas maos da Frente Popular, uma coligacao entre os socialistas, radicais e comunistas.
Esta coligagdo surgiu como uma forma de combater o crescimento do fascismo em
Franga. E curioso verificar que, apelando & espiritualidade, humanismo e representacgéo
de obras sinfonicas (na época, a Frente Popular encontrava-se a dar preferéncia por
trabalhos mais cameristicos do que sinfonicos), o grupo La Jeune France era muito
apoiado pela Direita, até mesmo por grupos mais extremos desta orientagdo politica,

algo que n&o era de todo a inteng&o do grupo e dos seus constituintes, que procuravam
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manter apenas uma atitude nao-conformista perante a realidade existente. No entanto,
fruto da necessidade da época de politizar tudo face a crescente tensao politica, o grupo

recebeu maior apoio dos grupos de Direita. (Fulcher, 1995)

Jolivet pode n&o ter sido um solista de renome internacional ou mesmo um
praticante que se possa ser considerado profissional em algum instrumento, mas foi um
maestro de algum relevo no panorama global. Ja foi referida a sua sele¢ao para dirigir
em 1943 na Comédie-Francaise e, por sua vez, a sele¢ao para diretor musical em 1945.
Jolivet era também muito requisitado para dirigir a sua propria musica, destacando-se o
seu envolvimento bastante regular com a Orquestra Lamoureux e o seu papel na

promocao de concertos orquestrais envolvendo a orquestra descrita. (Vangon, 2019)

Em 1945 recebeu Messiaen e varios dos seus alunos do Conservatoério de Paris
em sua casa para analisarem as Cinq danses rituelles. Entre esses alunos encontrava-
se um jovem Pierre Boulez, que ficaria bastante impressionado. Jolivet foi a principal
ponte entre Boulez e Varése, num estilo que este viria a desenvolver mais tarde, sendo
que esta primeira fase criativa de Jolivet inspirou bastante Boulez (vendo-se elementos
de Mana na obra Notations do jovem compositor). Contudo, com a simplificagdo da
escrita de Jolivet durante a Segunda Guerra Mundial, recuando em muitos dos seus
procedimentos inovadores que caracterizaram a sua fase composicional antecedente
ao conflito acima mencionado, Boulez sentiu que Jolivet tinha traido a tradicao
incantatéria, tendo a sua relagdo nunca mais recuperado deste abalo, notando-se
apenas um respeito dado por Boulez apenas apds a morte espontanea do compositor,
em 1974 (Rae, 2006). No entanto, um ponto em que ambos divergiram bastante foi na
fundacdo do Centre Frangais d’Humanisme Musical em Aix-en-Provence e 0 seu
interesse em criar uma ponte humanista entre a musica e a cosmologia e metafisica
musical. Este centro foi fundado por Jolivet em 1958 e manteve cursos de verao até

1963. Boulez comentou, ndo de forma direta, o seguinte:

«[...] it is not so long ago that | myself launched a vigorous campaign against a
number of expressions commonly bandied about on every occasion, relevant or otherwise.
Among these phrases those that particularly turned my stomach were ‘cosmos’, ‘human’,
‘man’s communion with the world’, ‘on the human scale’ — all employed with nauseating
frequency in the discussion of matters themselves either contemptible or at best trifling in

importance» (Nattiez, 1986, citado por Anderson, 2019, p.16)

André Jolivet comecou a lecionar no Conservatorio de Paris em 1961 e em 1966
sucedeu a Darius Milhaud e Jean Rivier como o professor de composi¢do dessa
instituicdo, um feito algo inédito dada a falta de uma formacao séria no Conservatério

ou na Schola Cantorum, tendo, ao invés, recebido a sua instru¢ao de fontes particulares.
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Essas fontes foram os ja referidos Paul Le Flem (este ultimo, apesar de professor na
Schola Cantorum, lecionou Jolivet num contexto particular) e Edgar Varése. O seu
método de ensino baseava-se na imparcialidade dada as composi¢cdes apresentadas
pelos seus alunos, nao tentado impingir um estilo especifico de composigcéo a estes,
preferindo desenvolver a personalidade musical de cada aluno ao invés de impor
dogmas e regras a seguir. Esta metodologia deve ter contribuido para o facto do legado
musical de Jolivet ter praticamente cessado apds a sua morte, mas também pela sua
incapacidade de explicar de forma objetiva a sua abordagem a arte musical num
programa pedagogico formal, nao esquematizando 0s seus processos composicionais.
Contrariamente a sua vontade de produzir conteido musical, que era muito elevada,
Jolivet ndo era o maior interessado pelo ensino, algo que confessou a Dom Angelico
Surchamp em 1968: «The Conservatoire makes my flesh creep, and | am looking for a
way out that is not too elegant: | have so much music to write.» (Jolivet, 1968 citado por
Terrien, 2019, p. 282)

Jolivet viria a morrer de forma inesperada a 20 de dezembro de 1974 na sua
residéncia, 59 rue de Varenne. Le Flem fez vigilia na noite da morte de Jolivet, ao lado
da sua cama. Mstislav Rostropovich foi um dos varios presentes no funeral, na Basilica
de Sainte-Clotilde, onde tocou, entre lagrimas, uma suite para violoncelo solo de J.S.
Bach. (Jolivet-Erlih, 2019)
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[1l. Fundamentos de uma estética musical

lll.1. Estética, Humanismo e Espiritualidade

«| have learnt to attach great importance between man and the cosmos» (Cadieu
& Jolivet, 1961, p. 3)

Para o compositor, a musica era a «manifestacao auditiva diretamente relacionada
com o sistema césmico universal» (Schiffer, 1975), revelando preocupacgdes esotéricas
na sua musica. Esta procura em expressar o que nao € possivel expressar e de restaurar
a musica ao seu sentido original levaram-no a procurar novos meios expressivos, muitas
vezes recorrendo a técnicas estendidas dos instrumentos dito «classicos» e a introduzir
novos instrumentos como as Ondes Martenot nas suas composi¢cdes. Usando
novamente as palavras do compositor: «The “canon of my aesthetic” | defined as early
as 1935 in affirming that | was seeking to restore music’s ancient original meaning when
it was the magic and incantatory expression of religiosity of human communities.»
(Jolivet, 19486, citado em Rae, 2019d, p.194)

Dentro da afirmacéao acima transcrita, € notéria a influéncia da espiritualidade de
Jolivet na sua expressdo. Numa primeira fase, o espiritual em Jolivet era muito mais
abrangente, procurando comunicar com o universo, a procura do mistico, o impalpavel,
o primitivo. Referenciando o facto de o homem moderno ter perdido a sua conexao com
o fantastico e com a forga psiquica que cada objeto possui, um retorno aos ideais
primitivos em que se associavam poderes e propriedades espirituais a objetos, pedras,
plantas e animais € uma necessidade (Rae, 2019c). Durante a sua primeira fase criativa,
muita da espiritualidade de Jolivet recaia sobre estas concegbes dos ideais pagaos,
divergindo da espiritualidade de Messiaen pelo facto de esta se apoiar muito mais na
religido crista, n&o procurando transcender as crengas religiosas pessoais (Raudsepp,

1980). Esta universalidade é descrita pela expressao:

«Music has a universality that no other art possesses, its language is universal, the
score can travel, [radio] waves make it able to penetrate everywhere. Music is a realised
thought that expresses itself with more power than can be contained in words.» (Jolivet,
1946, citado por Rae, 2019d, p.211)

N&ao obstante, Jolivet era um homem religioso. Durante o periodo da Ocupagéo
em Franga, foi notério o seu retorno a religiosidade. O compositor, tendo presenciado a
Primeira Guerra Mundial na sua infancia, viu-se muito afetado pela guerra e sentiu uma
necessidade de simplificar a sua escrita musical. A intenc&o de Jolivet era aproximar-se

da sua identidade nacional francesa, apés um colapso emocional resultante das suas
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experiéncias no campo de batalha, questionando o seu propésito e aquele da sua
musica. As obras deste periodo sdo provas desta religiosidade redescoberta: Messe
pour le jour de la paix (1940) e Suite liturgique (1942). Muita desta redescoberta deve-
se aos textos de Pierre Teilhard de Chardin, que chegaram as maos de Jolivet pela
primeira vez em 1942. As ideias que Teilhard defendia principalmente eram a unidade
entre o espirito e matéria, estando o espirito presente em todos os objetos; a associagcao
duma ordem racional ao cosmos, com a sua evolugdo centrada em torno do
desenvolvimento humano, através da orientacdo da ajuda divina na forma de Deus.
Como é possivel concluir-se, Teilhard de Chardin, com a sua religiosidade aberta a
rituais e praticas de religides prévias ao cristianismo, comunicou profundamente com

Jolivet e com a redescoberta da sua religiosidade. (Rae, 2019d)

O humanismo é um conceito que muito caracterizou a estética de Jolivet e que
procurava incorporar em toda a sua obra. O compositor, sempre ciente das suas
redondezas artisticas e filosoficas, identificou-se com as ideias do pintor Albert Gleizes

e transportou-as para o seu universo musical:

«That the ultimate aim of painting is to reach the masses, we have agreed; it is,
however, not in the language of the masses that painting should adress the masses, but
in its own, in order to move, to dominate, to direct, and not in order to be understood. [...]
The artist who abstains from any concessions, who does not explain himself and who tells
nothing, builds up an internal strength whose radiance shines all around. It is in
consummating ourselves within ourselves that we shall purify humanity, it is by increasing
our own riches that we shall enrich others, it is by setting fire to the art of the star for our
intimate joy that we shall exalt the universe» (Harrison & Wood, 2003, citado por Rae,
2019c, p.109)

Para Jolivet, a musica devia ter uma conexao emocional imediata, dai a sua
preferéncia pelo intuitivo sobre o percetivel, a autenticidade sobre o artificio, numa
procura pela musica universal, cuja esséncia primitiva era comunicar e tocar diretamente

em todos os que a ouviam. (Potter, 2019)

Outro ponto a reforgar a partir da transcrigcdo anterior é a procura pela identidade
prépria, pela originalidade nao-conformista que muito descrevia a produgao e posigao

de Jolivet. Completando a ideia do ndo-conformismo, Boretz escreve:

«And perhaps it would not be altogether surprising if, out of valuing our art for the
co-existence of virtual incompatibles which it enables, there might emerge as a world-view
a kind of pacific philosophical anarchism, wherein one would seek the means to regard as
permissibly within one’s world as wide a divergence of views and behavior as possible,
without feeling obliged to adopt, accept, emulate, or approve, in order to permit cohabition

within the commonwealth of sentient existence.» (Boretz, 1977, p. 131)
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Aideia principalmente defendida por Jolivet na sua visao artistica era uma procura
pela renovagcédo e ndo da evolugado. O objetivo primario da renovagao é renovar algo,
nao procurando a destruicdo daquilo que ficou para tras, algo que é usual numa
revolucao - a forma mais facil de obtengao de evolugao pela sua implicacdo de deixar
no passado aquilo que ao passado pertenceu e aderir a um ideal novo. Renovagao
procura construir algo novo em paralelo com aquilo que ja existe, ndo procurando
apagar aquilo que o passado criou e aceitou. A ‘revisdo’ e a ‘reapropriacao’ de valores
tém como objetivo a ‘restauracao’ das relagdes auténticas entre o homem e a arte.
(Lazzaro, 2022)

Na busca da transmissdo da sua mensagem de humanismo musical, Jolivet
fundou o Centre Frangais d’Humanisme Musical em 1959, primeiramente conhecido por
Conférences Musicales André Jolivet antes de adotar o primeiro nome em 1960. Estes
cursos de verao focavam-se nas questdes praticas da musica e da composi¢cao mas
também no desenvolvimento pessoal e humano de cada um dos seus sujeitos,
considerando que o humanismo de cada compositor estava associado a capacidade de
passar a «cancao interior» para musica, criando um discurso musical coerente de forma
a que as notas se tornassem simbolos de uma ideia que fosse transmissivel a todos,
conectando os seres humanos uns aos outros, ao mundo e ao universo (Terrien, 2019).
Este conceito de «consciéncia coletiva» encontrava-se ja presente no canbne da
estética de Jolivet desde os anos 30, através dos escritos de Henri Bergson e Emile
Durkheim, com este ultimo a desenvolver o conceito. Segundo Durkheim, com a sua
analise do comportamento religioso em comunidades primitivas, a identidade espiritual
de um individuo era definida pelas experiéncias partilhadas pela comunidade. Com isto,
é demonstrada a percecdo desse individuo acerca da identidade coletiva e

espiritualidade que unia todos os elementos da comunidade. (Rae, 2019d)

Um ultimo ponto que é caracteristico na estética de Jolivet € a sua procura
ideoldgica dispersa por todas as artes, ndo se fechando na musica, procurando sempre
inspiragcao noutras artes, numa comunhao da qual resultara a obra musical. Ja foi
descrita a sua paixao pelo teatro e as suas raizes na pintura com Georges Valmier e
Albert Gleizes. Os escritos de Teilhard de Chardin também ja foram discutidos. No
entanto, outra grande influéncia no pensamento de André Jolivet foi Antonin Artaud.
Jolivet e Artaud trocavam diversas ideias, sendo que Jolivet era fascinado pelas ideias
que o escritor tinha espressado em Le Théétre et son double: a necessidade do choro,
a terapia do choro e a necessidade absoluta de que o som devia emanar daquilo que &
mais profundo num individuo, sendo esta ultima teoria muito visivel na visdo humanista
desenvolvida por Jolivet (Rae, 2006). A presenca de Jolivet e sua influéncia em outras
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artes também ¢é notdria, nomeadamente nos paralelismos criados por Alejo Carpentier
para o seu narrador na obra Los pasos perdidos e o compositor francés (Martin &
McNerney, 1984). Aqui € possivel refor¢ar a importancia que Varése teve na estética de
Jolivet ao té-lo sempre préximo do seu circulo de pessoas importantes de diversos
ramos da cultura e da arte, diversificando as fontes de inspiragao ao dispor de André
Jolivet. A literatura e a poesia foram bastante importantes na criacdo da visao pessoal e
original de Jolivet, sendo que ele préprio escrevia e aplicava os seus escritos as suas
obras e a possiveis interpretacbes provenientes do material extra-musical presente.
Muitas vezes recorrendo a textos na procura de desenvolver a sua ideologia, & possivel
referenciar-se um exemplo claro da influéncia exercida pela literatura na estética de
Jolivet: a sua obra Epithalame, datada de 1953. Baseando-se nas tradicdes esotéricas
do Egito antigo, é feita uma utilizagao do texto traduzido por Joseph-Charles Mardrus,
Toute-puissance de I'adepte (em si uma tradugdo do texto ancestral funerario egipcio,
O livro dos mortos) (Kayas, 2019). A utilizacdo de um texto esotérico de uma cultura
nao-europeia mostra as preocupacgdes espirituais de Jolivet e a sua imersdo no mundo
artistico circundante a musica, recusando-se a fechar-se no seu mundo, indo a procura

de fontes que possam enriquecer a sua paleta criativa e expressiva.

Concluindo, é possivel distinguir trés pontos caracteristicos da estética que
caracteriza Jolivet e as suas composi¢des: Humanismo, Espiritualidade e Interagdo dos

diferentes meios artisticos.

lll.2. Estilo composicional

O estilo de composicéo de Jolivet ndo assenta em nenhum método composicional,
seja ele o atonal, o serialista ou o tonal. E possivel descrevé-lo como uma amalgama
de todos os métodos presentes, incluindo principios caracterizadores desses
procedimentos e que porventura aparecem nas suas obras. No entanto, estes surgem
como apenas mais um artificio na sua busca pela expressividade pretendida, ndo como
um conjunto de regras a seguir. Jolivet recusa o dodecafonismo e o serialismo, néo pela
sua concegao e ideologia, mas sim pelo facto de se fecharem em regras, limitando as
possibilidades expressivas. Para o compositor, todas as aquisi¢cdes técnicas presentes
tém o proposito de serem usadas em prol da expressdo melddica, o primeiro depositério
de todo o conteudo emocional, o verdadeiro elemento da autenticidade de uma obra
musical (Landreth, 1980). E possivel explicar a principal critica de Jolivet ao serialismo
(a completa exclusdo da expressividade humana e o seu valor na obra de arte) da
seguinte forma: «On the one hand, total serialism contributed greatly to the structural
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aspects of music; on the other hand, total serialism encouraged mere calculation at the
composer’s desk, thereby disregarding the realm of human spontaneity allied to ways of

perception.» (Yuasa, 1989, p.177)

Segundo o compositor, o serialismo retirava toda a humanidade da mdusica,
removendo as forgas naturais presentes na modulagdo. A forma como Jolivet incorpora

a utilizacdo dos doze tons nas suas composicoes sera explicado mais a frente.

Uma forma de ndo se prender a nenhuma escola de composicéo foi a adogao da
atonalidade, referindo-se a esta como «modalidade», e conjugando os seus principios
que obteve muito pela influéncia de Varése. A atonalidade aplica-se a musica que é
organizada sem seguir as tradicionais relacbes tonais, sendo que os doze tons
presentes na escala cromatica ndo estdo dependentes das normas criadas pela escala
diaténica, fazendo de cada nota «enarmonicamente ambigua». (Persichetti, 1961,
citado por Landreth, 1980, p. 54)

Na procura da sua técnica e do afastamento do sistema tonal e mesmo do
dodecafonismo (que considerava artificial por negligenciar o fenémeno natural da
ressonancia), Jolivet formulou um conjunto de cinco principios técnicos que tinham a
intencdo de ajudar a compreender de forma mais clara aquilo que tinha usado nas suas
composicdes. No seu artigo entitulado «Réponse a une enquéte», ele propde os
seguintes principios, agrupados em trés grupos distintos:

«1)New procedures of modulation made ambiguous by the doubles basses,

résonance inférieure.

La double basse is composed of two low notes disposed in such a way as to
generate two harmonic series complementing each other without harming one another,
permitting the inscribing on that sonorous background chords of remote tonalities
reinforced according to their mode by one of the two notes of the bass. Reciprocally, these

chords cause the harmonic mode of each of the basses to stand out one by one.

La résonance inférieure is the choice — and the fixation — from among the

possible inferior harmonics of a chord, of the resulting basses of that chord. Once

sounded those tones react in their turn upon the generating chord. (...)

2) Abandoning the habitual principle of harmonic writing in four voices by restating

the dynamic of sonority through the transmutations de la masse sonore and employing the

sens de projection du son.

Les transmutations de la masse sonore are from abrupt modifications of volume

(hense of intensity and timbre) obtained by the addition to a melodic line of harmonic
elements which are already potentially existent within it. In a way, an 'ionization' of

harmonic fluid is created from the melody, the premiere element of music.
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Le sens de projection du son is a sonorous phenomenon of dionysiac character

which appeared for the first time manifested in the work of Beethoven. Here is the
explanation which one may give: if one compares sound to the light beamed into the skies
by a strong projector, and which one considers as a phenomenon possessing its own
"aura" and capable of living in space, the sense of projection of sound is then the
dynamism given off by the emission of the sonorous matter, dynamism such that the
sonorous matter, dissengaging itself rapidly from all attachment with the emmitting
instrument, projects itself into the ether, where it develops its own existence which,like the

ether, is of vibratory essence (...)

3) This dynamic completes the notion of rhythm. This is not just, in reality, the
repetition of metric formulas or merely the articulation of lyricism, but it is also determined
by les phases et les intensités du flux sonore.» (Jolivet, 1946, citado por Tucker, 1994, p.
25-29)

O primeiro termo, como nos indica o0 nome, refere-se ao uso simultaneo de duas
notas no baixo. Ora, cada nota ird criar a sua série harmoénica (a denominada
«ressonancia») e o que Jolivet propde € agrupar ambas as séries harmdnicas e criar
um modo resultante dos harmonicos criados, sendo que o compositor tinha em conta
todos os harmonicos criados até ao décimo quinto. A importancia das notas dentro do
«modo» criado estava relacionada com o facto delas existirem nas duas séries em
separado (notas pertencentes a ambas as séries tinham uma importancia acrescida). A
atonalidade presente na obra de Jolivet € muito focada neste principio pois, ao basear
todo o seu espdlio em questdes relacionadas com a ressonancia até aos décimo quinto
harménico, as notas que irdo formar o «modo» obtido ndo traduzem uma organizagao
tonal com as notas obtidas. Da mesma forma, Landreth, no seu estudo, indica quais sédo
os intervalos entre fundamentais que criam todos os doze tons (segunda menor, terceira
menor e quarta perfeital), dai se verificar a possibilidade de incorporar todas notas
pertencentes a escala cromatica sem haver necessidade de se prender a um sistema
de composicao particular como o dodecafonismo. O segundo principio referente a
ressonancia € mais envolvido com a cor harménica e as mudangas desta mesma,
podendo analisar-se como um procedimento que, através das notas superiores que
seriam resultantes das séries harmonicas, é possivel prever-se as fundamentais, que

mais tarde aparecerao, e das quais as notas superiores sao resultantes.

Mais relacionados com as aprendizagens obtidas com Varése, o segundo par de

principios estd mais associado com a vertente da dindmica e projecéo sonora. Acerca

1 Em questdes de analise intervalar, os intervalos ndo ultrapassam a quarta aumentada, por conta de que depois se tornam redundantes
por produzirem os mesmos tons que o intervalo encurtado (isto &, um intervalo de segunda menor ira produzir, pelo menos a nivel de tons,

os mesmos harmoénicos que um intervalo de sétima maior. A contragdo do intervalo serve para evitar a redundancia)
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das transmutagdes da massa sonora, o termo «transmutagao» é referente a conversao
de um elemento em outro, algo que, a nivel musical e composicional, pode ser
interpretado como mudancgas abruptas de dindmica, registo e densidade textural, algo
facilmente notavel em varios momentos de toda a obra de André Jolivet. Ja o quarto
principio, segundo do par referente a massa sonora € a sua proje¢do € muito mais
ambiguo, quanto mais nao seja pela explicacdo dada por Jolivet. Segundo Landreth,
uma forma de se traduzir isto para termos musicais passa por associar a linha melddica
que vai do registo grave para o agudo e assim que se estabiliza, torna-se
crescentemente mais independente e desenvolve-se, afastando-se do panorama

harmadnico que a criou.

O ultimo principio, referente ao ritmo, é, segundo o compositor, complementado
pelas transmutacdes sonoras. O ritmo ndo é apenas uma repeticdo das féormulas
métricas, ele é determinado pelas fases e intensidades do fluxo sonoro. Transpondo
este conceito para termos musicais, a concegdo mais aceite € aquela em que este
principio se refere as mudancas da densidade ritmica e textural ao longo de uma obra.
Por densidade ritmica, entende-se numero de impulsos por unidade temporal que, ao
agrupar-se e dividir-se pelo numero de batimentos de um compasso, passagem ou

seccao, ira determinar os variados niveis de densidade ritmica.

Como foi possivel entender da analise feita, os principios ndo sido de facil
interpretacao. Assumem-se mais como explicacdes estéticas e metafisicas das opcdes
tomadas por Jolivet do que verdadeiras esquematizacbes das técnicas usadas nas
composicdes. Essas explicagdes sdo dadas de forma muito vaga e poética. Apesar de
serem apresentados exemplos em que os principios sao utilizados, estes apresentam-
se mais como excegdes do que normas, dificultando, novamente, a sua tradugao clara
em termos musicais. A utilizacdo livre dos termos «modo» e «série harmoénica» pode
gerar alguma confusdo. A definicdo de modo pode ser traduzida como uma série de
notas, entre 8 a 12 tons, algo que pode muito bem ser associado a uma série harmoénica
e, consequentemente, a ressonancia tdo caracteristica no estilo de Jolivet. (Tucker,
1994)

Nao obstante a apresentacao de cinco principios caracteristicos da técnica de
escrita de Jolivet (assumidos pelo compositor), um elemento musical tinha primazia em
relacéo a todo o tipo de principios, convecdes e sistemas: a melodia. Referindo-se as

suas pesquisas e a sua relagdo com a melodia, Jolivet assume:

«All these researches - in order to produce valid results - are obliged to support

human feeling. Too easily they [the researches] tend toward virtuosity, or at least toward a
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complexity that removes music from its fundamental principle: the song of man.» (Jolivet,
1946, citado por Tucker, 1994, p.33)

Segundo a interpretagdo de Tucker, uma forma que o compositor encontrou de
definir a importancia da melodia na sua obra passou pela ado¢do do quarto principio
acima descrito, Le sens de projection du son, ao assumir que a melodia ganha uma vida
prépria das suas «redondezas musicais». O autor sugere que, de forma a justificar o
valor da melodia na obra de Jolivet, o segundo par de principios seja interpretado da

seguinte forma:

«in previous times music was based on four-part writing following certain ‘rules’ of
harmony and voice leading, but my music is based on very different precepts. In my music,
the melody reigns supreme and has a life of its own so that anything that might be possible
for the melody, or that is potentially within the character of the melody-not just according
to the old 'rules'-is allowed» (Tucker, 1994, p.50)

Com isto, é possivel sintetizar-se o estilo de Jolivet em quatro principios

fundamentais:

1. A melodia é o aspeto mais importante da musica, ao qual todos os outros aspetos devem

servir.

2. A sua linguagem musical é atonal mas nao serial e enfatiza os harmodnicos mais distantes

dos tons.

3. No esforgo de se libertar da tonalidade sem se prender a artificialidade do dodecafonismo,
formulou cinco principios técnicos, relacionados com varios elementos musicais (harmonia,

textura, melodia e ritmo) com aquilo que considerou serem leis acusticas e naturais.

4. O principio fulcral da sua musica é que esta deve servir, de certa forma, de ponte entre o
homem e o «cosmos» ou, como na antiguidade, uma expressao de religiosidade magica e

incantatéria no sentido mais abrangente e fundamental.

A nivel de orquestracao, as escolhas de Jolivet refletem o seu desejo de voltar a
fonte da musica primitiva. Isto € notdério no valor que o compositor emprega na flauta e
na percussao, aqueles que considerava os mais basicos e sacros dos instrumentos
primitivos (Martin & McNerney, 1984). Nas suas notas de programa da obra Cing
Incantations para flauta solo, 0 compositor escreve que este é o instrumento supremo,
pois a forma de se obter som deste é apenas dependente do sopro (ndo sao necessarias
palhetas ou bocais para produzir as vibragdes necessarias), sendo que o sopro vem do
mais profundo que ha do ser humano. A forma de tocar uma flauta € comum a muitas

culturas, assim como a sua sonoridade, algo que decerto apelou a Jolivet. (Potter, 2019)
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A organizagéao espacial da orquestra e a instrumentagéo especifica eram pontos
nos quais Jolivet era bastante minucioso, revelando uma preocupagao pelo controlo e
balanco da matéria sonora, para além de prever preocupag¢des que poderiam surgir
enquanto maestro (Massip, 2019). Para Jolivet, orquestracao era arquitetura sonora,
uma relagdo que foi tirada da sua relagdo com Varése. O segundo Concerto para
Violoncelo e Orquestra € emblematico no contexto desta preocupacgao pela distribuicdo
sonora e instrumentacio. Para além da utilizagcdo de uma orquestra de cordas, o solista

€ acompanhado por um quinteto de cordas solistas independente da orquestra.

Tamanha originalidade a nivel criativo é algo que descreve Jolivet, como ja
pudemos constatar pela sua procura de uma forma elevada de expressao e no facto de
nao se prender a nenhuma escola de composic¢ao, utilizando pontos que seriam do seu
interesse em todos estes diversos estilos. A sua visao criativa e originalidade influenciou
aquele que muitos consideram ser o maior compositor francés do século XX e seu
amigo: Olivier Messiaen. Os principios de geragao harmonica descritos por Jolivet foram
um contribuidor muito importante para a criagdo daquilo que hoje se conhece da técnica
de Messiaen como Acordes de Ressonancia Contraida. Elementos monddicos que
surgem em Mana s&o usados vezes sem conta ao longo da obra de Messiaen, podendo
apontar-se o sexto andamento do Quatuor pour la fin du temps como o exemplo mais
notdério deste empréstimo (Anderson, 2009). A maior surpresa surge pelo facto de
Messiaen, muito conhecido pelos seus estudos do ritmo, presentes no seu Traité de
rythme, de couleur et d’ornithologie (estudos esses que incluem ritmos de origem hindu
e grega) utilizar, de forma relativamente regular, fontes ritmicas de outros compositores
do século XX, nomeadamente André Jolivet. E, de facto, Jolivet o compositor que
Messiaen refere de forma mais recorrente no seu ja referido tratado. Para Jolivet, o ritmo
era como o alfabeto musical, sendo que o seu fascinio pelo ritmo se deve muito a
importancia da danga como movimento e como uma metafora a vida em si (Mawer,
2019). Outro ponto que influenciou Jolivet no seu estudo do ritmo e, consequentemente,
Messiaen, foi 0 conceito do numero de ouro e os estudos de Matila Ghyka, moldando o
pensamento deste em questdes envolvendo estrutura, proporcao, hierarquia,
simbolismo numerolégico e, de uma forma algo inusitada, os seus conceitos do
incantatério, revendo-se muito na expressao: «music is an exercise in secret arithmetic
and the one who indulges in it is unaware that he is really handling numbers.» (Ghyka,
1938, citado por Rae, 2019d, p. 201)

Numa nota datada de 1937 em que expressa a sua rejeicdo dos ideais
neoclassicos da época, ja se encontrando a desenvolver novas ideias acerca do
tratamento do ritmo (como a introdugéo e incorporagdo da numerologia e a sua relagao
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com praticas primitivas), Jolivet escreve: «Oh! Not a Stravinskian back to Bach — nor
even back to Monteverdi. Much further than that. A real return to earth, to matter, to the
cosmos - to rhythm» (Jolivet, 1937, citado por Rae, 2019d, p. 201)

Esta influéncia é reconhecida no facto de Messiaen, ao referir os individuos que
marcaram o seu percurso e trabalho como compositor, exaltar, numa menc¢ao especial,
André Jolivet. (Balmer, Lacéte, & Murray, 2019)

lll.3. Exotismo e o Style Incantatoire

Ao falar-se de exotismo, é importante ser feita uma contextualizagdo da sua
importancia e valor dentro da identidade musical europeia. Karpati, no seu artigo de
1980, faz esse trabalho. Primeiramente, as origens da tradigao musical ocidental podem
ser tracadas com o nascimento do canto liturgico cristdo. Por si, este canto fazia muito
uso de de cromatismos muito presentes na musica arabe e utilizava, de forma bastante
sistematica, a hemiola, figuragdo que é bastante comum na musica Maghreb. A
Renascenca foi fulcral para o desenvolvimento de uma identidade Ocidental europeia
musical, distanciando-se do Oriente Europeu e Médio Oriente a nivel cultural e musical
através da criacdo de um sentimento de superioridade devido a um maior progresso

social face as regides referidas.

Na época do lluminismo esta atitude de superioridade comecgou a ser questionada
pelos grandes nomes desta época como Voltaire e Jean-Jacques Rousseau. Operas
com tematicas orientais e mais exéticas surgiram em numero consideravel mas, a nivel
musical, o Oriente era apenas um pano de fundo na representacdo, nao havendo
interesse em criar uma representacao fiel da cultura musical que estava a ser retratada.
A Unica musica extra-europeia que tinha alguma proximidade a sua realidade eram as
marchas turcas, que eram uma ideia bastante limitada e esteriotipada, recorrendo
sempre das mesmas caracteristicas como um ritmo militar bem marcado, métrica
binaria, uso do modo lidio a nivel melddico, appogiaturas acentuadas, entre outras

caracteristicas.

No Romantismo, a imagem do Oriente comecgou por ter uma imagem comeédica
com obras como L'italiana in Algeri (1813) e Il Turco in ltalia (1814), de Gioachino
Rossini. No entanto, € aqui que a imagem do Oriente comega a sofrer alteragdes,
ganhando as dimensobes e o carater mais grandiosos associados a opera séria. Nesta
época surge um interesse por uma procura mais aprofundada da esséncia da musica

oriental, tentando recriar de forma mais fidedigna essas paisagens sonoras na musica.
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Um exemplo claro deste renovado interesse é a 6pera Aida de Verdi. No entanto, por
muito que tenha tentado, a musica oriental continuou a ser representada de uma foma
algo infiel. Porém, isto devia-se mais a questdes técnicas do que ideoldgicas. As
marchas turcas em desuso cairam, substituidas por um clima mais flexivel, sensual e
ornamentado que era representativo do estilo de musica que se associava a Pérsia,
india e 0 mundo &rabe. Isto era concretizado optando por artificios técnicos evocativos
do exotismo pretendido, como timbres e cores mais anasalados, que eram
caracteristicos do instrumentos de palheta dupla; e melodias que recorriam do intervalo

de segunda aumentada.

Mais perto do final do século, compositores como Camille Saint-Saéns realizam
excursdes de forma a estudar a musica que intencionavam recriar, com um énfase
particular no estudo deste compositor e da musica do Norte de Africa, algo visivel no
ultimo ato da sua 6pera Samson et Dalila (1877), no Bacanal dos Filisteus (Locke, 2007).
Porém, dada a sua proximidade com o Oriente e a corrente nacionalista caracteristica
da sua regido, esta influéncia do exético nas composicoes € mais notdrio nos
compositores russos. A Russia, dada a sua vasta dimensao, dispée de inUmeras fontes
das quais os compositores podiam recorrer, como, por exemplo, as cang¢des tradicionais
do Caucaso. Todavia, esta influéncia possui claros elementos Ocidentais na sua
tentativa de evocar o Oriente pois, por muitas semelhancas que possam ter com os

motivos tradicionais, todos os motivos sao criagdo do compositor.

Com todos os desenvolvimentos a nivel econémico, social e tecnolégico que
surgiram no século XX, os compositores dispuseram de maior acesso a conhecimento
preciso e detalhado da musica oriental. Um fator que alterou a percecdo das massas
face ao Oriente foi a Exposi¢cdo Mundial de Paris de 1889. O seu efeito foi muito
profundo, especialmente aquele causado pela presenca de um pequeno ensemble
musical que, oriundo do Extremo Oriente, foi o primeiro do seu género a apresentar-se
na Europa. Com isto, a nova linguagem musical que surgiu influenciada por esta
Exposicao procurava uma maior sinceridade musical do que aquela feita previamente,
por vezes assumindo quase uma posicdo de veneragdo das antigas e longinquas
culturas. A poesia chinesa também foi preponderante na influéncia oriental na Europa
da época, influenciando compositores como Gustav Mahler e Arnold Schoenberg. No
entanto, musicalmente falando, a ndo ser a adigdo de alguns preciosismos como as
escalas pentaténicas, especialmente no terceiro andamento da obra Das lied von der

Erde, poucas diferengas se notaram.
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Outra corrente preponderante do século XX foi o folclore, muito pelas maos de
Igor Stravinsky (Le Sacre du Printemps) e, nomeadamente, Bela Barték, cujo folclore foi
a base de toda a sua obra. E possivel conectar-se a musica folclérica htingara ao Oriente
pela facto da proveniéncia do povo Magyar, o grupo étnico predominante da Hungria,
ter as suas raizes no leste, nos Montes Urais. Bartok ndo usa o folclore como um
embelezamento de certos ambientes, mas sim como o maior meio da sua expressao
artistica. Para além de ser pioneiro na pesquisa do folclore da Europa de Leste, muito
se deve a Bartok a pesquisa do folclore ndo-europeu, nomeadamente o arabe e o turco,
organizando expedicbes, por acreditar que o folclore devia ser estudado no seu

ambiente natural.

A influéncia oriental é revelada especialmente na adocio e adaptacao da escala
pentatonica de forma mais sistematica, nomeadamente as escalas de origem balinesa
ou chinesa. A cor orquestral e os efeitos sonoros também ajudam na percegao da

musica para além da Europa.

Por outro lado, o estudo do folclore e das suas forgas primitivas e ritualisticas abriu
a porta a um outro género musical: o Jazz, de origem americana, nomeadamente das
comunidades afro-americanas. Com o0s seus ritmos excitantes e extravagantes,
influenciou a musica artistica europeia, também muito devido a preponderancia da
improvisagao na sua génese. Debussy e Stravinsky foram exemplos, ao incorporar blues
e ragtime nas suas obras, e o seu efeito foi duradouro, sendo visivel no espdlio de André

Jolivet, particularmente no seu Concerto n°. 2 para trompete e orquestra.?

Falando de André Jolivet, a sua obra mais representativa das influéncia
extraeuropeia é o seu Concerto para piano e orquestra, cujos trés andamentos evocam,
respetivamente, Africa, o Extremo Oriente e a Polinésia. Pelo seu papel na utilizagdo de
material fora do contexto da tradicdo musical ocidental em busca do seu estilo e da sua
expressao, Jolivet pode ser visto como uma ponte entre a concegao criada por Bartok e

o periodo pos Segunda Guerra Mundial. Segundo Claude Rostand:

«ltis not at all from a concern for the picturesque or the documentary that Jolivet
has chosen these atmospheres. In this work he wished to realize a compromise between
the traditions of language of the tropical countries and the present-day tendencies of our
languages in the Occident. In doing this, he sistematically accentuated the phenomenon
of the Orientalization of Occidental music, starting, more or less instinctively, with Debussy

(who enlarged in this sense our understanding of our own music) and on which Bartok has

2 Pela sua composigéo orquestral bastante peculiar, é possivel classificar-se quase como um combo de jazz ao invés de uma orquestra.

Para mais sobre o tema, consultar a tese de Tucker.
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put na accent very vigorously. Attempting to integrate the one tradition with the other —
European and primitive-tropical, to create from this a homogeneous aesthetics, Jolivet
sought to create a universal language, which pratically, should touch in the same way the
European, the Black and the Yellow...» (Roy, 1962, citado por Karpati, 1980, p. 31-32)

Com isto, é possivel afirmar-se que Jolivet e Bartok procuraram uma aproximagao
entre o Ocidente e o Oriente, numa espécie de esfor¢o de reconciliagao dos elementos
heterogéneos que sao as diferentes culturas distribuidas pelo globo. Esta reconciliagao
nao é pretendida através da imitacdo dos elementos concretos da musica oriental, mas
sim através da assimilacdo destes e da incorporacao desses artificios dentro da sua
linguagem prépria, nunca procurando retirar elementos em prol de outros. (Tucker,
1994)

Essa preocupagio em proximar os elementos de diferentes origens sem recorrer
de imitacbes pobres e desprovidas de profundidade, demonstrada por Jolivet, estende-
se a sua relutdncia (em certo ponto, aversao) de classificar os seus trabalhos como
«exoticos» e da forma como os seus trabalhos poderiam ser interpretados com
associagdes do género. A nocao de exotismo musical esta associada a empréstimos
literais de material musical que evoque locais distantes, relatando o exético de forma
pitoresca (Bellman, 1998). Para Jolivet, estas representacdes geravam ansiedade muito
devido aos problemas associados ao colonialismo, procurando sempre conjugar a sua
escrita e as suas nogdes como um compositor da tradicdo ocidental europeia com a
assimilagdo, ndo a colagem, daquilo que ele considerava estritamente necessario da
cultura que pretendia evocar (Potter, 2019). Para Jolivet, o verdadeiro valor do exdético
nao se encontrava nas obras em que este era apenas usado com um propdsito
decorativo e superficial, mas sim naquelas em que os verdadeiros poderes adjacentes
da fonte proveniente da musica representada se encontravam presentes e se tornavam

parte de um consciéncia coletiva superior. (Rae, 2019c)

Uma das assimilagdes, feitas por Jolivet, de componentes presentes em culturas
distantes no seu estilo pessoal, foram as escalas karnaticas. Estas escalas, cuja origem
é tragada na musica tradicional indiana, tém setenta e duas variagées, consoante a sua
composicao intervalar. Dividem-se em dois grupos principais, definidos pelo intervalo de
quarta formado (quartas perfeitas ou quartas aumentadas). A sua presenga € mais
notéria na segunda fase composicional do compositor, periodo coincidente com a
Segunda Guerra Mundial, em que Jolivet sentiu uma necessidade mais acentuada de
se aproximar dos seus congéneres franceses, numa preocupagdo humanista de
comunicar mais diretamente com a sua plateia. Nao obstante, a sua procura por novos

meios de expressdo é novamente aqui acentuada, pois, mesmo simplificando a sua
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escrita, ndo abandonou por completo os seus principios estéticos e composicionais no

decorrer desta fase atribulada. (Kayas, 2019)

A magia foi um conceito que Jolivet procurou obter nas suas composicoes
recorrendo aos ja referidos diversos meios de expressdo musical que utilizava. O
compositor critica Zarlino pela simples questdo de que o sistema temperado, utilizado
na Europa desde a época em que foi concebido, retirou todas as propriedades magicas
que podiam ser associadas a musica. A sua forma de restabelecer alguns desses
poderes magicos consiste no ja referido procedimento harménico modulatério baseado
na ressonancia, nos quinze harmoénicos derivados de uma fundamental, constituindo um
modo (Figura 42). No entanto, numa fase de maior maturidade musical, perto do final
da sua vida, Jolivet ja utiliza algumas técnicas extendidas mais representativas desta
sua deslocacao para longe do temperamento, ao incorporar a microtonalidade na sua
obra®. Relacionando-se com a Magia, a numerologia foi muito importante na planificagao
composicional de Jolivet. InUmeros sdo os casos em que 0S hUmeros assumem uma
importancia acrescida no espdlio artistico de Jolivet: o numero cinco estava associado
a incantacao e a magia; o numero sete representava o infinito; o nimero trés o simbolo
da perfeicao. O simbolismo numerolégico foi um dos trés conceitos que Jolivet associou

a magia sonora, sendo os outros a repeti¢cao e a referéncia ao cosmos. (Rae, 2019d)

Com isto, a procura da magia na musica composta por Jolivet assenta sobre um
estilo de composigdo que Anderson (2019) classifica de Style Incantatoire, estilo esse
que daqui para a frente sera referido com Estilo Incantatério. O Estilo Incantatorio,
semelhante as inovagoes e técnicas descritas por Jolivet nos seus escritos e que se
encontram na sua musica, ndo tem uma definicdo bem clara. Historicamente, a sua
delimitagdo temporal também é ambigua, assumindo-se que a evolugao deste estilo
esta, inevitavelmente, associada com o crescente interesse da tradicdo ocidental em
culturas exteriores a sua, algo que se viu principalmente a partir da Exposigdo Universal
de Paris de 1889 (cuja primeira obra que se pode considerar verdadeiramente
incantatoria em estilo foi o Prélude a I'aprés-midi d’un Faune, de Claude Debussy, da
qual a estreia remonta a 1894). Exemplos emblematicos deste estilo encontram-se
também presentes na obra de Stravinsky (na fase prévia ao neoclassicismo), Varése
(na obra Density 21.5) e numa boa parte do portfélio artistico de Olivier Messiaen,
Maurice Ohana e e Sir Harrison Birtwistle. Com isto, o Estilo Incantatério implica uma

critica a tradicdo musical europeia dos séculos passados pelas suas representagcdes

3 Atese de Benjamin Tucker faz alusdo a momentos em que esta técnica é empregue na obra Arioso Barocco.
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pitorescas e vazias da musica oriental. Os elementos em que o Estilo Incantatério

exerce a sua influéncia sao a melodia (linha melédica), a textura, a harmonia, a duracéo,

ritmo e métrica, a forma e, nuns casos mais peculiares, a sociedade e a percegao.

Focando-se particularmente em cada um destes elementos, € possivel delinear um

grupo de caracteristicas:

Melodia:

Distanciamento de padrdoes de frase regulares, como o antecedente e
consequente, por exemplo;

De forma exata ou nao exata, ideias melddicas repetitivas (por vezes
rogcando o obsessivo);

Repeticao sistematica, quase ritualistica, de tons, regularmente em ritmos
irregulares;

Uso de um tom ou um pequeno grupo de tons como pivot;

Predilecédo pela monodia;

Enfase em intervalos considerados perturbadores ou ambiguos na musica
tonal ocidental (segundas menores e, consequentemente, sétimas
maiores e nonas menores. Quarta perfeita - que, inversamente, dara uma
quinta perfeita; Tritono: intervalo com uma importancia acrescida por
representar, na visdo do compositor, um fonte de magia branca ou magia
negra; a nivel harménico representa tensdo; melodicamente, é impeto
(Landreth, 1980)).

Textura:

Afastamento do contraponto;

Preferéncia por texturas homofénicas (consequéncia do ponto anterior);
Preferéncia por instrumentos de sopro agudos e metais, com uma
desvalorizacdo das cordas intermédias e agudas;

Enfase na percussao, geralmente usando instrumentos ndo europeus. A
percurssao é usada de duas formas: Ostinato quase ritualistico; Padrdes
ritmicos irregulares que atuam de forma independente do resto do
ensemble;

A nivel vocal, uso de extremos de registo procurando evocar um género de

lamento ou um timbre percussivo.

Harmonia:

Distanciamento da harmonia funcional e condugéao de vozes;
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e Paralelismo (0 uso de acordes em harmonias exatamente paralelas —
percecao organistica de acordes como timbre);

e Sequéncia de acordes que ndo sao exatamente paralelos (as «vozes»
movem-se na mesma direcdo mas em intervalos diferentes [a obra mais
representativa desta técnica é Music in similar motion de Philip Glass]);

o Derivacado de formas maiores (ou mais pequenas) a partir de um nimero
de tons, por vezes, criando modos reconheciveis.

Duracéo, Ritmo e Métrica:

o Auséncia deliberada (pulverizacdo) de métrica e pulsacao; ou presenca
obsessiva, agressiva e presistente de pulso;

e Sequéncias irregulares de extremos de duragao; ou sequéncias hipnéticas,
ritualisticas, de quase-repeti¢des;

e Extremos de duragdo, notas longas e curtas a serem regularmente
justapostas rapidamente para destruir qualquer sensacao percetivel de
métrica e pulsacgao.

Forma:

o Evasédo de desenvolvimentos longos e continuos;

e Consequentemente, preferéncia por formas ambiguas, quase
improvisatorias ou justaposicdes em bloco de «afirmagbes» musicais
contrastantes.

Sociedade:

e Desafio das normas de concerto em termos de timbre, volume,
instrumentacgao, afinacao e, consequentemente, comportamento;
e Uso de figuragdes, ritmos, afinagées e timbres reminiscentes de culturas
distantes, até pré-histéricas;
e Ritualismo (usar-se-a a obra Mana como o exemplo mais representativo
desta pratica).
Mana, obra datada de 1935, é a primeira composi¢cdo verdadeiramente
representativa da filosofia musical de Jolivet. Esta obra gerou profundas consequéncias
no universo musical francés que a si seguiu e, apesar de ser de uma atonalidade
bastante vincada, ndo é, em nenhuma forma, representativa da segunda escola
vienense. Jolivet, com esta obra, procura um universo sonoro duro e brilhante, quase
como se representasse cristal e recorre a figuragdes ritmicas que evocam percussao.
Além disso, o uso de clusters é bastante acentuado, sejam eles no registo agudo ou no

registo grave. Pelas palavras de Antonin Artaud:
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«Unlike our own idea of art, which is inert and disinterested, a genuine culture
conceives of art as something magical and violently egotistical [...] Mexicans collect
Manas, the powers lying dormant in all forms [...] which only arise from a magical identity
with these forms.» (Corti, 1974, citado por Anderson, 2019, p. 25)

Com a partida de Varése para a América, Jolivet encontrou-se na posse de seis
objetos simbdlicos:uma pequena boneca feita de cobre (Beaujolais), um passaro exoético
(L'oiseau), uma estatueta balinesa (La princesse de Bali) e umas pequenas esculturas
de Calder, que incluiam uma cabra (La chevre), uma vaca (La vache) e uma figura
representativa de Pegasus (Pégase). Procurando captar a esséncia de cada um destes
objetos a nivel sonoro, Jolivet aplica técnicas que tinha estudado com Varése e confere-
lhes o seu toque mistico e metafisico pessoal. Com isto, surge uma suite de seis
andamentos denominada Mana, que, segundo a informagao contida na folha de rosto
da obra, era um termo polinésio que significava for¢ca ou poder sobrenatural, de carater
impessoal, que pode estar contida em objetos ou pessoas e que pode ser herdada,
adquirida ou conferida (Tucker, 1994). Elementos estilisticos associados a escrita de
Jolivet, como as transmutagdes da massa sonora (Figura 47) sdo bastante prevalentes.
Da mesma forma, elementos caracteristicos do Estilo Incantatério encontram-se de
forma bastante preponderante ao longo dos seis andamentos. Em Beaujolais, ha
instdncias de paralelismos harménicos bem claros. No segundo andamento
encontramos mudangas de registo bastante extremas, tal como ideias melddicas
repetitivas mas nao de forma exata. A evocacao de percussdo em padrbes bastante
irregulares, utilizando intervalos considerados perturbadores como o tritono e as nonas
menores, € bastante predominante no andamento dedicado a princesa de Bali. Tal
primazia por acordes constituidos pelos agora referidos intervalos também é bastante
notério no andamento La chévre. A nudez monddica € a principal caracteristica
incantatéria do andamento que se segue, La vache. Por fim, com as suas constantes
mudancas do padrao ritmico, a estabilidade oferecida pela pulsacao e pela métrica é,

por vezes, dissipada em Pégase. (Landreth, 1980)

Por outro lado, Jolivet empregava um conjunto de técnicas préprias para conferir
um carater primitivo mais vincado as suas obras. Estas técnicas eram aplicadas a
melodia e ao ritmo. Melodicamente, Jolivet construia os seus temas de duas formas. Os
primeiros temas eram os femas oscilantes. Nestes, a melodia repete-se, de forma
indefinida, a volta de um ou de mais tons centrais. A partir desses tons, ela expande-se
e desenvolve-se. Contudo, ela acaba sempre por retornar, mais tarde ou mais cedo, aos
tons «geradores», criando um cluster melddico pela multiplicidade de tons que utiliza na
orbita daqueles que s&o centrais. A segunda técnica desenvolve os femas

improvisatérios, que se caracterizavam pela sua elevada ornamentagdo, fazendo
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lembrar linhas melddicas frequentemente associadas a musica indiana Hindutani, de
origem Karnatac. Por si, a ornamentacdo pode ocorrer de duas formas diferentes:
interpolacédo de notas ornamentais (na musica indiana denominava-se por Gamaka); e
o aumento dos niveis de densidade ritmica da linha melddica, levando a uma linha
crescentemente mais rebuscada. A presenca de oitavas nas melodias de Jolivet também
assumem um carater incantatoério por evocar a combinagdo da voz masculina com a
feminina nos cantos primordiais (Landreth, 1980). Esta ornamentacdo nao deve ser
tomada como um simples embelezamento da linha melddica, mas sim como um

elemento integral da génese melddica. (Tucker, 1994)

No patamar ritmico, surgem os elementos seguintes: os acompanhamentos
ritmicos, que criam uma sonoridade de fundo, sobre uma melodia incantatéria, que se
vao fazendo notar, criando uma sonoridade hipnética e de transe (o uso de pedais
sincopadas, por si, paralelos com alguns géneros performativos da musica hindustani);
os temas ritmicos, em que os ritmos perpetuamente «motdricos», dominantes em
secgdes, porventura andamentos, sao similares a ritmos percussivos desenvolvidos na
musica Karnatac indiana, sendo que as manipulacdes ritmicas (extensodes e contracdes
melddicas e harmonicas, entre outros) permitem associar o desenvolvimento ritmico a

um desenvolvimento melddico. (Tucker, 1994)

Apesar do esforco realizado no seu estudo de sistemas musicais de culturas
exodticas e primitivas e o seu posicionamento filoséfico ao lado das culturas
representadas, é importante reafirmar que a obra de Jolivet em nada se assemelha
aquela de alguém que fazia referéncias claras e 6bvias a essas culturas. A sua
abordagem sempre foi baseada na sua intuicdo daquilo que seriam os sons
provenientes das culturas distantes da sua, respeitando assim as fronteiras
estabelecidas e tentando apenas aproximar todos os estilos heterogéneos. A sua
afirmacao a Martine Cadieu é emblematica deste valor atribuido a sua intuicdo: «Before
having been there | understood the East intuitively. | studied its technical principles and
particularly that lyricism which is so precious to me; for me, a true work of art must

achieve the mythical.» (Cadieu & Jolivet, 1961, p. 3)

I1l.4. Forma Concertante

«ltis, however, not the concertante form that especially interest me, least of all the
19th century style in which the soloist is often a virtuoso chatterbox, but | love dialogue.»
(Cadieu & Jolivet, 1961, p.4)
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Esta afirmagéo de Jolivet vem em resposta a sua afirmagao anterior, no artigo em
que assumia que a forma era o aspeto em que se sentia mais sensibilizado numa obra
musical. Assumindo que a virtuosidade oca e charlatd que caracterizava a escrita
solistica de séculos antecedentes, Jolivet trabalhou em prol da mudanca deste
paradigma. De forma a expandir as suas ideias de renovagao estéticas e metafisicas,
os concertos de Jolivet (totalizaram doze em numero, onze caso se considere o primeiro
Concerto de Trompete como um concertino, ideia que ainda nao gera consenso
académico) sdo um 6timo caso de estudo por permitirem verificar uma sintese dos seus
ideais musicais e filosoficos, tal como pela sua escrita organica, com o dialogo entre o
solista e a orquestra a basear-se em oposicao, interagao e eventual consenso das forgas
opostas. Jolivet assemelha muito a sua escrita concertante com a concegao barroca do
Concerto-Grosso, que se caracterizava pelo uso de um pequeno grupo de solistas em
oposigao; bem como pelo dialogo com o grupo orquestral, ndo relegando a orquestra
para um plano secundario baseado no mero acompanhamento do solista. Em ambos os
estilos (Jolivetiano e «concerto grosso»), os aspetos dialogantes baseiam-se na
precisdo ritmica, energia e impeto dindmico e tratamento contrapontistico das ideias
musicais, podendo assumir-se que neste ultimo ponto o estilo de Jolivet foca-se mais
na sobreposicdo de ideias musicais contrastantes, do que num desenvolvimento
baseado na incrementacéo sistematica da mesma melodia apresentada anteriormente,
vestindo apenas roupagens diferentes concedidas por mudangas harmonicas,
distensbes e extensdbes melddicas, entre outros elementos. O virtuosismo era
importante mas n&o era o fim ambicionado. Aideia antifonal € que era o principal objetivo
a ser demonstrado, da alterndncia e combinacdo do grosso orquestral com os
instrumentos, sendo o énfase dado a sonoridade geral produzida. A unidade entre o
solista e a orquestra era o mais importante, por muito arduas que tenham sido as
«batalhas» combatidas, com o propdsito de se complementarem ao invés de se
prejudicarem mutuamente. Ao afastar-se dos padrbes impostos pela época Classica e
Romantica, Jolivet vai mais longe na sua busca pelo dialogo, oposi¢cdo e contraste,

elementos caracterizadores relevantes da musica polifénica barroca. (Raudsepp, 1980)

Dada a disponibilidade timbrica ilimitada, tal como as suas qualidade liricas
intrinsecas, aliado ao som alienigena e evocatério de algo distante pelo seu
distanciamento ao som considerado normal da época, as Ondes Martenot foram um
instrumento que, s6 pela sua conceg¢ao, muito intrigaram e interessaram Jolivet, que
escreveu o primeiro dos seus doze concertos para ele, em 1947. Isto permite clarificar
o entusiasmo do compositor pela procura de novas sonoridades e timbres. (Raudsepp,
1980)
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Um principio importante na escrita concertante de Jolivet é a capacidade do solista
em ser proficiente no seu uso do intrumento em questdo. Dada esta necessidade, o
préprio compositor preocupava-se em procurar solistas de renome internacional para
estrear e tocar as suas obras, casos como Mtistlav Rostropovich (segundo concerto para
violoncelo) e Maurice Allard (concerto para fagote). Esta necessidade da perfeicao e
capacidade do intérprete esta inerentemente associada a procura, levada a cabo por

Jolivet, de expandir todos os recursos dos instrumentos solistas. (Vangon, 2019)

Contudo, justificando as razdes que o levariam a escrever para algum instrumento
especifico, Jolivet posiciona-se contra a ideia de compor para um instrumento caso
apenas se pretenda experimentar com o préprio, desvalorizando a procura de um
propdsito maior na composicao. Isto confere uma importancia acrescida a todas as suas
obras que se inserem no panorama solistico. A procura por um solista de renome tinha
a dificuldade acrescida de este aceitar, gostar e envolver-se com o material escrito. Para
o0 compositor, a qualidade da musica estava associada a ligagao estabelecida entre o
conteudo musical e o performer, sugerindo que o musico deve sentir «prazer» de forma
a poder produzir a interpretacdo mais fiel possivel das ideias propostas. Muito deste
prazer vem das ja referidas necessidades técnicas exigidas por cada um dos concertos
de Jolivet, assumindo sempre uma posi¢cdo bastante elevada a nivel virtuoso no
repertério de cada instrumento escolhido como solista nas obras de Jolivet. Um prazer
elevado vem com a compreensdo daquilo que o compositor pretendia evocar e
descrever. Como consequéncia, a ligacdo com a obra torna-se mais acentuada e

gratificante. (Vangon, 2019)

A sua procura por expandir os horizontes daquilo que um instrumento era ou néo

era capaz é descrito na transcricdo seguinte, palavras do préoprio compositor:

«lIt is not up to the flautist to reveal the nature of his instrument; it's up to you to
reveal to him what he does not yet know. It is the composer who advances the instrument
as long he respects its nature.» (Migot, 1936, citado por Vangon, 2019, p. 292)

Jolivet procurava sempre oferecer novas possibilidades e recursos aos
instrumentos a que dedicava composicdes. No entanto, excetuando as Ondes Martenot,
esta procura baseou-se sempre na escrita para instrumentos convencionais como a
flauta e o fagote, por exemplo. Dado o avultado nimero de composicdes representativas
do género, Jolivet pode ser visto como um especialista na forma concertante. (Vangon,
2019)

Estilisticamente, os concertos de Jolivet, para além dos ja referidos conceitos

associados ao dialogo, caracterizam-se pelas construgbes melddicas empregues, que
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se destacam pela sua continuidade, geradora de poder incantatério tdo estimado por
Jolivet. Esta continuidade melddica, aplicavel a obra toda, assume qualidades
emocionais, pretendendo extrair respostas nos sentimentos demonstrados pelo ouvinte.
Estas emogdes permitirdo, também, contactar com as forgas invisiveis que o rodeiam.
Contudo, dentro de uma melodia existiam tons que assumiam uma importancia maior,
podendo essa importancia estar associada a elementos caracteristicos do estilo de
Jolivet (importancia maior que podia ser derivada da ressonancia e dos modos obtidos
por principios como o do Double Basse (Figura 42)) ou basearem-se meramente na
intuicdo do compositor, ndo deixando esses tons de serem destacados. Por si, a melodia
estava intimamente associada ao ritmo, conceitos que Jolivet considerava inseparaveis
na sua concegao de «musica magica». O uso de percussao ou a evocacgao de elementos
percussivos eram o exemplo mais claro da conexao com a musica ritual das culturas
primitivas. Por fim, outro elemento importante associado a escrita concertante de Jolivet
incide sobre a orquestracdo, que o compositor apelida de «arquitetura sonora». A
importancia desta, pelas palavras de Jolivet, era descrita da seguinte forma:
«L’architecture sonore d’une oeuvre est sa raison profonde d’exister.» (Jolivet, 1979,
citada por Raudsepp, 1980, p. 35)

Para Jolivet, o desenvolvimento musical ndo estava meramente dependente da
melodia ou ritmico, também estava aliado ao desenvolvimento das massas sonoras.
Ele n&o se limitava a associar a orquestragdo como uma distribuicdo de timbres, cores,
oitavas, entre outros elementos, pela parte de piano pensada em primeiro lugar. Na
sua visdo, a orquestra era um «grande instrumento», com sonoridades pessoais, tendo
em conta a ressonancia natural que multiplicava os efeitos e as possibilidades
timbricas. Com isto, assumia que a orquestracido devia estender a instrumentacao
(Raudsepp, 1980). Contudo, o compositor também era pragmatico na sua escrita. A
razao deste conservadorismo devia-se ao facto do compositor ter em conta as
praticalidades de ter as suas obras tocadas, por vezes recorrendo de orquestracoes
mais reduzidas com o intuito de ter os seus trabalhos representados de forma mais
regular. Excetuando o Concerto para Ondes Martenot e o Concerto para Piano, os
restantes concertos contém orquestras relativamente pouco densas. O Concerto para
Fagote acrescenta a harpa e o piano a uma orquestra de cordas. A praticalidade do
compositor também é notdria pelo facto deste mesmo ter feito as redugdes de todos
0s seus concertos para parte de piano acompanhador (o Concerto para Ondes

Martenot é a excecgao). (Vangon, 2019)
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IV. Analise do Concerto para Fagote de André Jolivet

Antes de se partir para a analise, € necessaria a clarificagédo ja referida por
Anderson (2019) de que o sistema apresentado para delinear as caracteristicas do
estilo incantatdrio € artificial e incompleto, servindo apenas como um guia util para o
material que se pretende analisar. Igualmente, a definicdo e compreensao dos cinco
elementos composicionais propostos por Jolivet, assim como as nog¢des de dialogo
que Raudsepp (1980) discute, é, por natureza, bastante subjetiva. A falta de clareza e

de exemplos representativos destes elementos leva a sua subjetividade.

O Concerto para Fagote de André Jolivet € composto para orquestra de cordas,
piano e harpa, para além do ja referido instrumento solista. Insere-se naquele que é
considerado o seu terceiro periodo composicional, que é possivel datar desde o fim da
Segunda Guerra Mundial até a sua do compositor em 1974. Denominado como o seu
periodo de «sintese», a linguagem musical de Jolivet por esta altura ja tinha atingido
um grau de refinamento de tal ordem que o compositor deixou de sentir a necessidade
de colocar titulos programaticos nas suas obras como forma de fornecer pistas do seu
pensamento e objetivo com a obra referida. Isto é visivel claramente no concerto em
analise, onde todos os elementos caracteristicos da sua primeira fase composicional,
pré-Segunda Guerra Mundial e apelidado de periodo «revolucionario», se encontram
presentes. Da mesma forma, elementos do seu estilo mais simplificado, mais notério
na sua segunda fase composicional, apelidada de fase «tradicionalista», também sao

prevalentes.*

Esta obra é datada de 1954 e foi estreada a 30 de novembro desse mesmo ano
por Maurice Allard, com a Orchestra National de la Radiodiffusion-Télévision
Francgaise, na Bibliothéque Mazarine, localizada em Paris. O maestro que dirigiu a
orquestra foi o proprio André Jolivet. E um concerto composto por dois andamentos

subdivididos em duas secgoes: Recitativo-Allegro Gioviale e Largo Cantabile-Fugato.

A andlise ira repartir-se em trés dominios distintos: primeiro ira focar-se na
procura de elementos do estilo incantatorio, propostos na listagem composta por Julian
Anderson (2019) e em elementos incantatoriais especificos a musica de André Jolivet,
que Landreth (1980) definiu no seu trabalho académico; o segundo subcapitulo
apresentara exemplos da interpretacao pessoal de cada um dos cinco elementos que

Jolivet descreveu pelas suas proprias palavras e que Tucker (1994) e Landreth (1980)

4 A dissertagdo de Solange Silva (2008) estuda a influéncia de elementos extramusicais na compreens&o da musica de André Jolivet.
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tentaram clarificar; por fim, existira uma analise do dialogo presente na segunda
seccao do segundo andamento da obra, assim como a explicacdo da importancia da
densidade ritmica e textural na organizacao estrutural deste andamento, que fechara

a analise dos elementos procurados nesta analise.

IV.1. Elementos exoticos

Neste primeiro subcapitulo mais analitico, serdo dados os exemplos mais
representativos dos pontos definidos pelo sistema de Anderson (2019). Comegando

pela Melodia/Contorno Melddico:

¢ Distanciamento dos padrdes de frase regulares:

Este ponto, mais do que a apresentacdo de um exemplo ilustrativo da sua
presenca, justifica uma breve explicacdo. Os padroes de frase regulares, com as suas
ideias de antecedente e consequente, por exemplo, n&o sdo caracteristicos na obra
do compositor. Os temas e melodias sdo apresentados de forma livre, sem procurar
estabelecer-se desenvolvimentos transitérios que levem a préxima ideia motivica. Isto,
no entanto, na concegao da obra, ndo implica a completa desvalorizagao dos antigos

artificios usados em prol do desenvolvimento melédico:

Figura 1 - Transigado de uma ideia melddica para outra sem desenvolvimento prévio, compassos 84-95 (1°. andamento)®

5 Salvo indicagdo prévia, a fonte de todas as imagens apresentadas é a partitura geral do concerto de fagote. Ainda neste exemplo,
clarifica-se que a primeira ideia melddica se estende do compasso 84 até a primeira metade do compasso 88. O restante trecho
apresentado é referente a segunda ideia melédica
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Figura 2 - Desenvolvimento de ideia musical que ira levar a introdugdo de um novo motivo no nimero 13, compassos 65-79 (1°.

andamento)
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¢ Ideias melddicas repetitivas, de forma exata ou inexata:

Figura 3 - Ideia melédica repetida de forma nédo exata, compassos 52-63 (1°. andamento)
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e Repeticdo obsessiva de tons, regularmente em ritmos irregulares:

Figura 5 - Repetigdo obsessiva de tons em padrdes irregulares, compassos 7-8 (1°. andamento)
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e Uso de um tom ou varios como pivot melddico:

Figura 7 - Padrdo melédico desenvolvido a volta de um tom pivot (Mi), compassos 166-171 (1°. andamento)
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Figura 8 - Padrdo melddico desenvolvido a volta de varios tons pivot (Mi e Ré), compassos 1-8 (2°. andamento)
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e Enfase em intervalos considerados perturbadores ou ambiguos na

musica tonal ocidental:

Figura 10 - Enfase melédico no intervalo de segunda menor®, compassos 13-14 (1°. andamento)
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A s | e . e S
3 1 bl - 0o 3 P 9 . o
~ /# E = E %:#qﬁ i E *.,‘_-E
o | T ¥ v
S T % ] . -
< 14 1 1 P T v 1
he = e

Figura 12 - Enfase melddico no intervalo de nona menor, compassos 9-10 (1°. andamento)
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8 Dada a prevaléncia da nota D6, é possivel considerar esta como uma nota pivot, desenvolvendo-se a linha melédica num padrdo de
segundas menores.
7 Resultado da ambiguidade gerada pela simples inversdo deste intervalo, as quintas perfeitas foram assimiladas com o intervalo

apresentado.
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Figura 14 - Enfase melédico no intervalo de quarta aumentada, compassos 1-5 (1°. andamento)

A Recitativo J-40

Relativamente ao préximo ponto, elementos que fagam referéncia a preferéncias
orquestrais dependentes de instrumentagdes especificas (uso de instrumentos da
familia dos metais, por exemplo) ndo serao tidos em conta devido a composi¢ao da
orquestra, da qual apenas se faz uso das cordas, do piano e da harpa, para além do
fagote solista. Dentro do mesmo assunto, instrumentos de percussao e canto ndo se
encontram presentes neste concerto. Contudo, foi feito o uso das caracteristicas

associadas a estes instrumentos na analise.

Com isto, as caracteristicas referentes a Textura apresentam-se como as

seguintes:

e Afastamento do contraponto:

Aqui encontramos um ponto contencioso na analise. Apesar de na maior parte
da textura presente na obra geral ndo se faga uso do contraponto, a segunda parte do
segundo andamento apresenta (quanto mais ndo seja pelo titulo (Fugato)), uma
presenca bastante vincada desta técnica na sua génese. Contudo, a grande maioria
da obra nao faz uso desta recurso composicional. Consequéncia disto € o ponto que

se apresenta de seguida.
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e Preferéncia por texturas homofonicas:

De reforcar a importancia desta textura na primeira seccdo do segundo

andamento (Largo Cantabile), nomeadamente:

4

Figura 15 - Textura Homofdnica, compassos 1-5 (2°. andamento)
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e Enfase na percussao (neste caso assume-se como um efeito percussivo)

na producao de ostinatos quase ritualisticos:

Figura 16 - Exemplo de ostinato bastante enfatico®, compassos 95-101 (1°. andamento)
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8 De notar que no excerto apresentado, existem dois ostinatos a decorrer: aquele caracterizado pela repeticdo obsessiva do Sol

sustenido/La bemol e aquele visivel nas figuras aliadas ao Sforzando piano.
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e Uso do extremo agudo do registo instrumental de forma a evocar uma

espécie de lamento:

Figura 17 - Uso de extremo de registo evocatério de um lamento, compasso 19 (1°. andamento)
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e Producao de (um género de) timbre percussivo através da utilizagdo do

extremo de registo grave:

Figura 18 - Uso de extremo de registo evocatorio de um timbre percussivo, compassos 152-154 (1°. andamento)
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No patamar da Harmonia:

e Desvalorizagdo da harmonia funcional e conducéao de vozes:
Este ponto ndo permite apresentar um exemplo representativo da sua presenca
pelo simples facto de ser notdria, ao longo de toda a obra, a auséncia de ténicas e
dominantes, a inexisténcia de modulagdes através dos mecanismos classicos como
as dominantes relativas, enarmonia e acordes pivot, todos estes elementos

caracteristicos da harmonia funcional da musica tonal ocidental.

e Uso de acordes de harmonias exatamente paralelas, criando uma

percecdo organistica de acordes como timbres:

Figura 19 - Exemplo de paralelismo, compasso 80 (1°. andamento)
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e Sequéncias de acordes ndo exatamente paralelos (todos os constituintes
movem-se na mesma dire¢do mas nio de forma exata)®:
Figura 20 - Harmonia em movimento paralelo ndo exato, compassos 42-44 (2°. andamento)
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e Criacao de modos reconheciveis a partir de um namero limitado de tons,
o ~ . ~
(que porventura servem de base harmonica de secgbes maiores e nao
Figura 21 - Lista das 72 Escalas Karnaticas/Melakarta Ragas*®
The 72 Melakarta scales of Karnatak Music
lak scale pes. set-class mela # mela name
C Db Ebb F# G Ab Bbb C 0126789 sC(7- 1) 37 Salagam
1 C Db Ebb F# G Ab Bb C 012678A sC(7-15) 38 Jalarnavam
melakarta scale pes set-class mela# mela name C Db Ebb F# G Ab B C 0126788 sC(7- 71) 39 Jhalavarali
C Db Ebb F G Ab Bbb C 0125789 SC(7-20I) 1 Kanaknqgl C Db Ebb F# G A Bb C 012679 SC(7-381) 40 Navanitam
C Db Ebb F G Ab Bb C 012578A SC(7-29I) 2 Ratnangi X C Db Ebb F# G A B C 0126798 SC(7-141) M Pavani
C Db Ebb F G Ab B C 0125788 SC(7-19I) 3 Ganamurti C Db Ebb F# G A# B C 01267AB sC(7- 6I) 42 Raghupriya
C Db Ebb F G A Bb C 012579A SC(7-271) 4 Vanaspati .
CiobiEbh MocRic  Ummm  stpeany 4 M Cmmmamane sngm taas 4 Dwebs
€. Bl Ebh 'S A% B G 9125748 86(2=12) L Tanarupl C Db Eb F# G Ab B C 0136788 sC(7-20) 45 Subhapantuvarali
. C Db Eb F# G A Bb C 013679A sc(7-31) 46 Sadvidhamatgini
C Db Eb F G Ab Bbb C 0135789 SC(7-301) 7 Senavati C Db Eb F¥GABC 0136798 sc(7-28) 47 Suvarnangi
C Db Eb F G Ab Bb C 013578A SC(7-35) 8 Hanumattodi C Db Eb F# G A# B C 01367AB sC(7-18) 48 Dvyamani
CDbEbFGAbBC 013578B SC(7-30) 9 Dhenuka .
CDbEbF GABbC 013579A sc(7-34) 10 Natakapriya C Db E F# G Ab Bbb C 0146789 sC(7-181) 49 Dhavalamb'an_
CiDEIb EG BB G ULsRTR £C(7S3) M Kokilapoya Cmamainmc  ongen seaaeh 5 Kemavadem
CDbEb FGA#BC 0135748 SC(7-24) 12 Rupav:m CDbEF#GABDbC 014679A SC(7-311) 52 Ramapriya
. CDbEFFGABC 0146798 SC(7-291) 53 Gamanasrama
CDbEFGAbBbb C 0145789 sC(7-211) 13 Gayakapriya CDbEFFGAFBC 0146788 SC(7-191) 54 Visvambari
CDb EF G Ab Bb C 014578A SC(7-32) 14 Vakulabharanam
CDbEFGAbBC 014578B SC(7-22) 15 Mayamalavagaula CDEb F# G Ab Bbb C 0236789 SC(7-191) 55 Syamalangi
CDbEFGABbC 014579A sc(7-321) 16 Chakravakam CDEbF# G Ab Bb C 023678 sC(7-30) 56 Sanmukhapriya
CDbEFGABC 0145798 SC(7-30I) 17 Suryakantam col et i o 7, prhexmnxdyann
CDbEFGA#BC 01457AB SC(7-19) 18 Hatakambari D Eb PEGABC 0236798 sc(7-321) 50 Dharmavati
. CDEbF# G A#¥ B C 02367AB sc(7-21) 60 Nitimati
CDEbF G Ab Bbb C 0235789 SC(7-291) 19 Jhankaradhvani
CDEbFGAb Bb C 023578A SC(7-35) 20 Natabhairavi CDEF# G Ab Bbb C 0246789 SC(7-241) 61 Kantamani
CDEbFGAbBC 023578B sC(7-32) 21 Kiravani CDEF#GAb Bb C 024678A sC(7-33) 62 Risabhapriya
CDEbF GABbC 023579A sC(7-35) 22 Kharaharapriya g g z 5; g :bai g gi::;:i :2:;-;2‘” 2; ‘Gaaz'ﬁgp‘aﬁ
C.D E: EG A#B £ g;gg;” SC(;';:) gi 8aur1maqnhar| CDEFFGABC 0246798 sC(7-35) 65 Mechakalyani
C:DIEB E Gia# BiC AR §c(7-27) arunapriya CDEF#GA#BC 02467A8 5C(7-30) 66 Chitrambari
CDEFGAb Bbb C 0245789 SC(7-271) 25 Ma:manjaqi C D#E F# G Ab Bbb C 0346789 SC(7-161) 67 Sucharitra
CDEFGAbBbC 024578A SC(7-34) 26 Charukeshi C D¥ E F# G Ab Bb C 034678A SC(7-26) 68 Jyotisvarupini
CDEFGAbBC 024578B SC(7-321) 27 Sarasangi CD# E F# G Ab B C 0346788 SC(7-211) 69 Dhatuvardhani
CDEFGABbC 0245792 5C(7-35) 28 Harikhamboji CpEresam osTs :Z:;-;;; x E:::;::)h““"“
CDEFGABC 0245798 sC(7-35) 29 Dhirasankarabharana il ey SieRE Giiiag 3 Rasikaprivi
CDEFGAFBC 0245728 sC(7-29) 30 Naganadini SIDE B SR DG 034e RE(T=22) % ARTApEYa
CD# EF G Ab Bbb C 0345789 SC(7-17) 31 Yagapriya
CD# EF G Ab Bb C 034578A SC(7-27) 32 Ragavardhani
CD#EF GAb BC 0345788 sC(7-21) 33 Gangeyabhusani
CD#EFGABbC 034579A SC(7-29) 34 Vagadhibhusani
CDEEFGABC 0345798 SC(7-30) 35 Sulini
CDFEF GA#BC 03457AB SC(7-20) 36 Chalanata

° Notavelmente visivel em Music in similar motion, de Philip Glass

10 Fonte: University of Rochester. Disponivel em https://ecmc.rochester.edu/rdm/pdflib/mela.pdf, acedido a 14 de outubro de 2023.
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Figura 22 - Escala Karnatica n°. 12 em Sol sustenido, compasso 21 (1°. andamento)
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Figura 29 - Modo Si bemol menor harménico, compassos 19-24 (2°. andamento)*!

Referente a Duracao, Métrica e Pulso, temos:

e Auséncia deliberada de métrica e pulso:

Figura 31 - Exemplo da auséncia deliberada de métrica e pulso, compassos 2-4 (1°. andamento)

11 0s modelos das escalas dos modos apresentados neste exemplo e no anterior, com as respetivas armagdes de clave, encontram-se
nos Anexos, na pagina 157.
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e Meétrica e pulso presentes de forma bastante agressiva:

Figura 32 - Métrica e pulso presentes de forma agressiva, compasso 16 (1°. andamento)
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e Sequéncia irregular de extremos de duragao:

Figura 33 - Sequéncia irregular de extremos de duragéo, compasso 16 (1°. andamento)
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e Sequéncia quase hipnotica baseada em repeticdes quase integrais:

Figura 34 - Sequéncia de repeti¢des ritmicas integrais, compasso 20 (1°. andamento)

aTe
- > - X 14
Bn.l = ; ~——¥ 2 ™ |
Hpes

*
s

Mlb FAy LAy SIy DOy

P

o Extremos de duracéo a serem justapostos rapidamente:

Figura 35 - Extremos de duracgdo justapostos rapidamente, compassos 205-208 (2°. andamento)
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Seguindo-se a Forma:

o Evasdo de desenvolvimentos longos, continuos e devidamente
compostos; consequentemente, preferéncia por formas ambiguas, quase
improvisatorias:

Estes dois pontos agora referidos foram combinados por ambos conterem a
mesma resposta, sendo que esta nao é facilmente representativa num mero exemplo.
A primeira parte do primeiro andamento (Recitativo) € o exemplo mais claro da
primazia dada ao carater improvisatério (ndo literal, apenas a sua evocagao), em
detrimento de formas mais claras de desenvolvimento de uma obra, como a Forma
Sonata. Obviamente, o desenvolvimento em formas classicas tem implicagbes com
caracteristicas acima apresentadas, nomeadamente harmodnicas, algo que Jolivet

evitou de forma bastante notoria.

o Justaposi¢do em bloco de afirmagdes musicais contrastantes:

Figura 36 - Justaposigdo em bloco de afirmagdes musicais contrastantes, compassos 98-104 (1°. andamento)
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Este ponto é possivel assimilar com o primeiro referente as caracteristicas
melddicas: o Distanciamento dos padrdes de frase regulares. Uma das formas
utilizadas pelo compositor para apresentar material novo ou diferente era de
simplesmente o apresentar sem preparagao prévia. Isto vai ao encontro da ideia de
sobrepor temas e melodias que diferem do que vinha a ser apresentado anteriormente.

Aqui temos um exemplo pontual.

Como ultimo elemento temos o ponto referente a Sociedade. Numa clarificagao

feita ja algumas vezes ao longo desta primeira analise, ndo é possivel apontar

54



O Concerto para fagote de André Jolivet (1954): uma anélise extramusical para posterior interpretacéo artistica | Rui Oscar Oliveira

exemplos claros das caracteristicas presentes no sistema de Anderson (2019), no
ponto referente a sociedade. Limitando-nos apenas aquilo que nos é possivel analisar,
este Concerto desafia as normas concertantes a nivel timbrico e orquestral pela sua
composicao inusitada. Da mesma forma, apenas nos € permitido prever que algumas
figuracdes ritmicas e frasicas fossem caracteristicas de civilizagdes ancestrais,
previsdo muito semelhante a intuicdo que era caracteristica das referéncias musicais

extraeuropeias que Jolivet realizava.

Por outro lado, a autora Janet Landreth (1980) delineou quatro caracteristicas
que elaborou aquando da sua analise das obras para piano de André Jolivet (as quais
Jolivet utilizava para conferir um carater primitivo as suas melodias. Dividindo-se em
dois grupos, as duas primeiras caracteristicas focam-se em desenvolvimentos
melddicos levados a cabo pelo compositor; as ultimas duas técnicas referem-se a

concecgao ritmica do compositor.

Acerca das ideias melddicas, a primeira inclui temas na musica de Jolivet em
que as melodias circulam a volta de um tom ou de um grupo de tons, que servem como
base para toda a criacdo melddica a sua volta, assumindo-se como tons pivot. Os

temas que fazem uso desta técnica denominam-se de Temas Oscilantes:

Figura 37 - Exemplo de tema oscilante, compasso 192-198 (1°. andamento)
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Temas Improvisatoérios sao os temas que se relacionam com elevados niveis de
ornamentacao. Estes niveis obtém-se através do aumento dos niveis de densidade
ritmica na linha melddica ou através do aumento de ornamentagcbes a uma linha

melddica ao longo do desenvolvimento desta mesma. Um exemplo representativo que
combina ambas as ideias € o seguinte:

Figura 38 - Exemplo de tema improvisatério, compassos 184-205 (2°. andamento)
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Referente as técnicas ritmicas, os Acompanhamentos ritmicos criam uma

sonoridade de fundo sobre uma melodia incantatorial que se vai desenvolvendo e se

vai notando. Pedais sincopadas sio caracteristicas deste desenvolvimento, criando

uma sonoridade que pretende deixar os ouvintes hipnotizados e num estado de franse.

No exemplo seguinte & possivel discernir a presenga das referidas pedais sincopadas:

Figura 39 - Exemplo de acompanhamento ritmico, compassos 95-101 (1°. andamento)
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Por fim, temos os Temas Ritmicos. A estes, associa-se a extensao e distensdo

de ideias melddicas, algo que permite associar esta técnica de desenvolvimento

ritmico a técnicas de desenvolvimento melddico:

Figura 40 - Exemplo de Tema ritmico, compassos 183-204 (2°. andamento)

IV.2. Cinco Principios Composicionais

Na analise feita as cinco caracteristicas que Jolivet apresentou, € importante

clarificar a subjetividade com que foi feita a selegao dos elementos representativos de

cada um dos pontos. De forma a oferecer alguma continuidade aos trabalhos

propostos anteriormente, esta subjetividade seguiu o trajeto delineado por Janet
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Landreth (1980) e Benjamin Tucker (1994) nos seus trabalhos, ndo pretendendo esta
investigacao glorificar trabalhos anteriores, nem tornar objetivo aquilo que nunca o
sera. Por conta das afirmacdes filosoficas dadas por Jolivet, que nunca pretendeu
esquematizar os seus processos, resultado do seu desdém pela mecanizagao
oferecida pelos métodos escolasticos, esta segunda analise segue um método

empirico dos trabalhos ja referenciados.

O primeiro dos cinco principios composicionais caracteristicos por Jolivet refere-
se as combinagdes da ressonancia criada a partir de duas notas fundamentais
combinadas (La Double Basse). Para as combinagbes, eram utilizados os quinze
harmonicos criados por cada uma dessas fundamentais, criando-se um modo

especifico a combinagao das notas geradas.

Figura 41 - Série Harménica a partir da fundamental D6*?
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E importante também clarificar os harmoénicos que, devido ao tipo de intervalo
entre as fundamentais, ndo eram gerados e, consequentemente, ndo fariam parte do
modo. Abaixo apresenta-se um exemplo retirado da obra de Janet Landreth, a qual
demonstra a criagdo harmonica proveniente das fundamentais Si bemol e Do, assim

como os tons que nao sao formados pela Double Basse indicada.

Figura 42 -Série Harmodnica de duas fundamentais Si bemol e D6?
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Como é visivel, quando as fundamentais combinadas formam o intervalo de
segunda maior, existem dois tons que ndo sao produzidos nas suas ressonancias
conjuntas. Por questdes de maior facilidade, usaremos o0 D6 como a fundamental em

analise dos tons que nao foram criados e a sua escala maior para classificar os graus

2 Fonte: Henrique, 2014, p. 185.
13 Fonte: Landreth, 1980, p. 24.
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nao produzidos. Quando se gera uma segunda maior (neste caso, D6 combinado com
Ré), ndo se gera o terceiro grau diminuido (Mi bemol) e o quarto grau (F4). Outra
combinacgédo que nao produz os doze tons cromaticos € o intervalo de terceira maior
(D6 com Mi), em que trés notas «forasteiras» surgem: o primeiro grau aumentado (D6
sustenido), o quarto grau (Fa) e o sexto grau (La). O ultimo intervalo ndo producente
do espetro cromatico total é a quarta aumentada. Esta combinagdo n&do produz o

segundo grau aumentado (Ré sustenido) e o sexto grau (La).

Certas combinacdes de pedais, no entanto, geravam todos os doze tons da
escala cromatica, oferecendo a ambiguidade tdo ambicionada pelo compositor. Essa
geracéao de toda a paleta cromatica inseria um dos principios serialistas na sua técnica.

Estes intervalos sao trés: a segunda menor, a terceira menor e a quarta perfeita.

Com isto, o seguinte exemplo apresenta um momento em que os doze tons sao

gerados e a frase torna-se ambigua dentro da harmonia que Jolivet desenvolve:

Figura 43 - Exemplo da Double Basse geradora dos doze tons cromaticos, compasso 18 (1°. andamento)
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Figura 44 - Continuagao da linha melddica apresentada na Figura 43(surgimento do tom cromatico em falta - Sol), compasso 19 (1°.

andamento)

59




O Concerto para fagote de André Jolivet (1954): uma anélise extramusical para posterior interpretacéo artistica | Rui Oscar Oliveira

Contrariamente ao exemplo anterior, os préximos apresentam um intervalo em

que as ideias melddicas se encontram limitadas pelo facto da combinagcdo de

fundamentais produzir apenas dez tons no universo de doze tons, através da

combinacéao das ressonancias de Fa e Mi bemol, ndo produzindo os tons de Sol bemol

e La bemol:

Figura 45 - Exemplo de Double Basse n&o geradora dos doze tons cromaticos?, compassos 5-7 (1°. andamento)
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Com isto, a limitacdo tonal leva ao segundo termo proposto por Jolivet, La

Résonance Inferieure. Este elemento assenta muito na previsdo daquilo que se ira

gerar harmonicamente, funcionado como um previsor harménico. Uma das formas de

descrever esta caracteristica é facilitada ao combinar-se com o principio de La Double

Basse. Como certos intervalos entre fundamentais ndo geram os doze tons

cromaticos, quando a melodia se desenvolve dentro da regido harmonica criada por

estas notas, e surge um tom n&o pretencente a ressonancia criada, esta implicita uma

14 £ possivel desvalorizar o Fa sustenido «forasteiro» como uma simples sensibilizagao da nota seguinte.

60



O Concerto para fagote de André Jolivet (1954): uma anélise extramusical para posterior interpretacéo artistica | Rui Oscar Oliveira

modulagdo que, mais a frente, sera confirmada e concretizada. Isto é a forma mais
simples de se definir o principio de La Resonance Inféerieure, uma previsao de uma
mudanca harménica. O exemplo mais representativo desta técnica é o seguinte, em
que a presenga de um tom nao pertencente a harmonia gerada deixa implicita a ideia

de uma modulacéo:

Figura 45 - Exemplo de Double Basse ndo geradora dos doze tons cromaticos, compassos 5-7 (1°. andamento)
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Os principios anteriores estao relacionados principalmente com a harmonia e,
fruto desta, a melodia. Os pontos que se seguem preocupam-se mais com

caracteristicas do som e a difusdo deste.
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Transmutations de la masse sonore tem como principal preocupagao a
modulagdo do som no espago através mudancgas bruscas, conseguidas através de
alteracdes bastante evidentes a nivel de dindmica e registo, mais especificamente.
Este principio intenciona conferir ao som uma espacialidade maior, recorrendo muitas
vezes a extremos para deixar claras as suas intengdes. Muitas vezes encontra-se este

também associado a mudancgas bruscas de textura:

Figura 47 - Exemplo das Transmutations de la masse sonore, compassos 182-184 (1°. andamento)
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A segunda caracteristica (0 quarto principio proposto) com principal interesse
sonico é Sens de projection du son. A descrigao deste principio € muito vaga, limitando-
se a uma explicacdo metafisica que mostra preocupacoes referentes a extensao do
espaco sonoro através de um caminho iluminado por uma ideia melédica, que se
desenvolve independentemente, servindo esta linha como guia para onde se pretende

chegar a nivel musical. Oferecendo um cunho pessoal a esta interpretacao, muito
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apoiado pelas obras acima referidas, a ideia retirada é de uma linha melddica que se
desenvolve de um extremo de registo para o extremo oposto, servindo de ponte
conectora entre as ideias que rodeiam esta transicdo. Segundo esta ideia, o exemplo
mais representativo de uma linha melddica a servir como transigao entre diferentes

patamares musicais foi o seguinte:

Figura 48 - Exemplo do principio Sens de projection du son, compassos 184-186 (1°. andamento)
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Por fim, o quinto principio apresentado associa-se ao ritmo e denomina-se de
Les phases et les intensités du flux sonore. Novamente, a definicdo desta técnica nao
oferece muita clareza acerca de como este se aplica musicalmente. A ideia que gera
mais consenso neste termo é quando o associamos a um calculo da densidade ritmica
presente a cada compasso, bem como a forma como este varia ao longo de uma obra,
relacionando-se depois com momentos de maior importancia dentro de uma obra.
Essa densidade obtém-se através de uma equagao que divide o numero de impulsos

ritmicos pelo numero de batimentos de cada compasso.

Contudo, as analises propostas por Landreth (1980) e Tucker (1994)
desvalorizam a textura criada com a introducdo de mais, ou menos, instrumentos,
impactando, claramente, a densidade. Isto deve-se ao tamanho reduzido dos grupos
(ou, no caso de Landreth, o instrumento solista apenas) que analizaram nos seus

trabalhos. Com isto, a proposta passou por somar o numero de impulsos que cada um
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dos instrumentos tem e dividir este numero pelo numero de batimentos de cada
compasso, oferecendo uma analise mais fiel a nivel do calculo de densidade
orquestral. E um dado adquirido que uma orquestra a tocar em tutti, por menos
movimento que tenha a nivel de estimulos ritmicos, tem uma sonoridade mais densa
que um piano a tocar uma melodia bastante rebuscada e com passagens muito
movimentadas. A importancia deste termo e a localizagdo deste sera colocada em
evidéncia no subcapitulo referente ao didlogo presente na segunda secgdao do

segundo andamento, o Fugato.*

IV.3. Dialogo, Filosofia e Uniao

Na ultima analise, o foco sera totalmente direcionado para as caracteristicas
dialogantes presentes no Fugato, segunda sec¢do do segundo andamento do
Concerto para Fagote de André Jolivet. Composta num género com raizes na traducao
ocidental musical muito focada sobre a tonalidade, serdo debatidas as relagdes criadas
entre os diversos intervenientes ao longo do desenvolvimento musical, assim como a
conclusao final e a «vitéria» de um dos elementos presentes neste andamento. O
termo «vitéria» aqui associa-se ao resultado obtido no final da obra segundo um
exemplo analitico feito por Raudsepp (1980). A obra em questao é o quarteto de cordas
do préprio compositor, em que o conteudo musical baseia-se muito na «luta» entre
dois intervalos (quinta aumentada e quinta perfeita), com o ultimo destes intervalos a

emergir «vitorioso» no fim da obra.

Referida nos capitulos anteriores, a densidade ritmica e textural sera
particularmente empregue neste andamento, com um grafico da progresséo desta ao

longo do andamento a ser disposto no final deste subcapitulo.

15 Afigura referente & evolugdo da densidade ao longo desta secgdo é a Figura 84.
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Partindo para a analise, no niumero 10 de ensaio € apresentado o tema 1 na voz
do contrabaixo. Este tema é caracterizado pelo uso de duas quartas perfeitas, intervalo
que ja se debateu como sendo caracteristico da musica do estilo incantatério pela sua

ambiguidade e que Jolivet subscrevia.

Figura 49 - Tema 1, compassos 61-65
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A melodia desenvolve-se até ao 11, onde o tema 1 passa para os violoncelos e
para as violas de arco, passando os contrabaixos a fazer uma figuracdo que se

denominara de acompanhamento 1 por este acompanhar o tema com numero

correspondente.
Figura 50 — Tema 1 desenvolvido, compassos 66-70
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O tema 1 é complementado com a introdugdo de uma nova linha no compasso

71 por parte dos primeiros violinos, complementados pelas violas.

Figura 51 — Acrescento de nova linha melédica ao tema 1, compassos 71-74
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No compasso 74, o tema 1 completa-se com a linha da viola.

Figura 52 — Finalizagdo da constituigdo do tema 1, compassos 74-76
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O fagote entra no numero 12 com o tema 1 completamente exposto. A
acompanha-lo esta a orquestra de cordas, que toca o acompanhamento 1 nas
tessituras graves, enquanto o ensemble de violinos e violas fazem alusédo ao tema das

quartas perfeitas de forma desfasada.

Figura 53 — Entrada do fagote, compassos 77-83

A textura no compasso 84 muda com a introducao de trilos nas cordas, levando
a introducdo de material transitério a partir do compasso 86. Assume-se este como
material transitério pelo adensar textural, ritmico e dindmico que ocorre até ao numero
13.

Figura 54 — Mudanca de textura, compassos 84-85
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Figura 55 — Material transitério, compassos 86-90
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No numero 13 surge um ostinato na voz do piano, aqui introduzido pela primeira
vez. O tema 1 é desconstruido ao longo desta sec¢do até ao numero 14, com
fragmentos do tema a surgir no fagote, violoncelo, primeiros violinos e violas. O

contrabaixo junta-se ao piano com um ostinato sincopado.

Figura 56 — Introdug&o do ostinato na voz do piano e fragmentagéo do tema 1, compassos 90-99
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No numero 14, surge a primeira instancia clara da interagao entre o fagote e o
ensemble, com o grupo de semicolcheias do fagote a receber a mesma resposta por

parte da orquestra.

Figura 57 — Interagéo entre fagote e orquestra, compassos 100-103
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O ostinato mantém-se presente nos instrumentos acima referidos. A partir do
compasso 104, o didlogo entre o fagote e a orquestra torna-se consensual e ocorre

um crescendo a nivel de densidade até ao nimero 15.

Figura 58 — Dialogo consensual entre solista e ensemble, compassos 104-109
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O reforco da densidade levou a introdugao de novo material tematico no nimero
15, presente nos primeiros violinos e da harpa, apenas introduzida aqui. Excetuando
0 piano, que nao toca, o resto do grupo faz um acompanhamento sincopado, com o
fagote a acrescentar notas ornamentais a este acompanhamento que iremos

denominar de acompanhamento 2.

Figura 59 - Tema 2, compassos 110-112
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O piano toca o tema 2 a solo no compasso 113 e ha uma perda de densidade
até ao numero 16, onde existe um retorno do tema 1 e 0 acompanhamento respetivo,
indicando que nao s6 o ganho de densidade tem implicagées no desenvolvimento da

obra.

Figura 60 — Perda de densidade, compassos 113-119
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O fagote, neste numero 16, encontra-se num dialogo com a harpa e o piano,
ambos usando a mesma ideia (com o piano e a harpa), sendo que estes dois ultimos

alternam entre si a interagdo com o fagote.

Figura 61 — Interagdo entre o fagote e a harpa ou o piano, compassos 117-124
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Ao longo do numero 17 ha um incremento de densidade (homeadamente a partir
do compasso 128 com a introdugéo das sextinas no fagote, num claro contraste com

o material presente), atingindo o climax no numero 18.

Figura 62 — Reforgo significativo da densidade, compassos 125-131
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Aqui, ha uma quebra brusca na densidade, marcada pela respiracido escrita no

compasso 131, e o tema 2 surge pela primeira vez na linha do solista.

Figura 63 — Introdugéo do tema 2 na linha do solista, compassos 131-134
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Mantendo a ideia do contraste que surgiu no compasso 128, ao longo desta
secgao do numero 18, o fagote e harpa (eventualmente os violoncelos juntam-se a

este grupo) dialogam em oposi¢cao a orquestra, que intervém de forma bastante

presente e vincada em relacao a leveza criada pela linha do duo descrito.
Figura 64 — Dialogo confrontacional, compassos 135-138
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O tema 2 sofre algumas metamorfoses ritmicas no numero 19 e de registos (fruto
de uma organizacao intervalar diferente) no numero 20. O fagote desenvolve a sua

prépria linha a partir do compasso 142.

Figura 65 — Metamorfose ritmica do tema 2, compassos 139-146
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No compasso 147, a ideia transitoria anteriormente vista no compasso 86
inverte-se, com os violinos a fazerem a linha empregue anteriormente no fagote e vice-

versa. O reforgo textural, ritmico e dindmico verifica-se novamente.

Figura 66 — Reintrodugéo invertida do material transitério, compassos 147-150
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Tal como ja foi visto antes, a ideia transitoria conduziu a introdugéo de um novo
tema, o tema 3. A sua entrada é reforcada pelo emprego da monodia distribuida em
trés oitavas pelas violas, violoncelos e contrabaixos. Esta melodia caracteriza-se pelas

suas semelhangas a um modo reconhecivel, o modo menor harmonico.

Figura 67 - Tema 3, compassos 151-153

O fagote entra com o tema 3 no compasso 153, em dialogo consensual com o
piano, que reforga este tema através de tercinas. Sob este tema 3, é possivel discernir
a presencga do tema 2 e do seu contorno melédico, visivel principalmente na linha do
violoncelo. A completar o ponto anterior, existe oposicao de ideias contrastantes entre

dois grupos instrumentais nesta secc¢ao.

Figura 68 — Tema 3 no fagote, compassos 153-161
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No numero 22 o tema 3 assume um novo patamar harménico, com o tema a ser
transposto na sua integra para D6. Comegam a surgir mais elementos caracteristicos

de outro material apresentado. Os segundos violinos e as violas fazem o
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acompanhamento 1,

acompanhamento associado a orquestra no numero 14.
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enquanto o fagote toca uma

linha

Figura 69 — Mudanga de regido harmonica do tema 3, compassos 161-167

reminiscente do

O solista assume pela primeira vez o acompanhamento 1 no numero 23

enquanto o tema 3 passa para Sol e encontra-se nos violinos. Os violoncelos e as

violas dialogam com um material que até entdo nao tinha sido apresentado.

Figura 70 — Acompanhamento 1 no solista e nova mudanga de patamar harmonico do tema 3, compassos 168-173
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Assumindo um novo patamar harmoénico assente em Ré, o tema 3 retorna ao

fagote na colcheia antecedente ao numero 24. Aqui também retorna a ideia

reminiscente de arpejos na harpa, figuragao ja vista no compasso 153. Entre todos

estes elementos, o solo do primeiro violino faz variagbes sobre o tema apresentado
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pelo fagote, recebendo um tratamento mais ornamental em relagdo ao instrumento de

sopro, com o segundo violino a reforgar essa linha.

Figura 71 — Retorno do tema 3 ao fagote, compassos 173-180
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A introducao do Ré bemol na linha do fagote, no compasso 180, deixa implicita

uma modulacgdo. A esta segue-se uma escala octatonica, caracteristica da musica jazz.

Figura 72 — Previsdo de mudanga harmonica e escala octatonica, compassos 180-182
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Esta escala, pela sua inovagdo no contexto geral deste andamento, traz
implicagdes bastante importantes para a génese do que resta. No niumero 25, a linha
do fagote ganha «vida prépria», desenvolvendo-se e combinando diversos elementos

de temas e acompanhamentos ja expostos (Figura 38).

Os violinos, entre os compassos 183 e 187, encontram-se numa constante
interacdo melddica e ritmica de elementos similares, aproximando-se o sentido da

unido. Os contrabaixos, reforgados pelos violoncelos e pelo piano, apresentam, ao fim
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de varios compassos de desenvolvimento do material referente ao tema 2 e tema 3, a
distensado do tema 1. A este tema sobrepde-se uma reafirmagao do tema 3 sob um

diferente patamar harmoénico e a com um acrescento intervalar.

Figura 73 — Conjugacéo de todos os temas previamente apresentados, compassos 183-191
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Com o tema 1 em continuo desenvolvimento, tal como o tema proprio do fagote
(longe de toda a «batalha» que se encontra a ser travada atras de si na orquestra), a

harpa é introduzida de forma dispersa assim que um outro instrumento «sai de cenay.

Todo estre frenesim apresentado anteriormente é transportado para o numero
26 de forma bastante similar (excetuando a linha do fagote, que se continua a

desenvolver de forma prépria, sem implicagdes para o resto de ensemble).

Figura 74 — Desenvolvimento préprio da linha melédica do solista, compassos 191-198

Com a chegada do numero 27, o tema 3 deixa de se fazer ouvir e o

acompanhamento que se caracterizava pelos movimentos descendentes e
ascendentes de semicolcheias também desaparece, substituindo-se por figuras com
objetivo mais ritmico e harmdnico do que melddico. O tema 1 continua a desenvolver-
se nas vozes referidas anteriormente, apenas se acrescentando a harpa a equacgao.
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O fagote continua a desenvolver a sua melodia, com esta a tornar-se cada vez mais
rebuscada e ornamentada, aliando-se ao incremento da densidade ritmica e textural

observada (Figura 38).

Figura 75 — Mudanga textural significativa e reforgo do tema 1, compassos 199-203

Um grande climax da densidade € obtido no compasso 204.

Figura 76 — Primeiro grande climax de densidade, compasso 204
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As implicagcbes de tamanho evento musical s&o visiveis no compasso seguinte,
nuamero 28. Justapostas de forma obssessiva e num ritmo irregular, as quartas
perfeitas, caracteristicas do tema 1, fazem uma afirmacao triunfante em todo o tutti
orquestral (exceto a harpa), num prevalecer do consenso no dialogo desempenhado
pela orquestra ao longo destas secgdes desde a afirmagéo da escala octatonica. Toda
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este secgao pode ser vista como um transe de todo o grupo, culminando na afirmagéo
da for¢ca maior e mais pura, que sido as quartas perfeitas, que prevaleceu sobre todo o
frenesim criado anteriormente.

Figura 77 — Motivo das quartas perfeitas referente ao tema 1 introduzido de forma dispersa, compassos 205-208
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Ainda no rescaldo da «vitéria» monumental, o tema 1 surge, no numero 29, de
forma desfasada, entre os violinos e o fagote, com 0 acompanhamento a este tema
ainda ndo ser aquele que o caracterizava. No entanto, todo o semblante da

discordancia vista anteriormente desapareceu e apenas um tema se apresenta.

Figura 78 — Introdug&o do tema 1 de forma desunida, compasso 209-212
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No numero 30 é onde se da o verdadeiro retorno do tema 1 com o seu respetivo
acompanhamento. O consenso é notavel pela transicdo do acompanhamento
orquestral dos instrumentos «ativos» para os instrumentos anteriormente «inativos»,

visivel na transigao do compasso 216 para o compasso 217.

Figura 79 — Retorno do tema 1, compassos 213-220

Contudo, no 31 é introduzido um poco accelerando que, associado ao retorno
das tercinas na parte do piano e ao adensar ritmico e sonoro, leva a crer uma ideia

nova se avizinha.

Figura 80 — Poco accelerando, compassos 221-223
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Neste momento, esta ideia nova € uma ultima afirmagao desesperada de um

motivo reminiscente do tema 2, com o tema bastante vincado pelo acompanhamento

orquestral efetuado a linha melédica do fagote, em conjunto com o primeiro violino.
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Figura 81 — Reafirmagédo impetuosa de reminiscéncias do tema 2, compassos 224-228
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Um ultimo refor¢go da densidade textural e ritmica, onde é atingido o climax (a

nivel de densidade) mais intenso de toda a secgéo analisada, conduz a uma afirmagao

invertida do Tema 1, o qual vai ao fundo'®, no nimero 33, apenas para se reerguer de

forma verdadeiramente triunfante, como uma fénix a renascer das cinzas.

Figura 82 — Segundo grande climax de densidade, culminante no ponto mais baixo da linha do solista, compassos 229-232

S z =
Bn,|
1 Je — = ————— ———
Hw{ TR == =
¥ % ﬁl
- ; =
4
plieee 2 '
= = m%
VLI =
div, % 2
7 —— ¥
Eu u% E Gl A %
s - »
Vil = e — —_——— 3
= === = f@:", z ==
e
i 3 R — N
Vie |E2=8 » T = 2 :
LA v = Smt——
- - iz T — N B o e,
o = 2 — = - —a———— i S ==
= e M

H.31763

16 Interessante notar esta ideia de «bater no fundo» com a utilizagio de La sustenido ao invés de Si bemol, nota ja presente nesta secgéo

em analise. O L& sustenido, pelo simples facto de se encontrar graficamente abaixo do Si bemol, ganha uma importancia acrescida,

apesar de enarmonicamente ser a mesma nota.
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O motivo das quartas perfeitas aparece pela ultima vez em todo o seu esplendor
no compasso 233. A verdadeira sensacao de unidade é confirmada no compasso 236,
a primeira ocasiao em que toda a orquestra toca em conjunto. O alargar das vozes nos
violinos (cada uma das vozes estende-se em duas, efetivamente criando quatro vozes
de violinos) reforca a grandeza deste final, que termina com um acorde de Ré Maior

com a adicéo da sexta (Si) e nona (Mi) (Ré 6/9).

Figura 83 — Afirmac&o vitoriosa das quartas perfeitas e alcance da verdadeira unido, compassos 233-237
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Figura 84 - Grafico referente a variagdo da densidade ao longo da secg&o analisada'’

Variagdo da densidade ao longo da segunda secgdo do segundo andamento

O gréfico agora apresentado permite obter conclusées pertinentes. Como foi
descrito na analise, as constantes variacdes de densidade s&o indicativas de momentos
que se associam a mudangas significativas na génese do andamento. Os picos de
densidade conduzem, nomeadamente, a introdugao de novo material tematico ao longo
do andamento. Os dois auges visiveis perto do fim do grafico sdo previsores para a
introducdo do motivo que se assumiu como o0 «vencedor» de toda a batalha travada

neste Fugato, o tema 1.

IV.4. Analise Reflexiva

Apos todo o procedimento analitico levado a cabo no capitulo anterior, é

necessaria uma reflexdo.

Comecgando pela discussao dos elementos caracteristicos da escrita de Jolivet,
a multiplicidade de influéncias de diversas correntes artisticas presentes na obra &
notdria. Com a presenca de momentos em que os doze tons cromaticos se encontram
presentes, existem reminiscéncias da estética serialista desenvolvida por Arnold
Schoenberg e a Segunda Escola Vienense. Da mesma forma, a utilizacdo de técnicas
inovadoras de modulagao, geragao harménica e melddica e o tratamento diferenciado
de questbes acusticas (conceitos abordados nos seus anos de estudo com Edgar
Varése), sdo bastante prevalentes no seu espdlio composicional e na sua concegao

artistica, verificando-se a presenca de todos esses elementos no concerto analisado.

17 Fonte: Elaborada pelo autor.
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A analise destes ultimos elementos foi, no entanto, bastante subjetiva, baseando-
se em suposi¢cdes criadas por outros autores dos quais foi possivel concordar por
oferecerem justificacdes validas das suas interpretagdes. Reafirmando este ponto, a
forma usada por André Jolivet para descrever os seus cinco principios técnicos é tudo
menos clara, oferecendo aqui espaco para se criar conflito. Contudo, esse conflito
apenas se pode verificar caso outros autores, intérpretes e escolasticos apresentem
validos argumentos que permitam refutar as interpretacées oferecidas dos conceitos

descritos.

Da mesma maneira, a transcricdo das ideias relacionadas com o didlogo
efetuado entre o solista, neste caso o fagote, e o ensemble que o acompanha, néo
prima pela sua objetividade. Neste ponto, a analise assume um cunho de
caracteristicas pessoais, baseando-se nomeadamente na compreensao vulgar dos
termos «oposicao», «interacdo» e «consenso», termos associados a pratica comum
de dialogar, tdo importante na ideia concebida pelo compositor para as suas obras
concertantes. Como qualquer interpretacdo baseada em conhecimento e
compreensdes pessoais, basta um sujeito apresentar uma visao diferente das que aqui

foram propostas, para refutar as ideias expressas.

Dentro de todos os subcapitulos dedicados a analise dos elementos que foram
propostos, o0 unico que oferece algum semblante que se aproxima da objetividade é o
primeiro, baseado no guia proposto por Julian Anderson. A definicdo dos conceitos é
clara. Nao obstante a sua clareza, alguns dos pontos apresentados como
caracteristicas definidoras do estilo incantatério referente a um grupo importante
(melodia, por exemplo) assemelham-se a caracteristicas definidoras de outro grupo
maior. Exemplificando esta redundancia, a caracteristica de «distanciamento dos
padrbes de frase regularesy, referente as técnicas melddicas, é facilmente transposta
e combinada com o ponto associado a forma «justaposicédo em bloco de afirmagdes
musicais contrastantes». A primeira caracteristica apresenta uma visao geral daquilo
que é usual a nivel das construgdes melddicas, com o segundo ponto a fazer referéncia
de uma das formas de se obter o que foi referido anteriormente. No entanto, dada a
ligac&o do Estilo Incantatorio com elementos considerados exoéticos na musica erudita
ocidental, a delineagdo deste guia de caracteristicas definidoras de obras com
influéncia extraeuropeia assume uma importancia acrescida na procura de elementos

incantatoérios na obra analisada.

Com isto, através da analise dos elementos propostos foi possivel reconhecer-

se a presenca de elementos caracteristicos a escrita musical de Jolivet,
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nomeadamente a presenga de elementos incantatérios. Acerca das suas filosofias,
através da analise dos elementos dialogantes da segunda seccdo do segundo
andamento, o Fugato, foi possivel discernir a sensacdo de unidao dos elementos
constituintes do andamento, tdo prezada pelo autor. Ainda neste trabalho foi debatido
que um dos objetivos da sua musica seria a evocagdo de ambientes reminiscentes de
culturas primitivas e a importancia que estas davam ao imaterial, a for¢cas superiores
a sua mera condicdo humana. Estes rituais de elevagao espiritual muitas vezes
culminavam em momentos de auténtica franse, num frenesim sem igual. Este

ambiente é claramente invocado no trecho musical acima debatido (Figura 77).

Devido a falta de um titulo programatico que oferecesse pistas acerca das
verdadeiras intengdes do concerto e dos ambientes por ele conjurados, a analise feita
permitiu uma maior conexao entre o intérprete e o material escrito, interpretacédo essa
que culminou numa performance publica da obra estudada. Pessoalmente, a
compreensao da obra ganhou um valor acrescido apds todo este processo analitico
do material escrito. Nao tendo nogdes claras do que estava a ser retratado e sem
prévio conhecimento das intencbes filosoficas do compositor, a primeira vista o
concerto pareceu um mero exercicio técnico de dificuldade bastante elevada, levando
a crer que a sua escrita apenas diferia a nivel de linguagem dos concertos classicos
dos séculos vindouros, a que tdo acostumados estamos a ouvir, julgando o seu valor
pela proeficiéncia técnica demonstrada pelo intérprete e pelo conteddo musical

oferecido pelo compositor.

Apds um estudo mais aprofundado dos ideais que caracterizavam Jolivet, cedo
me apercebi que o concerto tinha um significado superior ao acima descrito. Nao era
um ordinario concerto limitado pelo seu vago conteudo filoséfico, mas sim um
microcosmos de todo um pensamento transcendente, do qual o principal objetivo ndo
era expor a capacidade mecanica associada a intérpretes do passado. O seu
verdadeiro propdsito era o de apelar a uma sensacédo de unidade entre o solista e
orquestra e, quiga, comunicar profundamente, com a sua musica, com o ouvinte (assim
como com os elementos musicais, solista e orquestra). Além disso, outro dos objetivos
era o de fazer espalhar a mensagem de comunhao, paz entre todos os elementos
constituintes de uma sociedade e aproximar todos os heterogéneos. No rescaldo de
uma época marcada por guerras que muito devastaram os seus arredores, Jolivet
procurou comunicar o seu ethos a sua audiéncia através da sua escrita musical, o seu
pathos. O Concerto para Fagote também se reveste deste significado filosofico
acrescido, ndo pretendendo meramente deleitar o ouvinte e satisfazer o intérprete pela
sua dificuldade.
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Numa época em que nos vemos na eminéncia do despoletar de mais conflitos
de elevadas dimensdes, esta visdo humanista torna-se mais do que uma ideia, torna-
se uma necessidade. O encontro de variados elementos reminiscentes de outras
culturas globaliza o concerto e insere-o, indubitavelmente, dentro da estética de
Jolivet, apesar da sua visibilidade reduzida em relagdo a obras como Mana e Danse
incantatoire. A minha fungdo como performer assumiu uma elevada importancia:
aquela de levar a mensagem pretendida pelo compositor € a sua musica a minha
plateia. Com isto, a interpretacdo deste concerto, baseada no conhecimento das
técnicas usadas na sua concecgao, € um exercicio filosofico aliado a uma vertente

técnica que ndo deve ser vista como mecéanica.

Contudo, apesar do profundo impacto que a obra teve em mim enquanto a
trabalhava, € de se referir que muita da magia que Jolivet pretende evocar na sua
musica é perdida pelo desconhecimento prévio destes seus ideias € morais. A olhos
nus, como acima se referiu, o concerto assume-se como uma obra de elevada
dificuldade que implica uma elevada capacidade técnica. No entanto, como ja se
descreveu, isto ndo é verdade. Possivelmente, o ideal seria a presenca de indicagdes
extra-musicais que auxiliassem a sua interpretacdo e a conexdo elevada entre o
musico e a obra. Apesar de ser bastante forte a conexado necessaria entre os dois
elementos propostos, esta peca pela superfluidade porque baseia-se, nomeadamente,

no dispéndio mecanico exigido para o aperfeicoamento do material musical.

O mesmo se aplica a audiéncia que se encontra presente no momento de
execucao da obra. Para si, esta obra € meramente um concerto atonal de extrema
dificuldade. Sem a presenca de notas programaticas a delinear o conteudo
profundamente significativo, muitas das intengbdes propostas pelo material musical
perdem-se no meio da traducdo do performer para o publico. Excetuando a presenca
de entidades conhecedoras daquilo que se encontra a ser interpretado e do compositor
em questao, André Jolivet, assim como dos seus ideais, 0 seu conteudo sentimental e
espiritual cai no vacuo e nao surte o efeito desejado no ouvinte. Com plena
honestidade, por muito que apds a obra se dé a conhecer a importancia do humanismo
dentro da obra em quest&o, a impressao que se pretende causar ja se perdeu, dai ser
importante o conhecimento prévio da estética jolivetiana antes de se decidir tomar
parte numa interpretacdo musical do Concerto para Fagote, assim como qualquer

outra obra deste compositor.

Pessoalmente, com o conhecimento destas ideias, aliado a analise (feita com

antecedéncia, para se poder oferecer confirmag¢do do pensamento filoséfico pessoal
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de André Jolivet), a musica ganha uma luminosidade diferente. O meu valor tornou-se
acrescido, passando de um mero meio de reprodugdo de um concerto interpretado
inUmeras vezes, para um mensageiro das verdadeiras intengdes da obra musical, que
€ a uniao e aproximacao de todos os que por ele foram agraciados, seja como ouvinte
ou intérprete.
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Conclusao

Com o fim do trabalho referente a analise feita dos elementos pertinentes, da
redacao da biografia, das caracteristicas estilisticas de André Jolivet e do capitulo
dedicado ao exotismo, a magia e a incantacao, € possivel concluir que a presenga dos
elementos propostos a andlise, nomeadamente aqueles com raizes em culturas
musicais nao ocidentais, sdo bastante prevalentes na escrita empregue pelo
compositor no seu concerto para fagote e orquestra, com toda esta analise a oferecer
um apoio bastante substancial a criacdo de uma interpretacdo bastante rica e

fundamentada.

Assim, a aplicacdo do modelo analitico proposto para este trabalho (analise de
elementos incantatorais segundo o guia oferecido por Julian Anderson [2019], analise
de instancias claras da presenga dos cinco principios composicionais relevantes na
concecgao musical de André Jolivet e analise do dialogo presente na segunda secc¢éo
do segundo andamento baseado em nog¢des oferecidas por Jarl Johannes Raudsepp
[1980]) cumpriu com os objetivos delineados. Enquanto intérprete da obra em analise,
senti que todo este enquadramento ofereceu resultados bastante satisfatérios num
ponto de vista pessoal e interpretativo. O conhecimento das particularidades de
diversos elementos musicais associados ao estilo incantatério, a percecdo da
linguagem musical que estava a ser descrita com principios de modulagdo harmaénica
e ionizagdo sonora, para além da compreensao dos papeis dados aos diferentes
intervenientes na obra musical, ajudaram na criagdo de uma representagao musical
baseada na unidade e associada a todos os principios caracterizantes da producao
artistica de André Jolivet. O ponto alto de toda esta pesquisa, cruzamento de dados e
analise pessoal culminou naquele que deve ser visto como o ponto alto deste trabalho:

o0 momento da performance publica no contexto de recital final de mestrado.

Contudo, é possivel oferecer conselhos a futuros estudiosos que pretendam
levar a cabo a interpretagdo de alguma obra musical de André Jolivet que ainda nao
tenha sido analisada em detalhe sobre os pontos pertinentes a esta investigacéo. O
primeiro ponto assenta na necessidade de ser necessario um conhecimento prévio da
concecao filosdéfica, mais do que a conceptualizagao técnica e estilistica, associada ao
compositor. Mais do que obras musicais, as suas composi¢des sao retratos das suas
intengdes universais e humanas, perdendo muito do seu valor se se meramente se
realizar uma apresentagao do material musical da obra, desprovido de fundo espiritual
e conexao com o intérprete. O segundo ponto consiste na sensibilizagdo da audiéncia.
As notas de programa sao fulcrais para a efetivagao da mensagem que se pretende

transmitir ao publico. A complexidade composicional e ideoldgica das obras de André
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Jolivet deve ser descortinada numa tentativa de consumar a mensagem que se

pretende transmitir.

Um tépico que pode assumir-se como um ponto interessante a futuras
investigagdes do concerto de fagote analisado é o estudo do dossier composicional,
da autoria do proprio compositor, dedicado a obra referida. Catherine Massip (2019)
faz alusdo a existéncia deste documento na Bibliothéque nationale de France. Neste
portfolio, todas as ideias consideradas relevantes por André Jolivet na concecao do
concerto para fagote estdo contidas. Portanto, um futuro estudo das intengbes e

influéncias especificas desta obra deve basear-se nesse documento.

Apesar de se tratar de um estudo de caso, € possivel aplicar a metodologia aqui
empregue quando se pretende levar a cargo uma analise e interpretagao de qualquer
obra deste compositor. Fruto da abrangéncia da sua escrita e da sua inconformidade
com qualquer sistema de composi¢ao em especifico, uma visao e conhecimento amplo
de todo o universo musical sonoro, seja ele baseado na tonalidade, serialismo,

impressionismo, barroco, entre outros, é necessario.

Com uma superior compreensao do material descrito, tanto por parte do publico
como por parte dos performers, o repertério de André Jolivet sera interpretado mais
vezes e levara a uma maior propagagdo da mensagem que este pretendia passar com

a sua musica, alcangando o objetivo da universalidade que tanto pretendeu.

E possivel concluir também que, através da compreenséo e estudo do material
composicional do compositor, novas possibilidades criativas e desenvolvimentos
auditivos sejam gerados. Com o seu foco acrescido na ressonancia, novos meios de
comunicar musicalmente foram desenvolvidos mas pouco explorados para além do
compositor e alguns que por si foram influenciados. Da mesma forma, a nivel criativo,
com a introducao de variados procedimentos pioneiros, aumentaram as possibilidades

artisticas no ramo da composicao.

Num ultimo ponto, reforcando ideias passadas, a compreensdo do conteudo
musical de Jolivet e a ligagdo desta compreensdo técnica ao entendimento da
ideologia do compositor, leva a que melhores interpretacdes do seu repertério sejam
conseguidas - Ricas em espiritualidade e humanismo, as possibilidades de a obra
deste compositor ser interpretada recorrentemente pode assentar na criagdo de uma
conexao elevada entre todos os elementos participativos no momento da performance.
Com isto, ndo esta a ser feita uma critica a antigos intérpretes do repertorio de Jolivet,
apenas um apelo a procura de uma interpretacdo mais espiritual. Parafraseando

Lazzaro (2022), Jolivet tinha interesse em comunicar com a sua audiéncia através de
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uma escrita musical que era o mais universal e natural possivel. Diversas solugcdes
composicionais foram alvo de experiéncias suas com a intengao de obter este objetivo.
No entanto, a sua musica sempre foi percebida como algo distante para a larga maioria
dos seus ouvintes e das suas sensibilidades. Modesto na virtude da sua arrogante
insisténcia em construir e tornar palpavel aquilo que reconhece ser totalmente ficticio,
Jolivet englobou o ideal de que um musico presume que decide e cria aquilo que a

realidade deve ser.
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Anexos

Modo Si bemol menor harménico
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