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Resumo

Palavras-chave

Este estudo analisa a pratica pedagogica em contexto de Classe de Conjunto
— Orquestra de Jazz no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada realizada
no Conservatério de Mdusica do Porto. A investigacdo baseia-se na
observagao sistemadtica de aulas, ensaios e contextos performativos com

alunos do 3.2 ciclo e do ensino secundario.

Através de uma abordagem qualitativa e reflexiva, procura-se compreender
o impacto das estratégias pedagogicas do docente no desenvolvimento
musical, artistico e social dos alunos. Sdo analisadas dimensbes como
planeamento e organizacdo das aulas, diferenciacdo pedagdgica, gestdo do
grupo, condug¢do musical do ensemble, feedback formativo e articulagao

entre ensino e performance.

O enquadramento tedrico assenta na educag¢do musical e na pedagogia
reflexiva, valorizando a musica como pratica social e relacional. Os
resultados destacam a classe de conjunto como espacgo privilegiado de
aprendizagem significativa e o docente como mediador entre conhecimento

técnico, experiéncia artistica e construcdo coletiva do saber musical.

Educacdo musical; Classe de conjunto; Orquestra de jazz; Pratica

pedagdgica; Observacdo de aulas.



Abtract

Keywords

This study examines pedagogical practice in an Ensemble Class — Jazz
Orchestra within the framework of Supervised Teaching Practice at the
Conservatdrio de Musica do Porto. The research is based on systematic
observation of classes, rehearsals, and performance contexts involving

lower and upper secondary students.

Using a qualitative and reflective approach, the study explores how
teaching strategies influence students’ musical, artistic,c and social
development. Key dimensions include lesson planning and organization,
pedagogical differentiation, ensemble leadership, formative feedback, and

the relationship between educational and performative contexts.

The theoretical framework draws on music education and reflective
pedagogy, emphasizing music as a social and relational practice. Findings
highlight ensemble classes as meaningful learning environments and stress
the teacher’s role as a mediator between technical knowledge, artistic

experience, and collaborative musical learning.

Music education; Ensemble class; Jazz orchestra; Pedagogical practice;

Classroom observation.
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Introducdo

Francisco Antdnio Pereira

A pratica de ensino supervisionada constitui um espago privilegiado de
articulagdo entre teoria, pratica e reflexao critica sobre a agdo pedagdgica.
No contexto da educagdao musical, as classes de conjunto assumem
particular  relevancia por  promoverem  simultaneamente o
desenvolvimento técnico, artistico e social dos alunos através da pratica
musical coletiva.

O presente trabalho analisa a atuagdo docente em contexto de Classe de
Conjunto — Orquestra de Jazz no Conservatorio de Musica do Porto, com
base na observagado sistemdtica de aulas, ensaios e situagdes performativas
em diferentes niveis de ensino. A investigacdo adota uma abordagem
qualitativa e reflexiva, sustentada na literatura da educag¢do musical e na
pedagogia da pratica reflexiva.

S3do exploradas dimensdes como planeamento e organiza¢ao das aulas,
estratégias pedagogicas, conduc¢do do ensemble, diferenciagdo pedagdgica
e avaliagdo formativa, procurando evidenciar o papel do docente enquanto
mediador entre conhecimento técnico, experiéncia artistica e

aprendizagem significativa em contexto coletivo.
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Pratica de Ensino Supervisionada

1. Enquadramento da observacdo de Aulas de Classe de Conjunto —

Orquestra de Jazz

O presente capitulo tem como objetivo analisar a pratica pedagdgica em contexto de Classe de
Conjunto, especificamente na modalidade de Orquestra de Jazz realizada no Conservatdrio de Musica
do Porto entre 25 de Novembro de 2025 e 10 de fevereiro de 2026, a partir de um processo de
observagado sistematica e reflexao critica. Pretende-se compreender como as estratégias pedagdgicas
do docente (Prof. Paulo Filipe Carvalho) contribuem para o desenvolvimento musical, artistico e social
dos alunos em diferentes niveis de ensino. Através da articulacdo entre observacdo empirica,
experiéncia profissional do observador e enquadramento conceptual da educagdo musical, o capitulo
procura evidenciar a centralidade da pratica coletiva enquanto espaco privilegiado de aprendizagem
significativa. Assume-se, assim, uma perspetiva reflexiva que valoriza a pratica pedagdgica, a inclusdo

e a dimensdo estruturante da musica enquanto pratica educativa e social.

As observagdes realizadas foram orientadas por critérios de diversidade etaria, diversidade pedagdgica
e oportunidade decorrente do calenddrio escolar. Esta op¢do metodoldgica encontra suporte na
literatura que reconhece a observagdo sistemdtica como um instrumento fundamental para o
desenvolvimento profissional docente e para a construgdao de uma pratica reflexiva sustentada

(Alarcdo & Tavares, 2003; Estrela, 1994).

Neste enquadramento, foram acompanhadas duas turmas sob a orientacdo do professor Paulo
Carvalho: a Orquestra de Jazz do Secundario, em fase de preparacdo para uma apresentacdo integrada
no Concerto de Natal do Conservatdrio de Musica do Porto (Fig 1), realizado na Sala Suggia da Casa da
Mudsica, e a Orquestra de Jazz do 32 ciclo composto por jovens alunos a frequentar o 32 ciclo de estudos
nos regimes integrado e supletivo (Fig 2). A observacdo desta ultima revelou-se particularmente
significativa devido a menor faixa etdria dos alunos e as especificidades pedagdgicas associadas ao

trabalho com jovens musicos em fase inicial de desenvolvimento artistico (Jorgensen, 2008).

Relativamente a Orquestra de Jazz, foi possivel observar um total de quatro horas de ensaios dedicados
a preparagdo musical e a direcdo do ensemble em contexto performativo. Este processo permitiu
evidenciar um conjunto alargado de competéncias pedagdgicas, artisticas e organizacionais por parte
do docente, com particular incidéncia na gestdo de grandes formagdes musicais, na otimizagdo do
tempo de ensaio e na articulacdo entre objetivos artisticos e educativos (Goolsby, 1999; Hargreaves,

1998).
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No que diz respeito a Orquestra de Jazz do 32 ciclo, composta por alunos do 3.2 ciclo do ensino,
destacou-se a introdugdo progressiva de linguagens musicais contemporaneas, bem como o recurso
sistematico a leitura musical, a audi¢ao orientada, a introdugdo a improvisacao, a fusdo estilistica e a
exploracdo de repertérios associados a musica do mundo. Estes aspetos revelam-se fundamentais para
a promocdo de uma aprendizagem musical significativa, na medida em que articulam competéncias
técnicas, expressivas e culturais num quadro pedagdgico integrado (McPherson & Welch, 2012). Foi
ainda possivel assistir a preparacgdo da classe para um recital realizada a 22 de janeiro e que permitiu
a observa¢do do docente a orientar os alunos em contexto de soundcheck, ensaio de colocagdo e

preparagdo para o concerto.

A interpretacdo das observacdes realizadas é inevitavelmente influenciada pelo meu percurso
profissional enquanto musico e docente. Tal como refere Schon (1983), a reflexdo sobre a pratica ndo
pode ser dissociada da experiéncia acumulada, sendo esta um elemento estruturante da capacidade
de analise critica. Ao longo de mais de trés décadas de atividade musical e cerca de duas décadas de
docéncia (como pode ser atestada pelo curriculo em anexo), desenvolvi competéncias relacionadas
com a preparac¢ao de repertdrio, a constru¢do de uma identidade sonora coletiva e a promogao de

valores éticos e colaborativos em contexto de ensemble (Elliott, 1995; Swanwick, 1999).

Neste sentido, a observagdo das aulas ndo se limitou a uma andlise de natureza técnica ou
metodoldgica, mas integrou uma reflexdo critica sobre decisGes pedagdgicas tomadas em tempo real,
nomeadamente no que se refere a gestdo da heterogeneidade dos alunos e a adaptacado do repertdrio
aos diferentes contextos educativos. Esta capacidade de adaptagdo constitui uma das competéncias
nucleares do docente de musica em contexto escolar, particularmente no trabalho com classes de

conjunto caracterizadas por niveis técnicos e graus de maturidade diferenciados (Jorgensen, 2008).

Ao observar o trabalho de colegas docentes, torna-se praticamente inevitdvel refletir sobre a
pertinéncia das opgdes pedagdgicas adotadas, em particular no que diz respeito ao momento e a forma
de intervencdo do professor, a selecdo das correces a efetuar e a gestdo do equilibrio entre rigor
técnico, fluidez do ensaio e desenvolvimento artistico dos alunos. Este equilibrio assume contornos
particularmente desafiantes em contexto educativo, onde os ensembles sdo frequentemente
constituidos por alunos cujas competéncias nem sempre correspondem as exigéncias ideais do

repertorio.

Ao contrdrio do que sucede na direcdo de ensembles profissionais, em que o nivel de exigéncia é
determinado quase exclusivamente por critérios artisticos, no contexto educativo o docente é
frequentemente chamado a recorrer a estratégias de adaptacdo, ajustando arranjos, expectativas e

processos de trabalho. O objetivo central consiste em garantir que a experiéncia performativa
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mantenha um elevado valor didatico e académico, assegurando simultaneamente a inclusdo e o
envolvimento de todos os alunos, reconhecendo que a qualidade global de um ensemble tende a
refletir a capacidade do seu elemento mais fragil, evidencia-se a importancia da adaptacdo aos
contextos humanos e pedagodgicos existentes, transformando limitacdes em oportunidades de

aprendizagem coletiva.
2. O Papel do Docente na Classe de Conjunto

Tal como a linguagem verbal assenta em convengdes cultural e comunitariamente aceites, também a
musica se estrutura a partir de um conjunto de regras, principios e praticas que organizam a
comunicac¢do sonora. Estas convenc¢bes ndo sdo arbitrdrias, mas resultam de processos histdricos,
sociais e estéticos que se sedimentam ao longo do tempo no seio das comunidades musicais. A sua
assimilagdo ocorre através da exposicdo sistematica a conhecimentos e experiéncias que compete ao
docente organizar e mediar, de modo a tornar inteligivel a narrativa musical e significativa a
experiéncia sonora. Esta mediacdo pressupde diferentes niveis de conhecimento. Por um lado, existem
saberes passiveis de transmissdo académica e tedrica, relacionados com elementos mensuraveis e
objetivamente explicdveis, como o ritmo, a harmonia ou a forma. Por outro lado, subsiste um conjunto
mais vasto e subtil de conhecimentos musicais que ndao se esgota na explicacdo formal nem na
codificacdo tedrica. Estes saberes constroem-se através da experiéncia vivida, da pratica continuada e
da integragdo em contextos comunitarios onde a musica se manifesta como fenémeno sensorial,
expressivo e relacional. E neste sentido que Small (1998) propde o conceito de musicking, defendendo
que a musica deve ser entendida ndo como um objeto auténomo, mas como uma ac¢ao social, cujo
significado emerge da interagdo entre os participantes. Assim, aquilo que verdadeiramente confere
sentido a musica ndo reside apenas na partitura ou na estrutura formal, mas na experiéncia partilhada
gue se constrdi no ato de a fazer e de a ouvir. Esta tensdo entre o que pode ser codificado e o que
apenas pode ser plenamente vivido encontra um paralelo significativo na reflexdo filoséfica sobre a
linguagem. No Tractatus Logico-Philosophicus, Wittgenstein afirma que “os limites da minha
linguagem sao os limites do meu mundo” (Wittgenstein, 1922), sublinhando que a linguagem possui
fronteiras que a impedem de abarcar integralmente certas dimensGes da experiéncia. Existem
realidades que excedem a formulacdo légica e conceptual, escapando a definicdo rigorosa.
Posteriormente, nas Investigagbes Filosdficas, Wittgenstein aprofunda esta perspetiva ao sustentar
que o significado nao reside apenas na definicdo abstrata das palavras, mas no seu uso concreto em
contextos de vida. O sentido constrdi-se na pratica, na agdo e na partilha social. Esta evolugdo do
pensamento wittgensteiniano reforca a ideia de que ha formas de compreensdo que ultrapassam a

descricao formal e se enraizam na experiéncia. A musica, enquanto linguagem nao verbal, constitui
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um exemplo paradigmatico desta realidade. Permite aceder a camadas de sentido que escapam a
formulacdo conceptual estrita, mobilizando emoc¢do, memdria, corporeidade e escuta partilhada.
Nesse sentido, a educa¢dao musical deve reconhecer e valorizar essa dimensao sensivel. Schafer (1977)
enfatiza precisamente a importancia do desenvolvimento da consciéncia auditiva e da relacdo ativa
com o ambiente sonoro, defendendo uma pedagogia que va além da técnica e promova uma escuta

atenta e significativa.

Deste modo, a articulacdo entre codificacdo e experiéncia, entre estrutura e vivéncia, revela-se central
tanto na linguagem como na musica, reforcando a necessidade de uma abordagem pedagdgica que

integre saber formal e experiéncia sensivel num todo coerente.

Neste enquadramento, o papel do docente ultrapassa claramente a transmissdo de conteudos
técnicos. Compete-lhe orientar os alunos no sentido de uma compreensao progressiva da experiéncia
musical na sua totalidade, promovendo a escuta atenta, o didlogo musical e a construgao de significado
coletivo. Swanwick (1999) defende que a educag¢do musical deve equilibrar composicado, performance
e apreciacao, reconhecendo que é na articulacdo destas dimensdes que o aluno constrdi uma relacao

profunda e duradoura com a musica.

As classes de conjunto assumem, assim, um papel central na formag¢do musical, ndo apenas de futuros
musicos, mas também de futuros publicos. Constituem espagos privilegiados de socializacdo artistica,
onde se desenvolvem competéncias técnicas e expressivas, bem como valores fundamentais como a
escuta do outro, a responsabilidade coletiva e o sentido de pertencga. Neste contexto, a visdo ampla e
sustentada na experiéncia do docente funciona como um verdadeiro referencial pedagdgico,

orientando os alunos num territério onde a arte resiste, por natureza, a total sistematiza¢do racional.

Ao reconhecer as limitacdes da linguagem verbal e da explicacdo estritamente técnica, o docente
afirma-se como mediador entre o saber formal e a experiéncia sensivel, auxiliando os alunos a habitar
plenamente o espaco complexo, ambiguo e profundamente humano da criagdo musical. Neste
enquadramento, Roberto Garofalo, na sua obra Blueprint for Band, define os objetivos fundamentais
do docente de classe de conjunto em trés grandes dominios interdependentes: (1) Compreensao
(understanding) dos elementos estruturais da musica — nomeadamente altura, duracdo, timbre
(individual e coletivo), intensidade, textura, forma e técnicas de composicdo; (2) Conhecimento
(knowledge) da musica enquanto forma artistica humana, situada no seu contexto histérico e cultural;
e (3) Capacidades (skills), que incluem competéncias aurais (identificacdo de elementos estruturantes
e de padrdes associados as tarefas musicais), técnicas instrumentais e competéncias de leitura musical

(Garofalo, 1976).
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A interagdo dindmica entre estes trés objetivos da origem a dimensGes formativas mais amplas: os
habitos emergem da articulagdo entre conhecimento e capacidades; as atitudes resultam da
conjugacdo entre capacidades e compreensdo; e o pensamento critico desenvolve-se a partir da
relacdo entre compreensdo e conhecimento (Garofalo, 1976). Assim, a preparacdo e a conducgdo das
aulas de classe de conjunto ndo se limitam a aplicacdo de modelos pré-definidos, mas implicam uma
reflexdo continua informada pela experiéncia pessoal do docente e pelo contexto singular do grupo de

alunos sob a sua responsabilidade, reconhecendo a natureza dindmica do processo educativo musical.

Com base nestas premissas, optei por conceber um guia de observacdo estruturado em dez pontos,
cada um deles acompanhado por indicadores especificos que orientam a sua andlise e avaliacdo. Este
conjunto alargado de critérios confere maior estrutura ao processo de observagao e permite sustentar
uma visao abrangente dos objetivos pedagdgicos e das estratégias didaticas mobilizadas para a sua
concretizacdo. Tal abordagem estd alinhada com a literatura em educacdo musical que defende uma
concecgdo integrada da aprendizagem, na qual o desenvolvimento técnico se articula com dimens&es
pessoais, sociais e culturais, particularmente relevantes em contextos de pratica musical coletiva

(Elliott, 1995; McPherson & Welch, 2012; Swanwick, 1999).

1. Planeamento e organiza¢do da aula
a. Objetivos da aula claros e adequados ao nivel dos alunos
b. Estrutura da aula (inicio, desenvolvimento, conclusdo)
c. Gestdo do tempo
d. Adequacdo do repertério
2. Estratégias pedagdgicas do docente
a. Clareza das instrugdes
b. Linguagem adequada a idade
c. Motivacado dos alunos
d. Gestdo da atengdo do grupo
e. Evidencia conhecimento sobre as estratégias de aprendizagem mais adequadas a
cada aluno
f. Apresenta os conteldos e organiza as tarefas de maneira adequada as
competéncias de cada aluno
g. Cria oportunidades para reforgar a autoestima de cada aluno
3. Oportunidade de aprendizagem, objetivos e tarefas
a. Propoe atividades de aprendizagem adequadas aos objetivos propostos

b. Propse estratégias de aprendizagem diferenciadas para grupos e individuos
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c. Estimula o pensamento dos alunos

d. Estimula a interagdo entre alunos

e. Avalia o grau de concretizagao dos objetivos pelos alunos e fornece feedback
4. Diferenciacdo pedagdgica e inclusdo

a. Atencdo as diferencas de nivel

b. Adaptacdo do repertério

c. Apoio aalunos com maiores dificuldades

5. Clima de aula e relagdes pessoais

o

Distribuicao adequada dos alunos na sala
b. Organiza e disponibiliza recursos
c. Integra tecnologias de informa¢do e comunicagao nas aulas
d. Relacdo professor-aluno
e. Relacdo entre alunos
f. Gestdo de conflitos
6. Comunicagao
a. Relaciona as atividades com aprendizagens anteriores e futuras
b. Estimula a curiosidade e o entusiasmo pela aprendizagem
c. Ouve, analisa e responde aos alunos
7. Dire¢do do ensemble e condug¢do musical
a. Clareza gestual e comunicativa
b. Gestdo de entradas, corte e dindmicas
c. Trabalho de afinagdo sonora e coletiva
d. Expressividade musical
8. Avaliagdo e feedback
a. Feedback claro e construtivo
b. Correcgbes em tempo oportuno
9. Articulagdo com contexto performativo
a. Preparacdo para concerto/apresentacdo publica
b. Simulag¢do de contexto performativo
c. Gestdo do stress e concentragao
d. Articulagdo com outros ensembles
e. Consciéncia de palco
10. Reflexdo do observador
a. Aspetos mais relevantes observados

b. Pontos fortes da pratica pedagdgica
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c. Relagdo com enquadramento tedrico

Torna-se evidente que nos contextos de classe de conjunto, a aprendizagem emerge nao apenas da
aquisicdo de competéncias instrumentais ou cognitivas, mas também da interagdo social, da escuta
mutua, da cooperacdo e da construcdo de significado coletivo. A inclusdo de indicadores que
contemplem estas multiplas dimensGes permite uma leitura mais fiel da complexidade do processo
educativo musical, reconhecendo a musica como pratica social situada e relacional (Jorgensen, 2008;
Small, 1998). Esta op¢dao por um modelo de observagao que integra dimensdGes técnicas, pessoais e
sociais da aprendizagem encontra sdlido respaldo na investigacdo em educacdo musical. Diversos
autores sublinham que a prdtica musical em grupo constitui um espaco privilegiado para o
desenvolvimento simultdneo de competéncias musicais especificas — como leitura, técnica
instrumental e competéncias aurais — e de competéncias socioemocionais, tais como empatia,
responsabilidade coletiva, autorregulacdo e sentido de pertenca (Hargreaves, 1998; McPherson &

Welch, 2012).

Elliott (1995) defende que a educac¢do musical deve ser compreendida como uma forma de praxis, na
gual o conhecimento musical se constréi através da acdo, da reflexdo e da participacdo em
comunidades de pratica. Neste enquadramento, o ensemble escolar assume-se como um microcosmo
social onde os alunos aprendem a negociar significados, a assumir papéis diferenciados e a
compreender a musica como fenédmeno humano e culturalmente situado. Esta perspetiva reforca a
pertinéncia de instrumentos de observacao que considerem ndo apenas os resultados técnicos, mas
também os processos interpessoais e formativos subjacentes a pratica musical coletiva (Jorgensen,

2008; Swanwick, 1999).
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3. Observacdo de Aulas de Classe de Conjunto — Orquestra de Jazz

Aula 1 e 2 —Classe de Conjunto - Grelha de Observacao

Instituicao

Conservatorio de Musica do Porto

Docente observado

Paulo Carvalho

Turma / Ensemble

Orquestra de Jazz 39 ciclo

Nivel de ensino

Alunos do regime supletivo de 32 ciclo

Data

25 de novembro 2025

NuUmero da aula observada

1-2 (dois blocos de 45 min com intervalo)

Observador

Francisco Pereira

1. Planeamento e Organizacao da Aula

Indicadores

Observagdes

Objetivos da aula claros e adequados
ao nivel dos alunos

Sim. O docente preparaou devidamente o material a
abordar (neste caso um arranjo para o tema “There’s
no place like Home for Holidays”) e distribuiu as
partes para cada um dos elementos presentes. Sendo
uma turma constituida por alunos do regime supletivo
existe por vezes impossibilidade em ter todos os
elementos disponiveis no inicio da aula.

Estrutura da aula (inicio,
desenvolvimento, conclusao)

Sim. Estavam bem delineadas as vdrias etapas da aula.

Gestdo do tempo

O docente geriu o tempo da aula, pausas e intervalos
de forma a manter o ritmo e a energia dos alunos, que
é de grande importancia tendo em conta a idade dos
alunos.

Adequacdo do repertdrio

O repertério, apesar de exigente, esta ao nivel das
capacidades dos alunos.

2. Estratégias Pedagdgicas do Docente

Indicadores

Observacoes

Clareza das instrucoes

O docente dd indicacdes claras aos elementos e ao
grupo.

Linguagem adequada a idade

Linguagem adequada.

Motivacdo dos alunos

O docente utiliza o reforco positivo e pausas para
manter os alunos ativos e motivados.
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Gestdo da atenc¢ao do grupo

Adequada.

Evidencia conhecimento sobre as
estratégias de aprendizagem mais
adequadas a cada aluno

O docente conhece em detalhe cada um dos
elementos assim como das possibilidades e limitacées
trabalhando com cada um de forma positiva.

Apresenta os conteudos e organiza
as tarefas de maneira adequada as
competéncias de cada aluno

O docente demonstra conhecimento da peca e das
necessidades e desafios de cada parte para cada um
dos elementos.

Cria oportunidades para reforcar a
autoestima do cada aluno

O reforgo positivo é constante.

3. Oportunidade de aprendizagem, objetivos e tarefas

Indicadores

Observacoes

Propde atividades de aprendizagem
adequadas aos objetivos propostos

Sim. Existe cuidado para que os alunos entendam
guais os objetivos propostos.

Propde estratégias de aprendizagem
diferenciadas para grupos e

Sim, faz um a gestdo adequada mediante o decorrer
da aula.

individuos
Estimula o pensamento dos alunos Sim.
Estimula o interagdo entre alunos Sim.

Avalia o grau de concretiza¢do dos
objetivos pelos alunos e fornece
feedback

Sim, este processo é constante identificando as
passagens menos conseguidas com paciéncia
melhorando os indicies individuais.

4. Diferencia¢do Pedagdgica e Inclusdo

Indicadores

Observacoes

Atencdo as diferencas de nivel

Sim. E uma constante durante as aulas.

Adaptacdo do repertério

Sim. Especialmente em passagens ritmicas em que o
ensemble ndo tem acesso aos varios instrumentos

previstos no arranjo o docente apresenta alternativas.

Apoio a alunos com maiores
dificuldades

Sim, acompanhamento constante dos elementos com
mais dificuldades dando apoio com repeticao,
exemplificacdo e leitura acompanhada.

5. Clima de Aula e Relag¢des Interpessoa

is

Indicadores

Observacgoes

Distribuicao adequada dos alunos na
sala

Sim. Nas posi¢des corretas em cada naipe.

Organiza e disponibiliza recursos

Sim.
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Integra tecnologias de informacdo e
comunicacdo nas aulas.

Sim, embora nesta aula ndo tivesse sido necessario.

Relagdo professor—aluno

Excelente.

Relacdo entre alunos

Boa.

Gestdo de conflitos

N3o forma observados conflitos durante a aula.

6. Comunicagao

Indicadores

Observacoes

Relaciona as atividades com
aprendizagens anteriores e futuras

Sim. Explicagdo constante das varias matérias técncias
e artisticas.

Estimula a curiosidade e o
entusiasmo pela aprendizagem

Sim.

Ouve, Analisa e responde aos alunos

Sim, existe um clima de abertura e partilha.

7. Direcao do Ensemble e Condugdo Musical
Indicadores Observagdes
Clareza gestual e comunicativa Sim.

Gestdo de entradas, cortes e Sim.
dindmicas

Trabalho de afinagdo e balango Sim.
Identidade sonora coletiva Sim.
Expressividade musical Sim.

8. Avaliacao e Feedback
Indicadores Observagdes

Feedback claro e construtivo

Sim, em especial quando sdo ultrapassadas
dificuldades e quando os resultados sao positivos.

CorregBes em tempo oportuno

Sim. O docente faz corre¢des quando necessario,
tendo cuidado para ndo fazer demasiadas paragens
para permitir o fluir da peca para os alunos terem
uma visao mais abrangente do tema.

9. Articulacdo com Contexto Performativo

Indicadores

Observacgdes

Preparagdo para
concerto/apresentacdo publica

N3o aplicavel.

Simulag¢do de contexto performativo

Nao aplicavel.
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Gestdo do stress e concentragao Nao aplicavel.
Articulacdo com outros ensembles Nao aplicavel.
Consciéncia de palco Nao aplicavel.

10. Reflexdo do Observador

Indicadores Observacoes

Aspetos mais relevantes observados | Capacidade de manter os alunos focados e motivados.
Paciéncia perante as dificuldades apresentadas e
organizacdo dos contéudos pedagdgicos de forma
estruturadas mas dinamica. O bom ambiente da sala é
igualmente de destacar.

Pontos fortes da pratica pedagégica | O docente, fruto da sua experiéncia e dominio tecnico
e tedrico demonstra e gere a aula com cuidado para
atingir os objetivos pretendidos ao mesmo tempo
corrigindo, aconselhando e auxiliando aos alunos a
atingir os objetivos propostos.

Relagdo com enquadramento tedrico | Perfeitamente alinhado com os propésitos.

Sintese Final

Nesta aula, o docente evidenciou a sua vasta experiéncia pela forma como conseguiu, com aparente
naturalidade, motivar os alunos e conduzi-los ao cumprimento dos objetivos propostos, ao mesmo
tempo que geria eficazmente os diferentes momentos da aula. Esta referéncia é particularmente
importante para mim, pois, ao trabalhar com alunos do 3.2 ciclo, por vezes torna-se complexo manter
a disciplina, o ambiente calmo e o foco, sobretudo quando o docente estd a apoiar um elemento ou
uma seccdo do grupo. Nessas situagOes, existe a tendéncia para que os restantes alunos iniciem
conversas paralelas, se distraiam ou mesmo se desmotivem e “adormecam”. A capacidade de manter
um olhar atento as tarefas, simultaneamente ao controlo da turma, exige um equilibrio dificil de
conciliar. Se o ambiente for demasiado laxista, os alunos podem “entrar em roda livre”, tornando a
aula mais dificil de gerir. Por outro lado, um comportamento excessivamente disciplinador pode gerar
um clima de medo, desconforto ou dificuldade de convivio. No caso observado, o ambiente de sala
revelou-se respeitador — fruto de chamadas de atencdo firmes e decididas — mas, ao mesmo tempo,

tranquilo e colaborativo.

Outro aspeto importante a destacar é o profundo conhecimento do docente sobre o material em
estudo, que Ilhe permite antecipar dificuldades, prestar apoio adequado e procurar estratégias eficazes

para ultrapassar obstaculos. Talvez o mais relevante, especialmente com alunos desta faixa etdria, seja
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a sua capacidade de adaptagdo, de modo a que todos se sintam incluidos, produtivos e valorizados,

tornando a experiéncia mais positiva.

Durante a aula, os tempos e as dindmicas foram bem explorados, tirando partido dos momentos em
que os alunos se mostravam mais ativos e realizando pausas ou mudando de atividade quando
necessario, de modo a acompanhar a curva de energia da turma. Esta turma, composta por alunos de
diferentes idades (incluindo um elemento do 2.2 ciclo), tem um horario (a meio da tarde), em que a
maioria ja se mostra cansada e saturada de um dia intenso de atividades escolares (no conservatorio

ou nas respetivas escolas, o que pode implicar desloca¢Oes e desgaste adicional).

O final da aula foi realizado com um conjunto de considera¢Ges relevantes, nomeadamente sobre a
necessidade de estudo suplementar e com indicacGes especificas para alguns alunos com maiores
dificuldades ou com interveng¢do mais evidente nos arranjos. No entanto, é de sublinhar que o docente
nao permitiu que os alunos saissem sem uma palavra de incentivo, congratulando-os pelos avangos
alcancados e despedindo-se com um sorriso franco e amigdvel. Como docente e pai, atribuo grande
valor ao calor humano presente na aula, demonstrando que a disciplina, a exigéncia e a

responsabilidade podem conviver harmoniosamente com a empatia e o apoio afetivo.

Aulas 5 e 6 — Classe de Conjunto - Grelha de Observacao

Instituicdo Conservatorio de Musica do Porto
Docente observado Paulo Carvalho
Turma / Ensemble Orquestra de Jazz e Coro

Alunos do regime integrado e supletivo do Ensino

Nivel de ensino secundario

Data 9 de dezembro 2025

Numero da aula observada 5 e 6 - (dois blocos de 45 min com intervalos)
Observador Francisco Pereira

1. Planeamento e Organizagao da Aula

Indicadores Observacgdes

Objetivos da aula claros e adequados | Sim. O docente preparou a aula para ensaio de 6

ao nivel dos alunos momentos do “Sacred Concert” de Duke Ellington a
realizar no dia 15 de dezembro na Sala Suggia da Casa
da Mdsica integrada no Concerto de Natal do
Conservatdrio de Musica do Porto (CMP).
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Estrutura da aula (inicio,
desenvolvimento, conclusio)

Sim. Estavam bem delineadas as varias etapas da aula
/ ensaio.

Gestdo do tempo

O docente geriu o tempo da aula, pausas e intervalos
de forma a manter o ritmo e a energia dos alunos. De
referir que para alem dos elementos da orquestra
estavam elementos do coro (compost por elementos
de varios coros de alunos do CMP) o que totalizou
mais de 100 alunos no espaco do Piano Bar.

Adequacdo do repertdrio

O repertério é exigente e necessitou do apoio de
professors do conservatdrio em instrumentos
especificos como o contrabaixo e 12 trompete.

2. Estratégias Pedagdgicas do Docente

Indicadores

Observagdes

Clareza das instrugoes

Instrugdes claras e concisas.

Linguagem adequada a idade

Linguagem adequada.

Motivagao dos alunos

O docente utiliza o reforgo positivo e pausas para
manter os alunos ativos e motivados. Contou ainda
com o apoio de varios docentes para controle de um
grupo alargado de alunos de coro.

Gestdo da atencdo do grupo

Adequada.

Evidencia conhecimento sobre as
estratégias de aprendizagem mais
adequadas a cada aluno

Sim.

Apresenta os conteldos e organiza
as tarefas de maneira adequada as
competéncias de cada aluno

O docente demonstra conhecimento da peca e das
necessidaes e desafios de cada parte para cada um
dos naipes.

Cria oportunidades para reforgar a
autoestima do cada aluno

O reforgo positivo é constante.

3. Oportunidade de aprendizagem, objetivos e tarefas

Indicadores

Observacgdes

Propde atividades de aprendizagem
adequadas aos objetivos propostos

Sim. Existe cuidado para que os alunos entendam
guais os objetivos porpostos. Sendo um ensaio final
foi explicado de antemao os objetivos e o andamento
dos trabalhos.

Propde estratégias de aprendizagem
diferenciadas para grupos e
individuos

Ndo aplicadvel. Como ensaio final os alunos ja estavam
preparados.

Estimula o pensamento dos alunos

Sim.
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Estimula o interagdo entre alunos

Sim.

Avalia o grau de concretiza¢do dos
objetivos pelos alunos e fornece
feedback

Sim. O docente vai corrigindo e chamando a atencao
para as varias passagens alertando para as debilidades
e reforcando quando as passagens estava a ser
corretamente executadas.

4. Diferenciagdo Pedagdgica e Inclusdo

Indicadores

Observagdes

Atencdo as diferencas de nivel

N3o aplicavel.

Adaptacdo do repertério

Nao aplicavel.

Apoio a alunos com maiores
dificuldades

Sim, acompanhamento constante dos elementos com
mais dificuldades.

5. Clima de Aula e Relagdes Interpessoa

is

Indicadores

Observacoes

Distribuicao adequada dos alunos na
sala

Sim. Nas posi¢des corretas em cada naipe.

Organiza e disponibiliza recursos

Sim.

Integra tecnologias de informagao e
comunicagdo nas aulas.

Nao aplicavel.

Relacdo professor—aluno

Excelente.

Relagao entre alunos

Boa.

Gestao de conflitos

Os poucos confitos existentes foram rapida e
devidamente sanados pela intervenc¢do do professor
que evidenciou rigor disciplinar e uma postura firme e
autoritaria.

6. Comunicacao

Indicadores

Observagoes

Relaciona as atividades com
aprendizagens anteriores e futuras

Nao aplicavel.

Estimula a curiosidade e o
entusiasmo pela aprendizagem

Sim. A consciéncia de que a peca estava a ganhar
forma foi estimulo suficiente.

Ouve, Analisa e responde aos alunos

Em clima de ensaio existia menos disponibilidade para
grandes dialogos.

7. Direcao do Ensemble e Condugdo Musical
Indicadores Observagdes
Clareza gestual e comunicativa Sim.
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Gestado de entradas, cortes e Sim.
dinamicas

Trabalho de afinacdo e balanco Sim.
Identidade sonora coletiva Sim.
Expressividade musical Sim.

8. Avaliacdo e Feedback

Indicadores Observacoes
Feedback claro e construtivo Sim.
Corregbes em tempo oportuno Sim.

9. Articulagdo com Contexto Performativo

Indicadores Observacgdes

Preparagdo para Sim.
concerto/apresentacdo publica

Simulac¢do de contexto performativo | Sim.

Gestdo do stress e concentragao Sim.

Articulagdo com outros ensembles Sim, orquestra e coro.

Consciéncia de palco Sim, preparagdo dos alunos para assumir as posi¢des
previstas para o concerto e quais 0s comportamentos
adequados.

10. Reflexdo do Observador

Indicadores Observacdes

Aspetos mais relevantes observados | Rigor, calma, autoridade e disiciplina.

Pontos fortes da pratica pedagdgica | O docente, apesar do grande nimero de elementos,
manteve a calma e o foco e conduziu a sessdao de
forma tranquila, mas com um dominio firme dos
alunos..

Relagdo com enquadramento tedrico | Perfeitamente alinhado com os propésitos.

Sintese Final

Em relacdo a este momento especifico (uma aula de preparacdo final para um dos eventos mais
importantes do calendario de atividades do conservatdrio, o Concerto de Natal na sala Suggia da Casa

da Musica) o docente altera o ritmo e a atitude em relacdo as aulas observadas com a classe do 3.2
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ciclo. Com quase cem alunos na sala e uma necessidade acrescida de controlo e disciplina, torna-se
fundamental organizar e realizar as tarefas previstas com rigor e eficacia. Foi particularmente
interessante observar esta adaptagdo as condi¢Ges e ao contexto, aproximando a dinamica pedagdgica

de um ambiente mais préximo de contextos profissionais.

Ap0ds o processo complexo de distribuicao dos varios elementos do coro, dos naipes e da secgdo ritmica
nos locais adequados, foi necessario proceder a ajustes técnicos, nomeadamente para permitir a
solista utilizar um microfone de modo a ser ouvida com clareza pelos restantes elementos. Este
momento foi também importante para a habituar a lidar com a amplificagdo da voz, um processo que

pode revelar-se exigente para jovens intérpretes.

Antes da primeira passagem do repertdrio, houve tempo para o docente dar um conjunto de
orientacdes especificas a elementos e seccbes da orquestra, bem como ao coro, certificando-se da
compreensdo das indicagdes transmitidas. Este reforco de informagbes é, na minha perspetiva,
determinante, pois demonstra que o docente esta ciente dos desafios e pronto a apoiar os alunos de

forma orientada e eficaz.

A partir do momento em que se inicia o ensaio propriamente dito, o docente “torna-se” maestro. Este
momento merece outra referéncia importante, pois evidencia uma competéncia fundamental para
jovens musicos: saber estar em contexto de performance, ensaio ou estudo. Trata-se de uma
aprendizagem essencial para a sua experiéncia futura, na medida em que os musicos devem conhecer
os protocolos e praticas corretas de comportamento em diferentes situa¢des. O docente ndo hesitou
em apontar erros, deslizes ou detalhes de comportamento de forma firme e autoritdria, reforcando a

necessidade de profissionalismo e rigor.

No final da primeira execucdo do repertdrio em estudo, o docente aproveita para apontar as correcdes
necessarias, repetir passagens menos conseguidas e fornecer instrugdes claras ao coro. Apds alguns

momentos de ensaio especifico, foi concedido um pequeno intervalo.

A execucdo final decorreu sem interrupg¢des, com o docente a manter a mesma postura de exigéncia
e disciplina. O encerramento da sessdo incluiu as ultimas indicagdes para todos os participantes, com

agradecimentos e disponibilidade para responder a questdes ou duvidas dos alunos interessados.

Foi extremamente valiosa a oportunidade de assistir, mais uma vez, ao trabalho dos alunos em
contexto real de ensaio e a forma como se empenham e se conseguem unir em torno de uma causa e
de um objetivo comum. A gestdo de agrupamentos €, por si s6, uma tarefa complexa; quando ampliada

a um coletivo tdo vasto, exige grande capacidade de organizacdo, concentracdo, controlo dos alunos
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e, acima de tudo, uma aptiddo para manter a calma, a serenidade e a cabeca fria. Em todos este

momentos o docente cumpriu com distin¢do.

Aula assistida — Planificacdo de aula

CURSO

Curso de Musica do 32 ciclo

ESCOLA

Conservatoério de Musica do Porto

PROF. COOPERANTE Paulo Filipe Carvalho - Classe de Conjunto — Orquestra de Jazz

PROF. ORIENTADOR Dr. Paulo Perfeito

REGIME Suplementar | DATA 10 de fevereiro de 2025
LICAO Ne. 16 | DURACAO | 45 min
iNDICE Estudo da disposicao do tema "Route 66"

OBJETIVOS DE
GERAIS

Desenvolver competéncias bdsicas de interpretagao no estilo jazz, num
contexto orquestral, através da execucdo de um arranjo de “Route 66”.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

e Interiorizar o pulso e a sensa¢do de swing caracteristicos do jazz
e Executar corretamente entradas, pausas e finais em conjunto

e Desenvolver a escuta entre sec¢des

e Promover uma atitude ativa e consciente no contexto da pratica

coletiva

SITUACAO

A escolha do standard “Route 66” justifica-se pela sua clareza formal,
compasso regular e linguagem acessivel, tornando-o particularmente
adequado para iniciantes. Com este repertério, pretende-se introduzir
elementos fundamentais do swing, promovendo ao mesmo tempo as
competéncias de leitura, a escuta ativa e a pratica musical coletiva. A aula é
concebida como um espago para a construcao progressiva do conhecimento
musical, privilegiando a experimentacdo pratica e a reflexdo sobre o som
produzido pelo grupo.

Desenvolvimento da Classe

ESTRATEGIAS DE
ENSINO

Metodologia ativa e participativa

Trabalho seccional seguido de pratica em grupo

Aprendizagem por imitacdo, repeticdo e escuta guiada
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Atividades de aprendizagem

5 MIN Aquecimento
e Exercicios de emissdo sonora

e Execucdo de escala na tonalidade do arranjo: a) Seminimas, com
foco no pulso b) Colcheias Swingadas
e Exercicio ritmico coletivo para introduzir a sensagao de swing

Objetivo pedagdgico: Preparar tecnicamente os alunos e criar uma
referéncia corporal e auditiva do swing.

10 MIN Contextualiza¢do do Repertério
e Breve apresentacdo do tema Route 66

e Escuta guiada de excerto da gravacdo original
e Identificacdo do tempo, cardcter e estilo

Objetivo pedagdgico: Estabelecer uma referéncia estética comum e
promogdo da escuta consciente e ativa.

15 MIN Trabalho de Seccao
e Leitura da disposicao por sec¢des

e Correcgdo de aspetos ritmicos, articula¢do e afinagao
e Seccdo ritmica: Padrdo basico de swing na bateria

Objetivo pedagdgico: Promover a seguranca individual e a compreensdo
do papel de cada secg¢éo no seu todo.

15 MIN Pratica de Conjunto
e Execucdo do arranjo completo.

e Ajuste progressivo do tempo.
e Introducdo opcional a improvisa¢do guiada (escala pentatdnica e
blues)

Objetivo pedagdgico: Consolidar a aprendizagem e desenvolver a
interagdo musical coletiva.

5 MIN Sintese e Reflexao Final

Definir objetivos para a préxima aula
Objetivo pedagdgico: Estimular a reflexdo critica e a consciéncia do
processo de aprendizagem.

RECURSOS Partituras de arranjo para a Route 66

EDUCATIVOS Gravacao de referéncia
Instrumentos musicais
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Avaliacdo da aprendizagem

DOMINIO CiVICO E | Sera avaliado o respeito pelo espago de cada aluno durante a duragdo da
COMPORTAMENTAL | aula.

MESTRIA TECNICA E e  Participagdo e atitude.
ARTISTICA e Pulsagdo e manutencdo da forma.

e Correcdo ritmica e articulatéria.

® (Capacidade de ouvir e integrar-se no grupo.

Sintese final.

A aula decorreu, de forma global, dentro do previsto, ainda que tenha sido necessario proceder a
alguns ajustamentos decorrentes de contingéncias frequentes em contexto educativo. Entre as
dificuldades inesperadas registaram-se a auséncia das partituras por parte de dois alunos, a
impossibilidade de execucdo instrumental por parte da Unica trombonista da orquestra — devido a
colocagdo recente de uma prétese dentaria — e a chegada tardia do aluno de saxofone tenor,
motivada por problemas de transporte associados as condi¢des meteorolégicas adversas. Estas
situacOes obrigaram a uma adaptacdo imediata do planeamento, de modo a garantir a continuidade

do trabalho pedagdégico sem comprometer os objetivos definidos.

A aula iniciou-se com um momento de apresentacdo mutua, seguido da contextualizacdo do tema
“ n”n . 7 . . . N .

Route 66”, abordando aspetos histdricos e culturais associados a famosa estrada que liga as costas
leste e oeste dos Estados Unidos. Foram explorados elementos da letra, o seu significado simbdlico e
as imagens musicais evocadas pela melodia, criando uma ponte entre o contelido musical e uma
realidade cultural compreensivel e préoxima dos alunos. Posteriormente, foram introduzidos elementos
estruturais fundamentais, nomeadamente o conceito de swing, o ritmo e a subdivisdo ternaria, com o

objetivo de promover um feel mais coerente com a fluidez natural caracteristica deste tipo de arranjo.

Foram realizados exercicios basicos que, apds uma fase inicial de alguma timidez, permitiram uma
maior abertura e recetividade por parte dos alunos. Ficou patente a forma como os jovens se envolvem
mais facilmente quando os conteldos estdo ancorados em referéncias culturais e musicais que
conseguem reconhecer e compreender. Antes de iniciar o estudo mais aprofundado do arranjo, foi
ainda introduzido o conceito formal de blues, sublinhando a sua importancia enquanto forma

estruturante e elemento essencial da histdria do Jazz e da sua aprendizagem.

O trabalho sobre o tema desenvolveu-se a partir de elementos melddicos e ritmicos, inicialmente com

os instrumentos de sopro (duas flautas, um saxofone alto, uma trombonista impossibilitada de tocar
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e um saxofone tenor que chegou mais tarde) e posteriormente com a secgao ritmica, constituida por
piano, baixo executado em teclado (na auséncia de baixista), bateria, congas e vibrafone. Apesar de as
condi¢Bes ndo serem ideais, permitiram um trabalho distinto e igualmente desafiante, exigindo um
esforco acrescido para manter todos os alunos envolvidos. Optei por alternar frequentemente entre
seccoes, evitando longos periodos de inatividade que pudessem conduzir a dispersdo da atencdo. Apds
algumas correc¢bes (sobretudo ao nivel do tempo e do andamento, particularmente sentidas pelo
aluno de bateria) comegou a ser percetivel uma maior coesdo do conjunto, com as diferentes partes a

ouvirem-se mutuamente e a reagirem como um todo.

Ao longo da aula, foi mantida uma atitude de constante didlogo, colocando perguntas aos alunos,
esclarecendo duvidas, avaliando o nivel de compreensao dos conteldos e fomentando a curiosidade

como elemento central do desenvolvimento artistico e cultural.

Importa ainda referir que, sendo a turma composta por alunos do 3.2 ciclo em regime supletivo,
apresenta um certo desequilibrio ao nivel das competéncias e da maturidade musical, o que exige uma
capacidade continua de adaptagdo e improvisacao pedagdgica. Um exemplo significativo ocorreu
quando um aluno de saxofone questionou a corregdo de uma nota que estava a tocar, apoés a colega
da flauta indicar que soava incorreta. A andlise da partitura permitiu esclarecer que, na auséncia de
determinadas vozes que completam o acorde, o resultado pode parecer mais dissonante, sendo
necessaria informagdo harmadnica adicional. Com a chegada do saxofone tenor, a sonoridade tornou-
se mais clara, confirmando essa explicacdo e transformando a situacdo num momento pedagégico

relevante.

Por fim, importa destacar a generosidade e a afabilidade demonstradas pelos alunos mais jovens
guando a comunicacgdo é feita de forma natural, sem paternalismos, num ambiente descontraido, mas
estruturado e disciplinado. Dar tempo para conhecer os alunos e permitir que sejam mais musicos e
menos “alunos” revelou-se fundamental. Esta dimensdo é particularmente significativa, pois a musica
deve integrar-se nas suas vidas como uma experiéncia identitdria e significativa, e ndo ser vivida

apenas como uma obrigacdo curricular.

21



Francisco Antdnio Pereira

P.PORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Instrumento: Canto e | Ano/Turma:

[Francisco Pereira Classes de Conjunto | NVA
Escola | Professor Cooperante ?ata: ?0 de
Conservatério de Misica do Porto | Paulo | N° de aula: N/A sensg

Filipe Carvalho

Comentario do Orientador/Supervisor

Relatério de Supervisdo de Aula de Classes de Conjunto (Orquestra de Jazz)

Introdugdo da Aula

A sessdo observada decorreu no dmbito das Classes de Conjunto — Orquestra de Jazz. A aula
cenlrou-se no estudo da obra “Route 66" e apresentou uma sequéncia pedagdgica bem
estruturada, comegando por uma contextualizagdo histérico-musical, seguindo-se trabalho de
forma, estilo, articulagio e dindmica, culminando em leitura e ensaio colelivo.

O mestrando iniciou com uma contextualizagao histdrica da obra, referindo a viagem de Bobby
Troup de “Chicago to L.A", estabelecendo ligagoes significativas enlre a experiéncia
biografica do compositor @ o caracter narrativo da pega. Esta abordagem esta alinhada com
recomendagdes de pedagogos que defendem a integragdo de enquadramento cultural e
histérico como ponto de partida para a compreensao estilistica.

Desenvolvimento da Aula

1 Exploragao da Forma e da Linguagem Musical

A transigdo para a componente musical foi fluida, com o professor estagiario a solicitar a
descrigdo da forma Blues a uma estudante. A forma como corrigiu discretamente pequenos
equivocos evidencia uma abordagem formativa, centrada no desenvolvimento gradual da
autonomia dos alunos — uma pratica valorizada em contextos de aprendizagem ativa e
colaborativa.

O docente destacou a estrutura AAB, bem como aspetos harmdnicos e de estilo, dando énfase
a subdivisdo ternaria e ao conceilo de swing. As nogdes de balango, acentuagdo (2e 4) e
articulagdo foram verbalizadas de forma clara e suportadas por exemplos cantados,
reforgando a importancia da modelagio/exemplificagio, identificada na literatura como uma
das eslratégias mais eficazes no ensino do jazz.

Mestrado em Ensino de Masica — Ramo de Canto e Classes de Conjunto Pagina 1
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2 Pratica do Ensaio e Interagdo com a Secgado Ritmica

O professor salientou repetidamente o papel da bateria como elemento motriz e a necessidade
de eslreita coordenagao entre bateria e que esleja a desempenhar o papel funcional do baixo.
Esla abordagem encontra respaldo na literatura especializada que sublinha a importancia da
seccgdo ritmica como nicleo funcional do ensemble, sendo determinante para o conftrolo
eslilistico, estabilidade do tempo e coesao coletiva.

Destaca-se a intervengio do professor perante um erro identificado por um aluno (“meio tom®
de diferenga). Em vez de tratar o problema como falha, o docente utilizou-o como oportunidade
de aprendizagem, reforgando a ideia de que a musica se consiréi também através de
contrastes. Esla resposta é consistente com ambientes de aprendizagem construtivistas, onde
o erro é visto como uma oportunidade integrante do processo de ensino-aprendizagem.

3 Criagao de Empatia, Motivagao e Comunicagao

Houve varios momentos em que o professor cantou excertos do tema, explicou stop time
recorrendo @ metafora dos pontos de paragem numa viagem, e manteve um discurso
contextualizado com a faixa etaria alvo e consequentemente bastante proximo e acessivel. A
literatura evidencia que os professores mais eficazes recorrem frequentemente a metaforas,
narrativas e comunicagao informal como estratégias para manter a molivagao e promover uma
internalizagao mais intuitiva do estilo.

O docente demonstrou elevada capacidade de criar empatia, mesmo perante um numero
significativo de auséncias, mantendo a motivagdo da turma e garantindo progressao musical
— um elemento fundamental no trabalho com grandes conjuntos, conforme apontam estudos
recentes sobre direcgao de ensembles.

4 Trabalho Coletivo e Aprendizagem Colaborativa

A sessado incluiu varios momentos de didlogo entre secgoes, solicitagdes direlas aos alunos e
incentivo ao pensamento critico ("O que podemos fazer para melhorar isto?"). Estas
estratégias sdo coerentes com modelos de aprendizagem colaborativa, que tém demonstrado
beneficios comprovados na masica, tanto ao nivel das competéncias musicais como sociais.
O reforgo a autonomia da seccgdo ritmica e a valorizacdo dos contributos individuais estao
particularmente alinhados com praticas de aprendizagem ativa em musica, onde os alunos
desenvolvemn competéncias de auto-regulagao, escula critica e responsabilidade coletiva.

Observagoes Globais Sobre a Pratica Pedagégica
+ Clareza e eslruturagao da aula, com progressao logica do contexto histérico a pratica
instrumental.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo de Canto e Classes de Conjunto Pagina 2
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» Uso eficaz de modelagdo vocal, estratégias de comunicagdo e metaforas
pedagogicas.

« Capacidade de motivar e envolver os alunos, mantendo um ambiente leve, musical e
colaborativo.

* Gestdo positiva do erro e promog&o de uma cultura de aprendizagem continua.

» Dominio profundo do arranjo, evidenciado pela capacidade de reproduzir partes de

instrumentos ausentes.

Conclusao

A aula observada demonsira uma pratica pedagogica sdlida, coerente com as melhores
praticas e recomendagbes atuais da literatura sobre ensino do jazz e métodos colaborativos
em musica. O professor Francisco Pereira revela dominio técnico, comunicacional e didatico,
promovendo um ambiente musicalmente rico, motivador e favoravel ao desenvolvimento
estilistico e coletivo dos alunos.

Este tipo de abordagem — integrando contexto histérico, modelacéo, escuta ativa, didlogo e
colaboragéo entre estudantes — corresponde ao que autores como Berliner (1994), West &
Tittebaum (2019) e diversos estudos recentes sobre aprendizagem colaborativa apontam

como boas praticas no ensino de ensembles de jazz.

Assinado por: Paulo Jorge dos Santos Perfeito
Num. de Identificacao: 10326059
Data: 2026.02.11 19:44:05+00'00"

Assinatura:
CHAVE MOVEL
* e 8 ®
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Supervisdo da Pritica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagidrio: Francisco Pereira Clagzses da Conjunto g Gml.ﬁ -

' Supletivo
Conservatério de Misica do Porto
Paulo Filipe Soares de Carvalho M® de aula: Data:10/2/2026

Comentario do Professor Cooperante

A disciplina de Classes de Conjunto - Orguestra de Jazz de 3° Ciclo
Supletive, tem como fundamento, a aprendizagem colaborativa, onde o
conhecimento & construido por meio da interagio entre os alunos. Além da
leitura e interpretagdo da partitura, & muito importante o desenvolvimento do
processo auditivo, que resulta nas percepgdes ritmicas, meladicas,
harmanicas e mais tarde na improvisagao.

A pratica musical em conjunto contribui, para o desenvolvimento de
competéncias: socioemocionais, cooperagao, discipling, responsabilidade e
favorece a autonomia e criatividade dos alunos, em particular, quando
envolve momentos de improvisagdo orientada.

O aluno de estagiario, Francisco Pereira, assistiu a todas as aulas
programadas.

Ma sua aula pratica demonstrou pericia técnica e clareza na comunicagao,
utilizou gestos precisos na regéncia, contextualizou o blues, "Route 65",
explicando o significado da letra, deu instrugdes objetivas: para ultrapassar a
auséncia de certos alunos, assim como do esquecimento das partituras por
parte de outros.

A enfatizagao das questdes do andamento, do swing e do equilibrio timbrico
dos naipes, revela um grande dominio da esséncia do combo jazz,
estruturando de forma inequivoca, a construgao coletiva do blues, dando
forma a interpretacio estilistica, propria do jazz.

A metodologia adotada pelo Francisco, caracterizou-se pela abordagem
pratica e participativa. O processo de ensino, foi predominantemente por
meio do ensaio orientado, com intervengdes pontuais, para pequenas
corregoes técnicas, ajustes de interpretacio e orientacao ritmica.

Realgo o feedback imediato e construtive, incentivando as caracteristicas
positivas dos alunos.

Mestrado em Ensing de Misica Pagina 1
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Realco o feedback imediato e construtivo, incentivando as caracteristicas
positivas dos alunos.

A conduc3o da aula revelou equilibrio entre o rigor técnico e a
expressividade artistica.

Destaco a forma célere de como o aluno estagiario, ultrapassou as
diferencgas de nivel técnico dos alunos, limitages de tempo para a aula,
obrigando-o a ter estratégias diferenciadas e constante adaptagéo
pedagédgica.

Conclu-o, que a pratica pedagbgica do mestrando Francisco Pereira,
demonstrou competéncia musical, didatica correta e capacidade de
liderancga, o que per si, é fundamental para o desenvolvimento artistico e
pessoal dos alunos de Jazz do ensino especializado de musica.

Assinatura: assinado por: Paulo Filipe Soares de Carvalho
Num. de Identificagdo: BIO6641994
Data: 16-02-2026 13:06:13 +00:00

L N
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4. Reflexao Critica sobre o Ensino e a Aprendizagem Musical

No inicio da década de 1990, durante a frequéncia do curso de Producdo Animal, tive uma conversa
marcante com o professor Luis Cabral, docente de Botanica na entdo Escola Superior Agraria de
Coimbra. Questionado acerca das minhas expectativas em relagdo ao curso, respondi que ambicionava
tornar-me um bom profissional. A sua resposta — “Se tiveres sorte, e te esforcares, vais aprender a
aprender” — revelou-se decisiva e moldou de forma duradoura a minha compreensdo do sentido

profundo da educacao.

Enquanto docente, considero que mais importante do que a mera transmissdo de conhecimentos
técnicos, instrumentais ou tedricos é a capacidade de despertar nos alunos uma curiosidade genuina
pela experiéncia musical. Esta experiéncia ndo se limita a aprendizagem de um instrumento ou a
pratica de conjunto, estendendo-se a compreensado da musica como processo em constante evolucao

e como patrimdnio cultural construido ao longo de séculos de criagdo humana.

A centralidade do conceito de “aprender a aprender” encontra sélido respaldo na literatura
pedagdgica. Dewey (1938) defende a educagdo como um processo ativo e continuo, no qual o
conhecimento se constrdi a partir da experiéncia, da reflexao e da interagdo com o mundo. De forma
complementar, Freire (1996) sublinha que ensinar ndo consiste em transferir conhecimento, mas em

criar as condigdes para a sua produgdo, numa relagdo dialégica e humanista entre docente e discente.

Ensinar a aprender constitui, assim, uma das expressdes mais nobres do ato educativo, na medida em
qgue contribui ndo apenas para o desenvolvimento técnico ou artistico, mas também para o
crescimento social, cultural e ético dos individuos e das comunidades. A educacdo afirma-se, deste

modo, como um processo de construcdo coletiva e de responsabilidade social.

Reconhecendo a importancia dos curriculos e programas enquanto estruturas orientadoras do
desenvolvimento de competéncias fundamentais, importa sublinhar que nem todos os alunos se
tornardo instrumentistas profissionais. Contudo, todos serdo, inevitavelmente, ouvintes e publico.
Quanto mais informado, sensivel e critico for esse publico, mais rica e sustentdvel sera a vida cultural

de uma sociedade.

O elemento verdadeiramente determinante do processo educativo reside na capacidade de integrar
os conhecimentos adquiridos num quadro mais amplo de desenvolvimento intelectual, social e
humano. Gardner (1983) defende a pluralidade das inteligéncias humanas, sublinhando a necessidade
de uma educagcdo que promova pontes entre diferentes dreas do saber, num todo coerente e

transversal.
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Neste contexto, o ensino nos 2.2 e 3.2 ciclos assume particular relevancia, devendo ser entendido como
um espaco privilegiado para o desenvolvimento da curiosidade, do Iudico e da valorizacdo do erro. A
curiosidade impulsiona o questionar e a investigacdo continua; o lddico reconhece o papel da
experimentacdo e do jogo na aprendizagem; o erro, por sua vez, constitui um dos motores mais
poderosos do processo educativo como refere Morin (2000) o erro ndo deve ser encarado como
fracasso, mas como oportunidade de analise critica e descoberta. E nesta capacidade de transformar
o desvio em conhecimento que se afirma uma das dimensdes mais profundamente humanas da

aprendizagem.

Nas aulas observadas, o docente evidenciou de forma clara a integracdo destas dimensdes, ndo apenas
como estratégia metodolégica, mas como expressao genuina de entusiasmo, alegria e profundidade
na experiéncia musical partilhada. Observa-se um ambiente marcado pela partilha, companheirismo e
cumplicidade, que coexiste com exigéncia, disciplina, estrutura e empenho — fundamentos essenciais

da pratica musical em conjunto.

Num contexto contemporaneo em que a criacdo musical recorre cada vez mais a ferramentas baseadas
em inteligéncia artificial, torna-se crucial que estas tecnologias sejam compreendidas como
instrumentos ao servico do pensamento humano e ndo como seus substitutos. Tal pressupde
informacdo, pensamento critico e, sobretudo, uma atitude curiosa e ludica, capaz de valorizar o erro

como expressdao maxima da criatividade humana.

Por fim, torna-se imprescindivel analisar a questdo da avaliacdo da aprendizagem em contextos de
classe de conjunto, que deverd ser um dos dominios mais complexos da pedagogia musical coletiva. A
avaliagdo neste contexto levanta dilemas estruturais: deve privilegiar-se o desempenho individual de
cada aluno em fungdo do seu compromisso com o grupo ou valorizar-se predominantemente o
resultado artistico do coletivo? Esta problematica adquire particular relevancia quando, em
determinados arranjos, alguns alunos assumem papéis musicais mais restritos ou menos expostos, o
gue pode dificultar uma aprecia¢do equitativa do seu contributo efetivo (Swanwick, 1999; McPherson

& Welch, 2012).

A valorizacdo exclusiva do produto final pode reforcar a responsabilizacdo coletiva e o sentido de
pertenca ao ensemble, elementos essenciais a constru¢ao de uma identidade sonora coesa; contudo,
com esta opgao corre-se o risco de ocultar diferencas significativas de empenho e progresso individual,
permitindo que alguns alunos se diluam no esforco comum (Lebler, 2013). Por outro lado, uma
abordagem excessivamente individualizada da avaliagdo pode comprometer o objetivo fundamental

da prética de conjunto, enfraquecendo a dimensdo colaborativa da aprendizagem musical e
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promovendo uma légica fragmentada que contraria a constru¢do de um coletivo que “soa como um”

(Elliott, 1995).

Neste sentido, a literatura contempordanea em educacdo musical aponta para a pertinéncia de modelos
de avaliacdo predominantemente formativos, que integrem multiplas dimensGes do processo
educativo, tais como o envolvimento dos alunos, a progressao técnica e musical, a capacidade de
escuta e interacdo, bem como a qualidade do resultado coletivo (Black & Wiliam, 2009; Fautley &
Savage, 2011). A avaliacdo em classe de conjunto deve, assim, assumir uma natureza continua e
reflexiva, apoiada em feedback sistematico e permitindo reconhecer simultaneamente o contributo
individual e o valor do esforco comum, numa perspetiva coerente com a natureza relacional e social
da pratica musical em grupo. No caso do sistema de avaliagdo em vigor no CMP é dada predominancia
a avaliagdo continua sendo a capacidade de observacdo do docente o garante de uma avaliagdo

adequada, justa e imparcial.
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5. Conclusao

No dominio da educacgdo, as palavras de William Arthur Ward sdo frequentemente evocadas como
uma sintese clara daquilo que constitui a esséncia do ato pedagdgico: “The mediocre teacher tells. The
good teacher explains. The superior teacher demonstrates. The great teacher inspires.” Numa
perspetiva evolucional cada docente encerra em si o potencial de dizer o que aprendeu, de explicar
por que razdo esse conhecimento é relevante, de demonstrar como pode ser aplicado e, num nivel
mais elevado, de inspirar os alunos a criacdo de novas ideias, obras e formas de expressdo que, por
sua vez, poderdo ser transmitidas as geracdes seguintes. E esta visio de escola e de docéncia que se
assume como um dever coletivo: ndo um espacgo limitado a reprodugdo de saberes, mas uma
incubadora de novas formas de pensar, ousar e sonhar. A educacao artistica, e em particular a
educacdo musical, ocupa precisamente esse territério onde a experiéncia sensivel, estética e relacional
se torna veiculo privilegiado de construcdo social. Ao criar espago para aquilo que ndo pode ser
plenamente dito, mas apenas vivido, a educacdo contribui para a formacdo de individuos mais

conscientes, empaticos e abertos a diversidade humana.

Neste sentido, o conhecimento e a educacdo afirmam-se como elementos centrais na resposta as
crises sociais e politicas contemporaneas, na medida em que promovem pensamento critico,
sensibilidade ética e responsabilidade coletiva. O regresso da arte e da experiéncia estética ao centro
dos processos educativos e do desenvolvimento comunitario assume assim, um papel fundamental na

construcao de sociedades mais inclusivas, tolerantes e justas.

Costumo dizer aos meus alunos: “Nunca percam a oportunidade de observar a beleza que existe e que
nos rodeia.” A este propdsito, recordo uma histéria relatada por Ruy de Castro, numa passagem de

Jodo Gilberto por uma clinica psiquiatrica (Castro, 1990):

“...Como no dia em que, olhando com ar perdido pela janela, comentou com uma delas
(enfermeira):

"Olha o vento descabelando as drvores..." (Disse Jodo Gilberto)

"Mas drvores ndo tem cabelo, Jodo", ela cometeu o erro de dizer.

"E ha pessoas que néo tem poesia", ele fulminou cortante.

Se Jodo Gilberto ndo estava deprimido ao entrar ali, pode ter ficado, a visGo da paisagem

humana que o cercava.

Mudar a paisagem humana é um esforco geracional. Inspiremos, pois, a inspirar!
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Cronograma aulas assistidas e supervisionadas Orquestra de Jazz CMP

Professor cooperante: Paulo Filipe Carvalho
Professor orientador/ supervisor: Dr. Paulo Perfeito
Envio esta proposta para analise do professor cooperante e orientador/supervisor.

Data N¢ aulas * Acgdo orquestra
25 nov 2025 1,2 Observacao de aula Orquestra Jazz 39 ciclo

2 dez 2025 3,4 Observacdo de aula Orqguestra de Jazz

9 dez 2025 5,6 Observacdo de aula Orquestra de Jazz
6 jan 2026 7,8 Observacgao de aula Orquestra Jazz 32 ciclo
13 jan 2026 9,10 Observacado de aula Orquestra Jazz 32 ciclo
20 jan 2026 11,12 Observacgao de aula Orquestra Jazz 32 ciclo
22 jan 2026 13 Preparagao concerto Orquestra Jazz 32 ciclo
27 jan 2026 14, 15 Observacao de aula Orquestra Jazz 32 ciclo
10 fev 2026 16 Aula assistida Orquestra Jazz 32 ciclo

* Cada aula corresponde a um bloco de 45 min

Com este cronograma pretende-se proporcionar uma visdo abrangente do papel do docente na
conducdo de classes de conjunto com alunos de diferentes idades, niveis de experiéncia e em
contextos distintos — desde ensaios regulares de preparacdo de repertério até situacgdes
performativas em sala de aula ou em ambiente de concerto. Esta proposta permite igualmente integrar
o trabalho com alunos mais jovens, constituindo um complemento relevante a minha experiéncia
profissional e pedagdgica ja consolidada na gestao e organizacao de ensembles de tipologias variadas.
Deste modo, asseguram-se trés dimensdes fundamentais para o desempenho docente em classes de

conjunto:

1. Organizagdo e preparagao de contetidos, contemplando a selecdo de repertério,

planificacdo pedagdgica e definicdo de objetivos musicais e comportamentais;

2. Preparagao dos discentes para a pratica musical coletiva, promovendo competéncias de

escuta ativa, comunicagdao musical, consciéncia de papel no ensemble e responsabilidade

3. Acompanhamento adequado nas miiltiplas fases de um projeto, desde o ensaio inicial a

apresentacdo publica, incluindo estratégias de feedback formativo, gestdo de dinamica de

artistica;

grupo e promogdo da autonomia musical.

Assim, o presente cronograma constitui ndo apenas uma oportunidade de observacgdo diversificada,
mas também um campo de pratica alinhado com as exigéncias do ensino da musica ao nivel avangado,
reforcando a articulacdo entre teoria pedagdgica, investigacdo e pratica docente.

Porto, 20 de novembro de 2025.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Supletivo

ESCOLA Conservatorio de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 16:00 - 17:50 | DATA 25 nov 2025

AULAN.?° 1e2 DURAGAO |90 min
ATIVIDADE OBSERVADA

= Afinagdo e aquecimento através da execugdo de escalas relacionadas com a pega
em estudo.

= There’s No Place Like Home for the Holidays: leitura e trabalho de passagens
musicalmente mais complexas, com apoio individualizado aos alunos que revelaram
maiores dificuldades. Tendo em conta que se trata de alunos do 3.° ciclo, verificam-se
diferentes niveis de proficiéncia musical.

= O docente acompanha continuamente os alunos, efetuando corregdes de forma
calma, clara e assertiva. E visivel uma preparacéo prévia da aula, antecipando
possiveis dificuldades técnicas e musicais.

= Repeticdo das passagens consideradas mais frageis pelo docente, trabalhadas por
secgdes (sopros, teclados e secgédo ritmica). Na auséncia de aluno de contrabaixo,
esta funcéo é assegurada por um aluno do teclado.

= |ntervalo.

= Execuc¢ao do arranjo completo, com varias passagens corridas, intercaladas com
pausas para esclarecimento de duvidas e correcao de aspetos técnicos e
interpretativos.

= Nofinal da aula, o docente realiza um balango do trabalho desenvolvido, identificando
os conteudos a estudar e incentivando os alunos, valorizando os progressos
alcancados.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Secundario
ESCOLA Conservatério de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 19:00 - 21:00 | DATA 2 dezembro 2025
AULA N.° 3e4 | DURAGAO | 90 min

ATIVIDADE OBSERVADA

Preparagao para ensaio alargado, incluindo a montagem de estrados para o coro (com
mais de 70 alunos), distribuicdo de partituras e organizagéo do espaco. Esta atividade é
realizada em colaboragdo com os alunos mais avangados, que orientam os alunos mais
jovens, promovendo uma organizagdo mais eficiente e criando um ambiente hierarquico
adequado e necessario a gestdo de grupos de grande dimenséo.

Afinacdo e aquecimento vocal e instrumental.

Praise God (primeira das seis pegas selecionadas do Concerto Sagrado de Duke
Ellington, a ser interpretado no Concerto de Natal do Conservatério de Musica do Porto).

O docente demonstra elevada exigéncia relativamente a disciplina e a atengéo dos
alunos, de forma a evitar ruido excessivo e dispersao, aspetos fundamentais num grupo
numeroso, composto por quase 100 alunos.

Freedom A: adaptagao dos tempos e andamentos, bem como distribuicdo dos solos
pelos alunos.

Paragem do ensaio para fornecer indicagdes especificas ao coro, nomeadamente ao
nivel ritmico e dindmico.

Freedom C: leitura ritmica e ajustamento dos kicks. Exemplo: repeticdo do compasso 25,
com e sem secgao ritmica, de forma a alcangar uma execugao mais adequada do
conteudo musical.

Intervalo.

David Danced e Praise God — Finale: corregéo de passagens especificas e integragéo
progressiva do coro com o restante ensemble.

Final do ensaio: agradecimentos aos alunos e indicagdo de estratégias e conteudos a
estudar.

35



Francisco Antdnio Pereira

Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Secundario
ESCOLA Conservatério de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 19:00 - 21:00 | DATA 9 dezembro 2025
AULA N.° 5e 6| DURACAO | 90 min

ATIVIDADE OBSERVADA

Montagem do espaco, afinagédo e aquecimento, com especial atengéo a distribuicdo dos
alunos do coro, tendo em conta situagdes identificadas no ensaio anterior.

Montagem do sistema de PA e do microfone para a cantora solista, seguida de teste de
som. O docente aproveita este momento para fornecer conselhos relacionados com a
postura em palco e a intervencdo da solista em contexto de orquestra de jazz.

Execugéo de uma passagem integral do tema.

O docente mantém uma conduta calma, tranquila, mas simultaneamente firme e exigente,
nao permitindo niveis excessivos de ruido durante o ensaio.

Repeticdo de algumas passagens que o docente identificou como mais frageis ao nivel
técnico e interpretativo.

Intervalo.

Verificagao final das marcagdes nas partituras dos alunos com maiores dificuldades, bem
como corregdo de passagens especificas do coro. Didlogo com a solista, solicitando uma
atitude interpretativa mais afirmativa, ao mesmo tempo que a tranquiliza, reforcando que o
trabalho desenvolvido tem sido positivo. Execugéo integral da peca, sem interrupgdes e
com indicagdes minimas, apenas quando estritamente necessario.

Encerramento do ensaio com congratulagdes aos alunos e indicagdes finais relativas ao
concerto na Casa da Mdusica.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Supletivo
ESCOLA Conservatorio de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 16:00 - 17:50 | DATA 6 janeiro 2026
AULA N.° 7 e 8 DURAGAO |90 min

ATIVIDADE OBSERVADA

Afinacao e aquecimento inicial.
Inicio do estudo da pega Route 66.

Andlise das diferentes partes do arranjo, com explicagéo dos respetivos contextos ritmicos
necessarios a correta execugao da peca.

Execugao da base ritmica pela secgao ritmica. O docente solicita aos restantes alunos que
acompanhem a leitura da partitura, aproveitando este momento para o estudo das
respetivas partes individuais.

Intervalo.

Estudo do inicio do arranjo com a participagédo de todos os elementos. O docente mantém
uma postura calma e demonstra dominio aprofundado do arranjo, realizando corregdes
constantes e prestando apoio sempre que necessario (por exemplo, ao pianista que
revelou dificuldades numa passagem mais complexa). Observa-se um acompanhamento
continuo, com reforgo positivo e congratulagdes sempre que os alunos superam
dificuldades, bem como incentivo quando estas persistem.

Encerramento da aula com indicagdes finais claras e individualizadas, especificando a
cada aluno os contelidos a estudar e as estratégias a adotar.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Supletivo
ESCOLA Conservatério de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 16:00 — 17:50 | DATA 13 janeiro 2026
AULA N.° 9 e 10| DURAGAO | 90 min

ATIVIDADE OBSERVADA

Afinacao e aquecimento inicial.
Continuagéo do estudo do arranjo Route 66.

Esclarecimento conceptual da diferenca entre picado e staccato, com explicagao tedrica e
exemplificagao pratica.

Adaptacgao do trabalho pedagdgico as condigdes da turma. Tratando-se de uma turma do
ensino supletivo, verificam-se dificuldades na articulagdo de horarios, o que resulta na
chegada dos alunos em momentos distintos da aula. Esta realidade obriga o docente a
ajustar continuamente a planificagao e as estratégias pedagdgicas aos alunos presentes.

Chegada de um aluno de saxofone durante a aula. O docente solicita a realizacdo de
exercicios especificos de aquecimento e preparacgéo técnica, identificando que a palheta
utilizada ndo era a mais adequada. Sdo dados conselhos técnicos e partilhada uma
situacao de carater informal, contribuindo para a criagdo de um bom ambiente de grupo e
de maior coesdo entre os alunos.

Estudo de passagens especificas do arranjo.

Intervalo.

Continuagéo do trabalho desenvolvido até ao final da aula.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Supletivo
ESCOLA Conservatério de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 16:00 — 17:50 | DATA 20 janeiro 2026
AULA N.° 11e 12 DURAGAO | 90 min

ATIVIDADE OBSERVADA

- Afinacdo e aquecimento
- Ensaio de preparagao de apresentagao no auditério do CMP

- Interpretagéo dos arranjos de forma corrida e sem interrupgdes com consideragdes no final de
cada repeticao.

- Chegada de aluno atrasado que se desculpou e justificou o atraso. O docente acalma e

tranquiliza o aluno com palavras como “Tem calma, estas aqui agora.”, “Precisas de ajuda?”,
“Estas pronto? Temos tempo”.

- Continuagao dos trabalhos.

- Intervalo —

- Continuagédo do ensaio. “Deixa o papel e agora olha para mim.” Indicagdo ao jovem baterista que
estava a arrastar o tempo. O docente ajuda a recuperar o andamento com indicagdes claras e sem

dramas.

- Final da aula/ensaio com indicagdes para o dia do concerto e agradecimentos ao trabalho de
todos.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Supletivo
ESCOLA Conservatério de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 18:15 | DATA 22 janeiro 2026
AULA N.° 13 | DURAGAO | 45 min

ATIVIDADE OBSERVADA

= Preparagao do espaco. O docente fornece indicacfes para que os alunos se sentem de
forma ordeira nos lugares destinados, procedendo simultaneamente a distribuicdo das
partituras e a explicagao das normas de comportamento e procedimentos a adotar em
contextos de preparagao para concertos.

= Teste de som dos instrumentos elétricos (guitarras, guitarra baixo e teclado). O docente
presta apoio técnico, fornece indicagdes especificas e procede-se, de seguida, a afinagcao
geral do ensemble.

= Inicio do ensaio com a execucgao do tema da série The Simpsons, realizada sem
interrupgdes. No final, o docente tece comentarios sobre a performance, efetuando
corregdes pertinentes e ajustamentos interpretativos.

= Ensaio do tema Superstition. No final da execucgdo, sdo apresentadas consideracoes
gerais, bem como orientacdes relativas as mudancas de palco no concerto da noite e as
normas de etiqueta de palco.

= Mudancga de palco para a Orquestra do 2.° ciclo, realizada com indicagbes claras e
organizadas por parte do docente.

Obs: Para efeitos de observacao de aulas nao estao referidas as observagdes realizadas no
ensaio da Orquestra de Jazz do 2° ciclo, nem o concerto realizado mais tarde.
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Observagao de Aula

CURSO Classe de Conjunto: Orquestra de Jazz Supletivo
ESCOLA Conservatério de Musica do Porto

DOCENTE Paulo Filipe Carvalho

HORARIO 16:00 - 17:50 | DATA 27 janeiro 2026
AULAN.® 14 e 15| DURAGAO | 90 min

ATIVIDADE OBSERVADA

A aula teve inicio com um dialogo entre o docente e os alunos acerca do concerto realizado
no dia 22 de fevereiro. O docente apresentou comentarios relativos aos aspetos mais
positivos da atuagdo, bem como aos elementos que necessitam de correcao e melhoria.
Este momento incluiu a interpelagéo dos alunos, promovendo intervengdes que resultaram
em insights relevantes e funcionaram como um exercicio de autoanalise e autoavaliagao,
contribuindo para o desenvolvimento da capacidade critica dos alunos.

De seguida, a aula prosseguiu com a preparagédo do arranjo de “Route 66”, incidindo no
estudo e na melhoria de passagens de maior complexidade técnica e musical.

Apés o intervalo, foram realizados exercicios de improvisagao, recorrendo a escala
pentaténica e a desenhos melddicos especificos. Em simultdneo, o docente forneceu
orientacbes a secgado ritmica sobre as estratégias de acompanhamento durante os
momentos de improvisagao, enfatizando a necessidade de assegurar um suporte ritmico e
harmadnico sdlido, evitando, contudo, um excesso de densidade sonora, de modo a permitir
maior liberdade expressiva aos solistas.

Esta atividade ocupou o restante tempo da aula. No final da sesséo, o docente agradeceu
e cumprimentou os alunos presentes. Importa referir que, devido as condi¢gées atmosféricas,
se registou um numero elevado de faltas.
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Bl curopass
Francisco Antonio Pereira

Data de nascimento: 13/02/1970 %, Mimero de telemdwvel: (+351) 335613332

& Endereco de email: kikojazz@gmail.com

@ Casa: Rua Machado dos Saritos, 616, 4400-209 Vila Nova de Gaia (Portugal)

EXPERIENCIA PROFISSIONAL
i

Cantor, Compositor e Produtor musical

[ 1996 - Atual |

Kike Pereira & uma das vozes mais reconhecidas do jazz e do blues em Partugal, com uma carreira de mais de 30
anos dedicada & criagido musical e ao ensino. Natural de Newark, Mew Jersey (EUA), tem sido uma presenca
incontornavel no panorama musical nacional e internacional, colaborando com indmeros projetos e artistas de
referéncia.
Ap longo da sua trajetdria artistica, participou e gravou com nomes como Antonie M3e de Ferro, Bonfim,
Orgquestra de Jazz de Matosinhos, Orquestra de Jazz do Algarve, Orquestra de Jazz de Jorge Costa Pinto,
Lisbon Swingers Big Band, Trupe Vocal, Radl Margues e os Amigos da Salsa, Mind da Gap ¢ Zoe, entre muitos
outros.
Erm 2018, integrau a equipa austriaca no Eurofestival da Cangdo, alcancando o 3.7 lugar com o tema “Nobody Sut
You®, interpretado por Cesdr Sampson.
Discografia e Projetos
1997 - Grawvou o dlbum Ligogdes Perigosas com Radl Marques e os Amigos da Salsa, apresentando-se em indmeros
concertos por todo o pais.
2001 - Langou o dlbum Well Remember You com o trio vocal Trupe Vecal, ac lado de Fitima Serro e Susana
Baldague.
2003 - Editou o seu primeiro dlbum a solo, Row (Discaudio), considerado pela revista All Jazz um dos melhores
discos do ano. O radialista José Duarte destacou Kiko Pereira como %o methor cantor portugués de foze”,
2012 - Langou LUSA com o projeto Kiko & the Jazz Refugees, recebendo elogios da critica nacional e internacional,
2018 - Com o projeto KITE, editou o dlburm HAMSA, com Telmeo Margues (piana), José Carlos Barbosa (contrabaixea)
e Jodo Cunha (bateria).
2020 - Criou Kiko & The Blues Refugees, projeto que assinala um regresso as suas raizes musicais. O album de
estreia, Threadbare, obteve uma rececao extremamente positiva da critica europeia, com destaque em publicagdes
camo Blues in Britain, Soul Bag (Franca) e Concert [Austria). Em Partugal, fai amplamente elogiade por Henrigue
Amaro (Antena 1), Nuno Pacheco (Publica), Miguel Judas (Didrio de Noticias) e Alvaro Costa [RTP2), que o descreveu
cama “um dos melhores discos do ano”.
2023 - Langou o single Doktor Doom, umna reflexdo sobre o despotismo e a violéncia exercida sobre o povo
ucraniana. Mo mesmo ano, com Kiko & The Blues Refugees, conquistou o 3.% lugar no European Blues Challenge.
2024 - Ao de especial destague artistica:

* Langamenta do dlbum Modus Noviss, no dmbito do projeto KIMIKus com Miguel .ingela, apoiado pela Antena

2 e amplamente aclamado pela imprensa especializada.
* Edigdo do segundo dlbum dos Blues Refugees, Ghosts, produzido por André Indiana e financiado pelo Fundo
Cultural da Sociedade Portuguesa de Autores. A critica internacional destacou unanimemente o trabalho:

“hE A yoz etérea de Kiko Pereira e a riqueza musical dos Blues Refugees elevam o blues, o soul & o country a noves
patamares. Um disco que merece ser explorado.”* — Christophe Mourot, Soul Bag (Franga)
“Com o segundo dibum, ‘Ghosts, demonstram ser uma das propostas mais vigorosas, s0lidas e criteriosas do momento no
continente.” — Carles Gatell, SluesZ1.com
A qualidade vocal de Kike Pereira, olioda ao talento e & identidede estilistica de cada membro da banda, confirma os
Blues Refugess como uma dos formeagdes maois interessantes da cend blues internacional ¥ — Stefano Tognoni, I/ Popolo
del Blues {Italia)
Com uma carreira marcada pela versatilidade, autenticidade e compromisso artistico, Kiko Pereira afirma-se
como um dos intérpretes mais respeitados do panorama musical portuguiés e europeud, deixando uma marca
distintiva na histdria do jazz e da blues contempordneas.

42



Francisco Antdnio Pereira

Associagdo Pro Artes de Sines - Sines, Portugal

Enderego: Rua Francisco Luis Lopes, &, 7520-212 Sines (Portugal) | Atividade ou setor: Educacio
Professor de Canto / Coordenador da Departamento de Canto
[ 017082009 - 3150772010 |

Professor de Canto. Ensino de Técnica Vocal, Interpretacio e Improviso Vocal.

Conservatdrio Regional da fobra - Branca - Albergaria-a-Velha, Portugal

Coordenador de Curso Pop-Rock / Professor de Canto
[ 01/09/2008 - 31/07/2009 |

Estruturagdo do Curso & coordenacdo de professores, alunos e contéudos. Criagde de pragrama da disciplina de
canite. Professor de téenica, interpretagdo e improviso vocal.

Direcgdo Geral de Veterindria - Lisboa, Portugal

Assistente de Inspeccao de Pescado na lota de Matosinhos
[ 1999 - 2007 ]

Inspeccio de pescado descarregado nas lotas, elaboragdo

de mapas de rejeigdo mensal assim como de escalas de servigo.
Realizacio de vistorias para atribuicdo de ndmero de controla veterindrio
em empresas de transformagao de pescado. Controlo de planos HACCP.

EDUCAGAO E FORMAGAO

Mestrado em Ensino da Musica
Escola Superior de Misico e Artes do Espectdculo [ DB/06/2013 - 05/07/2015 |

Cidade: Porto | Pais: Portugal

Classificacio Final de 17 valores

Principais Unidades Curriculares:
Deservolvirmento Curricular
Deservolviments Musical

Fundamentos da Didatica de Instrumentos
Observacdo em Contextos Educativos
Teoria da Educagdo

Psicologia da Educagan

Sociologia da Educagdo

Pratica Educativa

Mestrado em Interpretacao Artistica
Escola Superior de Musica e Artes do Espectdculo [ 2008 - 2011
Cidade: Porto | Pais: Portugal Area(s) de estudo: Artes

Instrurmento, Combao, Tese sobre “Factores gue influenciam a aprendizagemn de Improvisagdo Yocal no Jazz'{19
Valores)
Miédia Final 17 Valores

Licenciatura Bietdpica em Jazz - 1* Cicle (Bacharelato)
Escola Superior de Musico e Artes do Espectdculo [ 2004 - 2008 ]

Cidade: Porte | Pais: Portugal Area(s) de estudo: Artes  Mivel do QNQ: 15

Instrumento, Combo, Orquestra de Jazz, Teoria Jazz, Histdria do Jaze, Histdria da Misica, Histdria da Cultura,
Formagao Musical, Compaosicio e Arranjos
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Licenciatura em Engenharia Agro-Pecudria
Escola Superior Agrdria de Coimbra [ 1990 - 2008 |

Cidade: Coimbra | Pais: Portugal Areais) de estudo: Agricultura, silvicultura e pesca | Nivel do QNG: 13

Anatomia, Higiene e Nutrigdo, Bioguimica, Solos e Pastagens, Genética e Reprodugao Animal, Enologia
COMPETENCIAS LINGUISTICAS

Lingua(s) materna(s): Inglés e Portugués

Outra(s) lingua(s):

espanhol francés
COMPREENSAD ORAL B2 LEITURA B1 ESCRITA A2 COMPREENSAD ORAL B1 LEITURA B1 ESCRITA AT
PRODUGAD ORAL B1 INTERAGAO ORAL B1 PRODUGAD ORAL A2 INTERAGAD ORAL A2

Niveis: AT e A2 Utllizador de base; B1 e B2: Utilizador independente; CT e C2: Uiilizader avangado

COMPETENCIAS

Gravagio Audio / software de edigio dudio / Microsoft Office / Redes Sociais / Utilizao da Internet como
ferramenta de comunicao investigao e pesquisa / Organizagdo de eventos

COMPETENCIAS RELACIONADAS COM O TRABALHO

Compaeténcias relacionadas com o trabalho

Cursos nivel 1 e 2 EVTS (Estill Voice Training System)

OUTRAS COMPETENCIAS

Outras competéncias

Conhecimentos basicos de Piano e Guitarra.

COMPETENCIAS DE ORGANIZAGAO

Competéncias de organizagio

Tenho facilidade em organizar tarefas e distribuir fungdes fruto da minha experiéncia com grupos de misicos, e da
coordenagdo de cursos,

COMPETENCIAS SOCIAIS E DE COMUNICACAD

Competéncias sociais e de comunicagio

Devido a minha experiéncia em lidar com midsicos de varios paises e culturas tenho facilidade em comunicar e
organizar pessoas em ambientes multiculturais.
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Conservatdrio de Misica do Porto - Porto, Portugal

Professor de Canto - Jazz

[01/1172012 - Atual ]

Professor do quadro escola desde 2020,
Ensino de Técnica vocal, interpretagio e improvisagdo.

Direcgio Geral das Artes - Lisboa, Portugal

Especialista da Comissdo de Acompanhamento da DG Artes
[ 11407/2013 - Atual |

Como especialista da comissdo da acompanhamenta emite pareceres ¢ manitoriza o cumpriments das condigtes de
apoio contratualizadas pelas entidades culturais da regido, assegurando a qualidade e conformidade das atividades.

Escola Superior de Musica e Artes do Espectdculo - Porto, Portugal

Professor de Canto Jazz

[ 012013 - 3170772020 |

Ensing de técnica vocal, interpretacio e improvisagao,
Shine Ibérica - Lisboa, Portugal

Atividade ou setor: Actividades Artisticas, De Espectdculos E Recreativas
Vocal Coach

[ 0170172014 - 311272018 ]
Acompanhamento, formagdo vocal e preparagao dos concorrentes do programa televisivo "The Voice Portugal”.

Escola de Miusica Valentim de Carvalhe - Porto, Portugal

Professor de Canto
[ 2006 - 3170772014 ]
Ensing de técnica, interpretacio e improvisacao vocal.

Conservatdrio Regional da fobra - Branca - Albergaria-a-Velha

Professor de Canto - Jazz
[ 015092012 - 1040972013 ]

Ensing de técnica vocal, interpretacio @ improvisagdo.

CBV Produgies Audiovisuais - Lisboa, Portugal

Atividade ou setor: Actividades Artisticas, De Especticulos E Recreativas
Professor de Técnica Vocal no programa televisive "A Vioz de Portugal”.

[ 0150772071 - 3100372012 ]
Preparacdo dos concorrentes para os programas a nivel de téonica vocal, interpretagao e dicgdo.
Endemol - Portugal - Lisboa, Portugal

Atividade ou setor: Actividades Artisticas, De Espectdculos E Recreativas
Vocal Coach

[ 011052010 - 311272010 ]

Professor de canto e técnica vocal na edigdo 2010 do programa televisivo "Operagdo Triunfa®.
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 NATA

dos Pastorss. rets Allegrl da Correggio, GemAldegalerie Alte Meister Dresde:

Coro do Conservatorio de Musica do Porto*
Izilda Lesedi (solista)

Orquestra de Jazz
Direcao: Paulo Carvalho

Orquestra de Cordas
Direcao: Fernando Marinho

Coro Juvenil
Orquestra de Sopros
Direcao: Fernando Marinho

50ddNiZi0=

*Coro do Conservatério de Musica do Porto com os grupos Coro do Secundario,
Coro de Jazz, Coro do 9.2 ano (regime integrado) e Coro Juvenil (regime supletivo)

—
==
& =)

Sala Suggia - Casa da Musica
Bilhetes a venda nas bilheteiras da Casa da Musica a partir de 8 de dezembro

www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Fig 1 — Cartaz apresentagao Concerto de Natal
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CONSERVATORIO DE
MUSICA DO PORTO

Ky,
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Jazz a Lareira
Concertode Inverno

Orquestra de Jazz (2.° e 3.° Ciclos)

Direc¢ao Paulo Carvalho

S0UIINVIRS

=x=

Auditério do Conservatorio de Musica do Porto
Entrada livre limitada a lota¢do do Auditério

il

www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Fig 2 — Cartaz de Apresentacgao “Jazz a Lareira”
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