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Resumo

O objectivo do presente estudo foi o de explorar de que forma as questdes socioculturais da
historia de Portugal influenciaram a actividade da Banda e o de aferir se o repertdrio que as
bandas actualmente tocam corresponde a evolugdo verificada ao nivel do seu potencial

artistico. Finalmente ¢ apresentado um projecto de composicao para banda em concerto.

Foi realizada uma andlise do repertério tocado em praticas performativas de concerto
recorrendo a notas de programa, registos dos arquivos das bandas militares, e varios arquivos
pessoais. Para cada periodo temporal definido, foram considerados factores como o impacto

dos factores socioculturais ou a instrumentacao disponivel.

Da anélise dos documentos emergiram trés periodos temporais distintos cujo tipo de
repertorio foi dividido nas seguintes categorias: repertorio nacional e estrangeiro (original,
transcrito, arranjo e estreias nacionais ou absolutas), repertorio de banda militar e repertorio
de banda civil. Neste ultimo foi ainda considerado o repertério de banda comunitaria,

académica e de projecto.

Os resultados indicam que em meados do século XIX até ao periodo da implantagdo da
Republica as lutas politico-partidarias e as necessidades socioreligiosas contribuiram para um
forte desenvolvimento das Bandas no territdrio nacional. Numa segunda fase, a implantagdo
do Estado Novo, as duas Grandes Guerras Mundiais e o regime ditatorial fascista travam este
desenvolvimento, sobretudo nas bandas civis. Apoés o 25 de Abril, verifica-se uma
convergéncia de accdes de entidades publicas e privadas que potenciam a melhoria das

condi¢cdes econdmicas, educativas e sociais das Bandas, cujo alcance ainda hoje ¢ visivel.

Dos finais do século XIX até a Republica ha uma pratica de repertorio que € consentdnea com
a estética musical da época. Na segunda fase, verifica-se no ambito das bandas comunitarias,
uma estagnacdo e até retrocesso nas praticas de repertorio. O pos-25 de Abril, traz consigo
uma preocupacdo ao nivel do Estado em melhorar a qualidade da pratica musical, que
conduziu ao presente periodo de evolucdo no qual a correlagdo entre o potencial artistico

deste tipo de agrupamentos e a estética do repertdrio que praticam emerge novamente.

Palavras-chave: banda em Portugal, priticas de repertério, composicdo para banda,
compositores portugueses para banda.
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Abstract

The aim of this study was to explore the impact of sociocultural history of Portugal on the
activity of the band and to assess whether the quality of the repertoire that bands play
corresponds to the development of their artistic potential. Finally, we present a set of

compositions designed for a band concert.

An analysis of the performance practices of the band, namely of the repertoire played, was
carried out through program notes, records of the archives of military bands and several
personal archives. For each time period defined, factors such as the impact of sociocultural

factors or instrumentation available were considered.

The analysis of the documents indicated three distinct time periods and for each one the type
of repertoire performed was divided into the following categories: national and foreign
repertoire (original, transcript , arrangement and national premieres or absolute premiers) ,
military band repertoire and civilian band repertoire. Four types of civilian bands were also

included: community, academic and project.

The results indicated that from the mid -nineteenth century to the establishment of the
Republic party both political struggles and religious aspirations and needs contributed to a
strong development of the Bands in the country. In the second phase, the implementation of
the New State, the two World Wars and the fascist dictatorship hinder this development,
particularly in civilian bands . After April 25 , there is a convergence of actions of public and
private entities that enabled better economic, educational and social conditions of bands,

whose reach is still visible.

From the late nineteenth century to the Republic there is a practice of repertoire that is
consistent with the musical aesthetic of the time. In the second phase, there a stagnation and
even regression in the practice of the repertoire, especially in the community bands. The post-
April 25 , brought a concern at the state level to improve the quality of musical practice,
which led to the present period of evolution in which there is a visible correlation between the

artistic potential of such groupings and the aesthetics of the repertoire they play.

Keywords: band in Portugal, practices of repertoire, composition for band, Portuguese
composers for band.
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Introducao

Em Portugal existem aproximadamente 750 Bandas Civis e 8 Bandas Militares que
desempenham um importante papel no desenvolvimento social, cultural e pedagogico da
sociedade.

Paralelamente a esta realidade, constata-se que os jovens procuram cada vez mais as bandas
para obter uma aprendizagem musical inicial e para se prepararem para O ingresso nos
conservatorios e academias de musica, constituindo mesmo, segundo Castelo-Branco (1998)
uma “verdadeira aprendizagem musical paralela” (p.4). Este movimento esta a fazer com que
todos os intervenientes no ensino da Musica necessitem de se adaptar as novas exigéncias.
Algumas escolas oficiais do ensino da musica por exemplo, j4 comegam leccionar cursos de
Eufonio/Baritono/Bombardino e tém na unidade curricular de classe conjunto a opgdo
Orquestra de sopros/banda quer ao nivel secundario, quer ao nivel de ensino superior. Estas
unidades curriculares existem ja no Conservatorio de Musica do Porto, na Escola Profissional
e Artistica do Vale do Ave - ARTAVE, na Escola de Musica do Conservatorio Nacional, ou
na Escola Superior de Musica e das Artes do Espectaculo, entre outras, como o Conservatorio
de Musica de Aveiro e a Universidade de Aveiro, que ao nivel do Ensino Secundario e

Superior, respectivamente, foram as primeiras a instituir esta oferta formativa.

Os proprios Directores Musicais ou Maestros das Bandas Civis e das Bandas Militares tém
hoje em dia a possibilidade de aprofundarem os seus conhecimentos ndo s6 em acgdes de
formacgdo diversas como em cursos de direc¢do, workshops e masterclasses, mas também no
curso de licenciatura em Direc¢do de Orquestra de Sopros/Banda da Escola Superior de
Musica de Lisboa, ou ainda em cursos de pds - graduacdo ou Mestrados em Direc¢do de
Orquestra de sopros/banda realizados no Instituto Piaget (no Campus Universitario de
Almada, e no Campus Universitario de Viseu) ou na Universidade de Aveiro. Sem esquecer
os recentemente criados espagos ensino CEDOS (Centro de Estudos de Direc¢do de Orquestra
de Sopros) e a Academia Portuguesa de Banda, coordenados respectivamente por Luis

Clemente e Paulo Martins.

E os compositores? Onde se encontram neste processo?
Alguns compositores ndo ficaram para trds neste “movimento pré6 — banda”. Compositores

como Jorge Salgueiro, Carlos Martins Marques, Carlos Pires Marques, Luis dos Santos
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Cardoso, Lino Guerreiro ou Rui Rodrigues, entre outros, t€ém a banda como elemento valido
para as suas ideias musicais e a ela dedicam grande parte da sua criatividade, promovida
muitas vezes pelas sociedades musicais, mas também por alguns concursos de composi¢ao
para Banda. Entre estes contam-se, nomeadamente, o Concurso de Composi¢ao Maestro Silva
Dionisio, promovido pela Fundagdo Inatel, o Concurso de Composi¢do promovido pela
FAMDA (Federacdo das Associacdes Musicais do Distrito de Aveiro) que se destina as
bandas amadoras, e mais recentemente, o Concurso Nacional de Composicao promovido pela
Banda Sinfénica Portuguesa, tendo efectuado a primeira edicdo em 2011. Num outro ambito
social, existe o Concurso Nacional de Composi¢do para bandas Militares General Firmino

Miguel, com o alto patrocinio do Chefe do Estado Maior do Exército.

Contudo, o repertorio tocado actualmente pela maioria das bandas parece nem sempre
acompanhar a sua evolucdo técnica e artistica. Parece manter-se ainda uma grande
percentagem de repertorio constituido por transcrigdes de repertorio de orquestra, sobretudo
do periodo romantico, algumas delas produzidas hd mais de 60 anos, que ainda hoje ¢ tocado
mesmo sem as devidas actualizagdes na sua instrumentagdo. Por outro lado, ha um crescente
volume de repertorio baseado em arranjos de musica pop (medleys de temas de conjuntos

musicais como Xutos & Pontapés, Queen, Santana ou Abba).

Nem sempre foi assim. Na segunda metade do século XIX e inicio do século XX, existia uma
geracdo de compositores tais como Jodo Carlos Sousa Morais ou Artur Ribeiro Dantas cuja
producdo musical para banda estava enquadrada com a estética da época. Na segunda metade
do século XX e dada a decadéncia em que entraram muitas das bandas amadoras (devido em
grande medida a emigragdo e a guerra colonial), foram as bandas militares através dos seus
compositores “residentes”, e ainda através da promog¢do de transcricdes autorizadas de
compositores como Joly Braga Santos, Frederico de Freitas ou Alvaro Cassuto, que
desempenharam um papel fundamental na promocdo de nova musica para sopros. Apos a
revolucao de 25 de Abril de 1974, o Estado Portugués através da sua Secretaria de Estado da
Cultura, elaborou um projecto de composi¢ao de repertdrio para banda, convidando para o
efeito alguns dos mais consagrados compositores portugueses da época que incluiam Candido
Lima, Alvaro Cassuto, Fernando Lopes Graga, Joly Braga Santos, Frederico de Freitas ou
Manuel Faria. Como ¢ descrito nesse projecto, a finalidade foi promover por um lado o

melhor repertdrio para as bandas, e, por outro, a cultura do povo que ouvia as bandas.
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Contudo, sabendo-se da importancia do repertério (1) na organizagdo do programa de
concerto, (2) na fixacdo dos actuais meldmanos e na conquista de novos publicos, e (3) na
avaliacdo do sucesso artistico da banda (Dionisio, 1971, p. 66), colocam-se as seguintes

questoes:

1. De que forma as questdes socioculturais da histéria de Portugal influenciaram a

actividade da Banda ?

2. Serd que o repertorio que as bandas actualmente tocam corresponde a evolucdo

verificada ao nivel do seu potencial artistico?

3. Serd que verificam ao longo da histéria da Banda em Portugal exemplos de uma
correspondéncia directa entre o potencial artistico da banda (instrumentacao, interpretes,

maestros) e o repertorio tocado?

4. Sera que ¢ possivel com o actual potencial artistico disponivel na maioria das bandas
(de um a modo geral, e nas bandas comunitdrias em particular), uma pratica musical

coerente com as estéticas musicais actuais?

Desta forma, para responder a estas questdes o presente estudo € constituido por uma primeira
parte que inclui uma sintese historica da actividade das bandas em Portugal desde o final do
século XIX até aos nossos dias (Capitulo 1), e por uma segunda parte (Capitulo 2) na qual ¢é
feita uma analise do repertorio tocado pelas bandas durante o mesmo periodo (finais do séc.
XIX até ao presente) através da consulta de notas de programa presentes nos acervos de
diversas instituigdes. No final do Capitulo 2, sdo discutidos os principais resultados que
emergem desta andlise e apresentadas as conclusdes. No Capitulo 3 serdo apresentados os
parametros utilizados na tentativa de uma defini¢do do modelo actual de praticas de repertorio
sendo posteriormente apresentados exemplos (estudos de caso) de praticas de repertdrio
concordantes com estes propdsitos. Por fim, no Capitulo 4, ¢ apresentado o projecto artistico
levado a cabo no curso de Mestrado em Composi¢do e Teoria Musical, que contém trabalhos
da minha autoria, destinado as praticas performativas da banda em contexto de concerto e que
reflectem as minhas preocupagdes e reflexdes sobre o repertorio na fixacdo dos actuais

melémanos e, principalmente, na conquista de novos publicos.
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1. Apontamentos para uma historia da banda e da sua pratica

1.1. Nota introdutéria

Neste capitulo serdo abordadas questdes socioculturais da historia de Portugal dos finais do
século XIX até aos nossos dias, que de uma forma directa ou indirecta influenciaram a

“banda” como organizacdo musical, bem como as suas praticas.

Ha no entanto a necessidade de aclarar os meandros que rodeiam a palavra “banda” e os seus
diversos enquadramentos musicais.

“Banda”, terd tido a sua origem no termo gotico “Bandwa” recuperado em meados do século
XIII com significado de sinal, insignia ou estandarte, e ¢ mais tarde, nos finais do século
XVIIL, que em Itélia a palavra se associa as primeiras descrigdes de agrupamentos de sopros e
percussdao em contexto das movimentagdes militares (Lameiro, 2005). Em Portugal, ¢
adoptado pela primeira vez na Legislagdo do Exército de 1866 (Sousa, 2008), substituindo
assim a designacao até aqui empregue de “musica”.

Noutro paises, a mesma formac¢do musical obtém outras denominag¢des, como por exemplo
em Franga Harmonie, ou na Alemanha Blasorchester para as formacdes civis ou
Militirkapelle quando formacao militar.

Hoje, uma banda de musica ¢ uma formacdo musical formada essencialmente por
instrumentos de sopro de madeira, de metais e percussdo, o qual foi moldada e popularizada

na segunda metade do século XIX, e que se apresenta em quatro categorias distintas:

A banda militar, porventura a mais antiga e a Unica no panorama portugués cujos os
musicos sdo empregues a tempo inteiro, portanto profissional.

* A banda comunitdria (banda filarmonica, banda civil, banda amadora ou musica). E a
mais representativa no panorama das bandas em Portugal e estd ligada a diversas
colectividades como as sociedades filarmonicas, as sociedades de cultura e recreio, ou

as sociedades de bombeiros.

A banda académica, resulta de workshops ou de actividades académicas, nas quais a
preparacdo do programa de concerto ¢ feita num regime intensivo e num pequeno

periodo de tempo.

A banda de projecto, como por exemplo a Banda Sinfénica Portuguesa. E uma

estrutura ndo lucrativa, constituida por executantes de elevado nivel técnico e artistico

Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

que progressivamente se tornou num projecto semiprofissional. Nas praticas de

repertorio, privilegia as primeiras audi¢des nacionais € mundiais nos seus programas.

1.2. De finais do Século XIX até 1910

A segunda metade do século XIX até ao fim da primeira década do século XX, representa
para o “universo banda” (banda militar e banda comunitdria) o periodo da sua espléndida
implementagdo e subsequente consolidagdo pelo territorio nacional.

A banda militar' porventura a mais antiga organizagio musical do género banda em Portugal,
foi formada no inicio do século XIX, com o fim da Invasdo Napoleonica em 1810, deixa de
ter a sua actividade em torno do campos de batalha, deixando de acompanhar o Exército para
se fixar nas cidades dos respectivos quartéis onde, para além das suas funcdes especificas,
como as cerimonias nas paradas ou simples revistas no quartel, passaram a cultivar momentos
de lazer, resultando para tal um diversificado repertdrio de concerto e de baile (LAMEIRO,
2005) que seria executado para além dos muros do quartel, nomeadamente nos jardins e

coretos” (FREITAS, 1965).

Quanto as bandas comunitarias neste periodo de grande florescimento, deve-se equacionar
duas realidades: por um lado as fontes onde se inspiraram para realizar a sua actividade, mais
ou menos definidas no espago e no tempo, e por outro as motivacdes e interesses dos seus
fundadores, muito variaveis de instituigdo para instituigdo e de época para época (LAMEIRO,

2005).

Relativamente as fontes, as bandas militares surgem como o seu modelo inspirador,
despertando em muitos locais o desejo de criar uma banda propria. Paulo Lameiro refere que
os militares musicos para além da sua fungdo especifica e de cultivar os seus momentos de
lazer dentro da actividade diaria nos quartéis, dedicavam os seus temos livres a tocar noutras
formagdes, como as “capelas” das catedrais e teatros, ensaiavam “orfedes”, davam aulas

particulares de musica e, acima de tudo, eram o alfobre de maestros das bandas amadoras.

1 Os agrupamentos musicais militares no inicio do século XIX ainda ndo se denominavam de “banda”, mas sim de “musicas”
Somente em 1870, no “Regulamento paras a s Bandas de Musica dos Rl e BCag do Exército” aparece pela primeira vez a
expressdo “Banda de Musica” (SOUSA, 2008)

2 Espago fisico proprio e caracteristico das bandas amadoras. Local onde tocam os musicos no exterior da igreja, com a
mesma aparéncia na forma e no nome do espago onde 0s musicos, muitas as vezes 0s mesmos, haviam tocado durante as
celebragdes litirgicas, o coro, ou coreto quando pequeno (LAMEIRO, 2005).
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Como maestros das bandas amadoras, recrutaram das bandas militares os modelos de ensino,
o repertdrio, os regulamentos, o fardamento de estilo militar e toda uma cultura musical
caracteristica destas formacdes.

Contudo, o periodo compreendido entre 1823 (ano do Golpe de Estado absolutista, no qual D.
Miguel se tornou rei absoluto) e 1834 (ano no qual D. Miguel foi obrigado a assinar um
acordo de paz — a Convencio de Evora Monte) de grandes controvérsias entre Liberais e
Absolutistas, André Granjo (2005), sustenta que tera sido propicio a disseminagdo do modelo
londrino de Sociedade Filarmonica, introduzido em Portugal pelo compositor Jodo Domingos
Bomtempo (1777-1842) no momento da cria¢do por ele proprio da Sociedade Filarmonica de
Lisboa, em 1822.

Esta promovia concertos e acontecimentos musicais por toda a capital, tornando-se num
espaco politico e de reunides aristocraticas liberais, que muito apreciavam esta estrutura
organizacional assente em principios que apoiam a democratiza¢do do ensino e da cultura,
segundo Granjo, estas reunides usavam o modelo londrino de Sociedade Filarmonica, com o
intuito de ganhar influéncia e supremacia entre a populacdo sobre o que resta do movimento
absolutista personificado por D. Miguel, assente em principios que apoiam a democratizagdo
do ensino e da cultura. Assim ndo ¢ de estranhar que as filarmonicas serviram como uma

ferramenta valiosa no sentido de melhorar a cultura musical das populacdes (NETO, 2009).

Outras sociedades se seguiram como a Montepio Filarménico® organizado pelos musicos
amadores em 1834. Esta sociedade nasce da necessidade que musicos amadores tiveram em
se organizar para defenderem os seus interesses (FREITAS, 1946). Como refere Paulo
Lameiro (2005) citando Rui Cascdo®, “estas agremiacdes musicais de amadores saidos das
classes superiores € médias divulgaram-se também em vérias localidades da provincia” e “o
<microébio filarmonico> acabou por contaminar os arrabaldes da capital e invadir os meios
populares”. Muitas das actuais bandas do Distrito de Lisboa tiveram origem nas cerca de 160

sociedades filarmonicas recenseadas em 1880.

A tudo escrito anteriormente, hd ainda um dado a acrescentar, dado esse agregado ao nome
das institui¢des. Para tal, Paulo Lameiro argumenta que se atendermos aos nomes de fundagao

das bandas amadoras em Portugal, apesar de muitos terem sido alterados com as mudangas de

3 Alguns dos fundadores: Eduardo Neuparth (1784-1871) e Jerénimo Soller (+1878 - ) 1° chefe da Banda da Guarda
Municipal (CORREIA, 2006).

4 Rui Cascéo, “Vida quotidiana e sociabilidade”, Histdria de Portugal, vol. V, pp. 517-541, Circulo de Leitores, Lda. e
autores, Lisboa — 1993.
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regime politico ou em actualizagdes estatutarias (exemplo significativo ¢ o da “Philarmoénica
de Nossa Senhora das Neves” fundada em 1866 que passou a “Banda Popular Progressista
Relvense” em 1979) verificam-se dois grandes grupos: as bandas e as filarmonicas.

Seguindo a linha de argumentacdo de Lameiro, se a primeira parte dos nomes nos pode
indicar a possivel fonte da inspiragdo — a banda militar para as bandas e as sociedades
filarmonicas para as filarmoénicas, o final do nome pode indicar o interesse ou motivagao dos
seus fundadores. Independentemente das motivagdes e interesses serem dispares, constata-se
uma distribui¢do maioritaria por dois contextos: a luta politico — partidaria e a necessidade de
musica para as festividades religiosas.

O periodo da Regeneragdo (1851 — 1890), ird corresponder ao periodo em que as bandas,
especialmente as comunitdrias, se irdo expandir, implantar na sociedade e comecar a
organizar-se social e administrativamente tornando mais facil o trabalho de estudo sobre o
fenomeno. Neste periodo, Portugal pela mao de Antonio Maria de Fontes Pereira de Melo,
modernizara-se ao nivel dos transportes, comunicagdes e ensino. A agricultura e a industria
também evoluiram, o que contribuiu de igual forma para um crescimento e uma redistribui¢ao
da populagdo portuguesa. E nesta realidade, nomeadamente nas décadas de 60 a 70 deste
mesmo século, que sdo constituidas muitas sociedades musicais, em grande parte estimuladas
por rivalidades politicas.

Estas sociedades, por constituirem em si proprio uma mais valia em situacdes eleitorais, e por
serem também razdo de prestigio e de preponderancia, pelo que Paulo Lameiro através de Rui
Cascdo (1993), afirma que sdo motivos essenciais para que os politicos locais apadrinhassem
a sua criagdo e frequentemente amparassem com generosas contribui¢des pecuniarias. E
também devido a rivalidades politicas que muitas localidades t€ém hoje em dia duas bandas,
“uma dissidente da outra” (p.13). Um exemplo paradigmatico, ¢ o da cidade de Tomar, com a
Banda Nabantina, monarquica, e a Sociedade Filarmdnica Gualdim Pais, republicana. Paulo
Lameiro, a partir da andlise dos anais da Sociedade Banda Republicana Marcial Nabantina
(1974), conclui que as duas bandas, separadas pelo rio Nabao, protagonizaram ao longo da
sua historia varios incidentes elucidativos dessa realidade. Talvez dai que o despique’,
presenca viva dos originais confrontos partidarios e até fisicos que existiram entre as bandas
comunitarias.

Se as motivagdes politicas foram na época estimulo aos seus fundadores de muitas bandas, “a

Igreja na altura, necessitando de acompanhamento musical para as procissdes e outras funcdes

5 Despique, um tipo de concerto que se caracteriza pelo confronto musical de duas bandas, ainda hoje muito cultivado nas
regides norte e centro do pais.
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religiosas (...) cria pequenos grupos musicais (...) renumerando condignamente os seus
componentes” (LAMEIRO, 2005, p.13) Paulo Lameiro conclui assim que € por essa razido
que se encontram parocos como fundadores, presidentes e até maestros de bandas

comunitarias.

Todavia, similarmente ao nivel empresarial, principalmente a partir da segunda metade do
século XIX, foram véarios os exemplos, em todo o pais, de direc¢des de fabricas que
patrocinaram (com mais ou menos esforco financeiro) a criagdo de bandas filarmoénicas para
assim promoverem habitos de vida sauddvel de seus funciondrios. De entre de varios
exemplos destaco o grupo de Operarios da Companhia de Lanificios de Arrentela que em
1872 fundou a Sociedade Filarmonica Fabril Arrentelense, e ainda a Sociedade Musical de
Pevidém. Esta ultima, criada em 1894 por Manuel Martins Coelho e Lima o que se veria a
tornar num dos empresarios mais bem sucedidos da industria téxtil do pais dirigindo a
empresa Coelima (NETO, 2009).

Em jeito de sintese, Paulo Lameiro refere que sobre a origem das bandas comunitarias em
Portugal podem resumir-se em dois niveis: (1) bandas militares e sociedades filarmodnicas
como fontes/modelos de inspiracdo, (2) as lutas partidarias e as necessidades da Igreja como
motivagdes mais frequentes dos fundadores. Por fim, ¢ importante referir um exemplo vindo
das ilhas dos Acgores, onde se encontra 0 maior nimeros de bandas comunitérias por habitante
e por distrito comparado com todo o territorio nacional (CASTELO-BRANCO, 1998), umas
existentes por motivagdes de cariz partidaria por um lado, apresentando-se umas com nomes
como “liberdade”, “triunfante”, ou “unido”, e por outro, onde sdo igualmente frequentes
nomes religiosos num grande numero de bandas comunitirias requisitadas para as

Festividades do Espirito Santo.

Tudo que atrés foi escrito sobre o boom das bandas em Portugal, principalmente sobre as
bandas comunitdrias na segunda metade do século XIX, passa a ter mais sustentabilidade se
adicionar factos de valor acrescentado, como a do cidaddo comum passar a se envolver em
actividades musicais. Mudanga importante amparada pela alteragdes sociais dos trabalhadores
resultantes da Revolugdo Industrial: tempo de lazer. As pessoas eventualmente comegaram a

usar esse tempo de lazer para aprender e para tocar musica.

Outro factor de grande importancia para o desenvolvimento das actividades das bandas
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comunitarias, foi a massificagdo da producao de instrumentos® de baixo custo (em relagao aos
importados), a invengio de novos instrumentos de sopros’ (saxofones e os saxtrompas) como
também a introdu¢do das inovagdes tecnologicas nos instrumentos de sopro de madeira
(novos sistemas de chaves de Boehm e Buffet) e nos instrumentos de metal (o sistema de
pistdes ou valvulas de Heinrich Stoelzel e Friedrich Bruhmel, 1827) tornando-os cromaticos

(GRANJO, 2005).

et A =
Ilustracdo 1 — Fabrica a vapor de instrumentos musicais
Francisco Guimardes, F.°e C.“em 1913.

6 A proliferagdo de instrumentos de sopro comegou com o estabelecimento de armazéns de musica que trouxeram novos
instrumentos e nova musica. Eduard Neuparth, musico alem&o que veio para Portugal em 1814 como musico militar, abriu
em 1824 um dos armazéns de musica mais famosos de do século XIX em Portugal: “Casa Neuparth de Instrumentos e
Musicas”. Em 1852 partiu para Leipzig e viria a ser o introdutor do saxofone em Portugal. Na mesma época com a familia
alema Haupt Lisboa conheceu um desenvolvimento significativo na construgdo de instrumentos de sopro da familia das
madeiras. Ernesto Frederico Haupt incentivou também a criagdo de uma oficina para construgdo de instrumentos de sopro
da familia dos metais, da qual foi principal artifice Rafael Rebelo (cornetas, trompas lisas, trombones de vara, cornetas de
chaves e oficleides), mas a divulgagdo entre nds dos instrumentos inventados por Adolphe Sax (inventor do saxofone)
provocou a inevitavel decadéncia desta oficina (BRITO e CYMBRON, 1992). Outros mais se deve referenciar, tais como
Manuel Anténio da Silva (Lisboa, 1807), que fabricava flautas, clarinetes, oboés e fagotes; Jodo Batista Sasseti (Lisboa,
1848) e José Francisco Arroyo (Porto, 1855).

Na segunda metade do século XIX, com o grande aumento do nimero de bandas, fez com que se desenvolvesse a
industria de instrumentos em Portugal. E € no Porto em 1961, fundada a primeira fabrica para produzir instrumentos
musicais em grande escala Custodio Cardoso Pereira & Castanheira, oficialmente contratada pelas “bandas do Exército” em
1869 devido a qualidade dos seus instrumentos. Em 1898, um anterior empregado da Custodio Cardoso Pereira & Ca.
decide implementar a sua propria fabrica de instrumentos musicais Francisco Guimarées, F.° e C.2 (ilustragao 1).

7 Saxofones (pertence a familia da madeiras) sdo uma invengéo de Adolphe Sax em 1840 em Bruxelas e patenteado em
Paris em 1846. As Saxtrompas inveng&o de Adolfo Sax patenteada em 1845 em Paris, que para alem do Fliscorne em Sib
(saxtrompa soprano), esta familia é composta pelo “Petit Bugle” em Mib, a Saxtrompa em Fa/Mib (contralto), a Trompa
Tenor ou Baritono em D6/Sib, 0 Bombardino ou Eufénio em D6/Sib (saxtrompa baixo), a Contrabaixo em Fa/Mib (saxtrompa

baixo-grave), a Tuba em D&/Sib (saxtrompa contrabaixo) e a Tuba Dupla em Fa/Dé e em Fa/Sib.
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A simultaneidade de todos estes factores até agora descritos, potenciou o aparecimento em
grande niimero de bandas pelo territério nacional, em particular as bandas comunitarias (pois
a evolucdo das bandas militares, verificou-se mais ao nivel da instrumentagdo do que pela
quantidade musical, relacionou-se com fim das Guerras Peninsulares e a sua subsequente
fixagdo nos quartéis), como também afectou positivamente o gosto do povo pela musica e, ao
mesmo tempo, deu inicio a um movimento que iria mudar o ensino da musica nos anos (ou
mesmo décadas) seguintes (NETO, 2009).

As bandas comunitérias, verdadeiros Conservatorios Populares de Musica (FREITAS, 1946),
tornaram-se entdo capaz de abastecer a Banda de novos e qualificados elementos, recorrendo
em grande parte ao know-how das bandas militares.

A sinergia entre a banda comunitéria e banda militar neste periodo ¢ evidente. O musico civil
que vai para a banda militar, onde tem a possibilidade de evoluir técnica e artisticamente,
mais tarde integra as bandas comunitarias (muito das vezes ¢ um regresso) como professor de
musica e até mesmo como maestro.

Com o Regulamento de 1872, Pedro Marqués de Sousa no seu livro Histéria da Musica
Militar Portuguesa (2008), refere que os musicos militares para a progressdo na carreira,
tinham entdo um conjunto de provas muito variadas, onde era exigido um exame tedrico com
base em Rudimentos® de musica pelo compéndio usado no Conservatorio Real de Lisboa e
um exame pratico com leitura de solfejo ritmico, execugdo de escalas e de uma pega musical.
Continuando, refere que depois da criagdo do Conservatorio Nacional em Lisboa, e ja sob a
direc¢do de Jodo Domingos Bomtempo (1775 - 1842), os musicos militares vao estar muito
ligados a essa escola’, sobretudo através dos instrumentistas de sopro com a competéncia de
alguns professores como José Avelino Canongia (1784-1842)"°, Francisco A. N. dos Santos

Pinto (1815-60)'', Joaquim Tomaés Del-Negro (1850-1933)"?, Eduardo Neuparth (1784-

8 Primeiras nogdes ou conhecimento geral sobre a Musica (teoria musical).

9 Conservatério Nacional em Lisboa, a principal instituicdo de ensino da musica em Portugal “criada” pelos Liberais para
substituir o velho e obsoleto Seminario Patriarcal. Em 1836, segundo o projecto de Almeida Garrett o conservatério de
musica passou a integrar o Conservatoério Geral das Artes, num principio de que a musica deve ser “aberta ao publico, livre,
e disponivel a ambos os géneros”.

10 Clarinetista filho de cataldo, Compositor. Chefe de Banda Militar, em 1821 tocava no Teatro de Sdo Carlos e na Real
Camara. Em 1824 era mestre de instrumentos de palheta no Seminario da Patriarcal e em 1835 foi o0 primeiro professor
desta cadeira no novo Conservatdrio (CORREIA, 2006).

' Prolifico compositor, fez parte da banda das Reais Cavalaricas e da Guarda Real de Policia, da orquestra da Real
Camara e do Teatro de Sao Carlos. Em 1854 sucedeu a Francisco Kuckembuk (também da Guarda Real de Policia) no
lugar de professor de instrumentos de latdo do Conservatorio (CORREIA, 2006).

12 Contra-mestre da Banda da Guarda Municipal, foi trompista do Teatro do S&o Carlos e professor do Conservatério até
1930 (CORREIA, 2006).
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1871)13 na classe dos instrumentos de palheta, Jos¢ Gazul na classe de flauta, e Ernesto
Wagner na classe de Trompa. Sem esquecer Augusto Neuparth (1830-1887) fagotista, filho de
Eduardo Neuparth, e que introduziu o saxofone em Portugal (aluno do proprio inventor —
Adolphe Sax).

A accdo deste e de outros brilhantes musicos militares e notaveis professores na prestigiada
escola de musica, possibilitara uma melhoria da qualidade dos musicos militares em geral,
importancia essa que se estenderia para além do contexto militar. Caso paradigmatico era a
Orquestra do Teatro de Sao Carlos que sempre contara com os musicos militares, tendo

mesmo em 1861 54 musicos civis e 24 musicos militares (SOUSA, 2008).

Note-se que os musicos militares por razdes de carreira, também eram (ainda sdo,
principalmente os do Exército) obrigados a circular por diversos quartéis em todo o territorio
nacional. Por este imperativo profissional, todos eles permutaram entre a personagem social
musico militar e o embaixador do que melhor se fazia no ambito do ensino da musica pelas
diversas vilas e cidades. Mais clara fica esta realidade, sabendo que com a Reorganizacdo do
Exército de 1864, existiam 30 banda militares entre Caminha e Lagos, e pela primeira vez nos
arquipélagos da madeira e dos Acores. E mais tarde, em 1888, com a reorganizacdo do

Exército passava a existir 36 bandas militares.

Para além, de difundirem a cultura militar pela bandas amadoras que gravitavam a volta dos
quartéis das bandas militares, os musicos militares foram também os verdadeiros
“polinizadores”'* de repertorio.

Repertorio esse, realizado numa primeira fase para as bandas militares cultivassem os seus
momentos de lazer resultantes do fim das Guerras Peninsulares e consequente fixa¢do nos
quartéis. Mas, outros dois factores de entdo fundamentam a “nova funcao” de carécter ludico
da banda militar. O primeiro dos quais, foi o fim da hegemonia da dpera italiana em proveito
de outro tipo de musica de caracter mais leve, mais ao gosto da burguesia, executado fora dos
espagos referenciais da época (os Teatros de Sao Carlos e de Sdo Jodo) como por exemplo os
Teatro do Bairro Alto e o Trindade, construidos respectivamente na primeira e segunda
metade do século XIX. Ai, a base do repertorio era constituida por composicoes ligeiras que

tinham uma larga tradicdo em Portugal, tais como as farsas, os entremezes ou comédias, como

13 De origem alem3, foi o mestre que acompanhou a princesa Leopoldina de Austria e em Lisboa foi mestre da Banda
Regimento de Infantaria n°4 até 1821.
14 Termo usado por LAMEIRO (2005, p. 10).
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também a Opera comica'’ e o vaudeville'®, a 6pera burlesca'’, a burleta'® e a zarzuela"
(BRITO e CYMBRON, 1992).

O outro factor importante esta ligado ao facto de nas grandes cidades europeias, onde grandes
compositores como Johann Strauss® (pai) (1804-1849) e Emile Waldteufel®' (1837-1915)
colocaram os grandes saldes da Europa a ouvir musica para danga interpretada por bandas

amadoras (NETO, 2009).

A rotina da instituicdo militar em documentar toda actividade das banda militares ao longo
dos tempos, e a organiza¢do dos arquivos das Bandas Comunitarias (mesmo que a partir da
segunda metas do século XIX), permite-nos hoje, ter uma ideia das pratica de repertdrio e a
instrumentagdo com que esse repertdrio era executado neste periodo de proliferagdo do
“universo banda” em Portugal. “As praticas de repertdrio ao longo dos tempos” serdo

abordadas no capitulo 2.

No entanto, com base em partituras e sobretudo em fotografias da época, na seccdo seguinte
serdo apresentados os modelos de instrumentacdo da época, usados tanto pela Banda
Comunitaria, como pela Banda Militar, e que ilustram o impacto dos condicionalismos
culturais, educacionais, sociais, politicos e economicos descritos até aqui.
O primeiro exemplo advém de Boliqueime, concelho de Loulé, e que teve a sua primeira
“filarmonica” entre 1865 a 1870 numa época em que o repertorio das “musicas da provincia”
era constituido por valsas, polcas e mazurcas, que tornavam a banda popular. O seu fundador
e depois maestro, o prior da freguesia, foi o Reverendo Quintino (FREITAS, 1946). Pode
considerar-se como um modelo de uma Banda Comunitéria tipico deste periodo, com 20
executantes e com a seguinte instrumentagao (Ilustracdo 2):

* de pé: (esquerda para a direita): 1 contrabaixozz; 1 cornetim; 1 cornetim; 1 barit0n023; 1

baritono; 1 trombone de pistdes; 1 baritono; 1 contrabaixo.

15 Opera comica (opera-comique, fr.), género de teatro musicado especialmente francés (BORBA, GRACA, 1963).

16 Vaudeville, género de teatro musicado francés que te a sua origem no antigo vaux-de-vire, espécie de cangdo satirica
(BORBA, GRAGA, 1963).

17 Opera burlesca, 6pera cujo libreto desenvolve um tema mais ou menos cémico e a que os Italianos chamam de Opera
buffa (BORBA, GRACA, 1963).

18 Burleta, pequena farsa musicada (BORBA, GRACA, 1963).

19 Zarzuela, género de teatro musical tipicamente espanhol (BORBA, GRACA, 1963).

2 Johann Strauss (pai), Em 1834 foi nomeado maestro da Banda do 1° Regimento Civico Vianense e no ano seguinte
director de da musica dos bailes da corte imperial (BORBA, GRACA, 1963).

21 Emile Waldteufel, compositor alsaciano. Estuda no conservatério de Paris obtendo grande popularidade escrevendo
valsas por exemplo Espafia (BORBA, GRACA, 1963).

22 Saxtrompa baixo-grave (contrabaixo), em Mib.

230 mais grave dos do grupo superior das saxtrompa, mais pequeno que a saxtrompa baixo (bombardino Sib).
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e 2°plano (de pé): 1 cornetim; 1 saxtrompa®*; 1 saxtrompa; 1 saxtrompa.
* sentados: 1 requintazs; 1 par de pratos; 1 flautim; 1 clarinete; 1 bombo; 1 clarinete; 1

caixa de rufo; 1 clarinete.

[lustragdo 2 — Sociedade Filarmonica Boliqueime
(fundada entre 1865 e 1870).

Tlustracdo 3 — Banda Filarmonica Anganense
(tipico exemplo de Banda Comunitaria no século XIX)
Distingue-se do exemplo anterior pelo fardamento tipicamente militar.

As Bandas Militares neste periodo de estudo, apresentam-se em trés subcategorias de
organiza¢do musical, simplesmente pelo facto de pertencerem a Ramos Militares diferentes
resultando dai diferengas significativas ao nivel da instrumentacdo. Para além das Bandas do

Exército (as mais representativas), existia a Charanga da Armada e a Banda da Guarda

24 Era a designac&o habitual paras a saxtrompa alto em Mib.
25 Clarinete em Mib.
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Municipal (de Lisboa e do Porto). Esta tltima, pertencia a uma estrutura militar que
independentemente de fazer parte do Exército Portugués, estava dependente do Ministério do

Reino para a missdo de Seguranca Publica.

Segundo Pedro Marques de Sousa (2008) as Bandas do Exército de entdo, sofreram diversos
ajustes e reajustes na sua organizacdo ao longo da segunda metade do século XIX devido a
Regeneracdo politica e econémica de Portugal, liderada por Fontes Pereira de Melo. Esses
acertos organizacionais afectaram a definicdo da hierarquia, as condi¢des dos musicos
militares, a instrumentacdo e o seu numero directamente ligada a definicdo dos dispositivo
militar, existindo assim 1864, trinta Bandas do Exército em Regimento de Infantaria e
Regimentos de Cacadores no continente e pela primeira vez nos arquipélagos da Madeira dos

Acores.

Sobre a instrumentagdo (o parametro mais importante para esta labuta), era entdo estabelecida
pela organizagdo de 1884 as Bandas dos Batalhdes de Cagadores e dos Regimentos de
Infantaria eram formadas por um Mestre*® e 24 musicos. Formato este, que permanecera nas
Bandas do Exército até 1929.

Como esta representado na fotografia da Banda do Regimento de Cagadores de Valenga
(Ilustracdo 4) tem a seguinte instrumentacao de 27 executantes: 1 requinta (clarinete em Mib);
5 clarinetes em Sib; 1 saxofone soprano; 1 saxofone alto; 5 cornetins; 3 saxtrompa contralto
(Mib); 2 trombones de pistdes; 2 saxtrompa baixo (ou bombardino em D4/Sib); 3 saxtrompa
baixo-grave (ou contrabaixo); 1 caixa de rufo; 1 tambor; 1 par de pratos e 1 bombo.

Por aqui, pode-se concluir que por uma lado, ja ndo se incluia instrumentos de palheta dupla
(oboé e fagote), pelo menos ndo nas bandas mais pequenas, e por outro, havia uma presenca
significativa de instrumentos da familia das saxtrompas, uma clara influéncia de Adolphe
Sax®’, que privilegiava os instrumentos de sonoridade mais adaptada para os actos

performativos ao ar livre.

% Mestre (maestro) que s6 1899, com organizagdo do Exército estabelecida pelo Rei D. Carlos, passou a categoria de
Oficial, o Contrasmestre (maestro adjunto) com o posto de Sargento Ajudante.

27 Em 1845, um grupo de conceituados musicos, dentro dos quais Adolphe Sax, respondendo ao pedido do governo francés
para organizar as bandas militares francesas, propuseram a seguinte instrumentagéo (harmonie): 1 flauta; 1 requinta (cl.
Mib); 14 clarinetes Sib; 2 clarones (designagao italiana para clarinete baixo Sib/La); 2 saxofones; 2 cornetins; 2 trompetes; 4
trompas; 3 trombones; 1 petit bugle (saxtrompa sopranino Mib); 2 saxtrompa soprano (fliscorne); 2 saxtrompa contralto
(Mib); 2 ophicleides (inst. de chaves, registo grave das trompas); 3 saxtrompa baixo (bombardino); 4 saxtrompa baixo-grave
Mib (contrabaixo); 1 par de timpanos; 1 caixa de rufo; 1 tambor; 1 par de pratos, 1 bombo num total de 50 executantes.
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Ilustracdo 4 — Banda do Regimentd de Cag:adorés d Valenga, 1887.

Sobre a Charamela da Armada, Pedro de Sousa atesta que este agrupamento musical em 1855
pertencia ao Corpo de Marinheiros da Armada Real, constituida por 27 musicos, € com uma
instrumenta¢do de acordo com o modelo Belga/Alemao de instrumentos de sopros de metal,
saxofones e percussao (Ilustragdo 5).

E com Anténio Maria Céu, activo como maestro entre 1898 ¢ 1912 que ha uma ruptura com o
modelo de fanfarra de Reinhardt passando a banda a apresentar a seguinte instrumentac¢do de
28 executantes: 1 flautim; 1 requinta (cl. Mib); 5 clarinetes; 1 saxofone alto; 1 saxofone tenor;
5 cornetins; 2 saxtrompas contralto; 2 trombones de pistdes; 3 baritonos/bombardinos, 1
saxtrompa baixo-grave (contrabaixo Mib); 2 helicones®; 1 caixa de rufo, 1 par de pratos e 1

bombo.

Por fim, salienta-se o facto de que a Banda da Guarda Nacional Republicana, que neste

28 Helicon oval, tem algumas parecengas com o sousafone.
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periodo ainda se chamava Guarda Municipal®, pertencia a uma estrutura que por sua vez
estava integrada no Exército, mas dependia directamente do Ministério do Reino para a
missdo de Seguranca Publica.

A Banda da Guarda Municipal de Lisboa, de 1878 a 1901 com o maestro Manuel Augusto
Gaspar deixa de seguir o modelo de organizacdo das Bandas do Exército, adoptando em 1890
(reorganizagdes das Guardas Municipais) uma nova organizagdo € um novo quadro com 41
executantes, € com uma instrumentagdo proxima em género (tipos de instrumentos) daquela
apresentada pela Banda da Armada no mesmo periodo, mas com ligeiros aumentos em
determinados naipes e até mesmo com a inclusdo de novos instrumentos como o saxofone

baritono (Ilustragao 6).

Ilustragdo 6 — Banda da Guarda Municipal de Lisboa.

Em sintese, dos finais do século XIX até 1910 a realidade portuguesa concretiza-se em duas
categorias de bandas: Banda Comunitéria e a Banda Militar. Através do Quadro I, e fazendo a
analise das suas instrumentacdes sobressaem diferencas entes as duas categorias, mas também

entres as Bandas Militares.

E evidente a influéncia da proposta de Adolphe Sax em 1845 para as bandas francesas,
sobretudo pela utilizagdo dos instrumentos da familia das saxtrompas e dos saxofones.
Também ¢ notoria, a proximidade das instrumentagdes da Banda Comunitéria e a Banda do
Exército (sobretudo as bandas militares mais pequenas), convicto de que essa realidade
advém da contiguidade geografica e a histdrica permuta de energia ocorrida entre elas, por um

lado. Por outro, uma simples constatacdo, a instrumentacdo da Banda do Exército ¢ mais

2 Apenas somente a banda sediada em Lisboa é referenciada, ndo incluindo neste estudo a Banda da Guarda Municipal
do Porto, porque esta bem cedo caminhara no tempo & sombra da sua congénere de Lisboa (por questdes diversas), e
muito mais pelo facto de que em meados da segunda metade do século XX ter uma actividade ndo a tempo inteiro.
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redutora entre as Bandas militares, tanto em quantidade como em género (variantes de
instrumentos). Contudo, hé necessidade de notar a inexisténcia de instrumentos da familia dos
saxofones na Banda Comunitéria, segundo André Granjo™, depois de ter analisado o catalogo
de instrumentos Francisco Guimardes, este facto podera ter haver com o preco dos saxofones
ser em média duas vezes mais caros em relagdo a outros instrumentos que poderiam fazer o

mesmo “papel musical”’, como o clarinete soprano em Sib, a saxtrompa baritono e a

saxtrompa baixo-grave (contrabaixo).

Quadro I
Instrumentaciio — Finais do século XIX até 1910
Banda Comunitaria Banda Militar

Sociedade Filarmonica de Boliqueime Banda do Exército Banda da Armada Banda da Guarda Municipal de Lisboa**
1 Flautim 1 Flautim 1 Flautim 1 Flautim

1 Requinta (cl.Mib) 1 Requinta (cl. Mib) 1 Requinta (Cl. Mib) 1 Requinta (cl. Mib)
3 Clarinete Sib 5 Clarinete Sib 5 Clarinete Sib 7 Clarinete Sib

- - 1 Sax. Soprano* | e e B

- 1 Sax. Alto* 1 Sax. Alto 2 Sax. Alto

- B 1 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor

- -~ B | e 1 Sax. Baritono

3 Cornetim 5 Cornetim 5 Cornetim 6 Cornetim

3 Saxtrompa 3 Saxtrompa 2 Saxtrompa 3 Saxtrompa

1 Trombone de pistdes 2 Trombone de pistdes 2 Trombone de pistdes 4 Trombone de pistdes
3 Baritono 2 Baritono 3 Baritono 4 Baritono

e e B 2 Helicon 2 Helicon

2 Contrabaixo Mib 3 Contrabaixo Mib 1 Contrabaixo Mib 3 Contrabaixo Mib
e B e B e B 1 Tuba

1 Caixa de rufo 1 Caixa de rufo 2 Caixa de rufo 2 Caixa de rufo

e B 1 Timbaldo e B | -

1 Par de pratos 1 Par de pratos 1 Par de pratos 1 Par de pratos

1 Bombo 1 Bombo 1 Bombo Bombo
20 Musicos 28 Musicos 28 Musicos 41 Musicos

*s0 a partir de 1887.

**por estimativa, (1) a partir da instrumentagdo da Banda da Armada, e (2) com base [llustracdo 6. Em 1901, tinha na sua
instrumentacdo oboé; corne-inglés; fagote; contrafagote; clarinete baixo (NETO, 2009)

1.3. De 1910 até 1974

Depois de as “bandas” se estabelecerem, vivem até ao fim da primeira década do século XX
num conforto que nunca tiveram até entdo, devido a varios factores. Em primeiro lugar a
influéncia politica resultante das lutas entre os liberais e os absolutistas e mais tarde das lutas
entre os republicanos e o0s mondrquicos, o que possibilitou que muitas “bandas”
sobrevivessem com 0s apoios que tiveram das vdrias facgdes politicas, de aristocratas, ou de
homens de negocio.

No entanto, ¢ também neste periodo que as crises mais violentas surgirdo, pondo mesmo em

risco a actividade de algumas das bandas, assegurando André Granjo®' devido a:

30 Granjo, 2005.
31 Granjo, 2005.
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* o recrutamento de jovens, e a participa¢do portuguesa na 1° Guerra Mundial (1914-18)
em 1916;

* 0 desemprego e a maior emigracdo dos portugueses que ocorrera na década de 60 do
século XX (Grafico 1), sobretudo para Franca, Alemanha, Luxemburgo e Suica, mas
também para a Venezuela, Brasil, EUA e Canada;

* 0 recrutamento de pessoas para as Guerras Coloniais (1961-1974) de Angola,
Mogambique e Guiné Bissau, que deverd ter sido de aproximadamente 800.000
soldados.

E, finalmente, com a implementa¢do do primeiro regime militar em 1926, da ditadura fascista
entre 1933 e 1974, que em conjunto com os trés pontos atrds mencionados, levaram a

extin¢do de muitas das “bandas”.
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Grafico 1 — fluxo da emigragdo portuguesa .

Ainda assim, entre as Bandas Comunitarias no periodo de 1925 a década de 40, encontram-se
alguns exemplos com instrumentagdes muito completas: a Sociedade Musical Unido
Setubalense (Ilustragdo 7), com 46 executantes, com instrumentos ndo comuns nas suas
congéneres como o clarinete baixo, o trompete, o fliscorne (saxtrompa soprano) e os timbales;
a Banda do Grupo Desportivo e Recreativo da C.U.F. em 1942, a qual tinha 52 executantes,
tendo na sua instrumentacdo o oboé, clarinete alto e baixo; a Banda Escolar do Troviscal
(Ilustracdo 8), a qual incluia na sua instrumentacdo a familia saxofones completa (do
sopranino ao saxofone baixo Sib), bem como a familia dos clarinetes (do cl. Mib ao cl. baixo,

inclusive o cl. alto), sem se verificar contudo a presenca do oboé ou do fagote.
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Para o mesmo periodo, por estar fora do ambito do presente estudo, ndo incluirei as bandas
das diversas provincias ultramarinas®, as bandas presentes na 1* Grande Guerra, a Banda do
Batalhdo de Sapadores de Caminhos de Ferro” ¢ a Banda do CEP (Corpo Expedicionario
Portugués).

No entanto as restantes Bandas Militares®* experimentam grandes transformagdes e variagdes
de diversas ordens.

Em relacdo as Bandas do Exército, foi a partir de 1911 que foi adoptada a designacdo de
Chefe e Sub — Chefe de Banda, em substitui¢cdo de Mestre e Contramestre.Com a organizacao

de 1911 apenas existiam 14 bandas com pessoal permanente (24 executantes), e as outras 21

32 Angola, Mogambique, Nova Goa e Macau.

33 Orientado pelo entéo contramestre de clarins, Pedro de Freitas (Freitas, 1946)

34 As bandas circunscritas a metropole, as Bandas do Exército, a Banda da Armada, a Banda da GNR de Lisboa, Banda da
PSP de Lisboa (criada em 1925/27) e na segunda metade do séc. XX as Bandas da Forga Aérea (1957) e da Guarda Fiscal
(1967).
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bandas ficavam sujeitas as possibilidades de cada unidade. Apds a 1* Grande Guerra existiam
35 Bandas de 24 executantes no Exército, que em 1929 passaram a incluir 35 executantes,
resultando a seguinte instrumentacdo, a qual ndo continha ainda oboé, fagote, clarinete baixo
clarinete alto ou uma percussao com outra dimensdes: 1 flautim; 1 flauta; 1 requinta (cl. Mib);
8 clarinetes Sib; 4 saxofones (sem informacao do tipo); 2 cornetins; 2 fliscornes (saxtrompa
soprano); 2 trompetes; 3 saxtrompa alto; 3 trombones (de pistdes); 2 baritonos/bombardinos;
2 contrabaixos Mib; 1 tuba Sib; 1 caixa; 1 par de pratos; 1 bombo.

Eis que em 1937, uma nova lei organica do Exército reduz drasticamente a quantidade de 35
para 8 bandas. A extingdo de 27 bandas ficara entdo associada a célebre expressdo “Mais
canhdes menos trombones”, alicer¢ada na justificagdo de que a grande quantidade de Bandas
do Exército passara a ser um problema orcamental.

Com esta organizagdo, as 8 Bandas do Exército foram agrupadas em trés classes, sendo que a
banda de 3° classe®™ (2 bandas, com 35 executantes) tinha uma instrumentacio muito mais
pobre do que as restantes de 1? classe®® ( 3 bandas, com 51 executantes) ¢ 2° classe’’ (3
bandas, com 43 executantes). Uma instrumentagdo muito proxima das Bandas Comunitarias
nesta época, que tinha menos 16 executantes do que a de 1? classe, sem obo¢, fagote,

clarinetes alto e baixo, trompas ou timpanos.

i

Ilu>st‘rag:50 9 Banda de 1% classe do
Regimento de Infantaria n°1 (Amadora).

35 Na Madeira e nos Agores. Mais tarde na Escola Pratica de Infantaria em Mafra.
% Em Lisboa (Reg. Inf* n°1 e no Batalh@o de Cagadores n°5) e no Porto (Reg. Inf. n°6)
37 Em Coimbra (Reg. Inf. n®12), em Tomar (Reg. Inf. n®15) e em Evora (Reg. Inf. n°16)
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Tlustragdo 10 — Banda de 2? classe do Regimento de Infantaria ﬁ°15
(Tomar, década de 1960).

I

Tlustracdo 1 lk— B.a-nda de 3% classe (onta Delgada, 1957).

A Banda da Armada, tinha no quadro orgénico 53 executantes em 1918, diferenciando-se das
restantes Bandas do Exército de 24 musicos. No ano seguinte (1919), passa a ter 93
executantes incluindo 4 contrabaixos de corda o que na época representou uma significativa
evolucdo qualitativa (SOUSA, 2008). Utilizava também os instrumentos da familia do
Sarrusofone®® que se destinavam a substituir os oboés e fagotes, instrumentos com maior
sonoridade e mais adequada para a execugdo ao ar livre. Até tinha nesse quadro organico 1
copista.

Dois anos depois destas alteragdes (1921), sofre outras tantas. Mantém-se nos 93 executantes
mas, sem o saxofone contrabaixo™, contrabaixo de cordas e o copista. Comportando também
uma grande reducdo dos sarrusofones, compensada com o aumento dos oboés, saxofones,

trompas e os bombardinos.

3 Instrumento de tubo de cobre e palheta dupla que se aproxima bastante do fagote pela forma e pelo timbre. Foi
imaginado por um mestre de banda chamado Sarrus e fabricado por Gautrot, em Paris. Familia de 6 instrumento que vai
desde o sarrusofone soprano em Sib até ao sarrusofone contrabaixo em Mib.

39 Nao é credivel que a Banda da Armada tenha adquirido este instrumento neste ou num outro periodo.
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Como se nao bastasse, em 1923, sendo na altura o maestro Artur Fernandes Fao (em exercicio
entre 1920 e 1956) a banda sofre uma nova reorganizacdo passando a ter 48 executantes.
Em complemento informativo, nesta altura era permitida a transferéncia de musicos entre as

bandas do exército e a Banda da Armada.

Com o fim da monarquia passa a ser denominada “Banda da Guarda Nacional Republicana”.
Sob a direc¢do do Maestro Capitdo Joaquim Fernandes Fao (1911 a 1935), foi a primeira
Banda Militar a ter uma formacdo de Grande Banda, em 1911 com 61 executantes, e em
1920/3 passou de 70 para 103 executantes (com violoncelos e contrabaixos), mantendo-se
com este quadro organico ao longo dos tempos (com ligeiras alteragdes, é certo). Unica entre
as demais Bandas Militares Portuguesas.

Outra elemento histdrico que a distingue ainda mais foi o facto de a banda ter adquirido em
1957 um “rddio — gramofone gravador” com o intuito de no proprio ensaio analisar a

execuc¢ao individual/colectiva e fazer audi¢ao de outras obras.

O solo que escora as bandas de uma forma geral era imprevisivel, mesmo assim, em 1925
seria criada a Banda de Musica do Corpo de Seguranca Publica, sendo o primeiro maestro o
Capitdo Antonio Esteves Graca. Em 1927, a Policia Civica de Lisboa toma a designacdo de
Policia de Seguranga Publica, onde se encontra integrada a sua banda de 40 executantes nao

profissionais.

i’ T

Tlustrag¢do 12 — desfile da Banda da
Guarda Nacional Republicana de Lisboa (1918).
Na mesma altura passa a existe uma Banda da PSP — Porto (1925), cuja actividade, por estar
um pouco fora do ambito do presente estudo, ndo serd analisada.

Calcula-se que entre 1945 e 1980, dois milhdes de portugueses deixaram o pais
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temporariamente ou permanentemente. Embora, como afirma André Granjo40, a informacao
sobre este assunto seja escassa, ¢ possivel calcular a partir da andlise dos registos de clientes
da casa de instrumentos Custodio Cardoso Pereira & Ca., que, das 669 Bandas Comunitarias
mencionadas em 1946 por Pedro de Freitas (FREITAS, 1946), quase metade deve ter
suspendido temporariamente a sua actividade e até mesmo encerrado definitivamente.

Muitas dessas bandas que ainda nesse contexto mantém a todo custo a sua actividade, sdo
nem mais nem menos uma “imagem palida” daquilo que eram. Um exemplo ilustrativo desta
realidade foi a banda da vila de Mamarrosa, que tinha uma instrumentacdo bastante completa,
com obo¢ e fagote, e que em meados dos anos setenta do século vinte, se apresentava apenas

com 16 executantes (Ilustracdo 13).

P . v . T - <3

Ilustra¢do 13 — Banda de Mamarrosa e

m 1976, com 16 musicos.

No plano das Bandas Militares consideradas “Caras mas boas’™"!

, titulo dissertacdo que toma
de empréstimo uma expressao utilizada por Antonio de Oliveira Salazar em 1932, ao referir-
se as Bandas Militares numa entrevista ao jornalista Antonio Ferro, publicada no jornal

Diario de Noticias:

“A musica, na minha opinido ¢ um dos grandes elementos dessa animagao
do povo. Pensei que seria interessante e util aproveitar as bandas
regimentais (Bandas Exército), caras mas boas, para dar concertos, aos
domingos e quintas-feiras por exemplo, nos jardins de Lisboa e por essa

provincia fora.” (cit in Arte Musical, 2*série, Ano 2 n°72: 1).

40 Granjo, 2005.
41 Titulo da dissertag&o para obtengéo do grau de Mestre em Musica realizado por Vera Lucia Silva Pereira, Universidade
de Aveiro.
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Por aqui se pode apreender uma definicdo mesmo que subliminar de ambito estético e
funcional para a musica, que advém da expressdo “musica (...) grande elemento de animagdo
do povo”, a qual define a matriz de pensamento do Estado Novo sobre a cultura, e sobre a
cultura musical em particular. Musica para animar o povo. Mas também fica subjacente que
as mesmas Bandas Militares teriam a sua sustentabilidade “garantida” (exceptuando a dréstica
reducdo do numero de bandas no Exército em 1937), como também que estava criado terreno
fértil para a criacdo, alguns anos mais tarde, de outras Bandas Militares. Assim aconteceu,

como demonstrado pela Banda da Forga Aérea e pela a Banda de Musica da Guarda Fiscal.

A Banda da Forca Aérea fora formada em 1957, com 45 musicos inicialmente recrutados nas
Bandas do Exército e na Banda da Policia de Seguranga Publica, sendo o primeiro maestro o
Capitdo Joaquim Alberto Cordeiro, em exercicio até 1967 (Sousa, 2008). Nos anos de 1969,
1972 e 1973 representaria Portugal na Alemanha, nos Festivais Internacionais de Musica da
NATO. A partir da fotografia da banda em 1973 (Ilustracdo 14), constata-se (dentro das
possibilidades da analise visual) que o seu quadro organico era de 55 executantes, incluindo

na sua instrumentacdo o trombone de varas, o sousafone e uma percussao de 6 elementos.

Ilustra¢do 14 — Banda da Forga Aérea em 1973.

A Banda da Guarda Fiscal foi fundada em 1967, constituida inicialmente por 32 executantes
ndo a tempo inteiro e de formagdo musical como musicos amadores (SOUSA, 2008, p.109).
O primeiro maestro da banda foi o Capitao Joaquim Alberto Cordeiro (o mesmo da fundacdo

da Banda da For¢a Aérea em 1957).

E neste contexto de profunda depressdo politica, social e econdémica, que as bandas,

principalmente aquelas que ndo tém uma realidade sustentdvel, como as Bandas
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Comunitarias, se desalentam, arrastando consigo todos que as circundam. Nomeadamente a
industria nacional de instrumentos, como a Fdbrica a vapor de Pianos e Instrumentos
Musicais — Custodio Cardoso Pereira & Castanheira e Fabrica a vapor de Instrumentos
Musicais — Francisco Guimardes, F.° e C.“ que fechariam a sua actividade entre 1960 e 1970.
Hoje, estas companhias sdo somente lojas de instrumentos musicais, ndo sé pelo motivo atras
apresentado, mas também porque ndo se modernizaram e nunca actualizaram a sua
manufactura de instrumentos no padrdo de afinacdo de instrumentos La=440Hz, continuando
a produzir instrumentos em L4=453Hz. Granjo (2005) refere ainda que estas fabricas ndo
foram capazes de competir com os instrumentos mais baratos vindos da Checoslovaquia, do
Japdo ou da América do Norte.

Uma excepgao, a titulo de curiosidade, emerge a partir do exemplo da Banda da Sociedade
Filarmoénica Harmonia Pinheirense (Pinheiro da Bemposta). Foi a primeira banda a adquirir
todo o instrumental no padrdo de afinagdo “normal” em La=440Hz. Instrumental oferecido
em 1913 por um benemérito pinheirense Sebastido Lopes da Cruz e expressamente fabricado

em Paris, pela casa Jerome Thibouville — Lamy & C.* (FREITAS, 1946).

O Quadro II tem como objectivo sintetizar as diversas realidades que de certa forma se
mantiveram ao longo no periodo entre 1910 e 1974. Constata-se que houve uma tendéncia de
aproximagao da instrumentagdo das Banda Comunitarias a das Bandas Militares, algumas das
quais até tinham uma instrumenta¢do melhor do que algumas Bandas do Exército (como as de
3? classe). Também se confirma a notavel estabilidade da complexa instrumentacdo da Banda
da Guarda Nacional Republicana, a partir da segunda década da 1* Republica até ao fim deste
periodo de estudo. A Banda da Armada (a primeira banda a ter Contrabaixo de cordas — 1019)
estabiliza o seu quadro organico em 1923, com instrumentacdo sensivelmente metade da de
1921, mesmo assim bastante completa. Na mesma etapa, mesmo com um grande revés na sua
expansdo quantitativa, as Bandas do Exército (aquelas que subsistiram, 8 bandas — 1937) ao
contrario do que se esperaria, foram melhoradas nos seus quadros orgénicos, principalmente

as bandas classificadas na 1? e 22 classe de Bandas do Exército.

Relativamente as bandas criadas nas décadas de 1960 e 1970, designadamente a Banda da
Forga Aérea e a Banda da Guarda Fiscal, pouca informacdo relevante esta disponivel, talvez
pelo facto de terem sido germinadas em processos organizacionais como o (1) recrutamento
de musicos militares noutras institui¢cdes, € especialmente, no caso da Banda da Guarda Fiscal

(2) ser formada inicialmente por executantes com formacdo musical ao nivel dos musicos
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amadores e (3) ter sido nessa mesma fase, uma formagdo musical ndo a tempo inteiro (Sousa,

2008).

Quadro I1
Instrumentacao — 1910 a 1974
Banda Comunitaria Banda Militar
Banda do Banda da
5 Banda da Banda da Banda da
Banda tipo* CUF** classes Bl ano Armada Banda da GNR Banda da PSP FAP GFiscal
[ > [ 5 1921 1923
- 1 Flautim 1 1 1 Flautim 1 1 Flautim 1 Flautim
- 1 Flauta 1 1 1 Flauta 2 2 Flauta 3 Flauta
- 1 Oboé 2 1 - | oboe 3 2 Oboé 3 Oboé
- B - - R [ — 1 Corne-Ing. 1 Corne-Ing.
- - Fagote 1 - - Fagote 2 1 Fagote 4 Fagote
R R B B - - R 2 - Sarrusof. 1 Ctra-Fg. Formada em
1 Requinta 1 Requinta 1 1 1 Requinta 4 1 Requinta 4 Requinta 1957
8 | cLsib 12 | cLsib 11 10 | o8 | cusib 21 10 ClL.sib 24 | cisib Sem infarmagdo
R - 1 Cl. Alto 1 1 - | clalo 2 Cl. Alto 2 Cl. Alto | Informa
- 1 Cl. Baixo 1 1 - | clLBaixo 2 1 Cl. Baixo 2 Cl. Baixo Criada em 1925. mais detalhada
- J— R [— - - [ [ 1 Cl. CBx. 1 Cl. CBx. Sem informagdo _sobrea
1 Sax. Sop. 2 | Ssax.Sop. . - | sax.Sop. 1 1 Sax. Sop. 1 Sax. Sop. mais detalhada Instrumentagdo.
2 | sax Alo 3| sax Alo 2 2 2 | Sax Alo 3 1 Sax. Alto 2 Sax. Alto sobre a Pela fotografia
2 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor 2 2 2 Sax. Tenor 3 1 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor instrumentagdo. deveria ter
1 Sax. Br. 1 Sax. Bar. 1 - - | sax.Bar. 2 1 Sax. Bar. 2 Sax. Bar. A Criada em 1967.
B R T Y - - I [ 1 1 Sax Bx. 1 Sax Bx. Pela fotografia proxima de uma Sem informagao
2 Trompete 6 Trompete 4 2 - Trompete 7 2 Trompete 5 Trompete deveria ter BEx de 2 classe mais detalhada
2 | Cornetim - | Cornetim 2 3 2 | Cometim 5 3 Cornetim 3 Cornetim estrutura Soua, g sobre a
2 | Fliscorne 1 Fliscorne 2 2 2 | Fliscome 2 2 Fliscorne 5 Fliscorne proxima da o instrumentagdo.
R R 1 Trompa 3 2 2 Trompa 6 4 Trompa 8 Trompa Banda da )
2 Saxtrompa 2 Saxtrompa 2 2 2 Saxtrompa 2 2 Saxtrompa - Saxtrompa Armada de
3 | Trombone. 5 | Trombone 4 4 3 | Trombone 5 4 Trombone 5 Trombone 1923, | T
2 | Bar/Bbn 2 | Bar/Bbm 2 2 2 | BarBbm. 1/4 012 Bar/Bbn. 1/4 | Bar/Bbn. (Sousa, foto S
1 CBx. Mib 2 Cbx. Mib 1 2 1 CBx.MIb 2 1 CBx.MIb 1 CBx. MIb p.86/87) "‘“”3’““5‘;‘“*""’
3 | Tubasib 2 | Tubasib 2 1 1 | Tubasib 3 2 Tuba Sib 3 Tuba Sib © >
~ R - o R = R . . - ~ 4 Violoncelo executantes em
- - - - - 4 Cbxcordas 1973 (Sousa,
i N i i N - i | harp foto p. XVIIT)
- - | Timp. 1 1 - | Timp. 1 Timp. 1 Timpanos
2 | Caixa 3 | Caixa 1 1 1| Caixa 2 1 Caixa 1 Caixa
1 Par pratos 1 Par pratos 1 1 1 Par pratos 1 1 Par pratos 1 Par pratos
1 Bombo 1 Bombo 1 1 1 Bombo 1 1 Bombo 1 Bombo
B B B - - N B B B 1 Acessorios
35 | Musicos 52 | Musicos 50 | 44 | 33 | Masicos 93 48 Masicos 104 Masicos 41 [ Misicos | 45 [ Masicos [ 32 | Musicos
. . ; poe . ~
*Banda tipo, até ao periodo das guerras coldnias e da emigracdo (1945 — 1980)
- . - .
**Excepcdo de instrumentacdo de Banda Comunitaria (antes de +1945), que se apresentava com uma

instrumentag@o melhor do que algumas Banda Militares.

1.4. De 1974 até aos nosso dias

Depois da Revolugio Democratica (25 Abril de 1974), André Granjo** refere que algumas das

bandas inactivas até entdo (directa ou indirectamente devido as guerras coloniais e pela

emigragdo), refizeram-se e outras tantas fruiram desse solo fértil para nascer.

A Revolugdo democratica trouxe consigo a generalizacdo ja crescente da educagdo musical.

Em 1883 reestruturou-se a Conservatorio Nacional e criaram-se as Escolas Superiores de

Musica de Lisboa ¢ do Porto. No mesmo ambito de acgdo, as Artes foram inseridas no

sistema geral de ensino, passando a existir as areas vocacionais de musica e de danca

integradas no sistema de ensino preparatdrio e secundario. O investimento do Estado nos

42 A viragem para o séc. XXI, representou para as Bandas Comunitarias uma aceleragdo da evolugao a que se ja se aludiu

anteriormente.
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Jon) RE | . . 43 . .
Conservatorios Publicos estendeu-se as escolas profissionais™, particulares e cooperativas.
Nos primeiros anos do novo regime democratico, na segunda metade da década de 1970, o

governo tentou desenvolver e apoiar as bandas comunitarias com algumas iniciativas:

* alguns dos melhores compositores em Portugal* foram convidados a compor para
“banda”, com a finalidade de promover o melhor repertério para banda e a cultura do
publico de banda;

* a ajuda financeira para a modernizagdo do instrumental através do INATEL*;

* a promocao de cursos de verdo Cursos Internacionais de Férias para Jovens Musicos —
INATEL,;

* a promocdo de estagios para maestros como o Curso de Aperfeicoamento para Regentes

de Bandas Civis - FNAT/INATEL.

Este impulso inicial tinha com o intuito uma mais que necessaria reanimacdo do universo
banda, mas em geral a filosofia da pratica de repertorio, o modelo de escolas, a qualidade
técnica/artistica de muitos maestros, como também dos executantes das Bandas Comunitarias
permaneceriam mais ou menos inalterados até ao inicio de 1990.

Uma sequéncia de factos permitem atestar essa realidade. No dia 22 de Setembro de 1960 no
Pavilhao dos Desportos de Lisboa, a prova final do / Concurso Nacional de Bandas Civis —
FNAT, o jri*® ditou vencedora a Banda de Musica do Pejdo (Aveiro). Tendo esta banda
executado nas duas eliminatdria e na final, sob a direc¢ao do maestro Antéonio Gomes Jr.47, as
seguintes obras obrigatorias: Rapsddia de Cantos Populares do Baixo Alentejo de Sousa
Morais; Cavalaria Ligeira de Franz Suppé; 1812- abertura solene de Tchaikowsky.

Em 1971, no II Concurso Nacional de Bandas Civis — FNAT, o maestro vencedor da 1*

edicdo, Antonio Gomes Jr., agora maestro da Banda da Trofa (1951), é o vencedor (ex-equo

#* Como por exemplo: ARTAVE (Escola profissional artistica do Vale do Ave), a EPABI (Escola profissional de Artes da
Beira Interior), a EPM (Escola profissional Metropolitana), ESPROARTE (Escola profissional de Arte de Mirandela), a
EPMVC (Escola profissional de musica de Viana do Castelo), a EPME (Escola profissional de musica de Espinho), e a
EPMCN (Escola profissional de musica do Conservatorio Nacional).

44 Candido Lima, Alvaro Cassuto, Fernando Lopes Graga, Joly Braga Santos, Frederico de Freitas, Manuel Faria.

45 Antigamente designada FNAT (Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho — 1935), a partir de Abril de 1975 passou a
designar-se por INATEL (Instituto Nacional para Aproveitamento dos Tempos Livres dos Trabalhadores). Em 2008 deixa de
integrar a administragdo publica central do Estado, passando a fundagéo privada de utilidade publica com caracter social.

46 Jari com a seguinte constituicdo: Dr. Manuel Branco (FNAT); Maestro Silva Dionisio (Banda GNR); Eduardo Loureiro
(Emissora Nacional); Maestro Silva Pereira; Maestro Marcos Romao (Banda da Armada); Humberto d‘Avila (Federacéo
Portuguesa das Sociedades de Cultura e Recreio); Duarte Pestana (compositor); Augusto Isaac (FNAT).

47 Antdnio de Oliveira Gomes Jr. (1911 - ?) do concelho de Santa Maria da Feira. Executante de oboé, clarinete e saxofone
soprano. Musico da Banda da GNR, e musico de reforgo ou substituicdo nas Orquestra Sinfonicas Nacionais (Emissora
Nacional). Maestro de Bandas Comunitaria (Pejao e Trofa). Na década de 1960, foi professor no Conservatorio de Musica
do Porto, e simultaneamente instrumentista na Orquestra da Emissora Nacional do Porto e maestro da Banda da Guarda
Nacional Republicana do Porto.

Mestrado em Composicao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 27
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

com a Banda de Revelhe — Fafe). Interpretando Arco-Iris fantasia de Duarte Pestana e
Capricho Italiano de Tchaikovsky.

A estima que o maestro Antonio Gomes Jr. granjeava no meio cultural de entdo (como
demonstra a expressao popular no meio: Pablo Casals em Espanha e Antonio Gomes Jr. em
Portugal), em conjunto com a mais valia musical de uma banda acabada de vencer um
concurso de grande gabarito, fez com que algumas praticas de repertorio, levadas a cabo pelo
mesmo se viessem a cristalizar como exemplos a seguir (a desenvolver no Capitulo 3). As
mesmas ondas sismicas com epicentro bipolarizado (maestro Anténio Gomes e a Banda da
Trofa), também influenciaram ao nivel da instrumentag¢do. O impacto foi tdo forte na época,
que a Banda da Trofa passou a ser uma referéncia para as Bandas Comunitarias do Douro e
Minho com esta instrumentagdo: 1 clarinete Mib; 9 clarinete Sib; 1 Sax. Soprano; 2 Sax. Alto;
2 Sax. Tenor; Sax. Baritono; 7 Fliscornes/trompete; 2 Sax-Trompa; 4 Trombones de pistoes; 2
Bombardinos; 1 Contrabaixo Mib; 3 Tubas Sib; 1 Timpanos; 1 Caixa; 1 Par de pratos; 1
Bombo; 1 Acessorios. No total de 40 executantes.

Assim, neste periodo de entre aproximadamente 1945 a 1980, persistiriam por mais algum

tempo modelos de instrumentacdo e de praticas de repertdrio de algumas décadas atras.

A atras referida revolucao no ensino da musica resultante da reorganizagdo e criagdo de novas
escolas na década de 1980, s6 produzird mudangas reais nas bandas no final do século XX,
com maior incidéncia nas Bandas Comunitarias. Na década de 1990 verifica-se a
multiplicagdo das classes de ensino de instrumentos, bem distantes da instrumentacdo das
Bandas Comunitarias, como o oboé¢, o fagote, a trompa, o trombone de varas e a percussao
(multi-instrumentistas*) e que s6 eram encontrados no grande conservatdrios (Lisboa e Porto)
e nas proximidades das Bandas Militares. Nos inicios dessa mesma década, nomeadamente no
Conservatorio de Aveiro, o professor Carlos Firmino®’ criava e dirigia um ensemble de
sopros, uma das primeiras organizagdes de ambito académico. Seria ainda em 1994, na
mesma cidade, sob o apoio financeiro do mecenas Molenaar Editions, que 90 jovens dirigidos

pelo maestro holandés Jan Cober, concretizam o primeiro Workshop de banda.

Recuando no tempo, nos anos 80 do século XX, as Bandas Comunitarias tinham acabado de

entrar num ciclo de rejuvenescimento, com a entrada de criangas e adolescentes de ambos os

48 Multi-instrumentistas (década de 1990), grande alteragdo conceptual do papel do percussionista tanto de Banda
Comunitaria como também da Banda Militar, que até entdo estudava e executava um unico instrumento. O que possibilitou
na transi¢do de século um alargamento a toda ordem no naipe da percussao da banda em Portugal.

49 Professor de Saxofone nessa instituigdo académica.
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sexos nas suas organizagdes (uma novidade na historia da banda em Portugal), o que ajudou a
recuperar alguns instrumentos que tinham sido postos de parte pela falta de executantes
(Granjo, 2010b).

Em sintese, no virar do século, as instrumentacdes das Bandas Comunitérias ja incluiam
muitos dos frutos semeados nas Ultimas duas décadas. Como exemplo, apresenta-se a
referéncia fotografica da Banda Musica de Pagos de Ferreira em 1999 (Ilustracdo 15): 1
Flauta/Flautim; 1 Oboé; 1 fagote; 12 clarinetes Sib; 1 Sax. Soprano; 2 Sax. Alto; 2 Sax.
Tenor; 1 Sax. Baritono; 6 Trompetes; 2 Fliscornes; 3 Sax-trompas Mib; 4 trombones de vara;
2 Bombardinos/Eufonios; 1 Contrabaixo Mib; Tuba Sib; 5 percussionistas. Num total de 48
executantes.

E de realgar o facto de os percussionista, nio s6 da Banda Musical de Pagos de Ferreira mas
de outras bandas, ja terem assimilado o principio do percussionista multi-instrumentista, ndo
sO pela alteragdo paradigmatica do ensino da percussdo, mas talvez também pela influéncia do

sucesso que teve a série de medley do compositor Amilcar Morais™, intitulado Pop Show.

Ilustrac;ao 15 Banda Musu:al de Pagos de Ferreira, 1999

Ao longo das duas décadas que sucederam a revolugdo de Abril de 1974, as Bandas Militares

foram envolvidas numa intensa actividade, tanto de caracter militar, como os Festivais de

50 Amilcar Morais (1931), natural de Agueda. Compositor e Oficial Chefe de Banda de Musica do Exército. Estudou
Composigao e Histéria de Musica em Coimbra com os professores Sousa Santos e Tobias Cardoso respectivamente
Contraponto e Fuga Atonal, no Conservatério de Musica do Porto, com o professor Candido Lima. Comp0ds em 1974 a Pop
Show n°1, a primeira de uma série de selec¢des que viria a escrever como repertorio de mudanga e mobilizador das
camadas mais juvenis (biografia autorizada do proprio).
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Bandas Militares tanto no ambito nacional’' e internacional®*, como a que foi realizada junto
da sociedade civil, como as actuacdes em diversas ocasioes, ao ar livre ou nas salas dos
Cineteatros das cidades e vilas do continente e nos arquipélagos dos Agores e da Madeira.

O Ciclo de Concertos no Teatro da Trindade — Lisboa, uma iniciativa do INATEL, foi para a
época uma saudavel competicdo entre as Bandas Militares e as Bandas das Forcas de
Seguranga, numa altura em que as mesmas sentiram a necessidade de elevarem o seu nivel
artistico, adoptando até mesmo estruturas organicas mais complexas, as quais se
aproximavam das denominadas Bandas Sinfonicas™ (Sousa, 2008).

Pedro Marqués de Sousa sugere que o desenvolvimento cultural da sociedade portuguesa e a
melhoria do sistema de ensino também se reflectiu no nivel cultural e musical dos musicos
militares, que passaram a ter formac¢do musical e académica superior, € que como expressao

, .1: . ~ 54 , . J
dos tempos, também facilitou a integracdo de mulheres™ na “musica militar portuguesa”.

Neste ciclo da vida das Bandas Militares, num Despacho do CEME’® de 1988, foi apresentada
uma nova reorganizagdo das Bandas do Exército no qual foi oficializada a Banda do
Exército’®, com sede em Queluz e composta por 92 executantes. As outras 8 bandas foram
organizadas em Tipo A (79 executantes)’’, B (56 executantes)’, e C (48 executantes)’”.

Dai resultaram vérias instrumentagdes melhoradas relativamente a tltima reorganizacdo
(1937/49). Mas numa verificagdo macro, constata-se a introdug¢do de novos instrumentos
(corne-inglés, contrabaixo de cordas, harpa/teclado) e a saida de outros (clarinete alto,
saxtrompa em mib). Em relacdo a percussdo, ainda era constituida sem os executantes multi-
instrumentistas (que s6 chegariam as Bandas do Exercito na década de 1990, através da
reorganiza¢do do ensino musical do exército, passando esta a formar-se sargentos musicos

percussionistas multi-instrumentistas).

51 1° Festival de Bandas Militares, no Estadio do Restelo — Lisboa, organizado pelo Estado-Maior da Forgas Armadas
(EMGFA), e com a participagdo das Bandas dos trés ramos das Forgas Armadas e das Forgas Militarizadas (GNR;
GF;PSP).

52 A Banda da Armada, em 1982, participa no Festival Internacional de Bandas em Paris; em 1992 no Festival Internacional
de Musica Militar, Chateaudun — Franga; XII Festival Internacional das Azalias — USA, 1994,

5 Denominagdo dada as bandas de grande numero de executantes, onde uma voz é duplicada, triplicada e até
quadruplicada.

54 E na Banda da Policia de Seguranca Publica, que se observa a admisséo das primeiras mulheres admitidas. Somente na
década de 1990 se verificaria igual facto nas Bandas dos trés ramos das Forgas Armadas.

5 CEME, Chefe Do Estado-Maior do Exército.

% Banda do Exército, oficializada por despacho do entdo General Chefe do Estado-Maior do Exército Firmino Miguel
considerando este “de todo interesse que a Banda do Exército tenha um elevado nivel militar e artistico, a fim de
representar condignamente 0 Ramo em territdrio nacional como internacional.

57 Tipo A: Regimento de infantaria do Porto.

58 Tipo B: Coimbra, Serra da Carregueira, Evora, Funchal e Ponta Delgada.

% Tipo C: Mafra e Tomar.
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Em 1993 uma nova “reorganiza¢do” musical do Exército extingue 2 bandas (de Tipo C:
Mafra e Tomar) passando para o total de 7 bandas. Extinta a Banda do Governo Militar de
Lisboa em 1999, e os musicos integrados na Banda do Exército, esta passa a ter 105
executantes, e as Bandas do Exército passam para o total de 6.

A aproximacgado das restantes Bandas Militares ao quadro organico da grande banda (banda
sinfonica) também foi evidente. Nesse periodo a Banda da Armada era constituida por um
nimero de executantes muito proximo dos 100 elementos, com uma instrumentagdo muito
completa, como ilustra a fotografia de um concerto no Teatro da Trindade na década de 1980
(Ilustragao 16). Com essa realidade, participou em vdrios festivais em Franca (1982 ¢ 1992) e

EUA (1994).

Tlustracdo 16 — Banda da Armada no Teatro da Trindade,
Lisboa, década de 1980.

A Banda da Guarda Nacional Republicana de Lisboa continua a sua senda de representativa
de banda da estabilidade e consisténcia organizacional, sempre com um quadro organico (125
executantes no ano de 2000), e uma instrumentagao completa.

Decorridos 56 anos, em 1981 a Banda da Policia de Seguranga Publica foi criada
oficialmente, com um quadro orgénico de 111 executantes e uma instrumentagdo completa, a
imagem das restantes grandes bandas, incluido até o Clarinete Contrabaixo Grave/Pedal.
Com contrabaixos de corda, a Banda da Forga Aérea no ano 1985, passou a assumir a
formacgao de grande banda, com um quadro organico de 82 executantes.

Acabada de atingir a sua maioridade, a Banda da Guarda Fiscal em 1985 ¢ oficializada com

um quadro organico de 80 executantes e uma instrumentacdo muito completa. No entanto,
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poucos anos depois, decorria o ano de 1993, a banda seria extinta, recolocando os seus
, . . 160 . . .
musicos na Banda Marcial™ da Guarda Nacional Republicana — Lisboa e na Banda da Guarda

Nacional Republicana do Porto.

Apesar de todas as mudangas e constrangimentos que sofrera ao longo dos tempos a “banda”
continua a ser a mais comum ¢ a mais importante fonte de actividade de musica instrumental
em Portugal.

Nos dias de hoje vive também um periodo de transicdo, com as bandas (principalmente as
comunitérias), a tentarem de introduzir instrumentos e praticas de repertério que sdo mais ou
menos proximos de um padrdo de elevada qualidade artistica, assim definido no mundo da
musica para banda, e tentando concretiza-lo em festivais e competi¢des internacionais de
elevado nivel artistico, como comprovam os mais de uma duzia de prémios ganhos por
bandas portuguesas nos mais reputados concursos internacionais para formagdes

instrumentais de sopro em paises como a Holanda, Espanha, Italia e Austria (Granjo, 2010a).

Granjo interpela este periodo de fantdsticas mudanga experimentadas pelas Bandas
Comunitarias com outros factos relacionados com (1) o aparecimento de novos modelos
~ . . 61 . - .
gestdo associativa’, (2) a planificagdo anual que contempla cada vez mais espacos
performativos em contexto de concerto™”, o que por sua vez, € em conjunto com a nova
realidade artistica no seio das bandas, conduz a emergéncia de (3) uma outra pratica de
L e 63 TSN - ~ - .
repertorio . Esta tiltima ¢ modelada pela interpretacdo de repertorio especifico para orquestra
de sopros com uma aproximag¢do ao que ¢ comum nas bandas de outros paises como Holanda,
EUA, Inglaterra e Espanha, e que abarca as mais variadas estéticas e escolas musicais

Ocidentais que percorreram o séc. XX e inclui autores desde os mais reconhecidos

60 Marcial, adj. (do lat. martiale). Em movimento de marcha (Borba, Graga, 1963). Banda Marcial que executa marchas, e e
nesta caso em particular, € uma banda vocacionada para ceriménias militares.

61 tem-se verificado que algumas Banda Comunitarias apresentam agora um modelo administrativo mais complexo, geridas
muitas vezes como pequenas empresas. Esta mudanga foi trazida quer pela mudanga dos objectivos das associagdes que
gerem as Bandas Comunitarias quer pelas exigéncias contabilisticas impostas por entidades publicas e privadas que lhes
atribuem financiamentos.

62 Apesar da Espago Romaria ainda ser o espago performativo privilegiado, por questdes relacionadas com a realidade
economica do pais e com as actuais directrizes das Comissdes de Festas para as escolhas musicais para preencher o
espago ludico das festividades, fez com que as bandas olhassem de outra forma os espagos performativos em contexto de
concerto, que vdo desde os encontros/festivais de bandas até concursos ou ainda grandes ciclos de concertos de bandas
em espagos de concerto até ha bem pouco tempo vedados as Bandas Comunitarias. Destacam-se aqui o ciclo "Bandas em
Concerto" organizado pela Direcgdo Regional da Cultura do Centro, o ciclo de concertos que a Banda Sinfénica Portuguesa
organiza na Casa da Musica do Porto, e ainda o Festival de Bandas “Filarmonia ao mais alto nivel’ com a organizagao da
casa de instrumentos Cardoso & Conceigéo.

83 Independentemente de persistirem bandas cujo repertorio se mantém assente nos modelos antigos mais vocacionados
para a pratica de musica ao ar livre (marchas, transcricdes sinfonicas, fantasias, rapsddias e selecgdes de musica pop-
rock).
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. , . . . , . . ;7 ,. 64
compositores da musica erudita Ocidental até outros mais conhecidos no mundo bandistico™.

Se nos finais do séc. XIX até ao inicio do século XXI varios compositores portugueses
tiveram na banda o elemento valido para as suas ideias musicais, convergindo para ela a sua
criatividade, actualmente, no contexto de uma nova pratica de repertdrio, (4) hd um numero
razoavel de compositores de valor reconhecido tais como Jorge Salgueiro, Carlos Martins
Marques, Carlos Pires Marques, Luis dos Santos Cardoso, Lino Guerreiro, Rui Rodrigues,
entre outros, que para além da sua produgdo de obras originais para banda sdo arranjadores de
valor reconhecido. Entre estes ltimos inclui-se ainda Antero Avila, Afonso Alves, Carlos
Martins Marques, Carlos Pires Marques, ou, de uma geracdo mais jovem, Lino Guerreiro,
Carlos Amarelinho e Samuel Pascoal. Alguns destes compositores tém visto os seus trabalhos
promovidos por concursos de composigdo para banda®, e até mesmo publicados em editoras
estrangeiras especializadas em repertorio para banda,

Agregado a esta nova vaga de compositores surgiu também (5) uma industria editorial®® que
vem olhando cada vez mais para o potencial, e para as necessidades de repertorio das bandas.
Para todas estas mudancas de caracter artistico (repertdrio, escolas de musica) muito tem
contribuido a multiplicacdo de (6) cursos para jovens maestros € para jovens musicos,
orientados muitas vezes por reputados maestros estrangeiros. Esta procura de formagdo por
parte de muitos dos nossos maestros levou inclusive a criacdo de cursos pos-graduados em
direccdo de banda, o primeiro dos quais foi criado no Instituto Piaget de Almada, seguido
pelo Instituto Piaget de Viseu e pela Universidade de Aveiro, e por Ultimo, a recém-criada
licenciatura em Direc¢do de Orquestra de Sopros na Escola Superior de Musica de Lisboa, a
Formacdo Continua de maestros de banda pela Academia Portuguesa de Banda e a CEDOS
(centro de estudos de direccdo de orquestra de sopros).

E aqui, neste ponto da histéria da banda em Portugal, que ha a uma alteragdo da entidade que
define os meandros das praticas de repertério. Até entdo as Bandas Militares eram os titulares
dessa responsabilidade, agora sdo estes maestros com licenciaturas, mestrados e até

doutoramentos, que nas suas Bandas Comunitarias, nas Bandas Académicas, e até mesmo no

64 Expressao utilizada por André Granjo no art. “A viragem para o séc. XIX = 2010a.

8 Concurso de Composi¢do Maestro Silva Dionisio, promovido pela Fundagdo INATEL; Concurso de Composi¢éo
promovido pela FAMDA (Federagdo das Associagdes Musicais do Distrito de Aveiro; Concurso Nacional de Composicao
para Bandas Militares General Firmino Miguel, com o alto patrocinio do Chefe do Estado-Maior do Exército; Concurso
Nacional de Composig&o, promovido pela Banda Sinfénica Portuguesa.

8 Como exemplo dessa Industria Editorial, a Lusitanus Edi¢es e também em certa medida a AvA Musical Editions que vem
editando repertdrio histérico portugués para orquestra de sopros. Algumas lojas de venda de instrumentos musicais como
por exemplo a casa Cardoso & Conceigdo, mantém também uma politica de venda e até de encomenda de novas obras
para banda, uma pratica que era comum nas lojas de musica mais tradicionais durante grande parte do séc. XX.
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novo espaco musical que ¢ a Banda Sinfonica Portuguesa (banda de projecto), definem as
tendéncias estéticas do repertorio a tocar. Em stimula, a nova pratica de repertorio assenta em
repertorio original para banda, privilegiando dentro das possibilidades as primeiras audigdes
nacionais, e audi¢des absolutas através da encomenda de obras a compositores nacionais e
estrangeiros.

Calculamos ainda que, ao longo desta primeira década, mais de uma dezena de jovens
maestros tenham procurado no estrangeiro uma formagdo especifica na direccdo de sopros
tanto ao nivel de cursos livres como ao nivel de licenciatura, mestrado e até doutoramento.
Um outro facto importante, também aqui numa clara aproximacgdo a formacdo tida como
standard no mundo inteiro, prende-se com a grande mudanga do modelo de formagdo®’ de
novos musicos. O que levou mesmo em alguns casos ao aparecimento, no seio de algumas
Bandas Comunitarias, de academias de musica com paralelismo pedagédgico aos
Conservatorios de Musica, algumas das quais co-financiadas pelo Ministério da Educagao.
Esta nova realidade de ensino, estreitamente ligada ao desenvolvimento de Escolas
Profissionais e Cursos Superiores de Musica, veio contribuir para uma maior diversidade na

instrumenta¢ao das Bandas Comunitarias.

P

Ilus{raéé‘(; 17 —7Ba'n(ia~Mquwya1 de Pac;os de Ferreira, 2002.

Por exemplo, a Banda Musical de Pagos de Ferreira, incluia na sua organiza¢do no inicio do
século XXI uma escola de musica, com um plano pedagdgico centrado em varios professores
a leccionar instrumentos que permitiria ter em 2002, a seguinte instrumentac¢do (Ilustra¢do 17)

em 2002, a seguinte instrumentagdo: 2 flautas (+flautim); 2 oboés (+ corne-inglés); 1 fagotes;

67 Verifica-se que cada vez mais bandas abandonam o antigo modelo de ensino em que 0 maestro era simultaneamente o
Unico responsavel pela formagéo dos jovens musicos, em troca por um sistema de escola de musica onde existem varios
professores responsaveis por leccionar os diferentes instrumentos.
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13 clarinete Sib; 1 clarinete baixo; 1 sax. Soprano; 3 sax. Alto; 3 sax. Tenor; 1 sax. Baritono;
6 trompetes; 3 fliscornes; 2 trompas Fa (harmonia); 6 trombones de vara; 2 bombardinos; 1
contrabaixo Mib; 4 tubas Sib; 5 percussionistas (multi-instrumentistas), num total de 56

executantes.

A Banda Sinfénica Portuguesa pode considerar-se um produto de tudo aquilo que foi
“semeado” nos ultimos tempos do século XX e inicio do século XXI. Criada em Novembro
de 2004 por um grupo de cerca de 70 jovens instrumentistas, constituida sempre até entdo por
executantes de elevado nivel técnico e artistico, teve o seu concerto de apresentaciao no dia 1
Janeiro de 2005 no grande auditério do Teatro Rivoli do Porto, sob direc¢do do maestro (e
também director artistico) Francisco Ferreira. Apds uma primeira fase, as suas praticas de
repertorio, passaram a privilegiar as primeiras audi¢des nacionais € mundiais (encomendas)
das composicdes dos seus programas, como também a convidar regularmente Maestros de
renome internacional para a concretizacdo de concertos e a supervisionarem o Estagios de
Diretores Musicais de Orquestra de Sopros. Desde 2011 promove o Concurso Nacional de

Composigao (para banda).

Ilustragdo 18 — Banda Sinfénica Portuguesa.

Esta banda tem a seguinte instrumentag¢do (concerto na Casa da Musica em 28/03/2010): 3
flautas (+flautim); 2 oboés; 1 corne-inglés; 2 fagotes; 1 contrafagote; 1 clarinete Mib; 12
clarinetes; lclarinete alto; 1 clarinete baixo; 1 clarinete contabaixo; 2 sax. Alto (+soprano); 2
sax. Tenor; 1 sax. Baritono; 5 trompetes; 5 trompas; 3 trombones; 2 bombardinos/eufénios; 3
tubas; 2 violoncelos; 1 contrabaixo de cordas; 1 timpanos; 7 percussionistas; 1 piano; 1
celesta; 1 orgdo; 1 harpa, num total de 62 executantes.

No ambito académico, as orquestras de sopro sairam do plano informal, tornando-se até
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referencias dentro e fora da organizagdo a que pertencem, ndo so6 por aquilo que envolve a
classe de conjunto, mas principalmente (do que lhes ¢ permitido, ambito da ac¢do) porque
potenciam o conhecimento acerca do “universo banda” através da execu¢do de repertorio
original portugués e estrangeiro. Para tal, ¢ importante salientar neste estudo, dois exemplos.
A Orquestra de Sopros do Conservatorio de Musica do Porto, com o maestro Fernando
Marinho, que no dia 21 de Fevereiro de 2011 realizou um concerto de celebracdo do 100°
Aniversario de Duarte Pestana com a seguinte instrumentacdo: 1 flautim; 4 flautas; 2 oboés; 1
corne-inglés; 2 fagotes; 12 clarinetes Sib; 1 clarinete alto; 1 clarinete baixo; 2 sax. Alto; 2 sax.
Tenor; 1 sax. Baritono; 6 trompetes; 4 trompas; 3 trombones; 1 trombone baixo; 2
bombardinos/eufonios; 2 tubas; 2 violoncelos; 1 contrabaixo de cordas; 1 timpanos; 5

percussionistas, num total de 56 executantes.

O segundo exemplo, a Orquestra de Sopros da Escola Superior de Musica de Lisboa, que no
dia 19 de Novembro de 2004 foi apresentada sob a direc¢cdo do autor do projecto, o maestro
Alberto Roque. Tem como instrumentagdo base: 1 flautim; 3 flautas; 2 oboés; 1 corne-inglés;
2 fagotes; 1 clarinete Mib; 9 clarinetes Sib; 1 clarinete alto; 1 clarinete baixo; 3 sax. altos; 1
sax. Tenor; 1 sax. Baritono, 4 trompetes; 4 trompas; 3 trombones; 1 trombone baixo; 2
bombardinos/eufonios; 2 tubas; 1 contrabaixo de cordas; 1 harpa; 1 timpanos; 6

percussionistas, num total de 51 executantes.

. \ 2

Ilustragdo 19 — Orquestra de Sopros da Escola Superior de Lisboa.

Pautam-se pela estabilidade a todos os niveis os primeiros anos do século XXI das Bandas
Militares, permitindo a realizagdo de gravacdes frequentes para editoras nacionais e

estrangeiras, como também a realizacdo actuacdes com musicos, formagdes orquestrais e
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corais do meio artistico civil®. A Banda da Armada teve até ha pouco tempo, Jorge Salgueiro
como compositor residente, e a Banda da Guarda Nacional Republicana tem no seu quadro
organico o Sargento Constantino, responsavel técnico pela gravacdo de todos os concerto e
posterior edi¢do (se a qualidade das mesmas o permitirem).

Mas ha excepcdes neste periodo tdo candido em ideias e expectativas. As Bandas do Exército
desde 1937 que sdo ciclicamente delapidadas no seu nlimero, assim continuam nessa senda.
Em 2000 foi extinta a Banda Militar de Coimbra ¢ em 2008 a Banda Militar de Evora,

restando hoje somente 4 bandas: Lisboa, Porto, Madeira e Agores.

Tlustracdo 21 — Banda da Armada (na actualidade).

68 Destaco (1) o concerto no Pavilhao Atlantico — Lisboa, da Banda Sinfonica da Guarda Nacional Republicana com o grupo
GNR de Rui Reininho (com um argumento baseado na musica do grupo GNR, com arranjo de diversos compositores. (2)
Concerto Banda do Exército e 0 quarteto de cordas “Corvos”, com um argumento constituido por composigdes, arranjos da
musica dos Corvos e edigdo de Jorge Campos. Espectaculo que passou pelo Centro Olga Cadaval - Sintra; Gil Vicente —
Coimbra e Teatro Circo — Braga.
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Ilustragdo 22 — Banda
da Guarda Nacional
Republicana (na

actualidade).

Ilustragdo 23 — Banda
da Policia de Seguranga

Publica (na actualidade).

Ilustragdo 24 - Banda
da Forca Aérea
Portuguesa (na

actualidade).
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Perante as diversas realidades de banda em Portugal expostas nos Quadros III e IV, e numa
analise macro, constata-se que a revolucdo no ensino da musica em geral (praticas e locais de
ensino) bem como as grande altera¢des registadas sobretudo nas Bandas Civis (espagos
performativo, praticas de repertoério, modelo de formacdo, instrumentagdo e maestros),
concretizadas nos anos 80 do século XX até sensivelmente a passagem de século, permitiria
que as diferencas de instrumentacdo (quantidade e género) existentes até entdo entre as
Bandas Civis e as Bandas Militares se anulassem no primeiros tempos deste século. Para tal,
muito contribui o aparecimento das Bandas Académicas e a Banda de Projecto. Contudo, as
Bandas Comunitarias, independentemente dos esfor¢os notaveis que tém vindo a concretizar,
em particular ao nivel da instrumentagado, ainda, se encontram, de uma forma geral, um pouco

aquém em relagdo as suas congéneres de dmbito académico e de projecto.

Quadro III

Instrumentacao — 1974 a 2013

Banda Civil
Banda Comunitaria Banda Académica Banda de Projecto
e isteEll de Orquestra de Sopros do Orquestra de Sopros da Banda Sinfénica P
anos Pacos de Ferreira CMPorto ESMLisboa anda Sinfonica Portuguesa
80/90 1999 2002

- 1 2 Flauta (+ flautim) 5 Flauta (+ flautim) 4 Flauta (+ flautim) 3 Flauta (+ flautim)
- 1 1 Oboé 2 Oboé 2 Oboé 2 Oboé

- - 1 Corne-inglés 1 Corne-inglés 1 Corne-inglés 1 Corne-inglés

- 1 1 Fagote 2 Fagote 2 Fagote 2 Fagote

- - - Contrafagote - Contrafagote - Contrafagote 1 Contrafagote

1 - - Requinta - Requinta 1 Requinta 1 Requinta

12 12 13 Cl. Sib 12 Cl. Sib 9 Cl. Sib 12 Cl. Sib

- - - Cl. Alto 1 Cl. Alto 1 Cl. Alto 1 Cl. Alto

- - 1 Cl. Baixo 1 Cl. Baixo 1 Cl. Baixo 1 Cl. Baixo

- - - Cl. Contrabaixo - Cl. Contrabaixo - Cl. Contrabaixo 1 Cl. Contrabaixo
1 - 1 Sax. Sop. - Sax. Sop. - Sax. Sop. - Sax. Sop.

2 3 3 Sax. Alto 2 Sax. Alto (+sax.Sop) 3 Sax. Alto (+sax.Sop) 2 Sax. Alto (+sax.Sop)
2 3 3 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor 1 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor

1 - 1 Sax. Bar. 1 Sax. Bar. 1 Sax. Bar. 1 Sax. Bar.

- 6 6 Trompete 6 Trompete 4 Trompete 5 Trompete

6 2 3 Flicornes - Flicornes - Flicornes - Flicornes

- - 2 Trompa 4 Trompa 4 Trompa 5 Trompa

2 3 - Saxtrompas - Saxtrompas - Saxtrompas - Saxtrompas

3% 4 6 Trombone 4 Trombone(+tbn bx) 4 Trombone (+tbn bx) 3 Trombone

2 2 2 Bbrn/Eufénio 2 Bbrn/Eufénio 2 Bbrn/Eufénio 2 Bbrn/Eufénio

1 1 1 CBx.MIb - CBx.MIb - CBx.MIb - CBx.MIb

3 4 4 Tuba Sib 2 Tuba Sib 2 Tuba Sib 3 Tuba Sib

- - - Violoncelo 2 Violoncelo - Violoncelo 2 Violoncelo

- - - Cbaixo de cordas 1 Cbaixo de cordas 1 Cbaixo de cordas 1 Cbaixo de cordas
- - - Harpa 1 Harpa 1 Harpa 1 Harpa

- - - Piano - Piano - Piano 1 Piano

1 1 1 Timp. 1 Timp. 1 Timp. 1 Timp.

3* 4 4 Percussao 4 Percussao 5 Percussao 7 Percussao
40 48 56 Executantes 56 Executantes 50 Executantes 61 Executantes

*neste periodo usavam-se os trombones de pistoes. A base da percussio era constituida pelos timpanos (par, e de
afinacdo por chaves) caixa com bordoes, par de pratos, bombo e um pequeno conjunto de idiofones de altura
indefinida: tridngulo, pandeiro, caixa chinesa, castanholas. Mais tarde (a partir da segunda metade de 1980) é
introduzido o carrilhdo (tubular bells) para ser tocado unicamente na obra /812 de Tchaikowsky. Ainda nesta
fase o percussionista tocava unicamente um so instrumento (o executante de caixa apenas caixa, ¢ assim
sucessivamente).
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As Bandas Militares (Quadro IV), nas tltimas duas décadas do século passado sustentadas em
grosso modo pela estabilidade das estruturas organizativas a que pertencem, tornaram-se
referéncias no dominio das Grande Bandas (Bandas Sinfonicas). Para além da Banda da
GNR, referéncia no plano da instrumentacdo desde o inicio de século XX, a Banda da PSP
equipara-se a esta, e até, no caso da familia dos clarinetes, acrescenta mais o clarinete

contrabaixo grave/pedal em Sib.

Quadro IV
Instrumentacao — 1974 a 2013
Banda Militar
Banda do .
B tipo Exéreito Banda da Armada Banda da GNR Banda da PSP Banda da FAP Banda da GFiscal**
Ex A B C
1 1 1 1 | Flautim 1 Flautim 1 Flautim 1 Flautim 1 Flautim 1 Flautim
2 2 2 - | Flauta 4 Flauta 3 Flauta 4 Flauta 4 Flauta 3 Flauta
2 2 2 | — | Oboé 4 Oboé 3 Oboé 3 Oboé 3 Oboé 2 Obo¢
1 1 - | - | Corne-Inglés 1 Corne-Inglés 1 Corne-Inglés 1 Corne-Inglés 1 Corne-Inglés 1 Corne-Inglés
3 2 2 - | Fagote 4 Fagote 4 Fagote 4 Fagote 4 Fagote 3 Fagote
-- -- -- --- | Contrafagote. -- Contrafagote 1 Contrafagote 1 Contrafagote - Contrafagote - Contrafagote
3 2 1 1 Requinta 1 Requinta 4 Requinta 4 Requinta 4 Requinta 2 Requinta
17 | 15| 8 7 | CLSib 16 | CLSib 24 | CLSib 26 | CL Sib 24 | CLsib 18 | CLSib
1* [ — | — | — | CLAlo 1 Cl. Alto 2 Cl. Alto 2 Cl. Alto 2 Cl. Alto - | CLAlto
2 2 1 | — | CLBaixo 1 Cl. Baixo 2 Cl. Baixo 2 Cl. Baixo 1 Cl. Baixo 2 Cl. Baixo
— | - | - | — | CcLCBx. — | CLCBx 1 Cl. CBx. 1 Cl. CBx. - | CLCBx. - | CLCBx.
— | — | - | — | CLCBx Grave - Cl. CBx. Grave - | Cl CBx. Grave 1 Cl. CBx. Grave == | Cl CBx. Grave - CL. CBx. Grave
1 — | — | - | Sax.Sop. - Sax. Sop. 1 Sax. Sop. 1 Sax. Sop. - Sax. Sop. 1 Sax. Sop.
2 2 2 2 Sax. Alto 6 Sax. Alto (+sp) 2 Sax. Alto 2 Sax. Alto 4 Sax. Alto (+sp) 2 Sax. Alto
2 2 1 2 Sax. Tenor 5 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor 4 Sax. Tenor 2 Sax. Tenor
1 1 1 1 Sax. Bar. 1 Sax. Bar. 2 Sax. Bar. 2 Sax. Bar. 1 Sax. Bar. 1 Sax. Bar.
— | — | - | - | SaxBaixo - Sax Baixo 1 Sax Bx. 1 Sax Bx. - Sax Bx. - Sax Bx.
6 5 3 4 | Trompete 6 Trompete 5 Trompete 4 Trompete 7 Trompete 4 Trompete
- - - --- | Cornetim - Cornetim 3 Cornetim 2 Cornetim - Cornetim 1 Cornetim
2 2 2 2 Fliscorne - Fliscorne 5 Fliscorne 5 Fliscorne == | Fliscorne 3 Fliscorne
6 6 3 2 Trompa 6 Trompa 8 Trompa 8 Trompa 8 Trompa 6 Trompa
5 4 3 3 Trombone 7 Tbn (+tbn bx) 5 Trombone 5 Tbn (+tbn bx) 7 Tbn (+tbn bx) 5 Tbn (+tbn bx)
3 2 2 2 | Bar/Bbm. 0/5 | Bar/Bbn. 1/4 | Bar/Bbn. 1/4 | Bar/Bbn. 072 | Bar/Bbn. 072 | Bar/Bbn.
1 1 1 1 CBx.MIb - CBx.MIb 1 CBx. MIb 2 CBx. MIb - CBx. MIb 2 CBx. MIb
3 3 2 2 | Tuba 5 Tuba 3 Tuba Sib 3 Tuba Sib 5 Tuba Sib 3 Tuba Sib
5% | — | -~ | - | Violoncelo - Violoncelo 4 Violoncelo 6 Violoncelo == | Violoncelo - Violoncelo
4 - - --- | Cbx cordas 3 Cbx cordas 4 Cbx cordas 6 Cbx cordas 5 Cbx cordas - Cbx cordas
1 -— | — | — | piano/harpa 1/0 | piano/harpa 1/2 | piano/harpa /1 | piano/harpa 1/0 | piano/harpa 1/0 | piano/harpa
1 1 1 - | Timpanos 1 Timpanos 1 Timpanos 1 Timpanos 1 Timpanos 1 Timpanos
4% | 4% | 3* [ 4% | Percussio 8 Percussio 6 Percussio 4 Percussio 6 Percussio 4 Percussdo
10 | 10 | 10 | 10 | Aprendizde 10 | Aprendiz de
miusica musica
82 70 51 44 Executantes 89 Executantes 104 Executantes 111 Executantes 95 Executantes 80 Executantes

* Clarinete Alto e o Violoncelo incluidos somente em 2005, apesar de fazerem parte do quadro organico ha
mais tempo. Percussionistas (multi-instrumentistas) so6 a partir da segunda metade da década de 1990.
**Banda da Guarda Fiscal criada oficialmente em 1985, extinta em 1993.
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2. Caracterizacao das praticas de repertorio

A fim de ser possivel caracterizar as praticas de repertério dos trés periodos analisados no
capitulo 1, foi realizado um levantamento exaustivo de notas de programa, de informagdo
sobre concertos, festivais ou concursos de bandas em diversos arquivos institucionais®.

Numa fase seguinte tentou relacionar-se as escolhas de repertorio com a tradi¢cdo/educagdo as
quais pertenciam os directores musicais das institui¢des consideradas, amadoras civis ou
profissionais, no desejo de poder definir uma matriz ou matrizes das praticas de repertorio
desde os finais do século XIX até aos nossos dias. Para o mesmo fim, todas as composicdes
foram classificadas em dois grandes grupos, repertorio nacional e repertorio estrangeiro; e

dentro de cada grupo, em repertério original, transcricdo, arranjo musical e repertério com

estreia nacional e absoluta/mundial.

2.1. Finais do século XIX até 1910

Para este periodo de incrementacdo das bandas pelo territério portugués, as praticas de
repertorio foram balizadas pela reorientacdo das tendéncias musical concretizadas fora dos
limites de ac¢@o dos principais espagos culturais da época (Teatro Sao Carlos e Teatro de Sao
Jodo), mas também pela influéncia vindas dos grandes saldes da Europa, nos quais as bandas
executavam repertorio que apelava a danga.

Neste contexto, o repertério habitual das bandas militares da segunda metade do século XIX
(Sousa, 2008,) era constituido essencialmente por Marchas’® (Militares, Ordinarios ou Passo

Doblados), Hinos, Valsas, Polkas, Mazurcas, Cavatinas’', Quadrilhas72, Scottish, Galopes,

8 Fundagdo Casa da Musica — Porto; Direcgdo Regional de Cultura do Centro — DRCC; Federagdo das Associagbes
Musicais do Distrito de Aveiro — FAMDA; Centro de Documentagdo e Arquivo Historico do INATEL; Museu da Electricidade -
Fundagéo EDP ; Banda Sinfénica do Exército — Queluz/Exército; Banda Militar do Porto/Exército; Banda Sinfénica da
Guarda Nacional Republicana; Banda da Armada; Banda Sinfénica da Policia de Seguranga Publica; Banda da Forga Aérea
Portuguesa ; Banda Musical de Pagos de Ferreira.

70 A marcha militar, geralmente em quaternario, pode reduzir-se a trés tipos principais: marcha grave, na qual o soldado
deve realizar 76 passos num minuto, ou seja, na indicacdo metrondmica .=76; a marcha em passo ordinario, na proporgéo
de 120 passos no mesmo periodo (4=120). O passo doblado é, como as marchas descritas anteriormente, uma marcha
militar , mas em compasso binario, com a marcagéo de um pé para cada tempo (Borba, Graga, 1963).

71 Area pequena dimensdes que se intercalava nos grandes recitativos das grandes dperas liricas italianas dos séc. XVl e
XVIII (Borba, Graga, 1963).

2 danga que primitivamente se realizava com quatro pessoas, depois com quatro pares e mais tarde com um numero
ilimitado de participantes (Borba, Graga, 1963).
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VE . T4
Gavotes, Fantasias '~ e Potpourris’.

Por seu lado, as Aberturas, Sinfonias, Potpourris de Operas, Fantasias, Seleccoes de C)peras,
Fantasias de Operas, Zarzuelas, Poemas Sinfonicos, Operetas, Rapsddias, eram o repertdrio
“mais pesado” (FREITA, 1946, p. 326) das bandas comunitarias.

Das notas de programa de quatro concerto’”, mais a informagio de dois certames de bandas’®,
estes ultimos acontecidos culturais, muito populares nessa época (Ribeiro, 1939), pode-se
constatar, que as praticas de repertorio (Grafico 1) de entdo, 72% sdo arranjos musicais
(potpourris de Operas e zarzuelas) e transcricdes (aberturas, suites, valsas) de obras de
compositores estrangeiros como, Verdi, Meyerbeer, Tomés Breton, G. Bizet, Waldteufel e A.
Thomas.

O repertorio original (29%) ¢ na sua maioria de compositores portugueses, como Manuel
Anténio Correia, com a sua Ode’’ Sinfonica Uma Festa na Aldeia, obra premiada no
concurso musical de Mildo em 1881, e obra do juri do Certame de Bandas Militares em 1884,
na Tapada da Ajuda, em Lisboa. Contudo prevalecem os Ordindrios (marcha), as Polkas, as
Mazurcas e os Hinos que no caso das Bandas Militares, uma circular da Secretaria de Estado
da Guerra de 1906, determinava que os concertos nos jardins e passeios publicos,
terminassem sempre com o hino nacional (Sousa, 2008). E aqui, entre outros compositores’®,

. 79 . . . - , .
Carlos de Sousa Morais’” evidencia-se, produzindo composi¢des nos géneros citados

73 Uma composi¢do em que o autor se subtrai livremente as regras formais da construgao classica (Borba, Graga, 1963).

74 composigao de retalhos, de trechos escolhidos de qualquer 6pera, de obras conhecidas, etc.

5 Sociedade Marcial Capricho (Barreiro), na Corte de D. Luis | em Belém, 1871. (FREITAS, 1946); Banda do Regimento de
Infantaria n°1-Lisboa, concerto realizado em Sintra,1895. (SOUSA, 2008); Sociedade Filarmonica Operaria Setubalense,
Festas da Senhora da Arrabida, 1898 (FREITAS, 1946); Banda Unido Barreirense, concerto no Saldo do jornal “Diario de
Noticias”, Lisboa 1925. (FREITAS, 1946).

76 Certame de Bandas em Aveiro, no jardim publico em 1905, tendo ganho o 1° prémio a Banda Ovarense. O certame
realizado em 27 de Julho de 1884, na Tapada da Ajuda, em Lisboa, no qual tomaram arte as bandas portuguesas de
RCacadores n°2, Rl n°1, Rl n° 5 e a Banda da Guarda Municipal. A pega do juri foi a Ode Sinfénica “Uma Festa na Aldeia”
de Manuel Anténio Correia, premiada no concurso musical de Mildo em 1881 (Ribeiro, 1935).

7 Ode, composigao poética de assunto elevado (Dic. da Lingua Portuguesa — Porto Editora/62edigao).

78 Qutros como: MIGUEL ANGELO PEREIRA (1843-1901), 1865 compds para orquestra, banda e érgéo a grande marcha
Progredior, tocada no concerto da inauguragédo da grande Exposicdo portuense; JOSE CANDIDO CORREIA GUIMARAES
(1839-1895), compds o Hino Triunfal para orquestra e banda, executado em 09 de Julho de 1874 aquando da celebragédo no
Teatro de S&o Jodo do aniversario da entrada do exército libertador no Porto em 1833; JOAO CARLOS PINTO RIBEIRO
(1862-1931), Compositor com grande produgéo musical, comp0s operetas, musica para revistas, para banda, para orfedo,
musica religiosa; ANTONIO AUGUSTO LOPES PORTUGAL (1851-1896), compds o Hino de D. Miguel II, que chegou a ser
tocado pelas bandas regimentais alemas; FRANCISCO ALVES RENTE (1851-1891), Mon Etoile, valsa que foi executada
com sucesso por bandas militares na Exposicdo de Paris em 1878; JOAQUIM JOSE RODRIGUES DA SILVA ( -1888),
Uma noite de Abril para banda, Alvorada_ para banda (faz parte do arquivo da Banda Arcuense), Hino do Concilio E.
Vaticano para violinos, violoncelo, flauta, clarinete e bombardino; ARTUR RIBEIRO DANTAS (1886), chefe de banda militar,
autor de rapsoédias e muitas marchas militares (AMORIM, 1935).

79 CARLOS DE SOUSA MORAIS (1860-1919), o mais extraordinario discipulo de Antdnio Argar. Foi chefe de banda militar
(RI'12/Beja e RI 6/Porto onde exerceu toda a sua actividade), compositor proficuo conhecido por todo pais como “o rouxinol
do povo’. ANTONIO ARGAR, espanhol, contratado para o exército portugués, viveu na segunda metade do séc. XIX em
Valenga do Minho onde faleceu. Chefe da Banda do Regimento aquartelado em Valenga. Compositor cheio de brilho e
inspiragdo, as suas obras religiosas e para banda tiveram grande voga (Ribeiro, 1935).
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anteriormente, mas para além da sua obra de emblematica Ode Sinfonica — Viagem do Gama,
também compds uma sinfonia, varias fantasias, operetas e rapsodias.

Sobre os maestros (civis e militares), na sua maioria sdo musicos profissionais, exceptuando o
a Banda Ovarense, 1° prémio no Certame de Bandas de Aveiro (1905), que foi dirigida pelo

maestro David Rodrigues a Silva de 15 anos de idade.

48%
5% 28%
5%
0% 0% 0% 0%
—_—
original ‘ transc. ‘ arr. ‘ estreia ‘ original ‘ transc. ’ arr. ‘ estreia ‘
‘ nacional ‘ estrangeiro ‘

Grafico 2 — Repertorio tocado do final do séc. XIX até 1910.
Modelo Inicial

2.2. De 1910 até 1974

Neste periodo, as bandas experimentaram grandes dificuldades de diversas ordens, resultantes
directa e indirectamente das grandes guerras mundiais, das guerras coloniais e
principalmente a emigragdo ocorrida entre 1940 e a década de 1980.

A partir de 173 actos performativos, que vdo desde os diversos Concertos™ (de bandas
comunitarias e militares) e Certames de Bandas®', ao Concurso Nacional de Bandas de 1935

. . . . - . .82 .
—adiado “sine-die”, as edi¢des I e Il do Concurso Nacional de Bandas Civis™ organizado

80 A informag&o sobre os concertos foi obtida em parte através do livro Histéria da Musica Popular Portuguesa de Pedro de
Freitas, mas também pelas notas de programa gentilmente cedidas pelo Dr. Humberto Biu (engenheiro, quadro superior da
EDP, que dedica o seu tempo a causa “banda em Portugal”), completadas com informagdes constantes dos arquivos das
Bandas Militares).

81 A informag&o sobre os Certames foi obtida dos Livros de Pedro Freitas (1946) e de Manuel Ribeiro Quadros Histéricos da
Vida Musical Portuguesa, 1935.

82 Para os diferentes concursos de bandas civis (1937, 1960 e 1971), obteve-se a informagao sobre as praticas de repertério
a partir dos livros de Pedro de Freitas (1946 e 1965) e de Silva Dionisio (1972). Reinaldo Campos prestou um importante
contributo, pela informagao disponibilizada ndo s6 sobre o Concurso de Bandas Civis de 1971, como também sobre Curso
de Aperfeicoamento de Regentes Amadores de Bandas de Musica Civis do INATEL - Edig&o de 1980.
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pela FNAT (1°-1960; 2°-1971), até ao Ciclo de Aperfeicoamento de Regentes Amadores de
Bandas de Musica Civis da FNAT/INATEL (1972 1* edicdo; 1980 edi¢do em causa),
constata-se que as praticas de repertorio (Grafico 3) passaram a incluir maioritariamente
repertdrio original portugués (42%) e transcri¢cdes de repertorio estrangeiro (em vez do 72%
de transcri¢des e arranjos de repertorio estrangeiro). E notdrio também, o aumento do
repertdrio original estrangeiro para os 12% (outros géneros para além da marcha), e pela
primeira vez verificam-se estreias de repertdrio tanto nacional (0,34%) como estrangeiro
(3%). Enquanto que o repertorio original portugués deixa de ter Polkas, Mazurcas, Hinos e
Ordinarios, para usufruir de outros géneros de composi¢do para banda como: abertura,

divertimento, fantasia, tema e variagoes, rapsodia e a marcha de concerto.

42%
39%

12%
3%

1% 1% 0.34% 2%
[ — ’ — [EE—
original transc. arr. estreia original transc. arr. estreia
nacional estrangeiro

Grafico 3 — Repertorio tocado ente 1910 até 1974.

A atestar esta realidade, a crénica no Didrio de Noticias do critico musical, compositor e
maestro Ruy Coelho®, sobre o concerto no dia anterior (28 de Julho de 1925) pela Banda

Unido Barreirense no saldo nobre do mesmo jornal (FREITAS, 1946):

“A Unido Barreirense merece a nossa atencdo porque se compde de elementos

populares, operarios de diversas profissdes, que nas suas horas livres se dedicam

83 Ruy Coelho (1892-1986), “filho” musical da Sociedade Filarmonica Progresso Matos Galamba - distrito de Setubal
(FREITAS, 1946). Entre a primeira e segunda década do século XIX estudou em Berlim com Max Bruch e Humperdink.
Mais tarde, torna-se um produto musical do Estado Novo, pelo incentivo que teve a criagdo da parceria do grupo Verde Gaio
e 0 Gabinete de Estudos Musicais da Emissora Nacional, este Ultimo surgindo sob o impulso de Antonio Ferro (BRITO E
CYMBRON, 1992).
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ao estudo dos seus instrumentos com a maior dedicagdo, numa época em que
muitos operarios ndo possuem qualquer espécie de paixdo artistica, contribuido
magnanimamente, na sua medida das suas possibilidades, para a divulgagdo da
musica, (...) nas festas, desde as de “ar livre” simples, primitivas, populares, as
mais elevadas. (...) fez-nos ouvir aqui uma programa organizado caprichosamente,
com a marcha Kruger (Camilo Laporta) a abrir, abertura Raymond (A. Thomas),
Arlesiene (G. Bizet), Viagem do Gama (Sousa Morais) e uma Zarzuela (sem
informagado). Confessamos que ficamos encantados com a execu¢do que o ilustre
regente Sr. Alfredo Reis de Carvalho conseguiu obter dos seus bons musicos, (...)
0 que nos permitiu classificar esta banda, como a melhor banda civil da provincia,
(...) destacamos os seguintes executantes: os primeiros cornetins (...) € Pedro de
Freitas, (...). Termino, fazendo votos para que esta banda mantenha os seus

créditos conquistados hé meio século”.

Este excerto, para além de ser um comentério de uma pessoa de reconhecido mérito no meio
cultural de entdo, ¢ também um testemunho de uma realidade social de um Portugal nos anos
20 do século XX (pais envolvido num contexto de emigracdo e acabado de sair de uma
grande guerra) e do que ¢ uma Banda Comunitiria pelos seus executantes e espagos
performativos. E ainda mais, o que constitui uma mais valia para este trabalho, apresenta-nos
o modelo de organizacdo do repertdrio para o concerto: (1) uma marcha para abertura do
concerto, (2) segue-se uma transcricdo de uma abertura (geralmente de dpera), (3) uma
transcricdo de uma suite, (4) uma composicdo portuguesa, neste episodio, a Ode Sinfonica de
Sousa Morais ¢ um fantastico exemplo do que de melhor se compunha na época, (4) para
finalizar um arranjo de uma zarzuela.

Sabendo da ligacdo visceral entes as Bandas Comunitaria e as Bandas Militares (musico
militar ¢ um potencial maestro de Banda Comunitaria)®*, é muito provavel que este modelo de

organizag¢do tenha sido herdado da pratica das bandas militares.

Nos anos 40 do século XX e nas quatro décadas seguintes, as dificuldades das bandas
agudizaram-se, principalmente ano plano das Bandas Comunitaria. Mesmo assim, para o lado

das Bandas Militares, nas dezenas de concertos realizados na capital entre 1950 e 1970,

84 Sobre 0 maestro da Banda Comunitaria, Pedros de Fretas (1946, pp. 438 — 439) escreve: “Amadeu de Moura Stoffel
(maestro da Banda dos Bombeiros Voluntarios de Santarém), tocador de flauta, saxofone e violino, desde crianga revelou
excepcionais qualidades artisticas. Foi depois 1° requinta da Banda da Guarda nacional Republicana e reformado em Sub-
Chefe de banda. Faz hoje parte, no melhor conceito, dos regentes das nossa Bandas populares”.
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verifica-se uma tendéncia acentuada para praticas de repertorio com base em transcrigdes de

repertorio de orquestra. Contudo, e como prentincio de algo esta para mudar, a Banda da
. . . - - . ., . 85

Guarda Nacional Republicana sob a direc¢do do entdo Tenente Silva Dionisio™”, promove um

concerto a 31 de Maio de 1966 no Teatro Tivoli, com a seguinte nota de programa:

“O programa deste concerto, inteiramente preenchido com obras originais, poe em
evidéncia o interesse dispensado pelos mais notdveis compositores
contemporaneos aos conjuntos de instrumentos de sopro, interesse alids
perfeitamente justificado, ndo so6 pela riqueza de combinagdes timbricas, como

também pelas extremas graduagdes de volume sonoro”.

De acordo com toda a informacao recolhida até ao momento da realizacao deste trabalho, este
concerto ¢ o primeiro organizado somente com repertorio original. E como ndo bastasse,
todas as composicdes tém o elemento estreia, o que deve ter criado grande expectativa no
publico de entdo. Das cinco obras interpretadas, quatro foram estreias nacionais e uma estreia
absoluta, esta ultima da lavra do compositor portugués Fernando Lopes-Graca. Eis o

repertorio executado nesse concerto:

E F G OVERTURE, de Philip James (1890 - )

TEMAS E VARIACOES OP. 43a, de Schoenberg (1874 -1951)
DIONYSIAQUES OP. 62, de Florent Schmitt (1870 -1958)
DIVERTIMENTO, para instrumentos de sopro, timpanos, bateria, violoncelos e contrabaixos,
de Lopes Graca (1906)

SINFONIA EM SIb, de Hindemith (1895 -1963)

A transcricdo de uma composicao de orquestra era uma pratica comum nestes tempos, ndo so
devido as dificuldades vividas nas margens desta cultura musical e por aqueles que nela
gravitavam, mas também porque era uma das formas de conhecer e de dar a conhecer outros
mundos estéticos. Assim foi com Silva Dionisio, aquando a sua prestacdo de servigo na

Banda da Guarda Nacional Republicana (1963 - 1974), ou com V. Apolindrio, os quais

85 Silva Dionisio (1912-2000), personagem bem conceituado nos meandro politicos, considerado uma das personalidades
mais relevantes e influentes do século XX no ambito da musica para sopros, Silva Dionisio foi uma personagem
multifacetada. Foi Chefe da Banda Sinfonica da GNR, chefiou o Sector de Misica e posteriormente todo Departamento
Cultural do Inatel, colaborou com a Fundagao Calouste Gulbenkian, com o Conselho Portugués da Musica, com a Orquestra
Filarménica de Lishoa e Orquestra do Instituto de Angola, com o Departamento de Orquestras da RDP, com a Academia
dos Amadores de Musica, com a Academia de Musica de Luanda, com o Montepio Filarménico, com a Secretaria de Estado
da Cultura, com a Associagdo Portuguesa de Educacdo Musical e com varias bandas comunitarias. Acresce a sua
personagem também a faceta de pedagogo e promotor (biografia de Bruno Madureira, para a nota de programa do concerto
a 05 de Margo de 2012 no saldo nobre do Instituto Superior Técnico, pela Camerata de Sopros Maestro Silva Dionisio).
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realizaram intimeras transcrigdes , algumas das quais com anuéncia dos compositores da obra
original. Tal foi o caso de Perspectivas de Filipe Pires ou da Sinfonia Breve n°l de Alvaro
Cassuto. Com este argumento, outro compositores portugueses eruditos iniciaram a sua
actividade nos enredos da “banda”, como por exemplo Joly Braga Santos, que chegou a

. ) .. . . 86
dedicar a Silva Dionisio a cantata cénica D. Garcia®" .

Por sua vez, as Bandas Comunitarias tiveram a oportunidade de demonstrar o que melhor
sabem e podem fazer em prol da cultura musical, independentemente das sua privacidades a
varios niveis, sobretudo relativamente a escassez de recursos humanos. A primeira
oportunidade surgiu no Concurso Nacional de Bandas Civis de 1937, em Lisboa, e delineado
pela Federagdo das Sociedades de Educagdo e Recreio, com o patrocinio do Jornal de
Noticias. Por questdes politicas ficou adiado sine-die (FREITAS, 1946).

S6 22 anos depois se concretizaria 0 maior € 0 mais abrangente evento para as bandas, o /
Concurso Nacional de Bandas Civis organizado pela FNAT.

O Juri do concurso era constituido pelas seguintes individualidades: Manuel Antunes Branco
(Director do Pelouro da actividade Cultural da F.N.A.T.); Manuel da Silva Dionisio (Maestro
Chefe da Banda da GNR); Maestro Joaquim Silva Pereira (Inspector musical da FNAT);
Marcos Romado (Maestro Chefe da Banda da Armada); Maestro Duarte Ferreira Pestana;
Critico Musical Humberto d"Avila (representante da Federacdo das colectividades de Cultura
e Recreio); Pedro Freitas (secretdrio do concurso) e Eduardo Loureiro (representante da
Emissora Nacional). Os pardmetro de escolha destes jurados para o concurso, parecem ter
sido semelhantes aos empregues na escolha do juri do Certame de Bandas em Reguengos de
Monsaraz, em 1935, com a presenga de Luis de Freitas Branco.

A qualidade e exigéncia da organizacdo ndo fica por aqui. O concurso teve duas eliminatorias

e uma final com a seguinte planificagdo

1. Primeira eliminatoria (Novembro de 1959) prestaram provas 98 bandas do continente e

ilhas, e com o seguinte repertorio obrigatério: bandas de 1* categoria: Rapsodia de

8 D. Garcia, com o libreto de Natalia Correia e mUsica de Joly Braga Santos, é uma cantata cénica para 4 cantores solistas,
8 narradores, Coral polifénico de Viana do Castelo, com 105 elementos, dirigida pelo Padre Dulcinio de Vasconcelos, grupo
de bailado (Verde Gaio, dir. da encenagao e coreografia de Fernando Lima), Banda da Guarda Nacional Republicana, sob
a direcgao (integral do espectaculo) do Maestro Capitdo Silva Dionisio. A Comisséo das Festas da Senhora d’Agonia coube
a organizagdo do evento. A estreia absoluta foi em 1971, no festival de Vilar de Mouros — Caminha, a par da Sinfonia
Concertante de Antonio Vitorino de Almeida. A segunda apresentagao foi a 4 de Agosto de 1974, na Praga da Republica -
Viana do Castelo.
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Cantos Populares de Baixo Alentejo, Sousa Morais; bandas de 2* categoria: Capricho

Varino, Silva Marques; bandas de 3? categoria: Rapsodia Ligeira, Armando Escoto.

2. Segunda eliminatoria (Abril de 1960) 60 bandas prestaram provas tocando o seguinte
repertdrio obrigatdrio: bandas de 1? categoria: Cavalaria Ligeira - abertura, Franz
Suppé; bandas de 2* categoria: Rapsodia Portuguesa, Manuel de Figueiredo; bandas

de 3?* categoria: Rapsodia Hilariana, Sousa Morais.

3. Final (Setembro de 1960) prestaram provas 9 bandas, mais 8 bandas em extra-concurso,
com o seguinte repertorio obrigatdrio: bandas de 1* categoria: (1) pequena obra tocada
a primeira vista; (2) uma obra portuguesa de 12min 4 escolha; (3) Abertura 1812 de
Tchaikowsky; bandas de 2* categoria: (1) uma marcha portuguesa a escolha; (2)
“Uvas do Douro”, fantasia de Duarte Pestana (obrigatéria); bandas de 3* categoria: (1)
uma marcha portuguesa a escolha; (2) “Suite Portuguesa n°l” de Ruy Coelho

(obrigatoria).

Depois de todas as eliminatérias e da tdo almejada final que se realizara no Pavilhdo dos
Desportos com lotagcdo esgotada, na presenga das mais importantes individualidades do pais,
incluindo o Presidente da Republica — Almirante Américo Tomads, definiram-se as trés
primeiras classificadas. A vencedora foi a Banda do Centro Artistico do Pejao (Aveiro). Um
banda com 44 executantes, que sob a direc¢do do Maestro Anténio Gomes Jr. (profissional,
pequena biografia na pag. 37), executaram para alem do repertorio obrigatorio, Sol no Adro,
rapsodia de Silva Marques. A 2* classificada foi a Banda de Revelhe de Fafe (Braga),
composta com 37 executantes, executaram /2 Minutos na Lua, fantasia de Antonio Carvalho,
mais as obras obrigatorias pelo regulamentos, sob a direccdo do maestro José ferreira Maciel
(maestro amador, mas reconhecido no meio artistico pelos seus dotes musicais). Por tltimo, a
3? classificada, a Banda de Musica do Grupo Desportivo da C.U.F. (Setibal). Uma banda de
45 executantes, executou para alem das obras obrigatdrias, a Rapsodia Eslava de David Sousa

sob a direccdo do maestro Domingos Fernando Canhao (profissional).

Onze anos depois, em 1971, realizar-se-ia a 2* edi¢do do concurso nos mesmos moldes,
assentes na mesma estrutura organizativa, FNAT. O resultado final ditou dois vencedores, a
Banda da Trofa (Porto) e a Banda de Revelhe de Fafe (Braga), que executaram

respectivamente, Capricho Espanhol de P. Tchaikovsky e Zamba abertura da Opera de
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Ferdinand Hérold, mais a obra obrigatéria, comum as duas bandas, Arco-Iris de Duarte
Pestana. E importante salientar que a Banda da Trofa (40 executantes) teve a direcgdo musical
do maestro Antdénio Gomes Jr., vencedor na edig¢do anterior pela Banda do Pejdo, e a Banda
de Revelhe de Fafe sob a direc¢do do maestro José da Silva Gongalves (profissional), que se

apresentou no concurso com 37 executantes.

Nestas duas edi¢des organizadas pela FNAT, muito repertorio foi tocado. E certo, com um
grande pendor para a transcri¢des de compositores estrangeiros®’, com predomindncia para as
aberturas de Opera, as selecgoes de dpera e de bailados e suites. Mas muito repertorio original
portugués também o foi aqui tocado. Neste ambito, predominaram a abertura, a fantasia, a
rapsodia e a marcha, este Gltimo género eleito por 28 compositores. A este proposito, Silva
Dionisio (sintese biografica na pag. 56) no seu Manual de Musica (1972), e nos Cursos de
Aperfeicoamento de Regentes Amadores de Bandas de Musica Civis da FNAT/INATEL (os
quais promoveu e dirigiu), transmitiu a ideia de que ndo se tinha em Portugal uma grande
producdo composicional para banda, mas contudo, “se seguirmos o bom caminho ainda
teremos mais, até, se possivel, atingir o ideal de uma <escola portuguesa>". Para isso Silva
Dionisio sugere “tocar marchas estrangeiras, so depois das de Mendes Canhdo, Sebastido
Ribeiro, Chicoria, Taborda, Fernandes Fao, Figueiredo e tantos outros compositores ainda
desconhecidos. Tocar rapsddias hliingaras e suites populares francesas, espanholas ou alemas,
s6 depois das de Ruy Coelho, Frederico de Freitas, Victor Hussla, Pinto de Figueiredo,
Morais, Ribeiro Dantas, Silva Marques, Duarte Pestana, Fortunato de Sousa, etc” (p. 66).

Silva Dionisio refere ainda que, “pertence também ao regente (maestro) de banda civis
(bandas comunitdrias) que seja consciente da sua missdo educadora e de resisténcia aos

desvarios artisticos que se tém registados nos tltimos anos” (p. 66).

O facto que confirma que nem tudo estaria mal no reino das Bandas Comunitiria em
Portugal, é-nos apresentado por Pedro de Freitas (1965), o qual relata no seu livro, que a
banda (sem informacdo) vencedora do concurso de bandas do distrito de Setiibal em 1954,
obteve em 1958, na Holanda, uma 2? classificacdo, entre 107 bandas concorrentes de 27

paises.

87 tais como: Beethoven, C. M. Weber, F. Schubert, Berlioz; R. Wagner, F. Lizt, E. Grieg, P. Tchaikovsky, Le Belibes, Jules
Massenet, G. Rossini, G. Bizet, Carl Teike, John P. Sousa, Moussorgsky, Carlos Gomes, A. Ponchielli, G. Poccini, P.
Mascagni, Jaime Texidor, Della Cese, C. Friedmann, A. Scassola, A. Thomas, Fredinand Hérold, entre outros.
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Desta forma, as Bandas Comunitarias, parecem interiorizar e personificar a expressdo popular
portuguesa “fazer das fraquezas, forcas”, apresentando-se a um nivel muito interessante, tanto
no plano nacional como internacional, em comparacdo com as demais iguais da Europa, neste

periodo de grande dificuldades (1910 a 1974).

2.3. De 1974 até aos nossos dias

O 25 de Abril de 1974, desencadeou uma forga regeneradora a todos niveis visivel no pais. As
Bandas (as comunitarias) sdo um bom exemplo representativo dessa realidade.

Como tudo leva o seu tempo, s6 a partir da década de 1990 se verificam as primeiras
mudangas positivas resultantes do impulso inicial®® dirigido para o ressurgimento de algumas
bandas e a criacdo de outras. Mas até entdo, de um modo geral, a filosofia da pratica de
repertorio, o modelo de escolas e a qualidade técnica de muitos maestros e executantes de
banda, permaneceram mais ou menos inalterados.

Neste ponto da histéria, as Bandas Militares chamam a si a responsabilidade do
redireccionamento das praticas de repertério. Para tal, com a organizagio do INATEL*’, em
conjunto os Comandos da Armada, For¢a Aérea, Regido Militar de Lisboa e Guarda Nacional
Republicana, o Ciclo de Concertos Dominicais pelas Bandas Militares realizado no Teatro da
Trindade, nas décadas de 1980 e 1990, foi o espaco ideal, tornando-se até¢ numa sauddvel
competi¢do entre bandas (Sousa, 2008).

Dos 147 concertos realizados neste espaco performativo, independentemente de muitos terem
sido planificados dentro dos pardmetros de escolha tradicionais/comuns’”, muitos concertos
privilegiaram as estreias nacionais e at¢ mesmo absolutas de repertorio original para banda de

. . . 9] . 92 r . .
comp051tores nacionais € estrangelros , COomo também passaram a incluir nas suas

88 Mais e melhor ensino da musica, plano para aquisigdo de novos instrumentos e remodelagédo do repertério das bandas.

89 Ciclo musical de dedicado aos s6cios do INATEL, dos Sindicatos, C.C.Cs, C.P.Ts Casas do Povo e Povo de Lisboa.

% Inicio do concerto com uma marcha/ou abertura, mais duas transcrigdes de repertorio de orquestra (sinfonia, 6pera,
bailado), uma composicdo de caracter popular portuguesa, e termina geralmente com uma marcha ou uma obra de caracter
ligeiro de curta duragéo.

91 Marcos Roméo Reis (Sinfonieta; Fantasia Romantica; Divertimento n°3), J. Brand&o (Preludio e Danga), Santos Rosa
(Involugéo), Jorge Salgueiro (A Voz dos Deus), entre outros.

92 Bennet (Suite de Dangas Americanas), E. d’Albert (The Improvidator), Hans Mielenz (Sintra - poema sinfonico), K. Vlak
(Brabant), Gordon Jacob (Concet for Band), Pi Scheffer (Mano of Many Parts; No Body’s Fool), Miklos Rosza (Rosza -
abert. op. 26), Roger Nixon (Fiesta del Pacifico), F. Erickson (Abertura para sintetizador e banda), F. Cesarini (Festival
Fanfare; Mexican Pictures), André Waignein (North Sea Overture), Alfred Reed (Second Suite for Band), J. de Meij (Senhor
dos Anéis), entre outros.
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N 93 - . 94
programacdes concertos a solo””, e musica de camara’ .

E notéria a preocupagdo dos chefes da Banda Militares de incluir na programagio, tanto o
quanto possivel, repertorio de compositores reconhecidos da musica erudita ocidental e que
compuseram para banda, tais como Berlioz, Mendelssohn, Ralph Vaughan Williams, Gustav
Holst, Gordon Jacob, Milhaud, B. Britten.

Como também, aqueles compositores reconhecidos pela relagdo proficua com o universo
banda, Clare Grundman, Dennis Farnon, Don Gillis, R. F. Goldman, Alfred Reed, Frank
Erickson, Franco Cesarini, André Waignein, Jan van der Roost, John de Meij, John Barnes
Chance, entre outros.

De igual forma, a produgdo composicional portuguesa para banda ndo foi esquecida. Os
nossos “classicos” foram trazidos para a ribalta em diversos concertos, e ai surgiram varias
vezes os seguintes nomes, Fortunato de Sousa, José da Silva Marques, Joaquim da Costa
Chicoria, Duarte Pestana, Joaquim Luis Gomes, Armando Tavares Bello, Santos Rosa, Silvio
Pleno, Amilcar Morais, Marco Romado dos Reis, F. J. Dias. Nos ultimos concertos deste ciclo
emerge, Jorge Salgueiro, que teve entdo uma das suas primeiras apari¢des artisticas (se ndo a
primeira) com A Voz dos Deuses, executado pela Banda da Armada, no dia 20 de Margo de
1994.

No entanto, ha necessidade de salvaguardar o facto de que a iniciativa de estender os limites
do modelo antigo de préticas de repertdrio para outros argumentos de planificacdo do
concerto, coube com alguma evidencia aos maestros e suas respectivas bandas da Guarda
Nacional Republicana’ e da Marinha’®, algumas das vezes em parceria com maestros
convidados, e secundarizados pela Banda da For¢a Aérea’’ e pela Banda do Exército’®, esta

ultima mais para o final do ciclo de concertos.

9 como por exemplo: Trés improvisos para Clarinete solo de Marcos Roméo, Concerto para Trombone de Alberto Lazzoli e
Ernest Sachse, Concerto para duas Trompetes de Vivaldi Concerto para oboé de R. Strauss e de Haydn, Concerto para 4
Trombones de Hans Mielenz, Concerto de Saxofone alto e Banda de Roland Bing e de Gazunoff, Concerto de Tuba de A.
Den Arand e de Ralph V. Williams, Concerto de Trombone de Rimsky-Korsakow, Concerto para piano, La menor de
Schuman, Concerto para Fagote de R. Strauss, Concerto para duas trompas em Fa de Vivaldi, Concerto de clarinete de C.
M. Weber, Concerto n°3 para trompa de Mozart, Concerto para Trompete de Hummel, Concerto para harpa de Haendel.

9 como Sexteto de Metais de Hans Mielenz, Um dia no Bosque - para octeto de instrumentos de percussdo de Santos
Rosa, Sonatina - para quinteto de sopros, de Marcos Roméo dos Reis, Concerto de piano a 4 méaos, de J. S. Bach,
Quinteto de Sopros em Mib op. 71, de L. Beethoven.

9% Major Alves de Amorim; Capitdo José Eduardo Ferreira; Major llidio Fernandes, Tenente Reginaldo Neves; Tenente
Vasco Flamino; Sarg. Mor Luis Santos; maestros convidado: James Sochinski; Silva Dionisio; Joaquim Luis Gomes.

% Capitdo Tenente Manuel Maria Baltazar; 1° Tenente José de Araljo Pereira; 1° Tenente Carlos Ribeiro,

97 Sob direcgao de varios maestros: Major Aurélio Pinto; Tenente Mario Marques, Alferes Agostinho Caineta; Alferes Jo&o
Monteiro da Silva; Tenente Elio Mucho.

% Sob direcgdo de varios maestros: Tenente Coronel Alves de Amorim, Capitdo Duarte Gaspar; Major Idilio Fernades,
Tenente Jacinto Montezo; Alferes Fernando Moreira; Tenente Coronel Armandino Silva.
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Por sua vez, as Bandas Comunitarias entre 1983 e 1986 usufruiram da realiza¢do do Festiva
EDP de Bandas de Musica, o qual teve como colaboradores: Silva Dionisio; Ferreira da Silva;
Idilio Fernandes; Fernando Sanches; José Eduardo Ferreira; Humberto Avila; Luis Pedro
Faro. A coordenagdo do evento ficou ao encargo de Humberto Biu, que gentilmente cedeu
toda a informacao deste acontecimento.
Depois de uma classificagdo em grupos (A, B, C) das potenciais bandas que iriam fazer parte
do festival, a EDP convidou 3 bandas de cada um dos grupos, de cada regido (Norte, Centro,
Tejo e Sul), no total de 12 bandas para cada grupo, perfazendo 36 bandas.
Sobre o repertdrio a executar por cada banda, fora regulamentado para o efeito que para a 1*
fase do festival, cada banda executaria: (1) duas composi¢des facultativas: uma das quais uma
marcha e a outra deverd ser um original para banda; (2) duas composicdes obrigatorias
fornecidas pela EDP:
e para as bandas do grupo A: Retrato Urbano (Mosaico I)*°, de Joaquim Luis Gomes, ¢
Festival Prelude, de Alfred reed;
* grupo B: Memoria Rustica (Mosaico II), de Joaquim Luis Gomes, e Rushmore, de
Alfred Reed;
* grupo C: Rondo Campestre (Mosaico III), de Joaquim Luis Gomes, e Them Varié,
Willy Haustvast.

Para a 2* fase do festival, o regulamento determinava, (1) duas composi¢des facultativas: uma
das quais uma marcha e a outra um original para banda e, (2) duas composi¢des obrigatorias
fornecidas pela EDP:
* Avantia, abertura para banda de Davis Shaffer e Paisagem Ribatejana, fantasia de
Duarte Pestana, para o Grupo A;
* Cambridge, abertura para banda de John Tatgenhorst, e Rapsddia Ligeira, de Santos
Rosa, para o grupo B;
* Fall River Overture, abrt. para banda de Robert Sheldon, e Improviso, fantasia de

Duarte Pestana, para o grupo C.

E necessario salientar, que a regulamentagio do repertorio para o festival, permitiu que as 36
bandas presentes no festival oriundas de norte a sul de Portugal continental, se deixassem

orientar para praticas de repertorio de composi¢des originais, e ai abordar novas

9 Mosaico |, Il e Ill, composi¢des de Joaquim Luis Gomes resultantes da encomenda feita pela organizagéo do festival.
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linguagens/estéticas tanto de compositores estrangeiro como nacionais, que certamente
estavam distantes da rotina de muitas bandas presentes, como Alfred Reed, Santo Rosa, John

Tatgenhorst ou até Joaquim Luis Gomes.

E necessario que passe uma década, e ai, encostados a mudanga de século, encontra-se uma
outra iniciativa sobre e para as bandas, de uma forma geral, e para as Bandas Comunitarias
em particular A4 volta de um coreto improvisado, relinem-se bandas filarmonicas com escolas
de musica, ¢ uma realidade que a RTP ambicionou potencializar num Concurso Nacional
intitulado 4 Volta do Coreto — 1995, e que pretendeu por a prova os dotes dos musicos, 0 que
foi feito, sessdo apds sessdo, através de varias provas apreciadas pela pianista Olga Pratts e
pelo maestro e compositor José¢ Calvario. A apresentagdo deste concurso foi da
responsabilidade do pianista, compositor e maestro, Anténio Vitorino de Almeida. Nao tendo
informagdo sobre o repertdrio tocado, fica a ideia, de que os pardmetros de qualidade do
niveis técnicos e artisticos exigidos as bandas em competi¢do, estariam salvaguardados, que
ndo seja pelas pessoas que se deixaram envolver nesta iniciativa, que sdo sobejamente
(re)conhecidos por todos, e que proclamaram a Sociedade Filarmonica Gualdim Pais (Tomar)

a 1? classificada deste evento.

Ainda incluido no movimento regenerativo das bandas pds 25 de Abril, o INATEL
organizava os Cursos Internacionais de Férias para Jovens Musicos, que visavam 0
desenvolvimento musical, que pretende ser benéfica para o futuro artistico dos jovens que
nela tomam parte, e de igual modo constitui em si significativo contributo para a melhoria
técnica e artistica dos agrupamentos musicais amadores” (notas do programa do X Curso —
1992). A direc¢do musical e os professores destes curso, como ¢ comum nas demais
actividades musicais do INATEL, sdo da responsabilidades dos musicos militares, como nos
dois exemplos trazidos para este trabalho, o X Curso (1992) e o XII Curso (1995). Os cargos
de direc¢do musical como também os de professores do curso, couberam a Aurélio Pinto
(Major Chefe de Banda da Forca Aérea) e a Agostinho Caineta (Capitdo Chefe da Banda da
Forga Aérea).

Os cursos tinham a duragdo de 4 semanas, e terminavam com um concerto de encerramento
que no curso de 1992 se realizou no Teatro nacional D. Maria II, e no ano de 1995 se realizou
na cidade de Evora, no Palacio da Barroca. Ambos os cursos, constituiram uma banda de 50
elementos (sem indicagdo da instrumentacao), a sua maioria oriundos das diversas

colectividades amadoras de Portugal (continente e ilhas), mas também da Europa, EUA e
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Canada.
Sobre o repertorio executado em ambos concertos de encerramento do cursos, verifica-se um
tendéncia de abordar o repertorio original para banda, de compositores como Gordon Jacob,

Robert Jager e J. M. Isquierdo, como também Joaquim Luis Gomes e Agostinho Caineta.

Sistematizando as praticas de repertorio deste periodo, com base em 216 actos performativos
(festivais, ciclo de concertos e concursos)'* realizados neste periodo (1974 a 2000), verifica-
se pela andlise do Grafico 4, que por uma lado, as praticas de repertorio t€ém por base
repertorio original (45%) acompanhado por um consideravel aumento de estreias nacionais e
absolutas da produgdo composicional portugués em relacdo ao periodo anterior (de 0,3% para
1%). Por outro lado, a soma das variaveis transcri¢do e arranjo (nacional e estrangeiro)
representa a maior parcela nas praticas de repertorio (51%), contribuindo para tal, o elevado

numeros de transcri¢des (44%).

40%

26%
19%
6%
% 1% 1% 1%
I [
original transc. arr. estreia original transc. arr. estreia
nacional estrangeiro

Grafico 4 — Repertorio tocado entre 1974 a 2000

O virar do século até aos nossos dias, constitui um periodo de transi¢cdo particularmente para
as Bandas Comunitérias, que num modo geral tentam introduzir instrumentos e praticas de
repertorio que sdo mais ou menos proximos do padrao instituido no mundo das bandas.

Tudo o que gravita a volta do “banda” estd em efervescéncia, como ¢ relatado no capitulo

100 Festival Nacional de Bandas Civis da EDP (1°-1983); Ciclo de Concertos palas Bandas Militares no Teatro da Trindade
1980 a 1990; Curso Internacional de Férias para jovens Musicos — INATEL (1992 e 1995); Concurso Nacional “A Volta do
Coreto, organizado Pela RTP - 1995.
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anterior, o que faz com que tenha havido mais do que nunca inumeras iniciativas que
pretendem potenciar esta realidade.

Uma das primeiras actividades com esse fundamento, decorreram dos Estdgios da Orquestra
Nacional de Sopros dos Templarios, um projecto da Orquestra Nacional de Sopros dos
Templarios, com a colaboracdo de uma colectividade sem fins lucrativos - a Sociedade
Filarmonica Gualdim Pais — Tomar, com o inicio em 1997, e o objectivo principal de criar um
espaco de aperfeicoamento qualificado para jovens musicos de todo o pais.

Antonio Saiote foi um dos primeiros maestro convidados, para o qual o compositor Fernando
Lapa lhe dedicou “Quadros Portugueses”, encomenda da ONST para o estadio de 1998. Mais
recentemente, no 17° estdgio (2010), a banda de 60 elementos oriundos de diversas
colectividades amadoras pais, nos trés concertos de encerramento sob a direc¢cdo do maestro
Alberto Roque'’!, executou o seguinte programa: Festive Overture, op. 96 de Dimitri
Shostakovich;  Concerto for Trombone and Band de Rimsky-Korsakof (solista:

102

Hermenegildo Campos °); Sinfonia n° 3 Slavyanskaya, de Boris Kozesnikov; English Folk

Song Suite de Ralph Vaughan Williams; Cyprian Suite de Carol Barnett (1949).

A preocupacdo de enquadrar as praticas de repertorio no melhor padrdo possivel, encontra no

I e II Concurso Nacional de Bandas Filarménicas de Aveiro'®?

, um verdadeiro paradigma.

Com a direcgdo do concurso sob a égide do maestro Paulo Martins, e um juri'® constituido
por elementos conhecedores dos meandros da “banda” em Portugal, “a organizacdo pretende
o engrandecimento associativo, artistico e cultural das Bandas Filarmonicas elevando-as ao
mais alto patamar da cultura, e tem por objectivo, divulgar as Bandas Filarmonicas, a regido

de Aveiro e em particular a Cidade de Aveiro, como podlo cultural de exceléncia para além de

captar novos publicos” (FAMDA).

101 Iniciou os seus estudos musicais na SAMP, Pousos - Leiria, onde exerce as fungdes de Director Musical, sendo também

professor na Escola de Artes. Conclui em 1991 o curso complementar de Saxofone no Conservatoério Nacional de Lisboa na
classe do Prof. Vitor Santos e em 2005 a Licenciatura em Saxofone na Escola Superior de Musica de Lisboa. Em 1998
conclui a sua licenciatura em Direcgao de Orquestra na classe do Prof. Jean-Marc Burfin, na Academia Nacional Superior
de Orquestra, e nesse mesmo ano foi-lhe atribuido o 1° Prémio do Concurso Internacional Fundagéo Oriente para Jovens
Chefes de Orquestra. Em 2001 obteve o grau de Perfectionnement, na classe de Direcg¢do de Orquestra do Maestro Jean-
Sébastien Béreau, no Conservatorio de Dijon (Franga). Assumiu em 2004 a direcgdo da Orquestra de sopros da Escola
Superior de Musica de Lisboa, onde exerce também fungdes de direc¢do do Grupo de Musica contemporanea e Ensemble
de Saxofones, sendo também professor de direc¢do e coordenador da recente licenciatura em Direc¢do de Orquestra de
Sopros. Desenvolve a sua actividade de saxofonista no Quarteto Saxofinia, do qual & membro fundador e no projecto
“Concertos para bebés’ de Paulo Lameiro. E membro da WASBE e integrou a Artistic Planning Committe da 15
Conferéncia da WASBE que decorreu em Taiwan em Julho de 2011.

102 Trombonista na Banda da Forga Aérea, e professor na classe de trombone no Conservatério Nacional de Musica -
Lisboa.

103 Qrganizado pela Federagao das Associagdes Musicais do Distrito de Aveiro — FAMDA, anos 2005 e 2006.

104 Evgueni Zoudilkine, llidio Costa, José Araujo Pereira, Matty Cilissen, Paulo Silva (I Concurso — 2005); Francisco Ribeiro,
José Manuel Ferreira Brito, Luis Cardoso, Evgueni Zoudilkine, Teo Aparicio-Barberan (Il Concurso — 2006)
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Inserido no mesmo evento, realizaram-se as edi¢des 1 e II do Concurso de Composicdo
Cidades de Aveiro, das quais sairam duas composi¢des vencedoras, As Montanhas do
Monaco de Anténio de Jesus Leite Ribeiro e Scherzo para Banda de Luis Cardoso, que por
sua vez foram incluidas no concurso de bandas como obras de execucao obrigatoria.

A banda Filarmonica Unido Taveirense (Coimbra), foi a 1* classificada da primeira edi¢dao
(de 8 finalistas de um total de 23 bandas concorrentes). Constituida por 57 elementos, e com
uma instrumentagdo bastante completa, executaram sob a direc¢do do maestro Jodo Paulo
Fernandes, para alem da obra obrigatéria As montanhas do Monaco, as composigcdes
Flashing Winds de Jan Van der Roost (obra de colocacdo) e First Suite in Eb de Gustav
Holst.

Na segunda edi¢cdo do concurso de bandas, a Banda Musical de Mongdo, sob a direc¢ao do
maestro José Vicente Simed Maiez, foi a vencedora. Interpretaram como obra de colocagao
La Virgem de Macarena, a obra livie O Caminho de Santiago de Juan Gongalo Gomez

Deval, mais a obra obrigatorio Scherzo para Banda de luis Cardoso.

Em 2006 a Direc¢do Regional da Cultura do Centro (DRCC), passa a incluir no seu quadro
de actividades o ciclo Bandas em Concerto, “um programa de afirmacao artistica das Bandas
(filarmoénicas), que se articula quer com uma politica de preservagdo do patrimdnio
musicoldgico e do patriménio documental, quer com iniciativas tendentes a renovagdo de
repertdrios. Sem esquecer nem desvalorizar outros problemas, como o elevado custo dos
instrumentos de musica e a tributagdo que ainda mais os encarece”. A DRCC em resumo,
afirma que “estd ao nosso alcance estabelecer iniciativas que permitam intensificar e
qualificar artistica e cultural das Bandas Filarmonicas” (bandas comunitarias).

Nos mais de 100 actos performativos realizados de 2006 até 2012 inclusive, mesmo que as
praticas de repertorio com base no modelo antigo persistam num bom nimeros de concertos,
outros contemplam novas necessidades artisticas. Em algumas bandas, utilizam o titulo para
enquadra o argumento do concerto, como por exemplo Musica e os Descobrimentos pela
Banda Marcial de Fermentelos'®, ou Miisica e a Religido pela banda da Sociedade Musical

106

Gouveense — Pedro Amaral Botto Machado ™, outras contemplam a execugdo somente de

compositores portugueses no mesmo concerto. Noutras bandas, pelo equilibrio que

105 sob a direcgdo do maestro Carlos Marques (Bilau), executaram: Mandragora - Luis Cardoso; R. Sheldon - A. Longford
Legend; Of Sailors and Whales — Five scenes from Melville - W. Francis Mcbeth; Zéfiro - Carlos Marques ( Balat).

106 sob a direcgdo do maestro Hélder M. Caramelo Abreu, executaram: Romanesco - Luis Cardoso; Gloriosa, Symphonic
Poem for Band - Yasuhide Ito; Psalm for Band, Op. 53 - Vincent Persichetti; Give Us This Day, Short Symphony for Wind
Ensemble — David Maslanka.
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evidenciaram nos parametros utilizados na escolha do repertorio (original, nacional e
estrangeiro, nivel técnico/artistico, valor cultural do repertério, articulacdo com outros
elementos performativos), aqui sobressaem a banda da Sociedade Artistica Musical de Pousos

107

(maestro Alberto Roque '), Banda da Amizade (maestro Carlos Marqueslog), Banda da

Associagdo Recreativa e Musical Amigos da Branca — ARMAB (maestro Paulo Martins'®) e
a Banda do Troviscal (maestro André Granjo' 10,

Esta tltima, na edi¢do 2010/2011, expds o repertdrio original portugués para banda fazendo
uma diagonal no tempo e nas distintas estéticas, juntando um ingrediente muito apreciado

pela expectativa que causa no publico: a estreia de uma composicdo. Desta combinacao,

resultou um programa de concerto com o seguinte argumento:

Sonatas N°51 & 52 of the Charamela Real ---------- Anonym (c.a. 1770)

Portuguese March (1814) Jodo Domingos Bomtempo (1775-1842)
Nocturno para Banda (1977) Joly Braga Santos (1924 — 1988)
Concerto para Trompete e Banda (ESTREIA) ------- Jodo Madureira (1971)

Sinfonia Breve N° 1 (1959/ Ver. for Band 1962) ----- Alvaro Cassuto (1939)

107 Sintese biografica de Alberto Roque na pag. 71.

108 Carlos Marques (1973). Estudou trompete no Conservatério de Musica de Aveiro. E licenciado em Teoria e Formagéo
Musical pela Universidade de Aveiro. Como trompetista, foi, durante 9 anos, elemento da Orquestra Ligeira do Exército.
Depois de ter frequentado o Master Degree in Band, Brass Band and Fanfare Band Conducting com Alex Schillings no
Royal Conservatory of Music of The Hague, Holanda, e o mestrado em Direcg¢do na Universidade de Aveiro, esta a iniciar o
Doutoramento em Direcgao na mesma Universidade.

Frequentou cursos e masterclasses de direcgdo com Tijmon Botma, Klaas van der Houde, Robert Houlihan, Alex Schillings,
Ernest Schelle e Vasco Pearce de Azevedo. Desempenha fungdes docentes no Conservatério de Musica da Jobra, na
Escola Superior de Educagdo Jean Piaget e no Instituto Piaget em Gaia, Viseu e Mirandela.

109 Paulo Martins, teve como primeiro instrumento o Saxofone, concluindo o curso complementar no Conservatorio de
Musica do Porto na classe do professor Francisco Ferreira.

Prosseguiu os seus estudos em Fagote com o professor Hugues Kesteman, ingressando posteriormente na Escola Superior
de Musica e das Artes do Espectaculo (ESMAE), onde obteve a Licenciatura em instrumentista (Fagote). Em 2001 continua
os seus estudos de fagote na Alemanha onde concluiu em 2004 o curso de solista — DKA (Diplom Kiinstlerische Ausbildung
- Fagote) e o mestrado em performance — Konzert Examen, na classe do Prof. Gunter Pfitzenmaier na “Hochschule fiir
Musik Karlsruhe” (Alemanha).

Estudou direccdo de orquestra com o maestro Osvaldo Ferreira e fez master classe em direcgdo de orquestra e masica de
camara com o maestro Ernest Schelle, Eugene Corporon e Jorma Panula. Em 2007 obteve o mestrado em direc¢do com o
conceituado maestro Jan Cober no Conservatério de Maastricht — Holanda.

E professor no Conservatério de Musica de Aveiro, Coordenador artistico do mestrado em direcgéo de Orquestra de sopros
no Instituto Piaget de Viseu, e da Academia Portuguesa de Banda, Director Artistico da Orquestra e Banda Sinfénica de
Jovens do Concelho de Santa Maria da Feira, e da Associagdo dos Amigos da Branca.

110 André Granjo, Iniciou aos sete anos de idade o estudo do clarinete na escola da Banda Filarménica da Mamarrosa.
Concluiu depois a sua formagao nos Conservatorios de Musica de Aveiro e de Coimbra.

Em 2005 terminou o Curso de Mestrado em Direcgdo de Orquestra, na variante de Orquestra de Sopros, na uid-
Nederlandse Hoogeschool fur Muziek em Maastricht (Holanda), onde foi aluno do Maestro Jan Cober.

Presentemente prepara o seu doutoramento na Universidade de Coimbra sob orientagdo dos Professores José Maria
Cardoso e Christopher Bochmann e desenvolve trabalho pratico de direcgdo no Royal Northern College of Music, com a
colaboragdo de Mark Heron e Clark Rundell, e com Eugene Migliaro Corporon na North Texas University, onde detém
desde Margo de 2009 um lugar de “Visiting Scholar” no departamento de Wind Music Studies.

E membro do Instituto de Etnomusicologia — Centro de Estudos de Musica e Danga e docente do Mestrado de Direcgéo de
Orquestra de Sopros nos Institutos Piaget de Almada e Viseu. Enquanto maestro da Banda da Uni&o Filarménica do
Troviscal, que dirige desde 2001.
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Omnisciéncia, para Banda e Electronica (ESTREIA) - Jaime Reis (1983)
Sinfonietta para Banda (ESTREIA) Luis dos Santos Cardoso (1977)
Cantos Populares Portugueses Op. 105 (2003) ------ Jorge Salgueiro (1969)

A Casa da Musica, espago incontornavel da cultura portuense, associando-se a Banda
Sinfénica Portuguesa, a partir de 2007 passou a incluir na sua programacado anual, o ciclo de
Concertos de Bandas “Filarmoénicas”, que se verifica que ndo era restrito somente as Bandas
Comunitarias, mas também que esteve aberto a participacdo das Bandas Militares (Banda da
GNR, da For¢a Aérea e da PSP), bandas estrangeiras (Banda Municipal da Corunha), até
mesmo a congénere da banda co-promotora do evento, a Banda Sinfonica da Covilha.

Constatando que algumas bandas serviram-se do modelo antigo de praticas de repertorio para
a organizagdo dos seus concertos, com prevaléncia de algumas Bandas Comunitarias que
participaram neste ciclo de concertos, outras usufruiram das potencialidades do “grande

r e sl
repertorio”

para banda para formar o programa dos seus respectivos concertos,
interpretando grandes nomes como Percy Grainger, James Barnes, Fredrich Gulda, David R.
Gillingham, Stephen Melillo, Friegyes Hidas, Derek Bourgeois, por exemplo. Como também
Duarte Pestana, Joaquim Luis Gomes, Fernando Lapa, Jorge Salgueiro, Luis Cardoso, Samuel
Pascual, entre outros.

No entanto, destaco dentro de uma mao cheia de outras possibilidades, o concerto da Banda
Sinfonica Portuguesa, realizado no 27 de Setembro de 2009, com a direccdo musical do

maestro Dario Sotelo, sobre o qual aprofundo mais no capitulo 3 — Estudos de caso de

praticas de repertorio (pag. 72).

Por ultimo, evidencio na realizacdo deste trabalho os actos performativos realizados no
ambito dos Festivais de Bandas “Filarmonia ao mais alto nivel”, e os recitais do Mestrado em
Direcgao de Orquestra de Sopros ESEIT/PIAGET — Viseu.

Enquanto que o primeiro caso, o modelo antigo de praticas de repertdrio coabita com as
novas praticas, o segundo exemplo, em parceria com Banda Militar do Porto, os concerto
integrados na prova final realizados até entdo, abordam claramente (pelo perfil académico) o

“grande repertorio” para banda de compositores estrangeiros.

Em sintese, com base em 204 actos performativos (festivais, ciclo de concertos, concursos e

11 Expressao utilizada nos meandros dos cursos de direcgdo de orquestra de sopros.
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recitais)''? realizados neste periodo (1974 a 2000), verifica-se pela analise do Grafico 5, que
por uma lado, as praticas de repertorio t€ém por base repertorio original (63%) acompanhado
por um consideravel aumento de estreias nacionais e absolutas da produ¢do composicional
para banda (3%). Salienta-se no entanto um aumento dos arranjos (nacional e estrangeiro)
para mais do triplo (24%) em relagdo ao periodo anterior de 1974 a 2000, acompanhado pelo

um decréscimo acentuado das transcrigoes (44% para 11%).

37%
26%
15%
9% 10%
1% 1% 2%
L — , [ i
original transc. arr. estreia original transc. arr. estreia
nacional estrangeiro

Grafico 5 — Repertorio tocado entre 2000 e os nossos dias.

2.4. Discussdao/Analise de dados

As praticas de repertdrio dos finais do século XIX até aos nossos dias, podem convergir em
trés modelos mais a0 menos definidos no tempo (grafico 5): o modelo inicial de praticas de
repertorio (finais do séc. XIX até a segunda década do século XX), o modelo antigo (primeira
década do século XX até ao nosso dias), e por fim o modelo actual de praticas de repertério
(meados dos anos 50 do séc. XX até aos nosso dias), este tltimo subdividido em dois partes:

de 1974 a 2000, e de 2000 até hoje.

12 Concurso de Bandas Filarmonicas da Cidade de Aveiro (1°-2005; 2°-2006); Bandas de Concerto — DRCC/Aveiro (2006-
2012); Concertos da Bandas Filarménicas na Casa da Musica (2007-2012); Festivais de “Bandas ao mais Alto Nivel’ —
concertos no auditério do Europarque; Estagio da Orquestra de Sopros dos Templarios — 17° Estagio/2010; Recitais dos
finalistas do Mestrado em Direcgéo (Piaget)-Viseu, em parceria com a Banda Militar do Porto.
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Da andlise do repertdrio dos actos performativos de cada um dos periodos estudados

verificou-se que:

1. O modelo antigo era baseado em fantasias e rapsodias e estilizou-se nos anos 50 a 70
do século XX, como um modelo de organizacdo de concerto que ainda ¢ pratica corrente:
inicio do concerto executava-se uma marcha, de seguida uma transcricdo de uma abertura de
Opera, e uma transcri¢do de um andamento de um classico para orquestra, numa segunda parte
executavam-se originais para banda (fantasia e rapsddia) e por fim uma marcha para encerrar
o concerto.

Ou seja, de certa forma a pratica de repertdrio do modelo inicial (século XIX até 1910),
continua pelo tempo até ao século XXI. H4 quem defenda que as actuais praticas de repertério
alicercadas em potpourris, fantasias e selecgdes, estdo ao mesmo nivel que no século XIX
(EURIDICE n° 1, 2004).

Por outro lado héa exemplos de excepcao a este aspecto, como um dos primeiros exemplos, em
1966 com o maestro Silva Dionisio e a Banda da G.N.R. de Lisboa que na altura executaram
repertdrio original para banda, Philip James, Arnold Schoénberg, Florent Schmitt, Hindemith

e Lopes Graga.

2. H4 um emergente modelo assente em novas praticas de repertorio cuja base exclusiva ¢
o repertério original para banda. Abarca as mais variadas estéticas e escolas musicais
Ocidentais que percorreram o século XX e autores que vao desde os mais reconhecidos

compositores da musica erudita Ocidental até outros mais conhecidos no mundo bandistico.

3. As praticas do modelo actual das praticas de repertdrio sdo sustentadas pela evolugdo da
instrumentagdo da banda, e pelos efeitos da expansao do ensino da musica nos ano 8§0/90. Um
dos exemplos mais marcantes foi o da especializacdo dos percussionistas, com professor do
Conservatorio de Musica de Lisboa, Carlos Voss, a destacar-se. Mas também no ambito de
outros instrumentos, como o oboé, fagote e o trombone de varas tal se verificou. Emerge
assim, um processo de causa — efeito segundo o qual o repertorio s6 ¢ executado havendo
instrumentagdo que o permita.

Neste ponto, regressamos a questdo central. Tendo hoje em dia as necessarias condi¢des de
instrumentagdo, executantes, compositores e maestros com condigdes para a obtengdo de
conhecimentos em direccdo de orquestra de sopros/banda, porque ¢ que a pratica de

repertorio, na sua maioria, ndo se altera? Em muitos casos até¢ ¢ de nivel musical duvidoso,
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com medleys de musica ligeira a serem o segundo tipo de repertério mais importante. Os

potpourris de opera do final do século XIX, sdo hoje os potpourris de musica ligeira.

4. O repertorio de qualidade ndo evoluiu porque sempre existiu. O que evoluiu foi a

capacidade de poder executar, dai a instrumentacdo disponivel nas bandas comunitarias em
particular ser um factor de extrema importancia. Mas a capacidade educacional/cultural dos
directores na implementagdo do repertorio standard e até mesmo o repertorio conforme com
as estéticas musicais actuais ndo parece ter acompanhado a evolucdo do potencial artistico da
banda, quer por questdes da aparente falta de formacgao, quer por questdes politicas — cumprir
com os designios das instituigdes que representam.
Ou seja, o papel dos directores musicais e/ou institucionais assume uma relevancia
significativa na pratica de repertdrio das bandas, que € por isso necessario ter em conta. Por
exemplo, ha sécios que em determinadas organizacdes exigem que um dado repertdrio
“repertorio pesado” (termo do inicio do século XX) seja tocado.

No entanto, ha excepgdes a este ponto, as quais sao apresentadas no capitulo seguinte.

1870
1875
1880
1885
1890
1895
1900
1905
1910
1915
1920
1925
1930
1935
1940
1945
1950
1955
1965
1970
1975
1980
1985
1990
1995
2000
2005
2013

2

M modelo inicial ™ modelo antigo novas praticas

Grafico 6 — modelos de praticas de repertorio (finais do séc. XIX até hoje)
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3. Estudos de caso de praticas de repertorio

3.1. Introducao

O principal critério subjacente a escolha dos estudos de caso analisados foi o de (1) incluir
apenas espagos performativo de concerto(em auditdrio), por ser onde se insere até agora o
meu trabalho composicional, (2) pelo facto de as questdes de escolha de repertorio serem em
principio mais livres ¢ menos condicionadas por questdes religiosas ou pelas caracteristicas
do arraial, e (3) pelo facto de as melhores condi¢des acusticas possibilitarem ndo s6 explorar o

repertorio mais elaborado, como também obter um maior rendimento performativo.

Adicionalmente, as praticas de repertdrio das bandas seleccionadas, deveriam em primeiro
lugar fazer com que a instrumentagdo se aproxime em quantidade e género da ideal'"” através
conhecimento de todos os parametros relacionados com o nivel técnico e artistico dos
executantes, e dentro das possibilidades da instituicdo que a banda pertence. Desta forma, as
bandas podem definir o epicentro do repertério dentro da vastissima lista de composi¢des
originais para banda. Nao esquecendo porém, dentro das varias programacdes anuais, que as
bandas incluissem pelo menos uma estreia (mundial ou nacional) de uma composi¢cdo de
conteudos estéticos/composicionais contemporaneos, como também de articular as suas
accdes musicais com outras areas performativas, como por exemplo o canto, o jazz, a muisica
popular folclorica e a ligeira, a electroacustica, a danga, o teatro, ou a multimédia.

Finalmente, a transcrigio''* para banda (diferente de arranjo''®) de obras de outro espagos
musicais, como a orquestra sinfonica, ¢ uma parcela de repertdrio que as bandas podem
incluir na programacao.

Na seccdo seguinte, 3.2., sdo apresentados estudos de caso de praticas de repertorio que

concordantes com estes propositos.

13 Instrumentagdo que permite a execugédo de qualquer obra para banda: 1 flautim, 2 flautas, 2 oboés, 1 corni-inglés, 2
fagotes, 1 contra-fagote (opcional), 1 clarinete Mib; 12 clarinetes Sib (3-4 vozes), 1 clarinete alto, clarinete baixo, 1 clarinete
contra-baixo (opcional), 2 saxofone alto, 2 saxofone tenor, 1 saxofone baritono, 6 trompetes, 5 trompas, 4 trombones (+
trombone baixo), 2 eufénios ou bombardinos, 2 tubas, 1 conta-baixo de cordas, piano, 6 percussionistas.

14 Transcrigdo, s. f. (do latim transcriptione). Adaptagdo a qualquer instrumento ou grupo de instrumentos de uma pega de
musica originalmente escrita para outros meios. (BORBA; GRACA: 1963).

115 Arranjo, s. m. O arranjo musical tende a mudar aspectos significativos da composigéo original, como a melodia, ritmo,
contorno/intervalos melédicos e a harmonia. Ou até mesmo incluir novos elementos, como por exemplo Ave Maria de
Charles Gounot, que é Prelidio n°1 do livro “Cravo bem Temperado” de J. S. Bach (BWV846) e que Gounot adicionou uma
melodia.

62 Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

3.2. Estudos de caso

De acordo com os critérios apresentados na secgdo anterior, foram seleccionados exemplos de
praticas de repertorio em concerto de cada um dos quatros tipos de banda descritos no inicio
do presente estudo, nomeadamente:

* Banda Militar: Concerto “bandas em manobras” realizado a 02 de Outubro de 2011 na
concha actstica do Palacio de Cristal — Porto;

* Banda Comunitaria: Concerto realizado pela Banda do Troviscal em Taiwan a 05 de
Julho de 2011,no &mbito da World Association for Symphonic Bands and Ensembles
(WASBE);

* Banda Académica: Concerto realizado a 21 de Fevereiro de 2011 no auditorio do
Conservatorio de Musica do Porto pela Orquestra de Sopros do Conservatorio de
Musica do Porto para o 100° aniversario de Duarte Pestana; Concerto realizado pela
Orquestra de Sopros da Escola Superior de Musica de Lisboa no auditorio Vianna da
Motta — Lisboa a 10 de Novembro de 2012, com o titulo Musica Portuguesa.

*Banda de Projecto: Concerto realizado pela Banda Sinfonica Portuguesa na Casa da

Musica a 29 de Setembro de 2009, com a direc¢ao musica do Maestro Dario Sotelo.

3.2.1. Banda Militar

A Banda Militar actuou neste projecto fora do seu ambito institucional. Assim, o projecto
“Bandas em Manobras” salienta-se, ndo sé pelas sua implica¢cdes musicais, culturais e até
sociais, mas também pelo facto de ter na sua génese duas pessoas com poucas ou quase
nenhumas ligagdes com o universo “banda”, como Jorge Prendas (coordenador do servigo
educativo da Casa da Musica) e Anselmo Canha (Manobras do Porto), tomando eu, perante o
convite dos mesmos, a responsabilidade da curadoria do que estava a nascer.

Estdvamos nds em meados de Maio de 2011. O projecto tinha na sua esséncia o “principio
provocatorio”, e consistia na realizacdo de um s6 concerto nos finais de Setembro de 2011,
por um grande conjunto instrumental formado pelas bandas existentes na cidade do Porto,
num local a determinar e se possivel ao ar livre. Seriam executadas composi¢des
encomendadas para esse proposito a varias duplas de compositores formadas por um
“erudito” e um “ligeiro”. Um verdadeiro desafio artistico e organizacional, que seria proposto

a todos intervenientes, com um tempo disponivel para a criagdo de cerca de cinco meses.
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Definidas e distribuidas as tarefas, cabe-me em sorte por questdes de afectos, estabelecer o
contacto e apresentar o projecto as seis bandas da cidade, nomeadamente: a Banda Militar do
Porto/Exército, a Banda de Musica do Comando Metropolitano da Policia de Seguranga
Publica do Porto, a Banda da Guarda Nacional Republicana do Porto, a Banda Sinfonica
Portuguesa (BSP), a Orquestra de Sopros do Conservatorio de Musica do Porto e a Banda
Marcial da Foz. Uma realidade representativa de todos os tipos de organiza¢do de banda: 3

bandas militares, 1 banda de projecto, 1 banda académica e 1 banda comunitéria.

A BSP, devido a sua gestdo e planificacdo anual, ndo chegaria a entrar no projecto por
coincidir com a sua participagdo no Concurso Internacional de Bandas de Kerkrade —
Holanda. A Banda da Guarda Nacional Republicana do Porto e Banda Marcial da Foz,

retiraram-se também por questdes extra musicais.

Nas vésperas do més de Agosto, tudo se encontrava delineado. A “grande banda” tinha a sua
instrumentagdo estabilizada em quantidade e género, num total de 139 executantes. As quatro
duplas de compositores foram as seguintes: Angela Ponte + Pedro Cardoso “Peixe”, Eugénio
Amorim + Antoénio Serginho, Fernando Lapa + Newmax, Rui Penha + Rui Reininho, as quais
se juntaram por minha sugestdo, Rui Dias, José¢ Alberto Gomes e Filipe Lopes, compositores
de musica electroacustica, responsaveis pela realizacio musical dos elos de
ligagdo/articulagdo/leitmotiv (al, a2, a3), permitindo assim a realizacdo de um argumento
musical em que cada composi¢do (A, B, C, D) teria uma aceitavel articulacdo coma restantes,
resultando dai uma unidade, um todo composicional com a seguinte forma {A, al, B, a2, C,
a3, D}. O Jardim das Virtudes, no Centro Historico da cidade, ¢ a data de 02 de Outubro
foram estabelecidos para o concerto, que teria a direccdo de Paulo Martins.

O local do concerto foi posteriormente alterado por motivos exteriores ao projecto “bandas
em manobras”, passando do Jardim das Virtudes para o Jardim do Palacio de Cristal. Toda a
logistica e producao teve que ser reajustada ao novo local em tempo recorde, emergindo nesse

processo de verdadeiras “manobras” e que resolvera mais esta questado.

Chegado o momento do concerto, todos estavam expectantes, em cima e fora do palco. Sob a
direc¢io do maestro Paulo Martins a “grande banda” executa Despigue da dupla Angela da
Ponte + Pedro Cardoso “Peixe”, Onde param as castanholas! da dupla Eugénio Amorim +
Antonio Serginho, 7r3p da dupla Rui Penha + Rui Reininho, Sinfonias da dupla Fernando

Lapa + Newmax, e os respectivos elos de musica electronica de Rui Dias, José Alberto
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Gomes e Filipe Lopes.

No final do concerto todos partilharam da ideia que proposito do projecto tinha sido tocado na
sua plenitude uma vez que se tinha criado o espagco para uma experiéncia musical que
desafiou compositores, musicos e publico. Colocara-se compositores de epicentros estéticos
diferentes em contacto, com a esperanca de que no fim do processo, todos tenham saido a
ganhar dessa relagdo artistica. Aos compositores de musica electroacustica, pretendeu-se por
um lado proporcionar um espago artistico fértil que ainda se apresenta muito pouco
relacionado com estas partilhas musicais. E, por outro lado, fazer chegar a musica electrénica
as pessoas, integrando-a de uma forma natural e construtiva.

Possibilitou-se a um publico heterogéneo diferentes momentos de musica de qualidade
inegavel, rompendo com as velhas praticas de repertério. Integrou-se no mesmo palco bandas
de diferentes organizacdes, onde a distingdo era feita apenas pela roupa que traziam. Aos
jovens estudantes do Conservatorio proporcionou-se uma experiéncia que se espera tenha sido

musicalmente marcante. As bandas ofereceu-se-lhes musica “condimentada”.

3.2.2. Banda Comunitaria

No ambito das bandas comunitarias, foi seleccionado o concerto realizado pela Banda da
Unido Filarmonica do Troviscal, no dia 5 de Julho, na cidade Taiwanesa de Chiayi Cityno,
integrado no 15° Congresso Internacional da World Association for Symphonic Bands and
Ensembles (WASBE)''®. O Congresso Internacional da WASBE ¢é o mais importante evento
artistico e cientifico que esta associacdo desenvolve bianualmente numa cidade previamente

escolhida por concurso.

16 WASBE é uma associagdo de ambito mundial que se dedica & promog&o e divulgagdo da musica de Banda ou de outros
agrupamentos de instrumentos de sopro. Esta associagéo foi fundada oficialmente em 1988 embora a sua génese remonte
a 1981, quando um grupo dos mais prestigiados maestros de banda de todo 0 mundo se reuniu pela primeira vez numa
conferéncia no Royal Northern College of Music em Manchester.

Os objectivos centrais da sua acgao séo: (1) Promover as bandas sinfénicas e os ensembles de sopros como meios sérios
e distintos de expressdo musical e de heranga cultural; (2) Promover por todas as formas possiveis 0 desenvolvimento de
actividades com bandas em todas as partes do mundo; (3) Promover o intercambio internacional de Maestros, Professores,
Alunos e Compositores; (4) Sensibilizar terceiros para a importancia das bandas como veiculo de comunicagdo e
entendimento a nivel nacional e internacional; (5) Encorajar a composigao de obras para banda de exceléncia artistica que

reflictam herangas nacionais e transcendam fronteiras internacionais.
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Cada conferéncia consiste numa semana intensiva de concertos, workshops e palestras, que

inclui a participacdao de musicos, musicologos, pedagogos, compositores e editores musicais.

A Banda da Unido Filarmonica do Troviscal foi entdo escolhida por uma comissdo artistica
internacional para actuar neste prestigiado evento. Para esta seleccdo, teve de enviar
gravacdes audio e video, o projecto de concerto que se propunha apresentar € o projecto
artistico e de intervencao socio-educativa da instituicdo. A Banda da Unido Filarmoénica do
Troviscal foi a Ginica banda comunitéaria a estar presente na conferéncia desse ano, uma vez
que todos os outros agrupamentos musicais que estiveram presentes eram profissionais,
universitarios, militares ou entdo “seleccdes nacionais” de jovens musicos. Foi ainda
convidada pela Associagdo Macaense de Maestros de Bandas para dar um concerto no Grande
Auditério do Centro Cultural de Macau no dia 2 de Julho, e no Grande Auditério da
Academia de Artes Performativas de Hong Kong no dia 3 de Julho. Ha que realcar ainda que,
para além dos concertos incluidos na digressao, o projecto procurou contribuir também para a
criacdo de novo repertorio para banda de autores portugueses. Neste sentido, € com um apoio
do INATEL, foram encomendadas obras a 3 compositores de linguagens muito diversas: Luis
dos Santos Cardoso, Jodo Madureira e Jaime Reis. Para além destes 3 compositores, fariam
ainda parte do programa obras de Jorge Salgueiro, Jodo Domingos Bomtempo, Joly Braga
Santos e Alvaro Cassuto. Deste 1iltimo, a banda interpretou uma nova versdo para banda da
sua Sinfonia Breve N°I que foi elaborada por mim em parceria com o proprio autor, também

expressamente para a digressao.

Foi até entdo a primeira vez que uma banda portuguesa foi seleccionada para actuar neste
evento, acontecimento que por si s constitui uma oportunidade unica de mostrar ao mundo a
riqueza de um movimento artistico, cultural e social que existe em Portugal ha mais de 200

anos.

A Banda do Troviscal, sob a direc¢do do Maestro André Granjo interpretou as seguintes
obras: Marcha Portuguesa - Jodo Domingos Bomtempo (1814); Nocturno para Banda - Joly
Braga Santos (1977); Sinfonia Breve N° I - Alvaro Cassuto (1959/ Versdo para Banda Jorge
Campos 2009); WIND - Concertino para Trompete e Sopros - Jodo Madureira; Omnisciéncia,
para Banda e Electronica - Jaime Reis; Tétis - Luis dos Santos Cardoso; Cantos Populares

Portugueses, Op. 105 - Jorge Salgueiro (2003).
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3.2.3. Banda Académica

a) Orquestra de Sopros do Conservatdrio de Musica do Porto

Este exemplo advém de um espacgo de ensino de musica de nivel secundario — conservatorio.
O concerto decorreu em 21 de Fevereiro de 2011 no auditério do Conservatorio de Musica do
Porto pela Orquestra de Sopros do Conservatorio de Musica do Porto numa homenagem do
100° aniversario do nascimento de Duarte Ferreira Pestana (1911-1974).

Nesse concerto, realizado no dia em que o compositor ¢ musico militar do Exército e da
G.N.R. completaria 100 anos, a Orquestra de Sopros do Conservatorio de Musica do Porto,
sob a direccdo de Fernando Marinho, interpretou unicamente obras da autoria de Duarte
Ferreira Pestana: Uvas do Douro — fantasia n°1; Arco-Iris — fantasia n°2; Cartdo de Visita —
divertimento para quinteto de clarinetes e flautim (instrumentista convidado); e por ultimo
Paisagem Ribatejana — fantasia n°S.

O concerto foi precedido de uma palestra e comentarios de Hernani Petiz (autor da
Dissertacdo de Mestrado em Estudos Teoricos — Musica, apresentada na Universidade de

Aveiro, “Andlise das Fantasias para Orquestra de sopros/banda de Duarte Ferreira Pestana”).

b) Orquestra de Sopros da Escola Superior de Musica de Lisboa

Em segundo lugar, apresenta-se um exemplo de praticas de repertdrio associado a uma escola
superior de ensino de musica. Em 2004, por sugestdo dos docentes Vasco Pearce de Azevedo
e José Massarrdo foi apresentado a Direc¢do da Escola Superior de Musica de Lisboa um
projecto de criagdo de uma Orquestra de sopros/banda que permitisse alargar a oferta aos
estudantes da escola e proporcionar uma pratica musical essencial aos instrumentos de sopro e
percussao.

A 19 de Novembro de 2004 ¢ apresentada a recém criada orquestra de sopros/banda da ESML
sob a direcc¢ao do autor do supracitado projecto, o maestro Alberto Roque.

Desde entdo a orquestra tem desenvolvido uma actividade que se enquadra nos objectivos
académicos para a qual foi criada, nomeadamente na pratica de um repertdrio especifico de
compositores de referéncia para estas formacdes, abordando diversas época e estilos musicais
com vista a uma abrangente formag¢ao académica dos estudantes da ESML.

Para além dos seus objectivos pedagogicos a Orquestra de Sopros tem desenvolvido projectos
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que providenciem aos estudantes o contacto com o panorama musical nacional e
internacional, quer através da realizacdo de concertos, como também através de convite a
maestros de referéncia nesta area musical. Nesse sentido a orquestra ja se apresentou em
diversas salas nacionais e realizou em 2009 a sua primeira digress@o internacional, tendo-se
apresentado em Estugarda e Mannheim.

No plano importante no que diz respeito ao repertorio, tem sido também um dos principais
objectivos da orquestra a criagdo de novas obras de compositores portugueses € a estreia em
Portugal de compositores estrangeiros cujo mérito ¢ amplamente reconhecido. A orquestra foi
responsdvel por varias primeiras audigdes em Portugal de obras de compositores como Karel
Husa, Percy Grainger, Andrds Sebestyén, Edson Beltrami, Eva Lopzsic, Luis Nani, Jests

Santandreu, entre muitos outros.

Dos intimeros concertos relevantes ao nivel do repertdrio realizados até entdo, destaca-se o
concerto realizado pela Orquestra de Sopros da Escola Superior de Musica de Lisboa no
auditério Vianna da Motta — Lisboa a 10 de Novembro de 2012, com o titulo “Musica
Portuguesa”. Com a direc¢do musical de quatro alunos da Licenciatura em Direc¢do de
orquestra de sopros da ESML, foi executado o Ronddé de Maria de Lourdes Martins,
Otonifonias de Joly Braga Santos, Suite Rustica n°3 de F. Lopes-Graca e os Coros e Dangas
Medievais de Candido Lima.

E importante salientar, que este repertorio é parte de um conjunto resultante de um projecto
elaborado pelo Estado Portugués através da sua Secretaria de Estado da Cultura apos a
revolucdo de 25 de Abril de 1974, com a finalidade de promover por um lado o melhor
repertdrio para as bandas, e por outro a cultura musical do povo que ouvia as bandas. Como
foi ja referido, teve para o efeito o convite a alguns dos mais consagrados compositores
portugueses da época que incluiam Candido Lima, Alvaro Cassuto, Fernando Lopes Graga,

Joly Braga Santos, Frederico de Freitas, Manuel Faria e Maria de Lourdes Martins.

3.2.4. Banda Sinfonica Portuguesa

A Banda Sinfénica Portuguesa (BSP) ¢ uma associagdo cultural sem fins lucrativos, apoiada
pela Academia de Musica de Costa Cabral — Porto (escola de ensino especializado de musica
oficializada pelo Ministério da Educag¢ao), pelo Sindicato de Professores da Zona Norte, pela

empresa especializada em instrumentos de sopro e de percussao Cardoso & Conceigdo e pela
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Yamaha.

A BSP est4d sedeada no Porto e ¢ um projecto musical multifacetado, que foi criado em
Novembro de 2004 por um grupo de cerca de 75 jovens instrumentistas de sopro e percussao,
na sua maioria licenciados ou em vias de obterem o grau de licenciatura na performance
instrumental ao mais alto nivel. Esta formacdo conta ainda com a integracdo dos naipes de
violoncelos e contrabaixos.

. . . . 117
A BSP com o maestro e director musical Francisco Ferreira

, teve o seu concerto de
apresentagdo no dia 1 Janeiro de 2005 no grande auditorio do Teatro Rivoli do Porto onde
também gravou o seu primeiro CD. Outros maestros portugueses como também maestros
internacionalmente reputados dirigiram a BSP com enorme sucesso, tendo considerado este
projecto como extraordinario e de uma riqueza cultural enorme para Portugal.

A BSP pretende evoluir para um processo de profissionalizagdo, inico no pais, numa logica
de interaccdo de espectaculos diversificados com praticas que privilegiam a estreia mundial e
nacional de repertdrio, apresentando-se quer em espacos ao ar livre, quer em auditorios ou
salas de concertos.

Outros objectivos passam pela iniciativa pedagogica de levar a cabo master classes com
professores de reconhecido mérito artistico, como também os Cursos de Direc¢do de Banda
orientados por prestigiados maestros de renome mundial, e a partir de 2011 o organizacdo do
Concurso de Composicao para bandas

Ao longo dos primeiros anos de actividade, a BSP possibilitou, na maior parte dos seus
concertos, a apresentagdo de talentosos solistas nacionais e internacionais, a par de outras

iniciativas de ambito colectivo como foram os Concursos Internacionais de Bandas na

Catalunha — Espanha, ¢ em Kerkrade — Holanda'"®.

No ano de 2009 o tema de programacgao da Fundag¢do Casa da Musica - O desembarque da
familia real portuguesa no Brasil d4 o mote para um programa evocativo da multiplicidade

cultural do pais.

117 Diplomado em Saxofone pelos Conservatérios de Misica do Porto, de Limoges — Franga e Escola Superior de Misica de
Lisboa, tendo ainda estudado com os prestigiados saxofonistas Daniel Deffayet, Claude Delangle, Jean-Yves Fourmeau e
Vincent David.

Nos Ultimos anos, tem vindo a dedicar-se igualmente ao desenvolvimento das orquestras de sopro, 0 que o levou a
trabalhar direccdo de orquestra com Jan Cober, Robert Houlhian, Marc Tadue, Eugene Corporon, Douglas Bostock e José
Rafael Pascual Vilaplana, concluindo em 2007 o Mestrado em Direcgdo de Orquestra no Royal Conservatory Dutch de
Maastricht. E professor de saxofone e coordenador do departamento de sopros e percussdo do Conservatério de Msica do
Porto, acumulando fungées como Director Pedagdgico na Academia de Musica de Costa Cabral — Porto. E ainda membro
fundador do Quarteto de Saxofones do Porto e da Banda Sinfénica Portuguesa.

118 Informagao obtida em 21-03-2013 directamente do site: http://www.bandasinfonicaportuguesa.com/sobre-a-banda
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Dario Sotelo, maestro e director artistico da Orquestra de Sopros Brasileira, professor de
Direc¢ao no Conservatorio de Tatui e membro do Conselho e da Comissao Artistica da
WASBE (World Association for Symphonic Bands and Ensembles). Com esta personalidade
dindmica na promocao da nova musica para banda, que inclui varias encomendas e estreias no
seu curriculo, a BSP apresenta varios compositores brasileiros contemporaneos e interpreta
uma das pecas mais famosas de Villa-Lobos, (5) Choros n° 5 (1925), escrita originalmente

para piano e com o arranjo musical para banda de Marcos Rodrigo Domingues.

Ap0s o inicio do concerto com a (1) Abertura 8 de Marco de 1808 - Cena da Chegada de D.
Jodo VI ao Brasil (2008) de José Gustavo Julido de Camargo, obra composta em 2008 em
evocacdo do bicentendrio da chegada da familia real portuguesa ao Brasil, ouvimos uma
fantasia do mineiro Villani-Cortes, também ele um simbolo das saudaveis promiscuidades
entre a musica classica e a popular. Teve os primeiros estudos ao cavaquinho e guitarra, no
ambito popular, e depois ao piano no conservatorio, vindo ainda a estudar composicdo com
Camargo Guarnieri para depois o encontrarmos a acompanhar cantoras como a célebre
Maysa, ainda nos anos 60. (2) Braseijo, fantasia argentino-brasileira (1994/2006) foi
composto apds uma visita a Buenos Aires, sendo um “beijo brasileiro” enviado a Argentina.
Com o baiano Paulo Rios Filho partimos para o Nordeste, ber¢o de muitas das sonoridades
mais caracteristicas da ruralidade brasileira. Mas a viagem nao deixa de sintonizar o canal do
rock para misturar a musica tradicional com os Beatles, a outra fonte de inspiracdo do jovem
compositor para esta obra (3) Joleno para Quinteto de Sopros e Banda (2009) apresentada em
estreia mundial. O papel do quinteto de sopros fora interpretado pelo Quinteto Avent-gard,
que em Dezembro 2008, estreara duas obras premiadas no Concurso Nacional de Composi¢do
de Portimdo, uma das quais composta por Paulo Rios Filho.

Se o titulo da obra (4) Fantasia Brasileira n° 3 (2007) de Ricardo Silva ndo deixa duvidas
quanto ao seu proposito , discorrendo livremente sob a influéncia de vérias sonoridades
tipicas nacionais, ja (6) Senzalas, Maracatus e Quilombos (2006) de Hudson Nogueira remete
mais concretamente para a importancia da cultura africana no Brasil, ilustrando imagens
iconograficas do periodo da escravatura como as senzalas, local de reclusdo forgada, e os
quilombos, aldeias de negros e mesticos refugiados em locais indspitos. Pelo caminho surge a
referéncia ao maracatu, uma manifestacdo cultural de origem afro-brasileira e tipica de
Pernambuco.

A obra que encerra o concerto (7) Suite Norte-Nordeste (1962) ¢ uma rapsddia de temas

folcloricos nordestinos, de Joaquim Franca Ramos na qual retne uma série de dangas
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folcloricas e cangdes tipicas dando especial aten¢ao ao baido. O género com origem no século
XIX tornou-se um fenémeno de popularidade a partir da década de 1940, com o “rei do
baido” Luiz Gonzaga, e ndo por acaso surgem neste arranjo varios temas da autoria do

pernambucano, entre os quais o famosissimo Asa Branca.
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4. Projecto artistico

4.1. Ambito

Neste capitulo apresentarei algumas obras da minha autoria, destinadas as praticas
performativas em contexto de concerto, que espelham as minhas preocupacdes e reflexdes
sobre o repertorio e a sua importancia na fixacao dos actuais melémanos e, principalmente, na
conquista de novos publicos. De uma forma particular, apresentarei numa andlise ndo
exaustiva (por esta ter sido realizada em sede da disciplina de composic¢ao deste curso) alguns
processos utilizados na composi¢do Planus, como também na realizacdo da transcri¢do da
Sinfonia Breve n°1, por serem por um lado resultados de &mbito académico, mas também por
estar convicto de que sdo exemplos demonstrativos das enormes potencialidades da Banda ao

nivel técnico e artistico.

4.2. Relagdes sociais e de motivagdo do meu repertorio

Vou tendo o privilégio de usufruir saberes e experiencias musicais nas minhas caminhadas
por lugares de valores artisticos, culturais e sociais inegaveis que devo mencionar, tais como
as bandas civis amadoras e as bandas militares, os varios espagos académicos como o
Conservatorio de Musica de Lisboa, a Escola Superior de Musica de Lisboa e a Escola
Superior de Musica e das Artes do Espectaculo do Porto, a Orquestra da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, a Orquestra do Norte e Coro de Camara de Lisboa.

Cada lugar lembrado, cada um com a sua acc¢do peculiar sobre 0 meu ser artistico muitas
vezes pelo impeto da critica, e por muitas vezes por ter ultrapassado as minhas proprias
expectativas e até mesmo daqueles que rodeiam nos limites da amizade.

Equilibrada a minha balanga emocional, constato que nos ultimos tempos, de uma forma
natural, tenho direccionado as minhas energias cognitivas para o meu “habitat artistico” — a
banda. Mais refor¢a esta minha postura, o facto ter sido formatado musicalmente no ambiente
da “banda”, como a maioria dos instrumentistas de sopro e percussdo em Portugal, e ainda,
dos meus 16 anos até ao presente, onde concretizo a minha actividade performativa no plano
profissional.

Sofia Gubaidulina na entrevista ao Publico a 14 de Fevereiro de 2011, referiu que “ha dois

7 Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

polos de compreensdo humana que sdo a concentracdo e a desconcentracdo e que guiam nao
s6 o mundo artistico, mas também a sociedade em geral. A tendéncia da desconcentragdo ¢
cada vez mais financiada e isso € perigoso. O ser humano esta a perder cada vez mais unido
com algo de mais absoluto, com a sua esséncia. E importante apoiar a tendéncia para a
concentragdo em algo de mais profundo, nomeadamente na musica e arte”. Das minhas
deambulagdes musicais, constato que as pessoas, tanto executantes como 0s proprios
auditores, estdo disponiveis para serem tocadas nas suas expectativas. E este intento que me
conduz nas minhas iniciativas composicionais, como por exemplo o projecto “Sopros em
Laboratério”, com os interpretes A/most6 ensemble de trompetes de Lisboa e a Banda

Sinfénica da Guarda Nacional Republicana de Lisboa.

4.3. Concepgao do espectaculo Sopros em Laboratorio - Almada 2011.

A relacdo musical com os A/most6 tem ja algum tempo, alimentada com partituras minhas das
quais destaco a composicdo 8tés para ensemble de trompetes, que os mesmos executaram em
primeira audi¢do no International Trumpet Guild Conference, na Rowan University em
Glassboro, Nova Jérsia, no ano de 2006. Na altura os seus elementos apresentaram-se ainda
como grupo de musica de camara da Academia Nacional Superior de Orquestra, da classe de
trompete de David Burt.

Nos inicios de 2010, propuseram-me que compusesse para eles. Como dois deles sdo
elementos da Banda da GNR — Lisboa, esta foi uma razdo suficiente para que as ideias
convergissem num concerto representativo da maioridade artistica do ensemble, tendo como
ponto de partida uma composicao para ensemble e banda.

Em meados no mesmo ano, concretizo em partituras Planus, que dedico ao quinteto de
trompetes A/most6, ndo sé por fazer parte do meu “circulo de amizade” mas também pelo
facto de constituirem em si, um espago de consciéncia e experimentagdo de linguagens
musicais de conteudos estético actuais (e ndo s6). O que permitira definir o titulo do
argumento para o concerto - “Sopros em Laboratdrio”.

Surge entdo uma questdo: tendo o Planus como ponto de partida por um lado, e por outro, os
propositos bem delineados do titulo do argumento, como construir o restante repertério, sem
contudo criar um “epicentro” estético?

Ultrapassadas algumas dificuldades emocionais e principalmente as resultantes dos limites de

tempo, propus entdo a integracdo no argumento do concerto duas composicdes saidas do
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projecto Corvos & Banda Sinfonica do Exército'"”, nomeadamente o Prélogo e o Interlidio
para banda. Composigdes de escrita e estéticas bem dispares entre si e também em relacdo ao
Planus, e a Sinfonia Breve n°l de Alvaro Cassuto, sobre a qual estava entdo a realizar a
versdo para banda, com a cumplicidade do proprio autor.

Faltava entdo uma composi¢do que servisse de farol estético, equilibrador do concerto, e as
intervengdes a soli do ensemble. Depois de ponderada a escolha com o co-orientador André
Granjo, decidimos colocar Spectrum de Herbert Bielawa. Entretanto o ensemble Amost6
propds duas composicdes, respectivamente de Verne Reynolds e de Louis Vigneron.

Consolida-se assim a estrutura do concerto, que se apresenta no seguinte esquema:
* [banda — banda — ensemble — banda — banda — ensemble — ensemble & banda].

Foram definidos os Gltimos pormenores como data, local e divulgacdao do concerto, o plano de
ensaio, elementos técnicos para a electroactstica, e a apresentadora/narradora do concerto, a
pianista Ana Teles. Por ultimo, a grava¢do do concerto ficou ao encargo da estrutura existente
na propria Banda da GNR — Lisboa, sendo o principal responsavel o SAj Constantino. Eis que
chegara o dia do concerto: 09 de Janeiro de 2011, no Teatro Municipal de Almada, Sopros em

Laboratorio, por Almost6 e pela Banda da GNR — Lisboa.

4.4. Composi¢do: Planus (2010), para quinteto de trompetes, banda.

Pela disposicao no ambito instrumental, esta composi¢do € um concerto grosso, formado pelo
quinteto de trompetes (concertino) e pela banda (tutti), configurando-se assim o plano base ou
plano estruturante.

Mas existem outras combinagdes/articulagdes, outros planos. Por exemplo, os planos
realizados com algumas das possibilidades ao nivel do quinteto de trompetes e as madeiras da
banda, o quinteto e os metais (a destacar, a realizagdo com os trompetes da propria banda), até
com a percussdo e também com a electronica.

No essencial, esta composi¢do ¢ jogo entre planos sonoros que se combinam/articulam

19 Corvos, quarteto de cordas com percussdo que executam repertdrio num rock classico minimalista como principio
estético. Por proposta dos Corvos realizo 0 argumento “Corvos & Banda Sinfénica do Exército em Concerto” (composigao,
arranjo e edigdo) com base em dois albuns de originais: Corvos3 e The Jinx. Varios concertos se realizaram a partir de
2009, dois Auditério Olga Cadaval - Sintra; Teatro Gil Vicente - Coimbra; Theatro Circo — Braga; praia de Espinho com
pirotecnia.
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através do material tematico que tém em comum.
Demonstrativo deste propdsito, ¢ a primeira sec¢do da composicao [c.1 ao c. 29], na qual eu
utilizo o canon a 8 vozes como elemento estruturante, € como base para as manipulagdes na

textura, uma melodia (Ilustragdo 25) ascendente e gradualmente tensa devido ao intervalo de

2°menor:
interpolagdo
o) ﬁ ] | | |
A——F—F—  ——— —Ft——— —F—1— b g f 5 g f #
- O RS A R

Tlustracdo 25 — melodia em canon da secgdo A [c.1 ao c. 29].

Em ciclos de 22 e de 23 seminimas [J] os ensemble de trompetes apresenta-se de uma forma
contrastante (inclusive pela classe de alturas, Ilustragdo 26), tendo a colcheia [ﬁ] o valor
acrescido em cada intervengdo, e sempre complementado pelos metais graves, cordas, piano e
percussdo com uma pontuacdo de curta duragdo, constituido em si mesmo um
prentincio/antecipacdo da seccdo B. Pouco a pouco o percussionista (4 tom-tons), o sexto
elemento dos Almost6, ziguezagueia como um verdadeiro Joker tentando sempre o impossivel
— o dialogo com o ensemble. O carrilhdo (tubular bells) enfatiza toda esta “paisagem sonora”
executando espagadamente as notas do segmente de escala cromatica de [F4 — Si] (Anexo 1 —

Partitura/CD).

notas
acrescentadas
A : , . . : .
ﬁ 1 I I 1 ] ] I I
4 R UthI 5 5 - i il
e 7 ! e d —
(63_69) (63_71)
d=(2,3,4) d=(4,5,6,7)
notas
acrescentadas
o) | | | o )
y.4 | e e . o te
[ oo W I 104 vy L 11 ! 10.J
:)]J I‘) q i 1 b q ! ] | 11
(63_71) (63_73) :
d=(6,7) d=(8,9)
Ilustragdo 26 — classe das alturas seccdo A, ensemble de trompetes.
F—_—_———— - - - = f e — — - = ' -r—=-n" - - =
—4 = oo ey

Ilustragdo 27 — células ritmicas do ensemble de trompetes, secg¢do A.
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4.5. Transcri¢ao: Sinfonia Breve n°1

Acerca do repertorio portugués para banda, salienta-se que existem composi¢des para banda
suficientes para realizar uma diagonal no tempo e pelas vérias formas e géneros musicais, mas
de compositores residentes nas proprias bandas. No entanto, os compositores eruditos
portugueses sempre demonstraram alguma relutdncia em compor para banda por iniciativa
propria. Perante esta realidade por um lado, e por outro as estéticas usadas na programacgao
actual das praticas performativas em concerto, fez todo sentido a transcri¢do desta obra de
estética neo-classica. Note-se que ja em 1966 Silva Dionisio tinha realizado uma transcri¢ao
desta mesma obra, como parte de um trabalho quase missiondrio que empreendeu ao
transcrever para banda obras de varios compositores portugueses, sobretudo nas décadas de
50 e 60. Independentemente ter sido realizada uma primeira transcri¢do em 1966 por Silva
Dionisio, este trabalho constitui assim uma forma para que os compositores eruditos
portugueses continuem entrar no universo “banda”, muito a imagem do que se fez nos anos
50 e 60 do século XX. Mais ainda neste caso em particular da Sinfonia Breve n°l, o proprio

compositor estd vivo.

Ao nivel técnico desta transcri¢do, apresento dois exemplos que ilustram a forma como utilizo
as enormes potencialidades da instrumentacdo actual da banda, na resolugdo de dois
problemas impostos pela composi¢do original.

Com base na partitura original da Sinfonia Breve n°l, depois de uma andlise minuciosa
(Ilustracdo 28), encontro na primeira pagina (Ilustragdo 29) quatro elementos tematicos

importantes, que definirdo a sonoridade global da transcrigao:

(1) bloco sonoro de valor curto (que se repete em periodos irregulares);
(2) e (4) duas formas de ressonancias do bloco sonoro (cordas com
tremolos; sopros de madeira com articulacdo sincopada);

(3) elemento solo (1° Trompete).

Fago corresponder estes quatro elementos da seguinte forma na transcricdo para banda

(Anexo 1 — partitura/transcri¢ao e CD):

(1) bloco sonoro de valor curto, com uma distribuicdo pelas madeiras,

metais e percussao (xilofone, caixa/rimshot, bombo);
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(2) e (4) as duas formas de ressonancias do bloco sonoro: o tremulo das
cordas, passa a estar saxofones (alto e tenor) e marimba com tremolo; a
articulagdo sincopada mantém-se nos oboés e clarinetes, acrescentando
agora o xilofone;

(3) - elemento solo mantém-se no Trompete 1.

alterndncia nas cordas (vl II - vla) e nas trompas sincopas nas mad.
madeiras — \:\ T
' ' J
il l e
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[ £an) e | I b 12} r bl T
<Y i - Y — @@= T I .
) H ! ! 1
1 | h
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Ilustragdo 28 — esquema de “classes de alturas” e a sua distribui¢do pela orquestra [c.1 ao c.11].
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Ilustracdo 29, partitura da composigdo original.
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O segundo exemplo, corresponde a primeira grande respiragdo da obra [c. 45]. Na observacdo

deste fragmento de partitura (Ilustracdo 30), diferenciam-se dois elementos:

(1) uma linha meloddica de valores longos, nas trompas;
(2) em contraste com um crescendo orquestral nas cordas, com elementos

ritmicos répidos e percussivos.

(d=132)
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Ilustragdo 30 — excerto [c. 45 a c¢.47].

A correspondéncia na banda deste dois elementos, independentemente de haver outras

possibilidades, foi a seguinte (Anexo 1 — partitura/transcri¢ao e CD):

(1) elemento melddico das trompas, continua nas trompas;

(2) o “crescendo orquestral” das cordas, fago corresponder nos Clarinetes,
Saxofones, e Contrabaixo de Cordas, mas com algumas e importante
alteragdes/ajustes por questdes de dificuldade técnica (Ilustracdo 31). Para
tal, incorporo no elemento ritmico o “ornamento de 2* menor”, num
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principio de proporcionar uma “menos dificil” uniformiza¢do da execucao.

No contrabaixo de cordas, o elemento ritmico ¢ simplificado.

3 3
(N o —— e ] "
calo (TS ol A i B
¥ -
\ #‘3 3 S //.’\ P
Cl/sx. [E2F = . —
P 3 3 3 3
3 3
Contrabass [ }9——= L#jr e e o <
= e e e e e
3 3

Ilustracdo 31 — alteragdes na transcrigdo em relagdo ao original.

4.6. Concerto

Com a direc¢do musical Maestro Capitdo Jodo Cerqueira o argumento musical evoluiu em

concerto da seguinte forma:

Prologo (2008). Tive na cor Preta, na cor Sépia, no Alfred Hitchcock e no Federico Fellini as
relacdes necessarias para formular as sensagdes e afectos desta composicao. Por sua vez, uma
ideia base de uma frase de trés notas, com um caracter essencialmente ritmico, € submetida a
varias expansodes e contracgdes, coexiste com outras ideias de um hibridismo nao disfarcado.
Que ndo sdo mais do que alusdes a um percurso de vida, numa tentativa de assegurar uma

constante renovacgao do interesse auditivo.

De Alvaro Cassuto, a Sinfonia Breve n.°I (1959), versdo para banda (2010, 1*. audigfo).
Perante a descoberta do compositor e da sua valiosa obra, escassamente divulgada, cumpri
uma proficua transcricio com a anuéncia e valorosas sugestdes do Maestro Alvaro Cassuto,
resultando dai elementos importantes a acrescentar a discussdo do problematico tema

«transcri¢ao/versao para banday.
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Para o primeiro soli dos Almost6, Music for five trumpets, de Verne Reynolds. E uma obra de
grande complexidade. A Fanfare inicial requer um grande dominio técnico no uso do ritmo.
No Chorale as notas longas desenvolvem-se de um unissono, cada voz vai desenvolvendo por
si sO e as passagens dissonantes vao contribuindo para realgar o efeito expressivo
caracteristico deste andamento. Para contrastar, o Finale d4 a cada executante a possibilidade

de demonstrar o seu virtuosismo.

No virar de pagina do concerto, /nterludio (2008). Composi¢do para Banda sobre o poema
«Pastelaria», de Mario Cesariny. Sobre a voz do proprio Mario Cesariny a declamar o poema,
a banda realiza com elementos de ataque e as suas diversas formas de ressonancia (incluindo
as do ambito electronico), um contraponto de pontuagdes, de realces, como se fosse a

representacdo de um colectivo de consciéncias criticas perante o mundo.

De seguida, foi interpretado em Portugal em primeira audi¢do nacional, Spectrum (1966), de
Herbert Bielawa. Esta ¢ uma composi¢do serial de técnica mista, electronica pré-gravada e
banda, estruturada num unico andamento. Dois aspectos especificos e relevantes da obra, que
ficam para além da tradicional escrita composicional para banda da época: a cor instrumental
(musica electronica) e a harmonia (sonoridades cluster, em parte resultado da serializagdo).
Para contrabalancar a relagdo dos dois extremos, o compositor teve propositadamente de
estruturar a forma global da pega num ABA. E de ressalvar que, no ambito do repertdrio para
banda, Spectrum ¢ uma das primeiras composi¢des para banda a integrar elementos sonoros

electronicos (electroacustica).

Para o segundo soli do ensemble, Mirages (1986), de Louis Vigneron. Obra foi escrita para o
Ensemble de Trompetes de Paris, sendo estreada em Londres na Conferéncia Internacional de
Trompete em 1986. Louis Vigneron, compositor e guitarrista de jazz, nasceu em Franga em
1945. Escreve para as grandes formacdes de jazz contempordneo bem como para pequenos
grupos e ensembles. A sua musica tem influéncias impressionistas e da segunda Escola de

Viena.

Para finalizar e em primeira audi¢do de Planus (2010). Composi¢do que faz convergir em

palco a banda, o quinteto de trompetes e a electronica pré-gravada (tape)
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4.7. Repercussoes

Fim do concerto. Passado algum tempo, permitindo mesmo que as ressonancias germinassem
nas memorias daqueles que assistiram, constato que o concerto ndo deixou ninguém
indiferente, independente das opinides ou apeténcias estética diferirem aqui e ali. E claro que
a qualidade dos executantes em palco teve grande influencia nesse resultado, porém, ndo
posso deixar de salientar o papel relevante da pianista Ana Teles. Eficiente como oradora,
quer no enquadramento e na preparagdo para a audi¢do do publico presente. Como foi
importante a sua ac¢do no acondicionamento das expectativas dos presentes perante o
desenrolar do argumento musical, sobretudo por estes terem sido convidados para meandros

de repertorio fora das praticas correntes.

A ac¢do dos produtores do projecto musical, A/most6 e Banda da GNR — Lisboa, ndo se
esgotou com términos do concerto. A gravagao do concerto continha muito daquilo que
acontecera no Teatro Municipal de Almada. Realizada a necessaria remasterizacdo, pode-se
entdo avancar para a edicdo em CD, fixando no tempo o acontecimento para “mais tarde
receber a verdadeira critica e o devido valor artistico e cultural” (Capitdo Jodo Cerqueira).

A apresentagdo ao publico do CD, aconteceu mais tarde, nos dias 2 a 5 de Abril de 2012,
integrado no Festival Internacional de Trompete em Lisboa organizado pelos A/most6,
constatando-se logo a partida que a aceitagdo do proposito a artistico e cultural do projecto

fez, e ainda faz sentido neste movimento apelidado “movimento pré — banda”.
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Conclusao

A primeira questdo que este estudo pretendeu explorar foi a de aferir de que forma questdes
socioculturais da histéria de Portugal influenciaram a actividade da Banda. Através uma
sintese histdrica da actividade das bandas, foi possivel verificar que de facto, em meados do
século XIX e até ao periodo da implantacdo da Republica, grosso modo, as lutas politico-
partiddrias e as necessidades socioreligiosas contribuiram para um forte desenvolvimento e
dissemina¢do das Bandas no territério portugués. Numa segunda fase, a implantacdo do
Estado Novo, as crises econdmicas e sociais trazidas pelas duas Grandes Guerras Mundiais e
o regime ditatorial fascista, travam este desenvolvimento, sobretudo nas bandas civis. Apos o
25 de Abril, verifica-se uma convergéncia de ac¢des de diversas entidades publicas e privadas
que potenciam a melhoria das condi¢des econdmicas, educativas e sociais das Bandas, cujo

alcance ainda hoje ¢ visivel.

Relativamente a questdo acerca da correspondéncia entre repertdrio que as bandas
actualmente tocam e a evolugdo verificada ao nivel do seu potencial artistico, foi possivel
verificar que na primeira fase (finais do século XIX até a Republica), ha uma pratica de
repertorio que € consentanea a estética musical da época. Verifica-se ainda uma utilizacdo na
escrita de musica perante os recursos que vao estando disponiveis, tais como o aparecimento
do saxofone no nosso pais e a sua utilizacdo na composi¢do. Na segunda fase, verifica-se no
ambito das bandas comunitérias, uma estagnacdo e até retrocesso das praticas de repertorio,
independentemente das excepgdes apontadas. Continua-se maioritariamente a praticar o
repertorio das décadas anteriores. No entanto, ao nivel das bandas militares, por forca da
profissionalizacdo e da estabilidade da estrutura da banda, o repertdrio vai mantendo alguma
actualizagdo. Para isto contribui também a existéncia de compositores no seio destas bandas
(Duarte Pestana, Joaquim Luis Gomes entre outros).

O p6s-25 de Abril, traz consigo uma preocupagao ao nivel do Estado em melhorar a qualidade
do repertorio executado pelas bandas. A face mais visivel foi sem duavida o projecto de
encomenda da Secretaria de Estado da Cultura. A maior revolugdo no repertorio veio no
entanto acontecer ja no final do século XX, com a proliferacdo de academias, conservatorios e
com o aparecimento de instrumentos no contexto da banda, como o oboé ou o fagote, o que

criou o potencial para uma mais correcta execu¢do do repertorio standard.

Seguidamente, foi possivel apresentar estudos de caso que ilustram a possibilidade de aliar
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o actual potencial artistico disponivel na maioria das bandas (de um a modo geral, e nas
bandas comunitarias em particular) a uma pratica musical coerente com as estéticas musicais
actuais.

Verificou-se que de facto existem exemplos de organizagdes musicais cujo repertorio usado
em contexto de concerto busca tirar o melhor partido possivel da orginica instrumental da
banda. Verificaram-se estes exemplos ao nivel dos quatro casos apresentados que incluiam
uma Banda Militar (Banda Militar do Porto), uma Banda Comunitaria (Banda do Troviscal),
uma Banda Académica (Orquestra de Sopros do Conservatorio de Musica do Porto e a
Orquestra de Sopros da Escola Superior de Musica do Porto) e uma Banda de Projecto (Banda

Sinfénica Portuguesa).

Finalmente, na procura de documentacdo de que ¢ possivel uma pratica de repertorio,
consentanea com estéticas mais actuais, com recurso ao potencial artistico instalado nas
bandas, foi desenvolvido um projecto artistico que resultou na composi¢do de uma obra
original, na transcri¢do de uma obra de orquestra sinfonica, na idealizacdo e realizagdo de um

concerto.

Espero assim que através do presente estudo me possa associar de forma activa, através das
minhas composic¢des, ao “movimento pré-banda’que esta a viver o universo das bandas em
Portugal e que os contetdos deste projecto, embora em si ndo constituam uma mudanca de
paradigma, se possam tornar num (ou mais um) elemento de consciencializa¢do colectiva
desta realidade. Finalmente, creio que o trabalho que foi possivel realizar até agora (CD em
anexo) demonstrou claramente a capacidade da Banda assimilar e difundir repertério

contemporaneo executado ao mais alto nivel.
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Anexos

“Projecto Artistico”
* Partitura “Planus”
* Partitura “Sinfonia Breve n°l” — original
* Partitura “Sinfonia Breve n°l” — transcrigdo para banda

 CD
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Jorge Campos

Planus

(2010)

© edigdes Zy¢ 2010, PF.
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Planus quinteto de trompetes e banda

Dedico esta composi¢do ao quinteto de trompetes almosto, nao so
por fazer parte do meu “circulo de amizade” mas também pelo facto de
constituirem em si, um espaco de consciéncia e experimentagdo de
linguagens musicais de contetidos estético actuais, (e nao so ...).

Um bem hajam.

P

2 |

=

(Jorge Campos)
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Planus quinteto de trompetes e banda

Planus, palavra do latim, plano.

Pela disposi¢do no ambito instrumental, esta composi¢do ¢ um
concerto grosso, formado pelo quinteto de trompetes (concertino) e pela
banda (tutti), configurando-se assim o plano base ou plano estruturante.
Mas existem outras combinagdes/articulagdes, outros planos. Por
exemplo, os planos realizados com algumas das possibilidades ao nivel
do quinteto de trompetes ¢ as madeiras da banda, o quinteto e os metais (a
destacar, a realizagdo com os trompetes da propria banda), até com a
percussdo e também com a electronica.

No essencial, esta composi¢do € jogo entre planos sonoros que se

combinam/articulam através do material tematico que tém em comum.

Pacos de Ferreira, 08 de Fevereiro de 2010.
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Planus quinteto de trompetes e banda

¢ instrumentacio

Flautim
2 Flautas
2 Oboés
2 Fagotes

Clarinete Eb

3 Clarinetes Bb
Clarinete Alto
Clarinete Baixo

Sax. Soprano
Sax. Alto
Sax. Tenor
Sax. Baritono

3 Trompetes Bb
2 Fliscornes

4 Trompas

3 Trombones
Trombone Baixo
Baritono

Tuba

Violoncelo
Crontrabaixo

Piano

Percussao:
Timpanos
Glockenspiel, Xilofone
Vibrafone, Marimba, Tubular bells
Caixa ¢/ bordoes,
Tom Toms (4)
Bombo

Electronica pré-gravada

duragdo + 127-13"

Edicao da partitura terminada em: 08 de Fevereiro de 2010.
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Planus quinteto de trompetes e banda

® disposicio dos elementos em palco.

coluna esq. coluna dir.

L N
€
ot § G2
NOTAS:

* alguns trompetes do quinteto (principalmente o T1), terdo dificuldades em ver
as indicagdes musicais do maestro. Dai que proporia a utilizagdo de um
espelho colocado na estante ou, um sistema tecnologico, que consiste numa
camara web com um plano do maestro, e que transmite a imagem para um
computador portatil colocado a frente do quinteto.

* a escolha do local para a regi (onde sera langada a electronica pré-gravada),
como também o material de refor¢o sonoro (mesa de mistura, colunas, etc,)
esta dependente do local escolhido para o concerto.

* (*)a localizagao do quinteto fora de palco depende sempre do espago onde se
realiza o concerto.
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Planus quinteto de trompetes e banda

Jorge Campos (2010

© edigdes Zjc 2010, PE.
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2 Planus quinieto de romperes e banda
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4 Planus uineio de nompetes  banda
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Planus quinieto de romperes ¢ banda 5
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6 PIanus quineio de nompetes e banda
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8 PIanus uineio de ompees e banda
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Planus quinieto de romperes ¢ banda
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10 PIanus quineio de nompetes e banda
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12 Planus uineio de nompetes  banda
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Alvaro Cassuto, 1959.

infonia
Breve
n°l

© Ava Musical Editions.

Mestrado em Composicao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 123
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

124 Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1

Alvaro Cassuto

1938
Allegro D=132 E]
s g & a A " &
Picolo A= Ty ey = T pa i (eey e =
.~ S secco
a2 - )
Flauti 1/2 =£F§ T %fvgf--g A ey e : = :
- fseccn ° ° .
5 - b.[ —_ P b |
N YPE e ST N e Jee e IXX I 1222
il2 e - Bhr —-_ o T S — 5 P
. ; 4 v 4 S marcate
Y : o . s> o te e 20 s a0 te 2 %
Clarinetti  Fa-d—2ra% e e i e o = = & =
inSi1/2 . - S . e
~ g . . v . ke . ‘,‘mwo
JS'secco
Fagotti 12 ﬁ fer o= Ly i =L : -
v v v
S secco
ﬁ - h > a— —
Cormni jﬁf’t = e = = === - | = = : = 3
inFa12 | o 4 7 5 5 5 s v 1
SECCD
gl \ e -
comi [AdPETr T ggwr o= g o= gy S R — 3 = |
inFa34 | & } g . 2
SECCD
4 I A L . A
Trombe ATt gt == s sr 4 et =
in Do 112 . = o 2 i f 2 "’ iR
fSOCl'X) P —— f
- - - - -
Tomboni 12 FHRA—F v = 552 | = i§ ~ (B rese e e e 3 = |
Ssecco
A B = B b 5 !
Tomboned [PAdrr w2 e ey ey -
Timpani . ! S === ==t} =R EEEE S : =

S
Allegro =132 [1]

div. plez. \

Violiai 1 mhﬁgaf -
. f 1%

i, ; |- —e L L )
v = e D T T
£ v

.

.
~ly

5
r
)
=3
"
]
o
e
."7

i
5
:
il
f
i
}.
<
L
i

1

4dil

114+
@

W
wiw
wiw

o

W

» £
div pire.
Pl P3 " & = = A
viole HB A% % al, 55— S e 852 iz Fo—t—a—=—1 o
z Ed £ P Z £ £ £ v
r s
plez.
div. A \ \
. . ) - ‘h . - .
Vieloncelli I w e =R el ey A e = ) { = 1
v v v v v v
S
plee
P : . : — »
, r——— ey o= = [ S era—— — =
Contrabassi % o« 1 P ;ﬁ‘;:g - E e T ¥ :

Todas as diveinrs reservadas. A reprovdigdo roral ow parcial desta pablicagio, por gualgmer welo, sio aworizada por escrito pefo edisor, Ava Musical Editions, infoc editces-avacom, ¢ ilcita ¢ passivef
de procedimenso judicial wes sermas da dei

AN nghts reserved. No gt of this peblication way be reprovivced, stored in a retrieval vistew. or transmitted in any form or by any meaws, electronic, weckamion!, plotoacopring, reconding or atherwise
wirhout the priov wiitten penwission of Ava Musical Editions,, info@edites-avacom

www.editions-ava.com Va8 AvA Musical Editions 2009

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 125
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO

PORTUGUES PARA BANDA:

as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio

com a evolugio

da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Picc.

FL 172

Ob. 12

CL1/2

Cor. 12

Cor. 34

Trb. 12

Thn. 12

Timp.

Vin. 1

Vin 1l

Vie

Ch.

126

) Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto
|1 Cresc. poco a poco sub. » ma molto cresc.
2 a . .
v~ v = 1 e e = = = = =
DR
= g ——
gg ; ; ; TS S — bee 2
ot <1 i < 1 T st i1 sas i1 kel et @i T & i 3
. 12 ¥ B R R B 3a
pbdoy bobd L L |3 bkl bd ] abdy Bl obdy }
¥ e e e e e e A= =Tk B
~ fmmm ] ¥ o dlouhe B },_&
PN b ! b1} bt b < bal & ¥ -
f—a i e e i = ‘L T 53
DR 7 mascain T & " |F 02 10 0 I
o a a a ! v . sd——1]
e e e ] w el P2 Be— = F 3
v ¥ 2 ¥ = f
Y .
[~ 82 = = = = = = E i
L = =
LR B
S nenweppe|  =——
b
A = = = = = = : ; =3
S 7 i
S nentoppe| ———
4 A A A A
LI ] g I —
. . . . e pl T =
ety T o Ty = = = N B 1Y
J | pesante
e F i = = ===t
F pesante
A A A "
s = Rt t : : = iy
i
cresc. poco a poco sub. p» ma molto cresc.
11 div. arco
Fite s v T i velt |uE 2 LE F 1. . 8
D v v v e 2 £z £ Z
div. = s o= s F &
F..., - = == 3
== o oy = =====: = = %
£ "'i' ; ¢ 3 Z Z Z Z “!
di s o o i
arce
= = B : = : = 5 5 5 5 3
nf 2 P P 3
div. s o g5 VA
D ) ) e i
e S T 7 1 :gé, B ;é,:;f
v v v v z Z z Z
q"‘ arce f
div.
e = S "z’__"z’—‘“i_i
£2 F
avalsi s

Mestrado em Composicgao e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto

-~y -~ v
| " . ] 1 !
- s .
e “
e
N vp
(=]
] " -ﬂ % " J !
' ' -‘.,‘ % ' ' )
<4 V & IV
] ] 1 " ] 1 1
1 ' J " " 1 '
L e1S el oy o 18y eliy 2 ol el oy ﬂﬂq
~t| ~t ~t ~t| - |~ ~ e
| ~4 |~ ~L . -~ o~ -~ o~ " J ~t |~ ~ e
-~ i« o - il il L o
o a AR L a@ s /”
v va fa
|." |w.. “ .” e .."a ~ ” |~m. « .ﬂ ﬂnn;u 4 e dv i 1
" = ™ 3 3 ™ 3 o 9 o ™
=9 = 3
=1 ol

Picc.

FL 12

Ob. 12

L

Fag. 12

Cor. 12

Cor. 3/4

Trb. 12

Thn. 172

Ton. 3

&L
e
.-”r... “ ..nr..v
A 1 . g
1
s “
o
A 14 1 5N
Il =
Ja
W “ r"r ..nr.r
.
¥ A I '~ LI Kl
Lm.x
. e h ‘
< e T
«-!. - . IR
a8
L “ ..u. xurpv
ol
) A . ] ™ L8 s
b m
L = [ . | e
N s W
11 ’
Gl £k . 1
HH
I
-.r.. "r nrnr
(] H H
. ] « “
1 "
b
.4 “ iy
A-rr..
e W N
1l Ja
hay 8 28
M ™
' . 1 “
M
Ly “
ol
a--. L B8 s U
el 20 e Ly 2
'l } )
5 5
] a3 e 3 s
«."w; [ X & nu T
1 . ] i 414
4 H E
|
. =
~ «.,@ ’
. |
e
“ . .ru—
o £
hg w g
™ o L
™ Lag] ™ IR 9
= = N
o1 ol
o] = = -
:In. > - L]
-

Timp.

Vin 1l

avals I8

| 127

Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

128

Mestrado em Composicgao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

Jorge Campos, Setembro 2013

4 Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto
N
2
i )
vice. [ = = = = = = =
b
- §o 5 gy ‘il B9 5}
GRER === == === e} EE=
J » »
oot
J r L ERR == F7 { 1Lk
r N
= g .
« =1 0 N
cL2 sie%ie e = = = = e e et ——
g Pyv 1 - - ?
i f -
! - B e W ; v 4
S —— = —n e =
P -
S
26
b
cor 12 = = = - = - -
&
4
Cor. 34 ||fhy
o
" = R —
.12 | = = e % = - -
mf - o -
1” =
2 - — | L= = L= be
Ton. 12 [[ER ™ ™ t T £ = =" = £
——
mf pesante B
— = = = = = = =
26
' oy I I I I I : ]
Timp.  5F i i i : i > ;
— —~ —~ —~ —~ -~
e o o ~PE EEAERes ERSRERSE ERPAERSG
Vin. 1 b — 1 e ———————=0
e
:m:mﬂzfﬂ?:
Vin. 1l = T e S e — =
J .gv!P\_ e T e T e e T e Y e e et Ie 4 —
.z b
S - . s el TP ,
\"lc.%‘({“:{i‘:‘;(i‘ﬁ‘(%.‘p E=—cs==c=c=
1o 1o o o o PR =) =
————
" g
W [ e s R e v s m e v T e o v s ORI, w o ¥t o w =T
f =t b i fif b F
4 4 14 L4 14 v r 4 14 4 r 14
aval I8



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

s v S hanil Sina Sina Ly et e b
~
A A e ...nuxﬂ.
NN -'ﬂ
A A Al I T ' hee ! A
A A e A _ _ o i
A A Tl A alla " 1N
H -M"n o L8
| i &
33
1 il ' H— ] ‘_
s o L . 1 ] . /|
_ q | .1y e
\ o -
- 4 L ' s |34 '
p e o o L1 e 20 At 24 At
L L H H
ol - ol - - N
uo. up. 3 ]
o o i
Ab |- hnF B A - « -
sl L Tl ! LA ' he ' N
MY Ay
Rt . il N R '
At )
[ 1388 L H H i 1
=Y - - {e
s » 1 Hh e 1«
Ccly o o hioa e el ety o e
el Y i 3 il
ﬂ”
nel] el LB [178|n ’ ' ~ ! ~
AN AN e [0 s i
o o 14 LN ]
rad ne) el el T L8N N
L LR
[ [ .. . » 3
- - 3| L&
o . .« L . ‘
..m o« .« L bt
= _.z... _.r.. _. . Wil ' ) A
8 | LN MK
D Sl AN 2 NS 2SS s L . s
wi | -
" dﬂh bl
I8 o xux .
. . i B
' : . " ' "
i .
< NE < < <N ~ -
N, o o N sl 1l 21 B )
“ o o i ol i - e ot -
2 = = = = = - = = g
B = = = =0 = = £ g
= E S 2 3 § = = =

Timp.

3._, e e il il
e 3 3
oy N L
A xx“.> . \ .
L) \ 3
n NN Ny
h TN | M . L
33
A AR A A
3 TTs(n e . '
N [T —o] —a
1L
.
. =118 =% ~ad
* _ [Sin t i i
| 5 - -
{ . o -
& H A 24 oy
o - - I
2 | il
_...- . s
o 1 [ “n % e
. . L
8 el
- b
[ N 1559 [ Sy T . (8 2
z
3 g ien H
J
N 0
v
- ~a ~a
ned TN . - "
A4 8 | |
- 4 ] \
L R e . 18 1i8
= . .2
. . = . il )} =19
K .
O .
M o 1) u
p LI L o[y Al AL
(o] ‘ = 1) = e IS
o | ~ T T
E s N8N m 4 m 4
ol D SN
el
ﬂoF [ 8 B8 >
ol el ~
wl = ’
Y
-8l «
mot.
«l == L 3 L BSN
e DNy DN B _ﬂ.
-
- = 5 B} &
£ < = - ©
~ =

| 129

Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Picc.

FL. 122

Ob. 12

CL1/2

Fag. 112

Cor. 1/2

Cor. 3/4

Trb. 12

Thn. 12

Tobn. 3

Timp.

Vin. 1

Vin 1l

Vie.

Ve

Ch.

130

[=]

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

39,
o A =
< i a8 = =
p e se o eeflER Eopiee S E freptel e
SE e .'_g: =3} e —— 7 - I=___ss==—— g
J , J ba
y el . p— b e £l o o
I — rw" . 3 Tttt xﬁﬁgg
. . L4
” ul
o 1
a2 == S>> > be & - 3 pis P }
Yk £ “;"ﬁg';rr-r?ﬁw }— :?_f
f 3 2 b
19
O = x
41 = ===
.
o
a__ .
b
Y4 = P - 3 - z - - 1 = 3
“‘ = = = — ———3
19
6] we v e e opal e p s
9~ PE e E Ef'E g E FE frepe
S = L O S B 5 B L I e 1 3
¢ %
By
; Vim v Vo & e be o P hatera®

Wl e

Mestrado em Composicgao e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013

', A A
b iy 5 —h— 5 — =
YA d———F = &g age e ke & L rat
A= ¥ 3 L L B — 3 LR, PR T E— T
s e i
avali3g



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto 7
7
45A] ]
bie. [£e3 - - - -
.
a2 "—/'_‘ﬁh'
. e - [
FL12 @ = = = F—ieta i
= = Bl §
¢ S
a2
— — A
ob. 12 $ # i
J =
b a2
. T —_—
S s
a2
Fa 12 [FFR i 4 ie 1, ip
 F——— I
S
45 a2 1en.
. $
cor 12 [ = —_——=—= ; == .
= " L4 ? Rl - L4
N mfcnesc. - - f
a2y, i
+ e + +
Co 3t [ o = P ; ==rF i
= s Ld Bl . L4
¢ "'fcrm - = f
Trb. 112 ﬁ — = — 1 I
. i -
S
Thn. 172 % — - — =
Tobn. 3 % - - - -
45
Timp, F = : = : = : = :
4 1 T t !
7
45A l
Vinl [ =
.
Vin 11 ﬁ —
bepe soo sos pes s 0.
Vie ﬁ
f . 4 i ’fﬁj
Ve
Chb.

avalsd3s

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 131
Jorge Campos, Setembro 2013




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

132 Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composicgao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

8 Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto
" (8]
vice. [ = 3 = = = 3 = -3
.
al /‘-—T" './..——\h bF_ . — . = //_,—-—'—'_\»
‘2 - LR
FIL 12 % -I F—te—r—t g; H f ;?
bl — <
Jp
N W W || —
Ob. 12 :% r T B f ;% : =
——— ']
a2 v S
4
CLI2 |fa—F s . Ze . ————r .
. — T 1 1% 12 12 ¥
o — | secco
a2
) — S 'S
Fag. 1/2 =~ . p = S
T 4 4
— P secco
9 .
) a2
co 12 [ 5 = z = = 3 = i
o T b — =
Al!
Cor. 3/4 :&.’: = be % ! _i — = g - g
o ) —_ —
P
.12 [t 7 £ 3 b
o
-  ——
a2 [,g ~
oo 12 [[2F : L EE [ = = 3 = 3
—
J
T3 [ 2 E S = = = bl = 5
T 5
J ——
49
Timp. ) - %g = % - g - §§ — §§
l) ?
: sfesty e
Vin.1 et et
o r == " - 4
non cresc.
arce >
o A AR AR AAAER .
Vin 1l e passsssssnse g
L3 L] E]
non cresc.
Vie P —— = T 3 . S (S -‘é-
- - - . pizz.
Ve, ’ = ?q':m:q::tg:
r r L4 r r
div. | =
Cb. - = b s 2
= —t—f
¥ 4 =
avalsiIs



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto 9

(2]

e
ot 4 s flptabe EE
Pice. [tk = 2 «  mze |3 D - 1% - =
g : s
1 | b » ﬁ
2 J “ i o Bipigte &£ = IF?FBIQL?#X' E k.'m
f (R . FESSSs=s=g o ess=staas e
=S : -
. Py ] ; s s
bt — e
on. 12 (TR F S =rTre
. 1 b Ve
Jp FARRE
R e _ === £ =
S e Tt
p : VL
(P
al -~
R S E—. —— =2 : = r=cr
Fag 12 DR st - 1. % e LA
. s

54 4
Cor. 112 I e T
e R 3 = I
L j j . e
P cresc. . S
5 3 — "
— p— X Do e S
Cor. 34 |[-fm% — = g S aw —— ———
% %= = % g =z
& ER . b
P cresce,
§ t T 1 T T 3 T
Tib. 112 7 = = 3 = ettt 1
5% % T o
L2 f A A
3 = R
Thn 12 [E% - w 3 - = - re—e
% % % 2
.
- - o—}
oo 3 |[FFR = = 3 = 7 e s e
% % %= ===..
b 4
54
Timp. EPg = | — 13 - - £ - {
% ! % : |

o] W

S, teeeereeseeps lepsersepeore leeseresrrerreres  Saliiliis Paliiiias
Vin. I w::%:%:
l ._,.-fp o 6 o o = o o L} = f
4 pim Frols " <
o e e e e

arce
pisi sh= : S S S
5 PR P BPYPY BN S ST R Py )
Ve e e s F
e L — ; 3 - ; P 3 ~— 2 %
g = 5 $ $ A 3 3 % == =
j L4 v L4 L4 L4 v f
piri- arco
2 - — i -
v
C A A . o e . y A . . ' 4 A _—
% & A— ¥ & i+ =
f — L
g = unis.
div. p— "
S q—t f I t—t
b )2 - - T D -y
)5 P Y ca . s o
% % %= - ! :
F— — / i
>

avaln I8

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 133
Jorge Campos, Setembro 2013



e
bl

Ze -

Ze
L

te
o

2o
L
-

e .,

e
dieind
Siergie, )

3

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto
T BT
sy 0"
s

s

I
"R

DT srens S d e
=

b2

.

¢

v

divergéncias das praticas de repertério

.2

10

59 a2

»
T

F1. 12
CLI/2
Cor. 112

Ob. 112

Cor. 3/4

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

as COIlVS]'gSIlCiaS €

e
-

De
d 4

i
va

mf’

-
avaln %

or s

a7 s ——

ba
b

—

Teoria Musical - ESMAE/IPP

Jorge Campos, Setembro 2013

o

80 €

a7 T ——

1~
Y
oy
)
7
1~
&)

7

oy

59

Mestrado em Composig

Tib. 172
Thn. 3
Timp.
Vin. I
Via. Il

Ve
134 |



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N | - Alvaro Cassuto

11

f

¥ i o]
) ih Py =~ =[f
K [y \
1 HE el Hir: o H
1 . o) 1 " 1 1 Ln.x
& I: I I8 |t N R
. . — o "
. 1) LY . i./ ol . Py .
. . ] - ™ o . 1
o ,..\ A 4”\ ol . ..w.\
[ . I . '
o 4] . T ol . i
' [ b . N » ' " ' J o . U.
. S " R . . N
o . . ' b o . ,u.
. v iy L% Il =alle fls MR oiile off
- i
L
8 Iy
h e, Ty Il
' ' 3 ' " ' ) ' R A
1Y
\ ) 1 [
- - L" ~ 4.-1d . -..w |8 - L" T
2,
.
.
M || Hire e Cia ~
' o ' " ' " ' ) ' * a
.
.«
\ ol e T -{al] (W
25
.
J
M | wl ol
' < ' I “ ' " ' ' ] A
. PRI e
. dadodq ddea / .__ m/._
o i s ||y Ly iy 2
[Ty " m B I
) 5 ’ . ’
..- oy .
Tae e ~ S . 7
- 8 v 3| {4 18
5 " ' k' o3
u.— ux (N
—..w-.. Lux.. o K . K
u“ e e ‘
Ja AL Ji g 5N A N . Bl BEX Sy Ji LSSV
4 TR
f ! ’
-~ ~4 T I "1 1
< 3
A ! .
i i . es g
_, d Iy ‘ o
L e P o =n . an e i Ml . S
[« | 1 W
< N N <N < < < ~ <N <N
] nsdal ) i G 0 O ) )l
o “l ol o~ ol - - o~ o e : - = P o :
g 8 = S £ s & & & 4 £ g 3 = > 6
= & g 2 5§ & & & ¢ OF e B

avalm i Ig

| 135

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto

1 Bes kL A At kbl A 244
0
>¢n ot Dttt e a g S
[ b { |l )
' < ( ] )
\ 4 1
/ I\ Tl { |
Ko i \ - e me | m ccaaliieni
m’ g ,
] ) \
' \ ! 5 ' 1! & )
ble Qb ]
-ﬂ._u_. W ! W .
e e A A e 28 Ae A
A
TN kiR
. ol N
_, __
' _ ] |
| | ,
aR A , Ay
J | | |
et k me | o ?n! g e e ?a.__ e o
g g & /; N 5
Aet e LI ERa F
' \ i ||| R b \ ' 4 '
S S g |n W s
3 3
.. .n
b
- i3 H
' )
. 2l BL B8 e ﬁl._ .
3 _ |
Y 1N AN AN
. o . I &
. I S i
‘1 L) L My 3
N “. o ". nn
1 . s I y '
\ \ * 1
. . I i
K J “
o 1 - (|
| - -u - -

HA #L “ e . . LA. > 9 .n..A i AI@Z & w, E o
i = o X o o - o o “
2 - = = = - - = = z
& — = — =0 = u = : =

& @ = 2 S 3 = R

s ai M H kil At
A
A N A xu ~ >_.. ~ R i
( . . s sllls
W o < <
oy 3 3 ooy - ] 3 g
] (I N
PO 1 P PO
- gy b ~3 e
MMS RS MNS
abi P 2 s K A
aaall ARl A _>f Al ll
111 it Al Al
( < = < kw'
.
WE
Lm.[“ N NN N mw-w
el - et e s o
. . Oy mye
i i LI | S | £
4 z Y 14
dlmu.”z-.. W LR W .m.a_ m--fw ~ b
ﬁ# Jé e
iy
N
.
)
gl ®y Mmoo [
’ N _
4 i
)
N “
LY |
4 |
K ,
[ Tl TlA
o .4 {e
o) ) o A )
- - =

avalmd 3%

Teoria Musical - ESMAE/IPP

40 e
Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composig

136 |



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto 13

’
-
L
Ll

-
"

Picc. ﬁ = 3 x F&ﬁw‘ﬁ' == Il
.

3 s s w2y, e
4o b e  be ey i be e #EORLe
P g £y Prara, et L TP,
EREN <=2 3 = o ey L O0enan o e =
55— 5 — = =
— : = ¥
ofp cresc —y | I
e a2
- - — > | > - ~
) - e be | Vb, EEmlbe , #Pfheie | e =m=mmi
5ot = e a0
> 2 3z s ey caag g o T G T s
oh e sy F——J% 7 T === Taame e ebt 1
0 1 T i T o 17

$

e [agrE

g, &
:E?

&
gA,
=2

|

— > al
a2 o b l’FF - P
e (2% a5l ettt s . g = = = =27
——
P cesc i v
7%
cor 12 [ R— 3 S===t = = = =
& A =5

$
Ny

\
/
J
\

|

(o]
Y
-
’hvﬁ.]
'
¥
'
'

sl s
{!

H

r— q . a5 = = — —
Tib. 122 Eﬁ -~ == ZI7
% 4 %
D —_— 2
Cresc. f
> q o
oo 12 (B 3 3
% % %
Thn 3 [F)——= ¥ = z = = - s
% 4 %
It
ey g o T T T 3
Timp. y — s T 1 T T : |
% =1 x - - - 3
It =
b e be . » unis. pizz. N
vin1 =% L= T —r— = ) —
1 |y —E = 2 sy . . | o — 1
G =1 £ =7 22— 1% = ¥ =
.
ofp cesc {J’
2 p— unis. pizz. "
" - — o — P — r - ¥ s ¥ e p—
Vin. 1l %% . — $ s - * . > + - > ——
7 ! "
» be Le L
Vie - - a' = y . = + p—_T —
e. ——3 e S,
= —
- ha
f f - =
Ve e . e Pt ¥ j——-
c. : i .l
7 s E— v +—1
- ha
- Fra—1 : = + x + 1 ——
Ch. 1 X T 1 ¥ .  — ¥ —
T mdzae R i 2 — v =i

P crese. c—————
avald 38

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 137
Jorge Campos, Setembro 2013




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Sinfonia Breve N” 1 - Alvaro Cassuto

14

i/ R
E ] .u T calnl Edlal e
' 41 afs]  pANd] AN
. . ’ ( o d . ’ , (R ru [ :H
e N casld cANl EaANd
EL £ 82| N
b [ R e
') cafsl] AN AN
' ) ' ' .w..u ' ] ’ ' ' el eaa] e
e coad e Ean
N m
] et sl El
Sl . s -
1 1 1 { ( il " { ! ’ [0 .xH 3 .xﬂ
K CROIE YO0 B0 10 B o
1 82 N
.J;w AN [ S [ SO .
o ' fal CROTYIN T 01 B o
.,u ' |l ] ' “nx.“ ' N ' .u " ' 1 A il
ALY 1 = oofpd e Ean
‘ i
il ol wlE el
4 . N N
s (" M . ' o ' ' ' 2 N { (R B r“ () ru
= L E sl eANl EAND
= L = £ 82 8
g s [S) . (SO [N
<3 - afst] ANl eaNd
- ' » ' " " ’ ' " - ' ' [y . LS . [ S .
@ @ H>..:... ~ | 8 .u.x ~ | 8 .u... ~
ERRR
7]
Al
' " ' ' ’ ' ' ' A R = = .
1 S RS IS
L8
' ) ' ' N ' ] ] o < [l g
° d “d
g ) RS
' » ' ] " ' ’ ] L ' o &
RERX o .
' ) ' ' N ' ) ] ' ' 2
:...W
" N
_J,
~ ~4 ~ . - Rl
' ) ' N ] ] 1
" " !
I (i S N I
44 M y TN / g
I8 + _. s 1l £ s N YHh
- .
- o |-
NN
. ~4 4 .
' ) ' 5 N ] ] )
L .| Ja
. . «
- API-
&
N RS 5 N ] <N o\ N N N < < ~
N il 3 W 2 3 3 7
§ = o 2 o 2 3 s & 2 g P .m .ln Z &
= z 1 = @ 5 i £ g B = = s
& 8 E £ S 3 = g 3 %

avaln 3%

Teoria Musical - ESMAE/IPP

40 e
Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composig

138 |



0110

15

divergéncias das praticas de repert:

REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

as convergéncias e

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto

E6)

FL. 12

| 139

i~
=
re

Jorge Campos, Setembro 2013

e Lo
b 73
1

e

be

re

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

2=

T
LFS
T
avalm i ig

-

s

F e,

T

e
X

-
S A & S

H sciolte

5

T - . o

—— — — >>>>

= -t

1=
=

e

Tfofe
: =

T

'
= r—r—

mmm
=

PR AR mamm
o S T R

'y
e

o ——
—_— e~

t

1

[ndalialel
>> >>
L
e

—

—_—
frfrp

nARRA

o

7
v

16

96
=)
96
&3
96
16

CLI/2
Fag. 12
Cor. 112
34

Tib. 112
Thn. 112
Thn. 3
Timp.
Vin. I
Vin Il
Vie.

Cor.




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

vl hace N i) vl Lo 4 e N N _tm Sac s ) N4 Ny )
Ssc
G~ [QR? (G2 (G2 [Qht G~ ’A. ~3 G~ _ >A. ~ [Qhs2 [Qh2 G| [Qh2 [Cht [Qh2 G|~
A.x: Rttt TR £ott A o {41__ TR T, W) W e 1 Y, 1N 10 |
| { | I | ] I ]
all " .ﬂ .ﬂ o Qﬁ ﬂ T ﬁ I .;.Iﬂ .u_mrﬂ o S I e ﬁ ,Sﬁ 0 ﬁ 1B ﬁ N
r ReE e I L
' ' J " i H " ' .
u P Mr TR IR
N . | [i1s,
*H h;. ML R
] " ' ' H{. m}. T _._..J ' '
3 {Xy )
™ 1) . . ‘ 5
(s B R -3
28 2 s sy Lol 24 el 281 ° b el |30 el 15 gl P
© H i H T ©
< 280 H R N <
" £y Bt £ N i W
L " ' ' 1l ,}".f 1 o8 ] f —y (N '
H- o N H -
E SRS =S mrS |0 B
I
.
k",E ien wfptien [N 100 TN ¥ iaat
I il (Sl o T S i 1 ff e e
.l Lo s SO i ffen
' " ' ' In r
i | LS pat SO S ot Y3 [N [ KNS e
ot LR pan T 81 ian YR wfftenowfh
B
H . L3N LRt A YO R et T (8 .”j> LS.
Eey Lot e e oo el et ety ol Ceaul caa ¢ cCaa oo
1
[ oy T A i 1A e 1y
‘9 .3 -
) LIis ol el cffsin £fs
] " ' ' "
(81 pon TR § 1t TN [N 1nal KO N pap
n ‘) b LSy TN S pa T LR S S
S ﬁmmyﬂ HH
[T has TN 1 e YA fiten npy
‘e .4 ©)
y A (Sl oot TS| i 1O ol fs
' " ' ' o afff I " I
2 ]
(Rl pon YO N1 1 T efften N
' ~ N [Shass CHO S Y0 cfisin Kl
Qulu ny . .8 b
Mn,ﬁ” > A,ﬂm > Axﬁum A,ﬁ” > Tonlle A,@m A_.ﬁum M, S b:3 E, .U..n;%m n.’mum ol w‘.
S o o o o o - o o L] & = = o 5 ;
& = = = = = = = = £ E £ E = - g
B v =t = 5 5 = = = = - =
- s ~ 2 S S = e = >

avals i ig

Teoria Musical - ESMAE/IPP

40 e
Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composig

140 |



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto 17
16 Largo D=46
,—
b 5 3
Pice. g 2 3
)
g - =
F1. 12 Has % &3
o
S — = = = 3 = = @
ob. 12 [ad b 3
)
5
CLI2 [ag—— = = = 4 = = i
)
Fag. 12 EFR 3 2
ILZ re
n i . = = = 3 = = £
Cor. 1/2 @u_,’ = % %
L
Cor. 3/4 | g - - - - ! - - ,‘_
or 4
12 [h =—==== — = =
. :_,’ 1
Ton 12 2R : 3 = 3
|
Ton. 3 [EFE——= = = = = = = bl = = :; = = 2
112
: 5 7 SIS S SR S SN VI [ EN S U | I S S S S S S VST |
Timp. =58 = x z T T 1 ok 3 :: t =3
16 Largo D=46
112 e gy e
Vin.l (A mst = LU = = = = T o dlredr & liprpPiere Jdre 4 36 |3
. v T T N R T— — T
» P eprostio —_— - —
A oo wnd. v
15s ; B = = 2 die saceiugeih = = = = i
O g — | e—
» con verd v
8% i ij T S oussesd deecasasi N dhovedeeseogs =SS
R S— 5 g
Via 1l 2 Iz — Se————
» con sard. -
ﬁ f S — ¥ - 1 =1 ===l === - 3 - - 2
. "J__j_ e ;'J 3 - Vet ev et
| - con weerd. |
P
» S B
%‘ ooa sord, H% ——3 —_- I——W—— & — ¥ ¥ 3 g% -
i - = Fedess o ctes ie sesesas | He su - s ie
= ': y T »p K\'_./ —‘3-\’_,_/ 1 “\'_"’ﬁu 22 =
s sand, \
%A 7.7n‘_* e S _= == _=y == == el essteee E eenlennlene B nenlenn] “
i . ‘ T ;’p P ~— | T Iy L) RN | AR S o R
ie. con .
g e —— e — — - — — — - — — —
» p— | — || = - LA g L b L =
o serd
A = iy —1i
—r
v, pinz. ey -
Ve XA eteet i L S= i 3
; v LF‘ ;\_‘ - LA he
oo, P— - — - - - 3 - - : - - 3
Obs: fazer os sf necessirios para se ouvirem as entradas sucessivas. Obs: sem a
menor pausa
avali3g

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

18 Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto
Picc.
F1 112
Ob. 12
CL1/2 S — ——
Fag. 12
21
l.}\~
3 g2 - 3 - - 2T ) - IS - -
Cor. 112 @g :: &1 B : 3
4
Cor 34 | % = = = 3 = : = : = 1
.
12 X — = = 3 = : = : = :
©
o) A a
Ton. 12 |F2% 3 % 2 :
)2 - - - - -9 - - - - - :
Ton. 3 ||P2F ¥ 4 .2 ¥ i
123
. D 4 : i -8 ¥ ¥ 3
Timp. 95.3 = = : — ¥ = s .
/ =3 i 5] i i i
Vin. 1 \? % i i1 1
J P2 3
via Il &% x : = = 3 = : = : = 1
L2
Vie. Bg - $ - - .g - : - : - i
com sord. V
Ve o2 - ¥ - - I8 . os . Y —1 S 1
i a1 L i A ¥ = 3 o — L o2 1
: ¥ T f
wf
| comsord. | | " - | |
e — - - 3 s im e, -
= ' ¥ t t
wf
Va8

142 Mestrado em Composicgao e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



das praticas de repertério

éncias

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
divergé

as convergéncias e

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto

19

a4 2 A 2 el At s G e H A e e A e e e
“
' ' ] ' 1 " ' " " ' " ' " . ' '
~ -~ -t
' ' ] ' ' " ' n i " " " ' '
at . \ g
1N R i 1. .m 0 . . R
- - -
- M Anl ~
" .va y 11 H " ' " " " __. '
o~ FRpE ) N Ly N N . ‘i
LAl \ \ \ ; 4
« « . . CH « ‘-
RN 8 JC I <« e Ty N A 5
s e "2 Ps ., " g “ “ I 1
A ealan e < e Ty <N ¥ t ) N e ) Nl ol \. )
iy
' ' ] ' ' " ' " " . oA '
MR
Il 1y ) A ™ Nlg £ M ~ £
..d~>P _
~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ e
4 m 4 m - m 4 4 m P i 41 m 4 m f ViR I [ N
RS MRS paag TS TS TS s g I ' i
n = ) - =n =n =n o0 w“n e ik -n § -n £ - =) =
Al ' JIRl ' ' " ' " " " " " ' " ' '
gt — % — — — s — o o Sasul ‘..m — - -— —- —
asHi:
&
| mr-
|.” H |”!.nr| n-. ~¢ ~
| :
&
' ' Nl " ' " " ' ' ' ' '
o] sl o
3
&
ur..
ol sl il ol ol
NG NG - ki o Vo O - o I,
m o o £ o g 3 g < M g P M w._ g é
= 3 - E s ¥ ; £ = = =
= 8 S £ s & & & -

avald3%

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

20 Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

ll_‘) Allegro o =80

137

Pice. "ég i

Ob. |

cLi2 ég‘—-

137
—
Cor. 172
.
Cor. 3/4 é§ 5
.

Tba. 12 9:5.' : 3 =
£
ST ===
2

137

8 i~ T
Timp. '):3 "A' =3 g = T
¥

|9§ Allegro - =80

unks, wenza sord,

-y & - -
- .
Vi1 : :
Vin. 11
Vie.
unis, -
semea sord :" y
ve |98 = S
Sz
semen word :; y
o [FE-t g
h N

Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP

144 Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto 21
:UA
143 o
Pice. = | = = = £ = £ = =
. | [ [ |
FL. 172
Ob. 122
CLL2
Fag. 12
143 a2
Cor. 12 é = e ‘i 5%—_*;5';_5“_ =, 3 - == 5
.
k. 4 4 ) + + -
Cor. 3/4 2 - 1 - ¥ — T — o — L — .
1 ? t :i 53 ;Z;;.ab-i_A_i_ : :§ re: :
. |4 — e = —— = —— s ————— 5
w12 [ = 2= 1 = 3 e 7
ba a . p— ————  deteg ke [ P .
: — — ©Hel ‘ =z P re e e g
oo 12 = H';i fe { E‘:Z £f s '3 - -
£
4 = = BT P P — - = 7 =
Tba. 3 F==—=====—— =2 ===t =

143
Timp. 9. e 1 s : = ;i - ;i - .§a - = —
r
ol
. |
R T
Vin.1 é-—~—====!§==!§ =—_—===l§
. L) i ) ]
Vin. 11 :
; ;
sosesss
Vie SESEEE:
: :
Ve. : -
Cb. i -

Mestrado em Composicao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 145
Jorge Campos, Setembro 2013




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

7 Sinfonia Breve N | - Alvaro Cassuto
149
I'IL.' —(& - - - - -
o
FL 12
FL 172
Ob. 1.2
Ob. 1.2
CL12
a2 a2
)
Fag. 12 P - = = - w2 Z =
z
149
- + ~ -
Cor. 12 V“- ca- C— - : - - : -
o e | T |
Cor. 3/4 & - ca. — - = - : L
o . 1 T 1
Teb. 12 2 - - - - — =
Sk b2 |
a2
al o 223
e 12 | e - - : - s <o m
a3 - : = ! - == gz = 55
z
149
Timp. 9: = = = = = =
21
Vin. 1
Vin. 11
Vle.
- i - -
ve. I - i P gz = !
=
= - } = : = =2 = = £z
o z
"

Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP

146 Jorge Campos, Setembro 2013

1.3

o

20

o



Pice

FL. 112

Ob. |

(]

Ob. 12

[

Cor. |

Cor. 3/4

Trb. |

5

Thn.

(5

Thn 3

Timp.

Vian.1

Vin. 11

Vle.

155

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

(557
s

vl 3%

Mestrado em Composicao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 147
Jorge Campos, Setembro 2013




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

24 Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

i sempre ff’

(5

160 2 2hebe b .
Pice. [fy . =1 =1 —
.
FL 172 .1 LAY .2 -
Ob. 12 ; = P=
CL12 3 2 = 3
- - -
Pag = 1 ' —1 1 od_— ‘-‘:_o
Fag. 112 3 P e === o — — = ==
161
r} - e 3 -
Cor 12 |y ¥ = ¥ - ¥ - e 3 3 —
.
Cor. 3/4 é = = = st - st gt gt gt
.
. s ¥ - - X5 — _AZ O
Trb. 112 : S : : :
a2 o — o
oo 12 B = .
Tha. 3 s - R o Te
161
. ) — 1 I
T, ER b F e E P L E

Vin. 1

Vi 11

Ve

Ch.

vl I8

148 Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Pice.

FL 112

Ob. 12

CL12

Cor. 3/4

Trb. 12

Ton. 12

Timp.

Vin.1

Vin 1l

Vie.

Ve.

Ch.

Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto 25

I

H:oi_ | I — .'”:': ! 4 ;’:“’“ e oiesie
e =it
* feresc r i P orese

et - —rrrr

* M cresc r P cresc

6o Fo Ty - x = = - R

>
e
e
e
e
e
Kl
"
.
'
oz
L]
L}
L}
L]
]

ME::
|
H
|
|
Yo
“
e
“
(e
]
]
[
'
'
1

JEE L
IS SIS ——— : : : -

#a
o
&
ﬂn
Ty
4
4
e
|
(|
|
L
L}
1

> =13 - 3

“g. 3 } - - - - : -

S —p

m 0 deum l4 2

b 2N : E— e
LSS EEStEEase i e thopaie| 2 thopaie Bt the i
.” r cresc.

n A L B TP | ! . | - . i
BEERE ST TS LS e === P

i

o
>
o4

e

¥

N

3

ax

esc

s a2

e T e e L e e S
,gi ;&iﬂig‘,‘iﬁ;’;;{?’g e e e e S s L s s s e =
y 4

Cresc

W

3

= =

! nna_of£ alhs eezeaces . [esigate o0 ® — es
9‘1‘“”“;!,';3 lrl‘l " {5‘ !ﬁ;"f::i'."%:ft: = ﬁ‘[bt'i'f'g‘ e ::.‘;’Cfai"gxu
y 4 aresc.
- - a _ > _ Sz | =~
‘)1 15‘1 ¥ '._,3 P ,‘i - ¥ 1;xLu' :u.‘.‘:.'r:f,_“}' —= rﬁaﬁa“i-%ﬁm
Vi o = “cress.

avalRI I8

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 149
Jorge Campos, Setembro 2013




Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto

divergéncias das praticas de repertério

26

n hrov .w% ' 'l ¥ w “mmzr
184 I8 2 I8 i K 18 18
kil I 3
i
Amx TM 1 Q. e A.m 1 )
" hn‘ hr”; gw " . » -y Py " L:nx ..w 4
s A o 1
Il A B St 8 ! 1 I8
b i 1 i i H
»m \ it s . e b e e
bt e S 1 < - S R g (i
1 i [
uw .‘ N rn v_ u.'n
. [ . xrx_w . e . . . e ‘HM
<1 N 1 S ] LT X R S 111 1]
- . . . - - - - . . .
A T - THE - T Ko TN S T T
. . . . .
i o W
f i L Ly ' " " " ol i i
) N 4 \ - n ~n
. |8 .« AN u? ~ 8N .~y I Lul» ~ RN
. e ' oL e .«
L R ' ' ' ' " ' ' K RS | b
Wil (e Rillsg Wl (s ol
. M m .Wr
X . ~ C e [~
& i |
il .~ Alal . e |
T Kl J ' Ll ' " ' ' k) .
u'.x .- . ~ .w; e ~ ~
KY i Qi
K . Y s . R Vil
! il L i | S o
K . 1 . _ M. ' m . y .
I g o0 el ol 4
L 2% 2% 1 1 ] n 1 ] L .
K .« 3 il .n,-i 3 .nuu bl a
-A.;x L B8 w{ ,...v r
K . 8 som m e
. . . b .
K .« Al K e | e Al Al
S wrl (L
| [ Alal L LI
1 . ' 1 ' 1 ' ' . .
Il .« I | e ]
K .
[ v Ll . AL A
W o o o | . i " I
e 3 .mn.ﬁuﬂ éu aNCe -~ ~ = _w_, “NEe n.%a s . wix

17
Pice g
a

12 e
o
5

~ o ~ iat) iall T o~ ial) e = - = o o =
o = g = = - = = m E 2 e = > B
= z - =0 = = & ] = - =
= E 3 3 s -

= o & (o] (o] = E

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

as COIlVS]'gSIlCiaS €

avalmi 3k

Teoria Musical - ESMAE/IPP

40 e
Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composig

150 |



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:

divergéncias das praticas de repertério

as convergéncias e
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

27

L L I L BEN IS
- L .
.o autll . '
oy - .~ . 1 { ﬂ
gt B s JEN R " e
[ . LEN "l
LI oy , 198 o
.o awlll . ' ! ! .
oo el . .
A s AN S AR BN AR ANy
[ Dl Chse
- - L
.~ “ .
i bmiii bl ' ] ' ' ' ' '
LS L L BEN
- Y -n
it i ,
i | | |
oy - oot b ~4 ~ ~4 ~4 P ~t ~t
L R ..‘002. 188 K . “ K ,s Kl “
m Vo gTvieag oy sy Taly SN IRNEEENE G N
-] Mo J > __n 2 ,,nn _.,n 3 t_ _o -
S A _ _ _ | Il
c g a J ). g a4 ql¢ [ g
S H—{ 1A T m ¥ 2 T
: i
o\ \
5o s il | N 1 - | gl e
» i u
N N
. ~ L ; \ ‘
. | ! '
pit ol ol e % L
s ° : c i | | (i
p e 9 Q N | e
e A # f v ﬁh....
M . . L) 'rx— M
1] L BE8 .« e L ]
'Y - n - . .
LS 7 W\ LY
1 \ £5 S A e
¢ a 4 2 e 0| o )y . L)
& t 4 %
ALY QL jrll lﬁa v_r ALY
e (I 11 |
] ]
. I .
(s {1 (s
\ , I / I
< ,o - e b s..o ” .no ﬂ o c b
e il e
m ey,
nun b
' y ’ . '
1 \ ‘h 'S e
@ N 0 SadlS a8 ~ LS N
= NG A,%J Az#, W_ mn..%d A

FL 12

Ob. 122

/2

CL1

Fag. 12

Cor. 12

H
7
Cor. 3/4 %

Tobn. 122

Ton 3

184
S P ——

P LY Y

Sy e
o .

Timp.

o—'—ro

To

crescendo

BLISREN B BN Bl BREN
roE.:.. r.r“ »&.{
L . .
ol ~ [ T8RN
Al AN AN AS NS
- *% w
B ISSSN B BN Bl BREN
roti L . rﬂéx
ol L L BRRS
LIRS L B8 L BRES
S AN 8N MGy A8
R IRRRN B BB R RRES
| RN Cadl
.l . ol b !
L ISR L RS L BRSS
L IRSSN L BN L ESEN
= -n =
] Ja e Ml
Lol YT
oy a8 [ e
1] SR P p
.~ ” . ” LIREN ” kzv ” b .
gliN ) SN A,o Mo
glN AN L =2 =%
*x *x
a/|N A I g 3
s o
.~ .
et ol
hwf._ o
.- .«
. .
. ol
al|N PN L .
&
. .l
.rl .v.I
"
o
aliN N SN . .
Rt S
/N AN Y S S
. .
i o
8 L
M8
/N AN ¢in B A
.- .
RS
. .
NN OBNS SN S ~ ~
e 98 @ A A
- = < o] =
s s = > o
> £

avalm(d3g

Mestrado em Composigao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

152 Jorge Campos, Setembro 2013

Mestrado em Composicgao e Teoria Musical -

ESMAE/IPP

28 Sinfonia Breve N° 1 - Alvaro Cassuto
196 . o P SRR = — —
- ~~fr £ !r £ _f £ e £ e P = £ £ F
Pice. e —— I, = : —_— —_— L —
J | R '
az 2 pr— e —
A*’:t:::ggsesp = 2 = 4 2 = 2 = 2 = z
L [T v r—F = S = = p———
ﬁ' *l &3 )=
W W o o
) == ————c ., gﬁifhhﬂfgi,
Ob. 122 - ’,_;{ e '_; 2 iz % - - i ]
N’
Y R R et ~—
.
2 = = = T |
FEprrr . -=«J:-T e e
M Sk d o Sl
LA Fd I E
= >
Fag. 12 ')'g“ 5: : - : - > =2 . o ze lf A=
fo > ——
£
4
léb “‘3 >
Cor. 12 ,@ = = = = = i =
.
J
Y, > >
Cor. 34 |fh - : - : - : - - hg 2
.
S
J ‘ } a2
T 12 | (A = : = et et et e o 3 3 vl
. . . - . o . - .
— s
a2, = )
to o 3 = £ 1 =
Ton. 12 RS % r : r e o f! - e e “:’
zr
s [ = IS S S AP R S i | - EE—a— i
=~ fo < ——g
£
196 D
o) T T — T
Timp. =2 = = = —— — i - — — = - 3
— r
R
F e — — — _ -
l‘ﬂbbﬂﬁ g ee ; ; |4 F’?ﬁ? 2 o g Ep B a/_\!! & g a g & E
. g— T 1 e —— e — 4‘:=:#:= — : |
Vial e : : : : i
s W W W o
div. _———_ ———— o
e T e e by p—gibg—us—p g
e nESS il e S====== _— _— I 1
. P ~ - > ~—
Vle.
= > paz. arc - -
. o) fo o - S ) — : - t fe!
ve. $ ST e e e = & = = - T 2 |
zr
b > plzz arco - -
b AT P LT s i e ¥ 1 . o ge— 42
~ —
avalriIg ”



Pice

Ob. 1.2

(5

Cor. |

Cor. 3/4

[

Thn. |

Ton. 3

Timp.

Vin. 1

Vin. 11

Vle.

Ch.

c E

—

_—
—

REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio

com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Sinfonia Breve N° | - Alvaro Cassuto

29
28: allargando

—— — —
@ e e 2 e P £ IR R R TN I
—_— e [ i :g o e S e S e S e e e
P sub, cresc /]
§ & E e :":'r-"“ vn,o,oxl,.ppo.o.,
=== =

[ P sub. cresc l[]'

[
[ s, cose. | gr
8- —1 £

] P
P sub. cresc £z

|8 k& |,

) P sub. cresc ﬂ‘

al
- B {
1. o =
psub.cresc. | ff'
al
! 8 2
p sub.crese. | fJf'
= =
P sub. cresc
et
—— — —_—

II sub, cresc
: — s s o

P b cresc

e z
. :‘
2
—
e
e
_— =
e
:”-\ w
e—r——
_2"’: ' 7.” ar/\.’
é —_— e
.
£ 2
S—

==—r—= =2

P sub. cresc ”«

e 2 g7 £
_— —_— . f
N - P sub. cresc
Pty ppi-T Ny
_— _— berre
o »
E—4—£—3
E— —— >
T - ol P sub. cresc
¢ o )

P sub. cresc

- i ce te te- . e

P sub, cresc

P sub. cresc

te ‘ |
te i,
1 ! . te Le
- '3

2
= = P

3_13‘::,.‘,

EE=a—

U fr——

|28: allargando

T
prefpret

Mestrado em Composicao e Teoria Musical - ESMAE/IPP

Jorge Campos, Setembro 2013 153




REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Picc.

FL. 1.2

Ob. 12

CL12

Cor. |

Cor. 3/4

Trb. 12

Thn. |

Thn. 3

Timp.

Vin.1

-

‘In. 11

Vie.

Chb.

154

poco a poco

207 e ———

St
| sl e

207 p
s
A R

poco a poco

Mestrado em Composig&o e Teoria Musical - ESMAE/IPP
Jorge Campos, Setembro 2013

— — = R e seeo
i =rrr
S ===
PR,
é — o 28222
5 - rrerp . 2wl
R
3 =
el AT " P

CIEIiTE: 8 e TEIRIC AT

30) Sinfonia Breve N” | - Alvaro Cassuto

ad

A.‘:

vl I8

fe

Wellv

1o

re

II

We v

a2 Tempo 1

=
4
SRR
o ;o - l -
Jp cresc

o

O

S

S

=E==
4
cresc o
—: ©
f ==
| 3
Crese :.
e —
Lo > ’ -
Cresc
- o o —

"~
]

cresc

a2 Tempol

1
§

]

o

Z
Jp

o
f2 1 ===
o o
& ===
CIESC
©
L2 FE
cresc >
E= ==
‘o -
- ~ : ;

Lisboa, 14 de Julo do 1959

AvA Musical Editions w2009



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nosso dias.

Alvaro Cassuto
transc.: Jorge Campos

infonia
Breve
n°l

(2010)

© edigoes 2/ 2010, PF.

Mestrado em Composicao e Teoria Musical - ESMAE/IPP 155
Jorge Campos, Setembro 2013



REPERTORIO PORTUGUES PARA BANDA:
as convergéncias e divergéncias das praticas de repertorio
com a evolugdo da banda no panorama portugués, dos finais do século XIX até aos nossos dias.

Sinfonia Breve n°1

Sanfins de Ferreira, 05 de Dezembro de 2010.

Perante a descoberta do “ser compositor” (por sugestdio do Prof. André
Granjo) e da sua valiosa obra muito pouco divulgada nos meandros culturais
lusitanos, realizei esta proficua transcrigdo com a anuéncia e valorosas sugestoes do
Maestro Alvaro Cassuto, resultando dai, elementos importantes a acrescentar a
discussdo do tema - "transcri¢do para banda".

“Sinfonia Breve n°1” ¢ uma composi¢ao de 1959, interpretada pela primeira
vez pela Orquestra da Emissora Nacional sob a direc¢do de Joly Braga Santos.

//' {
(Jorge Campos)
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Sinfonia Breve n°1
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Sinfonia Breve n°1

¢ Instrumentacio:

Piccolo

2 Flute

2 Oboe

2 Basson
Clarinet in Eb
3 Clarinet in Bb
Alto Clarinet
Bass Clarinet
Soprano Sax.
Alto Sax.
Tenor Sax.
Baritone Sax.

3 Trumpet in Bb
2 Flugelhorn

4 Horn in F

3 Trombones

2 Baritone

Tuba

Violoncelo
Contrabass

Percussao:
Percussdo I:  timpanos
Percussao II:  glockenspiel; vibraphone
Percussao III: xylophone; marimba
Percussao I'V: triangle; snare drum
Percussao V: crash cymbal; cymbal 18"; pair of cymbals; bass drum

duragdo = 07’

Edic¢do da partitura terminada em: 05 de Dezembro de 2010.
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Sinfonia Breve n°1

Alvaro Cassuto
transc.: Jorge Campos (2010)
Allegro [ = 132]

© edigdes Zjc 2010, PF.
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