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RESUMO

PALAVRAS-CHAVE

Este trabalho procura focar-se na relagcdo do pensamento
com o texto e do texto com a cena. E uma reflexdo sobre a palavra
dita enquanto acgao. Acgao fisica e ao mesmo tempo comunicativa.
Da palavra consciente da sua fungdo no momento em que o teatro se
faz. Da palavra que quer ser viva e que, no meio do ruido do mundo,
também procura a sobrevivéncia.

A palavra vem de onde? E o que provoca ela? Como a
formamos e como a transmitimos e como a recebemos? Que sentidos
Ihe encontramos? De que forma a palavra nos toca? Ela possibilita-
nos ou provoca-nos a constru¢do das imagens? Ela é uma voz
interior? Ela faz-nos sentir?

Este trabalho procura a ligagdo da palavra entre a escrita, a
encenacao e a interpretagdo. Do lugar mais inconsciente e interior ao
lugar mais concreto e materializado. Que caminhos abre um texto?
Que caminhos abrimos com um texto? Qual a distancia da nossa

encenacao mental, da nossa imagem mental, até ao corpo do outro?

Texto; Dramaturgia; Escrita; Encenacao; Interpretacédo; Accao.



ABSTRACT

KEYWORDS

This work seeks to focus on the relationship between thought
and text and text and scene. It is a reflection on the spoken word as
action. A physical and at the same time communicative action. The
word that is aware of its function at the moment the theater is made.
The word that wants to be alive and that, in the midst of the noise of
the world, also seeks survival.

Where does the word come from? And what does it provoke?
How do we form it, transmit it and receive it? What meanings do we
find in it? How does the word touch us? Does it enable or provoke us
to construct images? Is it an inner voice? Does it make us feel?

This work seeks to connect the word between writing, staging and
interpretation. From the most unconscious and inner place to the most
concrete and materialized place. What paths does a text open up?
What paths do we open up with a text? How far is it from our mental

staging, our mental image, to the other person's body?

Text; Dramaturgy; Writing; Directing; Acting; Action.
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INTRODUCAO

Pedro Filipe Pereira Fiuza

O que é um texto?

Desta questdo surgem-me duas questdes: O que € um
texto de teatro? O que € um texto académico? Destas duas
questdes ainda me surge uma terceira questido: Sera possivel
fazer um texto académico como se fosse um texto de teatro?
Nao um texto-peca, mas um texto-espectaculo. Um texto com
uma estrutura possivel de um espectaculo, com um
encadeamento conceptual das varias fases da construcéo,
mesmo um final. Um texto que se vivesse no momento da sua
leitura e que conseguisse deixar um eco, que se deixasse ficar
no pensamento. E mesmo na voz. Um texto contraditorio, que
fosse mais deriva do que certeza.

Uma deriva ndo é necessariamente um acto diletante.
Uma deriva é, neste caso, uma entrega a um problema
metafisico: Qual o sentido de pensar? E se pudermos sair do
mundo das ideias e vir para o mundo das coisas sensiveis, 0
mundo do concreto, surge outro problema nao tado metafisico:
Como fixar o sentido do pensamento num objecto, neste caso,
num texto?

Nao ha respostas. E quando as ha, sao defendidas nos
formatos que alguns acreditam ser mais justos: o formato
académico, que se comprime, o formato artistico, que se
estilhaga. Claro que isto sdo simplificacées. Que n&o ajudam a
definir minimamente o caminho a seguir, nem no pensamento,
nem na escrita. O formato e a sua escolha continuam a ser
uma aventura por mundos desconhecidos, em que o dialogo
acontece com autores maiores e a0 mesmo tempo com
fantasmas e ao mesmo tempo com o futuro. Porque escrever
€ um momento no presente que ficara escrito no futuro, € uma
luta contra o sentido do tempo e talvez contra a morte.

Ja o teatro... o teatro sera sempre a vida, a vida que se
vive todos os segundos e ao mesmo tempo desaparece em
todos os mesmissimos segundos, o teatro esta sempre a

acontecer, precisa de acontecer, € a sua sobrevivéncia. Se na
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escrita a sobrevivéncia é o futuro, no teatro a sobrevivéncia é

O presente.
Um texto ndo tem corpo enquanto nao Ihe derem voz.
Ele pode estar escrito, mas a sua vida so existe em potencial.
Este é o lado triste e ao mesmo tempo belo da escrita. Um texto
esta ali. Nem morto nem vivo. Quer dizer que um texto pode
viver duas vezes, ele tera sempre duas vozes, a voz de quem
0 escreve e a voz de quem o |é. Escrever € um privilégio.

Pensar também. Poder pensar e poder escrever.

Este texto tem uma estrutura que néo pretende ser
invisivel. Ele € um objecto de pensamento, pensamento que se
procura dentro de um sistema de cddigos e de autores, ele tem
um dialogo com esses cdédigos e com esses autores, ele
procura solugdes, mas ndo anula o desconhecido. Ha muitas
questdes que nao tém resposta e talvez ndo devamos ter medo
de as colocar, mesmo sabendo que ndo tém resposta.
Investigar é nao conhecer o fim. A estrutura que nao pretende
ser invisivel serve-lhe como guia para que possa sempre voltar
a um chao, s6 que o chao muitas vezes muda. E nessas
mudancas descobrem-se outras linhas de pensamento, outros
autores, outros dialogos.

Outras vozes.

Outras imagens.

Outros espectaculos.

A investigacdo no teatro € um caminho que nao acaba.

Um texto € sempre um ensaio sobre si proprio. Na
forma e no conteudo.

Um texto acrescenta-nos.

Anda-se com ele na cabega. Ouve-se a sua voz. Tudo
no mundo Ihe traz sentidos novos. E um dialogo constante com
as coisas. Adormece-se com ele. Acorda-se. Come-se. Esta
dissertacdo € o texto que eu nunca pensei escrever. Nunca
pensei que o formato final fosse o que é. Mas também se
procurou o que fazia mais sentido nos momentos em que foi

escrito. E vai trazendo novidades e mudangas que sao
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resultado da passagem do tempo, de leituras, de conversas,
do pensamento, de procurar uma clarificacdo, de um ir
situando as ideias.

Havia inumeras formas de fazer. Este foi o ponto a que

se chegou.
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O texto em acgao

Poéticas discursivas verbais na construgcao cénica

Uma poética devera ser sempre definida enquanto objecto: objecto conceptual, claro,
portanto cheio de equivocos; objecto vitima de uma individuagcado, portanto cheio de
especificidades.

No tempo em que nos encontramos, ou nos tempos em que nos encontramos (o0 que
sera isso do tempo?), uma poética € uma visao propria e altamente subjectiva, uma poética é
uma tentativa, construida a partir de um ponto de vista de um eu que se coloca perante um
problema. Colocar perante um problema € assumir uma dimensao de humildade, um despir
de conhecimento prévio, uma proposta de pensamento sobre as redes (uma estrutura ja nao
definida ou estruturas anarquicas que definem o objecto e o caminho de orientagédo conceptual
sobre o mesmo). Um problema € uma abertura de possibilidades e cada possibilidade é um
pensamento que se deslumbra no inconsciente do que nao se sabe.

Um pensamento € um caminho também feito de escolhas, escolhas essas que sé
poderao ser vitimas de um estilo de construcdo e de empatias familiares com aqueles que
precedem e que abrem os caminhos para essa via sem retorno. Sem retorno porque sem fim.
A partir do momento em que nos colocamos perante a questdo da poética, a porta para a
definicdo pura encontra-se aberta. Mas o problema da pureza conceptual é a armadilha de
qualquer teoria, porque a pureza tenta a anulacao de qualquer ruido. Mas é possivel anular o
ruido? Nao sera o ruido parte fundamental da propria definicido dessa individuagao
conceptual? Existirdo conceitos fora de n6s? O que seriam os conceitos entao se nos fossem
exteriores? Uma espécie de imposi¢do divina com a qual ndo pretendo concordar, mas
também ndo é a minha interferéncia epistemoldgica. Deus para mim € um conceito filosofico
e pouco mais, ainda que eventualmente possa ser elevado a uma mecanica funcional
universal, um Tudo e um Sempre.

Esta propuls&do de conceitos absolutos, esta deriva, assume-se enquanto metodologia
de estudo. Relacionar é pensar? Sim. Mas procurar as fugas, aceitar as fugas, o ruido, que o
pensamento possa encontrar, ndo deixa de ser um caminho de pesquisa, uma certa forma de
entrega ao desconhecido: sabemos o ponto de partida e ndo sabemos o ponto de chegada.
Temos um problema, que nao teria sentido de existéncia se ndo se assumisse enquanto
problema. Nao pretendo procurar as provas que de alguma forma me mostrem o percurso do
crime, nem as provas nem os cumplices. As provas e os cumplices ja estdo demasiado
inseridos nas linhas do pensamento para que tenham de ser explicitados. E isto também se

assume enquanto metodologia fundamental.
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Voltemos ao inicio: uma poética que existe enquanto analise de redes, redes essas
que potenciam outras redes, que levardo a objectos mais ou menos acabados. Um objecto
artistico ndo se delimita no tempo, ndo tem uma conclusao, ele propaga-se. E mesmo um
inicio, se colocarmos o objecto artistico numa perspectiva de dialogo com outros tempos ou
com outros objectos ou com o seu proprio tempo e consigo mesmo enquanto objecto, e ndo
podemos anular o artista que o constroéi, o que sera o inicio de uma obra de arte? Qual sera
a sua conclusao? Também nao podemos anular o receptor. Uma obra ndo tem inicio nem fim.
E um contagio. O objecto artistico exerce uma pressdo sobre si proprio que é uma pesquisa
e ao mesmo tempo um didlogo, procura-se na sua linguagem, na sua forma, na sua
expressao, nas suas expressodes. Um objecto artistico tem formas proprias de imposicao e de
existéncia, dai que ndo se procura uma linha de orientagdo, mas sim varias linhas possiveis,
nao existe s6 uma Poética, existe uma infinitude impossivel de cartografar. Assumimos entao
riscos e impossibilidades, mas da mesma forma que um objecto artistico ndo se termina, uma

pesquisa também nao se pode dar por encerrada, ha sempre um ruido.

Vamos as palavras.

As palavras. O que ha entre nés e as palavras? Poderia dizer que existe um
desenvolvimento conjunto, uma troca evolutiva, que nos tornamos definigdo ao mesmo tempo.
Estaria a atribuir um sentido a biologia e ao surgimento da consciéncia, estaria a dizer que a
consciéncia no ser sé se tornou concreta quando se pode nomear. E uma afirmacdo um pouco
arriscada, estaria a menosprezar a acgao pré-linguagem ou mesmo a linguagem pré-verbal.
E uma afirmagdo um pouco arriscada, mas mesmo assim prefiro seguir esse caminho. E uma
investigagao que se assume especulativa, como tratar as questdes da linguagem verbal, das
palavras, sem entrar em derivacdes absolutamente filoséficas? Mesmo sabendo de antemao
que muitas vezes os conceitos abrem o caminho para realidades que mais tarde se tornam
cientificas. Quem guia quem? E importante clarificar que existem na minha perspectiva dois
tipos de linguagem verbal, uma escrita e uma oral, as linguas gestuais, codificadas ou nao,
VOuU assumir que seguirdo o mesmo principio. Digo codificadas ou ndo porque as linguas ou
linguagens sao performativas, sdo codigos que se transmitem, gestos que se transmitem que
nao tém necessariamente de pertencer a uma lingua oficial, fazem parte do nosso mundo
social. Afirmo, portanto, sem qualquer constrangimento moral, sem juizo, que o ser teve duas
conquistas fundamentais, a fala e a escrita, que correspondem a uma evolugao tremenda na
civilizacao.

Interessa-me partir da linguagem escrita e da linguagem verbal porque estou centrado
na questao do texto. As palavras enquanto texto. As palavras ndo sdo necessariamente texto,

nem um texto € meramente um conjunto de palavras.
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O que sao as palavras? O que é a palavra? A palavra é uma espécie de luz, entre a
energia e a matéria, uma onda-particula, uma abstraccdo que concretiza, uma
conceptualizagdo, um tornar presente. Uma palavra é uma transferéncia, ndo quero usar
tradugéo, transferéncia parece-me mais justo, uma vez que o resultado é vago, é equivoco,
aquilo que é criado, aquilo em que a palavra se transforma depende de quem a recebe.
Depende também de quem a projecta e do codigo que se estabelece, do didlogo. Um dialogo
tem regras préprias, um universo préprio. Um dialogo neste sentido parece ser o campo
perfeito para os jogos de linguagem, para a aceitagdo conjunta de um codigo de equivocos.

Um cdédigo de equivocos parece um contrassenso quando falamos de dialogo, mas de
facto consegue justificar bastante melhor a minha opcéo pela transferéncia e nao pela
traducdo. Uma das grandes riquezas da palavra € a sua capacidade de gerar equivocos, uma
palavra univoca parecer-nos-ia até um pouco estranha, uma palavra com um efeito universal,
num mundo de interpretacdes e nao de factos... nem as imagens, que a principio nos parecem
mais imediatas, conseguiriam tal prodigio.

A palavra é aberta, moldavel, interpretavel. A palavra € livre. Se a palavra € livre, ela é
uma entidade que existe extra ser, € um ser proprio, com caminhos proprios, com
propagacdes préprias, com pulsac¢des préprias. A palavra pura é inacessivel no mundo das
interpretacdes, quase que atinge um patamar de sagrado. Sagrado de impossivel, de nido
substantivo, de ndo substanciado. Curiosamente o religioso vem definir o sagrado, o sagrado
como algo de desconhecido que o religioso torna conhecido, a palavra é sagrada, a
interpretacao da palavra é religiosa. Mas entdo o sagrado estara mais perto do instinto e o
religioso mais perto da consciéncia? A palavra pura seria sagrada e a palavra interpretativa
seria religiosa? O que seria entdo a palavra pura? A palavra tem sempre um ruido, um
contexto, um grdao. Mesmo o ser funde o instinto e a consciéncia, a consciéncia € instintiva, a
civilizacdo é uma construgdo que abdica do inatingivel, que aceita o codigo de equivocos para
se comunicar e para se perpetuar.

Nao que a palavra tenha nascido no caos de um momento, a palavra pode e deve ter
nascido ao longo de um periodo indistinto, mas na possibilidade da palavra ser um elemento
num universo proprio, No seu universo proprio, ela precisou de se organizar, de se refugiar do
caos, talvez com uma necessidade utilitaria, o ser precisou de dominar a palavra, tornar a
palavra comunicativa, palavra que exprime necessidade, palavra que exprime emocao.
Palavra experimentada, palavra partilhada, palavra transmitida. Sistemas de palavras ainda
telegramaticos. Conjugacdes com sintaxes brutas. Uma pré-sintaxe. Palavras solitarias ainda
em construcio.

A palavra é simbdlica. Tal como as primeiras imagens conscientes foram simbdlicas.
Tais como os primeiros rituais conscientes, chamo rituais por opg¢ao, porque me interessa o

cbdigo e a sua construcao e a sua passagem ao longo de geragdes, que porventura terdao
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acrescentado camadas evolutivas. Quando criamos, nds enquanto espécie, quando criamos
a dimens&o simbdlica abrimos um caminho para a metafora e para a representacdo. Uma
imagem que é outra coisa. Um som que € outra coisa. Um gesto que € outra coisa. Ainda tudo
numa zona de instinto. A teatralidade é instintiva. A performatividade é civilizacional. A
dimensao simbdlica da palavra dita e a dimensdo simbdlica da palavra escrita s&o niveis
absolutamente decisivos na capacidade da abstracgdo, do mero som até uma grafia de um
som organizado, até uma lingua, com todas as regras que a compdem.

A questdo da organizagcdo das palavras é central para o que me interessa. A
organizagcdo das palavras permitiu comunicar mecanismos complexos de pensamento,
estruturas, dissecagbes de conceitos, articulagdes, dialogos légicos, narrativas, mesmo
narrativas complexas que eram passadas através de geracgdes e geragdes. Narrativas que
eram ja nao apenas linguagem, mas texto. O texto.

Um texto € uma construgdo, mesmo que uma construgcdo movel, sé a escrita da ao
texto mais rigidez, e mesmo assim uma rigidez difusa. Um texto é um sistema que permite
fixar um mundo e ao mesmo tempo construir outro. O que € um texto? E, dentro da construcao
deste problema, o que é um texto de teatro? Mas la iremos ao teatro. Nao esquecer que
paralelamente ao aparecimento da lingua a teatralidade instintiva ja existe, o teatro tal como
o0 compreendemos é que ndo. Um texto € uma organizagdo. Um sistema estruturado que
define uma légica conceptual que faz revelar uma narrativa. Uma logica € uma narrativa. O
pensamento € narrativo. Uma narrativa ndo precisa de linearidade. Ja nem o tempo ou a
histéria se véem com a obrigacao da linearidade. Existem lapsos ou didlogos entre tempos.
Narrativas, portanto, ndo continuas, fragmentadas, mesmo ocultas. Sistema de transmissao
e de desenvolvimento. Sistema que condiciona e que liberta. Que se anula. Que se transforma
indissociavelmente no ser. O texto torna-se consciéncia. Consciéncia universalizante.
Consciéncia paralela. Memaria. Inconsciente do mundo.

Historicamente talvez a palavra dos primérdios tenha ganho terreno a imagem por uma
facilidade de transmisséo, hoje talvez seja o contrario: imagem de consumo, texto de tempo.
Um texto implica uma relagdo temporal, ele nunca sera tdo imediato quanto a imagem. Um
texto exige outros mecanismos fisicos, ele também trabalha sobre a imagem, mas € um
processo muito mais activo. Ha um processo de raciocinio e de construgdo da imagem mental,
de um conjunto de cddigos que se transforma como que por magia. Ler um texto é construir
um mundo.

A imagem entra-nos sem que tenhamos de nos disponibilizar. Uma imagem que é
difundida quase em tempo real, absorvida quase em tempo real. Um texto que nao depende
da velocidade da difusdo, mas da necessidade da leitura e do seu processamento. Nao estou
aqui a incluir a palavra tratada enquanto objecto grafico, mas sim a palavra funcional, a palavra

enquanto objecto trabalhado graficamente € um hibrido que levanta outras questdes na sua
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percepgao e no seu objectivo, com ou sem ironia implicita. O texto inicial, os textos iniciais,
seriam uma luta contra o esquecimento e uma forma de comunicagao ética. Faciimente
transmitidos por um caracter musical, implicavam uma cosmogonia, possuiam um passado e
um presente, uma historia, uma Histéria, e uma celebracdo de conjunto com principios
altamente educacionais. Um texto ao servico da comunidade. Um texto comunitario, se lhe
colocarmos a perspectiva da construgao temporal.

A perspectiva comunitaria nos textos primordiais ndo deixa de ser curiosa, talvez exista
uma adaptacao ao desenvolvimento do conhecimento das coisas. Como se um texto fosse
crescendo com o conhecimento do mundo. Como se o ser, a medida que trilhava os caminhos
na existéncia e na consciéncia, se visse obrigado a desenvolver uma linguagem e essa
linguagem fosse actualizando narrativas. Também os nomes das coisas sao uma luta contra
0 esquecimento, nomeamos para conhecer, ou para fixar o que conhecemos.

Claro que tudo isto parece conferir uma perspectiva puramente funcional a linguagem
verbal, as palavras sdo coisas, um texto € uma organizagdo de coisas, mas ha um lado de
abertura simbdlica na linguagem verbal, na conceptualizagdo, na abstracgdo de uma ideia e
na sua nomeacao formal. A escrita ndo podera nunca ser considerada uma mera catalogagao
de objectos. Percebemos isso pela transmissao ou pela conceptualizagdo de emocgdes e pela
construcdo do sagrado. A ideia da existéncia de um ou mais deuses, de uma origem e de um
fim ou de uma passagem, é um salto evolutivo também ele brutal na linguagem. Mesmo as
primeiras maos pintadas rudimentarmente sdo ja uma escrita de um individuo, um quase
nome, uma assinatura. Uma assinatura é uma consciéncia de si. Um eu. Um eu, um outro,
um eu no mundo.

A linguagem possibilita um pensamento préprio. Uma metafora propria. Uma
imaginacao. Um espanto. Dominar o espanto € ja estetizar conscientemente a linguagem.

Usar o espanto € ja partir para caminhos teatrais.

Seria impossivel sistematizar todos os caminhos teatrais do mundo, fazer um
mapeamento, uma cartografia, das linhas possiveis, da Histdria. Ha tantas individualidades
quanto perspectivas, quanto caminhos. Uma tarefa herculea que caberia numa investigagéao
mais historicista do que especulativa. Nao que a Histéria ndo seja também especulativa
quando vista a partir de interpretagdes de factos. Se é que ha factos. Mas também a nogao
de individuo deveria ser explicitada. Se é que existe o individuo.

Cada vez mais vivemos em redes de pensamento, a voz € uma conjugacao de
aparelhos. O corpo é comunitario, politico, inevitavelmente. Falando de rede nao falo de
estruturas, a ideia de estrutura organizada ja ndo nos pertence, ou pelo menos, ja nao
pertence ao nosso tempo. Talvez anacronicamente sim, faga sentido para abrir conceitos.

Mesmo a ideia de rede € uma imagem simplista, adoptamos por uso comum. Uma palavra
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que nos entrou por fungdo. Palavra que definiria um sistema, tal como um sistema de um
corpo, veias, fios interligados. Hoje a rede passou a universo préprio. E o advento do tempo
que ndo sabemos, que nao existe, um devir, s6é nos pode abrir zonas de pensamento ainda
desconhecidas. O pensamento ndo nos pertence, tal como o discurso ndo nos pertence.
Discurso num sentido ideoldégico. O discurso € no mundo, estd em nds, vai, circula,
transforma-se. Como um outro universo proprio também, um universo de ideias, construidas
pelo tempo e no tempo. As linhas transformaram-se em ondas de cobertura. Ter rede ja ndo
é ter linha. E estar em zona. E estar em zona é estar sempre conectado. Com qué? Nao
sabemos ainda bem.

Por vezes parece uma posi¢cao antagénica: o discurso nao nos pertence, mas € a
linguagem que nos define? O pensamento nao cria o individuo, mas existe uma consciéncia
de um Eu? Alinguagem coloca-se no outro? A escrita € uma auséncia? O que dizemos? Como
dizemos? Como se forma o pensamento verbal? O pensamento é verbal? A linguagem
estrutura-nos o pensamento? Na formacao do ser, sim. Estrutura e desenvolve. Dos conceitos
simples, palavras-objecto ou palavras-acgao até uma ordem na sintaxe. Conjugacgdes
permitem mecanismos complexos. Pensamento-texto.

Mas e a ideia de uma escrita? E a necessidade de que essa escrita se torne corpo?
Se com a linguagem criamos conceitos mais ou menos visuais, ou mais ou menos concretos,
mas sensiveis, no universo das coisas sensiveis, mesmo as emocdes sdo concretas, talvez
fosse inevitavel que existisse essa transicao do texto para o corpo. Um texto-corpo. Através
do texto-corpo explicitamos as imagens, comunicamos em zonas de entendimento partilhado,
vemos 0 equivoco da palavra como se fosse uma auséncia, como se estivéssemos de fora.
Quando digo que as emogdes sado concretas é porque o facto de serem ou nao performativas,
de serem ou néao historicamente transitdrias, nao faz com que nao existam. Se acreditar, é
real. Se sinto, é porque existe. Ainda que fantasmatico ou delirante. Os moinhos estdo la para
que sejam combatidos, mesmo que isso seja numa zona de colapso total, de queda na
desordem. A escrita, ou o texto, organiza a desordem. A linguagem permite o situar no mundo,
cria real.

Se a linguagem cria o real, na perspectiva de que é a linguagem que nos cria o
pensamento, quando essa linguagem se torna texto-corpo, um corpo de comunicagao, ela
partilha um real colectivo. No pensamento a linguagem situa-se no real e situa-o, no texto-
corpo um novo real é construido em conjunto. A linguagem é comunitaria. O real passa a ser
comunitario com a linguagem, na zona da comunicagao.

Voltemos a esta ideia de uma escrita enquanto organizagao de discurso, enquanto
construcao. Nas tradi¢cdes orais podemos assumir que o texto € uma escrita, nao grafica, mas
uma escrita. Ha uma construgao narrativa simbdlica com objectivos comunitarios, a Historia,

a educacao, a lei, a criagdo do mundo, o lugar do sagrado. O corpo que fala sofre uma
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transformacéo, torna-se um veiculo de uma ideia, ha uma ruptura, corpo extra-quotidiano,
teatral. Texto que se torna corpo, que se torna voz, que tem um emissor € um receptor, um
actor e um publico. O narrador, chamamos-lhe assim, € ao mesmo tempo actor e autor, sofre
de uma necessidade estrutural de expressao, transforma-se em presenca. As palavras sao
concretas. Deus existe enquanto real na linguagem. Linguagem conceptual que se torna viva
quando dita. A palavra é matéria.

A partir do momento em que a palavra € matéria concreta, ela pode ser moldada,
adequada, usada, transformada. A palavra transformada é o pensamento transformado. A
palavra simbdlica € o pensamento simbdlico? Mas quem tera aberto o caminho?

Nao sabemos.

Porque se escreve? A minha questao parte da escrita. O texto. Certo dia percebe-se
que se tem esse impulso de escrever. Nao falo de vocacdo. As minhas familias artisticas
levariam a vocagao sempre para a dimens&o da poesia e a poesia € um outro assunto mais
subterraneo (a lingua), ndo que o teatro seja um assunto da superficie (e ndo que o teatro
nao seja também sobre a lingua). O teatro € uma cisdo na voz. Mesmo no texto de teatro:
quando se escreve conscientemente para teatro, o que se procura? Claro que as linhas entre
texto de teatro e texto literario sdo difusas. O teatro tem ajudado a construir a literatura desde
0 seu inicio. Mas teatro nao é literatura, nem a literatura é a tradugcdo de uma qualquer

necessidade do teatro. Porque se escreve para teatro e como se escreve para teatro?

Comegamos finalmente 0 nosso problema de base.

Se fizer uma analise do meu percurso, e € um percurso ainda escasso, como sera que
comecei a escrever? Um dia ha uma voz que se impde dentro da cabeca e ela orienta uma
necessidade de se concretizar, de se materializar enquanto texto escrito. Do pensamento para
a matéria. Ndo poderia encontrar nenhuma explicagao viavel para além do impulso, € o
impulso ndo deve ser desvalorizado.

Ha caminhos no estilo e nas referéncias que vao sendo construidos, o que se absorve,
que linhas se procuram. O caminho executa uma transformacgao radical, essa transformagéao
pode ser abandonada ou de alguma forma insistida. Trabalha-se a técnica, procura-se a voz,
procura-se uma grafia, é-se adolescentemente poeta. Todos os adolescentes sdo poetas das
emocgoes, sao filosofos das emogbes. Existe a necessidade de resolver o turbilhdo do caos
interior. O corpo provoca-se enquanto corpo, vai-se delineando uma sensibilidade, uma
estrutura (simplifico).

Se na infancia a linguagem se ganha e se desenvolve, ganham-se conceitos e as

ligagcbes entre eles, a linguagem funcional e a linguagem simbdlica; na adolescéncia talvez se
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apure, ou nao, o mecanismo do simbolo. O simbolo pode cair ou ser enquadrado, pode ser
aberto. A metafora ganha-se com a vida, sim, mas quando ou em que estado? Seria
impossivel ser rigido nesta questédo. Os jogos na infancia sdo simbdlicos. Na infancia morre-
se teatralmente imensas vezes, encena-se a morte, cria-se um cédigo para a morte. Tudo é
jogo. Uma pedra é um monstro, um carro € um castelo, etc... A teatralidade instintiva mais
uma vez. O faz-de-conta. Nao que a perspectiva da infancia na construcdo de um espectaculo
me interesse enquanto ponto de partida ou enquanto processo, mas isso € outro assunto.
Provavelmente os filtros vao sendo criados com a idade, mas todos temos dimensodes criativas
que poderao e deverao(?) ser estimuladas.

Voltemos ao impulso da escrita. Parte-se de uma voz interior. No inicio talvez seja
apenas um pensamento desconexo que parece ouvir-se. S6 um pensamento. Uma zona
difusa. Como se uma frase comecasse a desenvolver-se. Um aglomerado de palavras que
procura um eco. Uma estetizacdo no alinhamento das palavras. Uma frase pode ser um
poema. Um alinhamento de palavras pode ser um poema maior e pode conter toda uma
sensibilidade, todo um ritmo, toda uma linguagem, todo um programa. Nao se escreve ainda
no concreto, escreve-se no pensamento. O turbilhdo da mudancga nas emogdes, o desgosto,
a incompreensao natural do mundo adolescente, a rebeldia de pensar, pensamento
incontrolavel, pensamento secreto, intimo. Tanto no teatro como na escrita ha uma partilha de
intimidade, intimidade organizada, metaférica, protegida. A intimidade enquanto objecto
artistico. A verdade enquanto produto natural da obra de arte.

Entdo a frase vai ganhando forma. Fica cristalizada no pensamento. O
deslumbramento da primeira frase é ja um poema. O deslumbramento € o primeiro poema. O
deslumbramento € uma espécie de vicio. Vem outra frase. Conjugam-se as frases. Vem outra.
Conjugam-se. E uma linguagem ja. Embrionaria, mas linguagem. Uma linguagem deve ser
concretizada. Escreve-se o alinhamento das frases. Vai-se escrevendo. Viréo outras frases.
Outros textos. Ja existem enquanto textos. Frases tornadas matéria. Textos partilhaveis.
Intimidade partilhavel. Uma dimensao confessional. E preciso compreender o caos. Organizar

o caos. Dar-lhe um sentido. Ganhar um sentido dentro do caos.

E um caminho.

O tempo constréi a voz. O tempo é um aperfeigoar da técnica. O tempo permite a
acgao. A acgao é um trabalho que se vai desenvolvendo. Ganhar a voz. A questéo da voz é
primordial. Nés estamos, por educacéo civilizacional, habituados a que o nosso pensamento
se desenvolva na e com a linguagem verbal (é uma generalizagdo perigosa). Ganhar essa
voz da escrita ndo € o mesmo que ganhar uma voz de pensamento ou uma voz de fala. Avoz

da escrita tem um pensamento proprio, tem regras proprias, tem uma sintaxe prépria, tem um
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meio préprio. Tem um lugar. Ela é, a partir do momento em que é tornada matéria, um objecto
artistico. Objecto artistico porque tem essa concepgéo, porque tem essa necessidade.

Nessa voz que se procura definir enquanto unica existe um conflito interior, uma brecha
na consciéncia. A organizacdo do caos implica constantemente uma analise dessa mesma
organizagao, o caos € o caos e o0 caos nao é fixo. Uma analise é um dialogo. Vamos assumir
que este didlogo ainda ndo é mais do que uma semente no problema. E uma metodologia da
voz. Ainda assim, metodologia.

Quero aqui acrescentar um conceito, o de mondlogo interior. O mondlogo interior
podera estar entre o que € dito e o0 que nao é dito. Pensamento tornado linguagem, explicitada
ou nao. O pensamento-linguagem é um mondlogo: a voz da escrita. Voz vertida, convertida
em matéria. Se essa voz se problematiza, se abre demasiado a brecha, se abre demasiado a
sua analise, se coloca uma questido, que voz lhe responde? A mesma? Mas que mesma?
Dessa voz que se vai impondo enquanto individuo Unico, enquanto existéncia artistica, uma
outra voz comecga a expandir-se. Duas vozes. Ja ndo um dialogo analitico, mas um dialogo,
um conflito. Curiosamente, em termos processuais, o inicio do dialogo escrito cruza-se com o
inicio do teatro histérico, do didlogo histérico: do conjunto sai uma voz, depois sai outra, depois
sai outra, depois sai outra, até que o inicio € uma linguagem em acg¢do. A narrativa ja nao cria
um contexto em que a linguagem acontece. A linguagem cria o contexto da sua propria acgao,
ja ndo descritiva, mas activa. A palavra no teatro € uma palavra de ac¢ao. A palavra que cria
0 mundo.

Ha um caminho perigoso, o de parecer que estou de alguma forma a criar um
movimento Gnico na abordagem. Este ndo é de todo o Unico processo de inicio de escrita. E
também uma analise, portanto um dialogo. Nao é possivel dizer como comega a escrita. E s6
estamos no inicio de um problema. O aparecimento do dialogo na voz.

O dialogo é um dos maiores problemas do mundo. Nao se trata sé de um problema do
teatro ou s6 um problema do texto. Um dialogo é exigente. O que é um didlogo? O que
pressupde um dialogo? O que implica para cada uma das vozes? Na abertura dos conceitos,
um espectaculo propde um dialogo com o espectador, mas preferia ainda estar antes dessa
questao. O que define um dialogo num texto? Desde logo ha um perigo, a existéncia de
personagens funcionais: uma que defende uma linha e outra que apenas abre o caminho para
que a outra se desenvolva. Um didlogo deve criar planos de importancia iguais. Mesmo em
l6gicas de poder, ele, o poder, deve ser ambiguo ou estar em constante transformagao. Um
didlogo n&o é imutavel, tal como uma personagem nao deve ser, tal como nés ndo o somos,
tal como o tempo ndo o é. Interessa-me o dialogo enquanto factor de transformagao. Mesmo
transformacéao da voz. A voz que se desdobra para se poder descobrir multipla, ela transforma-
se no dialogo, ela abre caminhos de possibilidades no didlogo. Estamos muito longe da

criagcao das personagens, sao proto personagens, nada de psicologia ou tese especifica, sdo
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personagens enquanto exercicios de linguagem pura, jogos experimentais, definicdes de
estilo. A personagem ha-de eventualmente aparecer. Mas o que € a personagem? Uma rede
de questdes.

Quando entramos na dimens&o da constru¢cdo de um dialogo, numa légica de teatro
dramatico (simplifico), procuramos uma sustentacao escrita que de alguma forma dé a vida,
possibilite a vida, a propria linguagem. Escrever para cena. Procurar uma conjugacao entre a
voz e um corpo que ha-de vir. Que ndo é corpo nenhum, é apenas uma voz transformada
numa sintaxe mais ou menos propria e mais ou menos definida, em ultima analise as
personagens nao existem. Tal como um texto de teatro ndo existe. Houve um crime perfeito e
o texto para a cena morreu, so ficou um resto de literatura. Um mundo de possibilidades de
construcao. Palco vazio. Texto vazio.

Nao deixa de ser curiosa esta evolugcao na construgdo de um texto. Construir um texto
€ construir perspectivas de vida. Isto vale nos dois sentidos. Ha uma altura em que o texto e
o corpo se fundem. A voz passa a existir concreta. Torna-se constante. Torna-se presente.
Talvez esse presentificar se va concretizando cada vez mais enquanto matéria e enquanto
estilo. Uma assinatura. Uma identidade. A identidade da voz. Essa voz ja identitaria descobre
0 seu problema e esse problema sera o seu caminho.

Nao quero ser auto-referente, mas interessa-me problematizar o meu trabalho para o
poder abrir, também me investigo nos outros. Voltemos a construgéo do texto.

A partir do momento em que existe a ideia de um didlogo, de um texto-acgéo, de proto
personagens, torna-se quase necessario tirar-lhes essa espécie de suspensdo. Mesmo a
poesia é substantiva. A comunicagéo é concretizada. O que seria um dialogo so6 de ideias? O
que seriam apenas ideias puras em confronto? Todas estas questdes sdo passiveis de
investigagdo em construgcéo de texto. Se vamos construindo vozes concretas, brechas na voz
identitaria, vamos criando personagens, vamos criando um contexto em que elas existem. Se
elas existirem enquanto tentativa de ideias puras, elas sédo tentativas de ideias puras, se
existirem suspensas num universo suspenso, elas existem suspensas num universo
suspenso, etc... Mesmo nos textos filosoéficos classicos, ou em alguns textos cientificos mais
antigos, existe uma construgao de personagens num espacgo que discutem ideias em forma
de dialogo. O contexto e a defini¢ao trazem sustentagao para aquilo que quer ser dito ou que
quer ser colocado em perspectiva. O objectivo da comunicagao nao tem sempre de ser exacto.
A materialidade ndo anula a subjectividade, nem sequer o equivoco.

Quer dizer entdo que se da uma metamorfose subtil na voz. A voz deixa de ser um
pensamento de linguagem e passa a ser também um pensamento de imagem. Mas esta
imagem, este pensamento imagem, ndo pode ser apenas reduzido a ideia de um contexto. A

imagem revela todo um universo consciente e inconsciente, ela abre todo um novo processo
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de construcdo e de questionamento do proéprio texto, chegando mesmo ao ponto de poder
anular o dialogo.

Até onde ira aimagem? O caminho da imagem é de certa forma duplo, ele escava no
inconsciente, numa espécie de memoria e, ao mesmo tempo, ele procura uma construgcéo que
talvez seja uma construgéo de espanto, a procura do novo. A imagem tem processos préprios
na sua construgao que ultrapassam, no sentido de diferenca, a questdao do pensamento
linguagem (que podemos colocar como questdo de pensamento auditivo com as devidas
duvidas). Quando falo no acto da construcao de imagens, no acto criativo da construgcéo de
imagens, nessa procura do espanto ou do novo, ndo digo que exista uma necessidade
concreta do criar algo novo que se escreva no mundo. Nao. Falo de algo que é uma linha de
construcao interior, um desenvolvimento do pensamento. O pensamento precisa de caminhar.
O pensamento ja artistico precisa de se desenvolver, precisa de se inventar. E um consumo
constante. Um consumo que se alimenta a si mesmo. Desenvolve-se. A voz € uma espécie
de fogo. De facto, quantas vozes brutais ndo se terdao ja perdido no mundo das vozes?

Quantos textos estardo por escrever? Quantos textos teréo ficado por escrever?

Voltemos a imagem. Ao pensamento imagem.

A nossa memoéria funciona maioritariamente com imagens. Os sonhos sao imagens.
Sequéncias de imagens. Montagens cinematicas. Uma sequéncia de imagens fragmentadas
ja é uma escrita, mesmo que inconsciente. E como trazer esse inconsciente das imagens para
a escrita consciente? Pode a voz criar um lugar? Claro que sim. A palavra cria um espaco e a
palavra tem um espaco. O teatro é o espaco primordial para a palavra dita. Palavra matéria.
Estamos no pensamento imagem. A voz que define, que concretiza. A voz que se situa na
escrita e que ao mesmo tempo usa a escrita para se situar.

Sera o texto construido a partir de uma postura imagética de projecgéo ja uma
encenacgao, ou uma espécie de encenacdo mental? Poderemos definir processos de escrita
puramente visuais? Como se constroi texto a partir de imagem? Texto ja texto, ndo texto
pensamento, uma escrita de um ser que se torna num didlogo entre perspectivas. O que serao
as personagens senao perspectivas? Elas escrevem-se com corpos? Mesmo que aéreos ou
conceptuais? Onde se encontram?

Volto um pouco atras a ideia do caminho de certa forma duplo na construgao das
imagens num texto, procurar o espanto do futuro e fazer uma antropologia do inconsciente.
Escrever é escavar. Ambiguo. Mas escrever € escavar como encenar é escavar como
interpretar é escavar. Ambiguo. Como viver é escavar. Ambiguo. O que me aparece quando
penso no acto de escrever, para além de toda a dor e de toda a procura de resolugao, &

sempre esse acto de procura, de definicao de uma névoa, de uma dissipagao. Escrever é, em
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todos os processos, uma concretizagdo, uma materialidade ainda que conceptual. O
pensamento € uma concretizacdo também, mesmo que de fendbmenos sem nome. Um
caminho de pesquisa interior, na memoria e no inconsciente, nos pontos de ndo retorno da
vida. Digamos que ha sempre imagens que se perpetuam na escrita, um universo ou uma
gramatica, mas também um sistema de referéncias. Como se existissem lugares a que é
preciso constantemente regressar, vozes que é necessario voltar a ouvir, sentidos que se
impbéem constantemente numa légica de compreensao ou de aceitacdo. Qualquer perspectiva
psicanalitica colocaria a énfase no trauma e eu ndo me oponho, 0 que me € necessario nesse
processo € abrir o conceito do trauma, ou pelo menos tirar-lhe uma certa pressao que
atribuimos a palavra. Um trauma é um caminho, uma obstru¢cao que se torna caminho, uma
interrupgado na linha, uma cicatriz € ao mesmo tempo um encontro. Nao quero dizer que o
trauma ou que as questdes da escrita (e porque nao dos processos artisticos em geral, com
todos os perigos que esta afirmacao pode levantar no questionamento) sejam uma espécie
de espiral que impossibilitem a fuga. Afuga pode até ser considerada o motivo desse regresso
constante: enfrento fantasmas porque preciso de os anular, escrevo a minha narrativa
ficcionada porque preciso de me encontrar, de me rever, de me situar, de me organizar no
caos, de escrever a minha historia, etc... Ao mesmo tempo que o encontro, algo que me impele
sempre para o0 mesmo lugar, também pode nada ter a ver com a fuga, claro. Esse lugar da
estetizagcdo empatica, da identificagdo, podera ser o lugar onde me realizo, onde me sinto de
alguma forma verdadeiro no meu ser, no meu ser criativo, 0 meu espago seguro.

Os processos de escrita de teatro podem entdo comecar das vozes que se dividem ou
das imagens que vao deixando de ser fixas, as vozes tornam-se corpos e as imagens
precisam de corpos, ou seriam naturezas mortas, cenografias de nada. O teatro precisa de
corpos. Corpos vivos que se desenvolvem num tempo, tempo de duracdo, ndo tempo
obrigatoriamente narrativo ao nivel da ficgao, ndo tempo de causalidade.

Esta obrigacédo de o teatro precisar de corpos, ndo existe teatro sem corpos, define
toda a linha da escrita para teatro. Como se o texto se realizasse apenas com o elemento
vivo, com tudo o que pode definir um elemento vivo, todas as suas caracteristicas e
fenémenos. E na materialidade, na materializagdo, que uma peca se consome, € uma espécie
de ciclo. Da cabeca para o palco.

Escrever para teatro € escrever para corpos. Escrever para corpos € radicalmente
diferente de escrever para momentos. Escrever para corpos implica uma outra linha de
construcdo, vou chamar-lhe construgao do sensivel. A partir do momento em que me apercebo
da existéncia do sensivel, a linguagem procura-se numa outra forma. A linguagem passa a
existir no nivel do contagio. Contagio enquanto processo e enquanto objectivo. Sensivel é
ambivalente, sensagcdo e emocgao. Escrever sensagdes, ou a partir de sensacdes, escrever

emogdes, ou a partir de emogdes. Procurar emogdes ndao € necessariamente capitalizar
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emogdes quando estamos no dominio da ficcdo ou da autoficgdo, mesmo num mundo
supostamente hiper racionalizado ou hiper racionalizante em que tudo tem como objectivo a
troca e uma troca tem sempre um valor de anexagéo.

Eu posso escrever a partir de um corpo que arde, eu posso escrever a partir de um
corpo que vai arder. As referéncias do mundo na zona do trauma assumem-se sempre como
primordialmente naturalistas, € como absorvemos os fendmenos que de alguma forma os
processamos e o0s tornamos nos. A construgao parte para outras zonas, a metafora ou a
hiperbolizacdo do trauma/encontro pode ser tao explosiva que se desliga do real quotidiano,
do naturalismo. E ndo esquecer toda uma herancga cultural imagética, que de alguma forma ja
nos acrescentou o sagrado, o monstruoso, o fantasma. As forgas do mal tinham imagens
concretas, tal como as do bem. Se um demoénio surgia num texto, ele surgia porque era real
e ndo um produto de uma imaginacao. A escrita alterou-se com a cultura, com o onirico, com
estados alterados de consciéncia e com o proprio desenvolvimento do mundo e com a
absorcdo de culturas (para o mal e para o bem). E um quotidiano naturalista, mas
absolutamente transformado. E uma porta que ndo conhece limites.

E sempre perigosa a tentativa de sistematizacdo de processos, seria ainda mais
perigosa a tentativa de que essa sistematizagao se transformasse numa regra ou numa lei.
Escrever pode ser muitas vezes um caminho erratico. O proprio pensamento deste texto esta
a produzir-se enquanto se escreve. Escreve-se um problema, procura-se um problema.
Problema que levantara outros problemas, que levantarao outros problemas. Escrever € um
acto de pesquisa, um caminhar.

Falamos ent&o de trés processos de escrita: um auditivo, um visual € um do sensivel;
de como a linguagem se pode transformar num universo de possibilidades, desde que para
tal tenha essa disponibilidade ou essa urgéncia. Aquele impulso criativo primario de escrever
uma voz e de como essa voz se vai transformando num mundo imagético, mas também de
como um mundo imagético pode procurar a sua voz, de como essa voz pode possuir uma

emocao ou pode partir de uma sensagao.

Voltemos ao corpo que arde.

Varios escritores podem escrever esta ideia, vamos desenvolver um pouco e

transforma-la num texto:

O corpo que arde. O meu corpo que arde.

Temos um texto.
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S6 numa mera leitura ja conseguimos perceber a imensidao de abordagens, nao falo
de abordagens estilisticas, falo de ressonancias, do que estas frases podem ou nao provocar
numa simples leitura. Nao ha limites nas possibilidades. Fazemos a questdo inversa, da leitura
para a escrita e de como continuar. Um texto que é uma espécie de caminho a seguir. Quando
me confronto com este texto, se este texto fosse a minha base de trabalho, se eu fosse um
escritor de voz interior, provavelmente seguiria numa zona analitica de pensamento. As
palavras seriam todo o meu motor de desenvolvimento da ideia, por muito imagéticas que
fossem as consequéncias da sua leitura, por muito sensiveis que fossem os ecos que essas
palavras produzissem num outro. Isto porque parto do meu processo de construgao.

Num processo de escrita de voz interior, as palavras ressoam, provocam, procuram-
se em si. As conjugacbes de palavras que formam um texto sdo quase musicais,
encantatérias, como se essa linha fosse construindo o seu préprio sentido. Um pensamento
quase ritmico, ritmico dentro da sua sintaxe, em busca do seu caminho proprio, da sua
gramatica, das suas regras. Uma voz que se procura constantemente, a voz da escrita, uma
voz mental que precisa de se inscrever no mundo para existir, um espirito préprio, quase extra
ser, sem qualquer tipo de religiosidade. Provavelmente, apenas o tempo trara a conjugacao
completa da voz com o ser. Apenas o0 tempo sera a simbiose. Durante a formacao, ambos,
ser e voz, fardo um caminho paralelo, caminho esse que se dirige para a comunhao ou para
o siléncio. A ruptura da voz com o ser, a desisténcia, o siléncio enquanto morte da voz e
renascimento do ser. Estamos nesta ideia da voz interior enquanto processo de escrita que
se procura como se de uma ressonancia propria se tratasse. Como se definiria o seguimento

desse corpo que arde?

O corpo que arde. O meu corpo que arde.

Provavelmente entraria numa espécie de fogueira interior. Como se o pensamento
ardesse, como se a combustdo existisse nas linhas do texto. O meu corpo que arde. E um
convite ao caminho. As palavras quase que se tornam chamas, palavras carne, carne de fogo.
Quem ¢é esse eu no meio do fogo? Talvez essa voz que precisa de ser escrita viva com uma
necessidade de empatia quase brutal, precise de encontrar a voz de outros para se
reconhecer, para se marcar. Voz multipla, que se divide em vozes, dialogos, conflitos, paixdes,
alegrias, dores, amores, derrotas, vitorias, tudo. As palavras sdo a matéria concreta de
qualquer voz. O som também é concreto, claro, mas permite-se ser mais aéreo. O que é a

voz sendo som e ar? Uma vibragdo. Uma manifestagao.

E a escrita da imagem? A escrita do olhar? Como se encontra, ou onde se encontra,

Ou como se procura a si? Parece-nos bastante claro que a questdo da voz interior seja uma
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espécie de ressonancia musical, mas como sera o processo de quem se assume como
imagetico? Ou visual? Parte da imagem para a escrita? A escrita ajuda a definir a imagem? A
linguagem € imagem em voz? Imagem em palavra? Escrever aimagem é projectar. Quer dizer
que quem define um universo visual constréi de fora para dentro, mesmo que dentro de si. A
escrita procura-se num espago inconsciente. Ha uma desagregacdo. Se escrevo
personagens, procuro-as no seu desenho. Se o corpo arde, como sera o corpo que arde?
Como estara o corpo que arde? Dessa constru¢gdo da minha imagem mental eu parto para a
construcao de um discurso verbal. Também ha uma escolha no que decido seguir, por isso ha
uma politica e uma sensibilidade. Da minha imagem interior eu decido o que quero trazer ao
corpo, o que pretendo materializar.

Deverei fazer a oposicao entre as seguintes vias: a imagem absolutamente limpida da
qual eu extraio o discurso, a imagem que eu vou construindo enquanto procuro o discurso. Se
na primeira op¢ao ha uma apropriacao imediata da imagem, e nao falo de autoria, na segunda
opg¢ao ha uma construcdo que se vai definindo, ha um procurar. A origem das imagens é
complexa, a forma como se definem também. A imagem mental € um salto do inconsciente

para o consciente. O tornar-se consciente da imagem é ja uma construgéo.

A memoria também.

De onde vem este corpo que arde? Algures na minha vida devo ter-me cruzado com
essa imagem e ela deve ter-me ficado inscrita. Imagem de cinema ou fotografia de guerra ou
de protesto. Qual é o corpo que arde? Como escreverei o corpo que arde? O meu corpo que

arde.

Se partir desta questao do meu corpo, o meu corpo, qual sera a forma como me implico
organicamente num texto? Partindo do lugar do corpo. O meu corpo expressivo e sensivel
procura o seu texto. O texto escreve-se a partir de uma zona de identificagdo, o corpo em
situagao. O texto passa a ser uma producgao fisica em que todos os 6rgaos estdo implicados.
Mesmo a emocdo. Mesmo o pensamento. E escrever o dentro, por dentro, a partir de dentro.
Eu implico-me fisicamente no texto, procuro-me nele.

A escrita do corpo ndo é necessariamente a escrita da biografia ou da autobiografia. A
escrita pode procurar-se enquanto corpo procurando ser outros corpos. Ha uma procura de
unidade, de ser em outro. Mesmo na questdo da biografia ou da autobiografia, a construgéo
do corpo sera sempre cultural, logo a sua expressao ja € a de um corpo social ou comunitario.
Um corpo que é sempre outro corpo.

Escrever uma situacdo em que um corpo se manifesta com outros corpos passa a ser

uma projecgao dupla de sentidos interiores. E importante realcar que ndo se trata apenas de

18



O texto em acgéo — Poéticas discursivas verbais na construgdo cénica.

Pedro Filipe Pereira Fiuza
um lugar da emogéo, uma vez que a contextualizagdo também pode produzir pensamento
altamente tedrico. Se pretendermos abrir conceitos, pensamento e emocéo fundem-se. E
talvez se fundam precisamente na zona da linguagem que é capaz de os nhomear. Procuram-
se para que se conhegam, ou pelo menos, para que se organizem no corpo, para que se
situem no real.

Mesmo a ideia de algo inominavel, que sé se consegue expressar através de um
sistema poético de abstraccdo, ja sera uma materializacado do desconhecido. Procura-se

porque existe. A escrita dos sentidos a caminho dos sentidos da escrita.

Nesta escrita do corpo, o lugar do fogo é dentro do corpo.

Pensamos no acto de escrever. De como se transformam impulsos em texto. Em como
um texto € ja uma materializagdo, mas que se realiza apenas organicamente. Realizagdo em
corpo. A palavra que existe organica. O Verbo que se torna carne para viver entre nés.

E nessa transmutacéo, da palavra para o corpo, sera que 0S mesmos Processos se
encontram? Nessa transmutacido da palavra, nessa corporeidade nova, nesse nascimento,
nessa abertura, que caminhos fara a palavra? Que interpretacdo lhe sera imposta?
Interpretacdo ambivalente a qual ela esta naturalmente sujeita, claro. Qual o caminho da
palavra até ao palco e do palco até ao corpo?

Se a imagem permite um didlogo de interpretacdes, a palavra, fruto da abstracao
interior que se materializa, € uma armadilha. Ela é estruturalmente equivoca, capaz de
ressonancias tao diversas quantas as formas de a dizer. Palavra som, palavra plastica, palavra
emocao, palavra pensamento, palavra poema, palavra em desconstrucéo de si, palavra vazia,
sem palavras, palavra tomada, palavra presa na garganta, palavra solta, palavra levada pelo
vento, palavra que puxa palavra. A palavra é infinita. Infinita na construcdo e infinita na

recepgao.

Infinita na transformacao.

Um palco é um lugar concreto, um espacgo de liberdade e da sua consequente
responsabilidade. Um lugar onde os sentidos sdo explicitados, tornados visiveis,
materializados. No palco a palavra encontra-se com a sua concretizagdo, mas isso nao faz
com que ela se torne finita, ndo podemos esquecer as questdes ou a existéncia dos
receptores. A materializagdo n&do possui um significado rigido. Mas antes dos receptores,
precisamos de pensar na constru¢ao do espectaculo.

Nao existe uma forma de construgao de um espectaculo de teatro, seria impensavel

tentar reduzir o teatro a uma forma. Cada espectaculo de teatro sera sempre um ensaio sobre
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a sua propria definicdo, um espectaculo procura-se a si mesmo, no seu processo, na sua
linguagem. Um espectaculo de teatro € uma materializagdo, um fim em processo de
construcdo, um presentificar do corpo ou dos corpos, uma troca comunicativa. O teatro &
impossivel de definir. O conceito esta tdo aberto no cruzamento que todas as definicbes sao
individuais. Nao ha teatro, ha teatros. Sendo que mesmo a negacao do teatro cabe nesta
afirmagao.

Um espectaculo € um momento em que ha uma comunicagao presente, no presente,
€ essa comunicacao de alguma forma se distancia de um real, uma realidade que se assume
prépria, que se diferencia, que se pretende a si mesma enquanto veiculo de comunicacao.
Uma construgao definida, protocolar, ja nao necessariamente com linha histérica, ou narrativa,
ou ficcional, ou verosimil, ou mimética. Um espectaculo € um conceito aberto que se assume
em transformagao. Com objectivos mais ou menos definidos, que |he revelam ou n&o a forma.
O que podemos assumir como um facto € que um espectaculo se realiza na presencga. Claro
que poderao ficar ecos, mas serao ecos ja de uma ideia e de um tempo partilhado no passado.

Um espectaculo acontece no espago € no corpo.

E o texto?

Um texto € uma decisao central. Claro que pensamos num tipo de teatro em que a
palavra tem objectivos artisticos mais ou menos concretos, em que a palavra é mais do que
funcional ou utilitaria, porque um texto pode ser meramente funcional ou utilitario, pode
cumprir apenas requisitos de necessidade na escolha: elenco, estilo, objectivo, encomenda,
ruido. E ndo fago aqui um julgamento intelectual, ou ético, ou artistico. Vamos pensar nas
questdes do texto enquanto construgao que se quer potenciar, ou que quer potenciar, ou que
quer permitir, ou fazer caminhos conjuntos. Um texto que abre e que se abre. Se um texto &
escolhido é porque ele de alguma forma toca em quem pretende trabalha-lo.

Esta ideia de trabalhar um texto € fulcral para as questdes em que entraremos agora.
Nao se trata apenas de fazer um texto em cena, uma espécie de reconstrugdo que traduz um
sistema de linguagens, néo, trata-se de trabalhar um texto, de procurar os seus intersticios,
as suas estruturas, as suas redes, as suas intertextualidades, as suas politicas, os seus
posicionamentos, as suas fragilidades, as suas linhas de forga, as suas contradi¢des, a sua
poesia, tudo, € como procurar uma revelagdo, ou 0 que pensamos que seja a nossa Visédo
dessa revelagao, a hipotese dramaturgica.

Numa teoria linear, a hipoétese dramaturgica sé apareceria depois da ressonancia, a
hipdtese dramaturgica seria como um eco. Mas somos seres de pensamento fragmentado,
num tempo de histéria fragmentada, de narrativas sobrepostas, sem regras de causalidade. A

hipotese dramaturgica pode ser muitas vezes resultado de uma fusao com a ressonancia, até
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uma intuigdo prévia, um texto que se adivinha, talvez por um caracter historico ou ja possuir
a dimenséo de arquétipo, um texto que pertence a uma construgéo cultural (sendo que mesmo
a sua desconstrucdo ja € um trabalho sobre o préprio objecto, mas isso seria um assunto
directamente relacionado com a dramaturgia e ndo com a linha de pensamento do texto que

escrevo).

Recomecemos no texto e na sua relacdo com a cena. Falamos atras de trés tipos
distintos de abordagem a escrita: auditiva, visual e sensorial. Sera que estes processos
também poderao ser enderecados a relagdo que algumas das areas criativas tém com um
texto? Que tipo de ressonancia e que processo de construgao? Vamos pensar apenas na

encenacgao e na interpretacao.

Encenar é criar.

Habitudmo-nos a ideia de que a encenacédo € uma visdo exterior, uma espécie de
mediagao entre o palco e a plateia, uma gestdo de elementos que compdem o espectaculo.
Transformamos também o encenador numa figura de poder ou de opressao. Fizemos do
encenador um tirano do estilo, alguém que controla tudo, que define as imagens e os actores
€ 0S rumos possiveis. Demos-lhe o controlo maximo de tudo e ao mesmo tempo
esvaziamos-lhe todo o sentido e toda a possibilidade. Mas o que é encenar? Qual a relagao

entre o texto e a encenagao?

Quando um encenador se propde trabalhar um texto, o que nasce € um terreno de
intimidade. Uma relacdo com um texto € sempre uma relagao intima, é sempre uma escolha,
é sempre tempo partilhado, é sempre procura comum. Como se o texto também tivesse essa
dimensao auténoma de se procurar a si, como se o tempo Ilhe desse uma vida propria. Se é
verdade que um encenador define um texto, ndo sera menos verdade o contrario. Um texto é
um elemento vivo. Ele propde-se. Ele joga-se. Ele permite-se. Um texto & concreto no seu
infinito de possibilidades. Um texto pode até fugir e nunca ser encontrado. Ou ser tao visivel
que nunca ira ser visto.

Como se um texto fosse feito de ar, ar vital, ar metafisico. Encenacao enquanto
metafisica, uma busca por um sentido maior, por um caminho absoluto, pela verdade. A
encenacao é o motor de um texto ja outro. Um texto revelagcdo. Um texto que expde. Mas o
que expde? O mundo. A arte expde o mundo, a verdade do mundo. Um texto invade a
encenacgao para que ambos existam. Um texto provoca-se na sua existéncia. Ele permite ao
encenador que descubra a sua prépria sensibilidade: uma cena que se transforma numa

imagem mental, uma imagem concreta; uma frase que de repente se realiza, nao
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necessariamente com um sentido, quase musical, um poema. Quantas vezes ndo serao os
textos esse universo de empatia inconsciente? Esse quase apelo? Essa emanagao?

Havera textos obrigatorios? O poder dos textos candnicos quase que absorveu a
nossa dramaturgia, o teatro de repertério. Como se fossem provas de aptiddo, pontos de
referéncia num longo caminho que s6 alguns alcangariam. Que trariam estatuto e condi¢des
de producado e publico. Textos maiores que se propunham a glorias maiores, ao sublime.

Felizmente ha aberturas. O mundo muda. E o mundo exige.

O que se passa entre o texto e a encenacgéo é um dialogo. Tal como o espectaculo
sera um dialogo, que ira propor um outro dialogo. Uma cadeia infinita de dialogos. Com
codigos nao necessariamente claros e, muitas vezes, resultantes de equivocos. Os equivocos
abrem possibilidades. Muitas vezes 0 que surge num ensaio resulta de um equivoco também.
Esta questdo do dialogo, da relacdo do texto com a encenagdo € central para 0 nosso
caminho. Que relagao € esta? Sera provavelmente, num ponto inicial, como qualquer relagéo

texto-leitor. Uma relagao que tenta situar-se, procurar pontos de referéncia, alojar-se.

Trabalhar um texto.

Encenar um texto.

Nao encenar um texto.

Encenar um espectaculo.

Um espectaculo € um impulso. Uma explosdo que precisa de ser agregada, uma
formalizagédo de dados, materiais que se combatem até se definirem. Se partirmos da imagem,
um texto que se transforma em imagem, uma imagem que se agrega a um texto, a encenagao
funciona como uma projecg¢ado. Da plateia para o palco. A encenagao € desbloqueada por
cbdigos visuais, eles ndo tém de ser claros. Uma imagem pode ser uma intuicdo, uma névoa
que vai ganhando forma, mas ha metodologias de encenagdo que passam por essa
construcdo de matéria concreta, uma imagem mental em palco deixa de ser uma imagem
mental, a ndo ser para o espectador que a absorve. Claro que essa imagem concreta, mesmo
que tenha nascido de processos inconscientes, ela torna-se corpo, objecto, som, sensacao;
ela tera um sentido inconsciente também, uma metéfora implicita. Implicita, mas nunca
controlada, as leituras ndo podem ser controladas. Mesmo que o espectaculo explicite a sua

gramatica, um codigo artistico € um cédigo aberto, livre, subjectivo, humano.
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Um espectaculo que se procura a partir de uma leitura da imagem, ou que assume
essa névoa enquanto motor, surge de uma ressonancia plastica, um texto que ganha um preé-
corpo. Corpo mental que procura projectar-se noutro corpo, corpo que ganha concretizacao.
Corpo talvez educativo. Corpo ideolégico reivindicado. Nao discutiremos se o corpo é politico:
o corpo é sempre politico/tudo € sempre politico. O corpo da imagem & um corpo invasivo, a
imagem torna-se o inconsciente da carne. A ideologia é expansiva. E aérea. O teatro é uma
materializacdo possivel da ideologia, um processo, a ideologia é inconcretizavel. A imagem
mental tem uma resolugao utopica. Havera sempre um lapso. A encenagao nunca conseguira
criar a imagem, optimismo tedrico/pessimismo pratico.

A encenacao sera sempre utdpica? Talvez sim. Depende do seu caminho. Talvez uma
voz interior possa ser mais concretizavel, mas ndo poderemos concluir nenhuma verdade
absoluta. Podemos dizer que a encenacéo é especulativa. Ela procura-se. Ela vai-se definindo
enquanto define o espectaculo. Nao estamos a falar de metodologias de certa forma
cristalizadas ou de técnicas especificas, ainda assim seria perigoso nao atribuir uma certa
liquidez a esta cristalizagdo. A rigidez € um constrangimento talvez demasiado

impossibilitador. Uma priséo.

A encenagao como um todo faz com que a matéria se torne verdade, mais verdade do

que o mundo. Ela revela o mundo.

Mesmo na questao do texto, a encenacao revela um texto que esta escondido dentro
do texto, é claro que a encenacgao o usa, o encenador existe paralelo ao texto, o contrario
também, mas é como se o contrario nao existisse. Como se o texto ndo existisse, como se o
texto fosse um objecto latente, um devir. E esse objecto tivesse as suas emanacgdes proprias,
a sua definicdo, mas essa individualidade |he estivesse de certa forma negada até que alguém
a revelasse e Ihe desse uma qualquer libertacdo. O acto metafisico de descobrir a verdade, a
utopia da verdade.

A sensibilidade que existe na encenagédo € como um receptor, reagente a estimulos,
estimulos empaticos ou estilisticos, as linhas artisticas que sao como familias histéricas, que
ja fazem tao parte do mundo que se tornaram corpo nosso. Esse receptor que € também um
reagente procura constantemente um avivar, um despertar, uma frase, uma imagem, uma
sensacgdo, uma intuicdo, um pensamento, qualquer coisa que impulsione movimento. Este
estado latente € necessariamente cultural, mesmo a abertura é uma educagao construida.
Mesmo o estado latente é ja movimento.

O movimento é o principio de tudo. Tudo gera movimento. No teatro, a palavra também

€ movimento. A palavra é concreta, é fisica, pertence ao corpo.
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Voltemos ao estado latente do texto. Existira algo que nos toca e que procuramos?
Que funcione como uma referéncia para o trabalho que desenvolvemos? A educagao nao é
estanque. A questado do gosto n&o se delimita com fronteiras de certo e de errado. O nosso
caminho faz-se. No trabalho e na vida, se é que essa separacgao ¢ linear, a arte ndo pode
resumir-se a um mero trabalho. Entdo existe algo dentro de nés que € revelado ou que é
reactivo. Pode ser uma frase, um conjunto de palavras, uma certa sequéncia especifica de
palavras, que por um mero acaso nos provoca um abatimento, uma curiosidade. Ela pode ser
musical, pode ser imagética, pode ser sensitiva, pode ser ideolégica, mas um pequeno
segmento do Universo de repente parece ser o suficiente para que todas as nossas forcas se
orientem para uma construcdo, queremos dizer aquilo, fazer, experimentar. A experiéncia
estética é o sublime, ela passa a fazer parte de nds, fica-nos no corpo. Nada disto tem um
caracter universal. A experiéncia é individual. A universalidade da arte € utopia pura, essa
universalidade cruza-se com a encenagao, € certo, mas ndo deixara de ser utdpica na
materializacdo do processo.
Essa sequéncia de palavras, o texto, provoca-me. E entdo? Sinto um vislumbre de um
sublime em devir, um sublime latente. O texto fica-me. Digo-0? Vejo-0? Sinto-0? Quero

descobrir mais. As imagens que me vém sao inconscientes.
O corpo que arde. O meu corpo que arde.

Que escolhas fazer a partir daqui? O que senti? Este texto é suficientemente ambiguo
para ter varias opgdes, varias hipéteses dramaturgicas. E sobre a morte? E sobre o prazer?
E sobre os dois? E sobre o tédio? E sobre o qué? Porque é que ele me toca? Talvez porque
se coloque num Eu. Talvez porque passe do geral para o particular. Como podemos dissecar
um texto? Onde se situa? Que corpo é? Como o vejo? Que actor vejo? Sé um actor? E se for
um coro? Tem género? Posso trabalha-lo a partir de algum conceito? A partir de alguma
imagem? A partir de algum som ou de alguma musica? E uma punigéo de um julgamento? E
uma auto-imolacdo? E antes ou durante ou depois da morte? Morreu? Ja nasceu? Situa-se
historicamente algures? E anacrénico? E literal? E metaférico? Nem isso? O que procuro? O
que quero dizer? De onde venho? E o actor ou os actores? O que querem dizer? Como € que
o texto os atinge? Quero dialogo com o actor ou os actores? Ou com a cenografia? Ou com
os figurinos? Ou com a luz? Ou com o0 som? Ou com a divulgagao? Ou com a produgéao? Ou
quero dizer s6 o que quero dizer? Mesmo que ainda nao saiba o que é. Ninguém me pode
obrigar a saber. Nao tem mal ndo saber. Nao saber € um caminho, € o caminho da matéria a
ser descoberta. Um texto-tornado-laboratério. E ndo esquecer o lado da partilha. O que cada

area traz a esse texto que ja nao é o texto do inicio, ja € um espectaculo a acontecer.
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No teatro, a palavra é maior do que a vida, a palavra descola-se do mundo, a palavra
€ enigma, a palavra é desafio. A encenagdo procura organizar a palavra, palavra que é ja
accao, palavra organica. Sdo fluxos? Texto em torrentes ininterruptas, com quebras e com
siléncios que Ihe trazem outros fluxos. A palavra tem essa obrigagéo superior de ser viva, o
texto tem essa obrigagdo de ser vivo. Dependendo da abordagem, claro. Mas mesmo na
abordagem pés-dramatica, em que o texto é apenas mais um elemento, em que o texto perde
a sua centralidade, ele tem a obrigacdo de ser vivo, uma obrigacao ética. Mesmo que a
encenacao se concentre no questionamento historico do texto, na sua desconstrucao de lugar,

o texto esta la porque ele é vivo, ele existe sem fuga, ele insiste-se.

O que define um bom texto? Esta questao surge de uma perspectiva de encenacéo, o
que é um bom texto? Um bom texto & obscuro. Ha um encantamento inicial, uma espécie de
poesia, uma atracg¢ao. Esse encantamento é cultural, o gosto é cultural, funciona como uma
espécie de escola. Todos nds fazemos, vamos construindo, o nosso préprio repertorio, esse
repertério sdo 0s nossos autores, 0s nossos temas, as nossas inquietacdes, a nossa visao.
Construimo-nos com os outros. Educamo-nos com os outros. Trabalhamo-nos com os outros.

Um bom texto tem indicios que sao indicios do que nés somos. O que nds somos é
uma cosmogonia. E uma visdo demasiado ampla para que possa ser sistematizada. Eu sou
uma visdo de mim e uma visdo do mundo. E se quero fazer um determinado texto é porque
ele entra no meu circulo, mesmo que seja usado para potenciar algo que parece exterior a
mim: um actor, um elenco, um contexto, qualquer area artistica com a qual trabalhe. Um bom
texto é um exercicio de fé. Um salto. A minha crenga atribui-lhe a valoragéo subjectiva. E um
direito. Que ndo anula a responsabilidade de uma ética que individualmente possa julgar ou
sentir maior.

A encenacao revela a cosmogonia. Ela reduz a ideia ao essencial, ou hiperboliza a
ideia a um expoente o mais elevado possivel. Ideia que ainda n&o € um conceito, a ideia ainda
€ abrangente, sdo varios caminhos que ainda se cruzam. Um conceito ja € uma definicao mais
orientada. Uma ideia € uma linha de estudo, o conceito uma linha de acg¢ao. Sao duas linhas
de definicao de dramaturgia que se opdem, mas que em determinada fase se complementam,
se ddo o lugar: a dramaturgia enquanto analise e a dramaturgia enquanto estratégia.

Para a encenagdao, a dramaturgia sera sempre uma pratica. Nao Ihe chamo disciplina
porque nao pretendo confinar a sua definigdo a uma fungéao utilitaria por separagéo ou por
identidade. A dramaturgia pode ser assumidamente intuitiva € mesmo assim ser um caminho,
também pode ser um laboratério de procura ou que define uma construgdo. Uma dramaturgia

plastica. Uma dramaturgia do corpo.
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Isto agora levanta uma questao, mas ainda nao queria entrar nela. Se existe uma
dramaturgia do corpo, por exemplo, podemos considerar que o espectador, na sua co-

presenca activa, faz uma dramaturgia? A vivéncia do espectador € uma forma de dramaturgia?

Isto levanta outra questdo: um espectaculo enquanto acontece, ele faz a sua
dramaturgia no presente? A dramaturgia também acontece? Ateng¢do que ndo falo da
encenacao, embora esteja a trabalhar numa quase fusdo dos conceitos. A dramaturgia
permite, a encenacdo decide, mesmo em contextos partilhados, a encenacédo decide.
Encenacgao enquanto resultado de um processo dramaturgico, é certo, e ndo quero centrar na

figura do encenador enquanto individuo, por isso prefiro falar de encenagao.

A dramaturgia poderia ser o inconsciente de um espectaculo. Uma estrutura. Ha uma
dramaturgia que constréi o dizer das palavras. Mesmo os caminhos da imagem, eles séo
orientados. A encenagao segue uma orientagdo maior. A encenagao procura a revelagao da
verdade. Revelagdo da verdade em sentido ambivalente: estamos no dominio da arte revelar
a verdade do mundo e de o teatro procurar a sua verdade conceptualmente pura.

Como dizer um texto num palco? Qual o lugar da palavra? Qual o lugar da palavra
enquanto processo de busca de verdade? Porque tudo se trata de verdade. Mesmo o palco
despido enquanto lugar hiper-realista ou naturalista puro, sem qualquer tipo de artificio, ele
exige uma verdade prépria. Nao vejo qualquer problema na convengado dos lugares, os
lugares ou a técnica s&o também facilitadores de comunicag¢ao. Uma palavra num palco exige
um corpo num palco e alguém que se posiciona perante esse corpo como um receptor. A
forma como a palavra é explicitada vai definir a forma como a palavra é recebida,
inevitavelmente.

A encenacao pode estar mais ou menos relacionada com a direccéo da interpretagao.
Vamos assumir que neste nosso modelo a encenagao esta directamente relacionada com a
construgcdo e com os processos de interpretacdo, sem que com isso estejamos a entrar em
discussbes demasiado politicas, aceitamos o cddigo. Pensemos nos processos. Estamos
atras de uma verdade possivel numa linguagem verbal, num texto dito. Sé o actor pode fazer
o texto seu, torna-lo concreto. A encenagao pode abrir, pode problematizar, pode fazer ganhar
sentidos, pode ajudar na comunicagdo, mas sé o actor pode tornar o texto verdade. Este
sentido da verdade nao deve ser confundido com a hiper-emogéo, ou com uma qualquer
capitalizagcéo plastica de sentimentos, a verdade no palco € uma constru¢do de um cédigo,
de uma gramatica. Nao esquecer que estamos dentro de narrativas, mesmo que meta-
narrativas, ndo num teatro de privacdo. Privacdo de metafora, de exposicdo plena dos
recursos e dos processos e dos objectivos. Estamos a falar de um teatro em que aceitamos

um jogo de crenga. Um sistema de crencgas. O espectador permite-se um universo.
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Se a encenacao parte de estimulos prévios, se possui um desenho ou um esbogo
mental, ela tentard procurar uma reprodugdo, mais ou menos conseguida, ndo quero ser
critico, ndo é a minha linha de pensamento. Eu, pessoalmente, prefiro concentrar-me numa
relagdo mais focada na procura, em que a encenacio e a interpretacdo estdo em nivel de
igualdade perante uma coisa maior, em que a direc¢cédo € um dialogo.

Esta ideia de que a encenacao é um acto metafisico, que para mim assume uma
funcdo e ndo um poder, porque seria simplificar demasiado reduzir a encenagéo a um poder
(a figura do encenador enquanto figura de opressao), mas esta ideia de acto metafisico, de
questdo, de cosmogonia, de visdo/acg¢ao, de acto artistico, interessa-me bastante para ser

desenvolvida em termos de trabalho concreto: o que é encenar?

Encenar € criar lagos.

Encenar é perguntar.

Encenar é criar relagdes, ai, nesse ponto, € um pouco como pensar para certas
correntes filosdficas, a ideia de pensar enquanto rede, de desenvolver uma linguagem
enquanto rede que potencia uma gramatica que define um espectaculo. Porque encenar é
definir uma gramatica. Encenar € escolher o tal inconsciente da dramaturgia e transformar

esse inconsciente em material concreto.

E a metafisica da encenagao na relagao com o texto? A encenagéo nao se esgota no
espectaculo, o crime perfeito é o crime do sentido, porque € um crime que estara sempre a
ser perpetuado, estara sempre a acontecer. Qual é o sentido?

Parece que nos desviamos um pouco da questao do texto dito, mas ndo. Continuamos
atras de formas de o procurar, de o resolver, de o fazer acontecer, de o tornar vivo. A
encenacao explicita as imagens que um texto tem em potencial, as questdes, os signos. Nesta
linha de orientagdo € primordial que exista uma unidade de escolha, a tal estratégia. A
encenacao acrescenta perspectivas a interpretacao, sendo que existem metodologias infinitas
para a direccao.

Podemos dizer que as mesmas abordagens que procuramos em relagédo ao texto se
podem enquadrar na questao da direc¢ao? Talvez sim. A encenagéo pode explicitar imagens
ou sons ou sentidos ou sensacgdes, pode trabalhar a partir desses pontos com os actores,
uma clarificagao do texto. A encenagao é também uma meta-pedagogia, uma vez que procura
esclarecer ou passar um entendimento especifico. Mantemos a légica de certa forma funcional
do objectivo do espectaculo, esta tudo no mesmo terreno de igualdade ao servigo de uma

linha, nada de territérios de poder.
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Que corpo arde? Como arde? O que € isso de um corpo que arde?

Deve ser concreto o corpo que arde?

Como sera que 0 meu corpo arde?

A palavra pode definir um espaco. Pode definir um contexto. Sé precisa que um corpo
lhe dé um lugar de existéncia e de um pacto de aceitacdo, mediante uma gramatica
estabelecida. A palavra pode até convocar uma acgao, basta pensar nas origens do teatro
ocidental, a palavra convoca, a palavra traz o eco do invisivel, traz o passado presentificado
no trauma. A palavra expde a questao e expde a consequéncia da questdo. Palavra arquétipo.
Neste caso, e agora pensando nisso, a palavra ainda toca no seu proprio limite, as mascaras
anulam a individualidade do corpo, a palavra assume o jogo completo, sdo aqueles corpos da
mesma forma que poderiam ser outros. A palavra torna-se ai central, encantatéria, sagrada,
superior, necessariamente instrumentalizada.

Se criamos o cédigo de uma outra presenga que é convocada, 0S corpos que vemos
sao outros corpos, tornam-se outros pela transmissao da palavra, pela presenga da palavra.
O Eu é um Outro.

Com a reivindicacao dos corpos comunicativos, corpos comunitarios, corpos politicos,
a reivindicagao do Eu, a construcido sobre o corpo muda radicalmente, mesmo nos sentidos
possiveis do texto, mas a palavra nunca deixara de ser instrumentalizada. O que se passa é
que ha uma tentativa de que o Eu passe a ser metaférico por si, enquanto se despe de
qualquer metafora prévia, enquanto se desconstréi, mas a seleccéo do visivel sera sempre
uma construcdo. O Eu é sempre um Eu com o Outro ou no Outro ou o Outro.

Areivindicagao do Eu traz um lado para a construgao dos espectaculos que € bastante
interessante, a nogao de perspectiva. Essa perspectiva ja estava presente, é certo, mas mais
como um objecto da acgédo do que propriamente como um sujeito consciente, a perspectiva
tornou-se também central. A palavra € instrumentalizada contra a sua propria opressao. A
perspectiva € tdo reivindicada quanto a presenga dos corpos comunicativos, porque ela
assume um caracter individualizado, mesmo na presenca de um cédigo possivel, de uma
gramatica a existir.

O mundo muda. A palavra muda. O sentido muda. O texto muda. Quer dizer que o que
se exige é um texto novo, ou entdo deslocalizar o canone. Dessacralizar o canone. O texto
ganha uma imensidao de sentidos possiveis, sai da verdade institucional, ganha o estilhacgo.
A palavra é desapropriada. Se antes existia uma funcionalidade, uma subjugagao dos corpos

a palavra, a explosao contemporanea exige uma fusao, que o corpo e a palavra sejam uma
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unidade, o corpo diz o que quer dizer, ndo existe o Outro dentro do Eu. O Outro é o Outro.
Exijo para o Outro porque exijo para o Eu. E a reivindicagdo da existéncia de todos. O Ser. E

o Ser € mudanga.

Voltemos a questao das perspectivas.

Perspectivas de um corpo. Perspectivas de um Eu.

A personagem era essa espécie de Outro a quem o corpo era emprestado. Servia
quase sempre uma narrativa. Anulava-se o Eu. Com a dissecagao da personagem e do texto,
a personagem passou a ser uma rede, uma estrutura ordenada de linguagem com
possibilidades infinitas de interpretacdo. E estamos na dissecagao, nao na recontextualizacao,
porque ai o problema € todo um outro universo que se abre, ai € a opgao e n&o a analise, é o0
conceito explicitado, a metafora escancarada. Mas os textos tém contextos? Falo de texto-
peca, com formato de peca, com personagens que dizem falas e estdo num lugar. Textos mais
ou menos miméticos, que procuram essa fala do Outro. Sim, os textos tém contextos. Os
contextos ndo devem ser opressores, mas eles explicitam uma linha de construcao. Voltemos
ao nosso texto e acrescentemos algumas didascalias:

Bebe um copo com insecticida e senta-se debaixo de uma arvore, enquanto olha para

0 campo que hao mais voltara a ver.

Siléncio.

O corpo que arde. O meu corpo que arde.

Fecha os olhos.

Deixa de respirar.

Acorda num hospital.

Vamos imaginar que este texto é maior, que é sobre o suicidio no meio rural, por
exemplo. E claro que eu posso colocar esta cena numa discoteca, em que a personagem
bebe mais um copo enquanto olha para o espaco que nao voltara a ver, diz o texto a dangar,
cai ao chao, acorda com um beijo. Tudo é legitimo. Ou posso tirar-lhe o texto dito. Ou posso

acrescentar uma personagem que faz as didascalias. Ou posso fazer um cruzamento com

video. Todas as hipoteses séo validas. Pode ser um corpo que exige um espaco, em luta
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contra uma incapacidade criada pela opressao. Tudo é permitido. Ha questbes éticas sempre.
Porqué usar um texto se ele ndo me comunica? O teatro deve fazer julgamentos? Mas isso
agora seria desviar muito do nosso tema central.

Se trabalhamos com perspectivas, quer dizer que abrimos a porta do didlogo entre
todas as areas. Se 0 meu tema é o suicidio no meio rural, se na minha pesquisa descobrisse
que a maior parte dos suicidios no meio rural eram por enforcamento, 0 meu cenario poderia
ser uma arvore. Uma arvore casa. Uma arvore terra. Uma arvore patio. Uma arvore solidao.
Uma arvore no meio do nada. Se fosse uma figueira ja lhe acrescentaria uma dimenséao
biblica. As perspectivas sdo zonas de entendimento dos conceitos ou dos temas que nos
levantarao certamente questbes, com as quais construiremos simbolos. Estou
necessariamente a ser rudimentar e um pouco simplista ha abordagem das possibilidades,

mas esse nao é o meu foco, ndo estamos a construir um espectaculo, estamos a pensar.
A dimensao simbdlica faz parte de nos.
A dimensao simbdlica define o que somos.

Um simbolo é algo que identificamos. N&o €& necessariamente algo que
compreendemos. Um conjunto de simbolos cria uma gramatica. Um espectaculo tem a chave
da sua leitura, seria estranho nao ter, mas essa chave pode nao ser clara, pode ser
subterranea. Pode ser o resultado do nosso inconsciente. Mais ainda, um espectaculo tem a
chave da sua leitura, mas essa chave e essa leitura serdo completamente diferentes para
cada espectador. E que se a palavra e a imagem sdo equivocas, um simbolo também possui

a sua subjectividade. Um simbolo é um simbolo por uma atribuigdo conceptual.

O que é uma arvore? Uma arvore é uma arvore. Uma arvore num palco € uma arvore
num palco. Mas o que é uma arvore num palco? E o nascimento? E a vida? E a morte? E o
mundo? E o fim? E se trabalharmos por anexagdo? Um corpo e uma arvore. Um corpo que
arde. Qual é o corpo que arde? Uma arvore € um corpo. Um corpo é uma arvore.

Perspectivas. Trabalhar com perspectivas. Encenar é dialogar com perspectivas.
Negociar futuros. Negociar opgdes. Discutir opgdes. Abrir opg¢des. Explicitar imagens.
Escrever um texto para além do texto peca. Torna-lo arte. Dar-lhe uma materializag&o plastica,

um som, uma musicalidade, um sentido.

E os corpos?
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Os actores sdo mais do que corpos. Sao corpos vivos. Corpos vivos presentes. Corpos
que vivem num presente. Mas até esse presente acontecer, ha todo um caminho de
construgao, por vezes bruta, porque isso de emprestar o corpo a uma questdo pode ser de
uma violéncia extrema. Também pode nao ser, claro. Os actores sdo o seu préprio trabalho,
nao ha uma linha que os defenda, ndo ha uma pelicula de proteccao entre eles e o mundo,
nem a convencgao os salva desse perigo que € o viver em conjunto.
Os actores assumem uma predisposi¢ao para que se trabalhem a si mesmos enquanto
matéria, enquanto veiculo, enquanto comunicagao. H4 uma névoa epistemoldgica no actor. O
actor tem uma questao fundamental que define todo o seu trabalho, toda a sua ética, todo o

seu compromisso, toda a sua postura perante o palco e perante o publico.

A questdo: o que é um actor?

Ndo nos pertence ter uma resposta concreta, seria sempre simplista, cada actor
sabera para si 0 que o define. Cada actor sabera do seu caminho. Cada actor conhecera o
seu medo. A sua ambig¢do. A sua maior ou menor vaidade. A sua técnica. O que considera os
seus pontos fortes e os seus pontos menos fortes. O estilo que mais |he interessa. Os
espectaculos que mais lhe interessam. O que quer fazer. O que quer dizer. O actor, tal como
0 mundo, tera sempre de ser livre.

Claro que podemos e devemos pensar neste conceito de liberdade, o que é isso de
ser livre? E se colocarmos a questdao constante da sobrevivéncia em cima da mesa, cedo
chegaremos a conclusao de que ninguém ¢ tao livre assim. Ou quase ninguém. Porque a
justica também é um conceito que deve ser pensado para depois poder ser exigido. Mas néo
€ aqui certamente. O teatro é politico, como tudo € politico, mas o teatro ndo é o lugar das
solugdes. Nem dos julgamentos. O que € um facto, € que o actor, para fazer bem o seu
trabalho, para poder desenvolver-se, para poder estudar, formar-se no teatro e na vida,
precisa de condi¢des dignas. Esta dito. O teatro precisa de condi¢des dignas. Para que todas
as areas se possam dedicar com qualidade.

Voltemos ao texto. S6 cada actor sabera o que € um bom texto para si, mas sera que
0s processos do actor se poderao unir de alguma forma com os processos da escrita e da
encenagao? Se encenar € escrever um outro texto, um texto de cena, certamente que
interpretar também sera escrever um texto, ndo so6 ser parte de uma gramatica de cena em
que o corpo esta escrito, ou que se escreve no presente, mas também escrever um texto
complexo, carregado de contradi¢des, de siléncios, de auséncia de respostas, de significados,
de possibilidades, um texto interior. Que definira um exterior, inevitavelmente, mas ainda

assim um texto interior.
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Que texto?

Este texto é o conflito do actor. E um outro invisivel tornado visivel. Como se um texto
nao tivesse de ser dito, mas tivesse de ser pensado. O problema deste texto, mesmo
contraditério, € que o actor tem sempre de fazer uma escolha. Essa escolha n&o é
necessariamente um sentido ou, na légica semiética, um significado. E uma escolha de acg&o.
Em ultima analise, num determinado esquema de encenagdo, quem precisa de atribuir ou
construir o significado é o publico. E isto ndo quer dizer que o actor ndo o conhega, ou que
nao conhecga a consequéncia ou o objectivo do seu fazer, mas na acgao, a escolha é unica.
Fazer é diferente de mostrar, se estou a mostrar ndo estou a fazer.

Isto parece um pouco redutor, porque nos habituamos a lidar com o cliché o actor ndo
pensa, o actor faz, uma opressao da figura do encenador que reduzia o actor a um mero
objecto da sua arte maior. Nao, o actor pensa e o actor faz. S6 que no esquema do trabalho
do actor tem de estar uma conjugacao perfeita entre o pensamento e a ac¢do. O pensamento
€ um acontecimento. Num teatro de texto, a palavra € uma accdo. Isto ndo promove
necessariamente um estilo na abordagem, ndo promove um e nao anula outros. Mas tanto o
pensamento quanto a linguagem séo acgdes fisicas concretas. Um texto é matéria viva que
existe no presente, que respira no actor. E a comunicacéao é tao real e tdo organica que nao
pode ser dissipada por um preconceito de um teatro-de-ndo-acg¢ao, que seria um teatro com
base na palavra.

Se numa ideia aceite de um teatro pos-dramatico, o texto deixa de ser central, ndo é
menos verdade que, nesse mesmo teatro pés-dramatico, com um texto central, a abordagem
ao texto passa a ser deslocada, nao se faz um texto, faz-se teatro com um texto. Nao é o dizer
que importa, mas sim o fazer. O texto ganha dimensdes de interpretacao dentro do palco que
noutros tempos estariam guardadas apenas para o publico. O texto ganha sentidos, ganha
questdes, ganha abrangéncia, ganha politica. O texto passa a ser um elemento concreto do
palco e ndo uma espécie de espirito dominador, em que o autor € um ser omnipresente e o
encenador um mero tradutor das ideias, quase como um ritual religioso em que existe deus,
sacerdote e fiéis, que apenas tém de aceitar o dogma e ndo compreender que existe uma
escolha.

Esta nogao de escolha é muito importante, ela faz com que a dramaturgia deixe de ser
obrigatoriamente um caminho em busca do autor e passe a ser um caminho em busca de um
texto que, mesmo sendo de um autor, passa a ser objecto de trabalho e, portanto, pode ser
dissecado até ao infinito das possibilidades, pode ser decidido. Um texto aberto que tem
latentes questdes infinitas e ndo uma linha de orientag&o unica do seu autor. O texto descobre-

se no fazer, escolhe-se o seu sentido no fazer. E outro texto que nasce: o texto do espectaculo.
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Mas voltemos aos actores.

Um actor comunica sentidos. Isto ndo implica qualquer definicdo de corpo ou de
linguagem, isto implica um entendimento do acto de comunicagcdo e do que se comunica.
Claro que pode haver zonas obscuras, até ousava dizer que ha sempre zonas obscuras, ha
sempre zonas que hdo conseguiremos entender, € humano. E humano que elas acontecam
e € humano que ndo as compreendamos. Podemos procurar 0 maximo de empatia, mas a
empatia nem sempre nos chega para atingir um conhecimento dos mecanismos que levam
alguém a fazer alguma coisa ou a ser o que é. O trabalho do actor € um trabalho de tentativa.
Que so6 estara realizado quando acabar. E talvez o que o torne tdo poético seja essa
incompletude. Nesse tentar chegar, vejo a perspectiva do actor. E essa incompletude é uma

partilha de intimidade.

Nas trés abordagens ao texto que proponho, ha uma relagdo directa com a
interpretacdo e a sua construcdo de sentidos. Essas trés abordagens poderdo ser
encontradas na fase inicial, na fase de constru¢ao e na fase da apresentagao.

Quando um actor se defronta com um texto que ira trabalhar, ele ja ndo fara uma leitura
neutra. As palavras ganham uma dimensao de compromisso. Este primeiro encontro funciona
ao nivel da sensibilidade e do inconsciente. E um pacto que se comeca a estabelecer. Ndo é
uma leitura. N&o que existam limites para a leitura. E uma leitura ja em trabalho. As palavras
sao uma espécie de matéria ainda s6 musical, um pré-sentido. Um encantamento que se
transforma em voz. Essa voz pode ser mental ou pode ser dita, mas € uma procura de uma
voz. A voz do actor no texto, nas palavras, nas conjugac¢des das palavras e das frases. Um
texto como um poema. E de reparar que ainda ndo ha uma dramaturgia aqui, ela pode
comegar a definir-se, mas ainda s6 numa espécie de prazer de linguagem, de estilo
rudimentar. O prazer da palavra dita. Um texto € um encontro. Ele mastiga-se devagar ou
vorazmente para nos entrar. Esse poema vai-se ganhando enquanto sentido, as palavras
deixam de ser musica, deixam de ser s6 voz, deixam de ser s6 matéria bruta, vdo ganhando
significagdes. O texto vai ganhando um corpo possivel, o inconsciente vai dando lugar ao
consciente. E um trazer a luz do que é dito. Mas ainda estamos nessa voz primordial. Numa

sintaxe.
O corpo que arde. O meu corpo que arde.
Ha uma sucessao de consoantes quase dentais. Um texto que se percute nos labios

€ que ao mesmo tempo € interior. Ndo é um texto de abertura. As suas vogais sdo quase

sinistras, densas. Mas também pode ser um texto explosivo, que se percute nos labios porque
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precisa de sair e as vogais passam a ser abertas, selvagens, impossiveis de controlar. Ainda
sO sao palavras ditas. E isso ndo é pouco. Para onde nos levam as palavras ditas? Uma
palavra dita pode comecar uma guerra. Quantas guerras nao terdo ja comegado por palavras
mal ditas?

O actor vai trabalhando na significagdo do texto, vai-se apropriando, € um trabalho de
corpo, é uma reflexdo completa de todos os 6rgéos. O texto torna-se sensivel. H4 uma

presenca de um Eu no texto.

O meu corpo.

Entao as palavras entram. Pertencem ao actor. O seu corpo contextualiza as palavras.
Decide-as. Escolhe a sua orientagao justa. Nao estamos a falar da parédia ou do cinismo, que
também sao abordagens possiveis. Todas as abordagens sado possiveis. O teatro ndo tem
abordagens mortas. O teatro tem decisoes.

Esta sintaxe que ja é fisica precisa de se construir, de ir ganhando uma forma, um
tempo, um ritmo, um pensamento proprio. Se um texto deve ter uma mitologia prépria que Ihe
define o universo, uma personagem deve ter um pensamento proprio que Ihe dé vida. Isto se
estivermos a trabalhar com conceitos de personagens. Mas o que é a personagem para o
actor? A personagem é uma perspectiva. E uma construcdo de linhas, & uma posicéo perante

os problemas que a estratégia levanta. E um ponto de vista.

O corpo que arde. O meu corpo que arde.

Ha uma suspensao entre as frases? Que tipo de suspensao? Uma pausa? Uma
tomada de consciéncia?

Se 0 meu processo de pensamento for uma construgéo de imagens, esta focalizagéo,
este centramento, esta passagem de um corpo para o corpo proprio, tem a importancia da
transferéncia do plano aberto para o plano fechado, € uma montagem no discurso. A palavra
cria esse percurso. A interpretacdo constréi essa mesma montagem. E o pensamento
imagético que lhe define o tempo. Um tempo base, certamente. Que sera depois adequado a
uma mecanica muito maior, a mecanica do espectaculo.

Este siléncio que existe, de tempo variavel, ndo é vazio se for pensado, € um siléncio
que se constroi, é um siléncio que é texto. Um siléncio preenchido.

Se um texto € pensado quer dizer que as ligagdes entre as frases tém uma importancia
brutal na légica da construcao do discurso. Ha a questdo da montagem, claro. Uma montagem
técnica concreta. Mas ha a questdo da forma como o pensamento se vai definindo na sua

linguagem. O que me leva a mim personagem a fazer essa mudanga de planos? Qual o
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acontecimento? Um texto ndo deve ser vazio para ser vivo. Ele pode ser esvaziado, podemos
tirar-lhe todos os significados possiveis, toda a expresséo construida, mas isso tera sempre
um objectivo. Se a linguagem for esgotada s6 nos resta construir vazio. E ha tantas alturas na
vida em que a nossa linguagem nao serve, que so lhe resta esse olhar perdido e a voz 14 ao
longe com as suas palavras imperceptiveis e os seus siléncios.

O actor trabalha com a consciéncia de si e a com a sua consciéncia do mundo. Provoca
um dialogo entre as duas. Desse dialogo nasce a sua perspectiva do caminho a seguir. Por
isso & um trabalho fragil e intimo, é uma exposicdo de um mundo interior. E claro que nem a
sua voz, nem a sua imaginagao, nem os seus sentidos, alguma vez nos pertencerao. O que
define a sua abordagem s6 a si lhe pertence. E uma zona tdo individual e tdo inalcancavel
que nenhum processo de encenacido podera extrair. E a sua humanidade. O texto que o actor

nos da é o texto da sua humanidade.

O corpo que arde. E o seu corpo que arde.

O teatro é complexo. E o seu caminho é tudo menos linear. Se ainda podemos sequer
falar em linearidades. A causalidade ja nos diz pouco. Vivemos nos diadlogos entre conceitos,
estamos algures em busca do nosso préprio texto. Ou do texto que nos diga, que nos
represente, que nos dé lugar, que nos afirme. A questdo da perspectiva é uma questao que
ainda podera salvar a escrita do passado, porque o0 mundo nao pode parar. A metafisica das
palavras e deste sentido humano sera sempre uma questao central na nossa vida. E se € uma
questao central na nossa vida é preciso criar-lhe metaforas para o inexplicavel. Nao que
acredite que a arte ou o teatro venham substituir a razao do conceito de um deus qualquer,
nao. A arte e o teatro vém acrescentar mais questdes ainda, desinquietar-nos mais ainda,
abrir-nos mais caminhos ainda. Talvez essa seja a sua fungao primordial. Talvez mais do que
os estimulos que um texto nos traga, sejam eles vozes ou imagens ou sentidos, aquilo que
precisamos é de um texto que nos desinquiete, que nos deixe sem ch&o, que ndo nos diga
como o fazer. E esse texto ndo tem tempo. Esse texto ndo tem histéria. E ainda assim,
pensamos nés na nossa ilusdo, que tem o mundo inteiro dentro dele. Que nos vai abrir as
portas para uma dimensao sublime. Que nos vai permitir uma comunicagéo total.

Todas as palavras querem, a sua maneira, mudar o mundo. Quem nao quer mudar o
mundo? Mas do lado de la do palco, na plateia, estdo outras pessoas, que trazem as suas
histérias e as suas vidas, que exigem que durante um curto periodo de tempo algo as
transforme. Nasce ai um paradoxo entre a liberdade e a responsabilidade. Entre o
pensamento e o didlogo. Entre a consciéncia e a acgao. Entre o desejo e o fim.

O que acontece entre um texto escrito e um texto recebido pelo publico € um universo

de transformacgdes. Quem vem acrescenta e o publico também acrescenta. O publico também
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faz o seu texto. Também faz o seu espectaculo. Também faz a sua escolha, mesmo que uma

escolha do olhar e da interpretacao do que é dito.

O que é dito?

Um texto é volatil. A palavra desaparece no imediato. O teatro desaparece no imediato.
E preciso estar sempre nessa coisa de o fazer. A palavra fica como uma meméria. Um
espectaculo vai construindo a sua memoéria. Essa memoéria € o seu inconsciente, que vai
agindo como um mundo paralelo ao que acontece entre o palco e o publico. Um texto por
escrever. Um texto a ser escrito.

Porque o que fica de um texto no final de um espectaculo, para todos os que fazem o
espectaculo, é um fantasma. E se um espectaculo tem um inconsciente enquanto esta a
acontecer, ele tem os seus proprios fantasmas. Podemos chamar-lhes gramatica. Podemos
chamar-lhes universo de referéncia. Mitologia propria. Estilo. Nao importa. O que importa é
que o que seja dito seja verdade. Aquela verdade contextualizada, construida, estetizada, que
nos obriga a olhar para o outro lado de tudo aquilo em que acreditamos mais do que
dogmaticamente, porque tudo tem muitos lados, tudo é muito confuso, tudo é muito
contraditorio, tudo parece irreal, tudo parece ficgdo. Menos a metafora, menos o texto, menos
a arte, que assume todos os seus equivocos e se aproveita deles como sendo um caminho
primordial, mais brutal do que a vida, mais livre.

Para que serve a linguagem? Para que serve a voz? Para que serve a imagem? Para
que servem os sentidos? Para que servem todos os livros de todos os autores? Para que
servem todos os espectaculos? Todos os encenadores? Todos os actores? Todos os
cenografos? Todos os figurinistas? Todos os iluminadores? Todos os sonoplastas? Todos os
produtores? Todos os que fazem um espectaculo? Para que servem? O que servem?

Um texto propde uma verdade. Mas essa verdade nao existe. A voz interior ou a
imagem mental precisardo sempre de se encontrar na matéria. A matéria € sempre um outro.
Um texto precisa sempre de encontrar um outro. O palco precisa sempre de encontrar um
publico. Isto ndo quer dizer que o publico ndo tenha de fazer o seu trabalho. E uma
responsabilidade partilhada. A voz do actor provoca uma voz no publico. A imagem do
espectaculo provoca uma projecgao dentro do espectador. Do palco para a plateia, da plateia

para o palco. Todos dizem:

O corpo que arde. O meu corpo que arde.

Para o corpo poder arder.
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Aos Ombros de Gigantes — Uma nao-bibliografia

Nao ha autores nos discursos. Discursos que circulam, que parecem livres, que nao
se deixam dominar, que se vao desenvolvendo por anexacgao, por subtracgao, por ruido, por
traducdo, por equivoco. O discurso, ou os discursos, sdo omnipresentes, poderia dizer
continuos, mas nao acredito em linearidades, eles atravessam-nos, ficam ou ndo um pouco e
seguem o seu caminho, os discursos ganham a sua rota prépria, sdo plurais, ndo pertencem.
Esta ideia de Deleuze/Guattari, que cruzei necessariamente com Barthes, é oposta a uma
teoria/hipotese de Foucault em O que é um Autor? Em que ele procura o desaparecimento do
autor, mas nao consegue anular a ideia de uma escrita. Estou, portanto, a aproveitar uma
cisao para criar uma oposigao discurso/escrita.

Eu pretendo abrir uma zona em que o pensamento é tornado discurso e ndo escrita,
porque uma escrita € um reflexo de um autor. O pensamento pode ser inscrito, tornado
discurso, mas n&o ser uma escrita, ndo ser um objecto proprio de alguém que precisa
necessariamente de se escrever no mundo. Nada do que eu alguma vez possa dizer ou
pensar ou escrever, € preciso ter essa humildade, me surgiu por geragado espontanea. Mas
como reconhecer os lugares de origem? Quantos lugares de origem ndo ficaréo para tras?

Uma bibliografia passa a ser uma questido de opgao: os limites do quadro, o que
delimita onde comega a pintura, essa ideia de Georges Didi-Huberman em Diante do Tempo
(que nunca existiria se nao tivesse existido Aby Warburg). O pensamento € um caminho. Essa
ideia de uma delimitacdo da pintura, da decisdo de onde comeca o quadro, que ¢é politica e
artistica, vem de Georges Didi-Huberman e ao mesmo tempo de Jacques Ranciére em
Estética e Politica — A partilha do sensivel. Livro absolutamente desarmante, mas que me
levanta questdes fundamentais para esta constru¢ao da nao-bibliografia.

E uso-o da seguinte forma: também de Jacques Ranciére, temos o Espectador
Emancipado, um tratado sobre a posicdo do espectador perante um espectaculo, tudo
correcto, mas em 2002 fiz um espectaculo a partir de um texto de Marguerite Duras (escritora
de onde tiro a ideia de que um texto € sempre um ensaio sobre ele proprio e que passo para
todas as areas). Esse espectaculo foi apresentado na minha cidade no interior. O meu avd
trabalhava no campo na aldeia. Quando |Ihe perguntei se ele ia ver o espectaculo, ele disse
que nao, que aquilo ndo Ihe dizia nada. E nao dizia mesmo. Esta é a minha primeira licao
sobre o espectador. Qual deve estar presente numa bibliografia? A referéncia ao Ranciére?
Pois aqui esta a referéncia académica critica feita pds-Ranciére. E uma n&o-bibliografia, é

uma néao-bio-bibliografia.
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Nao pretendo que este texto seja confundido com um manifesto, ndo € minha intengao
marcar uma posigao critica, apenas estou a pensar numa maneira de ser justo com os autores
que me marcaram o percurso do pensamento e ndo posso tirar desse percurso conversas que
tive com amigos ou colegas de profissdo ou mesmo alguns fantasmas da minha vida. O
pensamento também se desenvolve muitas vezes por defesa ou por equivoco ou a procurar
alguma espécie de salvacéo.

O meu trabalho de pensamento, a minha producéo literaria e, provavelmente, o meu
teatro assumem-se numa zona da metafisica, eu preciso desesperadamente de um sentido.
Nesta questdo da metafisica cruzei dois autores quase antagonicos, Aristoteles e Artaud,
sendo que Artaud é um dos meus autores de sempre e nao por referéncia ao teatro, mas sim
a poesia. De Aristoteles é necessario referir-lne a Poética. De Platdo, a Republica e O
Banquete (que descobri na sua leitura que um dia queria fazer em espectaculo). A vantagem
de estudar sdo os encontros e as surpresas.

Nas questdes da linguagem: Descobri o Vygotsky, que ndo conhecia. Investiguei pouco
o Lacan. Ganhei uma certa aversdo a Bourdieu, porque achei o seu ritmo demasiado
complexo para mim. Acrescentei-me na Kristeva na sua Histdria da Linguagem, pouco na
Semanalise. De Todorov, s6é um pouco também. Da Judith Butler e da Erika Fischer-Lichte tirei
a linguagem enquanto sistema também performativo, mas descobri a base que quero
investigar melhor: JL Austin. A linguagem quando enunciada é acc¢do. Esta ideia para mim é
absolutamente central para o meu trabalho.

Se falei de Aby Warburg, seria inevitavel n&o falar de Walter Benjamin.

Se falo de nao linearidade tenho de pensar em Manuel DeLanda e em Julian Bell.

Li a Susan Sontag, que me levou paralelamente a Jacques Derrida, que me levou a
Paul Ricoeur, que me levou a Edmund Husserl (sendo que este li pouco).

Ainda nas questdes da linguagem ndo posso esquecer Barthes, Foucault,
Deleuze/Guattari, mas estes sdo autores que me acompanham desde que me lembro de ter
comegado a estudar teatro. Tal como Baudrillard ou Heiner Muller.

Li um livro absolutamente deslumbrante, de onde tiro as questbes da arte e da
verdade, A Origem da Obra de Arte, de Martin Heidegger.

Dos rituais, ou das tradigbes orais, da histéria da linguagem, ou das minhas reflexes
iniciais: O mal estar da civilizagdo, de Freud, Levi-Strauss em memorias do que ja tinha lido,
Gilgamesh, Os Evangelhos Apdcrifos, uns videos aleatdrios que apanhei (onde conheci o
Principio de Rebus), Peter Brook (de quem também tiro a questéo do invisivel tornado visivel),
Jung (com quem me chateei).

Sobre imagem: Martine Joly (simples mas invejavel); o livro incrivel Ler Imagens, de
Alberto Manguel; O que nés vemos, O que nos olha, de Georges Didi-Huberman; e de Didi-

Huberman n&o esquecer Que Emogédo! Que Emogéo? (os sentimentos sao culturais? séo
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performativos? replicamos imagens?); de Didi-Huberman fui para Byung-Chul Han, Rosto da
Morte, mas depois de O que nés vemos, O que nos olha, ndo me trouxe nada.

A ideia da dramaturgia enquanto estratégia aprendi-a numa masterclass com Romeo
Castellucci no TNSJ em 2017.

O Teatro Pés-Dramatico de Hans-Thies Lehmann é um livro inevitavel, para o meu
trabalho tirei a oposicao texto da pecga/texto da encenagdo. Este problema é um assunto
regular no meu trabalho, quando enceno textos meus ou textos de outros, mesmo quando
enceno textos meus, prefiro sempre esquecer qualquer ideia que pudesse ter no momento da
escrita. Prefiro escrever vozes minhas e depois procurar outras vozes e outros corpos, que
construirdo outras imagens possiveis. Esta questdo também pode ser cruzada com Peter
Brook em O diabo é o aborrecimento, quando conta como comecou 0 ensaio a tentar replicar
os esquemas que tinha feito em casa com cartbes a substituir actores e nada daquilo
funcionava. E esta questao também pode ser cruzada com uma ideia incrivel de Nietzsche
em A Origem da Tragédia, a oposicao optimismo tedrico/pessimismo pratico.

Nao me posso esquecer de referenciar as inimeras horas de conversa sobre teatro
com o Rogério de Carvalho, para quem a questao da palavra € central. Curiosamente, as
ultimas conversas foram sempre num sentido da metafisica (as questées do tempo) e sobre
Stanislavski e Grotowski. As acgdes fisicas no trabalho do texto. Como escolher um texto?
Como trabalhar certas questdes que surgem na pratica dos ensaios? Que exercicios fazer?
Que dramaturgia?

Quando se esta na pratica constante, é inevitavel que o estudo seja também uma
constante, por isso as questdes estarao sempre em desenvolvimento. Nao existem questdes
encerradas, mesmo nos livros. Um livro pode ser formalmente incrivel, mas estara sempre
sujeito a interpretacao e ao tempo. Isto obriga-me a referenciar Shakespeare, que para mim
€ central. E as tragédias classicas. E mesmo as comédias. Porque é a palavra o centro. Talvez
no teatro de Shakespeare ja fosse a palavra enquanto jogo, € certo, mas ndo podemos saber,
€ 0 mais concreto que nos resta sao os seus textos. Sobre isto: Kitto, A Tragédia Grega; O
Céanone Ocidental, de Harold Bloom; Antigonas, de Steiner.

De Steiner também o inevitavel Gramaticas da Criagdo. A questdo da gramatica é
essencial na construgéo de um espectaculo. Aquilo a que o Rogério de Carvalho chamaria o
levantamento do universo. Desse levantamento vai surgindo a definicdo do préprio
espectaculo. Uma gramatica sado as leis proprias de um mundo. Elas ndo tém de ser claras.
E também pertencem ao trabalho do espectador. Curiosamente, e se quisermos continuar
numa légica de relagdes e transformar isto num texto activo, a Susan Sontag do ensaio Contra
a Interpretacéo, talvez entrasse num debate perigoso com o Jacques Ranciére de O

Espectador Emancipado.
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Sobre as questdes do corpo, ndo posso deixar de fora José Gil, principalmente
Metamorfoses do Corpo, de onde tiro a questdo do corpo comunitario e do corpo
comunicativo. Sobre a relacdo do corpo com a palavra, a abertura do corpo a palavra, ndo
posso deixar de referenciar a coreografa Crystal Pite e, em particular, a primeira parte do seu
espectaculo Body and Soul.

A palavra enquanto objecto concreto, ndo aprendi mas houve uma espécie de reforgo
na teoria, masterclass com Thomas Ostermeier, sobre Ricardo I/, no TDNMIl em 2020. A
palavra para Shakespeare € matéria que constréi mundo. Se o texto tem uma maldicao, essa
maldigdo é real. E um contexto histérico do tempo da peca e do tempo do mundo.

Pecas escritas de Howard Barker e Elfriede Jelinek, os novos tragicos.

José Maria Vieira Mendes, Uma coisa ndo é outra coisa.

William G. Lycan, Filosofia da Linguagem.

Jacques Ranciére, O destino das imagens.

Peter Stein, A palavra e a cena.

Jean-Pierre Sarrazac, O outro dialogo.

Mircea Eliade, O Sagrado e O Profano — a esséncia das religibes.

Este livro € muito importante e que tem uma ideia que eu quero desenvolver melhor:
Jean-Pierre Sarrazac, A invenc¢ao da Teatralidade, é central no meu trabalho. O teatral e o
performativo. O teatral ou o performativo. O que é teatral e o que é performativo?

Josef Nadj, O Teatro e o Invisivel, livro para o qual contribui com um texto, que me

apoiou na grande referéncia de onde parte o principio de todo este meu trabalho:

Ludwig Wittgenstein.

O que é a linguagem?
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