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RESUMO

Este relatdrio foi elaborado no ambito da Prética de Ensino Supervisionada do Mestrado em
Ensino de Educacdo Musical no Ensino Bésico e encontra-se dividido em trés capitulos. No
primeiro, serdo explanadas as aulas observadas no contexto do 2° Ciclo do Ensino Basico
(CEB), em diferentes instituicdes de ensino, onde abordarei as principais aprendizagens de cada
observacgdo. No segundo capitulo farei em primeiro lugar uma caraterizagdo da turma bem como
da escola onde realizei a minha Pratica de Ensino Supervisionada (PES), abordando as
atividades realizadas com os alunos, reflexdes acerca das opcbes tomadas, exposi¢do das

dificuldades sentidas e das aprendizagens realizadas.

O terceiro capitulo € inteiramente dedicado ao projeto de investigacdo, denominado
“Regionaliza¢do do Curriculo de Educacdo Musical no 2° CEB, na Ilha da Madeira”, que
pretende expor esta realidade das aulas de Educacdo Musical na Madeira, documentando o seu
processo de concecdo e implementacdo desde o seu comeco até aos dias de hoje, bem como
perceber as suas vantagens e desvantagens. Os métodos utilizados foram anéalise documental,
observacao indireta de aulas (gravacao audiovisual de aulas cedidas por uma escola de 2° Ciclo
EB da Regido Auténoma da Madeira [RAM]) e realizacdo e andlise de entrevistas. Concluiu-
se que o projeto de regionalizacao tem vindo a evoluir de varias formas com o passar dos anos,
mas ao ndo ter um carater obrigatorio, nem todas as escolas da RAM aderem. Além disto,
existem também alguns desafios futuros inerentes a evolucdo do projeto, que serdo também

apresentados e discutidos.

Palavras-chave: Pratica de Ensino Supervisionada; Educagao Musical; Regionalizagdo do

curriculo; Regido Autonoma da Madeira.
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ABSTRACT

This report was developed as part of the Supervised Teaching Practice of the Master’s Degree
in Music Education Teaching in Basic. It is divided into three chapters. In the first chapter, there
will be a description of the lessons observed in the 2" Cycle of Basic Education, across different
institutions, where | will focus on the most important knowledge | gained from the observations.
In the second chapter, | will characterise the class | worked with, as well as the school where |
conducted my teaching practice. This chapter will focus on approaches and activities that |
chose to do with students and on a reflection of the choices taken and their results. Additionally,

I will reflect on the difficulties | felt and what skills | gained from this experience.

The third chapter is entirely dedicated to my research project, called “Regionalisation of the
Musical Education Curriculum in the 2" Cycle of Basic Education, in Madeira Island”. It
intends to expose that aspect of Musical Education lessons in Madeira Island, by documenting
its process of conception and implementation, from its starting point until today, as well as its
advantages and disadvantages. The methods used were documentary analysis, indirect
observation of lessons (audio-visual recordings of lessons provided by a 2" Cycle of Basic
Education school in the Autonomous Region of Madeira) and the analysis of interviews. It was
concluded that the regionalisation has been evolving in several ways as time goes on, but since
it is not mandatory, not all schools choose to add it to their curriculum. Furthermore, there are
future challenges related to the evolution of this project, which will also be presented and

discussed.

Keywords: Supervised Teaching Practice; Musical Education; Regionalisation of the

Curriculum; Autonomous Region of Madeira.
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INTRODUCAO

O presente Relatorio de Estagio expde a minha experiéncia e reflexdo acerca da (PES) e incide
ainda no meu projeto de investigagdo, cujo tema ¢ a “Regionalizacdo do Curriculo de Educagao
Musical no 2° CEB, na Ilha da Madeira”. Este documento constitui o resultado final de todo o

trabalho durante este ano letivo.

O Capitulo | aborda as observagdes realizadas no ambito da PES, em diferentes escolas,
inseridas em diversos contextos. Estas observacfes foram uma mais-valia para a minha
posterior pratica em sala de aula uma vez que permitiram diversas aprendizagens, através do

exemplo de varios docentes, aumentando a bagagem de ferramentas para a pratica.

No Capitulo Il é feita uma caraterizagdo da instituicdo de ensino onde decorreu a PES (Escola
Basica Augusto Gil), realcando no ambito da Educacdo Musical os materiais de que dispGe, e
a forma como a disciplina funciona, bem como a visdo da mesma pela comunidade escolar.
Neste capitulo serdo apresentadas algumas experiéncias, atividades realizadas e metodologias
utilizadas, suportadas por literatura, bem como alguns desafios, principais dificuldades e

aprendizagens.

O Capitulo 111 é inteiramente dedicado ao meu projeto de investigacdo, que trata uma tematica
que me é muito proxima. Enquanto aluna do 1° e 2° CEB, experienciei uma pratica de Educacao
Musical regionalizada, sem me aperceber que de um projeto se tratava. Assim, tendo agora uma
melhor percecdo das diferencas inerentes a um curriculo regionalizado, este projeto de
investigacdo tem como principal objetivo compreender o projeto de regionalizacdo do curriculo
de Educagdo Musical na RAM, através de andlise documental, de algumas entrevistas e da
observacao indireta de aulas de 2° CEB; perceber de que modo foi e é implementado nas

escolas, entender quais as suas vantagens e desvantagens e quais os desafios futuros.
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Por fim, as minhas consideragdes finais apresentardo a reflexdo de toda a minha experiéncia,

quer na PES, quer na investigacao.
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1. CAPITULO | - OBSERVACAO DA PRATICA
MUSICAL NO 2° CICLO DO ENSINO BASICO

A observagéo de aulas de Educacdo Musical no 2° CEB ao longo da minha PES foi
realizada em trés instituicbes de ensino. A terceira escola foi onde realizei a minha PES, pelo
que as observacdes das aulas lecionadas pelas minhas colegas estagiarias aconteceram durante

todo o ano letivo.

As observagdes realizadas foram uma enorme mais-valia para a minha pratica enquanto
professora estagiaria, pois como salienta Reis, “a observacdo desempenha um papel
fundamental na melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte de

inspiracdo e motivacao e um forte catalisador de mudanca na escola.” (Reis, 2011, p. 11)

Para Reis, as observagdes tém como principal intuito “[...] promover [...] o contacto com
uma diversidade de abordagens, metodologias, atividades e comportamentos especificos [...]”
(Reis, 2011, p. 12). Assim, dada a oportunidade de observar diferentes realidades do contexto
escolar, consegui adquirir vérias aprendizagens e reter multiplos exemplos, bastante Uteis na
minha prépria préatica letiva. Foi possivel assistir a diferentes metodologias e estratégias que
cada docente utilizava relativamente a questdes comportamentais, gestdo de conflitos na sala
de aula, envolvimento dos alunos nas atividades da aula, a gestdo do tempo e a utilizacdo dos

materiais.

1.1. OBSERVACAO DE AULAS NA ESCOLA
BASICA DE MATOSINHOS

O primeiro impacto da Escola Basica de Matosinhos foi ao nivel da infraestrutura da
instituicdo: trata-se de uma escola em muito bom estado, e com &reas bastante grandes. Ao
chegar a sala de aula deparei-me com um espaco sem especificidades para a aula de Educacgéo
Musical e percebi que a turma e a docente ndo tinham acesso a sala de musica, devido as

restricdes causadas pela situacdo pandémica da Covid-19. Isto implica que a professora tenha
15



de transportar os instrumentos para a sala de aula e que esta ndo retina as condi¢des necessarias
para uma aula de Educacdo Musical (quadro pautado, instrumentos musicais). Neste sentido,
estes fatores podem limitar a realizagdo da aula, (uma vez que todo o material que existe na sala
de musica é sempre transportado para a sala onde acontece a aula). Contudo, constatei que isso

ndo impediu que os alunos ficassem motivados para a aula.

A Professora, demonstrou uma 6tima relagdo com a turma (6° ano de escolaridade) e os
alunos mostraram sempre interesse nas atividades propostas fazendo questbes bastante
pertinentes. Ao nivel do comportamento existiram apenas pequenos momentos esporadicos

rapidamente resolvidos pela docente.

Nesta aula, a docente abordou a cangdo “Uma pequena flor” da banda Entre Aspas. Ap0s
a escrita do sumario, a professora indica aos alunos que tenham “postura de aula de musica”,
ao que estes correspondem chegando a cadeira para a frente e endireitando as costas.
Seguidamente acontece um relaxamento ao som de uma musica e posteriormente, aquecimento
corporal. Depois desta fase inicial, a professora contextualiza a banda Entre Aspas e promove
uma primeira audi¢do da musica. Ulteriormente, a professora da indicacdo aos alunos para que
se levantem e coloquem a pares, ensinando uma pequena coreografia com recurso a percussao
corporal, para acompanhar a cangdo. O movimento proposto pela professora traduzia a
intencionalidade da musica e foi, a meu ver, uma Otima estratégia para os alunos
compreenderem aquilo que estavam a escutar, tal como afirma Maria Sousa, acerca do sistema
musical criado por Dalcroze, que expde “[...] a importante funcdo do movimento corporal na
consciéncia e na clarificagdo do movimento musical” (Sousa, 2021, p. 56). Apds um pequeno
ensaio, a turma interpreta a coreografia com a musica “Uma pequena flor”, durante a qual a

docente chama a atencdo devido a pulsagdo, ja que alguns alunos estavam fora do tempo.

De seguida passou-se ao aquecimento vocal, onde a professora, com recurso a um
teclado, faz alguns vocalizos com diferentes dindmicas, que os alunos repetem, bem como uma
entoagdo da peca “Frei Jodao”, em céanon, alternando entre letra em portugués, inglés e francés.
Esta preparagdo vocal serviu como mote para rever a cangao “Fisga”, ja conhecida dos alunos,

sendo interpretada pelos mesmos, com recurso a percussdo corporal.
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Uma das principais aprendizagens que retirei desta observagdo relaciona-se com a
gestdo do tempo: a aula tem a duragdo de 50 minutos, o que, a meu ver, € um periodo temporal
muito reduzido para uma aula tdo pratica. Assim, a gestdo da aula feita pela professora, a
existéncia de um fio condutor do inicio ao fim, sem que os alunos sejam forcados a realizar
atividades mais rapidamente, ndo comprometendo a exposi¢éo dos temas, foram importantes

aprendizagens para mim.

1.2. OBSERVACAO DE AULAS NO COLEGIO
PAULO VI

O Colégio Paulo VI, localizado em Gondomar, € uma instituicdo de ensino privada e
conta com excelentes instalagdes. A sala onde decorreu a aula de Educacdo Musical,
apetrechada com todo o material desejavel (instrumentos Orff, quadro interativo com projetor)

e boas dimensGes é, na minha visdo, um bom indicador como ponto de partida.

Durante a aula, o docente, mostrou ter uma o6tima relagdo com os alunos (6° ano de
escolaridade), dando abertura para que a turma fizesse varias questdes. Nesta aula o docente
abordou a musica portuguesa, e utilizou uma cancdo da banda HMB, iniciando a tematica a
contextualizar a banda em questdo através da leitura de um texto presente no manual e da
visualizacao do videoclip da peca que seria trabalhada em aula. A masica escolhida denomina-
se “O amor ¢ assim” e ¢ um dos grandes éxitos desta banda, ndo existindo necessidade de
ensinar a turma a letra, uma vez que praticamente todos a sabiam. Assim, o docente tocou ao
piano a peca uma primeira vez e foi possivel escutar a turma toda a cantar corretamente, pelo
gue concluo que o facto de a escolha musical ter recaido sobre algo atual facilitou este processo
de ensino-aprendizagem. Posteriormente o docente indicou aos alunos que pegassem na flauta
e fizessem uma primeira leitura da partitura, treinando a dedilhac&o sem tocar e, posteriormente,
tocando por grupos. Ulteriormente, o professor passa a aprendizagem dos xilofones,
metalofones e jogos de sinos sendo que, o primeiro passo foi a turma toda tocar num xilofone
de papel que existe no manual, solfejando depois as notas correspondentes. Subsequentemente,
o0 professor seleciona os alunos a quem entrega os instrumentos, mediante a sua performance
no exercicio anterior. Devido ao facto de ndo existirem instrumentos para todos os alunos é

feita uma selecdo e cada aluno é encaminhado para o instrumento onde demonstrou mais
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agilidade anteriormente. Tendo j& ensaiado todas as partes da masica, o professor faz, no final
da aula, uma interpretacdo com todos os naipes, sendo que nenhum aluno fica sem instrumento

atribuido.

Na aula observada considerei uma das maiores aprendizagens o facto de todos os alunos
participarem ativamente. De inicio ao fim foi possivel notar um bom fio condutor que motivou
e envolveu toda a turma de diferentes formas: quando foi pedido que os alunos tocassem flauta
de bisel todos o fizeram, pois, 0 instrumento era individual. J& quanto aos instrumentos Orff,
considerei 0 uso do xilofone de papel, constante no manual, um recurso muito util, permitindo
ao professor avaliar a destreza e agilidade de toda a turma e assim definir quem os iria tocar,
possibilitando que todos toquem a parte correspondente aquele instrumento (0 que
provavelmente ndo aconteceria se fossem logo utilizados os instrumentos, pois estes ndo eram
em numero suficiente para todos os alunos). No final da aula, a turma foi capaz de interpretar a
peca abordada e nenhum aluno ficou sem papel nesta interpretagdo. Para mim, foi uma
excelente estratégia, refletindo a pedagogia de Wuytack, que privilegia a participacdo ativa de
todas as crian¢as no desenvolvimento da atividade musical, segundo Sousa: “Para Jos Wuytack,
0 mais importante da educacdo musical consiste na participagdo ativa de todos os alunos [...]”
(Sousa, 2021, p. 96)

1.3. OBSERVACAO DE AULAS NA ESCOLA
BASICA AUGUSTO GIL

Nesta instituicdo de ensino publico, localizada no centro da cidade do Porto, foram
observadas aulas, durante duas semanas. Numa sala de musica com imenso material, foi notoria
a diversificacdo de atividades, desde a pratica vocal e instrumental, passando também pela
audicdo e improvisacdo, perfazendo, de acordo com Sousa, alguns dos principios pedagdgicos
de Carl Orff: “ritmo, melodia, criatividade, jogo, improvisac¢do e instrumental” (Sousa, 2021,
p. 88). As praticas vocais e instrumentais estdo sempre associadas ao método Kodaly que utiliza
0s gestos, ou linguagem gestual, como afirma Sousa (2021) como associa¢do as notas. De

acordo com Silva, esta estratégia:
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[...] torna o solfejo visualmente concreto, um fator importante na aprendizagem de iniciantes
em masica. Ela reforca a sensacdo intervalar, auxilia na visualizacdo espacial da direcdo sonora
(agudo-grave/grave-agudo) e na relacdo entre as alturas cantadas. Colabora ainda no desenvolvimento

da memoria musical e no treinamento auditivo. (Silva, 2012, p. 75)

Sendo esta a instituicdo de ensino onde viria a realizar a minha PES, as observagdes que
realizei foram muito relevantes, quer para expandir questbes metodoldgicas, como para
conhecer o contexto e a forma como a disciplina de Educacdo Musical funciona. Uma das
maiores aprendizagens que retirei est4 relacionada com a motivacéo. O professor adequava 0s
instrumentos e as pecas a cada turma o que constituia uma enorme fonte de interesse para 0s
alunos. Por exemplo, numa turma com maior facilidade a nivel vocal, o docente comecava pela
aprendizagem da parte melodica da peca a ser trabalhada que, quando consolidada, gerava uma
sensacdo de grande satisfacdo entre os alunos. Por outro lado, numa turma onde a voz fosse um
ponto mais fraco, o professor dava prioridade ao ensino do acompanhamento ritmico que, sendo
um ponto forte, se concretizava mais rapidamente gerando grande contentamento na turma.
Existia sempre um ponto em comum em todas as turmas relacionado com 0s arranjos: tinham
como base ostinatos ritmicos e borddes, podendo associar-se a pedagogia de Carl Orff, onde
“o0s procedimentos e recursos utilizados na construgdo da composi¢cdo musical fundamentam-
se em blocos, estruturas em forma de pilares, de borddes e de ostinatos [...]”_(Bona, 2012, p.
128).
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2. CAPITULO Il - PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA NO 2° CICLO DO ENSINO
BASICO

A PES foi realizada numa turma do 6° ano de escolaridade na Escola Bésica Augusto
Gil, com o Professor Cooperante Carlos Graciano e os Professores Supervisores Graca Boal-
Palheiros e Jonas Aradjo. Neste capitulo serd apresentada a turma em questdo e caraterizacao
da instituicdo de ensino, bem como uma reflexdo acerca de algumas das atividades realizadas
ao longo do ano letivo, os respetivos fundamentos, principais desafios e dificuldades, assim
como 0s processos de aprendizagem.

2.1. CARATERIZACAO DA ESCOLA BASICA
AUGUSTO GIL E DA TURMA

A Escola Béasica Augusto Gil € uma instituicdo de ensino publico, localizada no centro
do Porto, que agrega os 2° e 3° CEB, pertencendo ao Agrupamento de Escolas Aurélia de Sousa,
cujo Projeto Educativo se destaca por promover a liberdade e responsabilidade no contexto
escola, bem como defender conceitos como a toleréncia, de forma a fomentar uma correta

atitude civica dos alunos e a autonomia, como meio para atingir o sucesso escolar.

O edificio escolar ja tinha sido utilizado por dois colégios (Colégio Nossa Senhora da
Estrela - 1840 a 1928 e Colégio Jodo de Deus — 1928 a 1973) pelo que a sua arquitetura e
espacos espelham a época em que foi construido (Sec. XIX). De forma a perpetuar o passado
historico deste edificio escolar, a EB Augusto Gil dispde de uma Sala Museu com vitrines onde
estdo expostos alguns objetos do antigo colégio Jodo de Deus e onde, atualmente, estdo alguns
instrumentos musicais e se fazem concertos, palestras ou apresentacdes. Nesta sala existe ainda
um piano de cauda, oferecido pela Associacdo de Pais da escola, como incentivo aos projetos
musicais dinamizados. A sala de aula de Educacdo Musical estd bem equipada a nivel de
instrumentos contendo guitarras, cavaquinhos, piano digital e instrumentos de percussdo de
altura indefinida. Existe também uma biblioteca que oferece varias atividades aos alunos, um

clube de canto, dinamizado pelo professor Carlos Graciano, onde alunos e ex-alunos da EB
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Augusto Gil tém oportunidade de participar (sendo comum a presenca de alunos que
frequentam o ensino secundario na Sede de Agrupamento). A escola é detentora de um hino,
denominado “Cantar Augusto Gil”, feito em colaboragdo com um docente de Portugués,
Professor Fernando Santos, e o docente de Educacdo Musical, Professor Carlos Graciano, em

conjunto com varias turmas e gravado em 2006.

No inicio do ano letivo 2021-2022 a turma do 6° ano com a qual trabalhei integrava 24
alunos, tendo mais dois novos alunos no decorrer do ano letivo. Esta turma é caraterizada por
alguma diversidade cultural, ja que nem todos os alunos sdo de nacionalidade portuguesa, e por
algumas discrepancias a nivel socioeconémico. Os alunos mostraram muita motivacdo, desde
0 inicio do ano, para a disciplina de Educacdo Musical, sendo o feedback sempre bastante
positivo. Ao nivel do desempenho, a turma apresentava algumas lacunas na interpretacao
instrumental, possivelmente decorrente de no ano letivo anterior se recorrer ao Ensino Remoto
de Emergéncia, dificultando trabalhar esse tipo de competéncias, mas com uma grande
motivagdo para a disciplina. A sua boa capacidade de adquirir conhecimentos facilitou a
implementacdo das atividades e fez com que o resultado final de cada proposta musical fosse
evoluindo cada vez mais. Ndo obstante, a turma teve uma evolucdo negativa a nivel do
comportamento, comum a varias disciplinas curriculares, fazendo com que procurasse cada vez
mais estratégias para gerir os conflitos que iam ocorrendo em sala de aula. Procurei manter uma
dindmica de aula muito ativa, onde os alunos estivessem sempre envolvidos em atividades, ndo
dando assim margem para que o comportamento dispersasse e envolver mais os alunos com
comportamento disruptivo, atribuindo-lhes um papel de destaque o que, muitas vezes,
melhorava consideravelmente o comportamento da turma. Apesar desta tendéncia
comportamental, consegui notar que através da motivacdo, que acontecia muitas vezes através
do repertério escolhido e da aprendizagem de novos instrumentos (como foi exemplo o
cavaquinho ou a guitarra), era possivel que os alunos se empenhassem nas atividades musicais

e se afastassem do comportamento disruptivo que 0s comecgou a caraterizar.
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Figura 1 - Sala de Educac¢do Musical na Escola Basica Augusto Gil

Figura 2 - Sala Museu na Escola Basica Augusto Gil
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2.2. A PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

O professor é fundamentalmente um praticante reflexivo, que identifica problemas, questiona
valores, observa o contexto politico e social da escola, participa no desenvolvimento curricular,
assume a responsabilidade pela gestdo curricular, sem nunca esquecer a relevancia que o
trabalho colaborativo tem em todo este processo de reflexdo e evolucdo profissional (Nunes,
2018, p. 12)

Foi na PES que mais aprendi ao longo destes dois anos de Mestrado. Embora tendo ja
alguma experiéncia no ensino, no ambito das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC),
0 contexto de 2° CEB era algo completamente novo para mim. Por esta razdo, as observacdes
iniciais foram de extrema importancia uma vez que me ajudaram a entender o contexto e a
diversidade de contextos politicos e sociais existentes nas escolas, compreendendo como o

docente adapta a aula a turma e refletir sobre as maltiplas abordagens a que assisti.

No que diz respeito a turma, tentei desde o inicio estabelecer uma boa relagdo com a
mesma, a base do dialogo e da abertura para a exposicdo de opinides por parte dos alunos.
Promovi momentos de trabalho de grupo de forma a fomentar a cooperagédo entre a turma, mas
também tentei implementar de imediato regras para o bom funcionamento da aula. De uma
forma geral o meu principal objetivo era plantar naqueles jovens o prazer em tocar, cantar e
ouvir, bem como desenvolver o seu sentido critico e abrir-lhe os horizontes para novas

sonoridades.

No comeco deste processo, a minha maior dificuldade foi a planificacdo das aulas. Ao
inicio, era algo que me deixava com muitas duvidas, por ter de planificar de acordo com o0s
conteudos da disciplina, o documento das Aprendizagens Essenciais (AE) e do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASSEO), publicado pelo Ministério da
Educacdo, e paralelamente ter estratégias para motivar os alunos. Durante 0s seminarios com o
Professor Cooperante fui percebendo que néo seria assim t&o dificil realizar estas planificacoes
e este processo comecou a ser mais intuitivo para mim, revelando-se uma mais-valia para a

minha organizacéo das aulas e das tematicas, bem como das estratégias a utilizar.
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Outro documento que também nos foi pedido pela Escola Superior de Educacao (ESE)
foi uma planificacdo a médio-longo prazo (ver anexo), que inicialmente se revelou muito
complexa, contudo, mostrou-se fulcral para a minha propria organizacao, sendo flexivel dado
que foi alterada varias vezes ao longo de todo o processo, tendo em conta as necessidades dos

alunos.

Uma outra dificuldade que senti foi em relagcdo ao acompanhamento harmonico. Sendo o
meu instrumento o violino, e ndo tendo muito a vontade no piano, esta foi uma insuficiéncia
notdria, sobretudo no comeco do meu percurso enquanto professora estagiaria. Tentei durante
0 ano letivo aprimorar as minhas capacidades de acompanhamento com a turma, optando na
maioria das vezes pelo uso da guitarra, ja que é o instrumento harmoénico com o qual me sinto
mais a vontade. Notei imediatamente uma melhoria ao nivel da afinacéo vocal da turma devido
ao suporte harmonico, bem como um aumento da motivacdo. Além disso, o facto de a guitarra
ser um instrumento portatil, permitia-me deslocar-me pela sala e interagir com os alunos o que

também se tornou um facilitador durante ensaios e/ou aprendizagens de novas pegas.

A minha prépria afinacdo vocal foi também um obstaculo com que me deparei, pois no
inicio do ano letivo ndo me sentia a vontade na préatica vocal e em cantar em frente a turma.
Este foi um dos aspetos que mais trabalhei, ciente de que é uma peca chave para a lecionagdo
da Educacéo Musical. Com o passar do tempo fui vendo imensas melhorias da minha parte e,
consequentemente, da turma ja que, quanto melhor conseguisse exemplificar partes entoadas
na aula, melhor os alunos as repetiam e/ou interpretavam. Foi fundamental para mim aprimorar
esta competéncia dado que a préatica vocal tem extrema importancia, como refere Willems: “o
canto desempenha o papel mais importante na educacdo musical dos principiantes; [...] ele € o

melhor dos meios para desenvolver a audigéo interior, chave de toda a musicalidade.” (Willems,
1970, p. 23)

As planificagOes semanais eram realizadas por mim, e revistas pelo Professor Cooperante
durante os seminarios. Eram normalmente estruturadas em trés grandes fases que
posteriormente se subdividiam: introducdo (comeco da aula), desenvolvimento e concluséo
(final da aula). No comego da aula, apos realizar a chamada e ditar o Sumario, costumava fazer
um exercicio de concentracdo caso notasse que a turma estava muito agitada. Caso contrario
seguia para o aquecimento vocal, onde privilegiava a entoa¢do de melodias na tonalidade da
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peca a ser trabalhada, seguido de aquecimento ritmico (caso a peca a trabalhar contemplasse
interpretacdo ritmica), onde, através da imitacao-repeticdo preparava a turma para o ritmo que
teriam de realizar. Apés esta primeira parte, o desenvolvimento da aula acontecia em torno dos
conteddos abordados e/ou da contextualizacdo da peca a ser interpretada seguindo-se a sua
aprendizagem. Por fim, para concluir, tentei sempre que existisse um produto final, algo que

mostrasse e fizesse sentir a turma o resultado do seu trabalho durante os 100 minutos de aula.

No fim desta interpretacdo final, tentava sempre dar algum feedback a turma (se nédo fosse
possivel no final dessa aula utilizava os primeiros minutos da aula seguinte), de forma a expor
0s pontos positivos e a melhorar daquela performance. Quando possivel, gravava a
interpretacdo para expor na aula seguinte onde, além de exprimir a minha opinido, promovia a
exposicdo das opinides dos alunos, reforcando a ideia de Fernandes sobre a importancia do
feedback: “O feedback é um processo através do qual os alunos sentem que participam nos
processos de avaliacdo, de aprendizagem e de ensino 0 que suscita a sua motivagdo e o0 seu
maior envolvimento” (Fernandes, 2022, p. 50)

Ao planificar, 0 meu objetivo era fazer com que fosse ao encontro dos trés principais
dominios designados no documento das AE (Ministério da Educacdo, 2018): “Experimentacédo
e Criagédo”; “Interpretacdo e Comunicagdo” e “Apropriacdo e Reflexdo”. Neste sentido, 0 mais
desafiante foi pensar em estratégias para tornar estas atividades impactantes, nunca descurando
nestes dominios as competéncias indicadas no PASSEO (Oliveira-Martins, 2017), tais como a
“consciéncia e dominio do corpo”, “linguagens e textos”, “pensamento critico e pensamento
criativo”, entre outros. Ndo obstante, o facto de o manual adotado pela escola (Musica 6)
organizar os contetdos do programa da disciplina (Programa de Educac¢ao Musical do 2° Ciclo

—vol. I) fez com que adotasse essa ordem nas minhas planificacoes.

Embora fossem varias as atividades realizadas durante a aula (interpretacéo
instrumental, vocal, etc.), tentei privilegiar sempre um produto final, de forma que os alunos
pudessem consolidar tudo o que fizeram. Apercebi-me que a sua motivagdo aumentava sempre
que este processo se dava, ja que oferecia um resultado e um sentido a tudo aquilo que tinham

vindo a ensaiar, tal como recomenda Wuytack:
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No fim da aula é necessario dar um pequeno concerto com tudo o0 que se aprendeu, para termos
a no¢do da globalidade. [...] Dara também satisfa¢do as criangas dar-lhes o sentimento de que
trabalharam bem, de que fizeram qualquer coisa de interessante. (Wuytack, 1982, p.5 in Sousa, 2011,
p.96)

No caso de atividades de improvisacdo e composi¢cdo musical, a producdo e audigdo do
resultado final das suas criacbes musicais provocou nos alunos uma reacdo critica que,

explorada por mim, se transformou num momento altamente construtivo.

Quanto a composi¢do musical enquanto atividade de sala de aula, tentei promové-la
algumas vezes de forma que os alunos pudessem ter essa experiéncia associada a Varios
conteddos. Assim, propus um exercicio de composi¢cdo musical associado a fusao de timbres e
as fontes sonoras ndo convencionais (ver anexo — aulas 15 e 16) onde, através de alguns
materiais (pacotes de leite, caixas de cereais, etc.) os alunos realizaram em grupos uma
composicao musical que seria uma de trés partes da peca: uma primeira parte com instrumentos
musicais tocados de forma ndo convencional (flauta de bisel e trompete) a cargo das colegas de
estagio; uma segunda parte que consistia na interpretacdo de cada grupo da sua composicdo
musical e, finalmente, uma linha ritmica interpretada pela turma toda em conjunto. O intuito
desta atividade foi a promocdo de um exercicio que fomentasse a composicao ja que, esta pode
ser considerada um “[...] processo essencial da musica devido a sua propria natureza: qualquer
que seja o nivel de complexidade, estilo ou contexto, é o processo pelo qual toda e qualquer
obra musical é gerada” (Franca & Swanwick, 2002, p. 8), e também no que diz respeito a fazer
musica com objetos que & partida ndo seriam utilizados para tal. A criatividade é, desta forma,
estimulada no contexto da aula de Educacdo Musical, como propde Damaso, “a educacao da
criatividade nas aulas de musica deveria ser, portanto, um pilar fundamental ja que a expressdo
musical desencadeia processos criativos que os professores devem conhecer e potenciar.”

(Damaso, 2011, p. 47).

A recetividade dos alunos néo foi a principio positiva, ja que ndo entendiam de que
forma é que aqueles objetos poderiam ser utilizados para fazer masica, porém no decorrer da
atividade foi havendo uma evolugéo na criatividade dos alunos o que rapidamente aumentou a

motivacdo. Por exemplo, os alunos comecgaram por utilizar sacos de plastico vazios, mas no
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final da atividade ja alguns os tinham transformado num shaker, colocando 1a dentro material
escolar e abanando o saco.

Esta atividade reflete uma articulagdo com os pressupostos dos dois documentos
orientadores emanados pelo Ministério da Educacdo: no ambito das areas de competéncias do
Perfil dos Alunos (Oliveira-Martins, 2017), o “Relacionamento Interpessoal” atraves da
composi¢do musical em grupo, ou a “Sensibilidade Estética e Artistica”, experimentando
diferentes formas de arte; e no ambito das Aprendizagens Essenciais, promovendo a
“Experimentacéo e Criacdo”, através da manipulacdo de fontes sonoras ndo convencionais com
finalidade musical e “Interpretacdo e Comunicacdo”, ja que no final existiu uma interpretaco
da peca. Tive também em conta os conteldos programaticos para o 6° ano de escolaridade, de
acordo com o programa da disciplina de Educacdo Musical (Ministério da Educacdo, 1991),

pelo que nesta atividade foi abordada a “Fusdo de Timbres”.

Uma outra atividade de composicao foi realizada em associacao a musica erudita do séc.
XX, tendo por base o Concerto para Nove Instrumentos, op.24 de Anton Webern (ver anexo —
aulas 25 e 26). O meu intuito era explicar e expor aos alunos o conceito de dodecafonismo,
promovendo a sua experimentacdo. A atividade consistia na realizacdo de uma composicao,
baseada na tabela dodecafonica da peca. Os alunos tinham a sua disposi¢cdo melédicas, e a
tabela, trabalhando em grupos. Por fim, cada grupo apresentou a sua composicao dodecafonica
que, além da sequéncia melddica, continha sons corporais escolhidos pelos alunos, para

acompanhar a peca.
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Figura 3 - Tabela Dodecaf6nica utilizada em aula

Sendo esta realidade musical algo muito distante daquilo que os alunos ouvem, a sua
primeira reacao foi de estranheza, contudo apos expor varios exemplos musicais de masica do
Século XX a turma foi-se habituando as novas sonoridades. Sendo uma composicao baseada

numa peca ja existente e experimentarem um instrumento novo (a melédica), motivou a turma.

Abordei ainda com a turma, num campo de interpretacdo instrumental, a musica erudita
portuguesa, sendo um conceito que gostei imenso de explorar (ver anexo — aulas 27 e 28).
Constatei que o conhecimento dos alunos sobre musica portuguesa ndo é muito vasto, e menor
ainda relativamente a musica erudita. A Suite Alentejana n°1 de Luis de Freitas Branco foi a
peca trabalhada e a recetividade dos alunos foi muito boa. Em associagéo com a obra escolhida,
utilizei como recurso um musicograma de forma a proporcionar a turma uma audi¢cdo musical
ativa, baseando-me na pedagogia musical Wuytack, que propde este recurso como estratégia de

ensino a criangas e jovens, promovendo a audicao:
Esta pedagogia solicita a participacao fisica e mental do ouvinte e utiliza a percecao visual

para melhorar a percecdo musical. Prop8e que as criangas aprendam previamente os materiais

teméaticos da musica, preparando a audicdo por meio da expressdo verbal, vocal, corporal ou
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instrumental; e que a oucam, visualizando um esquema da musica denominado musicograma (Wuytack,
1975; 1984; 1989; in Oliveira & Boal-Palheiros, 2017, p. 3)

Desta forma, notei que os alunos estiveram muito mais atentos e bastantes interessados
em decifrar os simbolos que continham o musicograma, tendo mais facilmente entendido as

diferentes frases e partes da peca.

Musicograma: Suite Alentejana n?1 - Fandango
Luis Freitas Branco (1890-1955)
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Figura 4 — Musicograma utilizado em aula

A prépria temética da musica erudita portuguesa gerou muita curiosidade nos alunos,
que, ao ouvirem esta obra, imediatamente associaram a sua autoria a nomes como Mozart ou
Beethoven, mostrando imenso espanto quando expliquei que se tratava de um compositor
portugués. Esta obra foi também um meio para abordar a musica tradicional portuguesa, ja que
optei por expor o terceiro andamento, denominado “Fandango”. Pude contextualizar esta danga,
tradicional do Ribatejo, através de videos e promovendo assim uma divulgacdo conjunta da
musica erudita e musica tradicional portuguesa. Este ativismo cultural de promogéo da musica

portuguesa é bem expresso nas palavras de Paulo Cunha:
Numa altura em que em Portugal [...] o ensino da musica se vai desviando do seu principal

objetivo, [...] urge, dentro do exequivel trazer para a sala de aula as raizes identitarias de um povo

necessitado de se afirmar enquanto tal. (Cunha, 2012, p. 59)
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Desde o inicio do ano que os alunos manifestaram uma opinido muito negativa em
relacdo a musica portuguesa e esse ceticismo foi para mim uma motivacdo adicional para
trabalhar repertdrio portugués, numa tentativa de abrir os horizontes da turma. Creio que esta
tentativa de promocéo da cultura resultou numa alteracdo de algumas opinides dos alunos que
até manifestaram o seu agrado pelo repertério do concerto final ter sido todo a base de masica

portuguesa.

No que concerne a pratica instrumental e vocal da turma, o facto de todos os arranjos
terem sido feitos por mim, contribuiu para um melhor produto final dada a possibilidade poder
adaptar os meus arranjos aos materiais disponiveis na escola e ao nivel de dificuldade da turma.
Os alunos foram evoluindo ao longo do ano letivo, foi notéria uma melhoria ao nivel da
interpretacdo ritmica em instrumentos de altura indefinida (em partes de acompanhamento
ritmico) e definida (em partes de interpretacdo de melodias ou acompanhamento harmonico),
gragas a uma motivagdo cada vez maior que os alunos tinham por estas valéncias, fruto do
incentivo e da permanéncia destes elementos em todas as pegas abordadas. Tive entdo a
oportunidade de acompanhar essa evolucao da turma e adaptar as pecas a isso, 0 que acredito
gue seja uma mais-valia, tanto enquanto Professora Estagiaria (ja que, tendo realizado o arranjo,
o0 conheco ainda melhor e isso facilita 0 ensino das suas varias partes), como para a turma (tendo
assim um arranjo completamente moldado a si). N&o obstante, no comeco da PES senti alguma
dificuldade neste processo de adaptar as pecas e 0 arranjo a turma, dada a sua exigéncia. No
entanto, a pratica semanal ajudou-me a entender as necessidades de cada aluno, o que me
permitiu resolver a problemaética dos arranjos e até distribuir os alunos pelos instrumentos de
melhor forma. E de realcar que na maior parte dos arranjos optei por incluir alguns dos
instrumentos das minhas colegas de estdgio, de forma a enriquecer a pega e a apresentar aos

alunos novos instrumentos e sonoridades.

Querendo proporcionar experiéncias musicais a que 0s alunos nao tivessem acesso

normalmente, tive a preocupacao de promover algumas atividades nesse &mbito.

No 2° periodo do ano letivo, inscrevi a turma no concurso “Cangdo a Espera de
Palavras”, promovido pela Associagdo Portuguesa de Educag¢ao Musical (APEM), que consistia
na criacdo de uma letra para uma melodia ja existente, composta este ano por Luisa Sobral (ver
anexo - Concurso).

30



Dado que a turma j& conhecia a autora a propdsito do repertério de Natal (cangdo “Natal
mais uma vez”), ¢ tendo imensa criatividade, posso afirmar que a participagdo neste concurso
foi um sucesso a nivel motivacional. O tema da canc¢éo foi decidido por mim (e validado pelo
Professor Cooperante) com a concordancia de toda a turma: apelo a paz. Em conjunto com os
alunos escreveu-se a letra, onde o principal intuito foi fazer daquela can¢do um pedido pela paz
dos Vvérios paises que se encontram em guerra atualmente. O resultado final foi bastante
positivo, tendo esta peca sido escolhida para fazer parte do repertdrio do concerto final de ano.
Foi uma atividade de criacdo bastante interessante e que uniu imenso a turma enguanto grupo
que estava a trabalhar em prol do mesmo projeto. O proprio ensaio da cancdo beneficiou de

toda esta motivagéo e decorreu com imenso prazer por parte da turma.

Dando continuidade a estas dindmicas, organizei uma apresentacdo de cordofones
tradicionais madeirenses, promovida pelo instrumentista Guilherme Orfdo. O meu principal
objetivo foi contextualizar e expor a turma estes instrumentos, associados a pe¢a que estava a
ser abordada na altura, bem como promover uma apresentacdo musical onde estes pudessem
interagir. Assim, além de o musico convidado ter tocado e falado um pouco acerca dos trés
cordofones tradicionais madeirenses (braguinha, viola d’arame e rajdo), no final da
apresentacdo, e uma vez que esta se integrava na semana do 25 de abril, a turma cantou a peca

“Grandola Vila Morena” acompanhada da viola d"arame.

A meu ver, estas atividades sdo fundamentais para a promocao da literacia musical dos
alunos e para a exposicao de novas sonoridades e, uma vez que se encontrava dentro do contexto
da peca que tinhamos vindo a preparar e a qual demos continuidade, considero esta atividade
bastante pertinente. Realco que, de forma a garantir a atencéo dos alunos, realizei uma ficha de
observacdo (ver anexo — aulas 35 e 36) que estes deviam preencher com algumas informacdes
que foram expostas durante a apresentacao. Este documento revelou-se muito interessante pois
através dele pude entender que alunos retiveram as informacGes corretamente e o parecer da

turma em relacdo a apresentacéo.

Torna-se também importante salientar as competéncias adquiridas por mim enquanto
professora estagidria nos momentos que unem a comunidade educativa e a apresentagdo
publica do trabalho desenvolvido pela turma. Neste sentido, no final do 1° periodo, foi

promovida uma aula aberta (apresentacdo musical da turma, a outra(s) turma(s) e/ou a docentes
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da instituicdo de ensino), onde os alunos interpretaram algumas das pecas trabalhadas ao longo
do 1° periodo (ver anexo — aulas 7 e 8) (esta apresentacdo ndo pode ser aberta aos encarregados
de educacdo devido as restricdes da Covid-19). Sendo a minha primeira experiéncia num
contexto de apresentacao publica, foi com esta atividade que adquiri varias competéncias, tais
como, o ensaio antecipado dos alunos e a necessidade de defini¢do do repertério em funcéo do
nivel de dificuldade da turma e do tempo disponivel até a data da performance. Como professora
reflexiva, um aspeto que devo melhorar sera aproveitar mais as aulas para trabalhar com a
turma, através de uma gestdo mais eficiente do tempo. Tal teria permitido que a turma tivesse

uma melhor prestagéo na atividade.

Refletindo acerca da minha prética, creio que durante este periodo teria sido preferivel
trabalhar e apresentar uma peca ou duas pecas menos exigentes, de forma a conseguir
rentabilizar os ensaios da(s) mesma(s), privilegiando assim a qualidade musical do que seria
apresentado. Apesar disto, a turma mostrou supera¢do num obstaculo, especialmente, que era
uma das partes entoadas de uma das can¢des, na qual demonstraram muito empenho e esforco,

culminando num resultado muito positivo.

No final do 2° periodo, a dindmica de aula aberta repetiu-se, desta vez com a
apresentacdo de cordofones tradicionais madeirenses (ver anexo — aulas 35 e 36), pelo
instrumentista Guilherme Orfdo, com quem a turma interpretou uma cancdo. Nesta atividade
consegui corrigir alguns erros, como a gestdo menos positiva do tempo em aula que se refletiu
na performance da turma, preparando assim de melhor forma os alunos para a interpretacao.
Além disso fui capaz de adquirir novas competéncias, desta vez relacionadas com o contacto
com pessoas externas a instituicdo de ensino, pelo facto de ter convidado um instrumentista, e
também ao nivel da divulgacdo da atividade ja que produzi um cartaz que seria colocado em

varios pontos da escola com intuito de publicitar o evento e convidar a comunidade escolar.
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Figura 5 - Cartaz de divulgacdo da apresentacao de
Cordofones Tradicionais Madeirenses

No ultimo periodo deu-se o concerto de final de ano, ja com a presenca dos encarregados
de educacdo, atribuindo mais responsabilidade sobre mim como docente pois, devido ao covid-
19, esta seria a primeira vez que os familiares dos alunos iriam observar a sua prestacdo na
disciplina de Educacdo Musical. Tentei transmitir esta responsabilidade a turma, incentivando-
0S a manterem uma boa postura nos ensaios e atencédo a todas as minhas indicag¢6es. Desta vez
0 meu intuito foi colmatar todos os erros das apresentacGes publicas anteriores (como por
exemplo ao nivel dos ensaios para a performance ou a postura durante a interpretacdo), e ensaiar
a turma o melhor possivel. Infelizmente, na semana anterior ao concerto muitos dos alunos
afirmaram que ndo iriam comparecer ao concerto final, o que se refletiu na falta de alunos para
tocar instrumentos. Porém, rapidamente troquei alguns alunos de instrumento e, gragas ao facto
de, sempre que abordava uma cancdo ou peca ensinar em primeiro lugar todas as partes a turma
toda, nenhum aluno mostrou dificuldades nesta mudanca repentina de instrumento (e
consequentemente de parte a tocar). Tal ideal de comunidade é defendido por Wuytack:
“Wouytack pretende que todas as criancas estejam envolvidas com o fazer musical. Assim, é
tudo ensinado a todos, de modo a ndo excluir nenhuma crianga da atividade que esta sendo
proposta.” (Palheiros & Bourscheidt, 2012, p. 308)
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Toda a preparacdo que realizei para este concerto, desde a realizacdo de cartazes e
convites (ver anexo — concerto final), até ao ensaio da propria turma, mostrou-se uma enorme
aprendizagem para mim, ao nivel da organizacgéo, da escolha de repertorio e da motivacéo que
tentei sempre passar a turma. No dia do concerto, durante a entrada dos encarregados de
educacéo, coloquei uma jungdo de composigdes dos alunos feitas no software Chrome Music
Lab (ver em anexo — concerto final). Expliquei aos familiares que a performance da turma se
tinha iniciado desde 0 momento em que a primeira pessoa entrou, e que tudo o que estiveram a
ouvir até aguele momento tinha sido fruto do trabalho feito na aula. Notei que os alunos ficaram
bastante motivados com o facto de os seus encarregados de educacdo terem acesso ao Seu
trabalho, por isso considero que tal tenha sido uma mais-valia como estimulo positivo para o
concerto em si. Ao nivel da performance musical da turma (ver anexo — concerto final),
considero que superou as minhas expectativas. Os alunos mostraram-se muito atentos a minha
direcdo, tendo correspondido a tudo o que indiquei, mantendo uma postura correta desde o
inicio e, musicalmente, ndo existiram grandes erros, apenas um, bastante notério, na Ultima

peca que era cantada por grupos de solistas, onde uma delas estava um pouco desafinada.

Todos estes momentos de apresentacdo publica foram uma enorme aprendizagem para
mim no sentido de preparar a turma para estes eventos, incutir nos alunos o espirito de
responsabilidade e de compromisso, bem como ao nivel de ensaios e decisdo de repertorio e de
resolver dificuldades ndo previstas inicialmente (como a mudanca de aluno-instrumento quando
varios alunos faltaram ao concerto final). Era algo que nunca tinha feito, tendo a principio sido
um desafio, mas fez-me crescer e evoluir a nivel profissional. Considero que é também muito
relevante a abertura aos encarregados de educacdo, como forma de valorizar a disciplina e

incutir nos préprios familiares a importancia da mesma.
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3. CAPITULO 11l - PROJETO DE INVESTIGACAO

3.1. INTRODUCAO

O presente projeto de investigacao intitulado “Regionalizagdo do curriculo de Educagao
Musical no 2° CEB, na Ilha da Madeira” tem como principais motivacdes o facto de, enquanto
aluna do 1° e 2° CEB ter experienciado na pratica esta regionalizacdo do curriculo, sem me
aperceber que de um projeto se tratava. Quando estamos rodeados pelas nossas tradi¢Oes
regionais e/ou locais creio que a tendéncia é a ndo consciéncia de que aqueles costumes podem
ndo ser comuns a todas as pessoas. Enquanto crianca e aluna madeirense nunca tive nogéo de
gue em Portugal Continental o repertdrio ensinado pudesse diferir daquele que eu aprendera na
Madeira. Assim, tendo agora uma melhor percecdo das diferencas inerentes a um curriculo
regionalizado, este trabalho tem como principal intuito compreender o projeto de
regionalizacdo do curriculo de Educacdo Musical na Madeira através de analise documental e
de entrevistas a intervenientes-chave na sua implementacdo; o processo e 0 modo como foi e é

implementado nas escolas e entender e debater as suas vantagens e desvantagens.

Esta investigacdo encontra-se dividida em seis subcapitulos apos esta introducdo. Um
primeiro (3.2), onde irei abordar as varias defini¢cGes e perspetivas, de diferentes autores, do
conceito de “curriculo”, apresentando também uma pequena evolucdo historica do conceito;
incidirei também sobre a defini¢do de “regionalizacdo do curriculo” de uma forma mais geral e
ndo tdo focada no caso madeirense. O segundo subcapitulo (3.3) explicita a metodologia e 0s
métodos de recolha de informacdo utilizados. O terceiro subcapitulo (3.4) é dedicado a
contextualizacdo e analise do processo de Regionalizagcdo do Curriculo de Educacédo Musical
no 2°Ciclo na llha da Madeira (através de analise documental, literatura relevante e
entrevistas). No quarto subcapitulo (3.5) analiso as perspetivas dos protagonistas envolvidos
neste processo de regionalizacdo curricular (através de entrevistas). Seguidamente (3.6), um
estudo de cado da aplicacdo préatica do projeto numa escola por uma Professora de Educagéo
Musical (analise de aulas gravadas em video). Finalmente, apresento conclusdes bem como

trilhos para investigacao futura sobre este tema (3.7).
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3.2. REVISAO DA LITERATURA

3.2.1. O curriculo

“Curriculo é aquela série de coisas que as criangas e jovens devem fazer e experimentar a fim de

desenvolver habilidades que os capacitem a decidir assuntos da vida adulta” (Bobbit; 1974, in
Moulin; 1974, p.6)

Como ponto de partida para se compreender a problematica da regionalizacdo do
curriculo, comecarei por expor varias perspetivas acerca do conceito de curriculo. Segundo
Sacristan, “o termo curriculo deriva da palavra latina curriculum” (Sacristan, 2013, p. 16). Ora,
se voltarmos atras no tempo, até a Europa Medieval, o curriculo era sinonimo de “[...] lista de
matérias ou conteudos ou, ainda, a seriagcdo dos estudos realizados na escola” (Moulin, 1974,
p. 5), sendo as escolas apenas frequentadas por uma elite muito restrita. Aos restantes, eram
destinadas aprendizagens como “[...] mestres de oficio que lhes transmitiam alguma habilidade

artesanal” (Lima, 1973, in Moulin, 1974, p. 6).

Com o passar dos anos a definicdo de curriculo foi sendo aprimorada e, em 1896, John
Dewey demonstrou, através de uma escola-laboratério “[...] que os alunos aprendem melhor
através de experiéncias do que por meio de atitude passiva” (Moulin, 1974, p. 6). Infelizmente,
na época a ideia de Dewey ndo teve grande aceitacdo, mas abriu caminho para a definigdo de
curriculo do futuro. Alguns anos mais tarde, o conceito continua a evoluir e em 1950, Caswell
define o curriculo como sendo “[...] tudo que acontece na vida de uma crianga, na vida de seus
pais, e de seus professores. Tudo o que cerca o aluno, em todas as horas do dia, constitui matéria
para o curriculo. Em verdade, curriculo tem sido definido como O AMBIENTE EM ACAO”
(Moulin, 1974, p. 7). Assim, assistimos a uma evolucdo do conceito de curriculo onde este
passa de lista de disciplinas na escola, para ferramentas dadas aos alunos de forma a prepara-

los para a vida adulta.

Pacheco debrugou-se igualmente sobre esta tematica, dividindo o conceito em duas
tradi¢Ges: uma primeira, com inicio na ldade Média, que vé o curriculo como um organizador
de aprendizagens, planificado e com objetivos formulados. Esta perspetiva associa o curriculo
a conjuntos de conteudos a serem ensinados, assumindo este conceito como um plano que tem

de ser cumprido, em suma, “[...] falar de curriculo ou falar de programa representa uma mesma
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realidade, aparecendo, sobretudo na tradigdo franc6éfona, como sinénimos” (Pacheco, 1995, p.
13). A segunda tradicdo difere um pouco da anterior e assume o curriculo como algo mais
pratico, mais associado a um conjunto de experiéncias que os alunos vivem no seu contexto

escolar (Pacheco, 1995). Assim,

[...] ndo se conceituara curriculo como um plano, totalmente previsto [...], mas como um todo
organizado em funcéo de questdes previamente planificadas, do contexto em que ocorre e dos saberes,
atitudes, valores, crencas que 0s intervenientes trazem consigo, com a valorizacao das experiéncias e

dos processos de aprendizagem (Pacheco, 1995, p. 13)

Mais recentemente é também possivel observarmos algumas definicdes de curriculo.
Segundo Sacristan, o curriculo “[...] ¢ uma seleg¢@o organizada dos contetidos a aprender, os
quais, por sua vez, regulardo a pratica didatica que se desenvolve durante a escolaridade”
(Sacristan, 2013, p. 17). Numa outra visdo, Rolddo e Almeida definem o curriculo como “[...]
0 conjunto de aprendizagens que, por se considerarem socialmente necessarias num dado tempo
e contexto, cabe a escola garantir e organizar” (Rolddo & de Almeida, 2018, p. 7) contudo, este
ndo d4, atualmente, resposta as necessidades sociais atuais. Por fim, um outro parecer em

relagdo a este conceito assume o curriculo como “[...] pilar fundacional da educagdo formal

[...]” (Duarte, 2021, p. 39).

3.2.2. Aregionalizacdo do curriculo

A ligagdo da escola a regido e a comunidade local é claramente refor¢ada se a primeira relevar as outras como

conteddos curriculares no sentido de se promover aprendizagens sobre elas e através delas (Lima, 2000, p. 7).

Para Pacheco, a regionalizacdo do curriculo estd associada ao conceito de meio como

conteddo curricular:

0 meio adquire um significado curricular quando se torna numa parte constituinte da
organizacdo do processo didatico, ou seja, quando sdo utilizados os recursos que os diferentes
protagonistas locais proporcionam a escola e que permitem ndo so o estabelecimento de uma relacao
de proximidade entre o aluno e o conteudo da aprendizagem, como também a experimentacdo e

observagao focalizada (Pacheco, 1995, p. 65).
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A verdade é que, de acordo com a Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) (n°4 e 5
do art.° 47°) é possivel perceber que “os planos curriculares do ensino bésico devem ser
estabelecidos a escala nacional, sem prejuizo da existéncia de conteudos flexiveis integrando
componentes regionais”. Também Lima apresenta uma perspetiva em relacédo a esta tematica,
focada no facto de o meio ser tdo ou mais importante “[...] como referéncia constante de
aprendizagens como encaré-lo como um contetido” (Lima, 2000, p. 14) assumindo, no entanto,
que 0 meio ndo pode constituir a maioria dos conteidos escolares uma vez que os alunos devem
ter uma ideia mais generalizada do mundo que os rodeia e ndao apenas cingir-se ao que lhes é

proximo (Lima, 2000).

Uma nova visdo da escola, que aproxima progressivamente a nocéo de curriculo com a

problematica da regionalizacdo deste, é também sugerida por Pinho, ao assumir os alunos como

[...] portadores de uma cultura, com necessidade da sua identificacdo nas raizes, da
valorizacéo consciente do que € patriménio de todos no sentido de corporizarem e se apropriarem de
conhecimentos, de afetos e de intervengfes conscientes na comunidade a que pertencem, e de modo a

gue o seu valor seja respeitado e reconhecido (Pinho, 2000, p. 33).

A autora perspetiva também uma escola situada num espaco de intervencao, integrada
numa sociedade real, enraizada, com um desenvolvimento mais proximo do quotidiano dos
alunos (Pinho, 2000). Também Alonso e Sousa definiram este conceito de curriculo
regionalizado “[...] como uma adaptacao do curriculo nacional as carateristicas de determinada
regido” (Alonso & Sousa, 2012, p. 458). Ora, entendo entdo que o programa curricular devera
ter alguma margem para uma certa adaptacdo regional que podera valorizar as experiéncias

individuais de cada aluno.

Além disto, é também fundamental compreender que existem algumas preocupacoes a ter

quando se fala em curriculo regionalizado:

em primeiro lugar surge-nos a dimensdo significativa de essas componentes serem unidades
conceptuais relativas a fendbmenos regionais e locais da historia, da cultura, /... etc. Por exemplo,
guando pretendemos que os alunos comecem por se interrogar e por construir 0s seus conhecimentos
sobre a histéria a partir dos acontecimentos passados na sua regido ou mesmo na sua localidade de
origem. (Pacheco, 1995, p. 75).
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Neste sentido, na minha viséo, quando um docente aborda conteudos regionais na disciplina
que leciona, precisa de ter a nogdo dessa parte regional e/ou local, ou seja, ao pedir exemplos

aos alunos é importante compreender o seu quotidiano e até problematiza-lo no seu meio.

Pacheco afirma,

pode surgir-nos como significativa uma outra dimensdo da componente regional e local, esta
relativa a teméticas ndo centrais do conhecimento abrangido pela disciplina, ou seja, relativa a areas
de problemas que tém um ambito regional e/ou local face a problemas que sdo nucleares no programa
da disciplina em causa. Por exemplo, a imprensa regional e local € uma area de conhecimento
periférica em relacéo dos conteudos da disciplina de portugués, na medida em que néo faz parte do

campo conceptual ou do corpus textual aconselhado. (Pacheco, 1995, p. 75).

Na minha perspetiva, entendo que existam alguns temas relacionados com o contexto
regional e/ou local que ndo estejam incluidas no programa da disciplina de Educacdo Musical,
neste caso, e que, assim, é necessaria alguma atencdo de forma a gerir este tipo de situacfes da
melhor forma. Por Gltimo, de acordo com o autor, o facto de a escola promover esta interacdo
do meio no curriculo faz com que as suas iniciativas ganhem significado, na dindmica

sociocultural e socioeconémica da regido (Pacheco, 1995).

Também Bellem (1995) se debrugou sobre alguns dos principais obstaculos a gestéo local
e regional do curriculo. O autor aponta tépicos como o facto de os conteidos serem definidos,
maioritariamente, com &mbito nacional, ndo dando assim, a meu ver, margem para um curriculo
regionalizado; os conteudos selecionados sdo, ainda segundo Bellem, “[...] sem critérios de
ligagdo a atividades produtivas e sociais” (Bellem, 1995, p. 35). O “fracionamento maioritario
dos tempos letivos em aulas de 50 minutos, mais adequados a palestras ou demonstragdes”
(Bellem, 1995, p. 35) também sdo um obstaculo, bem como “entraves a saida dos alunos das
salas para atividades educativas de exterior e dificuldades burocraticas colocadas a entrada de

atores da comunidade nas aulas, mesmo a convite dos professores” (Bellem, 1995).

Apesar de todas estas dificuldades, Bellem expde algumas formas de contraria-las: sugere
um levantamento de atividades sociais relacionadas com o meio e a disciplina, que tenham
utilidade curricular, para que sejam transformadas em atividades escolares de turma e também

a colaborac¢do dos alunos e professores de forma a organizar um “[...] banco de informagdo e
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documentagdo da disciplina [...]” (Bellem, 1995, p. 37). Outros obstaculos foram também
apontados num inquérito langado pelo PEPT* a docentes no exercicio das suas fungdes:

as estruturas do nosso sistema educativo e a escola portuguesa tradicional, pelas suas
carateristicas, dificultam, a muitos niveis, o desenvolvimento de componentes regionais e locais dos
curriculos”; “os curriculos sdo uniformes e os programas prescritos, definidos centralmente, pensados

por disciplina, orientados mais pelo saber que pelo viver (Trigo, 2000, p. 43).

Alguns professores referem também a questdo da motivacdo, afirmando que

a motivagdo serd tanto mais profunda quanto mais for ao encontro dos interesses e vivéncias do
aluno. A abordagem do curriculo através do meio torna a escola mais viva e promotora de sucesso”;
“Ninguém pode amar o que ndo conhece e 0s alunos sentem-se naufragados num mar que ndo é o seu”’;
“Ha no fundo falta de motivacdo e de interesse pelos programas devido precisamente a falta de
articulacdo com as suas vivéncias. A interligacdo dos contelldos programaticos com 0s pormenores
concretos do seu quotidiano seria a forma ideal de aprender, de formar-se e de se informar (Trigo,
2000, p. 44).

No dmbito do mesmo inquérito foram também sugeridas algumas solucdes para combater
as dificuldades acima mencionadas, tais como, o apoio de entidades locais (como autarquias,
junta de freguesia, etc.) ou a integracdo de professores recém-chegados na realidade do meio

em que a escola esta inserida, com um plano de atividades diversificado (Trigo, 2000).

Focar-me-ei de seguida nas propostas sugeridas para a disciplina de Educacdo Musical, no
que concerne ao documento “Programa de Educacdo para Todos — da componente nacional as
componentes curriculares regionais e locais” onde s3o dadas algumas sugestoes de “[...]
componentes regionais e locais passiveis de integracdo, episddica ou regular, nos conteddos
programaticos de frequéncia obrigatoria.” (Pacheco, 1995, p. 75). De acordo com este
documento, é fulcral ouvir e conhecer musica tendo sempre presente a realidade local, neste

3

caso, o patrimonio musical portugués. Alguns exemplos sdo “ a organizacdo de concertos
escolares, seja com prata da casa, seja com a colaboracdo de sujeitos ou instituicfes exteriores;
a audicdo de mdasicos instrumentistas locais; a recolha de cancioneiro tradicional; a construcao

elementar de instrumentos de percussao regionais; a visita guiada a fabricantes de instrumentos

! Programa Educacgdo Para Todos
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musicais; organizagao de grupos corais ou instrumentais; o estudo das vivéncias musicais e das
associacOes ligadas a pratica musical das populac6es locais; as biografias e historias de vida,
reveladoras de entrosamento entre a pratica musical e a cultura do tempo; a promocdo da
formacgdo musical da comunidade escolar, encarando-se a disciplina como recurso de outras
disciplinas, nomeadamente o portugués e a historia (tenha-se em conta o crescente movimento
de “reconstitui¢des” historicas, onde a musica é necessaria como elemento da “atmosfera” do
tempo” (Pacheco, 1995, p. 81). Esta questdo da regionalizagdo do curriculo é também
fundamental para a preservacao do patriménio cultural, estimulando o pensamento critico em
relacdo aquilo que é produzido no proprio meio e “caraterizar a musica portuguesa numa

perspetiva historica, geografica e social” (ME, 1991:370 in Pacheco, 1995, p.88).

Por fim, é importante salientar que este ideal de curriculo regionalizado ja acontecia na
Regido Autonoma dos Agores: «[...] em 2001 a Assembleia Legislativa, que é o principal 6rgao
de governo préprio da Regido Auténoma dos Acores, legislou, pela primeira vez, sobre o
curriculo regional do arquipélago, assumindo, no n°l do Artigo 1° do Decreto Legislativo
Regional n° 15/2001/A, que determinados aspetos da gestdo curricular nos ensinos basico e
secundario “devem ser objeto de interveng¢ao da administragdo regional autonoma”» (Alonso
& Sousa, 2012, p. 457). Salientam-se alguns documentos relevantes para este processo de
regionalizacdo, nomeadamente “Competéncias essenciais do curriculo regional do Ensino
Basico” e “Curriculo regional da Educagdo Basica”. Assiste-se assim a um incremento da
regionalizacdo do curriculo, uma vez que ambas as Regides Autonomas o implementaram, o

que pode ser um estimulo para uma eventual futura adogcdo em Portugal Continental.

3.3. METODOLOGIA

Para a realizacéo deste projeto, a metodologia utilizada pode traduzir-se em qualitativa
e intensiva, e 0s métodos de recolha e tratamento de dados sdo: analise documental, entrevistas
(e respetiva categorizacdo) e observacdo indireta de aulas (através de gravacdes cedidas por

uma escola, de uma turma de 2° CEB).

Quanto a analise documental, os documentos sujeitos a analise sdo o Decreto-Lei
n°364/79 de 4 de setembro, o Decreto-Lei n°6/2001, de 18 de janeiro e o artigo 47° da Lei de

Bases do Sistema Educativo (ver em anexo). Em relacédo a estes documentos a minha intengédo

41



é perceber como é que, a nivel legal, a Madeira conseguiu criar este projeto de Regionalizacdo
do Curriculo, ou seja, a fundamentacdo legal do processo. Um outro documento analisado é o
artigo, da autoria de Paulo Esteireiro, “A conservagido do patriménio musical regional através
da educacgdo. O Processo de Regionalizacdo do Curriculo de Educacdo Musical (2° CEB) na
Regido Autonoma da Madeira”, publicado na Revista da APEM. Este artigo, que incide na
descri¢do deste projeto de regionalizacdo, sera alvo de analise com o intuito de perceber os
antecedentes deste mesmo projeto, compreender a sua evolucdo e ter uma melhor perce¢édo do

seu documento orientador.

A andlise documental é uma forma de tratar informacdo que pretende representar de
maneira distinta essa primeira informagdo que foi recolhida. “O propdsito a atingir € o
armazenamento sob uma forma variavel e a facilitacdo do acesso ao observador, de tal forma
que este obtenha 0 maximo de informacao [...] com o maximo de pertinéncia [...]” (Bardin,
2016, p. 51). Desta forma, a escolha por este método deveu-se ao facto de a maioria da
informacdo sobre a tematica a ser trabalhada se encontrar dispersa por varios livros, artigos,
etc., havendo entdo a necessidade de a recolher juntar, articular e sistematizar, para uma melhor

compreensdo do seu contetdo.

No que diz respeito as entrevistas, foram realizadas seis a protagonistas do processo de
regionalizacdo do curriculo de Educacdo Musical na Madeira, sendo o principal objetivo obter
varias perspetivas acerca de alguns tracos gerais relacionados com o projeto (opinido acerca do

mesmo, se consideram que existam vantagens ou desvantagens, etc.).

Participantes: as figuras entrevistadas para este projeto de investigacdo foram
selecionadas por terem intervindo, de forma significativa, no projeto de regionalizacdo
do curriculo de Educagdo Musical no 2° CEB, na Ilha da Madeira. Séo elas o Doutor
Carlos Gongalves, que deu inicio a este projeto; Doutor Paulo Esteireiro (cujo papel
neste projeto incluia a sua coordenacéo); Professor Ricardo Correia (ex-coordenador do
projeto de regionalizacdo do curriculo e professor de Educacdo Musical), Professora
Susana Abrantes (atual coordenadora do projeto de regionalizacdo do curriculo e
professora de Educagdo Musical), Professor Vitor Sardinha (cuja funcdo esteve
relacionada com textos sobre instrumentos tradicionais e a selecdo de exemplos

musicais) e um dos professores que, durante uma certa etapa da criacdo do projeto,
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esteve responsavel pela implementacdo das atividades pedagogicas em sala de aula (e
que pediu 0 anonimato).

Procedimento: realizacdo de entrevistas (semiestruturadas) online, via Zoom, anuidas

pelos entrevistados.

Optei por realizar as entrevistas de forma semiestruturada, com auxilio de um guido,
que servia como orientagdo durante a entrevista. Esta decisdo por uma entrevista
semiestruturada deveu-se ao facto de esta possibilitar alteracdes ao guido, em tempo
real, sendo assim possivel que se acrescentem questdes que inicialmente ndo estariam
pensadas, mas que, devido ao discurso do entrevistado, fazem sentido inquirir,
moldando assim o conteudo da propria entrevista (Bogdan & Biklen, 1999). “A
entrevista € utilizada para recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito,
permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como
0s sujeitos interpretam aspetos do mundo” (Bogdan & Biklen, 1999, p. 134). Assim,
este método foi escolhido para tentar recolher o0 maximo de informacdes que o0s
entrevistados pudessem ter, perceber o seu parecer e suas perspetivas em relacdo ao
tema, bem como colmatar alguma inexisténcia de informacdo documental, que nao se

encontra online nem editada em livros.

Instrumento de recolha: para cada entrevistado foi criado um guido de entrevista (ver
em anexo), onde constam perguntas que seriam comuns a todos os entrevistados, de
carater mais geral, e questdes mais especificas, adaptadas e relacionadas com o papel

que cada entrevistado teve no projeto de regionalizacao.

Finalmente, observei indiretamente e analisei duas aulas gravadas em video onde é

visivel a implementacdo do projeto de regionalizagdo do curriculo em contexto de sala de aula

por uma professora numa determinada escola.? O meu principal objetivo foi compreender e

observar de que forma é que este projeto € aplicado atualmente por uma professora numa escola

do 2° CEB. As turmas presentes na gravagdo sdo do 5° e 6° ano de escolaridade e foram

escolhidas pela escola, de acordo com a disponibilidade dos Encarregados de Educacéo para a

2 Pela razdo pratica de ndo me poder deslocar a Madeira, devido ao Mestrado, foi necessario delegar a producdo e
selecdo das aulas a Escola e a docente.
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autorizacdo das gravacOes. De uma forma geral, analisei de que forma é que a abordagem da
docente, a escolha de repertdrio, as tematicas da aula se projetam naquilo que é o projeto de

regionalizacao do curriculo e como o materializam em sala de aula.

Este €, pois, um estudo de caso em que a anélise das gravacgdes de aulas € articulada com
analise documental e as entrevistas referidas anteriormente, e que serviram para recolher o
maximo de informacdo disponivel: “o investigador comeca por recolher toda a informagéo
disponivel sobre o problema e toma nota das personalidades a quem e pode dirigir e onde deve
procurar. Se regista pouca informacdo, tem de fazer observaces, entrevistas, etc.” (Kemp &
Adelman, 1995, p. 112)

Pretendo, como afirmam Adelman e Kemp, relatar ao pormenor os acontecimentos,

com a maior precisdo possivel:

O seu objetivo € relatar, pormenorizadamente, 0s acontecimentos e as suas relacoes internas e
externas. Tudo tem de ser feito com tanta precisdo e credibilidade que todas as relacfes entre casos
concretos se enquadrem dentro dos limites estabelecidos [...] (Kemp & Adelman, 1995, p. 111)

3.4. AREGIONALIZACAO DO CURRICULO DE
EDUCACAO MUSICAL NA ILHA DA MADEIRA:
CONTEXTUALIZACAO, ORIGEM E
IMPLEMENTACAO

Apesar da LBSE prever a possibilidade de os érgaos regionais programarem atividades
de complemento curricular no ambito regional [...] a verdade é que ainda ndo havia

nada consistente nesse sentido. (Santos, 2020, p. 72).

Em 1979, o Decreto-Lei n°364/79 de 4 de setembro consagra a “[...] autonomia politico-
administrativa da Regido” o que resultou também na “[...] autonomia nos dominios da
educagdo ¢ investigagdo cientifica” sendo que esta ultima obrigava a uma transferéncia “[...]

dos servigos periféricos do respetivo Ministério” e a defini¢cdo de “[...] atribui¢des que nestas
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matérias pertencam a esfera da autonomia regional e aquelas que se reservam ao Governo da
Republica como garantia necessaria da unidade nacional e da igualdade dos cidad&os no acesso
a0 ensino [...]”. E também decretado que “compete aos 6rgdos de Governo proprio da Regido
Auténoma da Madeira assegurar 0 correto desenvolvimento da acdo educativa na Regido,

promovendo a aplicagdo dos principios gerais do sistema nacional de educagdo” (Artigo 1°).

Posteriormente, o Decreto-Lei n°6/2001, de 18 de janeiro foi também um importante
estimulo a autonomia curricular, j& que prevé “que as estratégias de desenvolvimento do
curriculo nacional, visando adequa-lo ao contexto de cada escola, deverdo ser objeto de um
projeto curricular de escola, concebido, aprovado e avaliado pelos respetivos Orgdos de
administragdo e gestdo, o qual dever ser desenvolvido, em fungdo do contexto de cada turma,
num projeto curricular de turma, concebido, aprovado e avaliado pelo professor titular de turma
ou pelo conselho de turma, consoante os ciclos.” Ou seja, existe aqui um incentivo a
descentralizacdo curricular que, aliado ao artigo 47° da LBSE “A nivel regional, e com o
objetivo de integrar, coordenar e acompanhar a atividade educativa, sera criado em cada regido
um departamento regional de educacdo, em termos a regulamentar por decreto-lei.”,

fundamentam, legalmente, as iniciativas para a tentativa de regionalizacao do curriculo.

Um outro fator que motivou este processo de regionalizacéo é o facto de, segundo Paulo
Esteireiro, o curriculo nacional dar pouco valor as carateristicas locais, caraterizando-o como
excessivamente centralista, fazendo com que exista um desfasamento entre o que os alunos
aprendem e os contextos onde estdo inseridos (Esteireiro, 2007, pp. 28,29). Deste modo, 0
projeto de regionalizacdo do curriculo, procura uma certa autonomia curricular regional, sempre

em articulagdo com o curriculo nacional.

3.4.1. O projeto de regionaliza¢do do curriculo de Educagdo Musical

O projeto de regionalizacdo do curriculo de Educacdo Musical foi proposto, durante o |
Congresso de Professores de Educacdo Musical na Madeira em 2002: “tal proposta consistia
em regionalizar o curriculo nacional (EM) em cerca de 30%” (Esteireiro, 2007, in Santos, 2020,
p.72). Os antecedentes deste projeto levam-nos a anterior criagdo de um Observatorio da
Educagdo Musical, que, de acordo com Vitor Sardinha na entrevista que realizei, tinha como
principal intuito “[...] recolher o maximo de informag¢des que seriam Uteis para uma futura
teorizagdo de um “programa comum” na area da [...] Educagdo Musical”. Em suma, Vitor
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Sardinha visitou as escolas da Madeira e Porto Santo, “[...] realizando entrevistas ¢ inquéritos
aos professores e conselhos executivos fazendo observacgdes sobre as condic¢des das aulas e dos
espagos ¢ equipamentos [...]”. Algumas das principais motivacfes por detrds deste projeto
foram o facto de os alunos da Ilha da Madeira receberem uma preparacdo musical no 1°Ciclo
que provocaria um “[...] desfasamento em relagdo ao curriculo nacional, onde o primeiro
contacto sério com professores de musica especializados surge geralmente no 2°ciclo [...]”
(Esteireiro, 2006, in Santos, 2020, p.73). Tal como afirmou Vitor Sardinha na entrevista

realizada:

A realidade na minha sala de aula em todas estas escolas do continente era completamente
diferente. Os alunos chegavam a pratica musical e aos conceitos da masica pela primeira vez na sua
vida, no 5° ano de escolaridade. Ao contrario da minha experiéncia enquanto professor na Madeira em
gue desde o inicio dos anos 80, a mUsica fazia parte do curriculo escolar desde o 1° ano de escolaridade,

durante todo o 1°ciclo [...]. Isto fazia e faz toda a diferenca!l

Os aspetos referidos como tendo originado este projeto de regionalizagdo curricular
foram o facto de a musica tradicional madeirense ndo ser muito reconhecida nos manuais a
nivel nacional (Esteireiro, 2006 in Santos, 2020), “a necessidade de criar personalidades modelo
mais proximas dos alunos, de modo a aumentar o orgulho pelos musicos da sua terra e a
motiva¢do para a pratica musical” (Esteireiro, 2006, in Santos, 2020, p.73), “fortificar a
identidade regional, numa época de forte globaliza¢ao economica e cultural” (Esteireiro, 2007,
p. 28) e o facto de a auséncia dos conteudos regionais no manuais estar a levar a que o0s alunos
“[...] conhecam a musica do todo nacional ¢ do mundo [...], mas desconhecam quase
totalmente a musica da sua terra [...]. Conhecem-se os “outros”; ndo se conhece a identidade
local e regional” (Esteireiro, 2007, p. 29). Desta forma, o Secretario Regional da Educagdo,
presente no congresso anteriormente referido, autorizou a “[...] regionalizagdo de 30% dos

contetdos do curriculo nacional” (Esteireiro, 2007, p. 28).

Este projeto de regionalizagdo do curriculo, liderado pelo (Gabinete Coordenador de
Educacgdo Artistica) GCEA comegou por criar uma equipa de professores cuja tarefa seria a
formulacdo de atividades pedagogicas de apoio aos docentes de Educacdo Musical que
acabariam por constituir o livro de apoio ao projeto da regionalizacdo do curriculo
(acompanhado por dois CDs) (ver sistematizacdo da evolucéo do projeto no grafico abaixo). O

livro estd dividido em dois modulos, o primeiro denomina-se “Miusica Tradicional
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Madeirense”, sendo este “[...]constituido por exemplos musicais da tradicdo rural madeirense
e que procura ligar a crianga a familia e as tradi¢des da regidao” (Esteireiro, 2007, p. 30), e 0
segundo, que tem como tematica ‘“Musica ¢ Musicos Madeirenses do Século XX” e
“[...]procura ligar o aluno aos musicos de referéncia da regido [...] e permitir a experiéncia de
uma vivéncia musical direta, de modo a mostrar a enorme variedade e riqueza musical existente
na cultura madeirense” (Esteireiro, 2007, p. 30). Oferece ainda vinte e dois exemplos musicais,
sendo que para cada um destes exemplos foi também criada uma proposta de atividade a

implementar em sala de aula, de acordo com o curriculo nacional (Santos, 2020).

No primeiro médulo, o principal objetivo foi selecionar exemplos musicais que dessem
a conhecer a variedade de musica tradicional madeirense que existe. Um dos principais desafios
foi a ndo existéncia de uma partitura ou de gravacGes audio; no entanto, com o auxilio do grupo
musical “Xarabanda” este obstaculo foi ultrapassado, ja que este grupo tinha em formato digital
algumas melodias tradicionais. Ja em relagdo ao segundo maédulo, os exemplos musicais tinham
como intuito mostrar aos alunos existem varias subculturas musicais madeirenses, e ndo apenas
uma so, explicando que cada uma delas tem o seu lugar de acdo (Esteireiro, 2007). Algumas
dificuldades apontadas em relacdo a este segundo médulo foram a ndo existéncia de gravacdes,
sendo que o GCEA esteve responsavel por fazer as gravacGes necessarias e a recolha de
informacdo, uma vez que esta se encontrava dispersa, o que levou a um maior gasto de tempo
ja que também foi necessario entrevistar alguns masicos, de modo a colmatar falhas de

informacao (Esteireiro, 2007).

Apos esta selecdo de repertorio foram criados textos de apoio, “[...] cuja principal
funcdo é auxiliar o professor aquando da apresentacdo do contexto cultural dos exemplos
musicais aos alunos” (Esteireiro, 2007, p. 31). Os contetidos destes textos de apoio séo distintos
no 1° e 2° modulo. Assim, no primeiro, era possivel encontrar definigdes do género musical
abordado, uma lista de instrumentos que seriam utilizados para acompanhar o0 mesmo, uma
explicacdo acerca do carater emotivo e do assunto que tratava a peca e por fim, algumas outras
informagdes sobre a peca. Ja no segundo modulo as informagdes eram relativas aos locais onde
0s mausicos daquele género costumavam atuar, que géneros musicais € que esses musicos
interpretavam, o tipo de instrumentos utilizados e algumas informagdes sobre o exemplo
musical. Neste mddulo optou-se também por adicionar um parametro de “notas biograficas”
para dar a conhecer aos alunos “[...] a existéncia de carreiras profissionais ligadas ao mundo
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da masica, criando em simultdneo personalidades-modelo mais proximas da sua realidade
quotidiana” (Esteireiro, 2007, p. 32).

Fazia também parte deste documento um trabalho iconogréafico, que ilustrava com
imagens 0s contextos sociais do repertorio abordado. Por fim, consta deste livro um programa
onde € possivel encontrar, de forma sintetizada, os objetivos do médulo com uma proposta de
duracdo, as competéncias a desenvolver pelo aluno, o vocabulario musical a ser desenvolvido

e atividades de aprendizagem a serem desenvolvidas.

O passo seguinte foi a criacdo de atividades para cada um dos vinte e dois exemplos que
constam do livro. Para tal, foi criada “[...] uma comissdo com professores de educa¢do musical
das escolas do 2° ciclo [...]” (entrevista a Carlos Gongalves), que tinham como principais
tarefas criar as propostas de atividades de acordo com o documento das Competéncias
Essenciais da disciplina de Educacdo Musical para a disciplina de Educacdo Musical e
experimentar essas mesmas atividades nas suas turmas, fazer eventuais corregdes e avaliar se

iriam ou n&o fazer parte do documento final.

Este projeto foi entdo testado em escolas-piloto e, devido aos seus resultados,
considerados positivos, foi mais tarde alargado a muitas escolas da regido. Para tal procedeu-se
a formalizacdo da edi¢do do livro orientador de apoio aos professores (colmatando assim a falha
de existéncia de material e promovendo a conservacao do patriménio), realizaram-se formacdes
destinadas aos professores, nas quais foram ensinadas todas as 22 atividades que constam do
documento orientador. Foi criado um cargo de lideranca do projeto, o de coordenador do projeto
de regionalizacdo, que é exercido por um docente de Educacdo Musical no 2°Ciclo, que, com
reducdo (parcial) de horario que visita as escolas, comunica com o0s restantes docentes no
sentido de perceber se existem algumas dificuldades e de que forma estas poderdo ser
ultrapassadas e organiza também atividades extracurriculares relacionada com o projeto de

regionalizacdo (Esteireiro, 2007).

Atualmente, esta comissao de coordenacdo mantém-se, e continua o trabalho que tem
sido feito até a0 momento. Continua a existir formacao para os professores no sentido de
mostrar algumas atividades do projeto de regionalizagdo do curriculo, em formato de

conferéncia: “existe um plano anual de conferéncias [...] o coordenador pega nos materiais
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pedagdgicos que existem [...] e vai as escolas e apresenta aos alunos [...] e ao professor. H&
aqui um trabalho conjunto [...]” (entrevista a Ricardo Correia). Ora, isto permite, em primeiro
um lugar um contacto muito proximo entre a coordenacdo do projeto e os docentes que 0
implementam, além de que é uma mais-valia para quem ndo tem grande conhecimento das
atividades sugeridas.

Como sistematizacéo final, eis um esquema-sintese da implementacéo do projeto:

=~~~

Muisica tradicional Musica e musicos
madeirense madeirenses do Séc. XX

3.5. PERSPETIVAS DOS PROTAGONISTAS DO PROCESSO
DE REGIONALIZACAO CURRICULAR DE EDUCACAO
MUSICAL

Temas transversais

As perspetivas dos seis protagonistas do processo de regionalizagéo curricular do ensino
de Educagdo Musical na RAM foram recolhidas através de entrevistas. Estas permitiram
aprofundar o tema ao mostraram uma diversidade de visdes, sistematizadas em tabelas de

categorizacao tematica e depois discutidas.
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CATEGORIA A: Identidade — clarificaciio do papel no projeto de regionalizacio do curriculo

Susana Abrantes

Funpde no projets: professora de
Educagéo Musical; atual
coordenadora da regionalizagdo do
curriculo.

“Este cargo [coordenador do projeto de regionalizacio do curriculo] traduz-se em
coordenar a equipa que esta a trabalhar comigo [...]; fazer e preparar novas
atividades; estar sempre a atualizar o site da regionalizacio; fazer as conferéncias
didaticas / pedagogicas nas escolas; no fundo implementar e dar a conhecer o
projeto™

Prof. Ed. Musical

Funmgdo no projeto: responsavel pela
implementaco  das  atividades
pedagogicas em sala de aula.

[Um dos docentes responsaveis pela implementacio das primeiras atividades do
projeto, em sala de aula]

Paulo Esteireiro

Fumgdo mo projeto: coordenagdo;
realizaglo de textos de apeio, notas
biograficas, efc.

“Acabei por coordenar mais a parte de engenharia [...] foi produzir a documentagio:
os livres, edigdes e acabel por dar um pouco “corpe” ao projeto”

Ricardoe Correia

Fumgdo mo projeto; professor de
Educaciio Musical; ex-coordenador
da regionalizacde do curriculo.

“0 coordenador do projeto [...] tem varias valéncias: uma na parte da documentagio
[-..], as conferéncias nas escolas [...], trabalha em conjunto com uma equipa de
professores”™

Vitor Sardinha

Fumpdo no projefor textos sobre
instrumentos tradicionais e a selegdo
de exemplos musicais.

“De volta a2 Madeira em 2002, apresentei no 1* Encontro de Professores de Educacgio
Musical da Madeira a ideia de introduzir no curriculo da disciplina de Educacio
Musical, repertorio das varias culturas musicais madeirenses”

Carlos Goncalves
Funpde no  profetor Um dos
mentores.

“Mas ev fui insistindo com a diretora regional [da educacio], € preciso fazer qualquer
coisa com ¢ 2°%iclo. Porque, as aulas de musica no 2° ciclo [...] os miodes nio
gostavam ™

“Eu encarreguei-o [Paulo Esteireiro] dessa area da regionalizagio do curriculo”

A Categoria A revela as diferentes fun¢des que cada protagonista desempenha ou

desempenhou neste processo: desde a atual coordenadora do projeto de regionalizagdo do
curriculo, até aos fundadores do projeto, passando por um dos docentes que implementou

atividades pedagogicas enquanto projeto-piloto e por um dos ex-coordenadores do projeto.
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CATEGORIA E: Conhecimento do projeto de regionalizacio do curricule — conhecimento do
projeto antes de fazer parte do mesmo

Suzana Abrantes

Fungdo no projeto; professara de
Educagio Minsical; atnal
coordenadora dz regionalizacio do
curriculo.

“Antes de vir para o projeto, isto hi uns oito anes, a verdade € que eu 36 me
debmuagava sobre a parte tradicional. Depois de vir para o projeto realmente comecel
a ver um panorama completamente diferente e um mundo ainda a explorar. Af sim,
comecel & trabalhar nas minhas aulas outra vertente da regiomalizagdo que néo a
parte tradicional”®

Prof. Ed. Musical

Fungdo no prajere: Teaponsivel pela
implementagdo  das  stividades
pedazogicas em salz de zula.

Nio ze aplica

Paulo Esteireiro

Fungdo no projefo: coordenacio;
realizacdo de textos de apoio, notas
biograficas, etc.

“0 projeto comegou antes da minha chegada 3 Mademra™

Ricardo Correia

Fungdo no projeto. professar de
Educacio Mlusical; ex-coordemador
da regionalizaczo do carriculo.

“MEo conheria o projeto quando comecel a coordena-lo [...] estava a comegar a dar
aulas ha sensivelmente dois anos™

Vitor Sardinha Nio se aplica
Fungdo no projets: textos sobre

instrumentos tradicionais e a selagdo

die exemplos nusicais.

Carlos Gonealves WNio ze aplica
Fungao mo  projefo: Um  dos

mentores.

A Categoria B permite saber que os docentes de Educagéo Musical Susana Abrantes e

Ricardo Correia, pouco conheciam o projeto e o implementavam na sua sala de aula, antes de
desempenharem o cargo de coordenadores do projeto. Observa-se aqui uma promocdo da
cultura musical madeirense ndo s6 para os alunos, mas neste caso, também para os professores.

Esta questdo ndo se aplica aos responsaveis pelo inicio do projeto.
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CATEGORIA C: Vantagens e desvantagens do projeto de regionalizacio do carriculo

Suzana Abrantes

Fungdo no projsto. professora de
Educacdo Musical; atual
coardenadora da regionalizagio do
curriculeo.

[vantagem] “Desde criar uma identidade social & comum; preservar & saber um pouco
da nozsa higtoria™

“NEo considers desvantagem nenhma™

Prof. Ed. Musical

Furgdo no prajeto. responsavel pela
implementagio das  atividades
padazdgicas em sala de sula.

“[vantzgens] “para as nossas criancas que no futuro serSe oz profizsionaiz que
teremog, saberem um pouco da nossa histéria musical da Madeira™

“Eu acho gue ndo tem desvantagens™

Paule Esteireiro

Fungdo no projeto. coordenagio;
realizacio de textos de apoio, notas
biograficas, etc.

“En praticamente 56 vejo vantagens. Quer dizer, ha desvantagens para oz professores
que tém de aprender misicas nova: e ensind-las, mas para oz alunos ndo ha
desvantagem nenhuma [...]7

Ricarde Correia

Fungdo no prajefo. professor de
Educagio Muzical; ex-coordenador
da regionalizacio do carriculo.

* [Wantagens]: preservacdo do patrimonio™

“Degvantagens: [...] a aposta nestas novas tecnologias [L.] € uma boa aposta, mas
[-..] oz professores que j4 tém mais alouma idade, [...] podera ser uma desvantagem

nZo haver uma edigdo fizica para resposta a estes professores™.

Vitor Sardinha

Fungdo no projets: textos sobre
instromentos radicionais e a selagio
da exemplos mmsicais

WVantagens: “[...] continuamos no caminho da construgdo do sucesso [ ] sem quebras

nz tranzigdo entre eles come nfelizmente ainda acontece ne reste do pais™

Desvantagens: “Né#o encontro nenhuma se o processo for ativo, reflexivo, bem

avaliado [...]"

Carlos Goncalves
Fungdo no  projeto: Um dos
mentores.

“Eun acho gque desvantagens. . nenhumas

Relativamente as vantagens e desvantagens (Categoria C), a principal vantagem

apontada é a conservagdo do patriménio musical madeirense. Constata-se uma desvantagem,

apontada por Ricardo Correia, que parece ser mais um obstaculo técnico a implementacéo,

relacionado com as novas tecnologias poderem ser um entrave aos docentes de faixa etaria

superior. Paulo Esteireiro menciona como possivel inconveniente a necessidade de

aprendizagem do novo repertério por parte dos professores. Os restantes entrevistados

afirmaram ndo conhecer qualquer desvantagem deste projeto de regionaliza¢éo do curriculo.
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CATEGORIA D: Posicio quanto a nio obrigatoriedade da implementacio do projeto nas
escolas da RAM

Susana Abrantes “Isto funciona mais & base da componente ndo letiva [._.] e ha outros projetos gue a
Fungdo no projers: professora de | ezcola considera ser mais importantes [...] pde oz almos em desvantagem em relagfo
Educagao Minsical; “a'l'nal 1Hs 308 mutros”

coordenadora da regionalizacio do
curricule.

Prof. Ed. Musical “Por um lado, pede ser wma dificuldade, os alunes nio ficam todos todos na mesma
Furgdo no prajere: Tesponsivel pela
implementacio  das  stividades
padagdzicas em sala de sula. 32 um profezsor nfo estiver muite motivado para dar estzs aulas é um bocado dificil

abrangéncia de conhecimentos sobre a misica da Madeira, mas, por outro lade, [...]

estarem a obrigd-lo a dar essas anlas [...] porque se ele néo estiver motivado e gostar,

como € que ele val ensinar o3 alunos?”

Paulo Esteireiro “Aquilo teve a sua cota de sucesso, mas, ao ndo ser obrigatdrio tomou-se também um
Fungdo ne prgjeto: coordenacio;
rezlizacio de textos de apoio, notas
biograficas, eic. aplicavam aguilo que lhes apetecia sem nenhuma obrigatoriedade™

pouco, pronto, os conteddos gue eles [docentes] achavam gue tinha sucesso, eles

Ricarde Correia “No meu ponto de vista penso que nio seria necessano haver uma obrigacio, mas
Fungdo ne prgjeto. professar de
Educagio Musical;, ex-coordenador
da regionalizagio do carriculo.

uma recomendacio. penso que é o ideal”

Vitor Sardinha “A Pegionalizagio do Curricule ndo é obrigatoria, é um complemento ao Curriculo
mgdo no fete: textoz sobwe . -

Tmmums ﬁsrqdri{imm; e 3 zelardn Nacional [...]

de exemplos mmsicais.

Carlos Goncalves “Eu acho que & uma desvantazem [o projeto nio ser obrigatdrie]™

Fungdo no  profsto: Um  dos

mentores.

Salientando agora a Categoria D, as opinides foram dispares respeitantes a ndo
obrigatoriedade da implementacdo deste projeto de regionalizagdo curricular nas escolas da
RAM: Susana Abrantes considera que a escola salienta mais outros projetos do que este,
afirmando que esta ndo obrigatoriedade cria desvantagens entre os alunos; o docente de
Educacéo Musical (que requereu anonimato) indica 0 mesmo motivo da desigualdade entre 0s
alunos afirmando, porém, que se fosse obrigatério tal poderia condicionar a motivacdo de
docentes a quem esta tematica regional ndo interessasse. Vitor Sardinha afirma o projeto como

uma complementacdo ao Curriculo Nacional da disciplina, enquanto Ricardo Correia sugere
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que a implementacdo do mesmo seja recomendada e ndo obrigatdria. Contrariamente, Paulo
Esteireiro e Carlos Gongalves afirmam como uma clara desvantagem o facto de esta
implementac&o do projeto de regionalizagdo curricular ndo ser obrigatéria. E entdo comum aos
docentes de Educacdo Musical entrevistados a ndo preferéncia pelo carater obrigatério,
contrariamente ao parecer de alguns dos mentores do projeto o que, No meu parecer critico,

poderd estar relacionando com as fungdes que estes intervenientes desempenham.

CATEGORIA E: Posicio acerca de este projeto poder ter ou niio como objetive, a afirmacio
culiural regional, em relacio a Poriugal Continental

Susana Abrantes

Fungdo ne profeto: profeszorz de
Educacio Miusiczl; ztuzl
coordenadora da regionalizacio do
curriculo

“Eu acho que & um projeto que todo o Porfugal devia de adotar, mas ndo tem nada a

ver com afirmagdo, somos todos portugueses™

Prof. Ed. Muzical

Furgdo mo prajeto:; responsavel pela
implementacio  das  stividades
padazdgicas am sala de aula.

“Eu nio =ei se esze & um dos objetivos [...] o principal objetivo foi que as nossas
criangas [...] tivessemn um bocadimho maiz de conhecimento da nossa musica
madeirense. [...] Tem & depois essa consequéncia de afirmagdo em relagdo ao

continente™

Paulo Esteireiro

Furgdo ne projeto: coordenacdo;
reslizacio de textos de apoio, notas
biograficas, etc.

“8im, [...] oz 2lunos s vezes tinham nos manuais misicas do mundeo [...] mas depois
2 muisica da sua cultura & velta, ndo aprendiam nada. De certo modo havia agqui um
provinciamismo ag contrario, ou seja, s0 o que era de fora € que era ensinado e era

bﬁmm:

Ricardo Correia

Furgdo ne projefo; profeszar de
Educagio hluzical; ex-coordsnador
da regionalizagio do carriculo.

“[...] Penso que a gente ird sempre ezharrar na parte de preservar o pairimonio musical

madeirense, nio uma afitmagdo [...] mas mais numa dtica de preservagdo”

Vitor Sardinha

Fungdo no profeto. textos sobre
instramentos radicionais e a selagio
da exemplos nmsicais.

“0) proposito nunca fol esse. [ ]

Carlos Goncalves

Fungdp no  projeto: Um
mentores.

dos

“Eu ache que a nossa preocupagdo mmnca fol fazer a diferenca do continente ou dos

Agores. [...] A nossa preocupacdo foi ser movadores e fazer tudo pelas criangas que

& para 130 que nés trabalhamos™

Na Categoria E, percebe-se, na viséo de algum dos entrevistados, este projeto constituia

uma tentativa de afirmagéo cultural da Madeira, em relacdo a Portugal Continental. Paulo

Esteireiro afirma que essa foi uma intengdo, justificando-a com a falta de referéncias as
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tradigdes musicais madeirenses nos manuais da disciplina de Educacéo Musical. Por sua vez, o

docente de Educagdo Musical considera que tal afirmacdo identitaria ndo teria sido, a partida,

uma intencdo do projeto de regionalizacdo do curriculo, mas acaba por ser uma consequéncia.

Os restantes entrevistados ndo creem que a afirmacao cultural tenha sido um objetivo, tendo

alguns apontado como principal intuito deste projeto colmatar as necessidades dos alunos

madeirenses.

CATEGORIA F: Envolvimento em mais do que uma edicio do documento orientador da

regionalizacio do curriculo

Susana Abrantes

Furgdo no profete: professora de
Educacio Miusical; atnal
coordenadara da regionalizacio do
curriculo.

[ztualizagdo do site da reglonalizagio do curriculo]

Prof. Ed. Muzical

Furgdo mo prajeto:; responsavel pela
implementacio  das  stividades
padazdgicas am sala de aula.

“Foi 50 na primeira edigio”

Paulo Esteireiro

Furgdo ne projefo: coordenacio;
realizacio de textos de apoio, notas
biograficas, etc.

Ricardo Correia

Furgdo ne projefo; profeszar de
Educagio Musical; ex-coordsnador
da regionalizagio do carricule.

“Tive [enveolvido] no zite [...]. O site acabou por ser o centro onde comegamos a
colocar tudo o que era criado. Acabou por nic haver uma edigdo fisica, mas o site

acabava por ser o local onde se colocava os materials de apolo ao professor”™

Vitor Sardinha

Furgdo ne profeto: textos sobre
instrumentos tradicionais e a selagio
da exemplos nmisicais.

“MEo [esteve envolvido]. Apenas a primeira edigdo ©

Carlos Goncalves
Fungdo no  projeto: Um  dos
mentores.

Com a Categoria F procurei saber se algum dos entrevistados esteve envolvido

nalguma edicdo do documento orientador. Sei que apenas a atual coordenadora do projeto e 0

ex-coordenador do mesmo se mantiveram ativos na edi¢do de materiais, neste caso, em formato

digital com a adocéo do site. Creio que tal se deva as fungdes inerentes ao cargo de coordenador

do Projeto de Regionalizacdo do Curriculo de Educacdo Musical, que é a quem compete

produzir materiais de apoio.

55



CATEGORIA G: Desafios futuros para este projeto no Ambito da educacio musical

Susana Abrantes “Conseguir por toda a gente nas escolas a trabalhar; dar a conhecer toda a nossa
Fungdo no projeto: professora de
Educacio Musical; atual

coordenadora da regionalizacio do | continuar com o projeto para cada vez trabalhar mais e melhor™
curriculo.

identidade aos alunos; fazer da regionalizagio um ponto assente das nossas aulas;

Prof. Ed. Musical “Adequar as misicas [...]; suportes de gravagio;
Fungdo no profeto; responsivel pela
mmplementagie  das  atividades
pedagogicas em sala de aula.

Paulo Esteireiro “Se o pais conseguisse que a nivel nacionmal houvesse regifes [que], fossem
Fungde no profeto: coordenacdo;
realizagio de textos de apeio, notas
biogrificas, etc. Madeira, que o diploma passasse™

regionalizados, haveria uma forca maior para que nio fosse impedido, como foi na

Ricarde Correia

Fungdo no projeto: professor de
Educacio Musical; ex-coordenador
da regionalizacdoe do curriculo.

Vitor Sardinha “[--..] 2 pratica curricular e a construgio do curriculo.. no dia a diada escola [...]7
Fungdo no projeto: textos sobre
nstrumentes tradicionais e a selegdo
de exemplos musicais.

Carlos Gongalves “As sementes forma langadas, ha muita gente a trabalhar [...] e temos condigdes para
Fungo no  projeto:  Um  dos trabalhar noutros projetos™
MeEmores.

A Categoria G, refere-se aos desafios futuros que se colocam a este projeto, na
perspetiva destes protagonistas. Os principais desafios referidos séo chegar o projeto a todas as
escolas da Madeira; a adequacgdo das musicas e suportes de gravacdo e, finalmente, a ambicéo

de alargar o projeto a Portugal Continental.
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Temas especificos a cada protagonista

Uma vez que cada um destes entrevistados teve um papel diferente no projeto de

regionalizacao do curriculo de educacdo musical na Madeira, foram incluidas questdes no guido

de entrevista especificamente direcionadas ao seu papel na regionalizacdo curricular. Estas

questdes permitiram-me perceber melhor a funcdo de cada um destes agentes no projeto, e como

cada um, individualmente, contribuiu para o trabalho do grupo.

Perguntas individualizadas — Paulo Esteireiro

Principais objetivos no

inicio do projeto

O livro orientador
do projeto, foi
pensado para ser de
cariter meramente

orientador?

Que critério foi
utilizado para
selecionar o
repertorio a
constar em cada
uma das partes do

documento?

Dificuldades durante a recolha e

selecdo de repertorio

“Ma visita as escolas, uma
das coisas que me apercebi
fol que os professores se
queixavam que nio havia
material para poderem
regionalizar [...] ndo tinham
CDe, ndo tinham manuais
[...]7"“...] Nos queriamos
criar esses contendos que as
pessoas diziam que ndo
tinham, dar formagéo e

envolvé-los no projeto.”

“Ao nio ser aprovado
o diploma [que
obrigava as escolas a
CUmprirem com a
regionalizagdo do
curriculo] 1sto acabou
por ficar meraments

como sugesties”™

“Tamos ezcolher
Tepertorio que desse
continmdade 2o 1°
ciclo [...]
mantivemos os
contetidos regionais.
“Era importante ter a
nmizica tradicional
da madeira (ligada
&0 campo) mas
também a mizica da
cidade (mmsicos do
séc. 30K [...] ligados
& cidade do
funchal)”

“A 1* coisa era ter gravagdes e, na
miizica cldssica havia poucas
gravagdes; [...] e um dos critérios
era tem gravagdo ou no tem
gravagEo. [...] E depols havia 2
questdo da partitura, podia ter
gravagio e ndo ter partitura”

“E logo estes dois critérios que € o
critério do registo [...] foram
critérios separadores daqueles que

podiam meluir ou ndo, o livro™

“Se ndo tivesse [algum dos
registos) nos terlamos ou de
ETEVEr a misica 32 tivéssemos a
partitura, ou se so tivéssemos a
gravagio tinhamos de transcrever

o dudic.”™

De acordo com Paulo Esteireiro, a criagdo de materiais de apoio foi uma das primeiras

preocupacOes aquando da criagdo do projeto de regionalizagcdo curricular, bem como a

formacéo dos professores, envolvendo-os assim no processo. Dentro destes materiais, fazia
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parte um documento orientador em formato de manual que, segundo o entrevistado, apenas

sugere atividades e repertdrio, ja que a ndo obrigatoriedade de implementacdo do projeto ndo

permite que tenha outro carater. Assiste-se entdo a uma consequéncia da nao aprovacao do

diploma que tornaria obrigatdrio este projeto nas instituicdes de ensino. Esteireiro refere que o

repertorio que faz parte do documento orientador, foi selecionado tendo em conta aquele que ja

era utilizado no 1° Ciclo do Ensino Baésico, abrangendo tanto a masica tradicional como a

musica madeirense do séc. XX. Neste sentido, existiram algumas dificuldades mencionadas

pelo entrevistado, como a existéncia de registos das pecas. Faltando registos auditivos

(gravac@es audio) ou fisicos (partitura), era funcdo da comissdo que iniciou o projeto colmatar

essa falha.
Perguntas individualizadas — Susana Abrantes
Entraves na Motivacdes para aceitar | Nocdo dos alunos Apropriacio | Recetividade dos
implementacio do o cargo de coordenadora | em relagio ao que | das alunos a tematica
projeto em sala de do projeto estdo a aprender ser | orientacdes do | dos misicos do
anla uma forma de documento séc. XX
preservacio de
tradicdes
“Um dog grandes “Para j& porgue concordo | “Eles tém essa noglo | “A linha baze & | “A recetividzade &
enfraves & falta de plenaments, ache que € [.-.] Todos eles semipre a boa até porgue
equipamento um projeto fantéstico. Nas | acham que é muite | mesma. Agora, | nds no projeto ndo
necessarie, tendo em [Ara Sermos Wi SeT € wma | importante dar a [...] cada turma | estamos a
comta que estamos pessoa integrante da conhecer [...] o € uma turma trabalhar s0
agora a trabalhar maiz | sociedade temos que patrimdnio.”™ [...] agoraa misicas e
num formato [ ] conhecer as nOs3as raizes, maneira qua & | compositores do
digitz]. ha escolas que | temos que conhecer o dado, séc. 30, também
ainda nfo tém mels que nos rodeia [L.]. ohviamente eu | trabalhamos do
computador ou tela” Faz parte da nossa dou de wma séc. XK. Eo
hiztoria, da nossa forma e outro | facto de eles
“Algums professores 1dentidade cultural. colega val dar | conhecerem uma
ainda mencionam o de outra forma™ | histdria que nem

facto de ndo terem
tempo por causa do

programa [...]"”

"Mz sabemos hoje em dia
que [...] a sociedade extd
diferente e s nio e este
projeto [-..] isto [cultura
regional] vai-se perder”

03 avos sabem
contar [por nio
zer de cariter
tradicional /
popular], eles
mostram hastante

recetividade™
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Na perspetiva da atual coordenadora do projeto de regionalizacdo curricular, é agora
possivel perceber que um dos entraves existentes na implementagdo em sala de aula prende-se
com a falta de material a nivel digital, bem como a falta de tempo para corresponder ao
programa da disciplina. De acordo com Susana Abrantes, um dos motivos para ter aceitado o
cargo que desempenha atualmente relaciona-se com a preservacdo do patriménio musical
madeirense e, nesse sentido, a docente afirma que os alunos estdo conscientes e afirmam a
importancia de expor as tradicbes musicais da Madeira. Tendo o documento orientador um
carater sugestivo, Abrantes afirma que a sua apropriacdo varia tendo em conta a turma
mantendo-se, No entanto, a sua base. Quanto a recetividade dos alunos a musica do séc. XX, a
professora afirma que estes tém interesse na tematica, pelo facto de ser algo novo, do qual ndo

tinham referéncias, aumentando a motivacdo pela sua aprendizagem.

Perguntas individualizadas — Ricardo Correia

Uma vez que lecionava ha Durante as conferéncias nas escolas, | Considera que o
pouco tempo quando foi os alunos estavam motivados paraa | que dizia aos alunos
coordenador, houve alcuma | teméatica do projeto? na escola era ja
dificuldade inicial em relacio algo que eles

ao projeto? conheciam ou era

novo para eles

“MEo zentl porque sou madeirense. | 0 discurse [do professor] por vezes era chate | “Depende dos temas™
O facto de ser maderense e de ja ter | [-..]. Mas depois de aplicar 2 attvidade [...]
muitas daquelas vivéncias na minha | mudavam a postura [...]. O que eu defendo
vida, isso também ajudou a perceber | para este projeto € partir da parte pratica, isso
o projete, & importincia do mesmo e | € meio caminho andado para que eles

2 maneira como estzva a ser nteriorizem”

dezenvolvide.™

O ex-coordenador do projeto de regionalizacdo do curriculo, Ricardo Correia, considera
que o facto de ser madeirense facilitou o entendimento do projeto. No meu ponto de vista tal
pode traduzir uma eventual dificuldade para a integracdo de docentes ndo madeirenses e neste
projeto. Acerca das conferéncias que realizou nas escolas, Correia explica que os alunos
ficavam motivados com a aplicacao das atividades, defendendo a pratica como ponto de partida

para a aprendizagem. Como preconiza Wuytack: “[...] pretende-se que a crianga aprenda
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musica fazendo musica.” (Palheiros & Bourscheidt, 2012, p. 307). O entrevistado considera
também que, dependendo das turmas, alguns alunos ja tinham conhecimento daquilo que ele

abordava nas conferéncias.

Perguntas individualizadas — Prof. Ed. Musical

Alguma razio para ter
sido a responsivel pela
parte de musica

tradicional no primeiro

documento orientador?

Recetividade dos
alunos a midsica
tradicional: ja

conheciam

Sendo misica
tradicional, ja
aconteceu
algnm aluno
reconhecer uma

peca na aula?

O facto de os
alunos
conhecerem
0 repertorio
(ser familiar)
aumenta o
interesse e

motivagio na

Considera que tenha
existido evolucio desde
o inicio do projeto até

agora?

tradicional da madeira em

particular”

13 qual fora, eles dizem
“ah & o bailinho da
madeira”. Portanto,
para eles, & tudo o
bailinho da madeira,
mas, ha outros géneros
que nio 56 o bailinho

[T

canta 350, OU a5

minhas tias”

“ah iss0 € dos
mais velhos™
€ querem
partir para
outra musica
[-..]ends
temos de
fazé-los ver e
valorizar a

1n0ssa misica.

aula?
“Tem a ver com ¢ meu “Algumas coisas até “S8im ja me “Sim, alguns | “Fu acho gue sim
gosto, gosto muito de 530 novas [...]. Os acontecen isso de | sim. Outro porque, na altura em que
misica tradicional em mitdos, ouvindo uma eles dizerem “ah | t8m uma nos comegamos, a nivel
geral e da milsica can¢do da madeira, seja | a minha avo atitude assim | dos [...] cordofones

tradicionais ndo havia
tantos grupos a trabalhar
o5 cordofones nas
escolas, como ha agora.
[...]Nioseise é
consequéncia so deste
projeto, mas penso que
tem um bocadinho a ver

com ele”

Quanto a docente que implementou as atividades que viriam a constar do documento
orientador, numa fase inicial do projeto, percebe-se que a sua funcdo na musica tradicional
madeirense se deveu ao seu gosto pessoal e que, embora os alunos estejam minimamente
familiarizados com a mausica tradicional madeirense, associam-na no geral ao “bailinho”.
Contudo, o docente afirma ja ter assistido a momentos em que os alunos reconhecem o

repertorio lecionado como algo ouvido no seio familiar, preconizando assim uma das intengdes
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do projeto de regionalizacdo do curriculo que é a aproximagdo dos conteudos a realidade
sociocultural dos alunos. Contudo, esta proximidade ndo constitui sempre um veiculo de
motivacao nas aulas, tendo o entrevistado afirmado que alguns alunos desvalorizam as pecas
tradicionais, por as associarem a uma geracdo antiga. Nao obstante, o docente constata uma
evolucdo ao nivel dos cordofones tradicionais madeirenses e no aumento de grupos que 0s

preservem e trabalhem.

Perguntas Individualizadas: Carlos Gongalves

Como se deu inicio ao projeto de regionalizacio do Existiram entraves no comeco do
curriculo? projeto?

“Como ¢ que chega a regionalizacdo do curriculo: a certa altura “O maior entrave foi dos professores
nos comegamos a ver o seguinte: os meninos [...] do agora 1° de educacdo musical nas escolas,
ciclo comecavam a ter aulas de mmisica com professores especialmente aqueles mais antigos.
formados em misica desde os 6 anos de idade em que eles [...] E claro que havia professores

tocavam flauta, cantavam, tocavam xilofone, dancavam, faziam | muito agarrados ao manual antigo [...]
coreografias. Quando chegavam ao 5° ano de escolaridade [...] mas fizemos em simultdnea formacao
as aulas de educagdo musical, os mitdos diziam que era uma para professores™

seca. Os professores [...] pegavam no manual [...] e era
praticamente aulas de solfejo: ler as notas, escrever as notas, as
claves, fazer ditados, ou seja, um principio daquilo que € a

formagdo musical num conservatério nada a ver com ed. Musical

Carlos Gongalves, um dos mentores deste projeto de regionalizacédo curricular, refere o
desfasamento de conhecimentos entre 0 1° e o0 2° Ciclos do Ensino Basico na disciplina de
Educagdo Musical, como o principal motivo que deu inicio ao projeto, perfazendo a ideia de
Esteireiro (Esteireiro, 2006, in Santos, 2020). De acordo com 0 entrevistado, 0 maior entrave
no comeco deste projeto esteve relacionado com os préoprios docentes de Educagdo Musical,

enfatizando os professores de uma faixa etaria superior, e 0s docentes que ja estariam
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habituados ao manual adotado. Como forma de combater esta questdo, Gongalves salienta a
formagé&o de professores, no ambito deste projeto de regionalizagdo curricular.

Perguntas individualizadas — Vitor Sardinha

Os programas dos médulos basearam- | Critério utilizado para a selecéio do repertdrio
se em algum documento ji existente,
emanado pelo Ministério da

Educacio?

O Curriculo Nacional e as Foi a partir da vasta discografia 1a existente
Aprendizagens Essenciais foram o ponto | [Centro de Documentacio da Associagio Musical
de partida Xarabanda],

sobre muisica e misicos da Madeira que se pensou
a melhor forma e os

melhores exemplos musicais para chegar a escola,

aos alunos, aos

professores.

Segundo Vitor Sardinha, o documento orientador e os seus modulos basearam-se no
programa da disciplina de Educagdo Musical e no documento das Aprendizagens Essenciais.
De acordo com o entrevistado, a selecdo do repertério dependeu dos materiais ja existentes

(registos audios e partituras, referidos anteriormente por Esteireiro).

Concluindo, foi enriquecedor aprofundar esta tematica recolhendo e analisando as
perspetivas dos entrevistados, tanto sobre temas transversais associados a esta regionalizagéo
curricular em Educacdo Musical, como sobre aspetos diferenciados conforme os papéis e

funcOes de cada um destes protagonistas.
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3.6. APLICACAO DO CURRICULO REGIONALIZADO EM
SALA DE AULA HOJE: ESTUDO DE CASO

De forma a melhor conhecer a aplicacao atual deste projeto de regionalizacéo do curriculo,
entrei em contacto com uma escola, que produziu e facultou, a meu pedido, duas gravacdes em
video referentes a aulas de Educacdo Musical em turmas do 5° e 6° ano de escolaridade. E de
salientar que a escolha da docente foi feita pela instituicdo de ensino, bem como a selecéo das
turmas. Ressalva-se também o facto de, sendo esta mesma docente a atual coordenadora do
projeto de regionalizacdo do curriculo de Educacao Musical aqui abordado, estas aulas poderem
ter um carater tanto ou quanto ideal. E, portanto, um estudo de caso, ndo necessariamente
representativo das praticas da maioria dos professores de Educacdo Musical na Madeira, mas

intrinsecamente interessante.

Através de uma andlise a estas gravacdes, tentarei perceber como estas aulas vdo de
encontro e implementam aquilo que o projeto de regionalizacdo perspetiva. Analisando ambas
as aulas, faz sentido dividi-las em trés partes representativas dos momentos mais relevantes (ver

a sistematizacédo nas tabelas abaixo).
Aula 1l

Na primeira aula, de uma turma de 5° ano, no inicio da aula (Momento 1 — min.1: seg.8,)* a
docente faz algumas perguntas aos alunos acerca da época festiva que se celebra e os alunos
respondem muito rapidamente (e acertadamente) que é celebrado o Santo Amaro*. A docente
prossegue fazendo uma breve contextualizagao historica, remetendo para a tradigdo do “varrer
dos armarios™. Ora, € percetivel, pelas intervencGes dos alunos, que alguns estdo familiarizados
com a época e/ou com a tradicdo. Este €, portanto, um dos topicos que considero enquadrar-se
naquilo que o projeto de regionalizagdo do curriculo ambiciona: promover a familiaridade do

aluno em relagéo aos contetidos e a aproximacao do curriculo ao quotidiano.

3 GravacgOes video em anexo.

4 0 Santo Amaro é uma festa religiosa celebrada tradicionalmente no dia 15 de janeiro em Santa Cruz, Madeira,
e, segundo a tradicdo, é a festa que encerra a época natalicia.

® Tradicdo que remete para grupos que, com a tradicional vassoura de urze, cantam de casa em casa com objetivo

de receber as Gltimas iguarias do Natal.
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Posteriormente (Momento 2 — min.6: seg.52), a docente projeta a partitura da cangéo alusiva
ao Sto. Amaro, que, entretanto, ja tinha sido apresentada a turma, para que todos os alunos
vejam, e faz uma breve analise musical da mesma. Ora, para tal, recorre ao site do projeto de
regionalizacdo do curriculo, onde estdo disponiveis materiais que podem ser utilizados quer
pelos professores, quer pelos alunos (Fig. 6). Este é outro momento onde se pode assistir a uma
consonancia entre esta aula e um dos propdsitos do projeto também j& explicitado
anteriormente, neste caso, o propdsito de oferecer aos docentes materiais com 0s quais estes
possam trabalhar e interagir com a turma, implementado conteudos regionalizados de forma

prética e didatica
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1> : “Hino de Santo Amaro”

A Misica para Cordofones Tradicionais
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Figura 6 - Site da Regionalizacao do Curriculo de Educa¢do Musical

Por fim, o Gltimo momento (Momento 3 — min22: seg.26) que destaco é o resultado final da
aprendizagem da cancédo, onde o0s alunos cantam e tocam instrumentos de percussédo de altura
indefinida (Fig. 7). Destaco este momento pois considero que seja fundamental numa aula de
educacdo musical que haja um resultado musical final, que dé sentido a tudo o que foi feito
durante a aula. Além disso, sendo este resultado algo enquadrado na época festiva do concelho
onde os alunos estdo inseridos, uma vez mais, constrdi-se uma ponte entre aquilo que o projeto
de regionalizacdo procura promover, e aquilo que de facto é realizado e concretizado no

contexto pratico de sala de aula.
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Figura 7 - Interpretagdo final - aula 1

1° Momento 2° Momento 3° Momento

Contextualizagdo da época | Andlise da partitura — | Resultado final -
festiva em causa — Santo | identificagio de | interpretacdo da cancgio —
Amaro instrumentos e do | alguns  alunos  tinham
andamento (explicagdo do | instrumentos de percussdo
caraiter do andamento | de  altura  indefinida
“Allegro™) (triangulo e pandeiretas) e
a docente acompanhou

com a guitarra

Aula 2:

Na segunda aula em analise, o repertdrio a ser lecionado é 0 mesmo que na aula anterior:

uma cancao alusiva a festividade de Santo Amaro, mas agora trabalhada com outra turma.

A aula inicia-se (Momento 1 — min.0: seg.55) com um aluno a ler uma planificacéo (que
os restantes alunos também tinham consigo), onde constavam as tarefas que deveriam ter sido
cumpridas na aula anterior (tais como, realizar um exercicio que consistia em escrever as notas
musicais indicadas para os instrumentos referidos no documento; interpretar a cancdo e
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posteriormente grava-la). Ora, os alunos concluiram que ndo tinham cumprido tudo, ja que a

gravagdo néo havia sido feita.

Posteriormente (Momento 2 — min2: seg.14), a docente projetou a partitura da peca (tal
como ja tinha feito com a outra turma) e pediu aos alunos que identificassem alguns parametros
(andamento, tonalidade, compasso). Existiram algumas ddvidas em relacdo a armacéo de clave

e a tonalidade (a peca estd em Sol Maior) pelo que a professora reviu esses conceitos.

Por altimo, a docente distribuiu os alunos pelos instrumentos (xilofone alto e soprano,
jogo de sinos, pandeireta, guizos e guitarra) e relembrou rapidamente a melodia de cada
instrumento. Seguidamente fez uma interpretacédo da peca, faseada por partes dividindo a turma
por grupos e atribuindo a cada grupo uma das partes. Uma vez que 0s instrumentos de percussao
de altura indefinida estavam a tocar um ostinato ritmico, a docente pediu a um dos alunos que
fosse escrever ao quadro essa sequéncia ritmica e relembrou o nome das figuras ritmicas. Por
ultimo (Momento 3 — min.38: seg.48), a turma tocou a peca toda de inicio ao fim, interpretando

0s instrumentos e cantando (Fig. 8).

Figura 8 - Interpretacéo final — aula 2
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1° Momento 2° Momento 3" Momento

Confirmagdo numa | Andlise da partitura — | Resultado final -
planificacdo daquilo que | identificagdo do compasso, | interpretagdo da cangdo —
havia sido feito tonalidade e andamento instrumentos de percussio
de altura definida e
indefimida (xilofones alto e
soprano e jogo de sinos;
pandeireta e guizos) e

guifarra.

Ao nivel da implementacdo do projeto de regionalizacdo do curriculo de educacgéo
musical em contexto de sala de aula, esta aula cumpre igualmente o seu propdsito pois 0
repertdrio escolhido é conhecido dos alunos e integra-se numa festividade que ocorre na zona
geografica onde esta situada a escola. Sendo familiar para os alunos, o processo de ensino-
aprendizagem podera ser facilitado pois fazendo parte de uma tradicdo tdo proxima existe a

possibilidade de os alunos ja conhecerem alguma das pecas.

Teria sido vantajoso que existisse uma maior variedade de repertorio nas aulas
analisadas, mas ndo foi possivel controlar essa variavel, devido a encontrar-me no Porto a

realizar estagio deste mestrado, tendo de delegar a producéo das gravacgdes a escola e a docente.

3.7. CONCLUSAO E TRILHOS PARA INVESTIGAGCAO
FUTURA

Os resultados aqui apresentados permitem entender o funcionamento deste projeto de

regionalizacdo do curriculo e tirar algumas conclusdes. Através da analise documental que fiz,
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percebi que o principal propdsito do projeto de Regionalizacdo do Curriculo da disciplina de
Educacdo Musical é o de regionalizar 30% do curriculo nacional da mesma, ou seja, ndo
prescindir do ensino da musica nacional e internacional, mas sim adicionar a musica regional.
O projeto vigora atualmente nas escolas da regido, de forma néo obrigatoria, o que, de acordo
com algumas entrevistas que realizei, pode constituir tanto vantagens como desvantagens. A
elaboracgdo dos manuais de apoio a este projeto foram os primeiros recursos a serem elaborados
e fazem atualmente parte de um conjunto de materiais disponiveis online, auxiliando os
docentes nesta tarefa de lecionar conteudos regionais. Creio que este foi um ponto fulcral para
a implementacéo do projeto uma vez que d& ao professor uma ideia sistematizada daquilo que
existe no &mbito da musica e dos compositores madeirenses. Além de ser um auxilio em termos

organizacionais, sendo de facil acesso online, torna-se Util para utilizar em sala de aula.

Numa perspetiva critica, e tendo em consideracdo toda a investigacao que pude realizar,
considero que este projeto de regionalizacdo do curriculo constitui uma mais-valia para 0s
alunos madeirenses. No inicio deste projeto de investigacdo, e gracas ao meu desconhecimento
em relacdo a Regionalizacdo do Curriculo de Educacdo Musical no 2°Ciclo, na llha da Madeira,
achei que o objetivo seria reduzir o curriculo da disciplina tUnica e exclusivamente a madsica
madeirense. Apos a investigacdo que fiz, e que se refletiu em vérias frentes: desde a andlise
documental, até a realizacdo de entrevistas e passando pela observacao indireta de aulas, algo
gue até a data ndo tinha sido feito, consegui perceber que estava errada. Havendo a divisao de
30% curriculo regionalizado e 70% para curriculo nacional, os alunos acabam por ter acesso a
uma variedade de tipos de musica - musica nacional, internacional e regional, o que, a meu ver,

é um enorme beneficio na sua formac&o e cultura pelo enriquecimento que tal proporciona.

No futuro, gostaria imenso de dar continuidade & investigacéo sobre este mesmo projeto,
por considerar que este constitui uma mais-valia para as criangas madeirenses. Um dos meus
propositos futuros seriam novas linhas de investigacdo abertas pelo estudo aqui apresentado e
alargar a investigacao a todas as escolas que se apropriam do projeto. Perceber a opinido dos
docentes em relacdo ao mesmo, entender de que forma é que se apropriam das sugestfes do
documento orientador e dos materiais disponiveis, fazer um levantamento de criticas e
sugestdes destes mesmo docentes que implementam o curriculo regionalizado em sala de aula.
Além disso, é do meu interesse estender este tema aos préoprios alunos, saber a sua opinido e se
tém nocdo da existéncia do projeto, perceber o impacto que este tem nas criangas e se estas tém
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sugestdes e/ou criticas. Outro tdpico que também gostaria de desenvolver € a abrangéncia deste
projeto nas escolas. Uma vez que ndo é obrigatorio, nem todos os alunos podem usufruir dele
pelo que, creio que seria interessante arranjar algum mecanismo que ndo fosse a
obrigatoriedade, mas que estimulasse as escolas e 0s proprios docentes a quererem fazer parte
do projeto. Teria sido também desejavel que o estudo caso tivesse incluido mais aulas e maior
variedade na exploragdo de repertdrio, mas tal ndo foi possivel por razGes praticas ja explicadas.
Por fim, acredito que este modelo poderia ser seguido em varias regides e zonas do pais, ja que,
felizmente, temos o privilégio de viver num pais com vérias e fortes tradices musicais e 0s

alunos so teriam a ganhar se tal fosse possivel.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo por base tudo aquilo que vivi no trajeto que tenho vindo a percorrer, posso afirmar
que a PES teve um impacto enorme no meu percurso. Ao longo de cinco anos de formacao
(Licenciatura em Educacdo Musical seguida deste Mestrado) foram varios 0s conhecimentos
adquiridos que finalmente coloquei em pratica durante este ano letivo. Esta primeira
experiéncia de lecionagdo de Educagdo Musical com uma turma de 2° CEB moldou o meu
futuro profissional e a maneira como vejo esta profissdo. Foram varios 0s momentos em que
cometi erros e tive dificuldade em corresponder a determinadas exigéncias, talvez devido a
algum nervosismo aliado a inexperiéncia. Contudo, foram estes momentos que me fizeram
refletir sobre a minha prética, encontrar o erro e tentar ndo o repetir e sobretudo, aprender e
desenvolver as minhas competéncias como professora de Educacdo Musical. Neste sentido,
aprendi que os alunos tém de estar motivados, que o professor tem de os fazer gostar e sentir
prazer em fazer ou ouvir musica, desenvolver o seu pensamento critico e dar-lhe ferramentas

para que possa formar a sua opinido fundamentada enquanto ouvintes.

A minha prépria percecdo em relacdo aos alunos foi sendo muito alterada ao longo do
tempo, atualmente vejo-os como o futuro que, de certa forma, creio ter ajudado a moldar. Tentei
sempre que a turma tivesse experiéncias ricas musicalmente, mas também que explorassem
conceitos extramusicais: trabalhando em grupo e fomentando a entreajuda, sabendo comunicar
respeitosamente, unindo-se para um propadsito comum. Claro que adquirir conceitos musicais é
fundamental, bem como interpretar ou ouvir pecas, mas, acima de tudo, apercebi-me de que o
docente e a sua atitude em sala de aula moldam aquelas criancas e, saber adequar a passagem
de conhecimentos musicais com o ensinamento de valores pessoais, € a meu ver, 0 grande

desafio e a tarefa mais importante de um professor.

Ora, foi entdo a necessidade de perceber um pouco melhor aquilo que é ensinado aos
alunos que me levou ao tema do projeto de investigacao, sobre a Regionaliza¢é@o do Curriculo
de Educacédo Musical no 2° Ciclo do Ensino Bésico, na Ilha da Madeira. Este foi de facto um
trabalho que me deu imenso gozo realizar, ndo sé pelo meu particular gosto pela investigacéo,
mas também por ser uma tematica que me é ao mesmo tempo tdo proxima e tdo longinqua. Ou
seja, enquanto aluna usufrui do projeto de regionalizacéo do curriculo, mas, de forma totalmente

inconsciente e, por este motivo, esta investigacdo mostrou-se bastante interessante. Deu-me
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uma maior nocao da importancia do local e de aliarmos aos contetdos aquilo que nos rodeia ou
que nos possa parecer mais proximo. A verdade é que, tendo feito esta investigacdo em
simultaneo com a PES, fui tentando fazer esta articulacdo com a turma, tentado mostrar
exemplos que fossem geograficamente proximos, para que os alunos percebessem que em
Portugal existem também excelentes exemplos musicais. Esforcei-me também para que, sempre
que possivel, os alunos interpretassem algumas vezes pecas tradicionais portuguesas com
instrumentos tradicionais portugueses, contextualiza-los nesse sentido e fazé-los dar valor

aquilo que é a masica existente no pais.

Termino este relatorio com uma sensacao de concretizacdo muito grande. Fui capaz de
evoluir a varios niveis, desde a minha gestdo de tempo em aula ou postura, até as minhas
capacidades musicais, passando por proporcionar experiéncias musicais relevantes aos alunos.
Estou convicta de que, como referi, os proprios erros que cometi contribuiram para fazer o
percurso que fiz ao converterem-se em oportunidades de aprendizagem que permitem, aos
poucos, ir-me tornando na profissional que quero ser. A Prética de Ensino Supervisionada
abriu-me novas portas nunca antes abertas por mim, no que diz respeito a metodologias,
estratégias, postura e dindmicas de sala de aula. No fundo compreendi que a Educacdo Musical
ndo forma masicos, mas sim pessoas sensiveis a masica, capazes de ouvir e refletir criticamente,
e o professor de Educacdo Musical forma, ndo sé ouvintes, mas também pessoas que estdo a
iniciar o seu crescimento e pensamento critico, pelo que o seu papel é fundamental. Dou por
finalizado este relatério com um enorme sentimento de gratiddo e com a certeza de que o

encerrar deste capitulo € o comego de um outro.
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ANEXOS

Relatério de Estagio - Anexos
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