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Observagao, Planificagdo.

O presente relatdrio insere-se no contexto do estagio realizado pelo autor
ao longo do ano letivo de 2014/2015, e constitui um trabalho de sintese e
de andlise sobre a pratica pedagdgica, para a avaliagdo das Unidades
Curriculares de Pratica Educativa |, Il e Relatdrio de Estagio, no ambito do
curso de mestrado em Ensino da Mdsica estabelecido pela ESE/ESMAE.

Para o efeito, foi realizado um estdgio no Conservatdério de Musica de
Jobra que incluiu a observagdo de aulas e a pratica educativa
supervisionada de dois alunos de bateria do Curso Profissional de
Instrumentistas de Jazz. Este documento contém a descricdo dessas
atividades e a andlise das mesmas, a luz dos saberes construtivistas
adquiridos durante o curso de mestrado.

No presente documento é também descrito um projeto de investigacdo
realizado no ambito da Unidade Curricular de Semindrio de Investigagdo
em Ensino da Musica. O objeto de estudo desta investigagdo consiste num
conjunto de metodologias exploradas para o desenvolvimento da
criatividade musical, e tem como principal objetivo a andlise sobre a
pertinéncia e utilidade das mesmas para o ensino da improvisagdo na
bateria.
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keywords

abstract

Evaluation, Constructivism, Criativity, Jazz, Methodology, Goals,
Observation, Planning.

The following report is placed in the context of the internship done by the
author during the academic year of 2014/2015, and represents a work of
synthesis and analysis on teaching practice, for the subjects of Teaching
Practice I, Il and Internship Report, within the Master Course in Musical
Education established by ESE/ESMAE.

For this purpose, it was held an internship at Jobra Conservatory of Music
which included classroom observation and supervised teaching practice of
two drum students of the Jazz Musicians Professional Course. This
document contains a description of these activities and the analysis of
them, in the light of the constructivist knowledge acquired during the
master program.

Herein is also described a research project carried out under the subject of
Research Seminar in Music Education. The study object of this research is
a set of methodologies exploited for the development of musical
creativity, and has as main objective the analysis of the relevance and
usefulness of them for teaching improvisation on drums.
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O presente relatério insere-se no contexto do estagio
profissionalizante realizado ao longo do ano letivo de 2014/2015, e constitui
um trabalho de sintese e de andlise sobre a pratica pedagdgica no ensino de
Jazz, para a avaliacdo das Unidades Curriculares de Pratica Educativa I, Il e
Relatdrio de Estagio, no ambito do curso de mestrado em Ensino da Mdusica
estabelecido pela ESE/ESMAE. Para o efeito, foi realizado um estagio no
Conservatdrio de Musica de Jobra que incluiu a observacdo de aulas e a
pratica educativa supervisionada de dois alunos de bateria do Curso

Profissional de Instrumentistas de Jazz.

Este trabalho desenvolve-se em trés capitulos que compdem a estrutura

principal do documento:

O primeiro capitulo, dedicado a caracterizacdo do Conservatdrio de Musica da
Jobra, localizado na freguesia da Branca, no concelho de Albergaria-a-Velha,
procura contextualizar o meio sociocultural da Branca e analisar a
comunidade educativa do Conservatdrio, na tentativa de compreender as
suas metas, as medidas tomadas para alcangar os seus objetivos, e como se

articulam os varios elementos que ddo corpo a sua estrutura educacional.

O segundo capitulo consiste na apresentacdo de alguns principios
orientadores da pratica educativa, suportados pela conce¢do pedagédgica do
Construtivismo, e na descricdio e reflexdo sobre as experiéncias de
ensino/aprendizagem desenvolvidas ao longo da Préatica Educativa

Supervisionada.



Seguindo as normas estabelecidas, este trabalho procura demonstrar como a
Pratica Educativa Supervisionada foi levada a cabo de forma integrada e
interdisciplinar, considerando as diferentes componentes de formacdo do
Mestrado, no dominio das técnicas de ensino/aprendizagem, de trabalho em
equipa e de organizacdo escolar, baseada numa atitude investigativa, reflexiva

e critica.

O terceiro e ultimo capitulo apresenta um projeto de investigacdo realizado
no dmbito da Unidade Curricular de Seminario de Investigacdo em Ensino da
Musica. O objeto de estudo desta investigacdo consiste num conjunto de
metodologias exploradas para o desenvolvimento da criatividade musical, e
tem como principal objetivo a andlise sobre a pertinéncia e utilidade das

mesmas para o ensino da improvisa¢ao na bateria.

Por fim, sdo tecidas algumas consideracdes finais acerca da Pratica Educativa
Supervisionada, nomeadamente o seu contributo para o exercicio da
atividade docente futura. Como anexo a este relatdrio, sdo apresentados
elementos relacionados com a pratica educativa, nomeadamente os
cronogramas das atividades realizadas, as grelhas de observagdao das aulas
assistidas, as planificacbes das aulas lecionadas, as reflexdes sobre as
experiéncias de ensino/aprendizagem, e também elementos respeitantes ao

projeto de investigagao.
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1 O Conservatorio de Musica da Jobra

Conservatério
de MlUsicadaJobra

Figura 1 — Logétipo do CMJ

O Conservatodrio de Musica da Jobra (CMJ) nasceu em 1986, como
Escola Particular de Ensino Livre, tendo como objetivos a divulgacdo e o
desenvolvimento do ensino artistico, da cultura e recreio de toda a populacao
da Vila da Branca e freguesias limitrofes, em especial dos jovens. Porém, o seu
desenvolvimento e a ndo existéncia de oferta formativa de Ensino Artistico
Oficial no Concelho de Albergaria-a-Velha conduziram a criacdo de uma Escola
Oficial reconhecida pelo Ministério da Educacdo (Lei n.2 9/79, de 19 Marco).
Assim, em 3 de Agosto de 1994, o Conservatério foi reconhecido como Escola
de Ensino Oficial Artistico, podendo ministrar os cursos bdsicos de Piano e
Viola Dedilhada (Portaria n.2 706/94, de 3 de Agosto). No ano seguinte, foram
introduzidos os cursos de Flauta Transversal e Clarinete e posteriormente os
cursos de Violino, Saxofone, Flauta de Bisel, Trompete e Percussdo. Porém,
uma vez mais, o CMJ deu provas de qualidade, organizagcdao e dinamismo,
tendo sido atribuida autorizacdo definitiva de funcionamento em 20 de Julho

de 1999 pela Direcdo Regional de Educacao do Centro (D.R.E.C.) (CMJ, 2015).



Em 2005, o Conservatério mudou de instalacbes para uma moderna
infraestrutura (Centro Cultural da Branca — CCB) construida de raiz para o
ensino das artes, propriedade da Cadmara Municipal de Albergaria-a-Velha,
assegurando atualmente boas condicbes para a promocdo e o

desenvolvimento do ensino artistico na regiao.

No final da primeira década do ano 2000, com o arranque dos cursos
profissionais e 0 aumento do n.2 de alunos no regime articulado e supletivo, o
CMJ teve necessidade de se expandir, adquirindo algumas instalacées e salas
préprias para poder dar resposta a crescente procura. A JOBRA pde assim em
prética, através do CMJ, as diretrizes mencionadas na Lei n.2 9/79: "E direito
fundamental de todo o cidaddo o pleno desenvolvimento da sua
personalidade, aptidGes e potencialidades, nomeadamente através da
garantia do acesso a educagdo e a cultura e do exercicio da liberdade de

aprender e de ensinar”.

1.1 Contextualizacdao do meio sociocultural

O Conservatério de Musica da Jobra (CMJ) situa-se na freguesia da
Branca, concelho de Albergaria-a-Velha. A Vila da Branca é uma das oito
freguesias do concelho de Albergaria-a-Velha, pertencente ao distrito de
Aveiro. Encontra-se numa situacdo geografica privilegiada devido a
confluéncia de algumas das principais vias do pais, tornando facil o acesso aos
grandes centros urbanos, que distam aproximadamente: Porto (50Km); Lisboa

(280Km); Aveiro (22Km); Coimbra (66Km); Viseu (80Km); e Braga (140Km).



A nivel econdmico, segundo a autarquia, a representatividade do setor
primdrio é relativamente diminuta. Por sua vez, o sector secundario
apresenta-se bem desenvolvido na Branca, visto que a sua industria engloba
uma producdo diversificada, a qual inclui material cirdrgico, confeces em
malha, racbes para gado, metalo-mecanica, serralharia, mobilidrio
laboratorial, pulvero-metalurgia do tungsténio, entre outras. Das principais
atividades geradoras de emprego, destacam-se o comércio e transformacao
de madeiras e os transportes de carga. No que diz respeito ao sector terciario,
a populacdo local recorre a sede concelhia de modo a usufruir dos servicos
publicos. Todavia, a freguesia encontra-se dotada com outros servigos, tais
como agéncias bancdrias, onde predomina a banca comercial, servico de
multibanco e agéncias de seguros, entre outros. O comércio existente
caracteriza-se por uma oferta bastante diversificada, sobretudo no que se

refere ao comércio ndo alimentar a retalho.

O parque escolar existente é composto por cinco estabelecimentos de ensino
pré-primario publico, por sete escolas publicas do 12 ciclo do ensino bdsico, e
por uma escola E.B. 2,3. A acdo e solidariedade social é prestada na freguesia
mediante as estruturas de Jardim de Infancia, de centro de dia e de centro de
apoio ao emprego através da PROBRANCA. A promocgao cultural e social é
protagonizada sobretudo pela Associagdao de Jovens da Branca, da qual este
Conservatdrio de Musica é seccdo integrante. Outras das sec¢des sdo o Grupo
Coral, de Andebol e de Atletismo. Destacam-se ainda a Associacdo Recreativa
e Musical Amigos da Branca (banda de musica tradicional) e o Grupo

Desportivo e Recreativo de Soutelo.



1.2 Escola e comunidade educativa

Em 2008, o CMJ abriu Cursos Profissionais de Nivel Ill: Instrumentistas
de Sopros e Percussdo e Artes do Espetdculo — Interpretacdo, homologados
pela DREC. Esta aposta nos cursos profissionais continuou nos anos
posteriores, com a abertura dos Cursos Profissionais de Nivel lll: Intérprete de
Danca Contemporanea, Instrumentista de Cordas e Teclas, em 2009; e o
primeiro Curso Profissional de Instrumentista de Jazz do Portugal, em 2010
(CMJ, 2015). Atualmente, o Conservatorio de Musica da Jobra tem a sua

oferta formativa estruturada da seguinte forma:

= Ensino Artistico Especializado (Tipologia 1.6 POPH), em regime articulado e
supletivo, ministrando os cursos bdsicos de musica e danga do 2.2 e 3.2 ciclo,

na vertente vocacional artistica.

= Cursos Profissionais (Tipologia 1.2 POPH) na area artistica, que conferem
dupla certificagdo, cofinanciados pelo Estado Portugués e Fundo Social

Europeu (FSE).
=  Cursos Livres nas areas da musica, danga e teatro.

Para efeitos do presente relatdrio, apenas se dard relevo a caracterizacdo dos
cursos profissionais, mais especificamente, do curso profissional de

Instrumentista de Jazz.
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Nos termos do artigo 62 do Decreto-Lei n.2 4/98, de 8 de Janeiro, os cursos
profissionais sdo uma modalidade do nivel secundario de educacdo que
conferem equivaléncia ao ensino secunddrio regular e que se caracterizam
por promoverem uma aprendizagem de competéncias viradas para o exercicio
de uma profissdo. Os cursos profissionais destinam-se aos alunos que
concluiram o 92 ano de escolaridade ou que tém formacdo equivalente, pelo

gue a sua conclusdo com aproveitamento:

i Confere um nivel de qualificacdo e a respetiva certificagdo profissional de

nivel Ill — EU.

ii. Permite, seguindo os requisitos exigidos, a reorientacdo do percurso
formativo no ensino secunddrio, nos termos do Despacho Normativo n.2

36/2007, de 8 de Outubro.

iii. Possibilita o prosseguimento de estudos no ensino superior, nos termos

legais do Decreto-Lei n.2 296/A/98, de 25 de Outubro.

O curso profissional de Jazz organiza-se com as seguintes componentes de

formacao (CMJ, 2015):

= Componente sociocultural — Portugués; Lingua Estrangeira I, Il ou lll; Area de

Integracgdo; Tecnologias da Informag¢do e Comunicagdo; e Educagdo Fisica.

= Componente Cientifica — Histdria da Cultura e das Artes; Teoria e Andlise

Musical; e Fisica do Som.

= Componente Técnica — Instrumento Jazz; Combo; Orquestra de Jazz; Naipe;

Técnicas de Improvisagdo; e Formagdo em Contexto de Trabalho.

11



A carga hordria associada a cada uma destas componentes é delineada a nivel

nacional pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia e pela Direcdo-Geral da

Educacdo, estando legislada pelo Decreto-Lei n.2139/2012, de 5 de Julho

(Diario da Republica, 12 série — n.2 129), que dita:

“No dmbito da autonomia, as escolas tém liberdade de organizar os

tempos letivos na unidade mais conveniente desde que respeitem as cargas

hordrias totais de cada disciplina constantes do presente anexo.”

Quadro 1 — Horas totais das componentes de formagao dos cursos profissionais

Componentes de formacdo

Total de horas (a)

Portugués 320

Lingua Estrangeira |, Il ou lll (b) 220

Sociocultural Area de Integracdo 229

Tecnologias de Informagdo e Comunicagado 100

Educacdo Fisica 140

Cientifica Duas a trés disciplinas (c) 500

L Trés a quatro disciplinas (d) 180
Técnica

Formacgdo em contexto de trabalho (e) 420

Total 2109

(a) Carga horaria ndo compartimentada pelos trés anos do ciclo de formacdo a gerir pela escola,
no ambito da sua autonomia pedagodgica, acautelando o equilibrio da carga anual de forma a
otimizar a gestdo modular e a formagdo em contexto de trabalho.

(b) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no
ensino basico, iniciard obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario.

(c) Disciplinas cientificas de base a fixar em regulamentagao propria, em fun¢do das qualificagbes
profissionais a adquirir.

(d,

~

profissional visada.

Disciplinas de natureza tecnoldgica, técnica e praticas estruturantes da qualificagdo

(e) “A formagdo em contexto de trabalho visa a aquisigdo e o desenvolvimento de competéncias
técnicas, relacionais e organizacionais relevantes para a qualificagdo profissional a adquirir e
sera objeto de regulamentagdo propria.” (Diario da Republica, n.2129, 2012).
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Muitos dos alunos dos cursos profissionais tém a possibilidade de se
candidatarem a apoios e subsidios atribuidos diretamente do financiamento
do POPH, em consonancia com a legislacdo em vigor. Tais apoios e subsidios

podem ser da seguinte natureza (CMJ, 2015):
= Bolsa de Material (consoante o escaldo de abono).

= Bolsa de Profissionalizagdo (para a disciplina de Formagdo em Contexto de

Trabalho).

= Subsidio de Alimentacdo, de Transporte e de Alojamento (mediante pedido
excecional ao POPH e aprovacdo da tutela), conforme o despacho normativo

n.2 12/2012, DR n.2 98, Il Série, de 21 de Maio.

1.3  Metas e objetivos

Tendo em conta o projeto educativo vigente do CMJ, os objetivos e

metas futuras sdo descritos da seguinte forma:

“O CMJ (Conservatdrio de Musica da Jobra) pretende ser um lugar de
sensibilizacGo para a educagdo artistica vocacional e um centro difusor e
promotor de cultura musical através da prdtica do instrumento musical.
Pretende animar, educar e recriar, nGo sé alunos mas toda a comunidade.”

(CMJ, 2011-2015)

Desta forma, e com vista num melhor e eficaz alcance dos objetivos do CMJ,
durante o ano letivo realizam-se inquéritos aos alunos desta escola,
consultam-se pais e encarregados de educag¢do, assim como as entidades

diretamente ligadas ao CMJ ou a Associacdo de Jovens da Branca.
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Atentos as realidades objetivas e subjetivas do meio em que se inserem, a
direcdo do CMJ juntamente com os professores, apds andlise dos dados
anteriores e tendo em conta a pratica de anos transatos, expressam 0s seus

pareceres e as suas perspetivas em funcdo dos seguintes critérios:

Relagbes interpessoais;

e Articulacdo escola/meio;

e Lligacdo escola/encarregados de educacdo;

e Consciencializagdo da importancia do ensino artistico;
e Envolvimento da comunidade escolar na escola;

e Estruturas de apoio;

e Formacado cientifica, pedagogica e didatica;

e Gestdo de espacos.

Sendo uma unidade sociocultural, o CMJ assume como fung¢do prioritdria a
dignificacdo humana, independentemente do seu caracter habilitacional.
Neste sentido, deverd desenvolver o espirito de comunidade, de
solidariedade, de liberdade, de integracdo do meio, de responsabilidade, e de
promocdo de valores humanos, com vista a Formacdo Integral do Ser
Humano, que deverd estar preparado para a inovacdo, tanto na sua vida

privada como na vida profissional (CMJ, 2015).
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1.4 Medidas gerais

As metas e objetivos descritos anteriormente servem de base para a
operacionalizacdo das medidas gerais do CMIJ. Procurando reforcar a
qualidade, exigéncia e selecdo e tendo em conta Formacdo Integral do Ser
Humano, o CMJ procurard desenvolver nos membros da Comunidade
Educativa os valores universais e atuais — Tolerdncia, Responsabilidade,
Solidariedade, Cooperagdo, Liberdade e Partilha — de forma a (CMJ, 2011-
2015):

i Fomentar um clima positivo de relagdes humanas, baseado na abertura, na

transparéncia, na cooperac¢do e na convivialidade.
ii. Promover a valorizagdo e humanizagao dos espagos educativos.

iii. Favorecer a participagdo dos professores e do pessoal ndo docente em
atividades de formagdo continua, de modo a melhorar a qualidade do seu

desempenho profissional.

iv. Dotar a Escola de equipamentos e recursos adequados a concretizagdo das

suas politicas educativas.

V. Fomentar as interacbes entre a Escola e o meio em que se insere,
nomeadamente as associagdes culturais, recreativas e desportivas, e as

organizagdes empresariais e nao empresariais.

vi. Estabelecer um relacionamento construtivo com as entidades e instituicdes

com as quais a Escola mantém relagGes.

15



viii.

Xi.

Xii.

Xiii.

Xiv.

XV.

XVi.

XVii.

xviii.

XiX.

Divulgar, discutir e fazer cumprir o Regulamento Interno.

Incrementar a dinamizagao cultural da Escola, apoiando propostas dos alunos

e de todos os intervenientes da Comunidade Educativa.

Melhorar o aspeto fisico da Escola através de um projeto de requalificacdo

dos espacos.

Diversificar e recriar os espagos, nomeadamente um espaco livre comum a

alunos, pessoal docente e ndo docente.

Otimizar os recursos existentes.

Fomentar a Sala de Estudo, ndo sé a alunos com dificuldades de

aprendizagem como aos restantes.

Fomentar a frequéncia da Biblioteca e Sala do Compositor através da

demonstracao de trabalhos ja realizados e sensibilizagcdo dos professores.

Realizar audi¢Oes de curso, de forma a contribuir para uma maior ligacdo

professor/encarregado de educacio.

Criar uma Associagao de Estudantes.

Promover projetos comuns com algumas instituicbes da freguesia,

nomeadamente a Banda de Musica.

Realizar Master Classes e Cursos de Aperfeicoamento Técnico, dirigidos a

alunos e professores.

Realizar A¢Bes de Formagao, creditadas através do Centro de Formagdo de

Albergaria-a-Velha e dirigidas a professores internos e externos.
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XXi. Criar mecanismos de seguranca através de um documento assinado pelos

encarregados de educacdo, permitindo ou ndo a saida dos alunos da Escola.

XXii. Desenvolver projeto (ja aprovado pelo PRODEP) que visa equipar todos os

espacos educativos com meios informaticos.

xxiii. Continuar a promover a ligacdo e dinamica entre todas as sec¢oes da JOBRA,
assim como com a restante coletividade através de concertos, audi¢Oes;

festas populares e atividades diversas.

1.5 Medidas pedagodgicas

Tendo em conta a especificidade do ensino artistico, pretende-se o
desenvolvimento de capacidades e competéncias artisticas, promovendo uma

formacao técnica especializada e procurando sempre (CMJ, 2011-2015):
=  Facultar processos de aprender a aprender.
= Desenvolver habitos de trabalho e persisténcia.
= Desenvolver as capacidades de expressdo e de comunicagao.
= Assegurar a aquisi¢do e o dominio dos saberes especificos.
= Desenvolver o sentido de responsabilidade.
= Fomentar o espirito de iniciativa.

=  Favorecer o desenvolvimento da criatividade.

17



= Criar condi¢gbes que permitam apoiar compensatoriamente caréncias

individualizadas e detetar e estimular aptiddes especificas e precocidades.

= Estimular o desenvolvimento da autoconfianga e da auto-estima.

1.6 Avaliacao do projeto educativo vigente

O projeto educativo serd operacionalizado pelo Plano Anual de
Atividades (PAA) com a responsabilidade de toda a comunidade educativa.
Assim, a avaliacdo do projeto educativo terda de processar-se em trés

momentos diferentes:

i Apds a realizagdo de cada atividade — discussdo e, se o justificar, registo

escrito de atividade, a realizar pelos intervenientes no processo educativo.

ii. No final de cada periodo e no final do ano letivo — discussdo e registo escrito

nas atas de reunido de conselho pedagdgico.

iii. No final da vigéncia do projeto educativo — final de 2014/2015, a realizar

pelos 6rgaos de gestdo da Escola.

Esta avaliagdo deverd ser analisada numa perspetiva formativa, critica e
orientadora para reformula¢des a curto, médio e longo prazo (CMJ, 2011-

2015).
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CAPITULO Il - PRATICA EDUCATIVA
SUPERVISIONADA
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2 O Construtivismo e a Pratica Educativa

O presente capitulo consiste na descricdo das aulas assistidas e
lecionadas por mim no Conservatério de Musica da Jobra, e na reflexdo sobre
as metodologias pedagdgicas observadas e praticadas ao longo do ano letivo
de 2014/2015. Durante este percurso, fui exposto a varias teorias, conceitos e
pontos de vista diferentes que, de certa forma, colocaram em questdo as
minhas abordagens pedagdgicas enquanto professor. Na realidade, a
constante evolucdo social e investigacdo cientifica leva a que tenhamos que
colocar todo o conhecimento em causa. Contudo, para o exercicio da pratica
pedagdgica, considero importante assumir conceitos coerentes,
fundamentados e adequados, de forma a promover a qualidade do processo
de ensino-aprendizagem do aluno. Existindo uma infinidade de assuntos
pertinentes de abordar, como por exemplo, a questdo do talento e a sua
importancia na evolucdo do aluno, ou a importancia da familia e da
envolvéncia social na aprendizagem do aluno, optou-se por explorar a
tematica do Construtivismo, sendo este um conceito fortemente presente na

minha pratica pedagdgica.

O Construtivismo

Segundo Isabel Solé e César Coll (2001), o construtivismo ndo é uma teoria,
mas sim uma concecdo pedagdgica. E uma referéncia explicativa que auxilia
os professores na tomada de decisdes, desde o planeamento a aplicacdo de
uma metodologia de ensino, e na avaliacdo do processo de ensino-

aprendizagem.
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O conceito de Construtivismo revela-se Util como instrumento auxiliar na
reflexdo sobre a pratica pedagdgica, sobre como se ensina e como se
aprende, considerando os contextos onde os agentes estdo inseridos.
Sustentado em autores como Vigotsky e Bronfenbrenner, César Coll afirma
que o desenvolvimento humano ¢é “um desenvolvimento cultural
contextualizado” (Coll, 2001, p.12). Segundo o autor, é necessario entender os
conteudos de aprendizagem como um produto social e cultural, onde o
professor assume um papel de agente mediador entre a interacdo do aluno e
a sociedade. Através desta interacdo é possivel aprender, enfatizando a
diversidade e ndo a igualdade. O professor ndo assume um papel Unico de
transmissor de conhecimento, mas também um impulsionador a interacdo

entre alunos e entre o aluno e a sociedade.

A semelhanga de Coll e Solé, Becker (1993) afirma que o Construtivismo é
uma postura em relagdo a aquisicdo do conhecimento e acrescenta “a ideia de
gue nada, a rigor, estd pronto, acabado, e de que especificamente, o
conhecimento nao é dado, em nenhuma instancia, como algo terminado. Ele
se constitui pela interacdo do individuo com o meio fisico e social, com o
simbolismo humano, com o mundo das relagdes sociais; e se constitui por
forca de sua acdo e ndo por qualquer dotagdo prévia, na bagagem hereditéria
ou no meio, de tal modo que podemos afirmar que antes da acdo ndo ha
psiguismo nem consciéncia e, muito menos, pensamento” (Becker, 1993, cit.

Ledo, 1999).

Os pressupostos epistemoldgicos do Construtivismo baseiam-se na ideia que
0 pensamento ndo tem limites: constrdi-se, desconstrdi-se e reconstroi-se,

resultado da interacdo do individuo com o ambiente.
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Sob uma visdo de ensino construtivista, a aprendizagem é uma construcdo do
préprio individuo, estruturada através da sua acdo sobre o mundo e da sua
interacdo com os seus pares e interlocutores, onde ela é o centro do processo,
e ndo o professor. Mas, assim sendo, o que representa o ensino construtivista,
face ao ensino tradicional? E que papel tem o professor, perante o aluno e a

escola?

Escola Tradicional e Construtivismo — a relacdo entre o professor e o aluno

O processo de aprendizagem e as teorias sobre a forma como o Ser Humano
trata o conhecimento sdo tdépicos atuais no estudo da pratica pedagdgica.
Denise Ledo (1999) refere que um dos pressupostos da Escola Tradicional é
que “o aluno aprende porque é portador de inteligéncia inata”. Em 1986,

Mizukami referia-se a este assunto da seguinte maneira:

“Atribui-se ao sujeito um papel irrelevante na elabora¢éo e aquisigdo de
conhecimento. Ao individuo que estd adquirindo conhecimento compete
memorizar definicbes, enunciados de leis, sinteses e resumos que lhe sdo
oferecidos no processo de educa¢do formal a partir de um esquema

atomistico.” (Mizuki, 1986, p.11, cit. Ledo, 1999)

No que diz respeito a relacdo entre o professor e aluno num contexto de

escola tradicional, José Carlos Libaneo (1993) enfatiza os seguintes pontos:

“- Predomina a autoridade do professor que exige atitude recetiva dos
alunos e impede qualquer comunicagdo entre eles no decorrer da aula; - o
professor transmite o conteudo na forma de verdade a ser absorvida; - a
disciplina imposta é o meio mais eficaz para assegurar a atengdo e o

siléncio.” (Libaneo, 1993, p.23-4, cit. Ledo, 1999)
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Visto deste prisma, o professor coloca-se como responsdvel por transmitir
determinado contelddo ao aluno, e por sua vez o aluno responsavel por ter
uma atitude recetiva a matéria. Esta relacdo descrita entre professor-aluno é
muito semelhante a do mestre-disciplino. Como é o&bvio, ndo se deve
fundamentar esta relacdo apenas na forma como o professor, ou os
psicélogos da educacdo, entendem o conhecimento. Existem muitas varidveis
socioculturais que poderiam ser apontadas como possiveis fundamentacdes

para esta atitude pedagdgica.

O estudo da aprendizagem e desenvolvimento humano, cognitivo e social,
elaborado por diversos autores como Piaget, Erikson, Bandura, Vigosvsky,
Bruner, Ausubel, entre tantos outros, deram origem ao Construtivismo como
pratica pedagégica. Como ja dito na sua definicdo, provoca os docentes a
assumir uma postura mais ativa na forma com que o professor relaciona ou
significa os contelddos lecionados com a vivéncia dos alunos. Nesta
abordagem, o conceito de “aprendizagem significativa” ganha uma relevancia
acentuada. Para Ausubel, a fonte principal de conhecimento é a
aprendizagem significativa (Madruga, 2000). Neste processo ha portanto uma
interacdo entre o novo conteudo e aquele ja adquirido. O resultado da
interacdo, que ocorre entre o novo material e a estrutura cognitiva existente,
é a assimilacdo dos significados velhos e novos, dando origem a uma estrutura

cognitiva mais altamente diferenciada.

Neste contexto faz sentido a pergunta: qual a responsabilidade do professor

sobre a envolvéncia que o aluno demonstra com os conteudos lecionados?
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Segundo Madruga (2000), se o professor programar, organizar e sequenciar os
conteudos, para que o aluno possa realizar uma aprendizagem significativa,
promove a diminuicdo da diferenca entre o que o professor quer ensinar e o
gue o aluno realmente aprende. Para os construtivistas, o professor deve
entdo assumir uma postura mais ativa na relacdo que estabelece com o aluno,
com as suas origens e preocupac¢oes. Deve estar atento aos conhecimentos
prévios do aluno e tentar relaciona-los com a tematica a abordar,
significando-os com o aluno, ou seja, deve assumir um modelo pedagdgico
maioritariamente inter-estruturante. Para os construtivistas o professor ndo é
0 centro no processo de aprendizagem, mas sim o aluno. O professor ndo
deve apenas transmitir o conhecimento, mas tomar em consideracdo a forma
com que o aluno se envolve com a matéria. Nesse sentido deve criar

estratégias e metodologias que promovam essa envolvéncia.

Sob a visdo da escola construtivista, a principal mudanca incide na forma
como os conteudos sdo trabalhados pedagogicamente na sala de aula, de
maneira a propiciar uma aprendizagem satisfatdria, que consiga gerar

conhecimento e desenvolvimento.

“Para a concepgdo construtivista, a aprendizagem ocorre quando somos
capazes de elaborar uma representagdo pessoal sobre um objeto da
realidade ou sobre um contetdo que pretendemos aprender. Essa elaboragdo
implica uma aproximagéo a esse objeto ou contetdo com a finalidade de o
aprender; ndo se trata de uma aproximagdo vazia, a partir do nada, pois
parte-se de experiéncias, interesses e conhecimentos prévios que,

presumivelmente, possam resolver a nova situagdo.” (Coll, Solé, 2001, p.19)
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Esta construgdo do conhecimento ocorre a partir do momento em que o
conteudo a ser aprendido é incorporado, de forma que possa ser utilizado

pelo individuo.

“Quando se dd este processo, dizemos que estamos a aprender
significativamente, a construir um significado prdprio e pessoal para um

objeto de conhecimento que existe objetivamente.” (Coll, Solé, 2001, p.19)

Disponibilidade para a aprendizagem e sentido da aprendizagem

Dentro da abordagem construtivista, do ponto de vista de Isabel Solé (2001) e
fundamentada em Ausubel, a aprendizagem é motivada pelo interesse e pela
necessidade do saber. Envolve aspetos afetivos e relacionais, ajuda no auto-
conceito e eleva a auto-estima. Bandura, um investigador autor da Teoria da
Aprendizagem Social, afirma que tanto o auto-conceito como a auto-estima
influenciam a forma com que o aluno constréi a sua relagdo com o outro e
com o conhecimento (Coll, 2001). Desse modo, o professor deve considerar e
promover nos alunos uma motiva¢ao para conhecer e compreender como os
mesmos encaram as tarefas de estudar. Isabel Solé (2001) cita Entwistle

(1988), que estabelece duas abordagens dos alunos perante o conhecimento:

I.  “Abordagem profunda — Intengdo de compreender; forte interagdo com o
conteudo; relagdo de novas ideias com conhecimentos anteriores; relagdo
de conceitos com a experiéncia quotidiana; relagdo de dados com
conclusdes; verificagdo ldgica da argumentagdo.” (Entwistle, 1988, p.67,

cit. Solé, 2001)
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II. “Abordagem superficial — Intencdo de cumprir os requisitos da tarefa;
memorizac¢do da informagdo necessaria para provas ou exames; encarar a
tarefa como uma imposicdo externa; auséncia de reflexdo sobre
finalidades ou estratégias; atengdo concentrada em elementos soltos,
sem integracdo; ndo ha distingdo de principios a partir de exemplos.”

(Entwistle, 1988, p.67 cit. Solé, 2001)

O ensino artistico de Jazz (estilo musical onde a improvisagdo assume um
papel central) pode estabelecer uma forte interligacdo com a abordagem
construtivista, no sentido do Jazz permitir a aprendizagem pelo “erro”. César
Lima (2008) cita Luis de Franga Ferreira (1998), que aponta trés condicbes
para a criacdo de ambientes propicios a livre expressao, a experimentacgao, ao
acesso ao jogo espontaneo das percecdes, e demais fatores que permitem ao
instrumentista musical construir o seu conhecimento de forma significativa: a
atitude do professor em relacdo ao meio; a postura do aluno em relagdo a
forma como ele procura o conhecimento; e por ultimo, a aceitagdo do erro,
como parte do processo de aprendizagem. Neste processo, Ferreira afirma
gue o professor deve considerar que o desenvolvimento cognitivo do aluno sé

sera efetivo se for baseado na interacao sujeito-objeto, reforcando que:

“Em uma abordagem construtivista, o erro é uma importante fonte de
aprendizagem, o aprendiz deve sempre questionar-se sobre as consequéncias
de suas atitudes e a partir de seus erros ou acertos ir construindo seus
conceitos, ao invés de servir apenas para verificar o quanto do que foi
repassado para o aluno foi realmente assimilado, como é comum nas prdticas
empiristas. (...) O erro deixa de ser uma arma de puni¢Go e passa a ser uma
situagdo que nos leva a entender melhor nossas acbes e conceptualizagbes.”

(Ferreira, 1998, cit. Lima, 2008, p.130)
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Cesar Lima (2008) conclui entdo que “Na improvisacdo musical, o erro é parte
do processo. A propria ideia de erro toma outro caracter, mais identificado
com a busca curiosa do desconhecido. O erro estd para a improvisagdo como
uma construcdo do conhecimento. Por meio dele, os estudantes podem
desenvolver suas capacidades criativas, permitindo a manifestacdo da
espontaneidade, da iniciativa, e da expressdo individualizada. (...) Nesse
universo, a improvisacdo musical configura-se como uma ferramenta bastante
promissora para o desenvolvimento da performance e de um fazer musical

inovador.” (Lima, 2008, p.131).

Fatores que determinam uma educacdo de qualidade

A concepcdo construtivista da aprendizagem e do ensino afirma-se através de
uma escola que disponibiliza aspetos culturais aos seus alunos, fundamentais
para seu desenvolvimento pessoal, ndo s6 ao nivel cognitivo, mas também
aos niveis da capacidade de equilibrio pessoal, de insercao social, de relacdo
interpessoal e motora. Esta concepgao considera que a aprendizagem é fruto
de uma construcdo pessoal, na qual os agentes culturais sdo imprescindiveis
para essa construcdo. Tendo em vista esta funcdo da escola, é necessario
possuir referenciais explicativos que fundamentem este principio, onde seja
considerado o cardter socializador do ensino e a sua funcdo no
desenvolvimento individual. Estes referenciais sdo imprescindiveis para

promover um ensino de qualidade.
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Isabel Solé e César Coll (2001) afirmam que o trabalho coletivo é um dos
fatores que promovem uma educacdo de qualidade. O professor aprende com
o aluno e com os colegas, e s6 na interacdo entre colegas ou no trabalho em
equipa consegue delinear as intervencbes necessdrias para proporcionar aos
alunos um contexto que lhes seja mais préximo e consequentemente mais
eficaz no processo de aprendizagem. Além disso, para um ensino de
gualidade, as normas e finalidades do que se ensina assumem um papel
fundamental. E preciso saber o porqué ensinar, como ensinar e para qué
ensinar. Neste prisma, a direcdo e diretrizes estabelecidas pelas dire¢des
pedagdgicas das escolas tem um papel relevante na relacdo entre as metas
que o professor tenta colocar ao aluno. No entanto, na concegdo
construtivista, os alunos tem liberdade para escolher o que querem aprender.
Talvez ndo entregues a sua prépria vontade, como nos fala o modelo
pedagogico auto-estruturante, mas sim de uma forma inter-estruturante,
onde o professor interage com o aluno, serve de suporte e da opc¢Ges para
gue o mesmo faca a sua escolha. Para tal, a escolha de materiais didaticos é

fundamental para promover a motiva¢do do aluno a aprender algo novo.

Cabe ao professor a responsabilidade permanente de tomar consciéncia sobre
o que faz ou pensa a respeito da sua pratica pedagodgica, face as
caracteristicas de aprendizagem do aluno. O professor deve ter uma visdo
critica das atividades e procedimentos na sala de aula e dos valores culturais
da sua funcdo pedagdgica. A supremacia deve dar lugar a competéncia para
apresentar problemas complexos que desenvolvam a performance intelectual
do aluno. E essencial, portanto, que o professor assuma uma postura de

investigador e ndo apenas de transmissor de conhecimentos.
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2.1 Caracterizagao dos alunos

Neste ponto pretende-se descrever os alunos participantes na
realizacdo das aulas assistidas e lecionadas por mim no Conservatério de
Musica da Jobra. As observacdes de aulas e praticas educativas envolveram
dois alunos do 122 ano e dois professores cooperantes — a Ana Seroto, aluna
do prof. Leandro Leonet; e o Jodo Costa, aluno do prof. Marcos Cavaleiro — e
decorreram entre os meses de Janeiro e Junho de 2015, de acordo com o

cronograma que consta em anexo ao presente relatério.

2.1.1 Ana Seroto

A Ana tem 21 anos, é natural de Aveiro e é aluna de bateria no
Conservatorio de Musica da Jobra, localizado na Branca, Albergaria. Encontra-

se no terceiro e ultimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o
més de Janeiro, venho a reparar que ao longo do médulo 5 — Jazz a partir dos
anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fusdo, Latin Jazz) — a aluna demonstrou alguma
falta de estudo individual, possivelmente devido a pouca motivagdo que
demonstra face a alguns conteudos programaticos. Durante o médulo 6, a
Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptiddo
Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e
em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu conhecimento na

bateria.
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A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade, a auto-
confianca, o espirito auto-critico, a atitude perante o instrumento e a
criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a autonomia,
o sentido de responsabilidade, a auto-disciplina, a perseveranca e a

capacidade de organizacao.

Salienta-se que a Ana ouve musica com frequéncia didria tendo gostos
musicais variados (por exemplo, Funk, Rock, Metal, Fusion, World Music),
participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e é frequentadora

assidua de jam sessions de Blues e Jazz.
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Figura 2 — Audicdo da aluna Ana Seroto no ambito da disciplina de combo
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Figura 3 — Aula de instrumento da aluna Ana Seroto

2.1.2 Jodo Costa

O Jodo tem 20 anos, é natural de Viseu e é aluno de bateria no
Conservatorio de Musica da Jobra, localizado na Branca, Albergaria. Encontra-

se no terceiro e ultimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento do Jodo desde o
més de Janeiro, venho a reparar que ao longo do médulo 5 — Jazz a partir dos
anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fusdo, Latin Jazz) — o aluno demonstrou habitos de
estudo, bem como uma grande motivagao e ambigao perante o instrumento.
Durante o médulo 6, o Jodo planeia em preparar o seu exame final (designado
por Prova de Aptiddo Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os
Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o

seu conhecimento na bateria.
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O Jodo revela os seus pontos fortes em qualidades como a perseveranca, a
auto-confianca, o espirito auto-critico, a atitude perante o instrumento e a
criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a capacidade
de organizacdo e de auto-disciplina na aprendizagem de conteldos

programaticos fora da sua area de interesse pessoal.

Salienta-se que o Jodo ouve musica com frequéncia diaria tendo gostos
musicais variados (por exemplo, Blues, Gospel, Funk, Rock, Drum n’Bass,
Metal). Desde muito cedo que comecou a tocar ao vivo, participando
ativamente em projetos musicais de covers de Rock e frequentando jam
sessions de Rock e Funk. Atualmente, o Jodo é professor de bateria no

Instituto de Artes Musicais (IAM) em Mangualde.
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Figura 4 — Audicdo do aluno Jodo Costa no ambito da disciplina de combo
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Figura 5 — Atuacdo ao vivo do aluno Jodo Costa

2.2 Objetivos e metodologias

Neste ponto pretende-se descrever quais os objetivos gerais, os
conteudos curriculares e as metodologias de ensino-aprendizagem e de
avaliacdo considerados para a pratica de docéncia no Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz do Conservatério de Musica da Jobra. O curso teve o
seu inicio no ano lectivo de 2010/2011, sendo assim a primeira escola em
Portugal a criar um curso na area do Jazz. Como tal, o seu plano de formacao
foi elaborado de raiz no Conservatodrio, apos cuidadosa recolha de informacao
e pesquisa. Anualmente decorre uma reuniao onde o Coordenador do curso e
os Coordenadores dos respectivos instrumentos fazem uma revisdo ao Plano

de Formacado, de forma a garantir a sua boa implementacao e estrutura.
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2.2.1 Plano anual de formacdo

O Curso Profissional de Instrumentista de Jazz encontra-se dividido em
trés anos, subdividido por seis semestres, nos quais o aluno tem de atingir os
objetivos minimos para o seu cumprimento. Ao longo de cada ano, dada a
diversidade de conhecimentos e de competéncias de cada aluno, cabe ao
professor a gestdo de conteldos de cada aula, tendo sempre em conta o
cumprimento dos objetivos minimos estabelecidos para cada semestre. Para
os alunos participantes na realizacdo das aulas lecionadas por mim, foram
definidas estratégias pedagdgicas individuais em concordancia com os
professores cooperantes, de forma a maximizar o aproveitamento de cada

aluno a nivel técnico e cognitivo.

2.2.2 Conteudos, objetivos gerais e competéncias

Como explicado no ponto anterior, o Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz divide-se em seis semestres ao longo de trés anos (109,
112 e 129 ano). Durante estes seis semestres, os alunos vdo cumprindo
ordenadamente, mas sem precedéncias impostas, os mddulos curriculares de
cada drea disciplinar. O plano anual de formacgdo corresponde a uma
interpretacdo de diretrizes gerais, feita em cooperacdo com o Coordenador
do Curso e os Coordenadores de Instrumento. A disciplina de Instrumento é
especifica, devido a diversidade de conhecimentos e de competéncias que
desenvolve no aluno, e por essa razdo é dada de forma individual. Nesse
sentido, cabe ao professor a gestdo de conteldos de cada aula, tendo sempre
em conta o cumprimento dos objetivos minimos estabelecidos para cada

modulo.
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A seguinte listagem de conteldos programaticos de bateria resume, para
cada maddulo, quais os conhecimentos, competéncias e atitudes a desenvolver
no aluno, considerando o grau de dificuldade de cada ponto em funcdo das

competéncias e conhecimentos apresentados pelo aluno:

102 Ano / Médulo 1 —Jazz nos anos 20 e 30

( Blues e Dixieland )

A) Compreender e executar as figuras ritmicas de seminima, colcheia, tercina de

colcheia e semicolcheia.

B) Executar e aplicar os quatros movimentos do pulso (Full Stroke, Down Stroke, Tap

Stroke, Up Stroke).

C) Executar na bateria os rudimentos Single e Double Stroke.

D) Executar uma peca de caixa com acentos, utilizando os movimentos de pulso.

E) Coordenar tercina de colcheia entre as maos esquerda e direita, contra o bombo

nos tempos 1 e 2 e pratos-de-choque nos tempos 2 e 4, em compasso 4/4.

F) Executar ritmos em compasso 12/8 (Polirritmo 6:4, Bembé, Shuffle, Swing).

G) Coordenar o padrao de Swing com diferentes padrdes ritmicos.

H) Cantar a melodia de um Blues a escolha do professor e acompanhar-se utilizando

figuras ritmicas como a seminima e a colcheia, na caixa e no bombo.

I) Executar leitura simples, preparando o tempo forte anterior ao kick (sons curtos).

J) Apresentar um dlbum a sua escolha, salientando os pontos que mais o cativaram.

36



102 Ano / Mdédulo 2 — Jazz nos anos 40 e 50

( Bebop)

A) Executar a piramide de subdivisdes (seminima, colcheia, tercina de colcheia,

semicolcheia, sextina de semicolcheia e fusa).

B) Executar na bateria os rudimentos Paraddidle, Double Paraddidle, Paraddidle-

diddle, Five Stroke Roll e Seven Stroke Roll.

C) Executar uma peca de caixa que contenha os rudimentos estudados.

D) Executar o padrdo tradicional de Swing nos pratos-de-choque.

E) Executar dois padr&es de vassouras (andamento lento e médio).

F) Executar o padrao tradicional de Swing para compasso 3/4.

G) Alternar entre dois compassos de comping e dois compassos de solo

(Pergunta/Resposta) utilizando as figuras ritmicas de colcheia e tercina de colcheia.

H) Improvisar sobre uma estrutura de Blues utilizando as figuras ritmicas de
seminima, colcheia e tercina de colcheia, explorando o conceito de criar e repetir um

motivo.

I) Ler a primeira vista uma partitura de Big Band, preparando o tempo forte anterior

ao kick e fazendo a distin¢do entre sons curtos e sons longos.
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112 Ano / Mddulo 3 — Jazz nos anos 40 e 50

( Bebop e Cool )

A) Executar na bateria os rudimentos Press Roll e Drag.

B) Executar uma peca de caixa que contenha os rudimentos estudados.

C) Transitar de vassouras para baquetas e vice-versa, entre frases de quatro

compassos.

D) Executar de memodria 16 compassos de comping de um baterista a escolha do
aluno (Art Blakey, Max Roach, Philly Joe Jones, Kenny Clarke), e enunciar as frases

mais tipicas do baterista escolhido.

E) Executar de memoria 16 compassos de um solo de bateria a escolha do aluno (Art
Blakey, Max Roach, Philly Joe Jones, Kenny Clarke), e enunciar as frases mais tipicas

do baterista escolhido.

F) Alternar entre quatro compassos de comping e quatro compassos de solo
utilizando as figuras ritmicas de seminima, colcheia, tercina de colcheia e

semicolcheia.

G) Ler a primeira vista uma partitura de Big Band, utilizando preparag¢des simples

com colcheia e tercina de colcheia.

H) Executar padrées ritmicos Second Line.

[) Cantar a melodia de um standard com estrutura AABA e acompanhar-se utilizando
figuras ritmicas de seminima e colcheia na caixa e no bombo, explorando o conceito

de criar e repetir um motivo.
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112 Ano / Médulo 4 — Jazz nos anos 60

(Hard Bop)

A) Executar na bateria o rudimento Flam.

B) Executar um solo de bateria a escolha (Art Blakey, Max Roach, Philly Joe Jones,

Billy Higgins), e enunciar as frases mais tipicas do baterista escolhido.

C) Executar de memodria 16 compassos de comping de um baterista a escolha do

aluno. (Art Blakey; Max Roach; Philly Joe Jones, Kenny Clarke).

D) Ler a primeira vista uma partitura de Big Band, utilizando preparagdes simples

com colcheia, tercina de colcheia, semicolcheia e sextina de semicolcheia.

E) Executar as figuras de seminima e colcheia com o padrao de Up-Tempo.

F) Transitar entre Swing e Afro, Half-Time e Double-Time.

G) Executar dois grooves para cada estilo (Funk New Orleans, Samba, Bossa Nova).

H) Alternar entre oito compassos de comping e oito compassos de solo utilizando as
figuras ritmicas de seminima, colcheia, tercina de colcheia, semicolcheia, sextina de

semicolcheia e fusa.

I) Cantar a melodia de um standard com estrutura AABA e acompanhar-se utilizando

os conhecimentos adquiridos.
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122 Ano / Médulo 5 — Jazz a partir dos anos 70

( Electric Jazz, Jazz-Fusdo, Latin-Jazz )

A) Compor um solo de caixa que contenha os rudimentos estudados.

B) Executar as claves afro-cubanas (Son e Rhumba) e o padrdo da Cascara.

C) Executar dois grooves para cada estilo (Funk, Linear Funk, Mozambique,

Guaguanco).

D) Executar comping e solo sobre um standard com estrutura AABA:
i.  Comping (12 Chorus: A's =1 caixa / 1 bombo & B = 1 caixa / 2 bombos);
ii. Comping (22 Chorus: A's = 2 caixas / 1 bombo & B = 2 caixas / 2 bombos);
iii.  Solo (improvisar sobre a estrutura, utilizando conceitos de desenvolvimento motivico

como a Repetigdo, a Sequéncia, a Fragmentacgdo e a Extensdo).

E) Cantar a melodia de um standard e acompanhar-se no prato de ride com a técnica

de Up-Tempo.

F) Executar claves e grooves em compasso 5/4.

G) Executar a primeira vista uma peca de Big Band, em contexto de Funk ou Latin.

H) Transcrever 32 compassos de comping ou solo, provenientes de um instrumento

melddico/harmdnico, e interpretar na bateria.
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122 Ano / Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70

( Free Jazz)

A) Interpretar uma peca de Big Band a primeira vista.

B) Executar combinagdes de Stickings (familia 3A, 5A, 7A).

C) Transcrever grooves, fills, comping e solo, enquadrados no dmbito da PAP.

D) Desenvolver a improvisa¢do livre utilizando os conceitos de Forma, Ritmo,

Melodia, Harmonia, Timbre e Dindmica.

2.2.3 Metodologias de ensino-aprendizagem e de avaliacdo

O ensino de Jazz a um nivel académico é muito recente.
Tradicionalmente, a aquisicdo de conhecimentos era transmitida oralmente e
por demonstracdo e experimentacdo. Os musicos menos experientes
adquiriam e solidificavam os seus conhecimentos ao interagir com musicos
mais experientes. A linguagem do Jazz é uma linguagem de improvisacdo e
interaccdo, o que acaba poro tornar imprevisivel e dificil de compreender. Tal
como qualquer outra linguagem, ndo basta apenas aprender as regras
gramaticais ou ortograficas. Quanto mais ouvirmos essa linguagem a ser
falada, mais compreendemos a sua complexidade e estruturagdo, permitindo-
nos assim obter um maior dominio da capacidade de expressdo e articulagdo

ao utiliza-la.
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As funcdes do professor é entdo acrescida a responsabilidade de motivar o
aluno no sentido deste desenvolver o gosto pela linguagem e de adquirir
autonomia de pesquisa e de andlise, podendo assim desenvolver de forma
mais coerente o seu desenvolvimento. As aulas de instrumento sdo
individuais, podendo assim variar ao nivel metodolégico de aluno para aluno,
consoante as dificuldades e competéncias fisicas e cognitivas de cada um.
Durante o exercicio das praticas educativas ao longo do ano letivo, foram
assim utilizados diferentes métodos, de forma a atingir todos os objetivos

propostos no programa.

2.2.3.1 Método expositivo

Utilizando este método, o professor pode assim passar conceitos e conteudos
necessarios a formacdo do aluno. Tanto a nivel do dominio do instrumento,
como também a nivel tedrico, com a introducdo e desenvolvimento de
tematicas. Serve também para responder a qualquer tipo de questbes que

possam vir a surgir ao longo da formacao.

2.2.3.2 Método demonstrativo

A utilizacdo do método demonstrativo é de extrema importancia na
transmissdo de conhecimento nesta drea especifica. Em qualquer aula de
instrumento, cabe ao professor exemplificar no instrumento o saber
transmitido, pois a simples transmissdao do conhecimento por vezes é escassa

e ndo abrange todos os parametros necessarios.
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2.2.3.3 Método interrogativo

O conhecimento na area do Jazz pode por vezes tornar-se confuso, dada a sua
complexidade e grandeza. O bom dominio tedrico-pratico tem de estar bem
estruturado e fundamentado para o aluno ndo correr riscos de confundir
informac3o ou conceitos. E assim por vezes necessario o recurso a este
método para garantir que todo o conhecimento acumulado estd bem assente.
Mais uma vez, dado o forte cardcter de improvisacdo presente no Jazz, ndo
basta apenas possuir o conhecimento mas sim ter acesso ao mesmo de forma
rapida e segura, de forma a poder utilizd-lo quando necessério. Através do
método interrogativo, o professor consegue assim garantir que todos estes

pardmetros sdo cumpridos.

2.2.3.4 Auto-educagao

Uma das principais funcbes do professor é garantir que o aluno ganhe
autonomia na sua formacado. Este principio ndo substitui, de forma alguma, as
aulas e o acompanhamento do professor, mas sim, garante que o aluno
consiga trabalhar de forma auténoma ao longo do seu estudo, ndo correndo
riscos de confundir informacdo ou conceitos adquiridos nas aulas. Ao
promover um eficaz método de estudo, o professor garante assim uma maior
rentabilizacdo do tempo de estudo do aluno, contribuindo para um

desenvolvimento sélido e eficaz.
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2.2.3.5 Avaliagao

Na disciplina de Instrumento, a avaliacdo dos alunos é modular com um

regime de frequéncia semestral. Essa avaliacdo é feita com dois parametros

centrais, a Avaliacdo Pontual e Continua. Por um lado, a Avaliacdo Pontual

surge em formato de prova de avaliagdo/audicdo, onde o aluno concretiza de

uma forma resumida todas as competéncias e repertério que trabalhou ao

longo do semestre. Por outro lado, a Avaliagcdo Continua é feita ao longo das

aulas. Os tdpicos de avaliacdo e respetivas ponderacdes sdo descritos de

seguida:

( Médulos 1 e 2)

102 Ano

Avaliagdo Pontual (30%)

Avaliagdo Continua (70%)

Pratica: audigBes, apresentagdes orais
(grupo ou individuais), espetaculos

Participagdo, empenho e postura para com a disciplina

Aplicacdo dos
conhecimentos

Interacgdo
Postura na com
apresentagdo | colegas
do grupo

Assiduidade
e
pontualidade

Postura e
comportamento

T.P.C.e
material

Capacidade
de
iniciativa,
interesse e
cooperagao

Capacidade
de
trabalho,
autonomia
e auto-
corre¢do

Concretizagdo
e aplicagdo dos
conhecimentos

15%

5% 10%

5%

5%

5%

10%

10%

35%
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112 Ano

(Modulos3e4)

Avaliagdo Pontual (40%) Avaliagdo Continua (60%)
Pratica: audicGes, apresentagbes orais Participagdo, empenho e postura para com a disciplina
(grupo ou individuais), espetaculos pagao, emp P P P
= Capacidade ELEELEL
Interacgdo Assiduidade de - Concretizagdo
Aplicagdo dos Postura na com Postura e TPCe | ... . trabalho, .. ¢
! ~ e . iniciativa, ! | e aplicagdo dos
conhecimentos | apresentagdo colegas . comportamento | material | . autonomia .
pontualidade interesse e conhecimentos
do grupo " e auto-
cooperagdo ~
corre¢do
20% 10% 10% 5% 5% 5% 10% 10% 25%
122 Ano
(Moddulos5e6)
Avaliagdo Pontual (50%) Avaliagdo Continua (50%)

Pratica: audi¢Oes, apresentagdes orais

T Participagdo, empenho e postura para com a disciplina

. Capacidade
~ Capacidade P
Interaccao Assiduidade de de Concretizagdo
Aplicagdo dos Postura na com Postura e TPCe | .. . . trabalho, S 5
! = e . iniciativa, .| eaplicagdo dos
conhecimentos | apresentagdo | colegas . comportamento | material | . autonomia .
pontualidade interesse e conhecimentos
do grupo " e auto-
cooperagdo "
corregdo
25% 10% 15% 2% 4% 4% 10% 10% 20%

Ao comparar os trés anos escolares entre si, pode observar-se uma diferenca
de critérios na avaliagdo do aluno: a Avaliagdo Pontual vai adquirindo maior
importancia face a Avaliagdo Continua. Isso deve-se ao facto de, a
determinada momento, o aluno ter necessidade de prestar provas de acesso
ao ensino superior, e até mesmo pela especificidade do curso, que pretende

formar musicos profissionais para o mercado.
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Nesse sentido, as performances pontuais sdo valorizados de forma a
responsabilizar o aluno perante os requisitos inerentes a sua atividade

profissional.

Para efeitos do presente relatério, torna-se necessario salientar o papel da
Prova de Aptiddao Profissional (PAP) na avaliacdo final a disciplina de
Instrumento. Os alunos participantes desta pratica educativa sdo alunos de
129 ano, ou seja, alunos finalistas e com necessidade de apoio para a
preparacao da PAP. Assim, a prova de avaliacdo final consistird num culminar
dos assuntos abordados nos trés anos. A descricdao dos Cursos Profissionais

(CMJ, 2011-2015) refere-se a Prova de Aptiddo Profissional da seguinte forma:

“Estes cursos culminam com a apresentagdo de um projeto, designado por
Prova de Aptiddo Profissional (PAP), no qual o aluno demonstra competéncias

e saberes que desenvolveu ao longo do curso.” (CMJ, 2011-2015)

Ressalva-se assim a importancia de certificar nos alunos finalistas que os

conhecimentos anteriores estdo solidificados, para além de verificar se os

conhecimentos dos mdédulos 5 e 6 estdo adquiridos.
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2.3  Observacao de aulas

“A observacdo de aulas permite aceder, entre outros aspetos, ds
estratégias e metodologias de ensino utilizadas, as atividades educativas
realizadas, ao curriculo implementado e as intera¢bes estabelecidas entre

professores e alunos.” (Reis, 2011)

Neste ponto pretende-se realizar uma descricdo e reflexdo critica
sobre os acontecimentos decorrentes nas aulas por mim assistidas no
Conservatdrio de Musica da Jobra, no decorrer do ano letivo de 2014/2015.
As observacbes de aulas envolveram dois alunos do 122 ano e dois
professores cooperantes — a Ana Seroto, aluna do prof. Leandro Leonet; e o
Jodo Costa, aluno do prof. Marcos Cavaleiro — e decorreram entre os meses
de Janeiro e Junho de 2015, de acordo com o cronograma que consta em

anexo ao presente relatério.

2.3.1 Fundamentacgdo tedrica para a observacgdo de aulas

As observacdes das aulas realizadas para efeitos do presente relatério
foram presenciais. Compreenda-se que é dificil que a presenca de um
elemento exterior a aula ndo interfira na dindmica da mesma. Nesse sentido,
foram tomados alguns cuidados para minimizar esta limitacgdo, como
posicionar-me fora do campo de visdo do docente e do aluno, bem como

evitar ruidos desnecessarios.
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As observacGes de aulas englobaram trés fases distintas:

1. Delineacdo das grelhas de observagao (grelha semiaberta e grelhas focadas);

2. Observagdo de aulas (preenchimento das grelhas de observacgao e registo de

alguns pontos fundamentais);

3. Processamento dos resultados, concretizando o presente relatério.

A pertinéncia de observar aulas é descrita por Pedro Reis (2011):

“A observagdo destinada a avaliar o desempenho dos professores e da
escola. A observagdo de aulas constitui um Atimo processo para os mentores
ou supervisores recolherem evidéncias que lhes permitam tirar conclusées e
proporcionar feedback aos professores, e estabelecer, com estes ultimos,

metas de desenvolvimento.” (Reis, 2011, p.11)

“A observacdo de prdticas consideradas interessantes — nomeadamente,
as do mentor ou supervisor, ou de outro colega — com o objetivo de
promover, por exemplo, o contacto com uma diversidade de abordagens,
metodologias, atividades e comportamentos especificos. Aprende-se muito
através da observagdo e o ensino ndo constitui uma excecdo. A observagdo
regular de aulas e uma discussGo de qualidade sobre o desempenho
constituem uma componente extremamente importante do processo de
desenvolvimento pessoal e profissional de qualquer professor,
independentemente do seu nivel de conhecimento e experiéncia. Neste caso,
a observacdo e a discussdo das informagdes recolhidas destinam-se a ampliar
tanto os conhecimentos e as capacidades profissionais do observador como
do observado, constituindo um catalisador importante de aprendizagem e

mudanga.” (Reis, 2011, p.11)
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“A observac@o em que o professor tem a possibilidade de selecionar tanto
o foco da observagcéio como a pessoa que considera mais qualificada para o
observar e apoiar o seu desenvolvimento profissional. Pretende-se a criagdo
de um clima de respeito, apoio e desenvolvimento mutuos. O foco da
observagdo centra-se em aspetos relativamente aos quais o professor
observado deseja obter comentdrios e sugestées de melhoria. Por vezes, os
professores observam as aulas uns dos outros, alternando os papéis de

observador e observado.” (Reis, 2011, p.11)

2.3.2 Descricdo e reflexdo sobre as aulas observadas

Este ponto pretende resumir as observacdes e reflexdes realizadas
sobre as aulas da aluna Ana Seroto e do aluno Jodo Costa, lecionadas
respetivamente pelos professores cooperantes Leandro Leonet e Marcos
Cavaleiro. Para cada aluno, as observacdes de cada aula assistida foram
baseadas em grelhas de observa¢do semi-abertas e focadas, que constam em

anexo ao presente relatério.

2.3.2.1 Ana Seroto

O cronograma representado (Quadro 2) resume a ordem cronoldgica das
observacOes de aulas da aluna Ana Seroto, com uma descricdo sumaria das

atividades realizadas.
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Quadro 2 — Cronograma das observagGes de aulas da aluna Ana Seroto

pianista Tigran Hamasyan

Aula n.2 Data Descrigao sumadria Notas
e Acompanhamento de . .
play-alongs ModuloS—Jazz.a partir dos
1 07-01-2015 - anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
* Acentuacbes em Fusdo, Latin Jazz)
compasso 5/4
e Pecas de caixa (Solos n.2 1 . .
e 2, C. Wilcoxon) Médulo 5—Jazz.a partir dos
2 14-01-2015 anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
e Leitura de sincopas em Fus3o, Latin Jazz)
subdivisdo ternaria ’
e Revisdo dos conteudos ) .
abordados Modulo 5 —Jazz a partir dos
3 28-01-2015 ] anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
¢ Comping em Fus3o, Latin Jazz)
compassos3/4 e 5/4
P g liacs Modulo 5 —Jazz a partir dos
L[]
4 04-02-2015 rova de avallacao anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
modular ~ .
Fusdo, Latin Jazz)
5 11-02-2015 | ® Comping melddico em Médulo 6 — Jazz a partir dos
compasso 3/4 anos 70 (Free Jazz)
e Acompanhamento de
play-alongs
] Médulo 6 —Jazz a partir dos
6 25-02-2015 | o Aperfeicoamento do anos 70 (Free Jazz)
padrdo tradicional de
swing
7 11-03-2015 | * Estugo da Ilngyagem Médulo 6 — Jazz a partir dos
musical do Elvin Jones anos 70 (Free Jazz)
3 03-06-2015 | ° Analise da musica do Modulo 6 —Jazz a partir dos

anos 70 (Free Jazz)

De seguida, apresentam-se as observacGes e reflexdes realizadas sobre as

aulas da aluna Ana Seroto, lecionadas pelo professor cooperante Leandro

Leonet.
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Observacdode aulan.21de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 07-JAN | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
técnica de movimentos no pé direito (bombo) e na mao esquerda, encorajando-a
ao estudo com metrénomo.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos conteudos foram,
numa primeira parte, a audicdo e acompanhamento de play-alongs em compasso
5/4, para a execucdo técnica de movimentos no pé direito, articulados com ambas
as maos posicionadas sobre os pratos-de-choque e a tarola, e numa segunda parte,
o0 acompanhamento do metrénomo.

Embora o professor ndo tenha salientado os objectivos da aula de uma forma
evidente (quer no inicio quer no final da aula), a aluna esteve a desenvolver a sua
coordenagdo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo, e a capacidade de
ouvir e acompanhar play-alongs e metrénomo.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestdes de exercicios para a
resolugao de problemas.

Reflexdo sobre a observagdo de aula

Penso que a aula em questdo foi boa. O professor é calmo, promove um bom
ambiente dentro da sala de aula, ajusta e exemplifica os exercicios para a aluna e
demonstra um excelente conhecimento dos contetidos. Contudo, o professor pode
fornecer mais “literatura” a aluna pois exemplificou muitos exercicios durante a
aula e ndo se certificou se a aluna os compreendeu. Pode igualmente estabelecer
uma interligacdo clara entre as atividades ao longo da aula, assim como também
pode resumir os conteldos abordados no final da aula e avaliar se os objetivos
foram alcangados pela aluna.
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Observacdode aulan.22de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data:14-JAN | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
técnica de movimentos baseados em flams e double strokes (a partir do “Solo
n.21” de C. Wilcoxon).

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetddos foram,
numa primeira parte, a leitura do solo na tarola a um andamento lento, e numa
segunda parte, a repeticdo isolada dos compassos problematicos e a orquestragao
dos mesmos pelo kit de bateria.

Embora o professor ndo tenha salientado os objectivos da aula de uma forma
evidente (quer no inicio quer no final da aula), a aluna esteve a desenvolver a sua
coordenac¢do motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo, a desenvolver a sua
criatividade e a adquirir competéncias de leitura.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execucdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucdo de problemas.

Reflexdo sobre a observagao de aula

Penso que a aula em questdo é um bom exemplo da versatilidade que um
Professor deve cultivar em si. A aluna comegou por demonstrar uma peca de caixa
(“Solo n.2 1”, C. Wilcoxon) e, a partir desta, a aula incidiu sobre as dificuldades
relativas a execuc¢do técnica de movimentos baseados em flams e double strokes.
Embora o professor tenha planeado outros objetivos e atividades para a aula
(como, por exemplo, a leitura melddica de ritmos sincopados em subdivisdo
ternaria), procurou adaptar-se as dificuldades da aluna, exemplificando exercicios
auxiliares para esta resolver os seus problemas. Destaco que o professor pode
relacionar os contelddos da aula presente com os das aulas passadas, assim como
pode igualmente estabelecer uma interligagdo clara entre as atividades ao longo
da aula. Ressalvo que os exercicios auxiliares propostos a aluna durante a aula
poderiam ter sido executados com acompanhamento de metrénomo.
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Observacdo de aulan.23de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 28-JAN | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
técnica de movimentos baseados em flams, a partir do “Solo n.1” de C. Wilcoxon, e
a leitura de figuras ritmicas na caixa e bombo em compasso ternario.

A aula foi focada na revisdo dos contetidos abordados ao longo do mdédulo, como
preparacdo para a prova de avaliacdo modular. As estratégias de ensino utilizadas
para a verificagdo da aprendizagem dos conteldos foram, numa primeira parte, a
leitura do solo de caixa a um andamento lento, e na segunda parte, a execucdo de
exercicios de acompanhamento em compassos 3/4 e 5/4.

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo, a desenvolver a sua criatividade e a adquirir
competéncias de leitura.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execu¢do dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucdo de problemas.

Reflexdo sobre a observagdo de aula

Esta aula consistiu na revisdo de conteudos abordados ao longo do médulo, para
preparar a Ana para a prova de avaliagdo. A Ana demonstrou a pega apresentada
na ultima aula (“Solo n.2 1”, C. Wilcoxon) e, a partir desta, o professor deu
feedback sobre a sonoridade da pega, salientando a evolugdo notdria da aluna na
execucgdo técnica de double strokes, e despendeu algum tempo da aula para incidir
nas dificuldades relativas a execugao técnica de movimentos baseados em flams. O
restante tempo de aula foi aplicado na leitura de figuras ritmicas na tarola e
bombo, com acompanhamento de prato de ride em compasso terndrio. Destaco
qgue, desta vez, o professor procurou relacionar os contelddos da aula presente
com os das aulas passadas, mas que ainda se verifica a auséncia de
acompanhamento de metrénomo na execuc¢do dos exercicios propostos.
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Observacdode aulan.24de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 04-FEV | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido em func¢do da preparagdo para a prova de
avaliagdo modular a realizar no final da aula. A aluna realizou exercicios de
aquecimento e reviu a matéria com o professor.

A aula foi focada na revisdo dos contetudos abordados ao longo do mdédulo, como
preparagdo para a prova de avaliacgdo modular. As estratégias de ensino utilizadas
para a verificagdo da aprendizagem dos conteudos foram, numa primeira parte, o
aquecimento e o esclarecimento de duvidas e, numa segunda parte, a realizagdo
da prova de avaliagdo modular.

A aluna esteve a desenvolver competéncias como a coordenagdo motora, a
consisténcia do tempo, e a capacidade de leitura e interpretacdo, e a desenvolver
qualidades de seguranca na performance.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execu¢do dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucdo de problemas.

Reflexdo sobre a observagao de aula

Esta aula tratou-se do momento de avaliacdo da aprendizagem da Ana, do qual fiz
parte como juri da prova. Numa primeira parte da aula, a aluna péde realizar um
aquecimento, colocar duvidas sobre a execu¢do dos exercicios, e rever
individualmente os conteldos abordados ao longo do mdédulo na sequéncia
proposta para a prova de avaliagdo. Na segunda parte, a aluna realizou a sua prova
de avaliagdo modular, sendo filmada durante a mesma. Destaco que o professor
procurou tranquilizar a aluna durante toda a prova, sorrindo sempre durante a
execucgdo dos exercicios e encorajando-a apds qualquer demonstragdo que fizera.
A prova durou cerca de 15 minutos, e embora nalguns momentos a aluna
revelasse frustracdo com o seu desempenho, a sua avaliagdo global foi boa. No
final da prova, o professor deu os parabéns a Ana, reconheceu a sua evolugdo
desde o ano passado, e mencionou que a aluna podia fazer muito melhor se fosse
mais disciplinada ao longo do mddulo e equilibrasse o tempo de estudo no
instrumento, ndo estudando apenas na proximidade da prova de avaliagao.
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Observacdo de aulan.25de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 11-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
técnica de movimentos de coordenagdo dos quatro membros, a partir de
exercicios de acompanhamento em compasso ternario (leitura de figuras ritmicas
na tarola e no bombo).

A aula foi focada na continuacdo da matéria leccionada no mdédulo anterior, num
nivel mais avancado. As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos
conteudos foram a simplificacdo de cada exercicio (quando necessdria) e apds a
sua execucao, a repeticao.

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo, a desenvolver a sua criatividade e a adquirir
competéncias de leitura.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execu¢do dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucdo de problemas.

Reflexdo sobre a observagdo de aula

Esta foi a primeira aula do médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 — e destaco o facto
de que o professor ndo informou a Ana sobre os objetivos a alcancar nem sobre os
conteldos a abordar ao longo do médulo. Servindo todo o programa curricular do
122 ano como uma linha orientadora para a elaboragdo de estratégias de ensino e
aprendizagem, suponho que o professor apresente novos contetdos a aluna
periodicamente, sem deixar de exercitar e desenvolver conteddos abordados
anteriormente. Nesta aula destacou-se a personalidade forte e perseveranga do
professor perante as dificuldades técnicas da aluna, através da capacidade de
demonstracdo, simplificacdo e manipulacdo dos exercicios propostos. A aluna
manifestou vontade de ter um metrénomo a acompanhar a execugdo dos
exercicios, mas o professor ndo tinha amplificador na sala de aula e resolveu
marcar uma pulsagdo com as suas baquetas enquanto contava o tempo em voz
alta. O resultado final disto foi que a Ana concentrou-se em cada exercicio e
conseguiu executar todos corretamente.
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Observacdode aulan.26de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 25-FEV | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas ao
acompanhamento de play-alongs e a execucdo técnica de rudimentos
orquestrados (4 e 5 Stroke Roll) num contexto do aperfeicoamento do padrdo
tradicional de swing.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos conteldos foram,
numa primeira parte, a audi¢do e acompanhamento de play-alongs em compasso
ternario e quaternario, e numa segunda parte, a orquestracdo de rudimentos num
contexto de acompanhamento com prato de ride e pratos-de-choque ao estilo de
swing.

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenacdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo, a aperfeicoar o padrdo tradicional de swing, e a
explorar a sua criatividade.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucao de problemas.

Reflexdo sobre a observagao de aula

Penso que a aula em questdo foi enriquecedora e motivadora para a Ana. O facto
de ouvir exemplos musicais de jazz em compasso ternario e de analisar as
caracteristicas da interpretacdo do baterista Elvin Jones possibilitou a aluna
conceber uma nova abordagem musical. Penso igualmente que a aula foi
estimulante para o professor, pois teve oportunidades para demonstrar exercicios
auxiliares a aluna e exemplificar aplicacbes destes num contexto musical
(acompanhando um play-along). No final, a proépria aluna acompanhou o mesmo
play-along, e tentou aplicar os mesmos exercicios enquanto o professor fornecia
feedback imediato. O professor demonstra um excelente conhecimento dos
conteudos, mas penso que deve estabelecer uma maior relagdo entre os
contelddos novos e os contelddos abordados, para desenvolver na aluna o sentido
de auto-disciplina e o habito de estudo regular.
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Observacdode aulan.27de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 11-MAR | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
técnica de movimentos de coordenagdo dos quatro membros aplicados a
exercicios de acompanhamento no estilo do baterista Elvin Jones.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos conteudos foram,
numa primeira parte, a simplificacdo de cada exercicio (Quando necessaria) e apds
a sua correcta execu¢do, a repeticdo dos mesmos explorando diferentes
orquestragoes.

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo, a desenvolver a sua criatividade e a adquirir
competéncias de leitura.

A aluna foi avaliada pelo professor através da execuc¢do dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolugao de problemas.

Reflexdo sobre a observagdo de aula

Embora a aula anterior a presente tenha sido lecionada por mim — na qual abordei
outros conteldos do programa — nesta aula o professor quis falar sobre a
abordagem estilistica do baterista Elvin Jones, no contexto de apoiar a preparacao
da prova de aptidado profissional que a aluna ird realizar no final do ano letivo, mas
principalmente, pela necessidade de desenvolver na aluna competéncias de
acompanhamento de repertoério Hard-Bop e Post-Bop. A Ana esta a aprender uma
nova abordagem estilistica na bateria que se revela bastante desafiante, e apesar
das dificuldades encontradas durante a aula, o professor teve o cuidado de
fornecer exemplos musicais e de demonstrar a sonoridade e coordenagdo
envolvidas em cada exercicio. Penso que a aula foi muito produtiva para a aluna.
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Observacdo de aulan.28de 8

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 03-JUN | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento da aluna foi gerido a partir da andlise e reflexdo das
caracteristicas estilisticas de composi¢des musicais do pianista Tigran Hamasyan,
sobre o qual a aluna vai desenvolver a sua prova de aptidao profissional.

As estratégias de ensino utilizadas foram a audicdo de exemplos musicais
acompanhada de leitura com partitura, a visualizacdo de videos com atuac¢des ao
vivo, e a pesquisa de literatura detalhada.

A aluna esteve a desenvolver o seu espirito critico, a sua capacidade de autonomia
e as suas competéncias de transcri¢do e solfejo ritmico.

A aluna foi avaliada pelo professor, através da sua capacidade de autonomia e
organizagao.

Reflex3do sobre a observacdo de aula

Embora a aula anterior a presente tenha sido lecionada por mim — na qual abordei
outros conteudos do programa — nesta aula o professor quis apoiar a preparagao
da prova de aptiddo profissional que a aluna ira realizar no final do ano letivo. A
Ana encontra-se na fase final do médulo, onde deve preparar as partes tedrica e
pratica da sua PAP, e esta aula serviu para estimular a aluna a continuar o seu
trabalho de forma organizada e disciplinada.

2.3.2.2 Joao Costa

O cronograma representado (Quadro 3) resume a ordem cronoldgica das
observac¢des de aulas do aluno Jodo Costa, com uma descricdo sumaria das

atividades realizadas.
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Quadro 3 — Cronograma das observag¢des de aulas do Jodo Costa

portugueses

Aula n.2 Data Descri¢do sumdria Notas
ol . b Modulo 5 — Jazz a partir dos
1 14-01-2015 mprowsa’?ao >0 .re ° ” anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
standard “Just Friends N .
Fusdo, Latin Jazz)
e Improvisagdo sobre o i .
standard “Just Friends” Médulo 5 —Jazz. a partir dos
2 21-01-2015 . anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
e Exercicios de coordenacdo Fusdo, Latin Jazz)
(Jim Chapin)
e Exercicios de leitura ao Mddulo 5 = Jazz a partir dos
3 28-01-2015 A . anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
estilo de Big Band ~ .
Fusdo, Latin Jazz)
Mddulo 5 — Jazz a partir dos
4 25-02-2015 | e Exercicios de Up-tempo anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
Fusdo, Latin Jazz)
« Prova de avaliacio Mddulo 5 — Jazz a partir dos
5 04-03-2015 s anos 70 (Electric Jazz, Jazz-
modular ~ .
Fusdo, Latin Jazz)
e Orquestragao de padrdes
ritmicos (Stick Control 5 - i
6 11-03-2015 . ( ) Médulo 6 —Jazz a partir dos
o Improvisaggo sobre a clave anos 70 (Free Jazz)
do tema “Jazz Crimes”
7 18-03-2015 . Ir'nF)rowsagac') com frases Mddulo 6 — Jazz a partir dos
tipicas do Brian Blade anos 70 (Free Jazz)
3 03-06-2015 | ° Ritmos tradicionais Médulo 6 — Jazz a partir dos

anos 70 (Free Jazz)

De seguida, apresentam-se as observacGes e reflexdes realizadas sobre as

aulas do aluno Jodo Costa, lecionadas pelo professor cooperante Marcos

Cavaleiro.

59



Observacdo de aulan.21 de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 14-JAN | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugao
de figuras ritmicas baseadas em unissonos entre tarola e bombo acompanhado do
padrdo tradicional de swing.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetddos foram,
numa primeira parte, a execu¢do das figuras ritmicas a um andamento lento, e
numa segunda parte, a execu¢do das mesmas sobre a melodia do standard “Just
Friends”.

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo
que o aluno esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora e a solidificar a
consisténcia do seu tempo e som.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execu¢do dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e sugerindo desafios para a resolucdo de
problemas (cantar melodias e tocar).

Reflexdo sobre a observagao de aula

Penso que a aula em questdo foi boa. O professor é entusiasta, promove um bom
ambiente dentro da sala, coloca questdes e motiva o aluno a participar na aula,
ajusta e exemplifica os exercicios, e demonstra seguranca e vasto conhecimento
dos contetudos. Durante a aula, o professor ndo forneceu “literatura” pelo que o
aluno executou todos os exercicios de memdéria (quando necessario, o professor
demonstrou os mesmos). Verificou-se uma interligacdo clara entre as atividades ao
longo da aula, mas o professor ndo resumiu os conteudos abordados no final da
aula, nem se certificou se existiam dulvidas ou se os objetivos foram alcancados
pelo aluno.
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Observacdode aulan.22de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 21-JAN | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
de figuras ritmicas baseadas em combinagdes entre tarola e bombo, acompanhado
do padrdo tradicional de swing.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos conteudos foram,
numa primeira parte, a execucdo das figuras ritmicas a um andamento lento, e
numa segunda parte, a execuc¢do de comping alternado entre tarola e bombo (uma
tarola e um bombo, e duas tarolas e um bombo) contra o padrdo tradicional,
enquanto cantava a melodia do standard “Just Friends”.

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo
gue o aluno esteve a desenvolver a sua coordenacdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo e som, e a desenvolver a sua criatividade.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execucdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e sugerindo desafios para a resolugdo de
problemas (cantar melodias e tocar).

Reflexdo sobre a observagdo de aula

Penso que a aula em questdo foi a continuagdo da aula anterior, mas a um nivel de
exigéncia maior. O aluno revelou alguma evolu¢do nos conteldos abordados na
ultima aula. Além do professor colocar questdes e motivar o aluno a participar na
aula, também revelou preocupacgdo e interesse pela sua atividade musical nas
outras disciplinas do curso (combo e naipe). Novamente, o professor ndo forneceu
“literatura” nesta aula, pelo que o aluno executou todos os exercicios de memoria.
Contudo, quando foi necessdrio, o professor recorreu ao metrénomo e
demonstrou os exercicios. Verificou-se uma interligagdo clara entre as atividades
ao longo da aula.
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Observacdo de aulan.23 de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 28-JAN | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a leitura e
interpretacdo de figuras sincopadas entre tarola e bombo, acompanhado do
padrdo tradicional de swing.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetddos foram,
numa primeira parte, a audicdo de exemplos musicais ao estilo de Big Band, e
numa segunda parte, o solfejo ritmico de figuras sincopadas a um andamento
lento e a execuc¢do das mesmas sobre o padrdo tradicional de swing.

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo
que o aluno esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo e som, e a desenvolver a sua leitura a primeira vista.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execu¢do dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e sugerindo desafios para a resolucdo de
problemas (solfejo ritmico).

Reflexdo sobre a observagao de aula

Penso que a aula em questdo foi um bom desafio quer para o professor quer para
o aluno. O Jodo revela bastantes dificuldades relativamente a leitura de figuras
sincopadas ao estilo de Big Band, pelo que foi necessario o professor exemplificar
formas de interpretagdo das mesmas (embelezamento, ornamentagdo e
preparacdo/resolucdo de kicks), procurando sempre adaptar-se as dificuldades do
aluno variando as suas estratégias (audicdo de exemplos musicais,
desenvolvimento de solfejo ritmico, simplificacdo dos exercicios propostos com
recurso a exercicios auxiliares para resolver problemas).
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Observacdo de aulan.24 de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 25-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo
técnica de movimentos baseados em ressalto do pedal de bombo, sobre ritmos de
Rock e Funk.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos conteudos foram,
numa primeira parte, a execuc¢do das figuras ritmicas no bombo a um andamento
lento, e numa segunda parte, a revisdo da matéria leccionada no médulo, para a
realizacdo do exame de avaliagdo.

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo
que o aluno esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo e som, e a desenvolver a sua criatividade.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execucdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e sugerindo desafios para aprofundar a
matéria.

Reflexdo sobre a observagdo de aula

7

Penso que a aula em questdo é um bom exemplo da versatilidade que um
Professor deve cultivar em si. O aluno manifestou dificuldades relativas a execugao
técnica de movimentos do pé direito no pedal do bombo em contextos de
execucdo de variagles ritmicas (double strokes). Embora o professor tenha
planeado outros objetivos e atividades para a primeira parte da aula (como, por
exemplo, o aperfeigoamento da técnica de Up-tempo no prato de ride), procurou
adaptar-se as dificuldades do aluno, fornecendo exemplos musicais da técnica de
pedal (John Bonham) e exemplificando exercicios auxiliares para o aluno resolver
os seus problemas. Destaco que o professor relacionou as dificuldades do aluno
com os conteddos de aulas passadas. Na segunda parte da aula, o professor
certificou-se que o aluno ndo tinha duvidas relativamente a realizacdo da prova de
avaliagdo modular.
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Observacdo de aulan.25de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 04-MAR | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido em funcdo da preparac¢do para a prova de
avaliacdo modular a realizar no final da aula. O aluno realizou exercicios de
aquecimento e reviu a matéria com o professor.

A aula foi focada na revisdo dos contetudos abordados ao longo do mdédulo, como
preparagdo para a prova de avaliacgdo modular. As estratégias de ensino utilizadas
para a verificagdo da aprendizagem dos conteudos foram, numa primeira parte, o
aquecimento e o esclarecimento de duvidas e, numa segunda parte, a realizagdo
da prova de avaliagdo modular.

O aluno esteve a desenvolver competéncias como a coordenagdo motora, a
consisténcia do tempo, e a capacidade de leitura e interpretacdo, e a desenvolver
qualidades de seguranca na performance.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execuc¢do dos exercicios propostos,
sob a presenga de um juri.

Reflexdo sobre a observagao de aula

Esta aula tratou-se do momento de avaliagdo da aprendizagem do Jodo, do qual fiz
parte como juri da prova. Numa primeira parte da aula, o aluno pdde realizar um
aquecimento, colocar duvidas sobre a execucdo dos exercicios, e rever
individualmente os conteldos abordados ao longo do mdédulo na sequéncia
proposta para a prova de avaliagdo. Na segunda parte, o aluno realizou a sua prova
de avaliagdo modular, sendo filmado durante a mesma. Destaco que o professor
procurou motivar o Jodo durante toda a prova, sorrindo sempre durante a
execucdo dos exercicios e encorajando-o apés qualquer demonstracdo que fizera.
A prova durou cerca de 10 minutos, e face ao seu desempenho a sua avaliagdo
global foi muito boa. No final da prova, o professor deu os parabéns ao Jodo,
reconheceu a sua evolugdo desde o ano passado, e encorajou-o para fazer ainda
melhor no préximo maédulo.
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Observacdo de aulan.26de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 11-MAR | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir de duvidas sobre a execucdo e
orquestragdo de padrdes ritmicos provenientes do livro “Stick Control” num
contexto de swing.

As estratégias de ensino utilizadas para a aula foram, numa primeira parte, a
exemplificacdo dos padrdes ritmicos e a experimentacdo de diferentes
possibilidades de orquestragdo, e apos isso, a repeticdo dos mesmos padrdes, e
numa segunda parte, a audicdo de exemplos musicais e o esclarecimento de
duvidas relacionadas a prova de aptiddo profissional que o aluno ira realizar no
final do mddulo.

O aluno esteve a melhorar a sua coordenacgdo, a solidificar o seu tempo, e a
desenvolver a sua criatividade.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execucdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucdo de problemas.

Reflexdo sobre a observagdo de aula

Penso que a aula em questdo foi enriquecedora e motivadora para o Jodo. O aluno
revela muito entusiasmo e criatividade na orquestracdo de padrdes ritmicos, facto
pelo qual encarou os conteudos de forma positiva. A aula foi estimulante para o
professor, pois teve oportunidade para demonstrar hipdteses de orquestragdo
alternativas e exemplificar aplicagdes destas em diferentes contextos musicais,
relacionando com os conteldos abordados em aulas passadas e com a prova de
aptiddo profissional do aluno. Numa demonstracdo especifica, o professor viu-se
deparado com dificuldades de execug¢do e pediu desculpa ao aluno por ndo
conseguir exemplificar o padrao ritmico, mas prometeu que iria pratica-lo ao longo
da semana e que na proxima aula voltaria a demonstra-lo. Foi para mim, uma
prova da humildade que um Professor deve cultivar em si.
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Observacdo de aulan.2 7 de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 18-MAR | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir da preparacdo para a sua prova de
aptiddo profissional (PAP).

As estratégias de ensino utilizadas para a aula foram, numa primeira parte, a
audicdo de temas e a visualizagao de concertos com a interpretagdo do baterista
Brian Blade, e numa segunda parte, a experimentacdo de diferentes possibilidades
de orquestragdo para o rudimento Paradiddle-diddle num contexto de frases de
oito compassos.

O aluno esteve a melhorar a sua coordenagdo, a solidificar o seu tempo, e a
desenvolver a sua criatividade.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e algumas sugestGes de exercicios para a
resolucdo de problemas.

Reflex3do sobre a observacdo de aula

Nesta aula o professor quis falar sobre a abordagem estilistica do baterista Brian
Blade, no contexto de apoiar a preparacdo da prova de aptidao profissional que o
Jodo ira realizar no final do ano letivo, mas principalmente, pela necessidade de
desenvolver no aluno competéncias de fraseado mais contempordneo durante a
improvisacdo. O Jodo estd a aprender uma nova abordagem estilistica na bateria
que se revela bastante desafiante, e apesar das dificuldades encontradas durante a
aula, o professor teve o cuidado de fornecer exemplos musicais e visuais, e de
demonstrar a sonoridade e coordenacgdo envolvidas. Penso que a aula foi muito
produtiva para o aluno.
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Observacdo de aulan.2 8 de 8

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 03-JUN | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Aspectos observados

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a
transcrigdo e execugdo técnica de figuras ritmicas baseadas em ritmos tradicionais
portugueses de tarola e bombo.

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos conteudos foram,
numa primeira parte, a audicdo e transcricdo de ritmos populares portugueses, e
numa segunda parte, a sua execugao.

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo
gue o aluno esteve a desenvolver a sua capacidade auditiva e a sua coordenagdo
motora, e a solidificar a consisténcia do seu tempo e som.

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugdo dos exercicios propostos,
fornecendo-lhe um feedback imediato e sugerindo desafios para a resolucdo de
problemas (transcri¢cdo e execuc¢do de ritmos).

Reflexao sobre a observagio de aula

Embora a aula anterior a presente tenha sido lecionada por mim — na qual abordei
outros conteldos do programa — nesta aula o professor quis abordar um assunto
que julga ser muito importante para desenvolver solidez e consisténcia na técnica
dos pulsos — os ritmos populares portugueses de tarola e bombo. Na primeira
parte da aula, o aluno transcreveu os padrdes ritmicos de tarola e bombo
provenientes de um video de musica popular portuguesa (formagdo constituida
por gaita de foles, tarola e bombo), e na segunda parte, praticou os ritmos com
metrénomo a um andamento lento. O Jodo encontra-se na fase final do mddulo,
onde deve preparar a parte tedrica e pratica da sua PAP. Penso que esta aula
serviu para estimular o Jodo com ideias novas para abordar o instrumento.
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2.4  Pratica educativa supervisionada

“E claro que a concepgdo construtivista ndo serve, de forma idéntica, para
tudo aquilo que constitui uma escola, nem para todas as tarefas que
competem a um professor. (...) A sua utilidade reside no facto de permitir
formular determinadas perguntas nucleares para a educag¢do, em encontrar
resposta para essas perguntas, dentro de um quadro explicativo articulado e
coerente, e em nos fornecer critérios para encontrar grande quantidade de

respostas que exijam informagées mais especificas.” (COLL, SOLE, 2001, p. 27)

Neste ponto pretende-se realizar uma descricio e reflexdo critica
sobre os acontecimentos decorrentes nas aulas lecionadas por mim no
Conservatorio de Musica da Jobra, no decorrer do ano letivo de 2014/2015.
As praticas educativas envolveram dois alunos do 1292 ano e dois professores
cooperantes — a Ana Seroto, aluna do prof. Leandro Leonet; e o Jodo Costa,
aluno do prof. Marcos Cavaleiro — e ainda o professor supervisor — o prof.
Michael Lauren — e decorreram entre os meses de Janeiro e Junho de 2015, de

acordo com o cronograma que consta em anexo ao presente relatdrio.

2.4.1 Bibliografia de apoio a pratica educativa

Considerando a documentacdo relacionada com os objetivos para a
disciplina de Instrumento do 122 ano, e de acordo com as diretrizes
estabelecidas com os professores cooperantes e o professor supervisor, todo
o exercicio da minha pratica educativa fundamentou-se na bibliografia

descrita de seguida.
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“The Art of Bop Drumming”, J. Riley (1994)

“Beyond Bop Drumming”, J. Riley (1997)

“Stick Control for the Snare Drummer”, G. L. Stone (1985)
“Syncopation for the Modern Drummer”, T. Reed (1987)

“Rudiments and Variations for Drummers”, M. Lauren (1995)

YV V V V VY VY

“The All American Drummer — 150 Rudimental Solos”, C. Wilcoxon (1945)

2.4.2 Descricdo e reflexdo sobre as aulas lecionadas

Este ponto pretende resumir as planificacdes e reflexdes realizadas
sobre as aulas da aluna Ana Seroto e do aluno Jodo Costa, lecionadas por mim
com a colaboracdo dos respetivos professores cooperantes Leandro Leonet e
Marcos Cavaleiro e o acompanhamento do professor supervisor Michael
Lauren. Para cada aula, a planificacdo descreve quais os conteludos
abordados, os objetivos tracados, as competéncias a transmitir e as
estratégias utilizadas, contemplando ainda uma reflexdo sobre a mesma, na
tentativa de avaliar qual o seu impacto na evolugao da aprendizagem de
ambos os alunos. Ressalva-se que as planificacGes foram articuladas com cada
professor cooperante, de acordo com o desenho curricular, o programa da

disciplina e as matrizes modulares, e constam em anexo ao presente relatério.

2.4.2.1 Ana Seroto

O cronograma representado (Quadro 4) resume a ordem cronoldgica das
aulas lecionadas a aluna Ana Seroto, com uma descricdo sumdria das

atividades realizadas.
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Quadro 4 — Cronograma das aulas lecionadas a aluna Ana Seroto

Aula n.2

Data

Descrigao sumadria

Notas

04-03-2015

e Técnica de Up-Tempo

e Leitura de sincopas na
tarola e no bombo

e Exercicios melddicos sobre
estrutura AABA

Modulo 6 —Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

18-03-2015

e Leitura de sincopas na
tarola e bombo

e Peca original (Pentagono)

e Improvisagao com motivo
ritmico

Mddulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

15-04-2015

e Peca original (Pentagono)

e Leitura de sincopas na
tarola e bombo

e Padrao de Swing para
compasso 3/4

Mddulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

22-04-2015

e Leitura de sincopas na
tarola e bombo

e Paradiddle-diddle

e Audicdo de solos de
bateria do Elvin Jones

Modulo 6 —Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

13-05-2015

e Orquestragdes do
Paradiddle-diddle

e Padrdes de ride para
compasso 5/4

Médulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

20-05-2015

e Leitura de sincopas na
tarola e bombo em
compasso 5/4

e Audigdo e transcrigdo de
ritmos, fills e breaks

Modulo 6 —Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

27-05-2015

e Leitura de sincopas na
tarola e bombo em
compasso 5/4

e Improsivagdo sobre vamps
em compasso 5/4

e Audicdo e transcri¢cdo de
ritmos, fills e breaks

Médulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)
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Apresentam-se as planificacOes e reflexdes realizadas para as aulas da aluna

Ana Seroto, com a colaboracdo do professor cooperante Leandro Leonet.

Planificacdo de aulan.21de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 04-MAR | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Mddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
OBJETIVOS:

- Rever a matéria lecionada ao longo do mdédulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

- Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

- Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

- Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dindmica e
segura.

COMPETENCIAS:

- Conhecer auditivamente a estrutura musical AABA e cantar uma melodia a escolha;
- Aplicar adequadamente a técnica de Up-Tempo no prato de ride;

- Desenvolver a criatividade e a improvisagdo sobre a melodia do tema escolhido;

- Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

Esclarecimento de duvidas (5 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisGes (5 min)
Audigdo, analise e reflexdo sobre exemplos musicais de Up-Tempo (5 min)

Execugdo do padrdo de Up-Tempo no prato de ride (5 min)

Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo (15 min)
Acompanhamento de estrutura AABA com melodia cantada (5 min)
Acompanhamento de play-along de Blues com improvisagdo sobre estrutura (10 min)

W o N WN R

Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos
propostos para a aula. Ao ouvir exemplos de Up-Tempo, a aluna foi exposta a
outros artistas de jazz e compreendeu melhor a sonoridade deste estilo. A aluna
teve espacgo para colocar questdes relacionadas com a leitura e interpretagdo de
ritmos sincopados, e para aprender alguns exercicios de improvisacdo sobre a
estrutura de Blues. Ao revelar facilidade em acompanhar uma estrutura AABA com
a melodia cantada (“Rhythm-A-Ning”, TheloniousMonk), a Ana foi desafiada para
experimentar o jogo do contraste ritmico (combinagdes alternadas de tarola e
bombo sobre o padrao tradicional de Swing). No final da aula, a Ana levou consigo
cOpias de exercicios para aperfeicoar a técnica de Up-Tempo.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que posso otimizar
a aprendizagem dos conteudos abordados através do planeamento de um n.2
menor de objetivos especificos para cada licdo, no sentido que permiti-me alongar
em certos tépicos e ndo consegui terminar antes do toque de campainha da
Escola.
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Planificacdo de aulan.22 de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 18-MAR | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacao, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e
segura.

COMPETENCIAS:

Memorizar e executar rudimentos na bateria;

Desenvolver a criatividade e a improvisagdo recorrendo a rudimentos;

Aplicar técnicas de composigdo (variagdo, repeticdo, ornamentagdo) na escrita de uma
pega original;

Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

Wb

b

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisGes (5 min)
Leitura, solfejo e interpretacdo de ritmos sincopados na tarola e bombo sob o padrido
de Up-Tempo (15 min)

Demonstragdo de pega “Pentagono” (10 min)

Improvisagdo com motivo ritmico em frases de quatro compassos, num play-along de
Blues (10 min)

Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos
propostos para a aula. A aluna revelou uma evolugdo notdria no campo da leitura
e solfejo de figuras sincopadas desde a ultima aula, e estd mais segura em termos
de coordenagao motora. No entanto, a execugao do padrdo de Up-Tempo pode ser
ainda mais relaxada, pelo que a aluna deve praticar com metrénomo num
andamento desafiante mas que permita garantir a consisténcia do tempo. Julgo
que o facto de a Ana ter a oportunidade para compor a peca “Pentdgono”
provocou uma motivagdo maior para estudar, além de desenvolver a sua
criatividade. No final da aula, a Ana levou consigo cdpias de exercicios para
aperfeicoar a improvisagdo em frases de quatro compassos com conceitos de
exploragdo motivica.

Quanto a minha prética pedagdégica enquanto professor, penso que nesta aula fui
menos ambicioso na quantidade de conteldos abordados, mas a realidade é que
isso possibilitou que a aluna tivesse mais tempo para aprofundar cada assunto,
para colocar questdes e para experimentar abordagens.

74




Planificacdo de aulan.23 de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 15-ABR | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Mddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacao, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e
segura.

COMPETENCIAS:

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque;
Desenvolver a criatividade e a improvisagdo recorrendo a rudimentos;

Analisar e adquirir linguagem musical do baterista Elvin Jones;

Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

vk W

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisGes (5 min)
Demonstragdo de pega “Pentdgono” (5 min)

Audigdo, analise e reflexdo sobre exemplos musicais interpretados pelo baterista Elvin
Jones (5 min)

Execucdo do padrdo de Swing para compasso ternario no prato de ride (10 min)
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo (15 min)
Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos
propostos para a aula. A demonstragdo da sua peca original “Pentagono” foi boa, e
a audicdo de exemplos musicais interpretados pelo Elvin Jones despoletou
entusiasmo na aluna. No entanto, embora a Ana tenha vindo a revelar uma
evolugdo notdria no campo da leitura e solfejo de figuras sincopadas nas ultimas
aulas, ndo demonstrou tanta facilidade com a interpretagdo em compasso ternario
e revelou frustracdo subita com o facto, prometendo estudar durante a semana.
No final da aula, a aluna levou consigo cdpias de exercicios para aperfeigcoar o
padrdo de Swing em compasso ternario, e também alguns albuns de Jazz onde
pode ouvir interpreta¢des do Elvin Jones.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que esta foi a
primeira aula que senti a aluna verdadeiramente entusiasmada e motivada com os
conteldos abordados, pelo que isso estd a facilitar imenso o seu processo de
aprendizagem e a acelerar a sua evolucdo.
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Planificacdo de aulan.24 de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 22-ABR | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacao, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e
segura.

COMPETENCIAS:

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque;
Desenvolver a criatividade e a improvisagdo recorrendo a rudimentos;

Analisar e adquirir linguagem musical do baterista Elvin Jones;

Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

ok wNE

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisGes (5 min)
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo (15 min)
Audigdo, analise e reflexdo sobre solos de bateria interpretados pelo Elvin Jones (5 min)
Demonstragdo de hipoteses de orquestragdo do rudimento Paradiddle-diddle em
compasso terndrio (5 min)

Acompanhamento de play-along de estrutura AA’ em compasso ternario, com
improvisagdo (10 min)

Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos
propostos para a aula. A aluna tenha vindo a revelar uma evolugdo notédria no
campo da leitura e solfejo de figuras sincopadas, demonstrando mais facilidade
com a interpretagdo de ritmos de tarola e bombo em compasso ternario que na
aula anterior. Quanto ao acompanhamento e improvisacdo em estrutura AA’, o
resultado ndo foi tdo satisfatério pelo que houve pouca inspiragdo e alguma
hesitacdo durante a execugdo da aluna. Talvez o facto de o play-along nao incluir
nenhuma melodia (apenas contrabaixo e piano) tenha conduzido a tal, mas foi-lhe
demonstrado como utilizar motivos ritmicos, como por exemplo, rudimentos. No
final da aula, a Ana levou consigo cépias de exercicios para desenvolver motivos
ritmicos em compasso ternario, e também dlbuns de Jazz onde pode ouvir
aplica¢des de rudimentos em contexto de solo, interpretados por Elvin Jones.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que esta aula foi
desafiante, quer pelo carater dos conteddos abordados (principalmente
relacionados com improvisagdo e, consequentemente, a inspiragdo, estética
musical e gosto pessoal), quer pelo interesse e motivagdo da aluna em desenvolver
as suas competéncias enquanto improvisadora. A minha partilha de hipdteses de
orquestragdo com o rudimento Paradiddle-diddle levou a que a aluna ficasse na
sala de aula durante o intervalo, a explorar as suas ideias.
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Planificacdo de aulan.25de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 13-MAl | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
OBJETIVOS:

- Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

- Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

- Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacao, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

- Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dindmica e
segura.

COMPETENCIAS:

- Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque;
- Desenvolver a criatividade e a improvisagdo recorrendo a rudimentos;
- Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

1. Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execuc¢do da piramide de subdivises (5 min)
Execucdo de orquestragdes do rudimento Paradiddle-diddle em compasso ternario (10
min)

s wnN

5. Audicdo, analise e reflexdo sobre bateristas a interpretar temas de jazz em compasso
5/4 (10 min)

6. Demonstracdo de hipdteses de padrdes no prato de ride em compasso 5/4 (5 min)

7. Acompanhamento de play-along em compasso 5/4, com improvisac¢do (10 min)

8. Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos
propostos para a aula. A sua demonstragao de orquestragdes do Paradiddle-diddle
num contexto de acompanhamento e improvisacdo foi bastante boa — a aluna
revelou consisténcia de tempo, controlo sonoro e criatividade — mas, no entanto,
ndo demonstrou tanta facilidade com o acompanhamento e improvisacdo em
compasso 5/4. Em desabafo, a aluna revelou que o més de Maio seria muito
ocupado (exame de instrumento para admissdo no Ensino Superior e preparagao
de sua Prova de Aptiddo Profissional) e justificou que ndo teria tanto tempo para
estudar para a préxima aula como gostaria. No final da aula, a aluna levou consigo
copias de exercicios para aperfeigcoar o padrdo de prato de ride em compasso 5/4,
e também alguns dlbuns de Jazz onde pode ouvir interpretages dos bateristas Bill
Stewart e Jordi Rossy.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que para as
proximas aulas devo filtrar, relacionar e adaptar os conteddos deste mdodulo as
prioridades da aluna, pois senti que esta estava um pouco preocupada com as
tarefas que tem em maos até ao final do ano letivo.
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Planificacdo de aulan.26de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 20-MAl | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacao, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e
segura.

COMPETENCIAS:

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque;
Desenvolver a criatividade e a improvisagdo em diferentes métricas, recorrendo a
melodias;

Desenvolver a capacidade de transcrever ritmos, fills e breaks em diferentes métricas;
Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

vk W

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisGes (5 min)
Acompanhamento de play-along em compasso 5/4, com improvisagdo (10 min)
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo, em compasso
5/4 (15 min)

. Audigdo e transcricdo de fills e breaks em compasso 5/4 (10 min)

Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que a Ana ndo conseguiu alcancar todos
0s objetivos propostos para a aula. Ressalvando a aluna com o facto de que, na
aula anterior, esta manifestou alguns sinais de preocupacdo relativamente as
tarefas que viria a desempenhar durante o més de Maio, acho que houve falta de
organizacdo e de empenho nas tarefas propostas para trabalho de casa. O
acompanhamento e improvisagdo sobre o play-along em métrica 5/4 necessita de
pratica e exploracdo, e embora a aluna tenha facilidade no solfejo, leitura e
interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo, ainda esta desconfortavel
com a métrica 5/4 e a coordenagdo com o padrdo de ride. No entanto, a Ana
revela imensa facilidade na audi¢do e transcricdo de ritmos, fills e breaks,
identificando os sons com rapidez. Sugeri que praticasse a escrita de fragmentos
de ideias ritmicas em compasso 5/4 a sua escolha, e que os apresentasse na
proxima aula.

Quanto a minha pratica pedagégica enquanto professor, penso que os conteudos
deste mddulo representam um desafio para a Ana e devem ser superados com
pratica regular ao longo do tempo. Tudo o que posso fazer é demonstrar
corretamente os exercicios propostos e tentar inspirar a aluna com diferentes
abordagens ao instrumento.
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Planificacdo de aulan.27de 7

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 11h15

Data: 27-MAl | Ano: 1292 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que a aluna é detentora dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacao, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e
segura.

COMPETENCIAS:

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque;
Desenvolver a criatividade e a improvisagdo em diferentes métricas, recorrendo a
melodias;

Desenvolver a capacidade de transcrever ritmos, fills e breaks em diferentes métricas;
Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

vk W

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisGes (5 min)
Acompanhamento de play-along em compasso 5/4, com improvisagdo (10 min)
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo, em compasso
5/4 (15 min)

Demonstragdo das transcri¢cdes de fills e breaks em compasso 5/4 (10 min)

Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificacdo, penso que a Ana conseguiu alcangar os
objetivos propostos para a aula. A aluna demonstrou uma evolugdo notéria desde
a aula anterior, relativamente ao acompanhamento e improvisagdao sobre o play-
along em métrica 5/4, e também no solfejo, leitura e interpretacdo de ritmos
sincopados na tarola e bombo coordenadamente com o prato de ride. Mais uma
vez, a Ana revelou ter imensa facilidade nos campos da audi¢do e transcrigdo,
trazendo para esta aula alguns exemplos de ritmos e breaks em compasso 5/4
provenientes do baterista Nate Wood, acompanhados de uma analise escrita
sobre as caracteristicas da linguagem musical deste. Sugeri que praticasse a
transcricdo de um solo de bateria em compasso 5/4 a sua escolha.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, avaliando o percurso da
Ana ao longo das ultimas aulas, penso que as estratégias de ensino que adoptei
estdo a resultar. A aluna estd motivada, é capaz de pensar por si prépria, revelando
autonomia para resolver os seus problemas e espirito auto-critico em relacdo aos
conteudos abordados.
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2.4.2.2 Jodo Costa

O cronograma representado (Quadro 5) resume a ordem cronoldgica das

aulas lecionadas ao aluno Jodo Costa, com uma descricdo sumaria das

atividades realizadas:

Quadro 5 — Cronograma das aulas lecionadas ao Jodo Costa

Aula n.2

Data

Descrigao sumadria

Notas

22-04-2015

e Técnica de Up-Tempo

e Leitura de sincopas na tarola e
no bombo

e Exercicios melddicos sobre
estrutura AABA

Mddulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

29-04-2015

e Leitura de sincopas na tarola e
no bombo

e Solo de bateria de Billy
Higgins (“Let’s Coll One”)

e Improvisagdo em frases de
quatro compassos

Modulo 6 —Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

13-05-2015

e Solo de bateria de Billy
Higgins (“Let’s Coll One”)

e Transcricdo de motivos e
frases de Brian Blade

e Improvisagdo em frases de
quatro compassos

Mddulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

20-05-2015

e Transcricdo de motivos e
frases de Brian Blade

e [mprovisagdo em vamp de
quatro compassos

Modulo 6 —Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)

27-05-2015

e Apresentacdo das transcrigdes
de Brian Blade

e [mprovisagdo em vamp de
quatro compassos

e [mprovisagdo sobre estrutura
AABA

Mddulo 6 — Jazz a partir dos
anos 70 (Free Jazz)
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Apresentam-se as planificacdes e reflexdes realizadas para as aulas do aluno

Jodo Costa, com a colaboracado do professor cooperante Marcos Cavaleiro.

Planificacdo de aulan.21de5

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 19h05

Data: 22-ABR | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Contetdos, objetivos, competéncias e estratégias

O o N O Uk WN R

CONTEUDOS: Médulo 6 —Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo, a prova de candidatura ao ensino superior e a prova de aptidado profissional;
Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente.

COMPETENCIAS:

Conhecer auditivamente a estrutura musical AABA e cantar uma melodia a escolha;
Aplicar adequadamente a técnica de Up-Tempo no prato de ride;

Desenvolver a criatividade e a improvisagdo sobre a melodia do tema escolhido;
Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

Esclarecimento de duvidas (5 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da pirdmide de subdivisdes (5 min)
Audigdo, analise e reflexdo sobre exemplos musicais de Up-Tempo (5 min)

Execucdo do padrdo de Up-Tempo no prato de ride (5 min)

Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo (15 min)
Acompanhamento de estrutura AABA com melodia cantada (5 min)
Acompanhamento de play-along de Blues com improvisagdo sobre estrutura (10 min)
Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Penso que o Jodo alcangou os objetivos propostos para a aula, dado que o aluno
apresentou muita facilidade em assimilar e executar os exercicios propostos. No
inicio da aula, o aluno colocou questdes sobre a interpretacdo de figuras ritmicas
provenientes de uma peca de caixa (“Drummology”, Pratt) que tem vindo a
estudar para apresentar na prova de admissdo no ensino superior, facto que
aumentou o tempo de aula previsto para o esclarecimento de duvidas. Durante a
audicdo de exemplos de Up-Tempo, o aluno acompanhou os exemplos com o
prato de ride e pdéde compreender melhor a sonoridade deste estilo. As
dificuldades reveladas pelo Jodo sdo essencialmente na leitura e interpretagdo de
ritmos sincopados, pelo que Ihe foram sugeridos alguns exercicios auxiliares. No
entanto, ao demonstrar facilidade em acompanhar uma estrutura AA’ com a
melodia cantada (“Just Friends”, John Klenner), o aluno foi desafiado para
experimentar o jogo do contraste ritmico (combinag¢des alternadas de tarola e
bombo sobre o padrdo tradicional de Swing). No final da aula, o Jodo levou consigo
cOpias de exercicios para desenvolver a leitura.

Quanto a minha pratica pedagodgica enquanto professor, penso que deverei
adaptar os conteldos programaticos as necessidades do aluno, através do
planeamento de objetivos especificos focados na sua preparagdo para as provas de
admissdo no ensino superior e de aptiddo profissional, em concordancia com a
opinido do Prof. Marcos Cavaleiro.
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Planificacdo de aulan.22de 5

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 19h05

Data: 29-ABR | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
OBJETIVOS:

- Rever a matéria lecionada ao longo do mdédulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo, a prova de candidatura ao ensino superior e a prova de aptidado profissional;

- Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

- Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisacdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

- Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente.

COMPETENCIAS:

- Conhecer a estrutura musical AABA e cantar a melodia do tema “Let’s Cool One”;
- Desenvolver a leitura e memorizagdo de motivos e frases ritmicas;

- Explorar a criatividade e improvisagdo sobre a melodia do tema “Let’s Cool One”;
- Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

Esclarecimento de duvidas (10 min)
Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisdes (5 min)

W e

Leitura, solfejo e interpretacdo de ritmos sincopados na tarola e bombo sob o padrédo

de Up-Tempo (5 min)

5. Audigdo, andlise e reflexdo sobre a interpreta¢do do baterista Billy Higgins no tema
“Let’s Cool One” (10 min)
Demonstragdo do solo de Billy Higgins (10 min)

7. Memorizagdo de motivo ritmico e improvisagdo em frases de quatro compassos (10
min)

8. Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que o Jodo alcangou os objetivos
propostos para a aula. O aluno revelou alguma evolugdo no campo da leitura e
solfejo de figuras sincopadas desde a ultima aula, mas ainda demonstra
inseguranga em termos de coordena¢do motora. Relativamente a execugdo do
solo de bateria de Billy Higgins, julgo que o Jodo ainda revela alguma inconsisténcia
de tempo, mas encontra-se motivado para estudar cada motivo e explorar
variacdes na bateria. No final da aula, o Jodo levou consigo cdpias de exercicios
para aperfeicoar a improvisagdo em frases de quatro compassos com conceitos de
exploragdo motivica.

Quanto a minha prdtica pedagdgica enquanto professor, penso que nesta aula fui
menos ambicioso na quantidade de conteudos abordados, mas a realidade é que
isso possibilitou que o aluno tivesse mais tempo para aprofundar cada assunto,
colocar questdes e experimentar abordagens.
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Planificacdo de aulan.23 de 5

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 19h05

Data: 13-MAI | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do mdédulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo, a prova de candidatura ao ensino superior e a prova de aptidado profissional;
Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente.

COMPETENCIAS:

Desenvolver a leitura e memorizagdo de motivos e frases ritmicas;

Reconhecer auditivamente e transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian
Blade;

Explorar a criatividade e improvisagdo sobre motivos e frases ritmicas do baterista
Brian Blade;

Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

vk wn e

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisdes (5 min)
Audigdo do tema “Let’s Cool One” e demonstragdo do solo de Billy Higgins (10 min)
Audigdo, analise e reflexdo sobre a interpretagdo de Brian Blade em standards de jazz
(10 min)

. Transcrigdo de motivo ou frase ritmica de Brian Blade (5 min)

Memorizagdo de motivo ou frase ritmica transcrita e improvisagdo em frases de quatro
compassos (10 min)
Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificagdo, penso que o Jodo alcangou os objetivos
propostos para a aula. O aluno revelou uma evolugdo notéria na execugdo do solo
de bateria de Billy Higgins, tendo ja duas sec¢Ges de oito compassos bem treinadas
e memorizadas. A primeira parte da aula foi focada na audicdo de standards de
jazz interpretados pelo baterista Brian Blade e na analise e reflexdo sobre as suas
caracteristicas estilisticas, no contexto de preparagdo da prova de aptiddo
profissional do aluno. Numa segunda parte da aula, o Jodo escolheu um motivo
ritmico de Brian Blade presente no tema “Equinox” e procurou imitar o som na
bateria na tentativa de perceber qual a combinagdao de maos, revelando bastante
autonomia e capacidade de resolu¢do de problemas. Penso que o Jodo aprende
muito rapido por imitagdo e encontra-se motivado para explorar mais motivos e
frases ritmicas de Brian Blade, mas deve aperfeicoar a técnica de transcri¢do pelo
qgue revelou dificuldades com a escrita em pauta. No final da aula, o Jodo levou
consigo alguma discografia de Brian Blade para poder ouvir.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que nesta aula ndo
consegui gerir bem as dificuldades do Jodo no processo de transcricio da
linguagem musical de Brian Blade, tendo-lhe atribuido pouco tempo para
conseguir escrever o motivo ritmico. Deverei preparar exercicios auxiliares para
desenvolver as competéncias de transcricdo no aluno.
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Planificacdo de aulan.24de 5

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 19h05

Data: 20-MAI | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente.

COMPETENCIAS:

Desenvolver a leitura e memorizagdo de motivos e frases ritmicas;

Reconhecer auditivamente e transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian
Blade;

Explorar a criatividade e improvisagdo sobre motivos e frases ritmicas do baterista
Brian Blade;

Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

P W e

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisdes (5 min)
Aplicagdo do motivo ritmico transcrito em contexto de improvisagdo em frases de
quatro compassos (5 min)

Audigdo, analise e reflexdo sobre a interpretagdo de Brian Blade do tema “Jazz Crimes”
(10 min)

Escolha e transcrigdo de frase ritmica de Brian Blade, exemplificada pelo professor (10
min)

Execug¢do e memorizagdo de frase ritmica transcrita (5 min)

Exploragdo da frase ritmica em improvisagdo sobre vamp de quatro compassos (5 min)
Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificacdo, penso que o Jodo atingiu os objetivos
propostos para a aula. O aluno revelou facilidade na execu¢do do motivo ritmico
transcrito na aula anterior, e demonstrou seguranca e criatividade aplicando o
mesmo num contexto de improvisagdo em quatro compassos. Quanto a
transcricdo da frase ritmica de Brian Blade, o facto de exemplificar a mesma para o
aluno conduziu a que este identificasse os sons da bateria mais facilmente e os
conseguisse escrever em pauta. Ainda assim, o Jodo deve aperfeicoar a técnica de
transcrigdo, ficando estabelecido o compromisso do aluno transcrever cinco
motivos e frases ritmicas de Brian Blade para apresentar na proxima aula.

Quanto a minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que esta aula foi
desafiante para mim, no sentido que me coloquei a prova relativamente a
conseguir interpretar de imediato a frase ritmica que o aluno escolheu para
transcricdo. Penso que, nesta fase inicial, a demonstra¢cdo dos motivos e frases
ritmicas ao aluno facilitou-lhe o reconhecimento auditivo e, consequentemente, o
processo de transcrigao.

93




Planificacdo de aulan.25de 5

Nome do Professor: Nuno Oliveira Hora: 19h05

Data: 27-MAI | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento

Conteudos, objetivos, competéncias e estratégias

CONTEUDOS: Médulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

OBJETIVOS:

Rever a matéria lecionada ao longo do médulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional;

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o médulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz;

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretacdo e de improvisacdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no
instrumento;

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente.

COMPETENCIAS:

Desenvolver a leitura e memorizagdo de motivos e frases ritmicas;

Reconhecer auditivamente e transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian
Blade;

Explorar a criatividade e improvisagdo sobre motivos e frases ritmicas do baterista
Brian Blade;

Aperfeicoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz.

ESTRATEGIAS:

P W e

o

Esclarecimento de duvidas (10 min)

Explicagdo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagdo modular (5 min)
Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisdes (5 min)
Exploragdo da frase ritmica transcrita em improvisagdo sobre vamp de quatro
compassos (10 min)

Demonstragdo das transcricdes de motivos e frases ritmicas de Brian Blade (15 min)
Escolha de motivo e frase ritmica de Brian Blade, e improvisagdo sobre estrutura
musical AABA (10 min)

Sintese da aula e avaliagdo do progresso de aprendizagem (5 min)
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Reflexdo sobre a pratica educativa

Atendendo a presente planificacdo, penso que o Jodo atingiu os objetivos
propostos para a aula. O aluno revelou facilidade, seguranca e criatividade
aplicando a frase ritmica transcrita na aula anterior num contexto de improvisacdo
em vamp de quatro compassos. Demonstrou corretamente as transcri¢des dos
motivos e frases ritmicas do Brian Blade, verificando-se apenas algumas
incorregdes ao nivel de escrita em pauta. Sugeri ao Jodo que aprofundasse o seu
conhecimento sobre a linguagem musical de Brian Blade transcrevendo um solo de
bateria sobre estrutura AABA.

Quanto a minha pratica pedagégica enquanto professor, avaliando o percurso do
Jodo ao longo das ultimas aulas, penso que as estratégias de ensino que adoptei
promoveram o desenvolvimento do aluno. O Jodo é um aluno trabalhador,
melhorou as suas capacidades de reconhecimento auditivo, é capaz de ir em busca
das suas prodprias influéncias, demonstra autonomia para resolver os seus
problemas e espirito auto-critico em rela¢do aos conteudos abordados.

95



2.5 Auto-avaliacdo sobre as observagdes e praticas educativas

A Pratica Educativa Supervisionada, desenvolvida no ambito do
mestrado em Ensino de Mdusica, realizada no Conservatério de Mdusica da
Jobra no ano letivo 2014/2015, foi muito positiva. Vivenciada no contexto
educativo da freguesia da Branca, concelho de Albergaria-a-Velha, a Pratica
Educativa Supervisionada foi o culminar de todo um processo de
aprendizagem, enquanto aluno do mestrado. Neste sentido, podemos ver
refletidas nas praticas pedagégicas as aprendizagens resultantes deste
processo de profissionalizacdo para o ensino da musica. Foram mobilizados
saberes obtidos no ambito das unidades curriculares do mestrado, na busca

de um desempenho condizente com um bom perfil profissional.

Por outro lado, foi, também, o inicio de um novo percurso. Certamente que as
experiéncias de ensino/aprendizagem potenciaram as experiéncias vividas
pelos alunos, mas também o estagiario muito aprendeu sobre a musica, o
ensino da musica e a relacdo pedagdgica. As horas de pesquisa, preparagdo e
trabalho com os alunos abriram horizontes novos. Naturalmente que nem
sempre as experiéncias de aprendizagem planificadas tiveram os resultados
pretendidos e por vezes ndo foram concretizadas da forma delineada. Foram
produzidos materiais diversificados, como planificacdes, partituras, arranjos
em partitura, arranjos em suporte audio, fichas de trabalho e registos de

avaliacdo.
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Sem duvida alguma, a observacdo de aulas e do contexto escolar no
Conservatdrio de Musica da Jobra contribuiu, por um lado, para a superacao
de fragilidades individuais, emergentes da pratica educativa, da organizacdo
dos conteldos programadticos e da selecdo, aplicacdo e reflexdo sobre as
metodologias de ensino utilizadas, e por outro, para a superacdo de
fragilidades coletivas, no sentido de compreender o contexto educativo onde

os alunos se inserem.

Ao longo de toda a experiéncia educativa, foi desenvolvido trabalho
pedagdgico coletivo entre os professores (supervisor, co-orientadora,
cooperantes e estagiario), com a finalidade de promover uma educag¢do de
gualidade aos alunos participantes. Delinearam-se intervencdes necessarias
para proporcionar aos alunos um contexto mais préximo e,
consequentemente, mais eficaz no processo de aprendizagem. A luz da
concegao construtivista, procurou-se conceder liberdade aos alunos para
escolher o que queriam aprender, e forneceram-se materiais didaticos

adequados para promover a sua motivagao.

Concluindo, toda a experiéncia educativa foi muito gratificante e
enriquecedora. O caminho a trilhar no futuro estara, certamente, ligado ao
ensino da musica, podendo afirmar-se que a conclusdo do Mestrado em

Ensino de Musica é o inicio de um novo caminho ainda a descobrir.
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CAPITULO lll - PROJETO DE INVESTIGAGCAO
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3 Criatividade musical

O presente capitulo apresenta um projeto de investigacdo realizado no
ambito da Unidade Curricular de Seminario de Investigacdo em Ensino da
Musica. Este estudo aborda uma tematica de grande interesse para o ensino
vocacional da musica em geral — a improvisagcdao musical — cujo foco aponta
para um conjunto de metodologias exploradas para o desenvolvimento da
criatividade musical, e tem como principal objetivo a andlise sobre a

pertinéncia e utilidade das mesmas para o ensino de improvisagcdo na bateria.

Esta investigacdao parte de algumas inquieta¢gdes que determinaram a sua
problematica, sendo que a principal decorre das praticas pedagodgicas
previamente desenvolvidas. Ao longo dos ultimos anos, tive contacto com
dezenas de alunos de bateria pertencentes a varias faixas etarias, detentores
de diferentes niveis de conhecimento musical. Relativamente ao tdpico da
improvisacdo, verifico que alguns desses alunos revelam motivacdo e
facilidade em desenvolver as suas capacidades de improvisacdo na bateria,
mas muitos outros demonstram dificuldades quanto a absorver conceitos e a
aplicar os mesmos em contextos musicais. Seria entdo possivel elaborar um
ensino significativo de improvisacdo musical nas escolas que trabalham com a
performance musical, ou esta seria uma tarefa em contraponto a natureza do

gue vem a ser improvisacdao? Como ensinar alguém a improvisar?
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Esta questdo pertinente incita o estudo pormenorizado da utilizacdo da
improvisacdo no universo musical, da maneira como foi conceituado o termo,
das formas de aprendizagem que beneficiariam essa pratica e dos
pressupostos e varidveis que circundam as atividades de improvisacdo. Esta
analise parte do pressuposto que “todo ser humano apresenta certo grau de
habilidades criativas e que essas habilidades podem ser desenvolvidas e
aprimoradas por meio da pratica e do treino. Para isso, sdo necessarias tanto
as condicdes ambientais favordveis, como o dominio de técnicas adequadas.”

(Alencar, 1986, p.12).

Apesar da dificuldade de conceituar e documentar essa pratica, a justificativa
para a elaboracdo desta pesquisa surgiu da hipdtese de que a improvisacao
proporciona ao aprendiz de musica o desenvolvimento e aprimoramento de
certas habilidades e capacidades musicais, sob condicdes mais ludicas e
flexiveis. Assim, o desenvolvimento da percep¢do e da criatividade musical, o
respeito pelos diversos estilos e géneros musicais, a utilizacdo de uma técnica
mais voltada ao estilo da musica a ser trabalhada, seriam algumas dessas

capacidades desenvolvidas.

Considerando-me, a partida, um musico “inacabado” e em crescimento
constante, e confessando a minha pouca experiéncia como improvisador,
senti necessidade de elaborar uma pesquisa sobre as ferramentas, conceitos e
métodos associados a improvisacdo, para o meu préprio enriquecimento
individual, mas acima de tudo, para proporcionar aos meus alunos uma

aprendizagem significativa e um crescimento musical saudavel.
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3.1 Objetivos

Os objetivos desta investigagdo consistem na pesquisa sobre
metodologias existentes para a pratica da improvisagdo musical, visando a
adaptacdao dessas ao ensino de improvisacdao na bateria, na aplicagao das
mesmas em experiéncias pedagodgicas realizadas sobre uma amostra de
alunos de Jazz e na recolha, na interpretacdo e na analise dos resultados
obtidos para a avaliacdo da pertinéncia e utilidade dessas metodologias
aplicadas ao ensino de improvisacdo na bateria. Para além de retirar
conclusdes sobre os resultados obtidos, este estudo procura proporcionar aos
alunos participantes o desenvolvimento das suas competéncias de leitura, de
interpretacdo estilistica e de improvisacdo e, para além disso, atribuir-lhes um
conjunto de valores como, por exemplo, a autonomia, a seguranga, a

disciplina, o espirito critico e auto-critico, e a criatividade.

Resumindo, os objetivos tracados para a realizacao da presente investigacao

sdo os seguintes:

I. Discutir o conceito de improvisa¢do e de aprendizagem significativa, com o
intuito de promover um didlogo coerente entre a pratica de improvisacdo e

os aspetos tedricos nela envolvidos.

Il. Pesquisar sobre metodologias existentes para a pratica da improvisagdo

musical, visando a adaptagao dessas ao ensino de improvisacao na bateria.

Ill. Aplicar as metodologias adaptadas ao ensino de improvisacdo na bateria,

realizando experiéncias em alunos de Jazz.
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IV. Recolher, interpretar e analisar os resultados obtidos, para avaliar a
pertinéncia e utilidade dessas metodologias aplicadas ao ensino de
improvisa¢ao na bateria.

V. Proporcionar aos alunos participantes alguns paradigmas metodoldgicos que
poderdo desenvolver as suas competéncias de leitura, de interpretacdo
estilistica e de improvisacdo, e atribuir-lhes um conjunto de valores como,
por exemplo, a autonomia, a seguranca, a disciplina, o espirito critico e auto-
critico, e a criatividade.

3.2 Revisdo de literatura

Na opinido de Albino (2009), o ato de improvisar pode estar ligado a

sensacoes pessimistas ou otimistas, dependendo do contexto em que se

insere:

“Na lingua portuguesa, o termo improviso estd muito mais ligado ao
imprevisto, ao ndo esperado, ao ndo planejado, do que propriamente a arte
de improvisar. Carrega uma imagem de ineficiéncia, de erro — algo que néo
deu certo, que fora mal feito ou mal planejado e que precisa ser corrigido
imediatamente. Na mdusica e na arte, entretanto, o termo carrega uma
mensagem bastante otimista. Ele revela um musico que se predispée a criar
musicalmente, seja em uma atitude ludica, ou até mesmo por uma

necessidade intelectual.” (Albino, 2009, p.61).
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Albino (2009) defende que a improvisacdo musical esta ligada a um tipo de
pensamento intuitivo e divergente, e ndo a um tipo de pensamento légico e

convergente:

\

“O improviso musical reporta-nos a ideia de habilidade, experiéncia,
conhecimento musical. Estd ligado ainda a um tipo de pensamento rdpido,
chamado de pensamento lateral, pensamento divergente, intuitivo, criativo,
pensamento maquinico, ou seja, vdrias nomenclaturas para um tipo de
pensamento que ndo é proveniente do pensamento ldgico, racional-linear.”

(Albino, 2009, p.61)

O pensamento divergente é inusitado, rapido e incomum, muito tipico em
criangas e que se vai perdendo com o avancar da idade. As solugdes
apresentadas por este tipo de pensamento sdo, por sua vez, extremamente
criativas e Uteis, e normalmente inatingiveis pelo pensamento légico ou
convergente. Segundo Albino (2009), a improvisagdo musical utiliza muito o
pensamento divergente, ao contrario da ciéncia. Mesmo ndo sendo um
pensamento cientifico, o pensamento divergente é muito mais frequente no
ser humano. Albino (2009) cita Abraham Moles (1995), que refere como o

improviso esta presente no nosso quotidiano:

Os seres e valores que nos guiam na nossa vida quotidiana, que se
impéem no nosso fluxo de consciéncia, quase nunca sdo de natureza
propriamente “cientifica” no sentido convencional que a nossa cultura deu a
esse termo. Contudo, é com eles que é preciso viver e agir; apenas em casos
muito privilegiados, em situagées especiais é que somos verdadeiramente
confrontados com varidveis exactas cuja definicGo é clara e sem

ambiguidades” (Moles, 1995, p.9, cit. Albino, 2009, p.64).
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De acordo com Beatriz llari (2003), existe uma relacdo forte entre a

improvisacdo e a criacdo musical:

“O acto de compor musica envolve a experimentacdo com sons, a
utilizagdo do ouvido interno e a resolugéo de problemas. Ao compor uma
cangdo, a crianga pode estar activando os sistemas de controlo da atengdo,
da memédria, da linguagem, de ordenagcdo sequencial e de pensamento
superior, entre outros. (..) As cang¢bes e obras compostas pelas criancas
parecem ser benéficas ao neuro-desenvolvimento. Entre essas composicoes
estdo as cangbes espontdneas e improvisadas das crian¢as pequenas. A
improvisacGio musical, acompanhada ou ndo de gestos e movimentos
corporais, também pode servir para activar ambos os sistemas motor e de

orientagdo espacial.” (llari, 2003)

A ideia de que a improvisacdo musical é uma manifestacdo de pensamento
criativo é sustentada por praticamente todos os musicos, educadores e
investigadores. Um artista convive mais diretamente com o pensamento
divergente, pois tem na criacdo a sua prépria atividade. Ele ndo se preocupa
em explicar os processos de criagdo, como fazem os cientistas. O seu objetivo
é, na verdade, o de praticar a arte que para ele é uma atividade vital.
Contudo, na opinido de Helena Caspurro (2006), “a improvisacdo musical,
nomeadamente melddica e harmodnica, exige com efeito a aplicacdo de
algumas ‘regras’ — como a progressdao harmdnica —, sem o conhecimento das
quais o desempenho criativo se torna dificil de concretizar. Muitas das
atividades realizadas no ensino musical denominadas com o titulo ‘criativas’
sdo pouco mais do que exploracbes livres de espontaneidade, colocando
algumas dificuldades em descortinar quais os objetivos para que foram

implementadas.” (Caspurro, 2006, p.68).
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De acordo com Caspurro (2006), torna-se clara a necessidade de definir regras
e de estabelecer estratégias pedagodgicas para desenvolver e explorar a

criatividade musical:

“Ainda que a exploragdo livre constitua um tipo de experiéncia e vivéncia
importante para o desenvolvimento de atitudes criativas, a criatividade
enquanto manifesta¢éo e expressdo de conhecimento musical interiorizado
exige processos de descoberta, para cuja promog¢éo nos alunos — sobretudo
em fases iniciais da aprendizagem — as estratégias de exploragdo livre ndo

sdo suficientes.” (Caspurro, 2006, p.68)

Através da pesquisa de estudos ja existentes, revelou-se dificil encontrar
referéncias relativamente a métodos pedagdgicos para o desenvolvimento da
improvisacdo musical na bateria. Tal facto obrigou a investigar noutros
campos que se julgam estar associados ao acto de criagao musical em geral,
para posteriormente estabelecer as adaptacdes necessarias para a bateria em
particular. Na sua dissertacdo de projeto educativo, Valeriu Stanciu (2010)

considera que a criagcdo musical se desenvolve segundo trés niveis:

“Existem vdrias dimensbes da experiéncia criativa, que s@o unicas na
improvisag¢éo e na composigdo, pelo que se considera a criagéo em trés niveis
de experiéncia. (...) O primeiro envolve a consciéncia dos elementos bdsicos
da mdusica. (...) O segundo nivel de criagdo revela-se numa outra dimensdo do
dominio musical, unica para a improvisagdo e para a composicdo. Esta
relaciona-se com a forma como os materiais musicais s@o vivenciados,
enquanto extensées do Self (Eu). (...) O terceiro nivel de experiéncia criativa
observa-se na transformagdo de imagens pessoais em sons musicais, onde

surge outro aspecto desta experiéncia unica.” (Stanciu, 2010)
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N3do se pode falar de improvisacdo ou criacdo, sem considerar o conceito de
audiacdo. Segundo Caspurro (2006), a pratica e o estudo da improvisacdo

contribui de forma significativa para o desenvolvimento da audiacao:

“A competéncia para improvisar melodicamente parece estar relacionada
ndo apenas com a aprendizagem da audiagdo da sintaxe harmonica
(sobretudo com a promogdo de condi¢bes de realizagGo que permitam ao
aluno ‘estar pronto’ para improvisar), como com o potencial tonal para

audiar musica.” (Caspurro, 2006)

No que diz respeito aos contributos da improvisacao para o desenvolvimento

musical, Valeriu Stanciu (2010) resume na sua dissertagao:

“Através do dominio da improvisagcdo/composicdo, os alunos conseguirdo
identificar mais eficientemente os elementos de linguagem musical,
descodificando-os e dando-lhes um significado e, ulteriormente,
manipulando-os conforme as suas intengbes musicais nas suas criagées
espontdneas. O cardcter eclético da improvisagdo, hoje em dia, permite uma
liberdade de expressdo infinita, tanto ao nivel académico como também
privado. Neste sentido, a improvisagdo pode ser vista como uma ferramenta
indispensdvel para o futuro musico que pretende ser também criativo.”

(Stanciu, 2010)

Contudo, no manual de instru¢des Harmonic Improvisation Readiness Record
and Rhythm Improvisation Readiness Record, Gordon (1998) refere que
improvisacdo e criatividade sdo dimensdes de realizacdo que ndo podem ser
ensinadas. Na perspetiva do autor, as dificuldades inerentes ao processo de

ensinar improvisacdo sdo semelhantes as do processo de ensinar a pensar.
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“Just as vocabulary of words, not thinking, can be taught, all a teacher can

do is provide students with necessary readiness to teach themselves how to

improvise and create.” (Gordon, 1998)

Segundo os fundamentos pedagdgicos propostos por Gordon (1998), é

fundamental que o professor leve o aluno a improvisar de forma conduzida

pelo canto:

Primeiramente, reproduzindo frases pela imitacdio de padrdes melddicos
e/ou ritmicos, ou trechos de cang¢des a solo e em grupo. Assim, devem ser
explorados com os alunos os padrdes tonais e ritmicos. Deve-se ter também
o cuidado para que os referidos padrdes sigam uma determinada ordem de
dificuldade sequencial, salvaguardando sempre e adaptando estes as
diferengas individuais de cada aluno, esperando-se que estes os identifiquem
e reproduzam ouvindo e cantando a solo. O aluno sera capaz de desenvolver
a capacidade de compreender a sintaxe tonal e ritmica quando a sua
resposta é precisa em imitagdo tonal e ritmica na sintaxe exemplificada pelo

professor.

Poderdo ser desenvolvidas pequenas improvisacdes a solo ou em
grupo, sobre padrbes (inicialmente de ténica, dominante e
subdominante), conjuntos de padrbes que futuramente se aplicam a
trabalhos musicais e performativos com borddes, ostinatos,
acompanhamentos de cang¢des, etc. A improvisacdo pode ser
aprendida quando os alunos executam novos padrdes em resposta a

padrées executados pelo professor.
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Interessado em fundamentar o processo de desenvolvimento da improvisacdo

de acordo com uma ldgica sequencial que permita auxiliar a tarefa de

instrucdo, Kratus (1991) identifica sete niveis ou estadios:

1) Exploracdo — esta fase pode ser considerada uma fase pré-

2)

3)

4)

improvisatéria, onde o aluno busca diferenciar sons e combinacdes
sonoras, sem um contexto estruturado. Nesta fase, ele descobre que

ha elementos que podem ser repetidos.

Improvisacdo como processo orientado — o resultado musical torna-se

mais dirigido e esquematizado, surgindo padrdes coesos, mais
estruturados. A improvisacdo ainda estd ligada ao processo, isto &, o
aluno ndo utiliza convencbes que permitam aos outros compartilhar
sua intencdo musical, porém, seus padrdes ja estdo organizados numa
estrutura musical mais ampla. O estudante podera improvisar com
prazer para si mesmo, mas ainda ndo organiza suficientemente a

meétrica ou a tonalidade.

Improvisacdo como produto orientado — o aluno estd consciente de

convengdes como pulsagdo, compasso e tonalidade, possibilitando
improvisacbes em grupo e o aperfeicoamento da técnica da

performance na interpretagéo.

Improvisacdo fluente — a técnica estd mais automatizada e o aluno

pode concentrar-se na estrutura da improvisagdo como um todo

(fraseologia).
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5) Improvisacdo estruturada — o aluno desenvolve estratégias que

favorecem a construcdo e organizacdo da improvisacdo global de

forma coerente (modos, padrées, imagens).

6) Improvisacdo estilistica — o aluno é capaz de improvisar dentro de um

estilo, assimilando suas caracteristicas melddicas, harmonicas e

ritmicas.

7) Improvisacdo pessoal — obtido por aqueles que ultrapassam o nivel de

reorganizacdo dos estilos jd conhecidos, e desenvolvem um estilo

pessoal com seu conjunto de convengdes e regras.

Em jeito de conclusdo: a orientacdo do professor deverd ser pensada
relativamente a multiplicidade de conteldos e de competéncias que o aluno
precisa de adquirir para ser capaz de audiar musica. Gordon explica-o

sabiamente:

“Quantos mais padrées e modelos os alunos tiverem no vocabuldrio de
audiagdo, e quantas mais situagbes de discriminagdo e inferéncia forem
empreendidas para o seu desenvolvimento, maior é a possibilidade de serem

capazes de improvisar musica.” (Gordon, 2000b, p.197, cit. Caspurro, 2006).

Cabe ao professor proporcionar aos alunos ambientes propicios para o
desenvolvimento da audiagao musical, proporcionar o desenvolvimento de
competéncias performativas que permitam aplica-la e concretizd-la em
situacbes praticas, vocais e instrumentais, e facultar actividades que

promovam a aprendizagem pela descoberta.
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3.3

Método

Para alcancar os objetivos propostos para a presente investigacdao sao

elaborados os seguintes pontos:

VI.

VII.

Levantamento bibliografico sobre o tema central da pesquisa: metodologias

pedagodgicas para o ensino da improvisagdo musical;

Selec¢ao de uma amostragem de alunos participantes;

Realizacdo de inquéritos aos alunos participantes: recolha de informacao
sobre percursos musicais, gostos e ambices perante a bateria e selegcdo dos

temas a trabalhar com cada aluno;

Gravacado inicial da performance de cada aluno sobre os temas selecionados

(improvisagdo sobre as estruturas musicais);

Anadlise e reflexdo critica das gravagdes iniciais de cada aluno (diagndstico

sobre as forgas e fraquezas);

Elaboragao das metodologias para o ensino de improvisagao e aplicagao das

mesmas em cada aluno;

Gravacdo final da performance de cada aluno sobre os temas selecionados

(improvisagdo sobre as estruturas musicais);

VIII. Andlise e reflexdo critica das gravagGes finais de cada aluno;

IX.

Avaliagdo e discussao dos resultados obtidos.
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Este estudo adopta o modelo de pesquisa denominado pesquisa-a¢do, opcao
gue resulta da natureza do objeto de estudo. Na improvisacdo, os conceitos a
serem ensinados tém um cardter pratico e empirico e um dos pressupostos
desta metodologia é o de relacionar e integrar a producdo do conhecimento

com a pratica. David Tripp (2005) explica a pesquisa-a¢do como:

“Qualquer processo que siga um ciclo no qual se aprimora a prdtica pela
oscilagcdo sistemdtica entre agir no campo da prdtica e investigar a respeito
dela. Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanga para a
melhora de sua prdtica, aprendendo mais no decorrer do processo, tanto a

respeito da prdtica quanto da prdpria investigagdo.” (Tripp, 2005, p.466-467)

A amostra selecionada para a investigacao englobou alunos de bateria de
ambos os sexos, com idades compreendidas entre os 15 e os 25 anos, todos
estudantes de Jazz e provenientes de diferentes escolas (a Escola de Jazz do
Porto, e o Conservatério de Mdusica da Jobra). O critério de selecdo
considerado consistiu na observagao do progresso e evolugdo geral dos alunos
de ambas as escolas ao longo do ano lectivo. Em Fevereiro de 2015, foi
realizado o convite a quatro alunos, dos quais trés aceitaram participar em
experiéncias de improvisacdo durante o restante ano letivo, nomeadamente,
a Helena Peixoto e o Sérgio Rodrigues, da Escola de Jazz do Porto, e o

Alexandre Bastos, do Conservatério de Musica da Jobra.

A realizacdo de inquéritos aos alunos participantes teve como finalidade a
recolha de informacdo sobre o percurso musical, os gostos, as ambicdes e as

motivac¢des de cada aluno.
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Simultaneamente a realizacdo do inquérito, foi apresentada uma lista com
vinte temas de Jazz (dez temas com estrutura de Blues e dez temas com
estrutura de Rhythm Changes), da qual cada aluno escolheu dois temas para
praticar a improvisacdo (um Blues e um Rhythm Changes). As possibilidades
de selecdo do repertdrio para estudo foram consideradas em funcdo da
popularidade e relevancia dos mesmos no idioma do Jazz. As respostas dos

alunos aos inquéritos encontram-se em anexo ao presente documento.

As gravacdes iniciais da improvisacdo dos alunos sobre as estruturas musicais
dos temas selecionados tiveram lugar nas respetivas escolas de cada aluno,
durante o periodo de aula individual, e realizaram-se em Marg¢o de 2015. Em
anexo ao presente documento, encontra-se um DVD que contém as gravagées

em suporte digital.

A analise e a reflexdo critica das gravacoes iniciais foram realizadas durante a
aula seguinte, em conjunto com o respetivo aluno (auto-diagndstico sobre

forcas e fraquezas).

A elaboracdo das metodologias para o ensino de improvisacao foi baseada no
auto-diagnéstico fornecido por cada aluno e as estratégias pedagodgicas
resultantes desse processo foram diversificadas, mas acima de tudo, focadas
nas dificuldades que cada aluno queria superar. A aplicacdo das metodologias

nos alunos participantes ocorreu durante o més de Abril de 2015.

As gravacgoes finais da improvisacdo dos alunos sobre as estruturas musicais
dos temas selecionados realizaram-se em Maio de 2015, em condigOes
idénticas as gravacgdes iniciais. Em anexo ao presente documento, encontra-se

um DVD que contém as gravacdes em suporte digital.
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A andlise e a reflexdo critica das gravacoes finais foram realizadas na aula
seguinte, em conjunto com o respetivo aluno. Nesta fase, o aluno realizou
uma auto-avaliacdo global sobre a sua aprendizagem, apontando os aspetos

gue tinha que melhorar.

A planificacdo do método adotado para a presente investigacdo encontra-se

descrita no Quadro 6:

Quadro 6 — Planificacdo do método de investigacao

Método Fev’15 | Mar’l5 | Abr’l5 | Mai’l5 | Jun’15

Levantamento bibliografico X

Selecdo dos alunos
participantes

Realizacdo dos inquéritos e
escolha do repertdério

Gravagao inicial da
improvisagao dos alunos

Andlise e reflexdo critica das
gravacoes iniciais

Elaboragao e aplicagao de
metodologias de ensino

Gravacado final da
improvisagao dos alunos

Andlise e reflexdo critica das
gravacoes iniciais
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3.4 Resultados

Os resultados da investigacdo foram obtidos a partir da analise e da
reflexdo critica das gravacgGes iniciais, em conjunto com o respetivo aluno, e
serviram para elaborar as metodologias de ensino para cada aluno

participante.

3.4.1 Participante n.2 1 (Helena Peixoto)

A improvisacdo inicial da Helena no tema “Blue Monk” (estrutura Blues
de 12 compassos) realizou-se sobre um arranjo sugerido a aluna no momento
da gravacdo. A um andamento médio, a Helena interpretou na bateria dois
chorus de exposicdo da melodia, seguidos de trés chorus de improvisacdo
sobre a estrutura, voltando a interpretar dois chorus de reexposicdao da
melodia. Relativamente ao tema “Salt Peanuts” (estrutura AABA de 32
compassos), o arranjo sugerido a aluna no momento da gravacdo concebeu-se
também a um andamento médio, onde esta interpretou na bateria um chorus
de exposicao da melodia, seguidos de um chorus de improvisacao sobre a

estrutura, voltando a interpretar um chorus de reexposicdo da melodia.

Durante o “Blue Monk”, a aluna evidenciou alguns problemas de mantimento
de tempo, mas revelou conhecer a estrutura de Blues e a melodia do tema,
embora ndo respeitasse o arranjo combinado. Na interpretacdo do “Salt
Peanuts”, a aluna evidenciou problemas de mantimento de tempo, pouca
seguranga na estrutura AABA (auséncia de contraste das seccdes A e B) e na

melodia do tema, e ndo respeitou o arranjo combinado.
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3.4.2 Participante n.2 2 (Sérgio Rodrigues)

A improvisacgdo inicial do Sérgio no tema “Isotope” (estrutura Blues de
12 compassos) realizou-se sobre um arranjo sugerido ao aluno no momento
da gravacdo. A um andamento médio, o Sérgio interpretou na bateria dois
chorus de exposicdo da melodia, seguidos de trés chorus de improvisacdo
sobre a estrutura, voltando a interpretar dois chorus de reexposicdo da
melodia. Relativamente ao tema “Moose, the Mooche” (estrutura AABA de 32
compassos), o arranjo sugerido ao aluno no momento da gravagdo concebeu-
se também a um andamento médio, onde este interpretou na bateria um
chorus de exposicdo da melodia, seguidos de um chorus de improvisacdo
sobre a estrutura, voltando a interpretar um chorus de reexposicdo da

melodia.

Durante o “Isotope”, o aluno evidenciou alguns problemas de mantimento de
tempo, mas revelou conhecer a estrutura de Blues e a melodia do tema,
embora ndo respeitasse o arranjo combinado. Na interpretacdo do “Moose,
the Mooche”, o aluno evidenciou problemas de mantimento de tempo e de
coordenacdo motora com o pé esquerdo, mas revelou conhecer a estrutura
AABA (contraste evidente nas sec¢bes A e B) e na melodia do tema, e

respeitou o arranjo combinado.

3.4.3 Participante n.2 3 (Alexandre Bastos)

A improvisacdo inicial do Alexandre no tema “Tenor Madness”
(estrutura Blues de 12 compassos) realizou-se sobre um arranjo sugerido ao

aluno no momento da gravacgao.
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A um andamento rapido, o Alexandre interpretou na bateria dois chorus de
exposicdo da melodia, seguidos de trés chorus de improvisacdo sobre a
estrutura, voltando a interpretar dois chorus de reexposicdo da melodia.
Relativamente ao tema “Rhythm-a-ning” (estrutura AABA de 32 compassos), o
arranjo sugerido ao aluno no momento da gravacdo concebeu-se também a
um andamento rdpido, onde este interpretou na bateria um chorus de
exposicdo da melodia, seguidos de um chorus de improvisacdo sobre a

estrutura, voltando a interpretar um chorus de reexposicdo da melodia.

Durante o “Tenor Madness”, o aluno evidenciou bom tempo, revelou
conhecer a estrutura de Blues e a melodia do tema, e respeitou o arranjo
combinado. Na interpretacdo do “Rhythm-a-ning”, o aluno evidenciou
problemas de mantimento de tempo em resolu¢bes de frases, mas revelou
conhecer a estrutura AABA (contraste evidente nas sec¢Oes A e B) embora na

melodia do tema nao estivesse sempre seguro

3.5 Avaliacao e discussado dos resultados

A andlise e a reflexdo critica das gravacdes iniciais foram realizadas em
conjunto com o respetivo aluno, onde este realizou um auto-diagndstico
sobre as suas forcas e fraquezas, manifestando as dificuldades sentidas
durante a experiéncia. Em funcdo da variedade de especificidades de aluno
para aluno, procurou-se criar exercicios para superar essas dificuldades,
adaptando conceitos de improvisacdo musical a bateria. Assim, para cada
aluno, sugeriu-se metodologias, demonstrou-se conceitos e estipulou-se

tarefas para desenvolver, sempre com vista a gravacao final.
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As tarefas comuns a todos os alunos participantes consistiram em pesquisar
trés versOes para cada um dos temas escolhidos (total de trés Blues e trés
Rhythm Changes), e em analisar as versdes sob os pontos de vista de arranjo,
formacdo, estilo musical, e abordagem do baterista. As analises realizadas
pelos alunos encontram-se em anexo ao presente documento. Também foi
sugerida a transcricdo de ritmos, motivos, grooves, breaks e fills, bem como a

memorizacdo da melodia de cada tema, através do processo de cantar.

No caso da Helena e do Sérgio, desenvolveram-se conceitos de improvisacao
como o de esqueleto melddico (identificacdo das notas importantes), de
desenvolvimento motivico (orquestragdo, repeticdo, deslocacdo, omissdo,
contracdo, expansdo, aumentacdo, diminuicdo), de progressdo ritmica
(colcheia, tercina de colcheia, semicolcheia, etc.), e de pergunta-resposta
(entre sons, entre membros, etc.). Foram utilizados play-alongs especificos
para bateria, para desenvolver coordenagdo e competéncias de comping e de
trading 4’s e 8’s nas estruturas de Blues e de Rhythm Changes,

respetivamente.

No caso do Alexandre, para além dos conceitos mencionados anteriormente,
adaptou-se o “10-Step Method for Improvisation” do saxofonista Lee Konitz
para a bateria, bem como se aprofundaram conceito de som (sons curtos e
longos), de dindmica (siléncio) e de improvisacdo livre. Foram utilizados play-
alongs especificos para bateria, para desenvolver coordenagdo e

competéncias de comping e de solo sobre a estrutura de Blues.
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3.6 LimitagOes da investigacao

Como qualquer investigacdo, sdo possiveis apontar alguns elementos
qgue limitam esta pesquisa e, consequentemente, a conclusdao dos seus
resultados. Assim sendo, o nimero escasso de alunos participantes e a sua
média de idades (20 anos) leva a que a validade dos resultados obtidos seja
pouco conclusiva. Teria sido interessante alargar esta investigacdo a alunos de
varias faixas etarias e provenientes de contextos socioculturais diferentes,

com experiéncias musicais distintas.

Por outro lado, é claro que a improvisacdo musical, assumidamente, inscreve-
se numa perspetiva do ensino de musica voltada para a pratica do
conhecimento assimilado, logo, qualquer conceito, contelido ou competéncia
trabalhada na sequéncia da aplicacdo de uma metodologia exige um tempo
de consolidacdo. Esse tempo vai depender, neste caso, do grau de motivacdo

do empenho do aluno face aos saberes a consolidar.

Mesmo tendo em conta estas limitacGes, ficou claro que as metodologias
utilizadas na presente investigacdo demonstraram notdria evolucdo no
aumento das competéncias de audiacdo e improvisacdo dos alunos
participantes. Com efeito, as suas improvisacdes melhoraram no decorrer das
experiéncias, e o resultado final pode ouvir-se nas suas gravacdes finais,

apresentadas em suporte digital no DVD anexo ao presente documento.
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3.7 Conclusobes

Da presente investigacdo, constata-se que a improvisacdo musical faz-
se presente no ato de execucdo, e sé estara disponivel na velocidade que a
improvisacdo exige se o conteudo musical a ser utilizado tiver sido aprendido

de forma significativa.

A grande dificuldade para o professor é perceber o que vai na cabeca do aluno
no momento que ele estd a aprender, ou seja, a desenvolver os seus
processos cognitivos. Isto pode gerar uma expectativa grande no professor,
gue a partida sabe que o aluno tem um caminho préprio para percorrer,
nunca antes por ele trilhado. Porém, quando ha aplicacdo e demonstracao do
conhecimento assimilado pelo aluno, o professor pode concluir que houve
aprendizagem e que o mesmo estd capaz para interagir com novos desafios.
Remetendo esta questdo para a improvisacdo musical, serd nesta fase que o
professor tera consciéncia dos conteudos assimilados pelo aluno, na pratica

da improvisa¢ao e na exploragao criativa.

“Na improvisa¢Go musical, o erro é parte do processo. A propria ideia de
erro toma outro cardcter, mais identificado com a busca curiosa do

desconhecido.” (Lima, 2008)
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Consideragoes Finais
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Neste relatério, procurou-se apresentar o resultado de seis meses de
estdgio realizado no Conservatério de Musica da Jobra. Considera-se que as
Praticas Educativas Supervisionadas foram muito positivas, pois
proporcionaram uma preparacao soélida para a futura atividade profissional
como docente. A integracdo foi facil, tal facto, deveu-se a uma ajuda sempre
presente e assistida dos professores cooperantes, permitindo realizar um

trabalho bastante proveitoso.

Conclui-se com a investigacdo apresentada neste trabalho, sem ter
pretendido esgotar a questdo, que na improvisacdo musical é importante o
equilibrio entre conhecimento assimilado e a experimentacdo. Que as
condi¢cBes possibilitadas pela audiacdo, sendo promovidas pelo professor ao
longo da aprendizagem, podem ajudar a desenvolver a capacidade para
improvisar musica. Por sua vez, a improvisacdo é a manifestacdo espontanea
de pensamento musical interiorizado na aprendizagem, o que a torna

pertinente no ensino também enquanto parametro de avalia¢do.

E 6bvio que na medida em que os professores se comprometam mais com a
pratica da improvisacdo na aprendizagem musical, os alunos que hoje
aprendem terdo consequentemente no futuro ndo apenas essa capacidade
mais desenvolvida como, por ineréncia, melhores condicdes para
compreender e pensar musicalmente em diferentes contextos, de uma forma

auténoma.

Com o estagio e a investigacdo realizada, atingiu-se um conjunto de novos
interesses relativos a aprendizagem e ensino da Musica, que se espera

aprofundar e aplicar no futuro.
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Anexo | — Hordrio de Estagio

Anexo Il — Cronograma Geral de Praticas Educativas

Anexo Ill — Grelhas de Observacao (Ana Seroto)

Anexo IV — Planificacdes de Aula (Ana Seroto)

Anexo V — Grelhas de Observacao (Joao Costa)

Anexo VI — Planificacdes de Aula (Joao Costa)

Anexo VIl — Participante n.2 1 (Helena Peixoto)

Anexo VIII — Participante n.2 2 (Sérgio Rodrigues)

Anexo IX — Participante n.2 3 (Alexandre Bastos)



ESMAE  2%as® ESE =5rms”

HORARIO DE ESTAGIO: Nuno Oliveira (n2. 4090068)

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Escola de Musica: Conservatério de Musica da Jobra

Professores cooperantes: Marcos Cavaleiro e Leandro Leonet

_HORARlO | LEClONACAO [horario das aulas que vou lecionar]

12 SEMESTRE

Grau: 122 ano

Horério (dia/hora): Quarta-feira / 11h15

22 SEMESTRE

Grau: 122 ano

Horério (dia/hora): Quarta-feira / 11h15

_HORARIO | OBSERVAGAO [horério das aulas que vou observar]

12 SEMESTRE

Grau: 122 ano

Horério (dia/hora): Quarta-feira / 19h05

22 SEMESTRE

Grau: 122 ano

Horério (dia/hora): Quarta-feira / 19h05

Porto, 21 de Dezembro de 2014




Cronograma de Praticas Educativas

(aluna: Ana Seroto )

Data Acontecimento
07-01-2015 Observagdo de aulan.21
14-01-2015 Observagdo de aulan.2 2
21-01-2015 Falta do professor cooperante (a)
28-01-2015 Observagao de aulan.2 3
04-02-2015 Observagao de aulan.24
11-02-2015 Observagdo de aulan.25
18-02-2015 FCT (122 ano)
25-02-2015 Observagao de aulan.2 6
04-03-2015 Pratica educativan.2 1
11-03-2015 Observagdo de aulan.2 7
18-03-2015 Pratica educativa n.2 2
25-03-2015 Interrupcdo letiva (Pascoa)
01-04-2015 Interrupcdo letiva (Pascoa)
08-04-2015 Interrupcdo letiva (Pascoa)
15-04-2015 Pratica educativan.2 3
22-04-2015 Pratica educativa n.2 4
29-04-2015 Falta do professor cooperante (a)
13-05-2015 Pratica educativan.2 5
20-05-2015 Pratica educativa n.2 6
27-05-2015 Pratica educativan.2 7
03-06-2015 Observagao de aulan.2 8
10-06-2015 Feriado nacional

(a) Prof. Leandro Leonet




Cronograma de Praticas Educativas

(aluno: Jodo Costa)

Data Acontecimento
07-01-2015 Falta do professor cooperante (b)
14-01-2015 Observagdo de aulan.21
21-01-2015 Observagao de aulan.2 2
28-01-2015 Observagao de aulan.2 3
04-02-2015 Falta do professor estagiario (c)
11-02-2015 Falta do professor estagiario (c)
18-02-2015 FCT (122 ano)
25-02-2015 Observacao de aulan.2 4
04-03-2015 Observagdo de aulan.25
11-03-2015 Observagao de aulan.2 6
18-03-2015 Observagao de aulan.2 7
25-03-2015 Interrupcdo letiva (Pascoa)
01-04-2015 Interrupcdo letiva (Pascoa)
08-04-2015 Interrupcdo letiva (Pascoa)
15-04-2015 Falta do professor cooperante (b)
22-04-2015 Pratica educativan.? 1
29-04-2015 Pratica educativa n.? 2
13-05-2015 Pratica educativan.2 3
20-05-2015 Pratica educativa n.2 4
27-05-2015 Pratica educativan.2 5
03-06-2015 Observagao de aulan.2 8
10-06-2015 Feriado nacional

(b) Prof. Marcos Cavaleiro

(c) Prof. Nuno Oliveira
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.21-7 DE JANEIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Acompanhamento de play-alongs
Execucdo de acentuacdes em compasso 5/4 a diferentes andamentos

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 07-JAN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo técnica de
movimentos no pé direito (bombo) e na méo esquerda, encorajando-a ao estudo com metronomo.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a audigdo e acompanhamento de play-alongs em compasso 5/4, para a execugdo técnica de
movimentos no pé direito, articulados com ambas as méaos posicionadas sobre os pratos-de-choque e
a tarola, e numa segunda parte, o acompanhamento do metrénomo.

O que esteve a aluna a aprender?

Embora o professor ndo tenha salientado os objectivos da aula de uma forma evidente (quer no inicio
quer no final da aula), a aluna esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo, e a capacidade de ouvir e acompanhar play-alongs e metrénomo.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas sugestdes de exercicios para a resolugao de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.




ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS | 2015
GRELHA DE OBSERVACZ\O FOCADA - ORGANIZACZ\O E GESTAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 07-JAN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
. q e Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sessao X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X
Obs: Sugestéo ao professor: “No inicio diga o vai fazer, depois faga, e no final diga o que fez”.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA
Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15
Data: 07-JAN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
. q . Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Fornece exemplos de cada conceito. X
2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X
3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X
4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X
Obs: Audicdo de exemplos musicais de composigdes do pianista Tigran Hamasyan.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 07-JAN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem
p P P evidente evidente evidente
1. Coloca questdes a aluna. X
2. Coloca questdes de forma clara e directa. X
3. Encoraja a participagao da aluna.
4. Valoriza as respostas da aluna. X
5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X
6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor exemplificou exercicios técnicos auxiliares para atingir os objectivos da aula.




ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS | 2015

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 07-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

X

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna.

x

. Estimula a participagao da aluna.

. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras.

. Varia as actividades na aula.

. Apresenta exemplos de determinados contetudos.

O IN|O|O|A~[([WIN|=

. Utiliza meios audiovisuais diversos.

. Capta a atengao da aluna.

X [ X [ X | X |X

. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao da aluna.

. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

. Ajusta os conteudos as necessidades da aluna.

. Demonstra excelente conhecimento dos conteudos.

. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

X [ X | X | X

. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos.

. Utiliza “literatura” na aula.

. Estabelece relagbes entre conteudos.

. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas.

. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva.

Obs: Salienta-se a auséncia de suporte didactico para a aula (planificagao, partituras, quadro).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Penso que a aula em questéo foi boa. O professor € calmo, promove um bom ambiente dentro
da sala de aula, ajusta e exemplifica os exercicios para a aluna e demonstra um excelente conhecimento
dos conteudos. Contudo, o professor pode fornecer mais “literatura” a aluna pois exemplificou muitos
exercicios durante a aula e ndo se certificou se a aluna os compreendeu. Pode igualmente estabelecer
uma interligagdo clara entre as atividades ao longo da aula, assim como também pode resumir os

conteudos abordados no final da aula e avaliar se os objetivos foram alcangados pela aluna.




ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS | 2015

CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 2 - 14 DE JANEIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Estudos de caixa (“Solo n.2 1” e “Solo n.2 2”, C. Wilcoxon)
Leitura melédica de ritmos sincopados em subdivisdo ternaria

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 14-JAN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo técnica de
movimentos baseados em flams e double strokes (a partir do “Solo n.°1” de C. Wilcoxon).

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a leitura do solo na tarola a um andamento lento, e numa segunda parte, a repeticédo isolada dos
compassos problematicos e a orquestragéo dos mesmos pelo kit de bateria.

O que esteve a aluna a aprender?

Embora o professor ndo tenha salientado os objectivos da aula de uma forma evidente (quer no inicio
quer no final da aula), a aluna esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a
consisténcia do seu tempo, a desenvolver a sua criatividade e a adquirir competéncias de leitura.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas dicas para a resolugéo de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.




ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MOSICA - PRATICAS EDUCATIVAS | 2015
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — ORGANIZACAO E GESTAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 14-JAN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos ev"::g:t e ev’?‘égzt e eviB;::‘t e
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sessao X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: Sugestéo ao professor — “No inicio diga o vai fazer, depois faga, e no final diga o que fez".

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Leandro Leonet

| Hora: 11h15

Data: 14-JAN | Ano: 122 [)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito. X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: Demonstragao do rudimento Flam—Paradiddle e aplica¢gdes do mesmo pelo kit da bateria.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 14-JAN | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Coloca questdes a aluna. X

2. Coloca questdes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao da aluna.

4. Valoriza as respostas da aluna. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor exemplifica exercicios técnicos auxiliares para atingir os objectivos da aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 14-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos | ' 202 Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X

2. Fornece instrugdes de forma clara e concisa. X
3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna. X
4. Estimula a participagao da aluna. X

5. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras. X
6. Varia as actividades na aula. X
7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X
8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X
9. Capta a atengao da aluna. X

10. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao da aluna. X
11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X
13. Ajusta os conteudos as necessidades da aluna. X
14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X
15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X
16. Estabelece relagbes entre tdpicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X
18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas. X
20. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo, quadro, metrénomo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Penso que a aula em questdo € um bom exemplo da versatilidade que um Professor deve
cultivar em si. A aluna comegou por demonstrar uma pega de caixa (“Solo n.° 1”, C. Wilcoxon) e, a partir
desta, a aula incidiu sobre as dificuldades relativas a execugao técnica de movimentos baseados em
flams e double strokes. Embora o professor tenha planeado outros objetivos e atividades para a aula
(como, por exemplo, a leitura melddica de ritmos sincopados em subdivisao ternaria), procurou adaptar-se
as dificuldades da aluna, exemplificando exercicios auxiliares para esta resolver os seus problemas.
Destaco que o professor pode relacionar os conteidos da aula presente com os das aulas passadas,
assim como pode igualmente estabelecer uma interligagdo clara entre as atividades ao longo da aula.
Ressalvo que os exercicios auxiliares propostos a aluna durante a aula poderiam ter sido executados com

acompanhamento de metronomo.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 3 -28 DE JANEIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Revisdo de conteudos abordados ao longo do médulo
Exercicios de acompanhamento em compassos 3/4 e 5/4

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 28-JAN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foi utilizado um computador portatil.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo técnica de
movimentos baseados em flams, a partir do “Solo n.1” de C. Wilcoxon, e a leitura de figuras ritmicas
na caixa e bombo em compasso ternario.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

A aula foi focada na revisao dos conteudos abordados ao longo do médulo, como preparagao para a
prova de avaliagdo modular. As estratégias de ensino utilizadas para a verificagdo da aprendizagem
dos contetdos foram, numa primeira parte, a leitura do solo de caixa a um andamento lento, € na
segunda parte, a execugao de exercicios de acompanhamento em compassos 3/4 e 5/4.

O que esteve a aluna a aprender?

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagédo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo, a
desenvolver a sua criatividade e a adquirir competéncias de leitura.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas dicas para a resolugédo de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — ORGANIZACAO E GESTAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 28-JAN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
. q e Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sessao X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X
Obs: O professor indicou a utilidade dos exercicios abordados.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA
Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15
Data: 28-JAN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
. q . Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Fornece exemplos de cada conceito. X
2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X
3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X
4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X
Obs: O professor exemplifica os exercicios lentamente, sem recorrer a exemplos audio.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 28-JAN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
. q o Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Coloca questdes a aluna. X
2. Coloca questdes de forma clara e directa. X
3. Encoraja a participagao da aluna. X
4. Valoriza as respostas da aluna. X
5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X
6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor fornece exercicios técnicos auxiliares para atingir os objectivos da aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 28-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos | ' 202 Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X

2. Fornece instrugdes de forma clara e concisa. X

3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna. X

4. Estimula a participagao da aluna. X

5. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras. X

6. Varia as actividades na aula.

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X

8. Utiliza meios audiovisuais diversos.

9. Capta a atengao da aluna. X

10. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao da aluna. X

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X

13. Ajusta os conteudos as necessidades da aluna. X

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X

16. Estabelece relagbes entre tdpicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X

18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagédo, quadro, amplificador, metrénomo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Esta aula consistiu na revisdo de contetidos abordados ao longo do médulo, para preparar a Ana
para a prova de avaliagdo. A Ana demonstrou a pega apresentada na ultima aula (“Solo n.° 17, C.
Wilcoxon) e, a partir desta, o professor deu feedback sobre a sonoridade da pega, salientando a evolugao
notdria da aluna na execugao técnica de double strokes, e despendeu algum tempo da aula para incidir
nas dificuldades relativas a execugao técnica de movimentos baseados em flams. O restante tempo de
aula foi aplicado na leitura de figuras ritmicas na tarola e bombo, com acompanhamento de prato de ride
em compasso ternario. Destaco que, desta vez, o professor procurou relacionar os conteddos da aula
presente com os das aulas passadas, mas que ainda se verifica a auséncia de acompanhamento de

metronomo na execugao dos exercicios propostos.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 4 — 4 DE FEVEREIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Prova de avaliagdao modular

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 04-FEV | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula utilizou-se um computador portatil, um amplificador e uma camara de filmar.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido em fungédo da preparagdo para a prova de avaliagdo modular a
realizar no final da aula. A aluna realizou exercicios de aquecimento e reviu a matéria com o
professor.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

A aula foi focada na revisao dos conteldos abordados ao longo do médulo, como preparagdo para a
prova de avaliagdo modular. As estratégias de ensino utilizadas para a verificagdo da aprendizagem
dos conteudos foram, numa primeira parte, o aquecimento e o esclarecimento de duvidas e, numa
segunda parte, a realizagao da prova de avaliagao modular.

O que esteve a aluna a aprender?

A aluna esteve a desenvolver competéncias como a coordenagao motora, a consisténcia do tempo, e
a capacidade de leitura e interpretacao, e a desenvolver qualidades de seguranga na performance.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas dicas para a resolugédo de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ORGANIZAGAO E GESTAO

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 04-FEV | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Nada Algo Bem

Comportamentos com impactos educativos positivos | .0 " | LS| ioie

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X

2. Tem os equipamentos preparados para a aula.

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores.

4. Apresenta os objectivos da sessao

X | X | X | X

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades.

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: O professor indicou a sequéncia dos exercicios constituintes da prova de avaliagdéo modular.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 04-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem

evidente evidente evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito. X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 04-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos evhilo?g:t e ev’mgzt e ev?: PT“ e
1. Coloca questdes a aluna. X

2. Coloca questdes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao da aluna. X

4. Valoriza as respostas da aluna. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 04-FEV | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos | ' 202 Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X

2. Fornece instrugdes de forma clara e concisa. X

3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna. X

4. Estimula a participagao da aluna. X

5. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras. X

6. Varia as actividades na aula.

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X

8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

9. Capta a atengao da aluna. X

10. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao da aluna. X

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X

13. Ajusta os conteudos as necessidades da aluna. X

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X

16. Estabelece relagbes entre tdpicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X

18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo, quadro, metrénomo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Esta aula tratou-se do momento de avaliagédo da aprendizagem da Ana, do qual fiz parte como
juri da prova. Numa primeira parte da aula, a aluna pdde realizar um aquecimento, colocar duvidas sobre
a execucdo dos exercicios, e rever individualmente os conteludos abordados ao longo do mddulo na
sequéncia proposta para a prova de avaliagdo. Na segunda parte, a aluna realizou a sua prova de
avaliagdo modular, sendo filmada durante a mesma. Destaco que o professor procurou tranquilizar a
aluna durante toda a prova, sorrindo sempre durante a execugao dos exercicios e encorajando-a apos
qualquer demonstragéo que fizera. A prova durou cerca de 15 minutos, e embora nalguns momentos a
aluna revelasse frustragdo com o seu desempenho, a sua avaliagdo global foi boa. No final da prova, o
professor deu os parabéns a Ana, reconheceu a sua evolugao desde o ano passado, e mencionou que a
aluna podia fazer muito melhor se fosse mais disciplinada ao longo do médulo e equilibrasse o tempo de

estudo no instrumento, ndo estudando apenas na proximidade da prova de avaliagéao.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.25-11 DE FEVEREIRO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Exercicios melddicos de acompanhamento em compasso 3/4

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 11-FEV | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foi utilizado um computador portatil.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo técnica de
movimentos de coordenagao dos quatro membros, a partir de exercicios de acompanhamento em
compasso ternario (leitura de figuras ritmicas na tarola e no bombo).

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

A aula foi focada na continuagdo da matéria leccionada no médulo anterior, num nivel mais avangado.
As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetdos foram a simplificagéo de
cada exercicio (quando necessaria) e apds a sua execugao, a repeticao.

O que esteve a aluna a aprender?

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagéo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo, a
desenvolver a sua criatividade e a adquirir competéncias de leitura.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas dicas para a resolugéo de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ORGANIZAGAO E GESTAO

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 11-FEV | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos ev"::g:t e ev’?‘égzt e eviB;::‘t e

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X

2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X

4. Apresenta os objectivos da sessao X

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: O professor indicou a utilidade dos exercicios abordados. Num dado momento da aula, a aluna
pediu para ligar um metronomo mas o professor ndo tinha nenhum amplificador na sala.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 11-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos ev"il:g:te ev?égzte ev?: :ue
1. Fornece exemplos de cada conceito. X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes.

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: O professor exemplificou lentamente cada exercicio (sem recorrer a exemplos audio), e deu
relevo a importancia de pensar em linhas melddicas e cantar sobre cada exercicio.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 11-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos Nada ’?"9° I:D’em
evidente evidente evidente

1. Coloca questdes a aluna. X

2. Coloca questdes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao da aluna.

4. Valoriza as respostas da aluna. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor forneceu exercicios técnicos auxiliares para atingir os objectivos da aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 11-FEV | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos | ' 202 Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X
2. Fornece instrugdes de forma clara e concisa. X
3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna. X
4. Estimula a participagao da aluna. X

5. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras. X
6. Varia as actividades na aula. X

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X
8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

9. Capta a atengao da aluna. X
10. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao da aluna. X
11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X
13. Ajusta os conteudos as necessidades da aluna. X
14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X
15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X

16. Estabelece relagbes entre tdpicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X
18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagédo, quadro, amplificador, metrénomo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Esta foi a primeira aula do modulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 — e destaco o facto de que o
professor ndo informou a Ana sobre os objetivos a alcangar nem sobre os contelidos a abordar ao longo
do modulo. Servindo todo o programa curricular do 12° ano como uma linha orientadora para a
elaboragcdo de estratégias de ensino e aprendizagem, suponho que o professor apresente novos
conteddos a aluna periodicamente, sem deixar de exercitar e desenvolver conteddos abordados
anteriormente. Nesta aula destacou-se a personalidade forte e perseveranga do professor perante as
dificuldades técnicas da aluna, através da capacidade de demonstragao, simplificagdo e manipulagéo dos
exercicios propostos. A aluna manifestou vontade de ter um metrénomo a acompanhar a execugéo dos
exercicios, mas o professor ndo tinha amplificador na sala de aula e resolveu marcar uma pulsagéo com
as suas baquetas enquanto contava o tempo em voz alta. O resultado final disto foi que a Ana

concentrou-se em cada exercicio e conseguiu executar todos corretamente.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 6 —25 DE FEVEREIRO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Acompanhamento de play-alongs
Aperfeicoamento do padrao tradicional de swing no prato de ride

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 25-FEV | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades daaluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas ao acompanhamento de play-
alongs e a execugao técnica de rudimentos orquestrados (4 e 5 Stroke Roll) num contexto do
aperfeicoamento do padrao tradicional de swing.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a audigao e acompanhamento de play-alongs em compasso ternario e quaternario, e numa segunda
parte, a orquestragcao de rudimentos num contexto de acompanhamento com prato de ride e pratos-
de-choque ao estilo de swing.

O que esteve a aluna a aprender?

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo, a
aperfeicoar o padrao tradicional de swing, e a explorar a sua criatividade.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas sugestdes de exercicios para a resolugao de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — ORGANIZACAO E GESTAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 25-FEV | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
. q e Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sessao X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X
Obs: O professor apresentou inicialmente os objetivos da aula.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA
Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15
Data: 25-FEV | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
. q e Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Fornece exemplos de cada conceito. X
2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X
3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X
4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: Audicao de exemplos da interpretagéo de compassos ternarios pelo baterista Elvin Jones.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 25-FEV | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Coloca questdes a aluna. X

2. Coloca questdes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao da aluna. X

4. Valoriza as respostas da aluna. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor exemplifica exercicios técnicos auxiliares para atingir os objectivos da aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 25-FEV | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

X

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna.

x

. Estimula a participagao da aluna.

. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras.

. Varia as actividades na aula.

. Apresenta exemplos de determinados contetudos.

O IN|O|O|A~[([WIN|=

. Utiliza meios audiovisuais diversos.

. Capta a atengao da aluna.

. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao da aluna.

. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

. Ajusta os conteudos as necessidades da aluna.

. Demonstra excelente conhecimento dos conteudos.

. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

X [ X [ X | X | X | X [X|[X[X|[X|X

. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos.

. Utiliza “literatura” na aula.

. Estabelece relagbes entre conteudos.

. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas.

. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva.

Obs: Salienta-se a auséncia de suporte didactico para a aula (planificagao, partituras, quadro).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Penso que a aula em questédo foi enriguecedora e motivadora para a Ana. O facto de ouvir
exemplos musicais de jazz em compasso ternario e de analisar as caracteristicas da interpretagdo do
baterista Elvin Jones possibilitou a aluna conceber uma nova abordagem musical. Penso igualmente que
a aula foi estimulante para o professor, pois teve oportunidades para demonstrar exercicios auxiliares a
aluna e exemplificar aplicagdes destes num contexto musical (acompanhando um play-along). No final, a
propria aluna acompanhou o mesmo play-along, e tentou aplicar os mesmos exercicios enquanto o
professor fornecia feedback imediato. O professor demonstra um excelente conhecimento dos contetidos,
mas penso que deve estabelecer uma maior relagdo entre os conteudos novos e os conteudos

abordados, para desenvolver na aluna o sentido de auto-disciplina e o habito de estudo regular.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.27-11 DE MARCO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Estudo da linguagem musical do baterista Elvin Jones

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 11-MAR | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foi utilizado um computador portatil.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugdo técnica de
movimentos de coordenagdo dos quatro membros aplicados a exercicios de acompanhamento no
estilo do baterista Elvin Jones.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a simplificagéo de cada exercicio (quando necessaria) e apos a sua correcta execugao, a repeticéo
dos mesmos explorando diferentes orquestragoes.

O que esteve a aluna a aprender?

A aluna esteve a desenvolver a sua coordenagéo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo, a
desenvolver a sua criatividade e a adquirir competéncias de leitura.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo um
feedback imediato e algumas dicas para a resolugéo de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACZ\O FOCADA - ORGANIZACZ\O E GESTAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 11-MAR | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos ev"::g:t e ev’?‘égzt e eviB;::‘t e
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X

2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X

4. Apresenta os objectivos da sessao X

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: O professor explicou a aluna a utilidade dos exercicios a abordar.

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 11-MAR | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem

evidente evidente evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito. X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Step”, Kurt Rosenwinkle).

Obs: O professor exemplificou os exercicios lentamente, e recorreu a exemplos musicais (“The Next

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 11-MAR | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos evr‘i‘:gzt e ev?égzt e eviB::n e
1. Coloca questdes a aluna. X
2. Coloca questoes de forma clara e directa. X
3. Encoraja a participagao da aluna. X
4. Valoriza as respostas da aluna. X
5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X
6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor forneceu exercicios técnicos auxiliares para atingir os objectivos da aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 11-MAR | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos evhil:g:t e ev?cllgzt e ev?: ef:t e

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X
2. Fornece instrugoes de forma clara e concisa. X
3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna. X
4. Estimula a participacao da aluna. X

5. Explica os conteudos dificeis de varias maneiras. X
6. Varia as actividades na aula. X

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X
8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

9. Capta a atencao da aluna. X
10. Reage e adapta-se as alteragbes de atengéo da aluna. X
11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X
13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno. X
14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X
15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X
16. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X
18. Estabelece relagdes entre conteudos. X
19. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo, quadro, metrénomo). No final da aula, o
professor sugeriu a aluna que praticasse somente a tarola e o bombo (mdo esquerda e pé direito)
acompanhada com metrénomo, para solidificar os movimentos.

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Embora a aula anterior a presente tenha sido lecionada por mim — na qual abordei outros
conteudos do programa — nesta aula o professor quis falar sobre a abordagem estilistica do baterista Elvin
Jones, no contexto de apoiar a preparagao da prova de aptidao profissional que a aluna ira realizar no
final do ano letivo, mas principalmente, pela necessidade de desenvolver na aluna competéncias de
acompanhamento de repertério Hard-Bop e Post-Bop. A Ana esta a aprender uma nova abordagem
estilistica na bateria que se revela bastante desafiante, e apesar das dificuldades encontradas durante a
aula, o professor teve o cuidado de fornecer exemplos musicais e de demonstrar a sonoridade e
coordenagdo envolvidas em cada exercicio. Penso que a aula foi muito produtiva para a aluna.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 8 -3 DE JUNHO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Analise da musica do pianista Tigran Hamasyan

Aluna

Ana Seroto

Professor cooperante

Leandro Leonet

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 03-JUN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias da aluna?

A Ana Seroto tem 21 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho da aluna.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com a aluna.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foi utilizado um computador portatil.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades da aluna?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria da aluna.

Como foi gerido o comportamento da aluna?

O comportamento da aluna foi gerido a partir da analise e reflexdo das caracteristicas estilisticas de
composi¢cdes musicais do pianista Tigran Hamasyan, sobre o qual a aluna vai desenvolver a sua
prova de aptidao profissional.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas foram a audigdo de exemplos musicais acompanhada de leitura
com partitura, a visualizagéo de videos com atuagdes ao vivo, e a pesquisa de literatura detalhada.

O que esteve a aluna a aprender?

A aluna esteve a desenvolver o seu espirito critico, a sua capacidade de autonomia e as suas
competéncias de transcrigao e solfejo ritmico.

Como foi avaliada a aluna?

A aluna foi avaliada pelo professor, através da sua capacidade de autonomia e organizagao.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACZ\O FOCADA - ORGANIZACZ\O E GESTAO
Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15

Data: 03-JUN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos ev"::g:t e ev’?‘égﬁt e eviB:::‘t e
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X

2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X

4. Apresenta os objectivos da sessao X

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: O professor apoiou a aluna na elaboragéo de uma pré-concepgao da sua PAP.

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Leandro Leonet | Hora: 11h15

Data: 03-JUN | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem

evidente evidente evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito. X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

recorrendo aos exemplos audio como referéncia.

Obs: O professor executou algumas das transcrigdes realizadas pela aluna, e corrigiu alguns erros

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO

Nome do Professor: Leandro Leonet

Hora: 11h15

Data: 03-JUN | Ano: 122 1)-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos evhilc?g:te ev’?‘(:gzte ev?; ;‘“e

1. Coloca questdes a aluna. X

2. Coloca questoes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao da aluna. X

4. Valoriza as respostas da aluna. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor colocou a aluna varias questdes sobre o desenvolvimento da sua PAP.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Leandro Leonet Hora: 11h15
Data: 03-JUN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos evhil:g:t e ev?cllgzt e ev?: ;:t e

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X
2. Fornece instrugoes de forma clara e concisa. X
3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos da aluna. X
4. Estimula a participacao da aluna. X

5. Explica os conteudos dificeis de varias maneiras. X
6. Varia as actividades na aula. X

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X
8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X
9. Capta a atencao da aluna. X
10. Reage e adapta-se as alteragbes de atengéo da aluna. X
11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X
13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno. X
14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X
15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X
16. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X
18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui a aluna tempo para responder as perguntas. X
20. Elimina as distracgbes da aluna de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo, quadro, metrénomo, amplificador). No
final da aula, o professor sugeriu a aluna que organizasse as partituras necessarias para comegar a
ensaiar o repertoério constituinte da parte pratica da sua PAP.

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Embora a aula anterior a presente tenha sido lecionada por mim — na qual abordei outros
conteddos do programa — nesta aula o professor quis apoiar a preparagdo da prova de aptidao
profissional que a aluna ira realizar no final do ano letivo. A Ana encontra-se na fase final do médulo, onde
deve preparar as partes teodrica e pratica da sua PAP, e esta aula serviu para estimular a aluna a continuar
o seu trabalho de forma organizada e disciplinada.



Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 4 de Margo de 2015

Aula n?: 1 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Conteiidos
Midulo n.2 B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objetivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagéo e a prova de aptiddo profissional.

Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
Gerais demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagio e de improvisagdo. e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver o solfejo ritmico no processo de leitura de figuras sincopadas. com o auxilio do metrdnomo
Interpretar figuras sincopadas na tarola e bombo, coordenadamente com a técnica de Up-Tempo
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos

Dominar a contagem do compasso, da pulsagao e da subdiviséo

Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTD DE COMPETENCIAS:

Conhecer auditivamente a estrutura musical AABA e cantar a melodia de um tema a escolha
Aplicar adequadamente a técnica de Up-Tempo no prato de ride

Desenvolver a criatividade e a improvisagéo sobre a melodia do tema escolhido
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

Especificos

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)

ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS



Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula

| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagéo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisies (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 Audigdo de exemplos musicais de Up-Tempo, anélise de caracteristicas estilisticas e reflexdo sobre as
mesmas, de forma a incentivar o espirito critico da aluna;

Estratégias de 9. Execugéo do padrén de Up-Tempo no prato de ride, acompanhado de metrénomo com pulsagéo gradualmente
acelerada;
Ensino , _ , o ,

B.  Tendo como base a partitura, proceder & leitura e solfejo dos ritmos sincopados a interpretar na tarola e
bombo sob o padréo de Up-Tempo, para que a aluna ganhe conscigneia auditiva de cada frase (se necessario,
TECOFTEr 80 metranomao);

7. Propor & aluna o acompanhamento de uma estrutura musical AABA & sua escolha, enquanto canta a respetiva
melodia, com o auxilio do metrdnomo e considerando o equilibrio de som (se a aluna revelar facilidade,
desafig-la para o jogo do contraste ritmico);

8. Propor & aluna o acompanhamento de um p/ay-a/ong de estrutura Blues (“Up-Tempo Blues”, Steve Houghton)
COm espago para improvisagdo sobre a estrutura e, simultaneamente  sua execugéo, alertar a aluna para
incorregiies e fornecer feedbacks imediatos face ao progresso da aprendizagem.

I Esclarecimento de davidas (3 min)

2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

3. Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisiies (3 min)

. Audican, analise e reflexdo sobre exemplos musicais de Up-Tempao (3 min)
Atividades de
9. Execugéo do padréo de Up-Tempo no prato de ride (5 min)
aprendizagem
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombao (13 min)

7. Acompanhamento de estrutura AABA com melodia cantada (9 min)

8. Acompanhamento de g/ay-a/ong de estrutura Blues com improvisagéo sobre estrutura (10 min)

9 Sintese da aula e avaliagao do progresso de aprendizagem (3 min)

Recursos
e Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras
idaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Execugio de padréo de Up-Tempo

Solfejo e interpretagao de ritmos

sincopados na tarola e bombo

Acompanhamento de estrutura

AABA com melodia cantada

Improvisagéo sobre estrutura de

Blues

Insuficiente

A aluna revela muitas

dificuldades em executar

A aluna revela muitas
dificuldades durante a

interpretagdo

A aluna revela muitas
dificuldades em acompanhar-

SE enquanto canta

A aluna demonstra problemas
na improvisagdo sobre a

estrutura de Blues

Suficiente

A aluna é capaz, mas revela

alqumas dificuldades em

executar

A aluna é capaz, mas revela

algumas dificuldades durante

a interpretagdn

A aluna & capaz, mas revela
algumas dificuldades em
acompanhar-se enquanto

canta

A aluna demonstra alguns

momentos de insequranca na

improvisagao sobre a

estrutura de Blues

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Bom

A aluna & capaz de executar

com facilidade

A aluna & capaz de interpretar

com facilidade

A aluna é capaz de

acompanhar-se enquanto

canta com facilidade

A aluna demonstra sequranga
e criatividade enquanto
improvisa sobre a estrutura

de Blues

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagio sobre como decorreu a sua prestagdo face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um caracter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que véo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a

respetiva reagdo da aluna, a avaliagdo da aprendizagem servira para ponderar as mudangas a implementar e as

atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor  aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a
Atividades de realizagéo das seguintes atividades de enriguecimento:

EI'IFiI]UE[:iI'I'IEI'ItI] - Treinar o solfejo ritmico (sugerir o sistema de leitura Takadimi)
Ouvir bateristas a interpretar Up-Tempo (Philly Joe Jones, Roy Haynes, Tony Williams)
Praticar a improvisagéo sobre p/ay-a/omng de Blues (“Up-Tempo Blues”, Steve Houghton)

DIFICULDADES COM A TECNICA DE UP-TEMPO NO PRATO DE RIDE:

Estudar a secgén “Up-Tempo Playing” do liveo 722 Art of Bap Orumming (John Riley)
Estudar a secgéo “"Up-Tempo Studies” do liveo Azyond Bop Drumming (John Riley)

DIFICULDADES COM O SOLFEJO RITMICD:

Ler cada compasso com o auxilio do metronomo, num andamento lento

OIFICULDADES COM O ACOMPANHAMENTD SOBRE ESTRUTURA AABA:

Quvir vérias versies do tema de estrutura AABA escolhido e cantar a respetiva melodia
Executar o ritmo da melodia na tarola e bombo, acompanhada de pulsagéo no prato de ride

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD SOBRE ESTRUTURA DE BLUES:

Estudar a secgéo “"Up-Tempo Studies” do liveo Azyond Bop Drumming (John Riley)

Atividades de reforgo

DIFICULDADES COM METODD DE ESTUDO INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo a presente planificagéo, penso que a Ana alcangou os objetivos propostos para a aula. Ao ouvir exemplos de
Up-Tempo, a aluna foi exposta a outros artistas de jazz e compreendeu melhor a sonoridade deste estilo. A aluna teve
espago para colocar questiies relacionadas com a leitura e interpretagéo de ritmos sincopados, e para aprender alguns
exercicios de improvisagéo sobre a estrutura de Blues. Ao revelar facilidade em acompanhar uma estrutura AABA com a
melodia cantada ("Rhythm-A-Ning", Thelonious Mank), a Ana foi desafiada para experimentar o jogo do contraste ritmico
(combinagiies alternadas de tarola e bombo sobre o padréo tradicional de Swing). No final da aula, a Ana levou consigo
capias de exercicios para aperfeigoar a técnica de Up-Tempo.

(Quanto & minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que posso otimizar a aprendizagem dos conteddos
abordados através do planeamento de um n.2 menor de objetivos especificos para cada ligio, no sentido que permiti-me
alongar em certos tapicos e ndo consequi terminar antes do toque de campainha da Escola.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 18 de Margo de 2015

Aula n®: 2 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz

Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Midulo n.2

Conteidos

B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objetivos
Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.
Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
Berais demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.
Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.
Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.
DESENVOLVIMENTO TECNICD:
Interpretar figuras sincopadas na tarola e bombo, coordenadamente com a técnica de Up-Tempo
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos
Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao
Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)
DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS:
Especificos

Memorizar e executar rudimentos na bateria

Desenvolver a criatividade e a improvisagéo recorrendo a rudimentos

Aplicar técnicas de composigao (variagéo, repetigéo, ornamentagéno) na escrita de uma pega original
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)

ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS



Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula
| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 Mtitulo de revisdo da aula passada, proceder & |eitura e solfejo dos ritmos sincopados a interpretar na caixa

Estratégias de e bombo sob o padréo de Up-Tempo, para que a aluna desenvolva uma consciéncia auditiva de cada frase (se
NECEssSArio, recorrer ao metrdnomao);
ensino . - ER
Propor & aluna a demonstragfo de uma peca original da sua autoria (“Pentdgono”, que inclui exemplos de
rudimentos das familias Flam, Ruff, Roll e Diddle). com o auxilio do metrdnoma e, simultaneamente & sua
execugdn, alertar a aluna para incorregies e fornecer /feedbacks imediatos face ao progresso de
aprendizagem;

6. Propor a aluna a memorizagéo de um mativo ritmico & sua escolha, proveniente da sua peca original, e a
aplicagdo do mesmo num play-along de Blues (“Medium Blues”, Steve Houghton) com espago para
improvisagdo em frases de quatro compassos (exemplificar algumas abordagens recorrendo a técnicas de
ComposiGan como a variagén, a repetigio e a ornamentagén).

. Esclarecimento de davidas (10 min)

2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

L. Aquecimento para pulsos, através da execugéo da piramide de subdivisies (3 min)
Atividades de
4 leitura, solfejo e interpretagdno de ritmos sincopados na tarola e bombo sob o padréo de Up-Tempo (15 min)
aprendizagem
Demanstragéo de pega “Pentagono” (10 min)
B.  Improvisagdo com motiva ritmico em frases de quatro compassas, num g/y-a/eng de Blues (10 min)
7. Sintese da aula e avaliago do progresso de aprendizagem (3 min)
Recursos
didet Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras
idaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Solfejo e interpretagéo de ritmos

sincopados na tarola e bombo

Demonstragéo de pega original

“Pentagonn”

Improvisag&o com mativo ritmico

em frases de quatro compassos

Insuficiente

A aluna revela muitas
dificuldades durante a

execugéo

A aluna péra de tocar, hesita
e revela muitas dificuldades

EM executar a pega

A aluna demonstra problemas
na improvisagdo com motivos
ritmicos em frases de quatro

COmpassos

Suficiente

A aluna & capaz, mas revela
algumas dificuldades durante

a execugéo

A aluna é capaz, mas revela

alguma insequranga em
EXecutar a peca

A aluna demonstra alguns

momentos de insequranga na

improvisagdo com motivos

ritmicos em frases de quatro

COompassos

Bom

A aluna é capaz de executar

com facilidade

A aluna é capaz de executar a

peca com facilidade

A aluna demonstra sequranga
e criatividade enquanto
improvisa com motivos

ritmicos em frases de quatro

Compassos

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagio sobre como decorreu a sua prestagdo face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fard um diagnastico dos aspectos a melhorar,

A hetero-avaliagdo tera um caréacter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que véo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reagdo da aluna, a avaliagio da aprendizagem servira para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor a aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a

Atividades de realizagdo das sequintes atividades de enriquecimento:

enriguecimento - Treinar a leitura e solfejo ritmico da pega original “Pentagono” (sugerir memaorizagén)
Explorar motivos ritmicos em frases de quarto compassos sobre estruturas Blues e AABA

DIFICULDADES COM A TECNICA DE UP-TEMPO NO PRATO DE RIDE:

Estudar a secgéo “Up-Tempo Playing” do livea 722 Art of Bap Orumming (John Riley)
Estudar a secéo “Up-Tempo Studies” do liveo Azyond Bap Drumiming (John Riley)

DIFICULDADES COM O SOLFEJO RITMICD:
Atividades de FBfI]FI_:.I] - lercada compasso com o auxilio do metrdnomo, num andamento lento

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD EM FRASES DE QUATRO COMPASSOS:

Estudar a secgén “Soloing” do livea 7he Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos propostos para a aula. A aluna revelou uma
evolugén notdria no campo da leitura e solfejo de figuras sincopadas desde a dltima aula, e esta mais sequra em termos
de coordenagéo motora. No entanto, a execugéo do padréo de Up-Tempo pode ser ainda mais relaxada, pelo que a aluna
deve praticar com metranomo num andamento desafiante mas que permita garantir a consisténcia do tempo. Julgo que
o facto de a Ana ter a oportunidade para compor a pega “Pentdgono” provocou uma mativagio maior para estudar, além
de desenvolver a sua criatividade. No final da aula, a Ana levou consigo copias de exercicios para aperfeigoar a
improvisagéo em frases de quatro compassos com conceitos de exploragéo motivica.

(uanto & minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que nesta aula fui menos ambicioso na quantidade de
conteddos abordados, mas a realidade & que isso possibilitou que a aluna tivesse mais tempo para aprofundar cada
assunto, para colocar questdies e para experimentar abordagens.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 15 de Abril de 2015

Aula n®: 3 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz

Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Midulo n.2

Conteidos

B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos
Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.
Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
Berais demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.
Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.
Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.
DESENVOLVIMENTO TECNICD:
Desenvolver o padrdo de Swing para compasso ternério, ao estilo do baterista Elvin Jones
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos
Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao
Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)
DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS:
Especificos

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque
Desenvolver a criatividade e a improvisagéo recorrendo a rudimentos

Analisar e adquirir linguagem musical do baterista Elvin Jones

Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)

ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS



Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula

| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 A titulo de revisdo da aula passada, propor & aluna a demonstragdo de uma pega original da sua autoria
("Pentagonn”, que inclui exemplos de rudimentos das familias Flam, Ruff, Roll e Diddle), com o auxilio do
metrdnomao e, simultaneamente & sua execugdo, alertar a aluna para incorregdes e fornecer feedbacks
imediatos face ao progresso de aprendizagem:

Estratégias de

9. Audigdo de exemplos musicais interpretados pelo baterista Elvin Jones, anélise de caracteristicas estilisticas
e reflexdn sobre as mesmas, de forma a incentivar o espirito critico da aluna;

B.  Execugéo do padrdn de Swing para compasso terndrio no prato de ride, acompanhado de metrénomo com
pulsagén gradualmente acelerada;

7. Tendo como base a partitura, proceder a leitura e solfejo dos ritmos sincopados a interpretar na tarola e
bombo sob o padréo sob o padréo de Swing para compasso ternério, para que a aluna ganhe consciéncia
auditiva de cada frase (se necessério, recorrer ao metranomo);

. Esclarecimenta de dividas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)
3. Aquecimento para pulsos, através da execugano da piramide de subdivisdes (9 min)
Atividades de 4 Demonstragdo de pega “Pentagonn” (8 min)
aprgndizﬂggm 3. Audigau, analise e reflexdo sobre exemplos musicais interpretados pelo baterista Elvin Jones (3 min)
B.  Execugéo do padréio de Swing para compasso terndrio no prato de ride (10 min)
7. leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo (13 min)
8 Sintese da aula e avaliagéo do progresso de aprendizagem (3 min)

Recursos
Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras

didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo Insuficiente Suficiente Bom
) . A aluna péra de tocar, hesita A aluna & capaz, mas revela
Demonstragéo de pega original A aluna & capaz de executar a
e revela muitas dificuldades alguma insequranga em
“Pentagono” peca com facilidade
Bm executar a pega executar a pega

A aluna é capaz, mas revela

Execugdn de padrao de Swing para A aluna revela muitas A aluna é capaz de executar
algumas dificuldades em
compasso ternério dificuldades em executar com facilidade
executar
. . . A aluna revela muitas A aluna é capaz, mas revela
Solfejo e interpretagao de ritmos A aluna ¢ capaz de interpretar
_ dificuldades durante a alqumas dificuldades durante N
sincopados na tarola e bombo , ) , ] com facilidade
interpretagéo a interpretagéo

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagdo sobre como decorreu a sua prestagdo face
aos objetivos tragados, e caso necessério, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um caréacter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vao surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reago da aluna, a avaliagio da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor  aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a
Atividades de realizagdo das seguintes atividades de enriquecimento:

EI'IFiI]UE[:iI'I'IEI'ItI] - Treinar o solfejo ritmico (sugerir o sistema de leitura Takadimi)
(uvir bateristas a interpretar Swing em compassa ternério (Elvin Jones, Roy Haynes)
Estudar a secgén “Three Beat Phrases” do liveo Zhe Art of Bop Drumming (John Riley)

DIFICULDADES COM 0 PADRAD DE SWING PARA COMPASSO TERNARID:

Estudar a secgén “3/4 Waltz" do liven 7he Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM D SOLFEJO RITMICD:

Ler cada compasso com o auxilio do metrdnomo, num andamento lento

Atividades de reforgo

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagéo, penso que a Ana alcangou os objetivos propostos para a aula. A demonstragéo da
sua pega original "Pentagono” foi boa, e a audigdo de exemplos musicais interpretados pelo Elvin Jones despoletou
entusiasma na aluna. No entanto, embora a Ana tenha vindo a revelar uma evolugéo notdria no campo da leitura e solfejo
de figuras sincopadas nas dltimas aulas, ndo demonstrou tanta facilidade com a interpretagio em compasso ternério e
revelou frustragéo sdbita com o facto, prometendo estudar durante a semana. No final da aula, a aluna levou consigo
cpias de exercicios para aperfeigoar o padrio de Swing em compasso ternario, e também alguns &lbuns de Jazz onde
pode ouvir interpretagies do Elvin Jones.

Quanto & minha préatica pedagdgica enquanto professor, penso que esta foi a primeira aula que senti a aluna
verdadeiramente entusiasmada e motivada com os conteddos abordados, pelo que isso esté a facilitar imenso o seu
processo de aprendizagem e a acelerar a sua evolugao.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 77 de Abril de 2015

Aula n®: 4 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.

ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS



Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz

Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Midulo n.2

Conteidos

B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos
Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.
Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
Berais demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.
Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.
Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.
DESENVOLVIMENTO TECNICD:
Desenvolver o padrdo de Swing para compasso ternério, ao estilo do baterista Elvin Jones
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos
Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao
Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)
DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS:
Especificos

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque
Desenvolver a criatividade e a improvisagéo recorrendo a rudimentos

Analisar e adquirir linguagem musical do baterista Elvin Jones

Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula
| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 Atitulo de reviséo da aula passada, propor & aluna a execugdo do padréo de Swing para compasso ternario
Estratégias de no prato de ride com leitura e solfejo dos ritmos sincopados a interpretar na tarola e bombo e,
simultaneamente & sua execugdo, alertar a aluna para incorrecies e fornecer feedbacks imediatos face ao

ensino progresso de aprendizagem:;

3. Audigio de solos de bateria interpretados pelo Elvin Jones. anélise de caracteristicas estilisticas e reflexén
sobre as mesmas, de forma a incentivar o espirito critico da aluna;

6. Com o auxilio do metranomo, executar o rudimento Paradiddle-diddle sobre compasso ternario e demaonstrar
4 aluna hipdteses de orquestragéo no contexto de improvisagéo em frases de quatro compassos.

7. Propor & aluna o acompanhamento de um play-a/ong de estrutura AA" (“3/4 Waltz", Steve Houghton) com
espago para improvisagdo sobre frases de dois, quatro e oito compassos;

I Esclarecimento de davidas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)
3. Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisiies (2 min)
Atividades de 4 leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo (13 min)
aprgndizﬂggm 3. Audigan, analise e reflexdo sobre solos de bateria interpretados pelo Elvin Jones (3 min)
B.  Demonstragéo de hipateses de orquestragéo do rudimento Paradiddle-diddle em compasso ternério (9 min)
7. Acompanhamento de g/ay-a/ong de estrutura AA' em compasso ternério, com improvisagao (10 min)
8 Sintese da aula e avaliagio do progresso de aprendizagem (3 min)

Recursos
Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras

didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo Insuficiente Suficiente Bom
. ; . A aluna revela muitas A aluna & capaz, mas revela
Solfejo e interpretagéo de ritmos A aluna 6 capaz de interpretar
_ dificuldades durante a algumas dificuldades durante N
sincopados na tarola e bombo , ) , ) com facilidade
interpretagio a interpretagdo
A aluna demonstra alguns A aluna demonstra sequranga
N , Aaluna demonstra problemas
Improvisagéo sobre estrutura A momentos de insequranca na e criatividade enquanto
na improvisagdo sobre a
EM COmpasso ternario improvisagao sobre a improvisa sobre a estrutura e

estrutura e a métrica ] )
estrutura e a métrica a metrica

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagdo sobre como decorreu a sua prestagdo face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um carécter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vdo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reago da aluna, a avaliagio da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor & aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a

Atividades de realizagdo das sequintes atividades de enriquecimento:

enriguecimento - [uvir bateristas a interpretar Swing em compasso ternério (Elvin Jones, Tony Williams)
Analisar e praticar a transcrigdo do solo de bateria do Elvin Jones no tema "Monk's Dream”

DIFICULDADES COM 0 PADRAD DE SWING PARA COMPASSO TERNARID:

Estudar a secgén "3/4 Waltz" do liveo /e Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM D SOLFEJO RITMICD:

Ler cada compasso com o auxilio do metronomo, num andamento lento

Atividades de reforgo )0y ec pon g IMPROVISACAD SOBRE ESTRUTURA AA' EM COMPASSD 3/4

Estudar a secgéo "Three Beat Phrases” do liveo 7he Art of Bop Drumiming (John Riley)
Praticar a improvisagéo com g/lay-along de estrutura AA' (“3/4 Waltz", Steve Houghton)

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo a presente planificagéo, penso que a Ana alcangou os objetivos propostos para a aula. A aluna tenha vindo a
revelar uma evolugdo notdria no campo da leitura e solfejo de figuras sincopadas. demonstrando mais facilidade com a
interpretagdo de ritmos de tarola e bombo em compasso ternario que na aula anterior. Quanto ao acompanhamento e
improvisagAo em estrutura AA", o resultado nfo foi tAo satisfatdrio pelo que houve pouca inspiragéo e alguma hesitagio
durante a execugéo da aluna. Talvez o facto de o play-a/ong nao incluir nenhuma melodia (apenas contrabaixo e piano)
tenha conduzido a tal, mas foi-lhe demonstrado coma utilizar maotivos ritmicos. como por exemplo, rudimentos. No final
da aula. a Ana levou consigo capias de exercicios para desenvolver maotivos ritmicos em compasso ternério, e também
albuns de Jazz onde pode ouwvir aplicagies de rudimentos em contexto de solo, interpretados por Elvin Jones.

(Quanto & minha prética pedagdgica enquanto professor, penso que esta aula foi desafiante, quer pelo carater dos
conteddos abordados (principalmente relacionados com improvisagdo e, consequentemente. a inspiragdo, estética
musical e gosto pessoal), quer pelo interesse e motivagio da aluna em desenvolver as suas competéncias enquanto
improvisadora. A minha partilha de hipateses de orquestragéo com o rudimento Paradiddle-diddle levou a que a aluna
ficasse na sala de aula durante o intervalo, a explorar as suas ideias.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: I3 de Maio de 2015

Aula n?: 3 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz

Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Midulo n.2

Conteidos

B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos
Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.
Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
Berais demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.
Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.
Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.
DESENVOLVIMENTO TECNICD:
Desenvolver padries de prato de ride para compasso 0/4
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos
Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao
Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)
. DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS:
Especificos

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque
Desenvolver a criatividade e a improvisagéo recorrendo a rudimentos
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

DESENVOLVIMENTO SOCIO-AFETIVE:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula
| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 A titulo de reviséo da aula passada, propor & aluna a execugio de orquestragiies do rudimento Paradiddle-

Estpatégias de diddle sobre compasso ternario, no contexto de improvisagdo em frases de quatro compassos alternados
com quatro compassos do padrdn de Swing no prato de ride e fraseado livee no bombo e tarola e,
ensino simultaneamente & sua execugdo, alertar a aluna para incorrecies e fornecer feedbacks imediatos face ao

progresso de aprendizagem;

9. Audigio de bateristas a interpretar temas de jazz em compasso 8/4 (Max Roach, Joe Morello), anélise de
caracteristicas estilisticas e reflexdno sobre as mesmas, de forma a incentivar o espirito critico da aluna;

8. Comoauxilio do metranomo, demonstrar & aluna hipateses de padries no prato de ride para compasso a/4;

7. Propor & aluna o acompanhamento de um p/ay-a/ong em compasso a/4 ("Vamp in /4", Steve Houghton) com
espago para improvisagdn sobre frases de dois compassos;

I Esclarecimento de davidas (10 min)

2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

3. Aquecimento para pulsos, através da execugéo da piramide de subdivisdes (9 min)
Atividades de 4 Execugéo de orquestragiies do rudimento Paradiddle-diddle em compassao ternério (10 min)
aprgndizaggm 3. Audigao, andlise e reflexdo sobre bateristas a interpretar temas de jazz em compasso a/4 (10 min)

B.  Demonstragéo de hipateses de padriies no prato de ride em compasso a/4 (3 min)

7. Acompanhamento de play-a/ong em compasso a/4, com improvisagdo (10 min)

8 Sintese da aula e avaliagéo do progresso de aprendizagem (3 min)

Recursos
Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras

didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo Insuficiente Suficiente Bom
Execugéo de orquestragdes do A aluna revela muitas A aluna & capaz, mas revela
) ) A aluna é capaz de executar o
Paradiddle-diddle em compasso dificuldades em executar o algumas dificuldades em
rudimento com facilidade
ternario rudimento executar o rudimento
A aluna demonstra alguns A aluna demonstra sequranga
. L A aluna demonstra problemas
Acompanhamento e improvisagdo momentos de inseguranga no e criatividade enquanto
no acompanhamento e
sobre compasso 9/4 acompanhamento e acompanha e improvisa sobre

improvisagdo sobre a métrica

improvisagdo sobre a métrica a métrica

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagdo sobre como decorreu a sua prestagdo face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um carécter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que véo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragio as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reacgdo da aluna, a avaliagio da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor & aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a
Atividades de realizagdo das seguintes atividades de enriquecimento:

EI'IFiI]UE[:iI'I'IEI'ItI] - Treinar o solfejo ritmico (sugerir o sistema de leitura Takadimi)
(uvir bateristas a interpretar temas de jazz em compasso a/4 (Bill Stewart, Jordi Rossy)
Estudar a secgén “Comping in /4" da revista Madern Orummer (artigo de John Riley)

DIFICULDADES COM PADRAD DE PRATO DE RIDE PARA COMPASSO 5/4:

Estudar a secgén “Ride Cymbal Variations” do livea Azyand Bop Drurmiming (John Riley)

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD SOBRE COMPASSD 5/4:

Estudar a seccén "Five-note Phrases” do liveo Aeyand Bap Drumiming (John Riley)
Praticar a improvisagéo com Play-along em compasso a/4 ("Vamp in 8/4", Steve Houghton)

Atividades de reforgo

DIFICULDADES COM METODD DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagdo, penso que a Ana alcangou os objetivos propostos para a aula. A sua demonstragéo
de orquestragies do Paradiddle-diddle num contexto de acompanhamento e improvisagéo foi bastante boa - a aluna
revelou consisténcia de tempo, controlo sonoro e criatividade - mas, no entanto, ndo demonstrou tanta facilidade com o
acompanhamento e improvisagdo em compasso a/4. Em desabafo, a aluna revelou que o més de Maio seria muito
ocupado (exame de instrumento para admissdo no Ensino Superior e preparagio de sua Prova de Aptiddo Profissional) e
justificou que ndo teria tanto tempo para estudar para a praxima aula como gostaria. No final da aula, a aluna levou
consigo copias de exercicios para aperfeigoar o padrio de prato de ride em compasso a/4, e também alguns &lbuns de
Jazz onde pode ouvir interpretagies dos bateristas Bill Stewart e Jordi Rossy.

(uanto & minha prética pedagdgica enquanto professor, penso que para as praximas aulas devo filtrar, relacionar e
adaptar os conteddos deste madulo as prioridades da aluna, pois senti que esta estava um pouco preocupada com as
tarefas que tem em méos até ao final do ano letivo.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 20 de Maio de 2015

Aula n®: 6 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz

Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Midulo n.2

Conteidos

B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objetivos
Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.
Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
Berais demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.
Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.
Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.
DESENVOLVIMENTO TECNICD:
Desenvolver padries de prato de ride para compasso 0/4
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos
Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao
Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)
DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS:
Especificos

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque
Desenvolver a criatividade e a improvisagéo em diferentes métricas, recorrendo a melodias
Desenvolver a capacidade de transcrever ritmas, fills e breaks em diferentes métricas
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula
| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

~

A titulo de reviséo da aula passada, propor & aluna o acompanhamenta de um p/ay-a/ong em compasso a/4
("Vamp in a/4", Steve Houghton) com espago para improvisagéo sobre frases de dois compassos, alternados
ensino com dois compassos de acompanhamento no prato de ride e fraseado livee na tarola e bombo e,
simultaneamente & sua execugdo, alertar a aluna para incorrecies e fornecer feedbacks imediatos face ao
progresso de aprendizagem;

Estratégias de

9. Propor a aluna a execugdo do padrdo no prato de ride em compasso 8/4 com leitura e solfejo dos ritmos
sincopados a interpretar na tarola e bombo, com auxilio do metranomo;

B. Audigio e transcrigio de fills e breaks em compasso 9/4 (Max Roach, Joe Morello), andlise de
caracteristicas estilisticas e reflexdno sobre as mesmas, de forma a incentivar o espirito critico da aluna;

. Esclarecimento de davidas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

Aquecimento para pulsos, através da execugéo da piramide de subdivisiies (3 min)

Atividades de
4 Acompanhamento de play-a/ong em compasso a/4, com improvisagdo (10 min)
aprendizagem
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo, em compasso a/4 (13 min)
B.  Audigio e transcrigéo de fills e breaks em compasso a/4 (10 min)
7. Sintese da aula e avaliagéo do progresso de aprendizagem (3 min)
Recursos
. Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras
didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Acompanhamento e improvisagao

em compasso a/4

Solfejo e interpretagao de ritmos

sincopados na tarola e bombo

Audign e transcrigéo de fills e

breaks

Insuficiente

A aluna demonstra problemas

no EEI]I'I'IEEﬂhEmEI'ItEI e

improvisagdo sobre a métrica

A aluna revela muitas

dificuldades durante a

interpretagdo

A aluna revela muitas
dificuldades em ouvir e
distinguir os sons em tempo

real

Suficiente

A aluna demonstra alguns
momentos de inseguranga no
acompanhamento e

improvisagdo sobre a métrica

A aluna & capaz, mas revela
algumas dificuldades durante

a interpretagdn

A aluna & capaz de ouvir e
distinguir os sons em tempo
real, mas revela algumas
dificuldades no processao de

Bscrita

Bom

A aluna demonstra sequranga
e criatividade enquanto
acompanha e improvisa sobre

a métrica

A aluna & capaz de interpretar

com facilidade

A aluna é capaz de ouvir e

distinguir os sons em tempao

real, e revela facilidade com o

processo de escrita

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagdo sobre como decorreu a sua prestagdo face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fard um diagnastico dos aspectos a melhorar,

A hetero-avaliagdo terd um cardcter formativo e informal, e serd realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitic uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vao surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reago da aluna, a avaliagio da aprendizagem servira para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor & aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a
Atividades de realizagdo das seguintes atividades de enriquecimento:

EI'IFiI]UE[:iI'I'IEI'ItI] - Treinar o solfejo ritmico (sugerir o sistema de leitura Takadimi)
Transcrever ritmos, fills e breaks em compasso a/4 (Bill Stewart, Jordi Rossy)
Estudar a secgén “Comping in /4" da revista Madern Orummer (artigo de John Riley)

DIFICULDADES COM PADRAD DE PRATO DE RIDE PARA COMPASSO 5/4:

Estudar a secgén “Ride Cymbal Variations” do livea Azyand Bop Drurmiming (John Riley)

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD SOBRE COMPASSD 5/4:

Estudar a seccén "Five-note Phrases” do liveo Aeyand Bap Drumiming (John Riley)

L. Praticar a improvisagéo com Play-along em compasso a/4 ("Vamp in 8/4", Steve Houghton)
Atividades de reforgo

DIFICULDADES COM TRANSCRIGAO E ESCRITA DE RITMDS, BREAKS E FILLS:

Recorrer a software de transcrigdo (sugerir “Transcribe!”)
Recorrer a software de edigio de masica (sugerir “Sibelius”)

DIFICULDADES COM METODD DE ESTUDO INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagéo, penso que a Ana néo conseguiu alcangar todos os objetivos propostos para a aula,
Ressalvando a aluna com o facto de que. na aula anterior, esta manifestou alguns sinais de preocupagio relativamente
as tarefas que viria a desempenhar durante o més de Maio, acho que houve falta de organizagéo e de empenho nas
tarefas propostas para trabalho de casa. [ acompanhamento e improvisagdo sobre o play-a/ong em métrica a/4
necessita de pratica e exploragéo, e embora a aluna tenha facilidade no solfejo, leitura e interpretagéo de ritmos
sincopados na tarola e bombo, ainda est4 desconfortavel com a métrica 5/4 e a coordenagio com o padréo de ride. No
entanto, a Ana revela imensa facilidade na audigén e transcrigdo de ritmos, fills e breaks, identificando os sons com
rapidez. Sugeri que praticasse a escrita de fragmentos de ideias ritmicas em compasso /4 a sua escolha, e que os
apresentasse na proxima aula.

(uanto & minha prética pedagdgica enquanto professor, penso que os conteddos deste madulo representam um desafio
para a Ana e devem ser superados com prética reqular ao longo do tempo. Tudo o que posso fazer & demonstrar
corretamente oS exercicios propostos e tentar inspirar a aluna com diferentes abordagens ao instrumento.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Leandro Leonet

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 27 de Maio de 2013

Aula n®: 7 de 7

Duragéo: 60 minutos

Aluna: Ana Seroto

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situacéo Atual da Aluna

A Ana tem 2! anos, é natural de Aveiro e & aluna de bateria no Conservatdrio de Masica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento da Ana desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - a aluna demanstrou alguma falta
de estudo individual, possivelmente devido & pouca motivagdo que demonstra face a alguns conteddos programaticos.
Durante o madulo B, a Ana planeia em preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para
concluir o 122 ano, em estudar para os Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu
conhecimento na bateria.

A Ana revela os seus pontos fortes em qualidades como a humildade. a auto-confianga, o espirito auto-critico, a atitude
perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como. por exemplo. a autonomia, o sentido de
responsabilidade, a auto-discipling, a perseveranga e a capacidade de organizago.

Salienta-se que a Ana ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Funk. Rock,
Metal, Fusion, World Music). participa ativamente em projetos musicais de Rock e Metal, e & frequentadora assidua de
jam sessions de Blues e Jazz.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz

Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Midulo n.2

Nivel

Conteidos

B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Avangado

N.2 de aulas 34

Gerais

Especificos

Objectivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.

Certificar que a aluna & detentora dos conhecimentos lecionados durante o mddulo e
demonstra ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver na aluna a capacidade de leitura, de interpretagdo e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover na aluna a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e segura.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver padries melddicos para prato de ride em compasso a/4
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos
Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao
Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS:

Adquirir e consolidar diferentes abordagens no prato de ride e pratos-de-choque
Desenvolver a criatividade e a improvisagéo em diferentes métricas, recorrendo a melodias
Desenvolver a capacidade de transcrever ritmas, fills e breaks em diferentes métricas
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar na aluna um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Desenvolvimento da Aula
| Certificagéo de que a aluna néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisies (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha da aluna, acompanhada de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

Estratégias de 4 Como continuagéo da aula passada, propor a aluna o acompanhamento de um p/ay-a/org em compasso a/4
("Vamp in a/4", Steve Houghton) com espago para improvisagéo sobre frases de dois compassos, alternados
ensino com dois compassos de acompanhamento no prato de ride e fraseado livee na tarola e bombo e,

simultaneamente & sua execugdo, alertar a aluna para incorrecies e fornecer feedbacks imediatos face ao
progresso de aprendizagem;

9. Propor a aluna a execugdo do padrdo no prato de ride em compasso /4 com |eitura e solfejo dos ritmos
sincopados a interpretar na tarola e bombo, com auxilio do metranom;

B.  Demonstragéo das transcrigies de fills e breaks em compasso 9/4 realizadas pela aluna, com anélise de
caracteristicas estilisticas e reflexdo sobre as mesmas.

. Esclarecimento de davidas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

Aquecimento para pulsos, através da execugéo da piramide de subdivisiies (3 min)

Atividades de
4 Acompanhamento de play-a/ong em compasso a/4, com improvisagdo (10 min)
aprendizagem
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo, em compasso a/4 (13 min)
B.  Demonstragéo das transcrigdes de fills e breaks em compasso a/4 (10 min)
7. Sintese da aula e avaliagéo do progresso de aprendizagem (3 min)
Recursos
. Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras
didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo Insuficiente Suficiente Bom
A aluna demonstra alguns A aluna demonstra sequranga
. N A aluna demaonstra problemas
Acompanhamento e improvisagao momentos de insequranga no e criatividade enquanto
no acompanhamento e
em compasso a/4 acompanhamento e acompanha e improvisa sobre
improvisagio sobre a métrica
improvisagio sobre a métrica a métrica
. . . A aluna revela muitas A aluna é capaz, mas revela
Solfejo e interpretagan de ritmos A aluna & capaz de interpretar
_ dificuldades durante a algumas dificuldades durante N
sincopados na tarola e bombo , ) , ] com facilidade
interpretagéo a interpretagéo

A aluna & capaz de ouvir e

A aluna revela muitas A aluna é capaz de ouvir e

. " . distinguir os sons em tempo

DEmU"StFEEEU, analise e reflexdo dificuldades em ouvir e distinguir os sons em tempao

real, mas revela algumas

de transcrigies (fills e breaks) distinguir os sons em tempo real, e revela facilidade com o

dificuldades no processao de
real processo de escrita
escrita

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, a aluna fard uma auto-avaliagio sobre como decorreu a sua prestagio face
aos objetivos tragados, e caso necessério, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo terd um cardcter formativo e informal, e serd realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vao surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reago da aluna, a avaliagio da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor & aluna, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Leandro Leonet / Prof. Estagiério - Nuno Dliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos. serd sugerido & aluna a
Atividades de realizagdo das seguintes atividades de enriquecimento:

EI'IFiI]UE[:iI'I'IEI'ItI] - Treinar o solfejo ritmico (sugerir o sistema de leitura Takadimi)
Transcrever solo de bateria em compasso 8/4 (Bill Stewart, Joe Morello, Jordi Rossy)
Estudar a secgén “Comping in /4" da revista Madern Orummer (artigo de John Riley)

DIFICULDADES COM PADRAD DE PRATO DE RIDE PARA COMPASSO 5/4:

Estudar a secgén “Ride Cymbal Variations” do livea Azyand Bop Drurmiming (John Riley)

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD SOBRE COMPASSD 5/4:

Estudar a seccén "Five-note Phrases” do liveo Aeyand Bap Drumiming (John Riley)

L. Praticar a improvisagéo com Play-along em compasso a/4 ("Vamp in 8/4", Steve Houghton)
Atividades de reforgo

DIFICULDADES COM TRANSCRIGAO E ESCRITA DE RITMDS, BREAKS E FILLS:

Recorrer a software de transcrigdo (sugerir “Transcribe!”)
Recorrer a software de edigio de masica (sugerir “Sibelius”)

DIFICULDADES COM METODD DE ESTUDO INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagéo, penso que a Ana conseguiu alcangar os objetivos propostos para a aula. A aluna
demonstrou uma evolugdo notdria desde a aula anterior, relativamente ao acompanhamento e improvisagéo sobre o
play-along em métrica a/4, e também no solfejo, |eitura e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombo
coordenadamente com o prato de ride. Mais uma vez, a Ana revelou ter imensa facilidade nos campos da audigéo e
transcrigéo, trazendo para esta aula alguns exemplos de ritmos e breaks em compasso 9/4 provenientes do baterista
Nate Wood, acompanhados de uma analise escrita sobre as caracteristicas da linguagem musical deste. Sugeri que
praticasse a transcrigdo de um solo de bateria em compasso 0/4 a sua escaolha.

(Quanto & minha pratica pedagdgica enquanto professor, avaliando o percurso da Ana ao longo das dltimas aulas, penso
que as estratégias de ensino que adoptei estéo a resultar. A aluna estd4 motivada, & capaz de pensar por si prapria,
revelando autonomia para resolver os seus problemas e espirito auto-critico em relagéo aos conteddos abordados.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.21-14 DE JANEIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Exercicios de improvisagdo sobre o standard “Just Friends”

Aluno

Joao Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 14-JAN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 19 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugéo de figuras ritmicas
baseadas em unissonos entre tarola e bombo, acompanhado do padrao tradicional de swing.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a execugdo das figuras ritmicas a um andamento lento, e numa segunda parte, a execugdo das
mesmas sobre a melodia do standard “Just Friends”.

O que esteve o aluno a aprender?

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo que o aluno esteve
a desenvolver a sua coordenagéo motora e a solidificar a consisténcia do seu tempo e som.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e sugerindo desafios para a resolugao de problemas (cantar melodias e tocar).

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ORGANIZAGAO E GESTAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 14-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada.

X

2. Tem os equipamentos preparados para a aula.

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores.

4. Apresenta os objectivos da sesséo.

X
X
X

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades.

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas.

Obs: O professor apresentou os objetivos da aula.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

| Hora: 19h05

Data: 14-JAN | Ano: 122 [)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito.

X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes.

X

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares.

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos.

Obs: Exemplificagdo da melodia do standard “Just Friends”.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 14-JAN | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Coloca questdes ao aluno.

2. Coloca questdes de forma clara e directa.

3. Encoraja a participagao do aluno.

4. Valoriza as respostas do aluno.

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula.

6. Nao responde as suas proprias perguntas.

X | X | X | X | X | X

Obs: O professor motiva o aluno e desenvolve a sua forma de pensar sobre musica.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 14-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos | ' 202 Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X

2. Fornece instrugdes de forma clara e concisa. X

3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno. X

4. Estimula a participagao do aluno. X

5. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras. X

6. Varia as actividades na aula. X

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X

8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

9. Capta a atengao do aluno. X

10. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno.

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno. X

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X

16. Estabelece relagbes entre tdpicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X

18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgbes do aluno de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo, metrénomo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Penso que a aula em questao foi boa. O professor é entusiasta, promove um bom ambiente
dentro da sala, coloca questdes e motiva o aluno a participar na aula, ajusta e exemplifica os exercicios, e
demonstra seguranga e vasto conhecimento dos conteudos. Durante a aula, o professor ndo forneceu
“literatura” pelo que o aluno executou todos os exercicios de memoria (quando necessario, o professor
demonstrou os mesmos). Verificou-se uma interligagéo clara entre as atividades ao longo da aula, mas o
professor ndo resumiu os contetidos abordados no final da aula, nem se certificou se existiam duvidas ou

se os objetivos foram alcangados pelo aluno.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 2 —21 DE JANEIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Exercicios de improvisagdo sobre o standard “Just Friends”
Exercicios de coordenacgdo (Jim Chapin)

Aluno

Jodo Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 21-JAN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 19 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugéo de figuras ritmicas
baseadas em combinacdes entre tarola e bombo, acompanhado do padréao tradicional de swing.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a execugdo das figuras ritmicas a um andamento lento, e numa segunda parte, a execugédo de
comping alternado entre tarola e bombo (uma tarola e um bombo, e duas tarolas e um bombo) contra
0 padréo tradicional, enquanto cantava a melodia do standard “Just Friends”.

O que esteve o aluno a aprender?

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo que o aluno esteve
a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo e som, e a
desenvolver a sua criatividade.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e sugerindo desafios para a resolugdo de problemas (cantar melodias e tocar).

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — ORGANIZACAO E GESTAO
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05
Data: 21-JAN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
. q e Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sesséo. X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X
Obs: O professor apresentou os objetivos da aula.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05
Data: 21-JAN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
. q . Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Fornece exemplos de cada conceito. X
2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X
3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X
4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: O professor exemplificou como cantar a melodia do standard “Just Friends”, alternando

comping entre tarola e bombo.

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 21-JAN | Ano: 122 lJ-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Coloca questdes ao aluno. X

2. Coloca questoes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao do aluno. X

4. Valoriza as respostas do aluno. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor motiva o aluno e desenvolve a sua forma de pensar sobre musica.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 21-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

X

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

X

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno.

x

. Estimula a participagao do aluno.

. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras.

. Varia as actividades na aula.

. Apresenta exemplos de determinados contetudos.

O IN|O|O|A~[([WIN|=

. Utiliza meios audiovisuais diversos.

. Capta a atengao do aluno.

. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno.

. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno.

. Demonstra excelente conhecimento dos conteudos.

. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos.

X [X [X | X | X | X |[X|[X|X|[X|X]|X

. Utiliza “literatura” na aula.

. Estabelece relagbes entre conteudos.

. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas.

. Elimina as distracgbes do aluno de forma construtiva.

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo). O professor apresentou exercicios
auxiliares ao aluno: colocou o play-along do tema “Superstition” para executar comping alternado
entre tarola e bombo (um bombo e duas tarolas).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Penso que a aula em questéo foi a continuagdo da aula anterior, mas a um nivel de exigéncia
maior. O aluno revelou alguma evolugdo nos contetidos abordados na ultima aula. Além do professor
colocar questdes e motivar o aluno a participar na aula, também revelou preocupagéo e interesse pela
sua atividade musical nas outras disciplinas do curso (combo e naipe). Novamente, o professor ndo
forneceu “literatura” nesta aula, pelo que o aluno executou todos os exercicios de memdria. Contudo,
quando foi necessario, o professor recorreu ao metrénomo e demonstrou os exercicios. Verificou-se uma

interligagao clara entre as atividades ao longo da aula.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 3 -28 DE JANEIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Exercicios de leitura ao estilo de Big Band

Aluno

Joao Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 28-JAN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 19 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a leitura e interpretagdo de
figuras sincopadas entre tarola e bombo, acompanhado do padrao tradicional de swing.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a audigdo de exemplos musicais ao estilo de Big Band, e numa segunda parte, o solfejo ritmico de
figuras sincopadas a um andamento lento e a execugado das mesmas sobre o padréo tradicional de
swing.

O que esteve o aluno a aprender?

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo que o aluno esteve
a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo e som, e a
desenvolver a sua leitura a primeira vista.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e sugerindo desafios para a resolugado de problemas (solfejo ritmico).

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — ORGANIZACAO E GESTAO
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05
Data: 28-JAN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
. q e Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sesséo. X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X
Obs: Sem nada a acrescentar.
GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — CLAREZA
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05
Data: 28-JAN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento
. q . Nada Algo Bem
Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente
1. Fornece exemplos de cada conceito. X
2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X
3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X
4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: O professor forneceu exemplos musicais de interpretacdo de figuras sincopadas ao estilo de

Big Band.

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 28-JAN | Ano: 122 lJ-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Coloca questdes ao aluno.

2. Coloca questoes de forma clara e directa.

3. Encoraja a participagao do aluno.

4. Valoriza as respostas do aluno.

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula.

6. Nao responde as suas proprias perguntas.

X [ X | X | X | X |X

Obs: O professor motiva o aluno e desenvolve a sua forma de pensar sobre musica.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 28-JAN | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno.

. Estimula a participagao do aluno.

. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras.

X [ X [ X | X | X

. Varia as actividades na aula.

. Apresenta exemplos de determinados contetudos.

O IN|O|O|A~[([WIN|=

. Utiliza meios audiovisuais diversos.

. Capta a atengao do aluno.

. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno.

. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

X [ X [ X | X | X

. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno.

x

. Demonstra excelente conhecimento dos conteudos.

. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos.

. Utiliza “literatura” na aula.

. Estabelece relagbes entre conteudos.

. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas.

. Elimina as distracgbes do aluno de forma construtiva.

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagéo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Penso que a aula em questao foi um bom desafio quer para o professor quer para o aluno. O
Jodo revela bastantes dificuldades relativamente a leitura de figuras sincopadas ao estilo de Big Band,
pelo que foi necessario o professor exemplificar formas de interpretacdo das mesmas (embelezamento,
ornamentagao e preparagao/resolugao de kicks), procurando sempre adaptar-se as dificuldades do aluno
variando as suas estratégias (audicdo de exemplos musicais, desenvolvimento de solfejo ritmico,
simplificagdo dos exercicios propostos com recurso a exercicios auxiliares para resolver problemas).
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 4 —25 DE FEVEREIRO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Exercicios de Up-tempo (coordenacdo e resolucdo de problemas)

Aluno

Joao Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 25-FEV | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 20 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula ndo foram utilizadas tecnologias de informag&o ou comunicagao.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a execugédo técnica de
movimentos baseados em ressalto do pedal de bombo, sobre ritmos de Rock e Funk.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a execugao das figuras ritmicas no bombo a um andamento lento, e numa segunda parte, a revisdo
da matéria leccionada no modulo, para a realizagédo do exame de avaliagao.

O que esteve o aluno a aprender?

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo que o aluno esteve
a desenvolver a sua coordenagdo motora, a solidificar a consisténcia do seu tempo e som, e a
desenvolver a sua criatividade.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e sugerindo desafios para aprofundar a matéria.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACZ\O FOCADA - ORGANIZACZ\O E GESTAO
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 25-FEV | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada.

2. Tem os equipamentos preparados para a aula.

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores.

4. Apresenta os objectivos da sesséo.

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades.

X | X | X [ X [ X

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas.

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

| Hora: 19h05

Data: 25-FEV | Ano: 122 [)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito.

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes.

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares.

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos.

X | X | X | X

Obs: O professor exemplificou um exercicio ao longo de cinco minutos, enfatizando a importancia de

manter a consisténcia do tempo e do som produzido.

GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — INTERACCAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 25-FEV | Ano: 122 lJ-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos Nada Algo Bem
evidente evidente evidente

1. Coloca questdes ao aluno. X

2. Coloca questoes de forma clara e directa. X

3. Encoraja a participagao do aluno. X

4. Valoriza as respostas do aluno. X

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula. X

6. Nao responde as suas proprias perguntas. X

Obs: O professor motiva o aluno e desenvolve a sua forma de pensar sobre musica.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 25-FEV | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos evhil:::t e ev’?‘égzt e ev?de;?“ e
1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X

2. Fornece instrugdes de forma clara e concisa. X

3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno. X

4. Estimula a participagao do aluno. X

5. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras. X

6. Varia as actividades na aula. X

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X

8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

9. Capta a atengao do aluno. X

10. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno. X

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X

13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno. X

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X

16. Estabelece relagbes entre tdpicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X

18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgbes do aluno de forma construtiva. X
Obs: O professor enfatizou a importancia de praticar um Unico ritmo durante periodos de tempo
longos (minimo de cinco minutos), com a finalidade de detetar e resolver todos os problemas que
surjam durante o exercicio, para além de desenvolver resisténcia.

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Penso que a aula em questdo € um bom exemplo da versatilidade que um Professor deve
cultivar em si. O aluno manifestou dificuldades relativas a execugdo técnica de movimentos do pé direito
no pedal do bombo em contextos de execugédo de variagbes ritmicas (double strokes). Embora o
professor tenha planeado outros objetivos e atividades para a primeira parte da aula (como, por exemplo,
o aperfeicoamento da técnica de Up-tempo no prato de ride), procurou adaptar-se as dificuldades do
aluno, fornecendo exemplos musicais da técnica de pedal (John Bonham) e exemplificando exercicios
auxiliares para o aluno resolver os seus problemas. Destaco que o professor relacionou as dificuldades do
aluno com os contelidos de aulas passadas. Na segunda parte da aula, o professor certificou-se que o
aluno néo tinha duvidas relativamente a realizagdo da prova de avaliagao modular.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.25 -4 DE MARCO DE 2015

Mddulo 5 — Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fus3o, Latin Jazz)

Prova de avaliagdao modular

Aluno

Joao Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 04-MAR | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 20 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil, um amplificador e uma camara de filmar.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido em fungédo da preparagdo para a prova de avaliagdo modular a
realizar no final da aula. O aluno realizou exercicios de aquecimento e reviu a matéria com o
professor.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

A aula foi focada na revisao dos conteldos abordados ao longo do médulo, como preparagdo para a
prova de avaliagdo modular. As estratégias de ensino utilizadas para a verificagdo da aprendizagem
dos conteudos foram, numa primeira parte, o aquecimento e o esclarecimento de duvidas e, numa
segunda parte, a realizagao da prova de avaliagao modular.

O que esteve o aluno a aprender?

O aluno esteve a desenvolver competéncias como a coordenagdo motora, a consisténcia do tempo, e
a capacidade de leitura e interpretacao, e a desenvolver qualidades de seguranga na performance.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugéo dos exercicios propostos, sob a presenca de
um juri.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACAO FOCADA — ORGANIZACAO E GESTAO
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05
Data: 04-MAR | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos ev"::g:t e ev’?‘égzt e eviB;::‘t e

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada. X
2. Tem os equipamentos preparados para a aula. X
3. Relaciona a aula com as aulas anteriores. X
4. Apresenta os objectivos da sesséo. X
5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades. X
6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: O professor indicou a sequéncia dos exercicios constituintes da prova de avaliagdéo modular.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

| Hora: 19h05

Data: 04-MAR | Ano: 122 [)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito.

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes.

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares.

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos.

X | X | X | X

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 04-MAR | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Coloca questdes ao aluno.

2. Coloca questdes de forma clara e directa.

3. Encoraja a participagao do aluno.

4. Valoriza as respostas do aluno.

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula.

6. Nao responde as suas proprias perguntas.

X | X | X | X | X | X

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05
Data: 04-MAR | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento

Nada Algo Bem

Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno.

X | X | X | X

. Estimula a participagédo do aluno.

. Explica os contetdos dificeis de varias maneiras. X

. Varia as actividades na aula. X

. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X

. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

. Capta a atencao do aluno. X

= O O N|O|O|~h(WIN=

0. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno. X

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X

13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno. X

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetudos. X

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

X

16. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula.

18. Estabelece relagdes entre conteudos.

19. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas.

X | X | X | X

20. Elimina as distracgdes do aluno de forma construtiva.

Obs: A aula consistiu na avaliagdo da aprendizagem do aluno, focando-se nos contetidos abordados
ao longo do médulo. Salienta-se que o aluno realizou a sua prova com distingdo.

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Esta aula tratou-se do momento de avaliagéo da aprendizagem do Jodo, do qual fiz parte como
juri da prova. Numa primeira parte da aula, o aluno pdde realizar um aquecimento, colocar duvidas sobre
a execugao dos exercicios, e rever individualmente os conteudos abordados ao longo do modulo na
sequéncia proposta para a prova de avaliagdo. Na segunda parte, o aluno realizou a sua prova de
avaliagdo modular, sendo filmado durante a mesma. Destaco que o professor procurou motivar o Jodo
durante toda a prova, sorrindo sempre durante a execugao dos exercicios e encorajando-o apés qualquer
demonstragdo que fizera. A prova durou cerca de 10 minutos, e face ao seu desempenho a sua avaliagdo
global foi muito boa. No final da prova, o professor deu os parabéns ao Jodo, reconheceu a sua evolugao
desde o ano passado, e encorajou-o para fazer ainda melhor no préximo maodulo.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.26—11 DE MARCO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Orquestracdo de padrdes ritmicos (Stick Control)
Exercicios de improvisacdo sobre a clave do tema “Jazz Crimes”

Aluno

Jodo Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 11-MAR | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 20 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula utilizou-se um computador portatil.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir de duvidas sobre a execugdo e orquestragdo de
padrdes ritmicos provenientes do livro “Stick Control” num contexto de swing.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aula foram, numa primeira parte, a exemplificagdo dos
padrdes ritmicos e a experimentagdo de diferentes possibilidades de orquestragdo, e apds isso, a
repeticdo dos mesmos padroes, e numa segunda parte, a audicdo de exemplos musicais e o
esclarecimento de duvidas relacionadas a prova de aptiddo profissional que o aluno ira realizar no
final do médulo.

O que esteve o aluno a aprender?

O aluno esteve a melhorar a sua coordenagao, a solidificar o seu tempo, e a desenvolver a sua
criatividade.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas sugestdes de exercicios para a resolugao de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACZ\O FOCADA - ORGANIZACZ\O E GESTAO
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 11-MAR | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada.

2. Tem os equipamentos preparados para a aula.

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores.

4. Apresenta os objectivos da sesséo.

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades.

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas.

X | X | X [ X [ X |[X

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

| Hora: 19h05

Data: 11-MAR | Ano: 122 [)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito.

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes.

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares.

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos.

X [ X [ X [ X

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 11-MAR | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Coloca questdes ao aluno.

2. Coloca questdes de forma clara e directa.

3. Encoraja a participagao do aluno.

4. Valoriza as respostas do aluno.

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula.

6. Nao responde as suas proprias perguntas.

X | X | X | X | X | X

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 11-MAR | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento
Comportamentos com impactos educativos positivos evhil:g:t e ev?cllgzt e ev?: ef:t e

1. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito. X

2. Fornece instrugoes de forma clara e concisa. X

3. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno. X

4. Estimula a participagao do aluno. X

5. Explica os conteudos dificeis de varias maneiras. X

6. Varia as actividades na aula. X

7. Apresenta exemplos de determinados conteudos. X

8. Utiliza meios audiovisuais diversos. X

9. Capta a atencao do aluno. X

10. Reage e adapta-se as alteragbes de atengéo do aluno. X

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula. X

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos. X

13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno. X

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetdos. X

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos. X

16. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos. X

17. Utiliza “literatura” na aula. X

18. Estabelece relagdes entre conteudos. X

19. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgdes do aluno de forma construtiva. X

Obs: Na tentativa de exemplificar um exercicio ao aluno e deparando-se com dificuldades durante a

execugdo, o professor confessou a necessidade de rever esses conteddos individualmente,

comprometendo-se a demonstrar o exercicio na proxima aula.

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Penso que a aula em questao foi enriquecedora e motivadora para o Jodo. O aluno revela muito
entusiasmo e criatividade na orquestragao de padrdes ritmicos, facto pelo qual encarou os contetdos de
forma positiva. A aula foi estimulante para o professor, pois teve oportunidade para demonstrar hipéteses
de orquestragdo alternativas e exemplificar aplicagdes destas em diferentes contextos musicais,
relacionando com os conteldos abordados em aulas passadas e com a prova de aptidao profissional do
aluno. Numa demonstragdo especifica, o professor viu-se deparado com dificuldades de execugdo e
pediu desculpa ao aluno por ndo conseguir exemplificar o padrao ritmico, mas prometeu que iria pratica-lo
ao longo da semana e que na proxima aula voltaria a demonstra-lo. Foi para mim, uma prova da
humildade que um Professor deve cultivar em si.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.27—-18 DE MARCO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Exercicios de improvisacdo com frases tipicas do baterista Brian Blade

Aluno

Joao Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 18-MAR | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 20 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir da preparagdo para a sua prova de aptidao profissional
(PAP).

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aula foram, numa primeira parte, a audigdo de temas e a
visualizagdo de concertos com a interpretacéo do baterista Brian Blade, e numa segunda parte, a
experimentagao de diferentes possibilidades de orquestragdo para o rudimento Paradiddle-diddle
num contexto de frases de oito compassos.

O que esteve o aluno a aprender?

O aluno esteve a melhorar a sua coordenagao, a solidificar o seu tempo, e a desenvolver a sua
criatividade.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e algumas sugestdes de exercicios para a resolugao de problemas.

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVACZ\O FOCADA - ORGANIZACZ\O E GESTAO
Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 18-MAR | Ano: 122 )-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada.

2. Tem os equipamentos preparados para a aula.

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores.

4. Apresenta os objectivos da sesséo.

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades.

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas.

X | X | X [ X [ X |[X

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

| Hora: 19h05

Data: 18-MAR | Ano: 122 [)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito.

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes.

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares.

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos.

X [ X [ X [ X

Obs: O professor demonstrou varias hipéteses para a orquestracao do Paradiddle-diddle.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 18-MAR | Ano: 129 I)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

1. Coloca questdes ao aluno.

2. Coloca questdes de forma clara e directa.

3. Encoraja a participagao do aluno.

4. Valoriza as respostas do aluno.

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula.

6. Nao responde as suas proprias perguntas.

X | X | X | X | X | X

Obs: O professor motiva o aluno e desenvolve a sua forma de pensar sobre musica.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05
Data: 18-MAR | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento

Nada Algo Bem

Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno.

X | X | X | X

. Estimula a participagédo do aluno.

. Explica os conteudos dificeis de varias maneiras. X

. Varia as actividades na aula.

. Apresenta exemplos de determinados conteudos.

. Utiliza meios audiovisuais diversos.

. Capta a atencao do aluno.

= O O N|O|O|~h(WIN=

0. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno.

11. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

12. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

13. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno.

14. Demonstra excelente conhecimento dos contetudos.

15. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

X IX | X | X | X [ X [X[X[X|X]|X

16. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos.

17. Utiliza “literatura” na aula. X

18. Estabelece relagdes entre conteudos.

x

19. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas. X

20. Elimina as distracgdes do aluno de forma construtiva. X

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagdo, metrénomo). O professor alertou o
aluno sobre algumas quebras na fluidez das suas ideias enquanto improvisa com o Paradiddle-diddle,
aconselhando-o a tentar manter a musicalidade constantemente presente durante a improvisagao.

REFLEXAO SOBRE A OBSERVAGAO DE AULA

Nesta aula o professor quis falar sobre a abordagem estilistica do baterista Brian Blade, no
contexto de apoiar a preparagéo da prova de aptiddo profissional que o Joao ira realizar no final do ano
letivo, mas principalmente, pela necessidade de desenvolver no aluno competéncias de fraseado mais
contemporaneo durante a improvisagdo. O Jodo estd a aprender uma nova abordagem estilistica na
bateria que se revela bastante desafiante, e apesar das dificuldades encontradas durante a aula, o
professor teve o cuidado de fornecer exemplos musicais e visuais, e de demonstrar a sonoridade e
coordenagéo envolvidas. Penso que a aula foi muito produtiva para o aluno.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DA JOBRA

GRELHAS DE OBSERVACAO:
SEMI-ABERTA E FOCADA

AULA N.2 8 -3 DE JUNHO DE 2015

MOddulo 6 — Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)

Ritmos tradicionais portugueses

Aluno

Joao Costa

Professor cooperante

Marcos Cavaleiro

Professor estagiario

Nuno Oliveira
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GRELHA DE OBSERVAGAO SEMI-ABERTA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 03-JUN | Ano: 1221J-1 | Disciplina: Instrumento

Aspectos a Observar

Como é que os recursos foram adequados a idade e as competéncias do aluno?

O Jodo Costa tem 20 anos e encontra-se no 12° ano do curso profissional de Jazz. A bateria
encontrava-se completa, em boas condigdes e ajustada ao tamanho do aluno.

Como é que o clima de sala de aula promoveu a aprendizagem?

Salienta-se a luminosidade, o conforto térmico, e o 6ptimo isolamento acustico da sala de aula em
relagdo as salas vizinhas. O professor demonstrou boa disposi¢do e entusiasmo para com o aluno.

Como é que as tecnologias de informagao e comunicagao foram integradas na aula?

Nesta aula foram utilizados um computador portatil e um amplificador.

Como é que o professor adequou a forma de comunicar as necessidades do aluno?

O professor utilizou termos e expressdes semelhantes a faixa etaria do aluno.

Como foi gerido o comportamento do aluno?

O comportamento do aluno foi gerido a partir das dificuldades relativas a transcricdo e execugao
técnica de figuras ritmicas baseadas em ritmos tradicionais portugueses de tarola e bombo.

Que estratégias e metodologias de ensino foram utilizadas?

As estratégias de ensino utilizadas para a aprendizagem dos contetidos foram, numa primeira parte,
a audicgao e transcrigao de ritmos populares portugueses, € numa segunda parte, a sua execugao.

O que esteve o aluno a aprender?

O professor referiu inicialmente os objectivos da aula de uma forma evidente, pelo que o aluno esteve
a desenvolver a sua capacidade auditiva e a sua coordenagdo motora, e a solidificar a consisténcia
do seu tempo e som.

Como foi avaliado o aluno?

O aluno foi avaliado pelo professor através da execugao dos exercicios propostos, fornecendo-lhe um
feedback imediato e sugerindo desafios para a resolugdo de problemas (transcricdo e execugéo de
ritmos).

Obs: Sem nada a acrescentar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ORGANIZAGAO E GESTAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05

Data: 03-JUN | Ano: 1221J-1 Disciplina: Instrumento

Nada Algo Bem

Comportamentos com impactos educativos positivos | .0 " | LS| ioie

1. Comeca a aula a horas e de forma organizada.

2. Tem os equipamentos preparados para a aula.

3. Relaciona a aula com as aulas anteriores.

4. Apresenta os objectivos da sesséo.

X | X | X [ X | X

5. Estabelece de forma clara a transigao entre as actividades.

6. Ao longo da aula, faz sinteses das tematicas abordadas. X

Obs: Sem nada a acrescentar.

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — CLAREZA

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro | Hora: 19h05

Data: 03-JUN | Ano: 1221)-1 Disciplina: Instrumento

Nada Algo Bem

Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente

1. Fornece exemplos de cada conceito. X

2. Recorre a exemplos concretos nas suas explicagoes. X

3. Define e explica termos dificeis ou pouco familiares. X

4. Explica de forma clara as relagdes existentes entre topicos. X

Obs: Exemplificagdo musical de ritmos tradicionais de Coimbra (Raul da Ribeira).

GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — INTERACGAO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro Hora: 19h05
Data: 03-JUN | Ano: 129 1)-1 Disciplina: Instrumento
Nada Algo Bem

Comportamentos com impactos educativos positivos evidente evidente evidente

1. Coloca questdes ao aluno.

2. Coloca questdes de forma clara e directa.

3. Encoraja a participagao do aluno.

4. Valoriza as respostas do aluno.

5. Utiliza uma variedade de estratégias na aula.

X | X | X | X | X | X

6. Nao responde as suas proprias perguntas.

Obs: O professor motiva o aluno e desenvolve a sua forma de pensar sobre musica.
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GRELHA DE OBSERVAGAO FOCADA — ESTRATEGIAS DE ENSINO

Nome do Professor: Marcos Cavaleiro

Hora: 19h05

Data: 03-JUN | Ano: 122 1)-1

Disciplina: Instrumento

Comportamentos com impactos educativos positivos

Nada
evidente

Algo
evidente

Bem
evidente

. Expressa-se muito bem, tanto oralmente como por escrito.

. Fornece instrugdes de forma clara e concisa.

. Aproveita as experiéncias e conhecimentos do aluno.

. Estimula a participagao do aluno.

. Explica os conteldos dificeis de varias maneiras.

. Varia as actividades na aula.

. Apresenta exemplos de determinados contetudos.

O IN|O|O|A~[([WIN|=

. Utiliza meios audiovisuais diversos.

. Capta a atengao do aluno.

. Reage e adapta-se as alteragdes de atengao do aluno.

. Evidencia um entusiasmo sincero pelo tema da aula.

. Adequa as estratégias de ensino aos conteudos.

X [ X [ X | X | X | X | X |[X|[X|[X|X]|X

. Ajusta os conteudos as necessidades do aluno.

. Demonstra excelente conhecimento dos conteudos.

x

. Proporciona oportunidades para aplicar conhecimentos.

. Estabelece relagdes entre topicos novos e conhecidos.

. Utiliza “literatura” na aula.

. Estabelece relagbes entre conteudos.

. Atribui ao aluno tempo para responder as perguntas.

. Elimina as distracgbes do aluno de forma construtiva.

Obs: Auséncia de suporte didactico para a aula (planificagéo).

REFLEXAO SOBRE A OBSERVACAO DE AULA

Embora a aula anterior a presente tenha sido lecionada por mim — na qual abordei outros
conteddos do programa — nesta aula o professor quis abordar um assunto que julga ser muito importante
para desenvolver solidez e consisténcia na técnica dos pulsos — os ritmos populares portugueses de
tarola e bombo. Na primeira parte da aula, o aluno transcreveu os padrdes ritmicos de tarola e bombo
provenientes de um video de musica popular portuguesa (formagéo constituida por gaita de foles, tarola e
bombo), e na segunda parte, praticou os ritmos com metronomo a um andamento lento. O Jodo encontra-
se na fase final do médulo, onde deve preparar a parte tedrica e pratica da sua PAP. Penso que esta aula

serviu para estimular o Jodo com ideias novas para abordar o instrumento.




Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 77 de Abril de 2015

Aula n®: 1 de 3

Duragéo: 60 minutos

Aluno: Joao Costa

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situagéo Atual do Aluno

0 Jodo tem 20 anos, & natural de Viseu e é aluno de bateria no Conservatorio de Misica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento do Jodo desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - o aluno demonstrou habitos de
estudo, bem como uma grande motivagdo e ambigdo perante o instrumento. Durante 0 madulo B. o Jodo planeia em
preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os
Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu conhecimento na bateria.

0 Joo revela os seus pontos fortes em qualidades como a perseveranga, a auto-confianga, o espirito auto-critico, a
atitude perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a capacidade de
organizagio e de auto-disciplina na aprendizagem de conteddos programéticos fora da sua area de interesse pessoal.

Salienta-se que o Jodo ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Blues, Gospel,
Funk, Rock. Drum n'Bass, Metal). Desde muito cedo que comegou a tocar ao vivo, participando ativamente em projetos
musicais de covers de Rock e frequentando jam sessions de Blues e Jazz. Atualmente, o Jo&io é professor de bateria no
Instituto de Artes Musicais (IAM) em Mangualde.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Conteiidos
Midulo n.2 B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objetivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo, a prova de candidatura ao ensino superior e a prova de aptidéo profissional.

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o madulo e demaonstra
Berais ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretagio e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e sequra.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver o solfejo ritmico no processo de leitura de figuras ritmicas, com o auxilio do metranomo
Interpretar ritmos sincopados na tarola e bombo, coordenadamente com a técnica de Up-Tempo
Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos

Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao

Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTD DE COMPETENCIAS:

Conhecer auditivamente a estrutura musical AABA e cantar a melodia de um tema a escolha
Aplicar adequadamente a técnica de Up-Tempo no prato de ride

Desenvolver a criatividade e a improvisagéo sobre a melodia do tema escolhido
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

Especificos

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar no aluno um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Desenvolvimento da Aula

. Certificagéo de que o aluno néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha do aluno, acompanhado de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 Mudigao de exemplos musicais de lp-Tempo, andlise de caracteristicas estilisticas e reflexdo sobre as
mesmas, de forma a incentivar o espirito critico do aluno;

(=]

Execugén do padrdo de Up-Tempo no prato de ride, acompanhado de metranomo com pulsagdo gradualmente

Estratégias de
acelerada;

ensing . o , , , ,
Tendo como base a partitura, proceder & |eitura e solfejo dos ritmos sincopados a interpretar na tarola e

bombo sob o padréo de Up-Tempo, para que o aluno ganhe consciéncia auditiva de cada frase (se necessario,
PECOPTEr ao metrdnoma);

7. Propor ao aluno o acompanhamento de uma estrutura musical AABA & sua escolha, enquanto canta a
respectiva melodia, com o auxilio do metrdnomo e considerando o equilibrio de som (se o aluno revelar
facilidade, desafia-lo para o jogo do contraste ritmico);

8 Propor ao aluno o acompanhamento de um play-a/ong de estrutura Blues (“Up-Tempo Blues”, Steve
Houghton) com espago para improvisagéo sobre a estrutura e, simultaneamente & sua execugéo, alertar o
aluno para incorregies e fornecer /eedbacksimediatos face ao progresso da aprendizagem.

. Esclarecimenta de dividas (3 min)

2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

3. Aquecimento para pulsos, através da execugno da piramide de subdivisiies (2 min)
Audican, analise e reflexdo sobre exemplos musicais de Up-Tempao (3 min)

Atividades de

9. Execugéo do padréo de Up-Tempo no prato de ride (5 min)

aprendizagem
Leitura, solfejo e interpretagdo de ritmos sincopados na tarola e bombao (13 min)
7. Acompanhamento de estrutura AABA com melodia cantada (9 min)
8. Acompanhamento de g/ay-a/eng de estrutura Blues com improvisagéo sobre estrutura (10 min)
9 Sintese da aula e avaliagao do progresso de aprendizagem (9 min)
Recursos

Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras

didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Execugéo de padréo de Up-Tempo

Solfejo e interpretagao de ritmos

sincopados na tarola e bombo

Acompanhamento de estrutura

AABA com melodia cantada

Improvisagéo sobre estrutura de

Blues

Insuficiente

0 aluno revela muitas

dificuldades em executar

0 aluno revela muitas
dificuldades durante a

interpretagdo

0 aluno revela muitas
dificuldades em acompanhar-

Se enquanto canta

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo sobre a

estrutura de Blues

Suficiente

0 aluno é capaz. mas revela
algumas dificuldades em

executar

0 aluno é capaz, mas revela

algumas dificuldades durante

a interpretagdn

0 aluno é capaz, mas revela
algumas dificuldades em
acompanhar-se enquanto

canta

0 aluno demanstra alguns
momentos de inseguranga na
improvisagao sobre a

estrutura de Blues

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Bom

0 aluno & capaz de executar

com facilidade

0 aluno é capaz de interpretar

com facilidade

0 aluno & capaz de

acompanhar-se enquanto

canta com facilidade

[ aluno demonstra sequranga

e criatividade enquanto

improvisa sobre a estrutura

de Blues

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, o aluno faré uma auto-avaliagéo sobre como decorreu a sua prestagio face

aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um carécter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a

sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo

pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vao surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragio as estratégias utilizadas para a resolugdo de questiies técnicas e musicais, bem como a

respetiva reago do aluno, a avaliagdo da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as

atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor ao aluno, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos, serd sugerido ao aluno a
Atividades de realizagdo das seguintes atividades de enriquecimento:

EI'IFiI]UE[:iI'I'IEI'ItI] - Treinar o solfejo ritmico (sugerir o sistema de leitura Takadimi)
Ouvir bateristas a interpretar Up-Tempo (Philly Joe Jones, Roy Haynes, Tony Williams)
Praticar a improvisagéo sobre Play-Alongs (“Up-Tempo Blues”, Steve Houghton)

DIFICULDADES COM A TECNICA DE UP-TEMPO NO PRATO DE RIDE:

Estudar a secgén “Up-Tempo Playing” do liveo 722 Art of Bap Orumming (John Riley)
Estudar a secgéo “Up-Tempo Studies” do liveo Azyond Bop Drumiming (John Riley)

DIFICULDADES COM O SOLFEJO RITMICD:

L. Ler cada compasso com o auxilio do metrgnomo, num andamenta lento
Atividades de reforgo

OIFICULDADES COM O ACOMPANHAMENTD SOBRE ESTRUTURA AABA:

Quvir vérias versies do tema de estrutura AABA escolhido e cantar a respetiva melodia
Executar o ritmo da melodia na tarola e bombo, acompanhada de pulsagéo no prato de ride

DIFICULDADES COM METODD DE ESTUDO INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Penso que o Jodo alcangou os objetivos propostos para a aula, dado que o aluno apresentou muita facilidade em
assimilar e executar os exercicios propostos. No inicio da aula, o aluno colocou questiies sobre a interpretagéo de
figuras ritmicas provenientes de uma pega de caixa ("Drummology”, Pratt) que tem vindo a estudar para apresentar na
prova de admisséo no ensino superior, facto que aumentou o tempo de aula previsto para o esclarecimento de davidas.
Durante a audigio de exemplos de Up-Tempo, o aluno acompanhou os exemplos com o prato de ride e pade
compreender melhor a sonoridade deste estilo. As dificuldades reveladas pelo Jodo sdo essencialmente na leitura e
interpretagdo de ritmos sincopados, pelo que |he foram sugeridos alguns exercicios auxiliares. No entanto, ao
demonstrar facilidade em acompanhar uma estrutura AA' com a melodia cantada (“Just Friends”, John Klenner), o aluno
foi desafiado para experimentar o jogo do contraste ritmico (combinagies alternadas de tarola e bombo sobre o padréo
tradicional de Swing). No final da aula. o Joéo levou consigo copias de exercicios para desenvolver a leitura.

(uanto & minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que deverei adaptar os conteddos programaticos as
necessidades do aluno, através do planeamento de objetivos especificos focados na sua preparagédo para as provas de
admissao no ensino superior e de aptiddo profissional. em concordancia com a opinido do Prof. Marcos Cavaleiro.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 79 de Abril de 2015

Aula n?: 7 de &

Duragéo: 60 minutos

Aluno: Joao Costa

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situagéo Atual do Aluno

0 Jodo tem 20 anos, & natural de Viseu e é aluno de bateria no Conservatorio de Misica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento do Jodo desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - o aluno demonstrou habitos de
estudo, bem como uma grande motivagdo e ambigdo perante o instrumento. Durante 0 madulo B. o Jodo planeia em
preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os
Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu conhecimento na bateria.

0 Joo revela os seus pontos fortes em qualidades como a perseveranga, a auto-confianga, o espirito auto-critico, a
atitude perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a capacidade de
organizagio e de auto-disciplina na aprendizagem de conteddos programéticos fora da sua area de interesse pessoal.

Salienta-se que o Jodo ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Blues, Gospel,
Funk, Rock. Drum n'Bass, Metal). Desde muito cedo que comegou a tocar ao vivo, participando ativamente em projetos
musicais de covers de Rock e frequentando jam sessions de Blues e Jazz. Atualmente, o Jo&io é professor de bateria no
Instituto de Artes Musicais (IAM) em Mangualde.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Conteiidos
Midulo n.2 B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo, a prova de candidatura ao ensino superior e a prova de aptidéo profissional.

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o madulo e demaonstra
Berais ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretagio e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e sequra.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver o solfejo ritmico no processo de leitura de motivos ritmicos, com o auxilio do metrénomao
Desenvolver a coordenagéo motora entre os quatro membros (méos e pés)

Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos

Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao

Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTD DE COMPETENCIAS:

Conhecer auditivamente a estrutura musical AABA e cantar a melodia do tema “Let's Cool One”
Desenvolver a leitura e memorizagéo de mativos e frases ritmicas

Explorar a criatividade e improvisagéo sobre a melodia do tema "Let's Cool One”

Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

Especificos

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar no aluno um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Desenvolvimento da Aula
. Certificagéo de que o aluno néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha do aluno, acompanhado de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 Mtitulo de reviséo da aula passada, proceder a leitura e solfejo dos ritmos sincopados a interpretar na tarola
e bombo sob o padréo de Up-Tempo, para que o aluno desenvolva uma consciéncia auditiva de cada frase (se

EStFEtEgIES dE NECESSArio, PECOPTEr a0 metrdnomo);

HIN 5. Audigao do tema "Let's Cool One", anélise de caracteristicas estilisticas da transcrigdo do solo do baterista
Billy Higgins e reflexdo sobre as mesmas, de forma a incentivar o espirito critico do aluno;

6. Propor ao aluno a demonstragdo da transcrigio do solo de Billy Higgins (32 compassos em estrutura AABA)
com o auxilio do metrdnoma e, simultaneamente & sua execucdo, alertar o aluno para incorregdes e fornecer
feedbacksimediatos face ao progresso de aprendizagem;

7. Propor ao aluno a memorizagdo de um motivo ritmico & sua escolha, proveniente da secgdo A da transcrigéo,
e a aplicagéo do mesmo num contexto de improvisagéo com desenvolvimento motivico (exemplificar algumas
abordagens recorrendo a técnicas de composigio como a variagéo, a repeticdo e a ornamentagén).

I Esclarecimento de davidas (10 min)

2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)

3. Aquecimento para pulsos, através da execugdno da piramide de subdivisiies (3 min)
Atividades de 4 leitura, solfejo e interpretago de ritmos sincopados na tarala e bombo sob o padréo de Up-Tempa (8 min)
aprgndizﬂggm 3. Audigéu, analise e reflexdo sobre a interpretagéo do baterista Billy Higgins no tema “Let's Cool One” (10 min)

B.  Demonstragéo do solo de Billy Higgins (10 min)

7. Memorizagdo de motivo ritmico e improvisagio em frases de quatro compassos (10 min)

8 Sintese da aula e avaliagéo do progresso de aprendizagem (3 min)

Recursos
Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras

didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Solfejo e interpretagéo de ritmos

sincopados na tarola e bombo
Demonstragéo do solo de Billy

Higgins

Improvisagéo com motivo ritmico

em frases de quatro compassos

Improvisagéo sobre estrutura de

Blues

Insuficiente

0 aluno revela muitas
dificuldades durante a

interpretagdo

0 aluno para de tocar, hesita
e revela muitas dificuldades

em executar o solo

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo com motivos
ritmicos em frases de quatro

COmpassos

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo sobre a

estrutura de Blues

Suficiente

0 aluno & capaz, mas revela

alqumas dificuldades durante

ainterpretaco

0 aluno é capaz, mas revela

ngUITIE iI'ISEgLIFEI'IEH EM

executar o solo

0 aluno demanstra alguns
momentos de inseguranga na
improvisagdo com motivos
ritmicos em frases de quatro

Compassos

0 aluno demonstra alguns
momentos de inseguranga na
improvisagao sobre a

estrutura de Blues

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Bom

0 aluno é capaz de interpretar

com facilidade

0 aluno & capaz de executar o

solo com facilidade

[ aluno demonstra sequranca

e criatividade enquantn
improvisa com motivos

ritmicos em frases de quatro

Compassos

[ aluno demanstra sequranga

E criatividade enquanto

improvisa sobre a estrutura

de Blues

Em fungdo dos parémetros de avaliagdo, o aluno fara uma auto-avaliagéo sobre como decorreu a sua prestagéo face

aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspectos a melhorar.

A hetero-avaliagdo terd um cardcter formativo e informal, e serd realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo

pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vao surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragdo as estratégias utilizadas para a resolugdo de questies técnicas e musicais, bem como a

respetiva reagéo do aluno, a avaliagdo da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor ao aluno, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Propostas de Trabalho de Casa

o De acordo com os objetivos especificos pretendidos, serd sugerido ao aluno a
Atividades de realizagdo das sequintes atividades de enriquecimento:

enriguecimento - Treinar a leitura e solfejo ritmico do solo de bateria de Rilly Higgins (sugerir memorizagén)
Explorar motivos ritmicos em frases de quarto compassos sobre estruturas Blues e AABA

DIFICULDADES COM A TECNICA DE UP-TEMPO NO PRATO DE RIDE:

Estudar a secgéo “Up-Tempo Playing” do livea 722 Art of Bap Orumming (John Riley)
Estudar a secéo “Up-Tempo Studies” do liveo Azyond Bap Drumming (John Riley)

DIFICULDADES COM O SOLFEJO RITMICD:
Atividades de FBfI]FI_:.I] - lercada compasso com o auxilio do metrdnomo, num andamento lento

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD EM FRASES DE QUATRO COMPASSOS:

Estudar a secgén “Soloing” do livea 7he Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagdo, penso que o Jodo alcangou os objetivos propostos para a aula. 0 aluno revelou
alguma evolugdo no campo da leitura e solfejo de figuras sincopadas desde a dltima aula, mas ainda demaonstra
insequranga em termos de coordenagdo motora. Relativamente & execugéo do solo de bateria de Billy Higgins, julgo que
0 Jodo ainda revela alguma inconsisténcia de tempo. mas encontra-se motivado para estudar cada mativo e explorar
variagiies na bateria. No final da aula, o Joo levou consigo copias de exercicios para aperfeigoar a improvisagéo em
frases de quatro compassos com conceitos de exploragdo motivica.

(uanto & minha prética pedagdgica enquanto professor, penso que nesta aula fui menos ambicioso na quantidade de
conteddos abordados, mas a realidade é que isso possibilitou que o aluno tivesse mais tempo para aprofundar cada
assunto, colocar questies e experimentar abordagens.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: I3 de Maio de 2015

Aula n?: 3 de a

Duragéo: 60 minutos

Aluno: Joao Costa

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situagéo Atual do Aluno

0 Jodo tem 20 anos, & natural de Viseu e é aluno de bateria no Conservatorio de Misica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento do Jodo desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - o aluno demonstrou habitos de
estudo, bem como uma grande motivagdo e ambigdo perante o instrumento. Durante 0 madulo B. o Jodo planeia em
preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os
Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu conhecimento na bateria.

0 Joo revela os seus pontos fortes em qualidades como a perseveranga, a auto-confianga, o espirito auto-critico, a
atitude perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a capacidade de
organizagio e de auto-disciplina na aprendizagem de conteddos programéticos fora da sua area de interesse pessoal.

Salienta-se que o Jodo ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Blues, Gospel,
Funk, Rock. Drum n'Bass, Metal). Desde muito cedo que comegou a tocar ao vivo, participando ativamente em projetos
musicais de covers de Rock e frequentando jam sessions de Blues e Jazz. Atualmente, o Jo&io é professor de bateria no
Instituto de Artes Musicais (IAM) em Mangualde.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Conteiidos
Midulo n.2 B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo, a prova de candidatura ao ensino superior e a prova de aptidéo profissional.

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o madulo e demaonstra
Berais ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretagio e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e sequra.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver o solfejo ritmico no processo de leitura de motivos ritmicos, com o auxilio do metrénomao
Desenvolver a coordenagéo motora entre os quatro membros (méos e pés)

Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos

Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao

Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTD DE COMPETENCIAS:

Desenvolver a leitura e memorizagéo de mativos e frases ritmicas

Reconhecer auditivamente e transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Explorar a criatividade e improvisagéo sobre motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

Especificos

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar no aluno um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Desenvolvimento da Aula

. Certificagéo de que o aluno néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha do aluno, acompanhado de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 A titulo de reviséo da aula passada, proceder & audigéo do tema “let's Cool One” e de sequida propor ao

aluno a demonstragéo da transcrigdo do solo de Billy Higgins (32 compassos em estrutura AABA) e,

Estratégias de simultaneamente & sua execugdo, alertar o aluno para incorregies e fornecer fzedbacks imediatos face ao
progresso de aprendizagem:;

ensino
Audigio de standards de jazz interpretados pelo baterista Brian Blade (“Giant Steps” e “Equinox”, entre

outros), analise de caracteristicas estilisticas e reflexdo sobre as mesmas. de forma a incentivar o espirito
critico do alung;

B.  Propor ao aluno a transcrigdo de um motivo ou frase ritmica de Brian Blade proveniente das audigies
anteriores (sugerir a imitagdo dos sons na bateria, exemplificando se necessarin);

7. Propor ao aluno a memorizagdo do motivo ou frase ritmica transcrita e a aplicagdo da mesma num contexto
de improvisagéo com desenvolvimento motivico (exemplificar algumas abordagens recorrendo a técnicas de
COmposigAD como a variagéo, a repetigdo e a ornamentagdn).

I Esclarecimento de dividas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)
3. Aquecimento para pulsos, através da execugéo da piramide de subdivisdes (9 min)
Atividades de 4. Audigao do tema “Let's Cool One" e demonstragéo do solo de Billy Higgins (10 min)
aprgndizﬂggm 3. Audigan, analise e reflexdo sobre a interpretagéo de Brian Blade em standards de jazz (10 min)
6. Transcrigdo de motivo ou frase ritmica de Brian Blade (3 min)
7. Memorizagéo de motivo ou frase ritmica transcrita e improvisagdo em frases de quatro compassaos (10 min)
8 Sintese da aula e avaliagéo do progresso de aprendizagem (3 min)

Recursos
Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras

didaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo Insuficiente Suficiente Bom

0 aluno para de tocar, hesita 0 aluno é capaz, mas revela

Demonstragéo do solo de Rilly 0 aluno & capaz de executar o

Higgins

Transcrigéo de motivo ou frase

ritmica de Brian Blade

Improvisagéo com motivo ritmico

e revela muitas dificuldades

em executar o solo

0 aluno revela muitas
dificuldades em distinguir os
SONS B BM BSCreVver o motivo

ou frase ritmica

0 aluno demonstra problemas

na improvisagdo com motivos

alguma inseguranga em

executar o salo

[ aluno & capaz de distinguir

oS sons, mas revela algumas

diividas em escrever o mativo

ou frase ritmica

0 aluno demonstra alguns
momentos de inseguranga na

improvisagéo com motivos

solo com facilidade

0 aluno & capaz de
transcrever o motivo ou frase

ritmica com facilidade

0 aluno demanstra sequranga

e criatividade enquanto
improvisa com motivos

em frases de quatro compassos  ritmicos em frases de quatro

ritmicos em frases de quatro  ritmicos em frases de quatro

COmpassos

Compassos Compassos

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, o aluno faré uma auto-avaliagéo sobre como decorreu a sua prestagio face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspectos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um carécter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que véo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragio as estratégias utilizadas para a resolugéo de questiies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reago do aluno, a avaliagdo da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor ao aluno, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos, serd sugerido ao aluno a

Atividades de realizagdo das sequintes atividades de enriquecimento:

enriguecimento - Transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Explorar motivos e frases ritmicas em contexto de improvisagdn sobre quarto compassos

DIFICULDADES COM TRANSCRIGAD DE MOTIVOS E FRASES RITMICAS:

Imitar os sons na bateria
Recorrer a software apropriado para transcrigdo (por exemplo, “Transcribe”)

Atividades de reforgo  DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD EM FRASES DE QUATRD COMPASSOS:

Estudar a secgén “Soloing” do livea 7he Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo a presente planificagdo, penso que o Jodo alcangou os objetivos propostos para a aula. 0 aluno revelou uma
evolugdo notdria na execugéo do solo de bateria de Billy Higgins, tendo j& duas secgiies de oito compassos bem
treinadas e memorizadas. A primeira parte da aula foi focada na audigio de standards de jazz interpretados pelo
baterista Brian Blade e na analise e reflexdo sobre as suas caracteristicas estilisticas, no contexto de preparagéo da
prova de aptidao profissional do aluno. Numa segunda parte da aula, o Jodo escolheu um motivo ritmico de Brian Blade
presente no tema “Equinox” e procurou imitar o som na bateria na tentativa de perceber qual a combinagéo de méos,
revelando bastante autonomia e capacidade de resolugéo de problemas. Penso que o Jodo aprende muito réapido por
imitagdo e encontra-se motivado para explorar mais motivos e frases ritmicas de Brian Blade, mas deve aperfeigoar a
técnica de transcrigio pelo que revelou dificuldades com a escrita em pauta. No final da aula, o Jodo levou consigo
alguma discografia de Brian Blade para poder ouvir.

(uanto & minha prética pedagagica enquanto professor. penso que nesta aula néo consegui gerir bem as dificuldades do
Jodo no processo de transcrigdo da linguagem musical de Brian Blade, tendo-lhe atribuido pouco tempo para consequir
escrever o motivo ritmico. Deverei preparar exercicios auxiliares para desenvolver as competéncias de transcrigéo no
aluno.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 20 de Maio de 2015

Aula n®: 4 de

Duragéo: 60 minutos

Aluno: Joao Costa

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situagéo Atual do Aluno

0 Jodo tem 20 anos, & natural de Viseu e é aluno de bateria no Conservatorio de Misica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento do Jodo desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - o aluno demonstrou habitos de
estudo, bem como uma grande motivagdo e ambigdo perante o instrumento. Durante 0 madulo B. o Jodo planeia em
preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os
Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu conhecimento na bateria.

0 Joo revela os seus pontos fortes em qualidades como a perseveranga, a auto-confianga, o espirito auto-critico, a
atitude perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a capacidade de
organizagio e de auto-disciplina na aprendizagem de conteddos programéticos fora da sua area de interesse pessoal.

Salienta-se que o Jodo ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Blues, Gospel,
Funk, Rock. Drum n'Bass, Metal). Desde muito cedo que comegou a tocar ao vivo, participando ativamente em projetos
musicais de covers de Rock e frequentando jam sessions de Blues e Jazz. Atualmente, o Jo&o é professor de bateria no
Instituto de Artes Musicais (IAM) em Mangualde.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Conteiidos
Midulo n.2 B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o madulo e demaonstra
Berais ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretagio e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e sequra.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver o solfejo ritmico no processo de leitura de motivos ritmicos, com o auxilio do metrénomao
Desenvolver a coordenagéo motora entre os quatro membros (méos e pés)

Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos

Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao

Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTD DE COMPETENCIAS:

Desenvolver a leitura e memorizagéo de mativos e frases ritmicas

Reconhecer auditivamente e transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Explorar a criatividade e improvisagéo sobre motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

Especificos

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar no aluno um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Desenvolvimento da Aula

. Certificagéo de que o aluno néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha do aluno, acompanhado de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

4 Atitulo de reviséo da aula passada, propor ao aluno a execugdo do motivo ritmico de Brian Blade transcrito
na aula anterior e a aplicagdo do mesmo num contexto de improvisagdo com desenvalvimento motivico e,
simultaneamente & sua execugdo, alertar o aluno para incorregies e fornecer fzedbacks imediatos face ao
Estratégias de progresso de aprendizagem:;

ensino 3. Audigio de tema de jazz interpretado pelo baterista Brian Blade (“Jazz Crimes"). andlise de caracteristicas
estilisticas e reflexdo sobre as mesmas. de forma a incentivar o espirito critico do aluno;

B.  Propor ao aluno a escolha de uma frase ritmica de Brian Blade e a transcrigdo da mesma em tempo real
através da demonstragéo da frase na bateria;

7. Com o auxilio do metrénomo num andamento lento, propor ao aluno a execugdn e memorizagéo da frase
ritmica transcrita;

8  Propor ao aluno a exploragio da frase ritmica transcrita num contexto de improvisagdo com
desenvolvimento motivico sobre vamp de quatro compassos presente no tema “Jazz Crimes” (exemplificar
algumas abordagens recorrendo a técnicas de composigdo como a variagdo, a repetigio e a ornamentagéo).

I Esclarecimento de davidas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)
3. Aquecimento para pulsos, através da execugdo da piramide de subdivisiies (2 min)

Aplicagéno do motiva ritmica transcrito em contexto de improvisagéo em frases de quatro compassos (3 min)

Atividades de
9. Audigan, analise e reflexdo sobre a interpretagéo de Brian Blade do tema “Jazz Crimes” (10 min)
aprendizagem
Escolha e transcrigéo de frase ritmica de Brian Blade, exemplificada pelo professor (10 min)
7. Execugéo e memarizagéo de frase ritmica transcrita (9 min)
8. Exploragéo da frase ritmica transcrita em improvisagdo sobre vamp de quatro compassos (9 min)
9 Sintese da aula e avaliagao do progresso de aprendizagem (3 min)
Recursos
fidet Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras
idaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Improvisagéo com motivo ritmico

em frases de quatro compassos

Transcrigdo de frase ritmica de
Brian Blade

Improvisagéo com frase ritmica em

vamp de quatro compassos

Insuficiente

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo com motivos
ritmicos em frases de quatro

COmpassos

0 aluno revela muitas
dificuldades em distinguir os
SONS B BM BSCrEVver o motivo

ou frase ritmica

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo com frase
ritmica em vamp de quatro

COmpassos

Suficiente

0 aluno demonstra alguns
momentos de inseguranga na
improvisagéo com motivos
ritmicos em frases de quatro

Compassos

[ aluno é capaz de distinguir
us sons, mas revela algumas
diividas em escrever o mativo

ou frase ritmica

0 aluno demanstra alguns

momentos de insequranga na

improvisagdo com frase

ritmicas em vamp de quatro

Compassos

Bom

0 aluno demanstra sequranga

e criatividade enquanto
improvisa com motivos

ritmicos em frases de quatro

Compassos

[ aluno & capaz de

transcrever o motivo ou frase

ritmica com facilidade

0 aluno demonstra sequranga
e criatividade enquanto
improvisa com frase ritmica

em vamp de quatro compassos

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, o aluno faré uma auto-avaliagédo sobre como decorreu a sua prestagio face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um carécter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que véo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragio as estratégias utilizadas para a resolugéo de questiies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reagdo do aluno, a avaliagio da aprendizagem serviré para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor ao aluno, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Propostas de Trabalho de Casa

o De acordo com os objetivos especificos pretendidos, serd sugerido ao aluno a
Atividades de realizagdo das sequintes atividades de enriquecimento:

enriguecimento - Transcrever cinco motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Explorar linguagem musical de Brian Blade na improvisagao sobre vamp de quarto compassos

DIFICULDADES COM D SOLFEJO RITMICD:

Ler cada compasso com o auxilio do metronomo, num andamento lento

DIFICULDADES COM TRANSCRIGAD DE MOTIVOS E FRASES RITMICAS:

Imitar os sons na bateria
Atividades de FBfI]FI_:.I] - Recorrer a software apropriado para transcrigdo (por exemplo, “Transcribe”)

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD EM VAMP DE QUATRO COMPASSOS:

Estudar a secgén “Soloing” do livea 7he Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagéo, penso que o Jodo atingiu os objetivos propostos para a aula. [ aluno revelou
facilidade na execugéo do motivo ritmico transcrito na aula anterior, e demonstrou sequranga e criatividade aplicando o
mesmo num contexto de improvisagdo em quatro compassos. Quanto & transcrigdo da frase ritmica de Brian Blade, o
facto de exemplificar a mesma para o aluno conduziu a que este identificasse os sons da bateria mais facilmente e os
conseguisse escrever em pauta. Ainda assim, o Jodo deve aperfeigoar a técnica de transcrigdo, ficando estabelecido o
compromisso do aluno transcrever cinco motivos e frases ritmicas de Brian Blade para apresentar na praxima aula.

(uanto & minha pratica pedagdgica enquanto professor, penso que esta aula foi desafiante para mim, no sentido que me
coloquei & prova relativamente a consequir interpretar de imediato a frase ritmica que o aluno escolheu para
transcrigio. Penso que, nesta fase inicial, a demonstragdo dos motivos e frases ritmicas ao aluno facilitou-lhe o
reconhecimento auditivo e, consequentemente, o processo de transcrigéo.
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Planificacéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren

Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro

Prof. Estagidrio - Nuno Dliveira

2014/201a

Data: 27 de Maio de 2013

Aula n®: 3 de 3

Duragéo: 60 minutos

Aluno: Joao Costa

Turma: 122 1J-1

Disciplina: Instrumento (Bateria)

Curso: Instrumentista de Jazz

Situagéo Atual do Aluno

0 Jodo tem 20 anos, & natural de Viseu e é aluno de bateria no Conservatorio de Misica da Jobra, localizado na Branca,
Albergaria. Encontra-se no terceiro e dltimo ano do curso profissional de instrumentista jazz.

Tendo a oportunidade de observar as aulas de instrumento do Jodo desde o més de Janeiro, venho a reparar que ao
longo do madulo & - Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo, Latin Jazz) - o aluno demonstrou habitos de
estudo, bem como uma grande motivagdo e ambigdo perante o instrumento. Durante 0 madulo B. o Jodo planeia em
preparar o seu exame final (designado por Prova de Aptidao Profissional) para concluir o 122 ano, em estudar para os
Exames Nacionais e em candidatar-se ao Ensino Superior para aprofundar o seu conhecimento na bateria.

0 Joo revela os seus pontos fortes em qualidades como a perseveranga, a auto-confianga, o espirito auto-critico, a
atitude perante o instrumento e a criatividade. Pode melhorar alguns aspetos como, por exemplo, a capacidade de
organizagio e de auto-disciplina na aprendizagem de conteddos programéticos fora da sua area de interesse pessoal.

Salienta-se que o Jodo ouve misica com frequéncia diaria tendo gostos musicais variados (por exemplo, Blues, Gospel,
Funk, Rock. Drum n'Bass, Metal). Desde muito cedo que comegou a tocar ao vivo, participando ativamente em projetos
musicais de covers de Rock e frequentando jam sessions de Blues e Jazz. Atualmente, o Jo&io é professor de bateria no
Instituto de Artes Musicais (IAM) em Mangualde.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Conteiidos
Midulo n.2 B - Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz)
Nivel Avangado
N.2 de aulas 34
Objectivos

Rever a matéria |ecionada ao longo do mddulo, como uma preparagdo para a prova de
avaliagdo e a prova de aptidao profissional.

Certificar que o aluno é detentor dos conhecimentos lecionados durante o madulo e demaonstra
Berais ter adquirido competéncias técnicas especificas de Jazz.

Desenvolver no aluno a capacidade de leitura, de interpretagio e de improvisagdo, e
aperfeigoar a sua consisténcia do tempo e qualidade do som produzido no instrumento.

Promover no aluno a capacidade de trabalhar individualmente de forma dinamica e sequra.

DESENVOLVIMENTO TECNICD:

Desenvolver o solfejo ritmico no processo de leitura de motivos ritmicos, com o auxilio do metrénomao
Desenvolver a coordenagéo motora entre os quatro membros (méos e pés)

Consolidar a técnica de posicionamento das baguetas nas méos

Dominar a contagem do compassa, da pulsagéo e da subdivisao

Equilibrar o som dos quatro membros (méos e pés)

DESENVOLVIMENTD DE COMPETENCIAS:

Desenvolver a leitura e memorizagéo de mativos e frases ritmicas

Reconhecer auditivamente e transcrever motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Explorar a criatividade e improvisagéo sobre motivos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Aperfeigoar um método de trabalho individual estruturado e eficaz

Especificos

DESENVOLVIMENTO SOCID-AFETIVD:

Incentivar no aluno um conjunto de atitudes e valores (espirito auto-critico, sequranga, confianga,
responsabilidade e autonomia)
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Desenvolvimento da Aula

. Certificagéo de que o aluno néo tem dividas relativamente & aula anterior;
2. Explicagéo dos objetivos especificos da aula e das competéncias a alcangar no final do madulo;

3. Realizagdo de aquecimento para pulsos, através da execugdo parcial da piramide de subdivisdes (desde as
figuras de seminima até & de fusa) em dois elementos da bateria a escolha do aluno, acompanhado de
metranomo com pulsagao igual a 40 BPM;

EStl‘EtEglﬂS de 4. Atitulo de reviséo da aula passada, propor ao aluno a execugéo da frase ritmica de Brian Blade transcrita na
aula anterior e a aplicagdo da mesma num contexto de improvisagéo com desenvolvimento motivico sobre

Ensing vamp de quatro compassos e, simultaneamente & sua execugén, alertar o aluno para incorregdes e fornecer
feedbackimediato face ao progresso de aprendizagem;
9. Demonstragéo das transcrigies de motivos e frases ritmicas exemplificativas da linguagem musical de Brian
Blade;
6. Propor ao aluno a escolha de um motivo e uma frase ritmica de Brian Blade. e a exploragdo dos mesmaos num
contexto de improvisagéo sobre uma estrutura musical AABA com 32 compassos;
I Esclarecimento de davidas (10 min)
2. Explicagéo dos objetivos da aula e os critérios de avaliagio modular (3 min)
L. Aquecimento para pulsos, através da execugéo da piramide de subdivisies (3 min)
Atividades de
4 Exploragéo da frase ritmica transcrita em improvisago sobre vamp de quatro compassos (10 min)
aprendizagem
Demanstragéo das transcrigies de motivos e frases ritmicas de Brian Blade (13 min)
B Escolha de motivo e frase ritmica de Brian Blade, e improvisagéo sobre estrutura musical AABA (10 min)
7. Sintese da aula e avaliago do progresso de aprendizagem (3 min)
Recursos
didati Bateria | Estante | Metranomo | Computador portétil | Colunas de amplificagdo de som | Partituras
idaticos
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Indicadores do Nivel de Desempenho

Pardmetros de avaliagéo

Improvisagéo com frase ritmica em

vamp de guatro compassos

Demonstragao de transcrigies de

motivos e frases ritmicas de Brian

Blade

Improvisagéo com motivo e frase

ritmica em estruturas AABA

Insuficiente

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo com frase
ritmica em vamp de quatro

COmpassos

0 aluno revela muitas
dificuldades em distinguir os
SONS B BM BSCPEVET 08

motivos e frases ritmicas

0 aluno demonstra problemas
na improvisagdo com motivo

e frase ritmica em estruturas
AABA

Suficiente

0 aluno demonstra alguns
momentos de inseguranga na
improvisagdo com frase
ritmicas em vamp de quatro

Compassos

[ aluno é capaz de distinguir
us sons, mas revela algumas
diividas em escrever os

motivos e frases ritmicas

0 aluno demanstra alguns

momentos de insequranga na

improvisagdo com motivo e

frase ritmica em estruturas
AABA

Bom

0 aluno demanstra sequranga

e Criatividade enquanto

improvisa com frase ritmica

Em vamp de quatro compassos

[ aluno & capaz de

transcrever os motivos e

frases ritmicas com facilidade

0 aluno demonstra sequranga
e criatividade enquanto
improvisa com mativo e frase

ritmica em estruturas AABA

Auto-avaliagéo e Hetero-avaliagéo

Em fungéo dos parametros de avaliagéo, o aluno faré uma auto-avaliagédo sobre como decorreu a sua prestagio face
aos objetivos tragados, e caso necessario, fara um diagndstico dos aspetos a melhorar.

A hetero-avaliagdo tera um carécter formativo e informal, e seré realizada através de /zedback imediato durante a
sequéncia das atividades, de forma a permitir uma melhor compreenséo das competéncias adquiridas e fornecendo
pistas para a resolugéo de dificuldades técnicas ou musicais que vdo surgindo no desenrolar da aula.

Avaliagdo do Desenvolvimento Curricular Realizado

Tendo em consideragio as estratégias utilizadas para a resolugéo de questiies técnicas e musicais, bem como a
respetiva reagdo do aluno, a avaliagio da aprendizagem servird para ponderar as mudangas a implementar e as
atividades de enriquecimento e/ou de reforgo a propor ao aluno, como trabalho de casa.
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Planificagéo de Aula de Bateria para Curso Profissional de Jazz
Prof. Supervisor - Michael Lauren / Prof. Cooperante - Marcos Cavaleiro / Prof. Estagiario - Nuno Oliveira

Propostas de Trabalho de Casa

De acordo com os objetivos especificos pretendidos, serd sugerido ao aluno a

Atividades de realizagdo das sequintes atividades de enriquecimento:

enriguecimento - Memorizar e explorar os cinco mativos e frases ritmicas do baterista Brian Blade
Transcrever um solo de bateria do Brian Blade (estrutura AABA)

DIFICULDADES COM D SOLFEJO RITMICD:

Ler cada compasso com o auxilio do metronomo, num andamento lento

DIFICULDADES COM TRANSCRIGAD DE MOTIVOS E FRASES RITMICAS:

Imitar os sons na bateria
Atividades de FBfI]FI_:.I] - Recorrer a software apropriado para transcrigdo (por exemplo, “Transcribe”)

DIFICULDADES COM A IMPROVISAGAD EM VAMP DE QUATRO COMPASSOS:

Estudar a secgén “Soloing” do livea 7he Art of Bap Orumming (John Riley)

DIFICULDADES COM METODO DE ESTUDD INDIVIDUAL:

Elaborar um plano semanal de estudo com registo de atividades e respetivas duragies

Reflexéo Final sobre a Aula

Atendendo & presente planificagéo, penso que o Jodo atingiu os objetivos propostos para a aula. [ aluno revelou
facilidade, sequranca e criatividade aplicando a frase ritmica transcrita na aula anterior num contexto de improvisagdo
em vamy de quatro compassos. Demonstrou corretamente as transcrigies dos mativos e frases ritmicas do Brian
Blade, verificando-se apenas algumas incorregies ao nivel de escrita em pauta. Sugeri ao Jodo que aprofundasse o seu
conhecimento sobre a linguagem musical de Brian Blade transcrevendo um solo de bateria sobre estrutura AABA.

(uanto & minha prética pedagdgica enquanto professor, avaliando o percurso do Jodo ao longo das dltimas aulas, penso
que as estratégias de ensino que adoptei promoveram o desenvolvimento do aluno. 0 Jodo & um aluno trabalhador,
melhorou as suas capacidades de reconhecimento auditivo, & capaz de ir em busca das suas praprias influgncias,
demonstra autonomia para resolver os seus problemas e espirito auto-critico em relagéo aos conteddos abordados.

ESE/ESMAE - MESTRADD EM ENSIND DE MUSICA - PRATICAS EDUCATIVAS



Participante n.2 1 (Helena Peixoto)



INQUERITO

Nome: Helena Marques Peixoto Idade: 18 anos

Nivel no instrumento: Intermédio Escola: EJP

Indica quais os estilos e artistas musicais que mais gostas de ouvir:

Rock, Blues, Jazz.

Descreve o teu percurso musical:

Com 8 anos de idade comecei por frequentar aulas de Guitarra Classica na
Academia Ritmos, em Guimardes. Quando abriram as aulas de bateria na academia
(tinha eu 10 anos), comecei a ter também aulas de bateria e mais tarde acabei por
desistir da guitarra. Nessa academia tinha aulas de Formagdao Musical, Percussdo e
Combo, e também tocava bateria na Orquestra da escola, e assim permaneci até
aos 18 anos. Quando conclui o 122 ano, decidi inscrever-me na Escola de Jazz do
Porto, onde tenho aulas de Bateria, Formagao Musical e Combo. Em Janeiro de
2014, entrei para a banda de Blues e Rock “The Black Wizards”, onde toco bateria.
Antes desta, estive em muitas outras bandas, mas foram projetos sem sucesso.
Pretendo estudar musica e a tocar bateria o resto da minha vida.

Quem é o teu baterista favorito, e porqué?

Elvin Jones, porque é um baterista bastante completo.




Quais sao as tuas ambicoes e motivagdes perante a bateria?

Gostava de ter sucesso, como todos os musicos gostavam. Caso um dia mais tarde
seja possivel, gostava de viver apenas da musica, mas nada se consegue sem
trabalho e esfor¢o, por isso quero ir melhorando a todos os niveis ao longo do
tempo, e ndo apenas contentar-me com aquilo que ja tenho.

Na tua opinido, o que é improvisar?

Improvisar é fazer algo no preciso momento em que estamos, ndo é nada estudado,
apesar da improvisagdo de cada um variar de acordo com o nivel em que cada
pessoa estd e da técnica que ja possui. Mas na minha opinido, a improvisagdo vem
muito da musica se tivermos um contexto musical, e também vem do estado de
espirito, mas vem maioritariamente da imaginac¢do de cada um.

Da lista de temas de Jazz que se segue, escolhe um Blues e um Rhythm Changes:

Blues Rhythm Changes
- “AuPrivave” - “Anthropology “
- “Billie’s Bounce “ ___ - “Cotton Tail “___
- “Blue Monk “ X - “Dexterity “
- “Dr.Jackle” - “Eternal Triangle “
- “lsotope “_ - “1Got Rhythm “__
- “Now’sthe Time“ - “Moose, the Mooche “
- “Straight, no Chaser “___ - “Oleo”
- “Tenor Madness “ - “Rhythm-a-Ning”
- “The Blues Walk “ - “Salt Peanuts “ X
- “Walkin”“ - “TheTheme“

Obrigado pela tua participagao!
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PESQUISA

Nome: Helena Marques Peixoto

Idade: 18 anos

Nivel no instrumento: Intermédio

Escola: EJP

Para cada tema de Jazz escolhido, encontra trés versGes que gostes:

“Blue Monk ”

Chick Corea Trio — https://www.youtube.com/watch?v=6/Q300ThY8A

Abbey Lincoln — https://www.youtube.com/watch?v=PHAK9wdzyTg

Monk — https://www.youtube.com/watch?v=RINHNEMtm k

“ Salt Peanuts ”

Miles Davis — https://www.youtube.com/watch?v=DplPqT _5hUM

Jeff Hamilton & Steve Smith — https://www.youtube.com/watch?v=mijxRI-aCWvQ

Charlie Parker — https://www.youtube.com/watch?v=nFFSpSiGueE




Analisa e comenta cada versdo encontrada:

“Blue Monk ”

Chick Corea Trio — O baterista € o Brian Blade. De inicio, faz o ritmo no ride a
seminima com algumas varia¢des e usa muito buzz rolls. A certa altura, comega a
marcar o quarto tempo no aro da tarola. A maioria das vezes acentua os tempos
fortes nos pratos. No solo de contra baixo comega sé por marcar o dois e o quatro
nos pratos-de-choque, mas ao longo do solo vai acrescentando cada vez mais
coisas, e faz um crescendo no fim do solo de contrabaixo, para mudar para o solo
de piano. Depois, no decorrer do solo de piano, diminui o que vai fazendo e a
intensidade, e de seguida faz um ritmo cheio de groove, é dos pontos mais altos da
musica, de seguida volta ao tema fazendo um acompanhamento basico, e no final
acaba em grande.

Abbey Lincoln — O baterista é o Max Roach. Esta é uma versdo mais lenta do “Blue
Monk”, o baterista estd a tocar de vassouras e mantém o mesmo ritmo, ndo faz
grandes mudancas de inicio a fim da musica.

Monk — O baterista é o Ben Riley. De inicio a bateria limita-se a acompanhar a
melodia, nos solos vai fazendo variagdes com a mao direita no ride. No solo de
bateria vai cada vez acrescentando mais pegas no seu desenvolvimento.

“ Salt Peanuts ”

Miles Davis — O baterista é o Philly Joe Jones. No inicio da musica o baterista entra
com tudo, acho bastante interessante fazer a parte de bateria do “Salt Peanuts”. A
musica parece estar em constante movimento, ndo se “respira” ao longo de toda a
musica. Acho que o solo de bateria “fala” pela musica toda. H4 uma altura no solo
em que faz um “ritmo” com bastante groove. E a musica termina em grande com o
solo de bateria.

Jeff Hamilton & Steve Smith — Esta versdo consiste apenas em dois “senhores” a
tocar caixa de vassouras, e conseguem tirar toda a melodia de Ia.

Charlie Parker — O baterista é o Max Roach. No inicio, a bateria acompanha a
melodia, nos solos vai marcando os tempos alternando entre o bombo e a caixa.
No solo utiliza muito o conceito de “pergunta e resposta” com o bombo.

Obrigado pela tua participagao!
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Participante n.2 2 (Sérgio Rodrigues)



INQUERITO

Nome: Sérgio Filipe Ferreira Rodrigues Idade: 25 anos

Nivel no instrumento: Intermédio Escola: EJP

Indica quais os estilos e artistas musicais que mais gostas de ouvir:

Nunca tive um estilo de musica que gostasse especialmente. Os meus gostos
musicais sempre abrangeram varios estilos, desde o Jazz, passando pelo Pop, Rock,
estilos latinos, etc.

Descreve o teu percurso musical:

O meu percurso come¢ou no ano 2000, com 9 anos de idade, quando o meu Pai
me propOs inscrever na escola de musica e, ao chegar 14, apdés uma breve
apresentacdo dos instrumentos disponiveis, eu escolhi o instrumento que toco até
hoje. Estudei ld quase dois anos, onde aprendi alguns ritmos basicos do
instrumento e a acompanhar algumas musicas. Mais tarde sai dessa escola, mas
continuei sozinho a aprender, acompanhando outras musicas. Aos 14 anos, fui
convidado a entrar na minha primeira banda de baile, a “Banda Geragado”, embora
o projeto tenha durado apenas um ano. Em 2006, com 16 anos, entrei numa
segunda banda também ligada a bailes, a “Staccato Band”, onde toquei durante
guatro anos e aprendi bastante com todos com quem me cruzei. Em 2010, com 21
anos, entrei para outro projeto musical, a “Banda Ciklone”, uma banda de baile
orientada para o espetaculo. Foi onde musicalmente cresci e aprendi mais. Em
Outubro de 2013, sai deste ultimo projeto, e em Junho de 2014 entrei na Escola de
Jazz do Porto, com o objetivo de aprender e me valorizar (como disse na primeira
aula, para “aprender a sério”).

Quem é o teu baterista favorito, e porqué?

Recentemente “aprendi” a admirar bateristas mais contemporédneos, neste caso
em particular, o Buddy Rich, por tudo o que fez e representou/representa no
instrumento que estou a estudar. Atualmente, tenho dois bateristas de eleicdo, o
Tony Royster Jr. e o Carter Beauford, dois bateristas com estilos musicais distintos,
mas pelo que os vejo a fazer fora do ambito da banda/artista que representam,
parecem ser uns musicos bastante completos e versateis, ou seja, aquilo que
ambiciono ser.




Quais sao as tuas ambicoes e motivagdes perante a bateria?

Em relacdo a bateria, a minha ambicdo é ser um baterista o mais versatil possivel,
apto a tocar vdrios estilos, pois como referi anteriormente sempre gostei de
ouvir/tocar um pouco de tudo, tentando “viver” o instrumento o mais
profissionalmente possivel.

Na tua opinido, o que é improvisar?

No meu ponto de vista, improvisar é a fase mais pura da criagdo, ou seja, quando
estamos numa fase de criagdo as primeiras notas, ritmos, breaks ndo passam de
meros improvisos que se irdo repetir/aperfeicoar até chegarmos ao som ou ritmo
gue pretendemos.

Da lista de temas de Jazz que se segue, escolhe um Blues e um Rhythm Changes:

Blues Rhythm Changes
- “AuPrivave” ___ - “Anthropology “____
- “Billie’s Bounce “ ___ - “CottonTail “ ___
- “BlueMonk“___ - “Dexterity “ ___
- “Dr.Jackle “ ___ - “Eternal Triangle “ ___
- “lsotope “ X - “1Got Rhythm “__
- “Now’sthe Time“___ - “Moose, the Mooche “ X
- “Straight, no Chaser “___ - “Oleo”__
- “Tenor Madness “ ___ - “Rhythm-a-Ning” ___
- “The Blues Walk “ ____ - “Salt Peanuts “___
- “Walkin” “___ - “TheTheme “ ___

Obrigado pela tua participagao!
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PESQUISA

Nome: Sérgio Filipe Ferreira Rodrigues

Idade: 25 anos

Nivel no instrumento: Intermédio

Escola: EJP

Para cada tema de Jazz escolhido, encontra trés versGes que gostes:

“ Isotope ”

Allan Holdsworth (dlbum Note to Soon)

Mike Moreno (album Third Wish)

Kirk Lightsey (album Kirk Lightsey Trio)

“ Moose, the Mooche ”

Laura & Dintorni (aloum Parker’s Picks)

Freddy Marichal (dlbum Nuevas Relaciones: Anochecer)

Didier Conchon (album Freebop)




Analisa e comenta cada versdo encontrada:

“Isotope ”

Allan Holdsworth — Na 12 exposi¢do, o baterista faz algumas das marca¢des do
tema, e na 22 preenche os espacos vazios da musica com breaks, ainda assim
fazendo algumas marcac¢des da musica. No solo de piano, o baterista reage muito
em primeira fase, fazendo alguns contratempos, mas mais para a frente reage a
interpretacdo do pianista com respostas na bateria executando inUmeros breaks.
No solo de contrabaixo, inicialmente acompanha-o nos timbaldes e tarola, com
pequenos apontamentos de ghost notes, transformando-se em breaks mais
trabalhados a medida que o solo vai evoluindo. No solo de guitarra, a bateria reage
muito com breaks, muitos contratempos e pratos de “crash” em marca¢des do
tema. Para terminar fazem uma reexposi¢do semelhante ao inicio.

Mike Moreno — Na exposi¢do do tema, fazem muitas marcagées e mudangas de
ritmo. O baterista usa inicialmente pratos-de-choque e tarola, passando mais tarde
para o prato de ride. No solo de guitarra, o baterista acompanha-o no ride e toca
inimeros contratempos na tarola, quase tudo ghost notes, e algumas marcagdes
nos pratos, multiplicando cada vez mais a sua presenga no solo a medida que este
cresce. No solo de piano, quase que parece haver uma mudanca de ritmo,
comecando muito suave com ride e tarola em contratempo, muito bem destacada
e alguns pratos de crash. A medida que o solo avanga, o tempo vai subindo com
mais contratempos na tarola. Nos trading 8s com o contrabaixo, o baterista
executa as suas frases com marcagGes do tema.Por fim, a reexposi¢do é tocada
igual a exposi¢do do tema.

Kirk Lightsey — Na exposi¢ao, o baterista acompanha todas as marcagdes do tema
com a tarola e os pratos-de-choque. No solo de piano, o baterista opta por uma
abordagem muito suave com inimeros contratempos e rolls na tarola, estando
cada vez mais presente a medida que o solo vai avangando. No solo de
contrabaixo, o baterista mantém a marcacdo dos pratos-de-choque e usa
vassouras para acompanhar o solista, fazendo algumas marcagbes em
contratempo com o tema, executando um roll passando para novo solo de piano,
para tocarem juntos a reexposi¢do do tema, mais uma vez com este reagindo a
todas as marcagdes.

iii



Analisa e comenta cada versdo encontrada (continuagdo):

“Moose, the Mooche ”

Laura & Dintorni — Na introdugdo, o baterista usa o prato de ride, os pratos-de-
choque, a tarola e o bombo, sendo que os dois Ultimos sdo utilizados somente para
acentuar determinadas partes da introdugdo. Quando as guitarras tocam o tema, o
baterista acompanha-os com pratos-de-choque e ride, acentuado certas partes
com ghost notes na tarola. Repete-se a introdugdo, ha um break na bateria e
avanca para o solo de guitarra. No solo, o baterista continua a acompanhar com
pratos-de-choque e ride essencialmente, mas usando muitas ghost notes na 12
parte do solo, passando a tocar no ride, pratos-de-choque e aro da tarola na parte
final do solo. Tocam novamente a introducdo, repetindo a estrutura feita no solo
de guitarra, com ride, pratos-de-choque e ghost notes na 12 parte do solo de
saxofone, substituindo-as na parte final pelo aro da tarola. Tocam outra vez a
introducdo, depois a reexposicdo e terminam.

Freddy Marichal — Na introdugao, o baterista acompanha somente com os pratos-
de-choque, no AA do tema toca pratos-de-choque e usa diversos contratempos na
tarola, na parte B muda para o ride, mantendo os contratempos na tarola,
voltando ao ritmo inicial na parte A do tema. No solo de saxofone e no de piano, o
baterista usa ride, pratos-de-choque e tarola, e no solo de contrabaixo usa apenas
pratos-de-choque e tarola. Depois do solo de contrabaixo, a banda faz trocas de
oito compassos com a bateria: 1- Saxofone & Bateria (usa ride, tarola e timbal&es);
2- Piano e Bateria (centraliza-se na tarola e timbaldes com pequenos
apontamentos nos pratos); 3- Saxofone e Bateria (pratos, tarola e timbaldes); 4-
Piano e Bateria (centraliza-se na tarola com apontamentos nos pratos e
timbalGes). Por fim, tocam o tema AABA e terminam.

Didier Conchon — Na exposi¢do do tema, o baterista escolhe fazer as marcac¢des do
tema juntamente com o saxofone nas sec¢Ges A do tema, e acompanhar com as
vassouras na tarola durante a sec¢do B. Nos solos, o baterista acompanha no ride,
fazendo apontamentos na tarola (quase todos ghost notes) e nos pratos. A medida
que vao avanc¢ando os solos, o baterista vai fazendo mais apontamentos na tarola,
sendo mais perceptivel no solo de guitarra. Tocam a reexposi¢cdao do tema, sendo
que o baterista faz a mesma rotina que na exposi¢do, mas em vez de vassouras
utiliza baquetas.

Obrigado pela tua participagao!



Participante n.2 3 (Alexandre Bastos)



INQUERITO

Nome: Alexandre Bastos Idade: 17 anos

Nivel no instrumento: Avancado Escola: CMJ

Indica quais os estilos e artistas musicais que mais gostas de ouvir:

Jazz, Funk, Reggae, punk, hardcore, metal, post-rock.

Steven Wilson, Counterparts, Groundation, Frames, Mono, Explosions in the sky.

Descreve o teu percurso musical:

O meu primeiro contacto com a bateria foi por volta dos 10 anos. Experimentei
uma aula numa escola de musica privada em Oliveira de Azeméis e adorei. Assim,
entrei para a escola. Tocava s6 por diversdo e aos 13 anos formei uma banda de
Rock. Aos 15 anos, descobri o CMJ e resolvi fazer provas, entrei e foi a partir dai
que comecei a estudar bateria a sério.

Quem é o teu baterista favorito, e porqué?

N3o consigo dizer um baterista preferido, pois, todos tém as suas diferengas e
qgualidades e ainda ndo encontrei um baterista sobre o qual dissesse: “Este é o
meu baterista preferido!”, se calhar ja o conheco, mas tenho que analisar melhor
os que conhego para ver se ha realmente algum que seja o meu preferido.




Quais sao as tuas ambicoes e motivagdes perante a bateria?

Neste momento o meu objetivo é entrar no curso superior, na ESMAE. Tenho-me
esforcado e trabalhado para conseguir cumprir este objetivo. A longo prazo, quero
viver da bateria mas ndo parar de estudar (mesmo que consiga viver sé da bateria),

guerendo sempre evoluir mais e mais.

Na tua opinido, o que é improvisar?

Para mim improvisar é compor em tempo real, usando os conhecimentos musicais

gue cada um tem.

Da lista de temas de Jazz que se segue, escolhe um Blues e um Rhythm Changes:

Blues Rhythm Changes
- “AuPrivave” “ Anthropology “
- “Billie’s Bounce “ ___ “ Cotton Tail “ ___
- “BlueMonk“___ “ Dexterity “ ___
- “Dr.Jackle” “Eternal Triangle “
- “lsotope “_ “1Got Rhythm “

- “Now’sthe Time“

- “Straight, no Chaser “___
- “Tenor Madness “ X

- “The Blues Walk “

- “Walkin” “__

“Moose, the Mooche “
“Oleo”

“ Rhythm-a-Ning ” X

“Salt Peanuts “

“The Theme “

Obrigado pela tua participagao!
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PESQUISA

Nome: Alexandre Bastos Idade: 17 anos

Nivel no instrumento: Avancado Escola: CMJ

Para cada tema de Jazz escolhido, encontra trés versoes que gostes:

“Tenor Madness ”

Sonny Rollins Quartet with John Coltrane (Philly Joe Jones na bateria)

G. Adams & J. Lovano (Lewis Nash na bateria)

Dexter Gordon (Alex Riel na bateria)

“ Rhythm-a-ning ”

Thelonious Monk (Art Blakey na bateria)

Dexter Gordon with Junior Mance (Oliver Jackson na bateria)

Johnny Griffin & Eddie “Lockjaw” Davis (Ben Riley na bateria)




Analisa e comenta cada versdo encontrada:

“Tenor Madness ”

Sonny Rollins Quartet with John Coltrane — Nesta versao o baterista, na exposi¢ao
do tema, preenche os espacos vazios da melodia com a tarola. S6 usa comping na
tarola, mantém o swing e quase ndo faz um break, sempre a manter o groove, mas
vdo aparecendo cada vez mais “coisas” no discurso dele de chorus para chorus.
“Controla-se” ao longo do tema, mas nos trading 4’s mostra do que é capaz.

G. Adams & J. Lovano — Baterista acentua primeira nota de cada frase da melodia.
Fraseia muito nos solos com o bombo e tarola, mas mais tarola, e acentua muito o
prato no up beat.

Dexter Gordon — O baterista Alex comeca o tema a frasear “muito” sobre a
melodia e segue para o solo sem perder esta grande energia em que esta metido.
Continua a frasear muito no solo com a tarola, faz poucas pausas. No inicio do solo
de piano ja quase ndo fraseia, se fraseia é “piano”, depois comeca a frasear cada
vez mais, chegando a voltar ao frasear que ja era o normal nos outros solos. Apoia
o solo de contrabaixo apenas com vassouras e poucas frases, marcando a
estrutura. Faz solo na estrutura, mas mantém quase sempre o groove no ride e
fraseia a volta disso, e larga o ride no ultimo chorus.
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Analisa e comenta cada versdo encontrada (continuagdo):

“ Rhythm-a-ning ”

Thelonious Monk — Art Blakey comega o tema a dois. Passa a quatro nos solos,
utiliza a tarola de vez a vez e vai fraseando cada vez mais. Fraseia com bombo e
tarola, usa também side-stick, mas o swing estd sempre |a (ndo para de groovar). O
solo de bateria comega com poucas frases e pausas e vai crescendo e ficando sem
pausas, utiliza a repeticdo motivica e escolhe motivos da melodia. A reexposicdo ja
é a quatro.

Dexter Gordon with Junior Mance — O baterista Oliver Jackson estd mais
preocupado em segurar a energia do que em mostrar-se, portanto fraseia pouco
mas mantém o groove e a energia sempre |1a em cima, acentuagdes nos pratos
para marcar a estrutura vdo acontecendo e um break de vez a vez. Comeca a
frasear a medida que os solos evoluem e a musica o pede. Transmite-me uma
grande energia e mesmo tocando mais baixo no solo de piano e de contrabaixo, a
energia e o tempo ndo se perdem. Grande atitude nos seus quatros, e enorme
energia! Solo muito rufado, aparecendo alguns timbalGes e pratos! E termina Ia em
cima!

Johnny Griffin & Eddie “Lockjaw” Davis — O baterista é o Ben Riley, entra sé no
segundo A e acompanha a melodia com os pratos-de-choque, fraseando mesmo a
melodia. Nos solos acompanha a quatro no prato de ride e fraseia a maior parte
das vezes nos espacos livres que o solista deixa. Marca a estrutura no prato
sempre. Vdo aparecendo mais frases na tarola com o evoluir da musica e alguns
timbalGes também.

Obrigado pela tua participagao!





