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Resumo:

O presente trabalho de projeto consistiu na tradu¢ao, de russo para portugués, da peca de
teatro [vanov, de Anton Tchekhov. No presente relatdrio, aborda-se ndo s6 a problematica
das especificidades da traducdo para teatro, fundamentada em obras e ensaios tedricos
sobre o tema, como também ¢ feita uma apresentacao da vida e obra do autor, assente em
ensaios compilados na obra The Cambridge Companion to Chekhov, editada por Vera
Gottlieb e Paul Allain, com especial enfoque na peca de teatro /vanov, no contexto da
obra tchekhoviana. Um lugar especial, neste relatorio, foi reservado a andlise dos
problemas e dificuldades, que foram surgindo ao longo do processo de traducao da obra,
sendo indicadas e devidamente justificadas as respetivas solu¢des encontradas. A
metodologia seguida em ambos os processos, de traducdo e de analise, assenta nos
principios teoricos, desenvolvidos e apresentados por Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet

na sua obra Comparative Stylistics of French and English / A methodology for translation.

Em paralelo, recorreu-se aos conceitos de equivaléncia propostos por Peter Newmark,
bem como as abordagens especificas da tradugdo teatral desenvolvidas por Jifi Levy e

Susan Bassnett.

Palavras chave: Anton Tchekhov, Ivanov, tradugio, teatro.



Abstract:

This project consisted of translating Anton Chekhov’s play Ivanov, from Russian into
Portuguese. This report addresses not only the particularities of theatre translation, based
on theoretical works and essays on the subject, but also a presentation of the author’s life
and work, based on essays compiled in The Cambridge Companion to Chekhov, edited
by Vera Gottlieb and Paul Allain, with a special focus on the play /vanov, in the context
of Chekhov’s work. A special place in this report is reserved for analysing the problems
and difficulties that arose during the process of translating the play, as well as duly
indicating and justifying the solutions found. The methodology followed in both the
translation and analysis processes is based on the theoretical principles developed and
presented by Jean-Paul Vinay and Jean Darbelnet in their work Comparative Stylistics of

French and English / A methodology for translation.

At the same time, the concepts of equivalence proposed by Peter Newmark, as well as
specific approaches to theatre translation developed by Jifi Levy and Susan Bassnett have

also been drawn on.

Key words: Anton Tchekhov, Ivanov, translation, theatre.
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CAPITULO - INTRODUCAO




Este relatorio tem como objetivo principal apresentar e analisar detalhadamente o trabalho
desenvolvido ao longo da realiza¢do do projeto de traducdo da pega de teatro Ivanov, do
dramaturgo russo Anton Tchekhov. A ideia da realizagdo deste projeto surgiu de um
interesse pessoal pelo autor devido nao sé ao seu estilo singular, mas também a sua
habilidade Unica de contar histdrias que exploram a complexidade da condi¢do humana. Este
interesse foi despertado no ambito das aulas da unidade curricular de Tradugdo
Intersemidtica (russo-portugués), onde, entre outras atividades, foi levada a cabo a tarefa de
tradug¢ao do conto Mecmw (A Vinganca) e analisado o processo de adaptacao da narrativa ao

cinema pela realizadora Irina Poplavskaya'.

Apo0s considerar diversas opgdes, a escolha recaiu sobre a peca Ivanov, ja que as pesquisas
que foram realizadas mostraram nao existirem tradugdes da obra em portugués europeu

publicadas.

O presente relatorio encontra-se organizado em quatro capitulos, cujo contetido se

discrimina a seguir.

No Capitulo I, “Anton Tchekhov e a sua obra”, ¢ feita uma breve apresentacao da vida e da
obra deste escritor e dramaturgo russo, com especial enfoque na analise da sua producao
dramaturgica no contexto do teatro moderno. Com esta analise pretende-se mostrar a

relevancia da peca no quadro da dramaturgia tchekhoviana.

No Capitulo II, “Especificidades da tradugdo para teatro”, sao abordadas questdes inerentes
as especificidades da traducdo para teatro. Sdo também mencionadas as estratégias tradutivas
que foram seguidas durante o desenvolvimento deste projeto, destacando-se a importancia

de uma abordagem cuidadosa e consciente ao lidar com linguagem dramatica.

No Capitulo III, faz-se uma analise das principais dificuldades e problemas tradutivos que
surgiram ao longo da realiza¢ao deste projeto de tradugdo, apresentando as solugdes adotadas

para os ultrapassar.

Por ultimo, apresentam-se as conclusdes a que se chegou no tocante a tradugdo para teatro,

com base na experiéncia obtida com a realizagdo do projeto.

! Este filme encontra-se disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=VMNNSPBx0Z0
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i.  Metodologia

No processo de elaboragdo deste trabalho, recorreu-se, nomeadamente, aos seguintes
métodos: método de analise de contetido, método de analise textual e método de analise do

discurso.
ii. Fundamentacgao tedrica

A fim de redigir o Capitulo I, sobre a vida e a obra de A. Tchekhov, procedeu-se a uma
analise de contetido da obra Anton Chekhov, de Rose Whyman (2011) e de varios ensaios,
incluidos na coletanea The Cambridge Companion to Chekhov (2000), editada e publicada
por Vera Gottlieb e Paul Allain. Importante foi também a leitura e andlise de varia

correspondéncia do autor.

Ja no Capitulo II, onde se pretende refletir e concluir sobre as especificidades da traducao
para teatro, recorreu-se a analise dos trabalhos teoricos desenvolvidos por Jiti Levy e Susan

Bassnett, entre outros.

Por fim, de modo a facilitar a classificacdo de dificuldades encontradas no processo de
tradugao da obra, recorreu-se a tipologia desenvolvida por J.-P. Vinay e J. Darbelnet na sua
obra Comparative Stylistics of French and English. A methodology for translation (1995),
pretendendo-se com isso chamar a atencgdo para os problemas inerentes a tradugao do texto

dramatico.



CAPITULO I — ANTON TCHEKHOV E A SUA OBRA




1.1 Vidae obra

Anton Tchekhov nasceu em 1860, em Taganrog, uma cidade portuaria da Russia. Oriundo
de uma familia de servos camponeses, o seu avd conseguira, contudo, comprar a liberdade
da familia, pelo que o seu pai se veio a estabelecer mais tarde como comerciante (Whyman,

2011, pp. 2-3).

O futuro escritor comegou os seus estudos em 1868, no ginasio de Taganrog, tendo ai
adotado o pseudonimo literario de Tchekhonte, alcunha que lhe tinha sido dada por um dos
seus professores. Aos 13 anos, Tchekhov vai pela primeira vez ao teatro, onde assiste a
opereta de Jacques Offenbach La Belle Hélene, tendo nascido ai a sua paixao pelo palco e
pela literatura. Numa carta a Aleksey Suvorin (escritor, jornalista e editor russo), o autor
escreve a propoésito que “O teatro deu-me outrora muito de bom (...). Antigamente, nao
havia para mim maior prazer do que sentar-me num teatro™? (Tchekhov, 1898). Tchekhov
comega, entdo, a escrever pequenos skefches humoristicos, que a encenar e a representar

para o publico doméstico a partir de 1873.

Desde bastante cedo que o jovem Tchekhov teve de ajudar ao seu pai na mercearia, acabando
por passar ai muito tempo. Na loja, vendia-se uma grande variedade de produtos, incluindo
o0leo, farinha, tabaco, botdes, café e arenques, sendo geralmente frequentada por cozinheiros,
vendedores, esposas de funciondrios, policias, pescadores, professores e marinheiros e,
como afirma o critico literario e filologo russo, Alexander Chudakov, “from his early
childhood Anton listened to the language of people of the most varied occupations” (2000,
p. 5). Mais tarde, “critics were to be amazed by Chekhov’s knowledge of nautical terms, the

language of timber merchants or of haberdashery assistants” (Ibid.).

2 TO: “TeaTp MHe JaBall KOT1a-TO MHOTO XOpPOIIEro. .. [Ipesxie JIst MeHs He GBIUTO GOIBIIEro HACTAXICHHS, KaK CHICTh B
tearpe.” Tradugdo nossa.



Em 1876, o pai de Tchekhov abre faléncia e a familia toda muda-se, entdo, para Moscovo.
De modo a poder completar os seus estudos escolares, o autor fica a viver sozinho em
Taganrog por trés anos, ganhando a vida como tutor. Em 1878, com dezoito anos de idade,
Tchekhov ird escrever as suas duas primeiras pegas de teatro: Bezomyosuuna [Sem Pail®,
publicada pela primeira vez em 1923, e a comédia vaudeville Heoapom xypuya nena [Nao
foi em vao que a galinha cantou], que nunca chegou a ser publicada e a que faz referéncia o

irmao do autor, Mikhail Tchekhov, na obra Boxpye Yexosa [Sobre Tchekhov] (1964, p. 74).

Terminado o secundario, Tchekhov junta-se a sua familia em Moscovo e matricula-se na
Faculdade de Medicina da Universidade de Moscovo, em 1879, comegando a ajudar a
familia com o rendimento modesto das publicacdes literarias. A estreia de Tchekhov na
imprensa ocorre em dezembro desse mesmo ano, na revista Cmperxosa [Strekoza /
Libelinha], onde publica o conto “ITucemo k yueHOMY coceny” [Carta a um Vizinho Erudito]
e a historia humoristica Ymo uawe 6ceco 6cmpeuaemcs 6 pomanax, nosecmsx u m.n. [O que

¢ mais comum encontrar em romances, novelas, etc].

O jovem estudante vivia entdo com o seu irmdo Ivan, em Voskresensk, nos arredores de
Moscovo. Em 1881, Tchekhov comega a dar consultas no Hospital da Zemstvo* de
Voskresensk, onde ird decorrer o seu estagio. Depois de se formar, ird permanecer na regiao

como médico concelhio.

Enquanto estudava, Tchekhov nunca parou de escrever, geralmente sob o pseuddonimo
Tchekhonte, publicando cerca de cinquenta textos em diferentes jornais e revistas
humoristicas, entre eles, Bpau 6e3 nayuenmos [Um médico sem pacientes], /[a0envka [O

tiozinho], Awmoncon [ Antonson], bpam moeeo 6pama [O irmao do meu irmao], entre outros.

3 Esta pega ¢ conhecida também com os seguintes titulos: IZramonos/Platonov e Ilveca 6e3 naszeanus/Pega sem titulo.
4 Forma de organizagdo autdrquica, vigente entre 1864 € 1919, que introduziu um sistema de administragdo local por
assuntos tais como vias de comunicagao e transito, comércio, assisténcia médica e educagao.
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No ano de 1884, publica a sua primeira coletdnea Ckasku Menvnomensr [Contos de

Melpdémene]. Sobre os seus contos e historias, A. Chudakov escreve que

If one looks at stories he wrote in the first five years of his career, it is difficult to discover a
social stratum, profession or trade that is not represented amongst his characters. There are
peasants and landowners, shop assistants and merchants, sextons and priests, policemen and
tramps, detectives and thieves, schoolteachers and students, medical orderlies and doctors,
civil servants of all ranks, soldiers and generals, coquettes and princesses, reporters and
writers, conductors and singers, actors, prompters, impresarios, artists, cashiers, bankers,

lawyers, hunters, tavern-keepers, street-cleaners. (2000, p. 6)

Em 1887, Tchekhov revisita a sua cidade natal, Taganrog. As suas impressdes sobre 0s
costumes locais encontram-se fixadas na sua correspondéncia. Como refere a investigadora
literaria soviética, Emma Polotskaya (2000, p. 18), Tchekhov considera “many of the local
customs alien and even detestable”. Numa carta, com data de 7 de abril de 1887, Tchekhov
escreve “Eu pude ver at¢ que ponto Taganrog era suja, vazia, indolente, analfabeta e
enfadonha™ (1983)°. Mas, sob a capa da ironia, ele esconde “a touching and uncynical
admiration for the charming sounds, colours and smells of the Southern lifestyle”

(Polotskaya, 2000, p. 18).

Em novembro de 1887, no Teatro Korsh de Moscovo, ¢ levado a cena o seu primeiro trabalho
dramatico, a peca Ivanov, cuja proposta de tradugdo para portugués europeu originou este

projeto e de que se falara, mais a frente, no Capitulo III, do presente relatorio.

E também por esta altura que Anton Tchekhov comecara a enveredar por outros géneros
literarios e, também, por temas mais sérios. O conto “Crens” [A Estepe], escrita em 1888 e
inspirada pela sua viagem a Taganrog e a regido de Azov, ird marcar essa viragem no
trabalho do escritor para a revista Cesepruiti secmuuk [Severniy vestnik / O Mensageiro do

Norte].

Nesse mesmo ano, o autor recebe, da Academia das Ciéncias, o ‘Prémio Pushkin’ pela

coletanea de ensaios e contos B cymepkax [Ao crepusculo].

3 TO: “SI mor yOeauThCs, KaK IPA3EH, TIYCT, JIEHUB, 6e3rpamoTel U ckydeH Taranpor”. Tradugdo nossa.
% No presente trabalho, sempre que as paginas ndo sdo indicadas, tal deve-se a sua inexisténcia na fonte consultada.

7



E neste ponto alto da sua carreira como contador de historias que Tchekhov realiza a sua
viagem a Ilha de Sacalina, onde faz o censo da populagdo, falando “literally to each one, in
their homes or in their prison cells” (Chudakov, 2000, p. 10). Sobre as suas impressdes desta
viagem, o autor vird a escrever o seu ensaio “OctpoB Caxanun ~’ [I1ha de Sacalina], publicado

em 1895.

Depois da viagem a Sacalina, Tchekhov comega a escrever sobre temas mais filosoficos,
como, por exemplo, Ilarama Ne 6 [Enfermaria N° 6] (1892), onde questiona o sentido da

vida, da morte e da imortalidade.

Ao longo da sua vida, Tchekhov empenhou-se em causas que ndo estavam diretamente
relacionadas com a literatura, nomeadamente, organizando ajuda humanitaria para as
provincias atingidas pela fome e construindo escolas e bibliotecas, sem nunca deixar de
exercer a profissao de médico. Segundo A. Chudakov, o autor participava “in all local affairs,
making no distinction between major or minor issues, whether fighting the cholera epidemic,

digging wells, building roads - or opening a post office at the railway station” (Ibid., p. 11).

Entre 1896 ¢ 1897, ¢ levada a cena a pega Yaiika [A Gaivota] e ¢ publicada outra peca, bem
conhecida do publico amador de teatro, /[10s Bans [Tio Vania], que s6 sera encenada em

1899, ano em que lhe ¢ diagnosticada tuberculose.

E neste periodo que conhece aquela que vira a ser a sua esposa, Olga Knipper, com quem
vira a casar em 1901, ano em que estreia a pega Tpu cecmpor [As Trés Irmas], comecando
seguidamente a trabalhar na obra Buwnegwiii cao [O Jardim das Cerejeiras], que estreia em

1904, ano em que vem a falecer.

As pecas de teatro de A. Tchekhov mais representadas em Portugal sdo: 4 Gaivota, Tio
Vania, Trés Irmas e O Jardim das Cerejeiras. Ha, porém, noticia que o autor e encenador
portugués de origem checa, Jorge Listopad, terd gravado a peca Ivanov paraa RTP, em 1953,
nao existindo, contudo, registo da sua tradugdo, que tera sido, eventualmente, feita pelo
encenador. Mais recentemente, em 2021, a companhia de teatro “A Barraca”, levou a cena
esta obra, com o titulo Um Ivanov - Ensaio sobre a Mentira, com encenagdo de Maria do
Céu Guerra’. A pega foi traduzida pelo ator Sinde Filipe, provavelmente a partir do inglés

ou do francés, ndo estando publicada em livro.

7 Informagao disponivel em https://www.sines.pt/pages/4012event id=833
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1.2 A dramaturgia tchekhoviana no ambito do teatro moderno

A abordagem de Tchekhov face a sociedade em que viveu tem as suas raizes em filosofias
de liberdade interior. Segundo Rose Whyman, numa carta escrita pelo autor ao poeta
Aleksey Pleschcheyev em 1889, o autor teria delineado “the framework for [his] writing, a
presentation of life as potentially a process of testing out principles that form the basis of
actions and of ridding oneself of preconceived ideas as a way to achieve ‘freedom’”
(Whyman, 2011, p. 26), uma perspetiva que reflete a convic¢ao de que a verdadeira liberdade

se encontra na capacidade de questionar e redefinir as nossas proprias crengas.

Nas suas pecas, Tchekhov retrata diferentes religides, filosofias e politicas, refletindo a
complexidade da sociedade russa do século XIX. E também recorrente na obra tchekhoviana
a nocdo de que submeter-se a vontade dos outros ¢ melhor do que pensar por si proprio,
mostrando o autor as consequéncias que enfrentam as personagens que resistem a mudanca.
Viver-se preso ao passado, assim como, a sonhar com o futuro ¢ visto como uma forma de
evasdo da realidade. Através do discurso dramatico e filosofico das personagens “Chekhov
raises questions about their convictions, indicating that the ‘philosophizing’ may be badly
thought through or that a character’s assertions are more a dramatic pose than a deeply held
conviction” (Ibid., p. 27). Essa ambivaléncia revela a fragilidade das crengas humanas e a
dificuldade de encontrar um propdsito num mundo em transformag¢do constante. Na obra
Ivanov, torna-se particularmente evidente essa pratica de comportamentos pessimistas e
destrutivos quando as expectativas das personagens nao sao alcangadas, nomeadamente em
Lebedev que “has found his former philosophical beliefs of no help in dealing with day-to-
day life and has given up the struggle to make sense of life, using alcohol as a way to get
by” (Ibid.). A incapacidade de lidar com a realidade cotidiana reflete uma crise existencial
que muitas das personagens que povoam as suas obras enfrentam, ao viverem uma vida
superficial e repleta de prazeres mundanos, desprovida de qualquer género de estimulacao
artistica ou intelectual. Tchekhov era defensor de que “there are no absolute values that could
prescribe the right way to live life” (Ibid., p. 28), ndo descartando o valor de viver uma vida

produtiva e incentivando a busca por uma vida com proposito.



Além disso, 0 autor sempre procurou “to maintain a position of ambiguity with regard to the
ideas expressed in his work” (Ibid., p. 30), de modo a incentivar o recetor a tirar as suas
proprias conclusdes e mostrando-se imparcial relativamente as personagens, exceto, por
exemplo, no caso de Nikolai Ivanov. Recorrendo aos seus estudos na area da medicina, a sua
abordagem ao expor as crengas das personagens assenta num método desenvolvido pelo
terapeuta e cientista russo Grigoriy Zakharin em que “each patient was to be treated
individually; the doctor should create an environment in which the patient could express
their concerns as fully as possible, setting their own opinions aside” (Ibid., p. 31). Esta
abordagem enfatiza a individualidade e a complexidade da experiéncia humana, refletida nas

suas obras.

A obra tchekhoviana levou a uma reformulacao do que era considerado ‘teatro’ e enquadra-
se num movimento que marca a transi¢ao do teatro do séc. XIX para o modernismo, girando
em torno do impacto do ambiente social no desenvolvimento do individuo. As personagens
presentes nas suas obras comportam-se como seres humanos reais, aprendendo com os
acontecimentos e alterando a sua percecao da vida, sendo também comum a presenca de
eventos sociais e familiares “such as dinners, game of lotto” (Ibid., p. 40), que servem para
enfatizar a trivialidade da vida cotidiana, refletindo uma busca constante por significado.
Esta abordagem inovadora nao foi muito bem recebida pelas audiéncias da época, o que
explica as reacdes negativas que as suas obras obtiveram no inicio da sua carreira, pela
simples razdo de que “seeking escapism, the audience often found themselves viewing
characters who themselves were longing for ‘escape’ (Gottlieb, 2000, p. 230). A
desconexao entre as expectativas do publico e a realidade apresentada nas pegas criava um

desassossego que desafiava a forma tradicional de entretenimento teatral.

Tchekhov vé as suas obras comicas como uma forma de tratamento dos seus leitores, como
se de pacientes se tratassem, na medida em que ele considera “laughter — and comedy — are
restorative, and that the objectivity and detachment which laughter may produce could
inoculate us against such human diseases as pomposity, hypocrisy, self-centredness,

laziness, or — the worst of all — wasting life” (Ibid., p. 228).
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1.3 A peca Ivanov no contexto da obra tchekhoviana

Ivanov foi a primeira peca de Tchekhov a ser encenada para o grande publico. Apesar disso,
nela o autor faz ja uma primeira tentativa de ir contra os canones do texto dramaético
tradicional. Em carta a seu irmdo, Alexandre Tchekhov, logo apds terminada a pega, o

escritor escreve que:

Os dramaturgos modernos enchem as suas pegas exclusivamente de anjos, canalhas e
palhagos — entdo, tenta 1a procurar esses elementos por toda a Russia! Encontrar encontram-
se, s0 que ndo de tipo tdo extremo como 0s que sdo necessarios aos dramaturgos. (...) Eu
queria ser original: eu ndo criei um Unico vildo, nem um tUnico anjo (...). Ndo acusei

ninguém, nio absolvi ninguém...® (Tchekhov, 1887b)

A peca destinava-se ao Teatro Korsh de Moscovo, como se pode depreender pela leitura de

outra carta enviada a seu irmao:

Escrevi a peca por acidente, depois de uma conversa com Korsh. (...) Nao posso julgar do
mérito da peca. Saiu suspeitamente curta. Mas agrada a toda a gente. Korsh ndo encontrou
um Unico erro ou pecado contra [as regras do palco — prova de quio bons e sensiveis s30 0s

meus juizes.” (Tchekhov, 1887a)

No entanto, Tchekhov vira depressa a descobrir que os atores ndo entendiam a pega. A busca
por Tchekhov de novas formas, mesmo que nao totalmente conseguida, exigia que os atores
dissessem a peca com mais seriedade o que o leva a escrever a Nikolay Leykin, escritor e
jornalista russo, que “os atores sdo caprichosos, narcisistas, meio ignorantes e
presuncosos”!® (Tchekhov, 1887c). Apesar disso, a peca subird ao palco no dia 19 de
novembro de 1887 e, para espanto do autor, sera recebida pelo publico com grande

entusiasmo.

8 TO: “CoBpeMeHHbIE IPaMaTypri HAYHHAIOT CBOU MBECH! UCKIIOUUTENBHO aHTENAMH, MOIENAMH U IIyTaMH — MONIH-
Ka Hai{u cuu aeMeHTs Bo Beell Poccun! HaliTi-To Halinems, 1a He B TaKUX KpaiHUX BUIAX, KaKhe Hy>KHBI JpaMaTypram.
IToneBone HauHeIb BEDKUMATh U3 TOJIOBBI, B3OIIPEEHIb X OPOCHINE... Sl XOTEN COPUTHHAIGHUYATh: HE BBIBEN HH OJJHOTO
371071€s1, HU OJTHOTO aHrena (...), HUKOro He OOBHHIII, HUKOTO He onpasaai...” Tradugdo nossa.

¥ TO: “Ilbecy s HAIKCAIl HEYASHHO, TIOCIE OJHOTO pasroBopa ¢ Kopuiem. (...) O JOCTOMHCTBAX MBECHI CYIUTh HE MOTY.
Brmmmna ona nogo3putensHo kopotka. Becem Hpasutes. Kopin He Hamern B Hell HU OJJHOH OMIMOKY M Tpexa IMPOTHB CLCHBI
— JI0Ka3aTeNbCTBO, KaK XOpOIIX U 4yTKH MoH cyapn”. Tradugdo nossa.

10 TQO: “akTepbl KAIPU3HBI, CAMOJIOOMBEIL, HAIIOJOBHHY HEOOPa30BaHHbI, caMoHaaesHHbl . Tradugdo nossa.
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Tendo lido a peca, concordar-se-4 com o critico literario russo Boris Zingerman que

afirmava que

(...) the play offers a new concept of dramatic conflict. In classical drama, the will of the
main hero conflicts with that of others, but Chekhov’s Ivanov does not will or desire
anything: he does not want to work, to ‘turn cartwheels in the hay’ with his wife, as they
used to in the happy days of their marriage, to stay at home in the evenings or to go out in

the evenings or, in the final event, to marry Sasha. (apud Whyman, 2011, p. 74)

Por seu turno Fuad Abdul Muttaleb, no artigo “Chekhovs’ Ivanov: A Portrait of The Russian
Hamlet of The Eighteen Eighties”, sublinha a importancia da pecga Ivanov “for it comprises
the seeds of his later dramatic development” (2016, p. 50). Pela primeira vez, Tchekhov cria
“a dramatic character of real importance” que muitos consideram ser “the Russian Hamlet”
(Ibid., p. 52). De notar, contudo, que Ivanov nao ¢ uma personagem de uma tragédia, mas

sim de uma comédia com um fim tragico.

Tatiana Shakh-Azizova, critica de teatro russa, constata, a propdsito, ser Tchekhov
considerado por muitos “the Shakespeare of the twentieth century” (2000, p. 162). O sucesso
de muitas das suas obras resultaria da sua capacidade de incluir elementos realistas nas suas
obras, de ridicularizar enredos tradicionais, por vezes, at¢ ao absurdo. O publico fica

fascinado com a rapidez dos dialogos e a comicidade de situagdes presentes nas suas pegas.

Ja a opinido de Patrice Pavis sobre a peca /vanov parece ser um pouco exagerada, quando
afirma que “the play is rather heavy and complicated; the characters are verbose and
excessive, and the main springs of the action are both evident and predictable” (2000, p. 70),

ja que nao ¢ de esquecer que, segundo Robert Corrigan:

Chekov always presents what he sees to be the truth of reality in an exaggerated way. He
cannot show both appearance and reality simultaneously unless he disguises the reality in
exaggeration. Thus, we find in all of Chekov’s plays characters making brilliantly incisive
remarks about the nature of things and yet they are said in such a way and are put in such an
incongruous and ludicrous context that we do not stop to take them seriously when we hear

them. (Corrigan, 1955, p. 109)
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A riqueza de Ivanov, bem como de todas as outras pegas de Tchekhov, encontra-se bem

resumida nas seguintes palavras:

Chekov the artist, the realist, and the poet has constructed a group of plays in which horror
and humor — the most essential of many contrasts — are juxtaposed in such a way that the
audience, by seeing life artistically imitated within the limitations of the stage medium, can

leave the theatre taking with it additional insights into the problems of reality. (Ibid., p. 114).

De tudo quanto foi dito, pode concluir-se ser Tchekhov um autor incontornavel,
nomeadamente pela influéncia que exerceu, e continua a exercer, em autores russos €
estrangeiros, o que levou a que, sem hesitacdo, fosse tomada a decisdo de traduzir a sua peca
Ivanov, obra que apresenta uma grande diversidade de personagens de diferentes religides,
etnias, classes sociais e ideais politicos, expostas num quadro de grande riqueza e

profundidade humanas.
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CAPITULO II — ESPECIFICIDADES DA TRADUCAO PARA TEATRO
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2.1 A traducao para teatro no ambito dos Estudos de Traducao

No ambito dos Estudos de Tradugdo, observa-se que sdo poucos os autores que se dedicam
a abordar de maneira aprofundada a questdo da traducgdo de textos dramatirgicos. Um dos
primeiros tedricos a tratar esta problematica foi o investigador checo Jifi Levy. Na sua obra,
The Art of Translation, escrita em 1963 e traduzida para inglés em 1983, Levy dedica todo
um capitulo a tradugdo para teatro. Nele, o autor refor¢ga a importancia da “speakability and
intelligibility” (Lévy, 2011, p. 129) do didlogo dramatuargico. Para Levy, ¢ fundamental
reconhecer que “[the] theatre dialogue is spoken text intended for oral delivery and aural
reception. On the most elementary, acoustic level this means that sequences of sounds which

are difficult to articulate and which the audience may mishear are unsuitable” (Ibid.).

Além disso, Jifi Levy enfatiza a necessidade de realizar uma investigacao colaborativa com
o envolvimento tanto de encenadores e atores como de linguistas, com o intuito de examinar
de maneira mais eficaz as relagdes mantidas entre a estrutura semantica, o padrao fonético e
a expressao mimica presentes no didlogo “to assist translators by defining more precisely the

‘style of the source’ in a drama text” (Ibid., p. 137).

O autor faz ainda uma chamada de aten¢ao para aquilo que ele designa como “indeterminacy
of meaning” (Ibid., p. 143) dos textos dramaturgicos, que ocorre porque “individual
characters on stage can apprehend them in quite different ways, and the audience can also
interpret them in their own way” (Ibid.). A indeterminagdo de sentido nos textos
dramaturgicos ¢ particularmente visivel nas pecas de Tchékhov, que operam com subtexto e
multiplas camadas de intencdo. Esses elementos impdem desafios significativos a traducao,
uma vez que exigem do tradutor escolhas interpretativas cruciais — processo que Levy
descreve como inerente a pratica tradutoria, concebida por ele como uma sequéncia de

decisdes sob condi¢des de incerteza

No tocante a tradugdo para o teatro, este investigador sublinha ainda que “as a rule, drama
translation has two functions. Firstly, it is for reading (...). Secondly it functions as a script
for stage production” (Ibid., p. 165). Esta distin¢ao entre a leitura e a producao cénica ¢
fundamental para entender as particularidades da traducdo teatral, assim como as suas

exigéncias especificas.
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Uma vez que, o amplo reconhecimento e estudo da obra de Jifi Levy so se deu apos a sua
traducgdo para inglés, em 1983, como ja referido supra, entre os tedricos que abordaram a
questdo da traducdo para teatro de forma sistematica, destaca-se, desde cedo, o nome de
Susan Bassnett. Na sua obra Translation Studies, cuja primeira publicagdao data de 1983,

Bassnett afirma que o tradutor de obras dramaturgicas deve sempre ter em vista que

One of the functions of theatre is to operate on other levels than the strictly linguistic, and
the role of the audience assumes a public dimension not shared by the individual reader
whose contact with the text is essentially a private affair. A central consideration of the
theatre translator must therefore be the performance aspect of the text and its relationship
with an audience, and this seems to me not only to justify modifications (...), but to suggest
that the translator must take into account the function of the text as an element for and of

performance. (Bassnett, 2014, p. 140)

A propdsito, Robert W. Corrigan, fundador da revista Carleton Drama Review, que se vira
a tornar mais tarde na famosa TDR: The Drama Review, defendia que “at all times the
translator must hear the voice that speaks and take into account the ‘gesture’ of the language,
the cadence rhythm and pauses that occur when the written text is spoken” (apud Bassnett,
2014a, p. 130), destacando, dessa forma, a importancia de uma aten¢do redobrada na

traducao ao ritmo e entoagao inerentes ao discurso oral.
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No ensaio, “Ways through the Labyrinth” (1985), S. Bassnett descreve cinco das estratégias

possiveis (pp. 90-91), normalmente seguidas pelos tradutores de obras de teatro:

a. “Treating the theatre text as a literary work” — esta estratégia pressupde que o texto
dramatico seja visto e tratado simplesmente como um texto literario, onde prevalece
a nocao de fidelidade ao texto original (TO), ndo sendo tidas em consideracdo as

caracteristicas paralinguisticas do texto;

b. “Using the SL cultural context as frame text” — esta estratégia passa pela utilizacao
do contexto cultural da lingua de partida (LP) como texto-quadro, onde se encaixa
a peca, o que leva muitas vezes a que ela se transforme numa farsa, perdendo alguns

dos seus objetivos e qualidades iniciais;

29

c. “Translating ‘performability esta estratégia consiste na traducdo da
performatividade do texto, que visa criar ritmos de fala fluentes, produzindo um
texto que os atores da lingua de chegada (LC) possam dizer com facilidade e

naturalidade;

d. “Creating SL verse drama in alternative forms” — esta estratégia ¢ utilizada no caso
de pegas em verso, em que o tradutor opta, por vezes, por alterar o tipo de verso (ex.
uso do verso branco em lugar de verso alexandrino), o que, segundo a autora, resulta

ndo raro em textos obscuros € mesmo sem sentido;

e. “Co-operative translation” — esta estratégia de elaboracdo do texto de chegada (TC)
envolve a colaboragdo com o encenador e/ou atores que apresentardo a peca.
Segundo a autora esta ¢ provavelmente a estratégia que apresenta melhores

resultados.

Em “Translating for the Theatre: The Case Against Performability” (1991), a autora
considera que a quase inexisténcia de obras teoricas sobre a traducdo para teatro se fica a
dever a propria natureza dos textos escritos neste género literario, ja que a pega de teatro
“exists in a dialectical relationship with the performance of that same text and is therefore

frequently read as something ‘incomplete’ or ‘partially realized’” (Bassnett, 1991, p. 99).
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Neste ensaio, Susan Bassnett assume uma posi¢ao critica em relagdo a estratégia de traducao
da performatividade, entendida como reescrita do texto gestual implicito no TO, dizendo a

proposito que:

The task of the translator thus becomes superhuman — he or she is expected to translate a text
that a priori in the source language is incomplete, containing a concealed gestic text, into the

target language which should also contain a concealed gestic text. (Ibid., p. 100)

A autora chama ainda a nossa atencao para o facto de a tarefa do encenador e dos atores ser

exatamente resolver os problemas da transposicao do texto verbal para a cena, enquanto

(...) the principal problems facing the translator involve close engagement with the text on
page and the need to find solutions for a series of problems that are primarily linguistic ones
— differences in register involving age, gender, social position, etc., deictic units, consistency

in monologues and many more. (Ibid., p. 111)

Embora Susan Bassnett continue a manter uma posicao critica relativamente a estratégia de
traducdo da performatividade, a sua posi¢ao foi evoluindo ao longo dos anos, com base na
sua grande experiéncia como tradutora de pecas de teatro. No ensaio “Still Trapped in the
Labyrinth: Further Reflections on Translation and Theatre” (1998), a investigadora tece

algumas consideragdes no tocante ao seu valor, enquanto estratégia tradutiva:

The translator of dramatic texts is expected to grapple not only with the eternal problem of
‘faithfulness’, however that may be interpreted, but also with the problem of what the
relationship between the written and the performed may be. ‘Performability’ offers a way
out of the dilemma, since it allows the translator to take greater liberties with the text than
many might deem acceptable, in the interests of the end product of ‘performability’.

(Bassnett, 1998, p. 96)

Em obras mais recentes, Susan Bassnett reconhece que o maior problema para o tradutor de
teatro reside no facto de que “in addition to the linguistic and cultural issues posed by all
translation, there is the added difficulty of the relationship of the text to be translated with
the source and target theatre systems” (2014b, p. 154), devendo ser, por isso, cada vez mais,

uma atividade colaborativa (Ibid., p. 155).
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A observacdo de Bassnett revela-se particularmente pertinente no caso das traducdes das
pecas de Tchekhov, cujas encenagdes estdo profundamente enraizadas em convengdes
cénicas especificas da tradig¢do russa do final do século XIX e inicio do século XX. Traduzir
Tchekhov implica, ndo apenas a transferéncia de linguagem e subtexto, mas também uma
adaptagdo sensivel as praticas e expectativas do sistema teatral de chegada. A consideragao
dos elementos intersemidticos na apresentacdo das pecas de Tchekhov fora do contexto
russofono ¢ fundamental para evitar o desequilibrio entre o que € dito € o que permanece por

dizer — marca essencial da estética tchekhoviana.
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2.2 Estratégias seguidas na traducio da obra Ivanov

Do que anteriormente foi dito decorre que o elemento que mais distingue o texto dramatico
dos demais textos literarios € o facto de ele “se destinar ndo sé a ser /ido, mas também a ser
visto, isto €, ele pressupde, logo a partida, um espectador” (Guimaraes, 2004, p. 59). Com
este aspeto em mente, torna-se essencial que o texto seja dotado da fluidez e da naturalidade

necessarias para ser dito em palco.

Tendo isto em consideragdo, optou-se, no projeto de tradugdo da pecga Ivanov, pela utilizagdo
em simultaneo de duas estratégias distintas. Se, por um lado, se tentou, dentro do possivel
ser fiel ao TO, tratando-o como uma obra literaria, por outro lado, recorreu-se a traducao da
performatividade, entendida no seu sentido mais restrito, o que envolveu a criagdo de ritmos
de fala fluentes, de forma a permitir que o TC seja difo com facilidade e naturalidade pelos
atores, que eventualmente venham a representar a peca. Este equilibrio entre a fidelidade ao
texto original e a elaboracao de um discurso fluido ¢ fundamental para garantir que a esséncia

da obra seja preservada na LC.

Na peca Ivanov, estd presente um grande numero de didascalias, que, mais uma vez, nos
recorda que o texto dramaturgico, no fundo, s6 se completa quando levado a cena. As
didascalias desempenham um papel importante no texto dramatico, ja que ndo s6 permitem
ao leitor imaginar com maior facilidade o ambiente em que a a¢do decorre, como constituem
quer instrucdes precisas sobre 0 modo como a agdo deve ser representada pelos atores, quer
indicacdes cénicas para um eventual encenador, abrangendo aspetos tais como o
posicionamento, os gestos e o estado de espirito das personagens, a decora¢ao dos cenarios

e efeitos de luz e som, entre outros.
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Na peca escolhida para este projeto de tradugao, distinguem-se didascélias, nomeadamente,

em relacao:
a. ao posicionamento das personagens:

Ivanov esta sentado a mesa a ler um livro [IBaHOB CHIHUT 3a CTOJIOM M YHUTAET

kaury]!!
b. aindumentaria e aderecos:

Borkin, de botas grandes e carregando uma espingarda [bopkwH, B 0OJBIINX

carorax, ¢ pyxbem]!'?
C. aos gestos € movimentos em cena

Levantam-se [Berarot]'® / Caminham [Unyt]'* / Pega na méo dele e encosta-a ao

seu peito [Beper ero pyKy u IpUKIaAbIBaeT K rpyau]’>

d. aos estados de espirito das personagens:
rindo-se as gargalhadas [xoxouet]'®/ agitado [Bonnyscs]'’
e. adecoragdo dos cenarios

Jardim na propriedade de Ivanov. A esquerda, a fachada da casa com um terraco.

Uma janela esta aberta [Can B umennu MBanoBa. CneBa (acaa goma ¢ Teppacoi.

OnHO OKHO OTKpBITO]'®

f. aos efeitos de som:

ouvem-se os sons distantes de uma harmonica [CHBIIIHBI NajeKWe 3BYKH
19
TapMOHUKH |
g. aos idioletos

Com sotaque iidiche [EBpeiicknm akienToM]*°

" Ato I, Cena I — p. 56 do Apéndice, p.129 do Anexo

12 1bid. — p. 56 do Apéndice, p. 129 do Anexo

13 Ato I, Cena III - p. 62 do Apéndice, p. 134 do Anexo
14 1bid. — p. 62 do Apéndice, p. 134 do Anexo

15 Ato I, Cena I — p. 57 do Apéndice, p. 129 do Anexo

16 Ibid. — p. 56 do Apéndice, p. 129 do Anexo

17 Ato I, Cena V — p. 56 do Apéndice, p. 137 do Anexo
18 Ato I, Cena I — p. 56 do Apéndice, p. 129 do Anexo

19 Ato I, Cena VII - p. 69 do Apéndice, p. 140 do Anexo
20 Ato 1, Cena IV —p. 70 do Apéndice, p. 140 do Anexo
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Ao longo de todo o processo de tradugdo da peca Ivanov, tornou-se claro ser importante que

(...) o tradutor seja ndo s6 um leitor/ouvinte atento do texto a traduzir, como também um
ouvinte atento da sua lingua em todos os atos de comunicagdo oral da vida real,
desenvolvendo, pela sua analise, competéncia comunicativa e discursiva suficientes para que
os didlogos sejam reproduzidos na lingua de chegada (LC) de uma forma natural, de acordo
com o contexto em que t€m lugar, gerindo o uso da palavra, de forma a evidenciar, sempre
que necessario, os socioletos e idioletos proprios dos varios enunciadores/personagens

colocados pelo autor em interacdo. (Ibid., p. 60)

Isto ndo significa que o tradutor deva proceder a uma aculturagdo, isto €, a uma adaptagdo
do TC a cultura de chegada, pois isso poderd levar a que a obra adquira significados que
nunca teve. A proposito da aculturagcdo da obra de Tchekhov por parte de muitos dos seus
tradutores ingleses, o critico de teatro Kenneth Tynan observou que “the Russian playwright
has been completely rewritten in an English context, to the extent that his works have come
to acquire a whole new set of meanings that were never part of Chekhov’s worldview” (apud

Bassnett, 2014b, p. 155).

No caso de uma peca de teatro, o tradutor vé-se perante um texto considerado incompleto
pelo seu proprio autor que pretende ver a sua peca representada em palco, como o confirma
a abundancia de didascalias. Para melhor levar a cabo a sua tarefa, ¢ necessario que o tradutor

encontre solu¢des, como afirma Susan Bassnett,

(...) for a series of problems that are primarily linguistic ones — differences in register
involving age, gender, social position, etc., deictic units, consistency in monologues and
many more. (...) [TThe satisfactory solution of such textual difficulties will result in the
creation of a target language text that can then be submitted to the pre-performance readings

of those who will undertake a performance. (Bassnett, 1991, p. 111)

Ao longo da realizacdao do projeto de traducao da obra Ivanov, tentou-se levar em linha de
conta todos estes fatores, de modo a tornar o discurso natural sem, contudo, descurar o estilo

do autor e sem aculturar o texto, isto €, sem adulterar o seu significado.
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CAPITULO III — ANALISE DE PROBLEMAS E DIFICULDADES DE
TRADUCAO
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Neste capitulo, tentar-se-4 proceder a uma tipologia das dificuldades e problemas
encontrados no processo de tradugdo da obra Ivanov, utilizando para o efeito a metodologia
de andlise estilistica, desenvolvida por Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet, no livro

Comparative Stylistics of French and English. A methodology for translation (1995).

Ainda recorremos aos conceitos de equivaléncia formulados por Peter Newmark, cujas
distingdes entre tradugdo ‘semantica’ e ‘comunicativa’ se aproximam das propostas de Vinay
e Darbelnet: “Semantic translation is sometimes both linguistic and encyclopaedic, whilst
communicative translation is strictly functional” (2001, p. 53). Na sua abordagem, Newmark
destaca a importancia do leitor como elemento central no processo tradutivo, sublinhando
que a tradug¢ao semantica tende a ser mais proxima do contetdo linguistico e enciclopédico
do texto de partida, enquanto a tradu¢do comunicativa privilegia a fungdo e o efeito
pretendido no texto de chegada. O estudioso inglés “propde a ‘equivaléncia cultural’ e
‘funcional’ na tradu¢@o, onde a primeira procura os equivalentes semanticos que possuem a
mesma bagagem associativa na lingua de chegada e a ultima preserva o proposito

comunicativo, ou seja, o impacto sobre o leitor” (Marques, 2024, p. 57).
3.1 Metodologia de analise estilistica

O processo tradutivo consiste em estabelecer relagdes entre manifestacdes especificas
pertencentes a dois sistemas linguisticos. Para isso, ¢ preciso identificar as unidades de
tradugdo, analisar o texto de partida, tendo em conta aspetos como o conteudo descritivo,
afetivo ou intelectual do texto, recriar a situagao que originou a mensagem ¢ avaliar os efeitos

estilisticos.

Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet analisam o processo de traducdo sob o ponto de vista
linguistico e estilistico, classificando dois métodos de tradugdo, que designam por “direct
translation”, ou tradugdo literal, e “oblique translation” (1995, p. 31). Assim, em alguns
casos, ¢ possivel traduzir um texto elemento a elemento devido a existéncia de um
paralelismo estrutural, ou a presenga de conceitos paralelos, enquanto, noutros casos, devido
a diferencas de ordem estrutural ou metalinguistica, ndo ¢ possivel transpor o texto para a
lingua de chegada (LC), sem alterar a ordem sintatica ou até mesmo o léxico utilizado no

TO.
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Segundo estes autores, as técnicas utilizadas na traducdo direta sdo os seguintes: o
empréstimo, o decalque e a traducgdo literal, enquanto na tradugdo obliqua, as técnicas a que
os tradutores recorrem com mais frequéncia sao a transposi¢ao, a modulagao, a equivaléncia

e a adaptagao.

De seguida, proceder-se-a a enumeragao das técnicas de tradugao proprias destes métodos,
utilizadas ao longo do processo de traducdo da obra, apresentando nao s6 exemplos, mas

também as razdes que levaram a sua utilizagao.

A analise contrastiva serd apoiada pelos excertos do texto tchekhoviano em duas linguas:

T1 — texto original russo; T2 — tradugao por nds realizada para portugués.

Os exemplos citados foram retirados da obra original em anexo, assim como da tradugdo

levada a cabo para a realizacao deste trabalho de projeto, em apéndice.
3.2 Meétodos de traducao direta

Apesar de o russo e o portugués ndo serem linguas tipologicamente proéximas, uma vez que
ndo partilham estruturas frasicas semelhantes, neste subcapitulo apresentamos os elementos
de traducao literal, nos quais se procedeu a transposi¢ao do texto de partida (TP) para o texto
de chegada (TC) com interferéncias minimas, mantendo-se, tanto quanto possivel, a

estrutura original.

Entre as técnicas de tradugdo direta, utlizadas ao longo do processo de tradug¢do da peca

Ivanov, destacamos o empréstimo e a traducao literal.
3.2.1 Empréstimo

Segundo Vinay & Darbelnet, o empréstimo € “a word or expression borrowed directly from
another language, in its form and meaning” (Ibid., p. 340). Por outras palavras, o empréstimo

¢ o uso no TC de uma palavra ou expressao da LP.
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A lingua russa possui um vasto niimero de empréstimos lexicais, resultado de multiplos
contactos culturais e histéricos. Na tradu¢do da peca de Tchekhov, alguns desses
empréstimos transitaram para portugués na sua forma original, enquanto outros foram
adaptados ou substituidos por expressdes que se ajustam melhor ao contexto cultural e
linguistico do publico-alvo. A escolha entre manter ou assimilar um empréstimo lexical
dependeu do grau de familiaridade do leitor com o termo, da frequéncia do uso do

empréstimo em portugués e do impacto pretendido por Tchekhov.

Ao longo da traducdo da obra, optou-se por recorrer ao empréstimo na traducdo
maioritariamente nos casos em que o termo se tratava ja de um empréstimo na LO. O
exemplo listado imediatamente abaixo € ainda acompanhado por uma nota explicativa, pelo
simples motivo de que a sua grafia esta algo diferente do que seria, no caso, a expressao em

francés.
Exemplo n.° 1, Ato I Cena IV (p. 139 do Anexo, p. 68 do Apéndice):

T1: Hla6eabckuid. (...) S Takoii ke Mep3aBel] U CBUHBS B €pMOJIKE, Kak Bce. MOBETOH U

CTaphblii Oarmax.

T2: SHABELSKY — (...) Sou um canalha, um porco com quipa como toda a gente. Sou um

mauvais ton, um mal-educado, uma bota velha.

Uma vez que no original ha recurso ao empréstimo da expressao ‘mauvais ton’ [MOBETOH |
do francés, optou-se novamente por manté-la, acrescentando a nota explicativa na LC

seguido da traducdo do termo para a LC.

Exemplos n.° 2 e 3, Lista das personagens no inicio do Ato I (p. 130 do Anexo, p. 59
do Apéndice):

T1: Jle6enes I1aBen Kupumisiy, mpenceaaTesb 3eMCKOU YITPABHI.
JIsBoB EBrenunii KoncrantuHoBHY, MOJIOZOM 3€MCKHM Bpay.

T2: Pavel Kirillych Lebedev, presidente do governo da Zemstvo.
Yevgeny Konstantinovich Lvov, um jovem médico da Zemstvo.

Zemstvo era o sistema de administragdo local introduzido em 1864 por uma das reformas
do czar Alexandre II da Russia, portanto faz todo o sentido recorrer ao empréstimo e manter

o termo na LC.
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Exemplo n.° 4, Ato IV Cena I (p. 185 do Anexo, p. 115 do Apéndice):
TI:

JIbBOB (8xooum, cmompum na uwacer). llaTeni dac. JlokHO OBITH, celiyac HAIHETCS
OnarocijoBeHHe... bnarocjaoBsaT u MoBe3yT BeHYaTh. BOT OHO, TOPXKECTBO JOOpOIETENH |
npaBael! Cappy HE yIaaoCch OrpaduTh, 3aMYYHII €€ U B TPOO YIIOXKIII, TEIIEPh HAIIIEI IPYTYIO.
Byner u mepes 3TOI0 JIHMIIEMEPHUTD, TIOKA HE OTpaduT ee U, OrpaOuBINY, HE YIOKHT Ty/a XK€,

Tac JICXKUT 6e):[Ha$[ Cappa. CTapaﬂ, KyJIa4CCKasa UCTOpHUA...

T2:

LvoOV (Entra e olha para o relégio) — Ja passa das quatro. A bén¢do deve estar a comegar...
Serdo abengoados e depois levados ao altar. Aqui esta o triunfo da virtude ¢ da verdade! Nao
tendo conseguido rouba-la, ele torturou Sara até a morte ¢ logo encontrou outra. Perante esta,
sera também hipdcrita, enquanto ndo a roubar ¢, depois de roubada, quem nos diz que néo a

manda para o mesmo sitio onde jaz a pobre Sara. Uma velha historia de culaques. ..

Culaque era a designagdo dada na Russia do séc. XIX e inicio do séc. XX aos fazendeiros
ou camponeses, proprietarios de terras, exploradas com recurso a trabalhadores assalariados.

A semelhanga do exemplo supra, a melhor opgio de tradugdo é através do empréstimo.
3.2.2 Traducao Literal

A traducado literal ¢ a transferéncia direta do texto da LP para a LC, sendo mais comum entre
linguas pertencentes a mesma familia, sobretudo se também compartilharem a cultura. Vinay
& Darbelnet definem esta técnica como “the direct transfer of a SL text into a grammatically
and idiomatically appropriate TL text in which the translators’ task is limited to observing

the adherence to the linguistic servitudes of the TL” (Ibid., p. 34).

Exemplo n.° 6, Didascélia inicial do Ato I (p. 131 do Anexo, p. 60 do Apéndice):
T1: Cao 6 umenuu Hsanosa.
T2: Jardim na propriedade de Ivanov.

Como a frase original ¢ bastante curta e simples, bastou transferir o texto tal como esta de
uma lingua para a outra. Como o objetivo principal do presente trabalho ¢ o foco nas
dificuldades tradutivas e na sua resolucao, apenas ¢ dado um exemplo deste método, embora

houvesse mais, para demonstrar a sua aplicagao.
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3.3 Meétodos de traduciio obliqua

Como supramencionado, o portugués e o russo nao sao linguas tipologicamente proximas, o
que resulta numa maior utilizacdo de métodos de tradugdo obliqua nas traducdes realizadas
com este par de linguas. Estes métodos pressupdem modificagdes nas frases na LC ao nivel
gramatical, de ponto de vista, de procura de equivalentes e de adaptacao do texto, tendo
como resultado um texto que embora possa ser menos fiel ao original a nivel semantico,

possibilitara a transmissd@o da mensagem o mais proximamente possivel do TO.
3.3.1 Transposicao

A transposicdo ¢ um processo em que “a source language word is rendered by a target
language word of another word class” (Ibid., p. 351), ou seja, consiste na substitui¢do de
uma classe de palavras por outra, sem alterar o significado da mensagem. Este método pode

ser empregue entre quaisquer classes de palavras, nomeadamente:
a) Verbo/Nome

Exemplo n.° 8, Ato I Cena IV (p. 139 do Anexo, p. 68 do Apéndice):
TI:

Amnna IlerpoBHa. J)KuBeM MbI ¢ BaMU 1OJI OJHOIO KPBIIIEH yKe MATh JIET, U 1 HU pa3y He

CJIBIXaj1a, YTOOBI BBl OT3BIBAJIMCH O JIIOJAX CIIOKOMHO, 0€3 kellun 1 0e3 cMexa.

T2:

ANNA PETROVNA — Vivemos debaixo do mesmo teto ha ja cinco anos e nunca o ouvi falar

calmamente das pessoas, s€m rancor € s€m s€ rir.

Enquanto no TO ¢ utilizado o substantivo ‘riso’ [cmex], em portugués soa mais natural o

recurso ao verbo rir com o pronome reflexivo.
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b) Advérbio/Adjetivo
Exemplo n.° 9, Ato II Cena IV (p. 155 do Anexo, p. 84 do Apéndice):

T1: lla6eabckuii. (...) Bac u 3103101IKy s 1100110 OECKOHEYHO. ..

T2: SHABELSKY — (...) O meu amor por si e pela Zyuzushka ¢ infinito...

Traduzida a letra, a fala soaria a algo como ‘Amo-o e a Zyuzushka infinitamente...’, no
entanto, para ser de mais facil leitura em palco, optou-se pela transposi¢ao do verbo ‘amar’
pelo respetivo substantivo, a semelhanca do que foi visto no exemplo supra. Ao substituir o
verbo ‘amar’ pelo substantivo, a frase ndo faria sentido caso se mantivesse o advérbio

‘infinitamente’, optando entdo pela sua transposicao pelo respetivo adjetivo.
) Expansao por transposicao

Segundo Vinay & Darbelnet, esta € uma “translation technique of adding lexical items in the
target language which are required by its structure and which are absent in the source
language” (Ibid., p. 350), ou seja, ao traduzir, por vezes, surge a necessidade de fazer
acrescentos a frase no TC, pois enquanto a formulagdo curta e mais simples funciona na LO,

na LC ndo faria sentido e requer elaboragao.
Exemplo n.° 10, Ato I Cena I (p. 131 do Anexo, p. 60 do Apéndice):
T1: UBanoB. (...) Mcnyran u pagyercs...

T2: “IVANOV — (...) Assustou-me e ainda se regozija com isso...”

Enquanto na lingua russa o verbo ‘pamyercs’ [regozija-se] ¢ suficiente para exprimir o
descontentamento da personagem, em portugués torna-se necessario o acréscimo do
advérbio ‘ainda’ e da locucdo preposicional ‘com isso’, ndo sé para transmitir a mesma

énfase, mas também para dar maior naturalidade a fala.
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Exemplo n.° 11, Ato I Cena I (p. 132 do Anexo, p. 61 do Apéndice):
T1: bopkuH. ['omyOuuk, ckaxuTe: OyIeT Kab?
T2: BORKIN — Diga 14, meu caro, teria pena?

Neste cenario, para garantir a coesao da frase, foi utilizada uma “almost empty word”, tal
como Peter Newmark a define na sua obra Approaches To Translation, (2001, p. 148).
Newmark considera que “most languages have some lexical and grammatical features of low
semantic content which may have no equivalents in the target language” (Ibid.), as quais
designa como “almost empty words”, ou seja, estamos perante uma palavra com pouco
contetdo semantico, sem equivalentes na lingua de origem, que serve apenas como um

agente para melhorar a qualidade do texto na LC.
Exemplo n.° 12, Ato I Cena I (p. 132 do Anexo, p. 61 do Apéndice):
T1: MBanoB. Tak uTo ke MHe Tenepp nenarb? Hy, pexxbTe MeHs, MIJINTE. ..

T2: IvANOV — Entao, que fago eu agora? V4 14, corte-me, talhe-me aos bocados...

Uma vez mais, a lingua original permite ao autor ser mais conciso € escrever apenas
‘munute’ [talhe-me], no entanto, em portugués, essa abordagem ndo iria resultar, pois a frase
iria causar estranheza e ficar incompleta, pelo que foi necessario ir mais além e acrescentar

a locucgdo propositiva.
Exemplo n.° 13, Ato I Cena II (p. 134 do Anexo, p. 63 do Apéndice):

T1: Bopkun (orcuso). IlocroiiTe, mocToiTe!.. Beab CEroHS, KaXETCs, JCHb POXKICHUS

[lypoukm...

T2: BORKIN (com vivacidade) — Espere 14, espere 14!... E que hoje parece que ¢ o aniversario

da Sashenka...

Neste exemplo recorreu-se ao uso da “almost empty word” ‘1a’, dando assim maior coesao

e naturalidade ao TC.

30



Exemplo n.° 14, Ato I Cena II (p. 134 do Anexo, p. 63 do Apéndice):

T1: Bopkuu (caoumcsa 3a cmon). Koneuno!.. 5 tak u 3nan!... U camu Hudero He nenaere, u

MCHA CBA3BIBACTC...

T2: BORKIN (senta-se a mesa) — Claro!... Eu ja sabia! Nao faz nada e ainda me ata as maos...

Neste excerto, procedeu-se a um acrescento para desambiguar a frase, uma vez que, apesar
de em russo o verbo ser suficiente para transmitir a mensagem, em portugués ¢ necessario
elaborar um pouco mais. Além disso, acrescentou-se o advérbio para tornar a frase mais

enfatica.

Exemplo n.° 15, Ato I Cena III (p. 137 do Anexo, p. 66 do Apéndice):

TI:
HBanoB. (...) Bes cyTb B TOM, MUJIBIT TOKTOP (MHemcst), UTO... KOPOUE TOBOPS, KCHUICS S
0 CTPACTHOW JFOOBY U KJISUICS JTFOOUTH BEYHO, HO... IIPOIIUIO TISITh JIET, OHA BCE CIIE JIFOOUT
MeHS, a i... (Pazsodum pykamu.)

T2:

IVANOV —(...) A questdo, caro doutor, (hesita), € que... em suma, casei-me em resultado de
um amor apaixonado e jurei ama-la para sempre, mas... passaram cinco anos, ela ainda me

ama e eu... (4dbre as mdos num gesto de impoténcia).

Dado que se trata de uma didascalia importante para o encenador, explica-se o sentido deste

‘abrir de maos’.
Exemplo n.° 16, Ato I Cena V (p. 140 do Anexo, p. 69 do Apéndice):
TI:

HBaHoB (noxasvisaemces na aniee co JIb6osvim). Bel, MUIBIN APYT, KOHIHIN KypC TOIBKO B

nmpouuioMm roay, €c MOJIOAbI U 602[[)]:1, a MHC TpUAUATh IATh.

T2:

IVANOV (aparece na alameda com Lvov) — Vocé, meu caro amigo, s6 acabou 0 curso no

ano passado, ainda ¢ jovem e alegre, enquanto eu tenho ja trinta ¢ cinco anos.

o

Mais uma vez, o recurso ao acrescento da “almost empty word” ‘j&’ serve para dar mais

énfase ao sentido da frase.
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3.3.2 Modulac¢ao

Vinay & Darbelnet definem a modulacdo como “A translation method consisting of
changing a point of view, an evocation, and often a category of thought” (1995, p. 346), por
outras palavras, a modulacao consiste na reformulacao da frase, como resultado da alteragdo
do ponto de vista, que pode ser usada quando, apesar do significado se manter na lingua de

chegada, a frase se torna menos natural.
a) O abstrato pelo concreto

Trata-se de um caso em que uma expressao de caracter geral ¢ convertida numa formulacao

mais particular na lingua de chegada.

Exemplo n.° 17, Ato I Cena IV (p. 139 do Anexo, p. 68 do Apéndice):

T1:
Anna IlerpoBHa. A eme uto?
Hla6ennckmii. [To mensiM THAM cuzen Obl Ha KESHUHON MOTHIIE U fyMall. Tak Obl s U cumesn
Ha MOTuJe, moka He okosen. JKena B [lapuike moxopoHeHa...

T2:

ANNA PETROVNA — E que mais?

SHABELSKY — Passaria os dias sentado junto a campa da minha mulher a pensar. E assim

ficaria sentado junto a campa até morrer. A minha mulher est4 enterrada em Paris...

O termo ‘okoJieTh’ em russo possui uma carga semantica de ‘morrer de frio’ ou ‘ficar rigido
ap6s a morte’. De modo que a frase fizesse mais sentido em portugués, foi necessario
proceder a uma modulagdo ‘abstrato por concreto’ de maneira reversa, sem, no entanto,
alterar a ideia presente no original. Por outras palavras, recorremos a uma generalizacao, ou

seja, a substitui¢do de um conceito especifico por um mais amplo.
b) Modulac¢io Explicativa

Este tipo de modulagdo, segundo Vinay & Darbelnet, “supposes an analysis of the situation
and a value judgement about it” (Ibid., p. 250), isto €, permite uma maior flexibilidade, na
medida em que possibilita ao tradutor uma menor fidelidade ao original, como meio de

transmitir na LC a mensagem pretendida da forma mais percetivel ao recetor.
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TI1:

T2:

Exemplo n.° 18, Ato I Cena II (p. 133 do Anexo, p. 62 do Apéndice):

T'omoc a6eabckoro 3a okHOM: «JrpaTh ¢ BaMU HET HUKaKOH BO3MOXHOCTH... ClTyXa y Bac

MCHBIIEC, YEM Y d)aDHIHDOBaHHOﬁ IMYKH, a TYIIC BOSMYTUTCIIBHOC).

Amnna IleTpoBHa (nokazvieaemcs 6 omkpvimom oxre). KTo 31ech ceituac pasroBapuBai’?
910 BBI, Muia? Uto BbI Tak maraere?

Bopkun. C BammuMm Nicolas-voila enie He Tak 3amaraenp.

Amnna IlerpoBHa. [Tocnymaiite, Muia, mpukakxute NPUHECTH Ha KPOKET CEHA.

Bopkun (mawem pyroii). OctaBbTe BBl MEHS, MIOXKATYyHCTA. .

AnHa IlerpoBHa. Cxaxute, kakoi ToH... K BaM 3TOT TOH coBceM He uzaeT. Eciu xorture,
yTOOBI BaC JIFOOWIIM KCHIIWHBI, TO HAKOTIA TIPYU HUX HE CEPIUTECh U HE COJNIMIHHUYANTE...

(Myarcy.) Hukonaii, naBaiite Ha ceHe KyBBIpKaThC!..

HUBanos. TeGe, AHIOTA, BpEIHO CTOSITh Y OTKPBITOTO OKHA. Y WU, Ioxayicra... (Kpuuum.)

Hans, 3axkpoit okHO!

OxHO 3aKpbIBACTCA.

A voz de SHABELSKY vinda da janela da casa — E impossivel tocar consigo... Tem menos

ouvido do que uma carpa recheada, ¢ a forma como martela as teclas é escandalosa.

ANNA PETROVNA (A4parece na janela aberta) — Quem estava aqui a falar ainda agora? Era

vocé, Misha? Por que anda assim dessa maneira?

BORKIN — Com o seu Maitre Nicolas nao se vai a lado nenhum.
ANNA PETROVNA — Ouga, Misha, mande trazer feno para o croquet.
BORKIN (acena com a mdo) — Por favor, deixe-me em paz...

ANNA PETROVNA — Diga-me, mas que tom ¢ esse... Esse tom ndo lhe assenta nada bem. Se
quer ser amado pelas mulheres, entdo nunca se irrite na sua presenca e ndo seja tao rigido...

(Para o marido). Nikolai, vamos rebolar no feno!...

IVANOV — Anyuta, ndo é bom para ti ficares junto a janela aberta. Vai-te embora, por favor...

(Grita). Tio, feche a janela!

A janela é fechada.
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Neste exemplo, identificam-se diversas modulagdes. Optou-se por apresenta-las em
conjunto, de modo a permitir que o leitor observe como diferentes modulagdes podem

coexistir num mesmo trecho de traducgao.

Na tradugdo da expressdo ‘apmumpoBannas myka’ [licio recheado], aplicou-se a modulagdo
‘troca de simbolo’, recorrendo a expressao ‘carpa recheada’. Esta estratégia visa preservar o
mesmo efeito junto do leitor (de acordo com a Teoria do Escopo), através da adaptacao do
codigo cultural. Com efeito, o lacio, para os russos, € um peixe que surge com relativa
frequéncia tanto a mesa como nas fabulas populares. A carpa, por sua vez, ¢ um peixe bem
conhecido do publico portugués e encontra-se associado a valores como a sorte e a sabedoria,
desempenhando um papel culturalmente andlogo ao do lucio na tradi¢ao russa. Outros

exemplos de modulacao ‘alteracdo de simbolo’ serdo apresentados no ponto h), pp. 52-55.

O termo ‘tryme’ [transliteracdo: tuché], em russo, possui varios significados. De origem
francesa, sofre um processo de transcri¢do para o alfabeto cirilico e podera derivar de touché
ou foucher, termos que apresentam sentidos distintos consoante o contexto. Touché, além do
seu significado técnico no dominio da esgrima, adquire, em contexto figurado, o sentido de
‘concordo’ ou ‘reconhecimento de um argumento bem-sucedido’ no ambito de uma
discussdo verbal. Por seu lado, foucher, num contexto musical, refere-se a técnica de
execugao, designando a forma como se toca um instrumento € o consequente efeito sobre a
qualidade do som. Compete ao tradutor determinar qual o significado mais adequado em
funcdo do contexto. Neste caso, a escolha recaiu claramente sobre o segundo significado.
Assim, a melhor forma de tradugdo consistiu numa expansao parcial do segmento: ‘a forma
como martela as teclas’, pois o recurso, por exemplo, ao empréstimo, poderia levar a perda

da mensagem.

Além disso, ‘Nicolas-voila’ foi retirado de uma estrofe de uma cangoneta famosa dos anos
80 do séc. XIX, cantada pelo ator Vladimir Davydov. Trata-se de uma referéncia intertextual
impossivel de traduzir, pelo que se tenta compensar, por meio de adaptagdo, com o termo
‘Maitre’. Estamos assim perante uma perda. Nas paginas 57 e 58, serdo apresentados mais

exemplos de adaptagao.

Ainda, enquanto no original se diz ‘Para ti, Anyuta, ¢ prejudicial ficares junto a janela
aberta’, em portugués e, sobretudo, por se tratar de uma peca de teatro, soa melhor se se
negar o oposto. Além disso, esta passagem ¢ um bom exemplo do método de inversao de

termos, que sera abordado no ponto e), pp. 47-50.
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Por ultimo, por uma questao de sonoridade na LC, substituiu-se a frase ativa ‘a janela fecha-

se’ pela passiva, uma vez que, a primeira nao soaria natural em lingua portuguesa.
c) A parte pelo todo (sinédoque)

Esta técnica ¢ utilizada quando se impoe a substitui¢do de um termo especifico por uma
expressao mais abrangente. Tal recurso permite ajustar o grau de especificidade do texto de
partida as convencgdes discursivas da lingua de chegada, preservando a inteng¢do e a coeréncia

do enunciado original.

Exemplo n.° 19, Ato I Cena VI (p. 141 do Anexo, p. 70 do Apéndice):

TI:
HIabenbckuii. X0Th K YEPTY B MEKIJIO, XOTh K KPOKOJIWIY B 3YOBI, TOJIEKO YTOO HE 37€Ch
octaBaThcs. Mue ckydHo! S orynen ot ckyku! S Hamoen Bcem. ThI OCTaBIIACIIE MEHS TOMa,
9TOOKI €if He OBLTO OJTHOM CKYYHO, a s ee 3arphl3, 3aei!
Anna IlerpoBHa. OcTaBbTe ero, rpad, ocraBpre! I1ycTh efeT, eciu eMy TaM Becero.

T2:

SHABELSKY — Estou pronto a ir para o inferno, a langar-me na boca de um crocodilo, s6 para
nao ficar aqui. Estou aborrecido! Sinto-me embrutecer de tanto tédio! Estdo todos fartos de

mim. Deixas-me em casa para que ela ndo se aborrega sozinha e eu s6 a exaspero!

ANNA PETROVNA — Deixe-o0, Conde, deixe-o em paz! Que va se ele 1a se diverte.

‘Xotsh K uepty B nekio’, traduzido a letra, seria algo como ‘ir para as chamas infernais do
diabo’. O termo ‘mekno’ significa literalmente ‘um local com fogo intenso’, entretanto, o
significado figurado ¢ ‘chamas infernais’. Poderiamos recorrer ao equivalente portugués ‘ir
para o inferno num cesto’, mas para manter a naturalidade da fala e como essa expressao nao
¢ comum em portugués optou-se por remover o elemento mais concreto da fala, tornando-a
mais generalista, abstrata, conforme se viu no ponto supra, relativo a modulagio ‘abstrato

por concreto’.
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Outra expressao que sofreu uma modulacdo ¢ ‘XoTh k Kpokoawty B 3y0s!’, traduzida como
‘a langar-me na boca de um crocodilo’. Em portugués, ¢ mais natural empregar a expressao
‘lancar-se na boca’ em vez de ‘lancar-se nos dentes’, o que evidencia uma mudanga de ponto
de vista: a parte (dentes) da lugar ao todo (boca). Desta maneira, conseguiu-se manter a
fluidez e os habitos linguisticos da lingua de chegada, sem comprometer o sentido original

da imagem metaforica.

Ainda, a frase ‘s ee 3arpsi3, 3aen’ [literalmente: roi-a, comi-a] ¢ um excelente exemplo que
necessita de uma adaptacdo para se adequar ao contexto portugués. A frase russa tem uma
forte carga de imagem fisica e visceral que no plano figurado, corresponde a incomodar
alguém até a exaustdo. Shabelsky exprime um sentimento de desespero, estando no limite
da irritagdo. Ao optar pelo termo ‘exaspero’, deslocamos o foco da agao fisica intensiva para
o efeito emocional produzido, atenuando a literalidade da imagem original e assegurando a

naturalidade expressiva.

Exemplo n.° 20, Ato I Cena IV (p. 138 do Anexo, p. 67 do Apéndice):

TI:
HIa6eabckmii. 10 4TO 32 d9K3aMeH?
Amnna IlerpoBHa. ’)KuBeM MbI ¢ BaMU [OJ1 OJHOIO KPBIIIEH yKE MATh JIET, U 1 HU pa3y HE
CJIBIXajia, 9TOOBI BB OT3BIBAIUCH O JIFOSX CIIOKOIHO, 0e3 xkerdn u 6e3 cmexa. YTo BaM Jou
caenanu xyaoro? W Heykenu BBl IymMaeTe, 9To BbI JIydIlle Bcex?

T2:

SHABELSKY — Mas que exame vem a ser este?

ANNA PETROVNA — Eu e o senhor vivemos na mesma casa ha ja cinco anos e nunca o ouvi
falar calmamente das pessoas, sem rancor ¢ sem se rir. O que é que as pessoas lhe fizeram?

E acha mesmo que ¢ melhor que os outros?

No TO, refere-se viver ‘debaixo do mesmo teto’, que seria uma expressdo completamente
aceitavel em portugués, porém, optou-se por encurtar a fala, referindo o todo (casa) ao qual

a parte (teto) se refere, de forma a, mais uma vez, garantir a fluidez do discurso em palco.

Mais uma vez, foi ainda necessario proceder a adaptacdo da expressdo ‘6e3 xemuu’
[literalmente: sem bilis] pois, apesar de existir em portugués, ndao ¢ de uso corrente e poderia

nao ser compreendida pelo espectador.
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TI1:

T2:

Exemplo n.° 21, Ato II Cena III (p. 151 do Anexo, p. 80 do Apéndice):

JlebeneB. Bo BceM yesne eCcTh TONBKO ONHMH IYTEBBIN MaJIbIi, 1a M TOT JKEHAT (830bixaem)

1, KaXETCs, YK OCCUTHCS CTall...

babdakuna. Kto 31o?

JleboeneB. Hukomama MBaHoB.

Bab6akuna. [la, oH XopoIuii My>X4lHa (Oenaem epumacy), TOIbKO HeCUaCTHBIH! ..

3unanna CaBBumna. Emie Obl, nymeuka, ObITh eMy cyacTIuBeIM! (B3dwvixaem.) Kak oH,
OemHbIi, omuocst!.. JKeHuscst Ha CBOCH JKUIOBKE W TaK, OCIHBIN, PACCYUTHIBA, YTO OTEIl U
MaThb 3a HEIO 30JI0ThIC TOPHI 1ayT, & BBHIIUIO COBCEM HAPOTHUB... C TOro BpeMEHH, KaKk OHa
MEpPeMEHWIa BEpy, OTEI] U MaTh 3HATh €€ HE XOTST, NPOKJSUIH... Tak HM KOTCHKH U HE

MOJIy4nJI. TenepL KacCTCA, 1a YK MMO3OHO...

LEBEDEV — (...) Em todo o concelho, s6 ha um sujeito que vale a pena, mas esse ¢é casado...

(Suspira). E, ao que parece, ja comega a encher-se...

BABAKINA — Quem ¢€?

LEBEDEV — Nikolai Ivanov.

BABAKINA — Sim, ¢ um bom homem de bem... (Faz um trejeito). Mas infeliz!...

ZINATIDA SAVICHINA — Como € que quer que ele seja feliz, minha querida! (Suspira). Como
ele se enganou, coitado!... Casou com a sua judiazinha a espera de que os pais dela lhe
dessem montanhas de ouro, mas aconteceu exatamente o contrario, coitado... Desde que ela
mudou de religido, o pai e a mae ndo querem saber dela e amaldicoaram-na... Por isso, ele

nao recebeu nem um céntimo. Agora arrepende-se, mas ja ¢ tarde...

e forma a facilitar a diccdo em palco, a expressiao ‘orery 1 Mars’ [pai € mae] deu lugar a
De f( facilit d Ico, ¢ ’ deul

‘os pais’. Trata-se aqui de um caso de sinédoque que consiste numa unificagdo, na medida

em que se passa de dois elementos singulares para um termo abrangente. Nao obstante, a

tradugdo preserva o tom enfatico do original, assegurando simultaneamente a fidelidade

semantica ¢ a adequacao estilistica.
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Outro exemplo interessante neste excerto ¢ o termo “kumoBka’, um vocabulo depreciativo
utilizado para se referir a uma mulher judia. No periodo de Tchekhov, a questdo do
politicamente correto nao se colocava com a mesma acuidade que hoje, e termos pejorativos
deste género eram usados com maior naturalidade, tanto na linguagem quotidiana como na

literatura.

No entanto, este pormenor linguistico e cultural tende a perder-se no processo de tradugao.
Em portugués, uma tradugdo literal — como ‘judia’ — nao reflete, por si s, a carga
pejorativa associada ao termo original. Este caso ilustra um dos desafios frequentes da
traducdo literaria: a dificuldade em transpor, de forma eficaz, as conotagdes sociais e
culturais carregadas por determinadas expressdes. A sensibilidade para estas nuances ¢
fundamental para que o texto traduzido preserve ndo apenas o sentido denotativo, mas

também a atmosfera, o tom e o subtexto da obra original.
d) Uma parte por outra (metonimia)

Esta técnica consiste na tradu¢do de um termo, expressdo ou enunciado especifico por um
elemento com o qual mantém uma relagao de proximidade ou associagdo logica, assumindo
a forma de metonimia. Trata-se de uma estratégia que oferece maior flexibilidade na

adaptacao do contetido ao contexto linguistico e cultural da lingua de chegada.

Exemplo n.° 22, Ato Il Cena V (p. 159 do Anexo, p. 88 do Apéndice):

T1:
JlebeneB (105 3a Hero). 3r031011IKa, €i-00Ty, Aana Obl Yer0-HUOY/Ib TOSCTh JIFOISIM... JItomu
MOJIOIbIC, HEOOCh TPOTOJIOAATKChH, O¢AHBIC. .. 3F03IOIIKA. ..
3unauna CaBumiHa. ['pad He momuim cBoero crakaHa. /[apoM TOJBKO caxap Mporall.
(Hoem 6 nesyro 06epn.)
Jleoenes. Tody!.. (Vxooum 6 cao.)

T2:

LEBEDEV (Seguindo-a) — Zyuzushka, faz servir alguma coisa de comer as pessoas... Sdo

jovens, por certo estdo com fome, coitados... Zyuzushka...

ZINATDA SAVISHNA — O Conde nfo terminou o seu cha. S6 ¢ pena o acglicar que gastou.

(Dirige-se a porta da esquerda).

LEBEDEV — Birra!... (Sai para o jardim).
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Enquanto no original se faz referéncia ao ‘copo’ ou ‘chévena’, em portugués soa melhor
referir-se ao ‘chd’, substituindo assim uma parte (o recipiente) por outra (o conteiido), uma

vez que € mais frequente esta formulacao.
e) Inversao de termos

A inversdao de termos ¢ um tipo de modulagdo que consiste na alteracdo da ordem
dos elementos da frase, com o objetivo de tornar a linguagem ou o resultado da tradugdo

mais natural na lingua de chegada.

Exemplos n.° 23 e 24, Lista das personagens no inicio do Ato I (p. 130 do Anexo, p.

59 do Apéndice):

T1: MBanoB Hukomnaii AnexceeBud
Ta6ensckuit MaTBeit CemeHoBHY, rpad
T2: Nikolai Alekseevich Ivanov

Conde Matvey Semenovich Shabelsky

Os nomes ¢ os titulos nobilidrios devem ser apresentados pela ordem mais natural na LC,
apesar de serem apresentados noutra ordem na cultura da LP, isto ¢, em portugués o titulo
surge antes do nome do individuo e os apelidos aparecem no final do nome, apesar de em
russo ser o contrario, o titulo surge apos o nome e o apelido antecede o primeiro nome do

sujeito.
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TI1:

T2:

Exemplo n.° 25, Ato I Cena III (p. 137 do Anexo, p. 66 do Apéndice):

HBanoB. (...) AHrota 3amMedaTellbHasi, HCOOBIKHOBEHHAs >KCHINMHA... Pamu MeHs oHa
MepeMeHIIa Bepy, OpocHiIa OTIla ¥ MaTh, YIIIa OT OOTAaTCTBA, M €CIIH OBl s TOTpeOoBaI ere

COTHIO XEPTB, OHA MIPUHECTA OBl UX, HE MOPTHYB Tia3oM. Hy-c, a s Hu4eMm He 3aMedareneH

1 HIYEM HE )KepTBOBal. BripodeM, 3T0 [UTMHHAS UCTOPHSA... BCs CyTh B TOM, MUJIBII JOKTOD

(mHemcst), 9TO... KOpOYE TOBOPSL, )KEHHJICA 5 IO CTPACTHOM JFOOBH U KIISUICS JTFOOMTH BEYHO,
HO... IPOLLIIO IIATH JIET, OHa BCE €lle JIOOUT MeHd, a s... (Pazéooum pykamu.) Bel BOT
TOBOPHTE MHE, YTO OHA CKOPO YMPET, a sl HE YyBCTBYIO HU JTFOOBH, HU JKAJIOCTH, 8 KAKYI0-TO

MyCTOTY, YTOMJICHHE.

IVANOV — (...) A Anyuta é uma mulher admiravel, extraordinaria... Mudou de religido por
mim, abandonou o pai € a mie, renunciou a riqueza €, se eu exigisse mais uma centena de

sacrificios, ela té-los-ia feito sem pestanejar. Ja eu, em nada sou notavel e nada sacrifiquei.

De resto, isso ¢ uma longa histéria... A questdo, caro doutor, (hesita) é que... em suma, casei-
me em resultado de um amor apaixonado e jurei ama-la para sempre, mas... passaram cinco
anos, cla ainda me ama e eu... (4bre as mdos num gesto de impoténcia). Diz-me que ela vai
morrer em breve, mas eu ndo sinto nem amor, nem pena, apenas uma espécie de vazio, um

cansago.

Uma vez que a expressao ‘d HMYEM HE 3aMeyvaTelIeH M HHUYEeM HE >KEpTBOBajJ [ndo sou

notavel em nada e ndo sacrifiquei nada] seria mais complexo para um ator proferir em palco,

inverteu-se a ordem sintatica das palavras para facilitar a fala dotando-a de uma maior

sonoridade, além disso, esta formulagdo carrega um efeito mais dramatico: ‘em nada sou

notavel e nada sacrifiquei’.
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Exemplo n.° 26, Ato I Cena IV (p. 138 do Anexo, p. 67 do Apéndice):
TI:

HIa6enbexuii (6xooum u xoxouem). UecTHOE CIOBO, 3TO HE MOIICHHUK, a MBICIIUTED,
BHUpTYyO03! [laMATHHK eMy HY>KHO TIOCTaBHUTh. B cebe 0JHOM COBMEIIAET COBPEMEHHBIH THOM
BO BCEX BHJAaX: W aJBOKaTa, W JOKTOpPA, U KyKyeBIla, U kKaccupa. (Caoumcs Ha HUHCHIOW

cmynens meppacel.) VI Benb HUTIE, KaXKeTCs, Kypca HE KOHYHJ, BOT YTO YAMBHTEIBHO...

Crano ObITh, KaKMM ObUI OBl T€HHAJIBHBIM MOJJICLIOM, €CIH OBl elle YCBOWI KYyJBbTYpY,

ryMaHHUTapHbIC HayKu!

T2:

SHABELSKY (entra rindo as gargalhadas) — Palavra de honra que ele ndo é um vigarista,
mas sim um pensador, um virtuoso! E preciso erguer-lhe um monumento. Em si, ele combina
a peconha moderna em todas as suas formas: Ele é advogado, médico, negociante ¢

tesoureiro. (Senta-se no degrau mais baixo do terraco). E o mais espantoso é que, ao que

parece, nunca terminou curso nenhum... Mas que canalha brilhante ele seria se tivesse ainda

adquirido cultura e aprendido humanidades!

No exemplo acima, a expressao ‘BOT 4TO YAUBHUTEIHHO [0 que € mais espantoso] passou
para o inicio da frase para aumentar a naturalidade do texto e ela propria foi reformulada
com recurso a2 modulacdo ‘inversdo de termos’, uma vez que a tradugdo literal ‘Ao que
parece, nunca terminou curso nenhum, o que ¢ mais espantoso...” seria mais complexo para
ser proferido em palco, além de que ndo teria tanta sonoridade. Este deslocamento cumpre
uma fungdo retérica relevante: ao antecipar a reacdo do enunciador (o espanto), ja se
predispde o publico & surpresa ou ironia que se seguird, conferindo énfase emocional ao

conteudo.

Além disso, servimo-nos de uma modulagdo ‘tempo em lugar de espaco’, utilizando ‘nunca’
como equivalente de ‘aurne’ [lado nenhum], para dotar a frase de uma maior naturalidade
em portugués. A traducdo de um advérbio de lugar por um advérbio de tempo constitui uma
solucdo que, embora a primeira vista pareca afastar-se da literalidade, se aproxima da ldgica
idiomatica e interpretativa da lingua de chegada, garantindo uma rece¢ao mais espontanea e

imediata por parte do leitor ou ouvinte.

O exemplo acima demonstra novamente como estes métodos estdo interligados entre si,

trabalhando em conjunto para possibilitar um TC o mais coeso e coerente possivel.
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f)

Negacao do oposto

Este tipo de modulagao acontece quando a traducao passa a usar uma expressao contraria ao

significado original da lingua de partida. A inversao pode manifestar-se na transformagao

de frases afirmativas em negativas ou o contrario, conforme o que for mais adequado e

natural na LC.

TI1:

T2:

Exemplo n.° 27, Ato I Cena I (p. 131 do Anexo, p. 60 do Apéndice):

HUBanoB (ysudes bopkuna, 30pazusaem u éckaxusaen). Murma, 60T 3Ha€T YTO... BBl MCHS
UCITyTalu... Sl ¥ Tak pacCTPOCH, a BHI €IIe C TIIYIBIME ITyTKaMmHu... (Cadumcs.) Uctyran u

pamyercs...

BbopkuH (xoxouem). Hy, Hy... BuHOBaT, BUHOBAT. (Cadumcs psoom.) He Oymy Oombine, He
ovyay... (Chumaem ¢ypaxcky.) XKapko. Bepure ju, ayiia Mos, B KaKue-HUOYIb TpU daca

CEMHAIIATh BEPCT OTMAXall... 3amydwniics... [lonrymaiTe-ka, Kak y MEHS cepiie ObeTcs...

IVANOV (ao ver Borkin, estremece e da um salto) — Misha, s6 Deus sabe o que... Assustou-
me... J& estou aborrecido e ainda me vem com piadas parvas... (Senta-se). Assustou-me e

ainda se regozija com isso...

BORKIN (rindo-se as gargalhadas) — Va, va... desculpe, peco desculpa. (Senta-se ao seu
lado). Nao volto a fazé-lo, prometo... (Tira o boné). Que calor. Acredite ou ndo, meu caro,
ja percorri mais de dezassete verstas em apenas trés horas... Estou exausto... Ponha aqui a

maéo e veja como bate o meu coracdo...

Em vez de se repetir o ‘ndo volto’ [ae 6yay] conforme o TO, em portugués soa mais natural

recorrer a ‘negacao do oposto’, substituindo-o assim por ‘prometo’.

Este exemplo serve ainda para mostrar o uso conjunto num trecho de tradug@o, nao de varios

métodos de traducao obliqua como temos visto até agora, mas sim de um método de traducgao

obliqua e um de traducao direta, tendo em conta o exemplo de transposi¢ao presente neste

excerto supramencionado.
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TI1:

T2:

Exemplo n.° 28, Ato II Cena III (p. 153 do Anexo, p. 82 do Apéndice):

Cama. Hy, mocnymaiite, caemaiite MHe Takoe omoipkeHue! Eciam He XOTHTE IUIscaTh,
CMESTHCSI, TIETh, €CIIM BCE ATO CKYYHO, TO IMPOIIY Bac, YMOJISIO, XOTh pa3 B JKU3HH, IS
Kypbe3a, 9TOOB! YIUBHUTH WJIH HACMEITUTH, COOCPUTE CHIIBI U BCE Pa30M MPUIYMANTE UTO-
HUOYIb OCTPOyMHOE, OJecTsiee, CKaKUTE JaKe XOTh ACP30CTh WU IMOINIIOCTh, HO ITO0
ObL10 cMenTHO 1 HOBO! Wi Bce pa3oM cOBEpIIUTE YTO-HUOYTh MAJIECHBKOE, Yy Th 3aMETHOE,
HO XOTh HEMHOXKKO ITOXO0KEe Ha MOJ[BUT, YTOOBI OAPHIIIIHU XOTh pa3 B )KU3HH, TJIS/IS Ha Bac,
Moru OblI cka3aTh: «Ax!» [locmyma¥iTe, Beab BHI kKellaeTe HPAaBUTHCS, HO TIOUEMY JKE BBI HE
crapaeTech HpaBUThcs? AX, rocmoaa! Bee Bbl He To, He To, He To!.. Ha Bac rmsas, Myxu
MPYT | JIaMITbl HAYUHAIOT KonteTh. He To, He To!.. Thicsauy pa3 s BaMm roBopuia U BCETAa

Oy/ly TOBOpHUTH, YTO BCE BRI HE TO, HE TO, HE TO!..

SASHA — Oucam, fagam-me esse favor! Se ndo querem dangar, rir, cantar, se tudo isso vos
aborrece, entdo peco-vos que, pelo menos uma vez na vida, por diversdo, para surpreender
ou fazer rir, reinam as vossas forgas e, todos em conjunto, inventem qualquer coisa de
espirituoso, de brilhante, digam-no mesmo que seja uma insoléncia ou uma vulgaridade,
basta que seja engragado € novo! Ou entdo, todos juntos, fagam algo mais modesto e pouco
notdrio, mas que pelo menos se parega um pouco com uma proeza, para que as jovens damas,
pelo menos uma vez na vida, ao olhar para vés, possam dizer: "Ah!". Ougam, se querem
agradar, por que ndo se esforcam por agradar? Ah, meus senhores! Nenhum de vds € assim,
ndo ¢é, ndo é!... Ao olhar para voés, até as moscas morrem e os candeeiros esfumagam. Nao
sd0 nada assim, nada assim!... Ja vos disse mil vezes e dir-vos-ei sempre que nenhum de vos

¢ assim, nenhum, nenhum, nenhum!...

No original, a ideia expressa ¢ ‘estdo todos errados, errados, errados’, no entanto, para

facilitar a leitura e interpretagdo em palco do texto, optou-se por uma modulacao recorrendo

a negacao do oposto, resultando em ‘nenhum de vos € assim, nenhum, nenhum, nenhum’. A

opgao por esta redagdo resulta também do facto de Sasha estar a enumerar uma longa lista

de qualidades que nenhum dos seus interlocutores possui. Posto isto, ndo é que estejam

errados, simplesmente ndo sdo como descrito por Sasha.
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g)

Substituicio de intervalos por limites (no espaco e no tempo)

Esta modulagdo acontece quando um termo ou expressao que designa um local,

frequentemente precedido por uma preposicao de lugar, ¢ substituido por uma palavra ou

expressdo que indica tempo na tradugao.

TI1:

T2:

Exemplo n.° 29, Ato I Cena III (p. 137 do Anexo, p. 66 do Apéndice):

JIbBoB. Hukonaii AnekceeBud, Mo3BOJALTE MHE AyMaTh O Bac Jydie!..

HNBanoB. Bce 310 mpaBna, npapnaa... BepodaTrHO, s cTpalllHO BHUHOBAT, HO MBICIM MOU
nepenyTalnuch, Jyllla CKOBaHa KaKOIO-TO JICHBIO, U s HE B CHJIaX MOHHMaTh cebs. He
MTOHUMAIO HU JIFOJICH, HU cebsl... (B32rna0visaem na oxkno.) Hac MOTYT yCIIBIIIIATE, IOWIEMTE,

npoigemMcs.
Bcmarom.

S, MuIIBIi IpyT, pacckasai Obl BAM ¢ caMOT'0 Havaa, HO UCTOPUS JUTMHHAS U TaKasl CIIO)KHas,

YTO A0 YTpa HE paCCKaXCIlb.

Hoym.

Lvov —(...) Nikolai Alekseevich, permita-me pensar melhor de si!...

IvANOV — E tudo verdade, é verdade... Provavelmente sou terrivelmente culpado, mas os
meus pensamentos estdo confusos, a minha alma esta paralisada por uma certa preguica e
ndo consigo compreender-me a mim préprio. Nao compreendo nem as pessoas, nem a mim
proprio... (Olha para a janela). Podem ouvir-nos, vamos dar um passeio. (Levantam-se). Eu,
caro amigo, contar-lhe-ia tudo desde o inicio, mas a historia é longa e tdo complicada que

ndo se consegue contar numa noite. (Caminham).

A modulacdo da expressdo ‘mo ytpa’ que significa ‘até de manha’ para ‘numa noite’ da

maior naturalidade ao texto, uma vez que esta ¢ uma redagao mais recorrente no portugueés,

ao contrario da primeira que nao ¢ de frequente utilizagao, apesar de nao estar sintatica nem

gramaticalmente incorreta.
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h) Alteracio de simbolo

Segundo Vinay & Darbelnet, “Some metaphors rely on quite distinctive images which defy
literal translation. Translators may have to use modulation to change symbols and so avoid
an overtranslation which would otherwise result” (Ibid., p.253), isto ¢, em diferentes linguas,
ligadas a diferentes culturas, sdo atribuidos sentidos diferentes a0 mesmo conceito, quando
utilizados em metaforas, cabendo ao tradutor encontrar na LC a metafora que melhor

transmite a ideia presente no TO.
Exemplo n.° 30, Ato I Cena I (p. 132 do Anexo, p. 62 do Apéndice):
TI:

Bopkun. § Bac cmpammBaro: pabodMM HYXHO IUIATHUTh WM HET? O, Ja 9TO C BaMH
roBoputh!.. (Mawem pykoii.) lloMelMKH TOXE, YEPT TMOACPH, 3EMJIICBIIAJICIBIIEL...
PanrionansHo€ X034UCTBO... ThICSYa ECATUH 3€MJIM — U HU Ipollla B KapMmaHe... BUHHBIN
norped ecThb, a TONopa HeT... Bo3bMy BOT 1 mpogam 3aBTpa Tpoiiky! a-c!.. OBec Ha KOpHIO

npoz[an, a 3aBTpa BO3BMy nu pO)KI) npoaaM.
T2:

BORKIN — Pergunto-lhe: ¢ preciso, ou ndo, pagar aos trabalhadores? De nada vale falar

consigo!... (Acena com a mdo). Mas que diabo, quem tem terras também ¢ proprietario...
Economia racional... Mil hectares de terra e nem um tostdo no bolso... Temos uma adega,
mas ndo temos saca-rolhas... Pego e vendo a troika amanha! Sim, senhor!... Vendi a aveia

diretamente do campo ¢ amanha pego no centeio ¢ vendo-o.

Dos trés excertos assinalados no exemplo acima, dois correspondem a casos de modulacao

por alteracdo de simbolo: ‘tostdo’ e ‘diretamente do campo’.

No primeiro caso, trata-se de um termo culturalmente marcado — ‘rpomr’ [lit. grosh], uma
pequena moeda de prata, que também pode ser traduzida por ‘grosso’ e que carrega a
conotacao de algo sem grande valor. Na tradug@o, optou-se por substitui-lo por ‘tostdo’, um
equivalente culturalmente marcado na lingua de chegada. Este exemplo pode igualmente ser
interpretado como um caso de ‘equivalente cultural’, conforme a terminologia proposta por

Peter Newmark (1988).

45



No segundo caso, deparamo-nos com um idiomatismo que, traduzido literalmente,
corresponderia a ‘pela raiz’. Dada a dificuldade de manter essa expressdo com o mesmo
impacto em portugués, procedeu-se a substituigdo do simbolo ‘raiz’ por ‘campo’,
assegurando assim a preservagao da ideia veiculada no original, ainda que com recurso a

uma imagem diferente, mais natural no texto de chegada.

No terceiro excerto, temos um exemplo de modulacdao explicativa, uma vez que o termo
arcaico ‘momemuk’ [lit. pomeshchik] designa, no contexto histérico russo, membros da
nobreza rural que detinham grandes propriedades e, frequentemente, servos ao seu servico.
Optou-se aqui por uma tradugdo descritiva ‘quem tem terras’, solugdo que se enquadra na

categoria de ‘equivalente funcional’, segundo a teoria de Peter Newmark.
Exemplo n.° 31, Ato I Cena V (p. 140 do Anexo, p. 69 do Apéndice):
TI:

HUBanoB (...) (Veuodes epagpa, pazopasicenno.) Beerna Tol, 1415, IEPE TIIa3aMHA BEPTUIITHCS,

HE Jaellb IOTOBOPHUTH HacTuHE!

Madeabekmii  (niauywyum 2onocom). A 4epT MeHS BO3bMH, HHUTAE MNPHIOTa HET!

(Bcraxusaem u udem ¢ 0om.)

HBanosB (xpuuum emy 6cned). Hy, BunoBar, BuHosat! (/I»606y.) 3a uto g ero odunen? Her,

sl pelIMTeNbHO pa3BuHTHIICS. Hamo Oyner ¢ coboro uro-uubynp cnenats. Hano...

T2:

IVANOV — (...) (Irrita-se ao ver o conde). Estas sempre a girar a frente dos meus olhos,

tio, nem me deixas falar a sos!
SHABELSKY (com voz chorosa) — Que diabo, onde quer que seja, estou sempre a mais!
Ergue-se de um salto e vai para casa.

IVANOV (grita, seguindo-o) — Entdo, desculpa, desculpa! (Para Lvov). Mas por que razao
o ofendi eu? Decididamente, perdi o autodominio. Tenho de fazer alguma coisa comigo

mesmo. Tenho...

Enquanto no original a personagem se amaldicoa ‘A uepT meHst Bo3pbMu’ [figuradamente:
Maldito seja eu], ¢ mais frequente em portugués a referéncia ao diabo em cenarios em que o

sujeito se sente mal consigo proprio.
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Exemplo n.° 32, Ato I Cena VI (p. 134 do Anexo, p. 63 do Apéndice):

TI:
BopxkuH (srcuso). (...) 'omyounk, Hukonait AnekceeBud, MaMycst MOSI, aHTEJT TyIIIA MOCH,
BBl BCE HEpBHHUYACTE, €i-00Ty, HOETE, MIOCTOSIHHO B MEPJICXJIIOHANH, a BEIh MBI, €i-00Ty,
BMECTE YepT 3HAET KaKuX JIeNIOB MOTJIH Obl Hajenats! /s Bac s1 Ha Bce TOTOB... XOTHTE, S
st Bac Ha Mapdyire babakunoit xeHroch? [lonoBruHa mpuaaHOro Baia.. TO €CTh HE
MOJIOBHHA, a BcE OepuTte, BCE!..

T2:

BORKIN (com vivacidade) — (...) Meu caro Nikolai Alekseevich, meu tesouro, anjo da
minha alma, esta sempre a enervar-se, sempre a lamentar-se, sempre de mau humor, quando
juntos podiamos fazer coisas que nem ao Diabo lembram! Estou disposto a tudo por si...
Quer que, para seu bem, me case com a Martushka Babakina? Metade do dote € seu... Metade

ndo, fique com tudo. Tudo!..

‘Mamycs’ significa ‘maezinha’, mas ¢ também uma forma carinhosa na lingua arcaica russa
de tratar um homem ou uma mulher. Como se trata de um homem, optou-se por chamar-lhe

‘tesouro’.

Exemplo n.° 33, Lista das personagens no inicio do Ato I (p. 130 do Anexo, p. 59 do
Apéndice):

T1: Eropyumka, Haxne6Huk JleGeneBbix
T2: Egorushka, papa-jantares dos Lebedev.

A traducdo direta de ‘maxneOHuK’ ¢ ‘parasita’, no entanto, para que o publico portugués
entenda melhor de quem se trata esta senhora, traduziu-se como ‘papa-jantares’, para

acentuar a ideia de que esta personagem ¢ uma aproveitadora, ndo apenas um incémodo.
3.3.3 Equivaléncia

Vinay & Darbelnet defendem que “one and the same situation can be rendered by two texts
using completely different stylistic and structural methods. In such cases we are dealing with
the method which produces equivalent texts” (Ibid., p. 38), portanto, a equivaléncia passa
pela procura de equivalentes na LC para expressar o que ¢ dito no TP. E geralmente usada
com interjeigdes, onomatopeias ou provérbios que, apesar de serem diferentes em cada

lingua, transmitem o mesmo significado.
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Exemplo n.° 34, Ato I Cena II (p. 134 do Anexo, p. 63 do Apéndice):
T1: bopkun (ocuso). (...) Bor namsars, a?
T2: BORKIN (com vivacidade) — (...) Isto € que ¢ uma memoria, hem?

Nao se tratando de uma palavra, mas sim de uma interjei¢ao, um som, tornou-se necessario

encontrar duas expressoes que transmitissem a mesma ideia.
Exemplo n.° 35, Ato I Cena I (p. 133 do Anexo, p. 62 do Apéndice):

T1: BopkuH. (...) Bol nymaere, s crany nepemonuthcs? a? Hy HeT-c, He Ha Takoro

Halaju...

T2: BORKIN — Acha que vou fazer cerimoénia? Acha? Bom, ndo senhor, eu ndo sou desses...

A expressao original ¢ um idiomatismo que se traduz de grosso modo como ‘atacar a pessoa
errada’, no sentido de subestimar o sujeito em questiao ou, neste caso, ndo ser um certo tipo
de individuo. Estamos perante uma dificuldade textual que apenas pode ser superada

recorrendo a uma expressao da LC com significado semelhante.
Exemplo n.° 36, Ato I Cena II (p. 133 do Anexo, p. 62 do Apéndice):

T1: bopkun. C Bammm Nicolas-voila emnre He Tak 3aimaraenin.

T2: BORKIN — Com o seu Maitre Nicolas ndo se vai a lado nenhum.

O termo ‘3amaraemnts’ significa ‘por-se em marcha’, contudo esta collocation ‘c ToOo# emié
He Tak 3amaraemnisb’ significa ‘ndo ¢ assim tao facil contigo’. Foi necessario recorrer a uma
expressdo da lingua portuguesa que transmita a mesma ideia sem, no entanto, perder a

naturalidade e fluidez necessarias para um texto que visa ser dito em palco.
Exemplo n.° 37, Ato I Cena II (p. 135 do Anexo, p. 64 do Apéndice):

T1: UBanoB (epagy). AX, He 3yau Thl, 3yaa!

T2: IVANOV (para o conde) — Oh, ndo seja macador e importuno!

A expressao ‘He 3yaM ThI, 3yjaa’ traduzir-se-ia a letra como ‘ndo coces a comichao’. Trata-
se de um exemplo de aliteragdo [transcri¢do: ne zudi ty, zuda] e de um jogo de palavras, uma
vez que Tchekhov cria aqui significados novos a partir do contexto. Na tradugao, optou-se
por recorrer a equivaléncia, que neste caso corresponde a algo como ‘ndo sejas magador e

importuno’, preservando assim a intengcdo comunicativa do original.
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Exemplo n.° 38, Ato I Cena V (p. 140 do Anexo, p. 69 do Apéndice):

T1: Ma6eabckuii (nrauywum econocom). A 4epT MEHsS BO3bMH, HUTJIE IPUIOTA HET!

T2: SHABELSKY (com voz chorosa) — Que diabo, onde quer que seja, estou sempre a mais!

A expressdao ‘Hurae mpuiotra Het’, traduzida a letra significa ‘ndo ha abrigo em lado
nenhum’. Uma vez que essa redagdo nao faria sentido na LC foi necessario encontrar um
equivalente em portugués que transmita a mesma ideia de ‘estou sempre a mais em todo o
lado’ ou ‘ndo sou bem-vindo em lado nenhum’. Estamos mais uma vez perante um exemplo
de uma passagem de texto em que foi necessario recorrer a mais do que um método dos

listados para garantir a qualidade do TC.
Exemplo n.° 39, Ato I Cena VI (p. 160 do Anexo, p. 89 do Apéndice):

T1: UBanoB. (...) Hemocraer, uTo0 s, cTaphlii, MOKPBIN IETYX, 3aTSHYJI HOBBIA poMaH!

T2: “IvANOV — (...) So faltava agora a este cavalo velho, comegar um novo romance!”

Enquanto no original russo se fala de um ‘velho galo molhado’, em portugués ¢ mais comum

o recurso a expressao ‘cavalo velho’.
Exemplo n.° 40, Ato I Cena VI (p. 134 do Anexo, p. 63 do Apéndice):

T1: BopxkuH (orcuso). (...) l'onyOunk, Hukonaii AnekceeBud, MaMycsi MOsI, aHT€JT TyIIIH MOEH,

BBl BCE HEpBHUYACTE, €U-00TY, HOETE, TIOCTOSTHHO B MEPEXJIIOHJINH, a BElb MBI, ei-00ry,

BMCCTC HCPT 3HACT KAKUX IACJIOB MOITIN OBI HaIICJIaTB!

T2: BORKIN (com vivacidade) — (...) Meu caro Nikolai Alekseevich, meu tesouro, anjo da
minha alma, estd sempre a enervar-se, sempre a lamentar-se, sempre de mau humor, quando

juntos podiamos fazer coisas que nem ao Diabo lembram!

Em russo arcaico, ‘mepexmronaun’ significa triste ou melancolico, por vezes com denotagdes
de mau humor. Como dizer apenas triste ou melancoélico nao captaria todas as vertentes do

termo russo, optou-se por recorrer a um equivalente.
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3.3.4 Adaptacio
A adaptacao ¢ considerada por Vinay & Darbelnet o limite mais extremo da tradugao,

(...) it is used in those cases where the type of situation being referred to by the SL message
is unknown in the TL culture. In such cases translators have to create a new situation that
can be considered as being equivalent. Adaptation can, therefore, be described as a special

kind of equivalence, a situational equivalence. (Ibid., p. 39)

Por outras palavras, torna-se necessaria quando o evento/conceito/situagdo referido/a no

texto de partida ndo existe na cultura da LC.

Exemplo n.° 41, Lista das personagens no inicio do Ato I (p. 130 do Anexo, p. 59 do
Apéndice):

T1: HMBanoB Hwukomnaii AJjekceeBUY, HEMPEMEHHBIM YJE€H MO KPECThIHCKUM JIeJlaM

INPUCYTCTBUA

T2: Nikolai Alekseevich Ivanov, membro permanente da Comissdo para Assuntos dos

Camponeses

A expressdo ‘IlpucyrctBue mo kpectbsiHCKMM nenaM’ [Comissdo para Assuntos dos
Camponeses] era uma institui¢do governamental pré-revolucionaria. O termo ‘npucyrcraue’
literalmente significa ‘presenca’. Uma vez que nao existe em portugués o conceito retratado

no original, foi necessario proceder a adaptagao do texto sem alterar a mensagem.

Exemplo n.° 42, Lista das personagens no inicio do Ato I (p. 130 do Anexo, p. 59 do
Apéndice):

T1: Kocbix JImutpuit HukuTi4, akun3Hbiin

T2: Dmitry Nikitich Kosykh, funcionario dos impostos especiais de consumo

‘ AxumsHb yuHOBHUK [lit. aktsyzny chinovnik] era o nome que se dava na Russia czarista
aos funciondrios fiscais que controlavam a entrada nos cofres do tesouro do imposto de
consumo sobre certos produtos como tabaco, vinho e agucar. A posi¢do nao era considerada
de prestigio. Na literatura fala-se dela com ironia, sendo os seus representantes considerados
pessoas insignificantes, como ¢ aqui o caso. Estamos perante uma dificuldade de caracter
cognitivo que resulta numa perda, pois nao € possivel recriar no TC o sentimento de desdém

presente no original.
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Exemplo n.° 43, Ato I Cena II (p. 156 do Anexo, p. 85 do Apéndice):

T1: JlebeneB (Illabenvckomy). (...) HamycTri Ha ce0st KaKyrO-TO MU3AHTPOITHIO U HOCUTCSI

C HEIO, KaK AYpakK ¢ MUCAHOK TOPOOI.

T2: LEBEDEV (Para Shabelsky) — (...) Envergaste em ti uma misantropia qualquer e andas

por ai a alardear coisas sem importancia.

A expressao idiomatica russa ‘Kak qypak ¢ mucaHoro Top6oii’, por ndo possuir equivalente
direto na lingua de chegada, exigiu uma reformulagdo que transmitisse, de forma funcional,

a carga expressiva e o sentido subjacente do original.
Exemplo n.° 44, Ato I Cena V (p. 159 do Anexo, p. 88 do Apéndice):

T1: BopkuH. (...) ®aHTbI, BEPEBOYKY, TOPEIKH, TAHIIBI, eiiepBepku?

T2: BORKIN — (...) Ao jogo das prendas, ao jogo da corda, ao “apanha-me se puderes”?

Querem dancar ou querem fogo de artificio?

Para garantir a correta rececdo da mensagem na LC, foi necessario proceder a uma adaptagao
cultural das atividades enumeradas. Além disso, optou-se pela separacao da frase em duas,

para facilitar a leitura.
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CAPITULO IV — CONCLUSAO
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Com arealizagdo deste projeto, foi possivel um aprofundamento do meu conhecimento sobre
as especificidades da traducdo para teatro, tendo em conta os inimeros aspetos que a
distinguem de outros tipos de tradugao literaria, nomeadamente, o facto de que as falas das
personagens devem ser de facil pronunciacao e soar naturalmente na lingua de chegada (LC),

o que ¢ essencial para uma representacdo convincente.

Este trabalho levou-me, além disso, a aprofundar os meus conhecimentos sobre o autor da
obra, um escritor que se tornou incontorndvel no ambito da dramaturgia e a explorar alguns
dos seus trabalhos mais relevantes, de modo a poder melhor expor, neste relatdrio, a sua vida
e as suas contribuicdes artisticas. Este trabalho levou-me a conhecer os argumentos que
servem de base a sua escrita, bem como as motivagdes € aos comportamentos das
personagens presentes nas suas historias. Com isto, o conhecimento sobre a sua vida e obra
de Tchekhov, bem como o interesse que ja pelo autor — que levou aliés a escolha do presente
projeto — ndo so se alargaram, como também tornaram mais forte o desejo de continuar a

traduzir obras suas.

Como resultado deste trabalho, ¢ apresentada aqui uma proposta de traducdo da pega Ivanov
para portugués europeu, sendo de referir que, até a data, ndo foi publicada em Portugal

nenhuma tradugao da obra.

A apresentacdo da metodologia desenvolvida por Vinay & Darbelnet na obra Comparative
Stylistics of French and English. A methodology for translation foi uma componente crucial
deste trabalho. Os exemplos praticos sobre a aplicagdo desta metodologia na tradugdo da
peca, permitem ao leitor uma compreensao mais profunda do processo tradutivo, ilustrando

de forma concreta como os métodos propostos podem ser utilizados em situagdes reais.

Entre as principais dificuldades enfrentadas na traducao desta peca, ha uma que se destaca
em particular que tem a ver com o facto de a acdo se desenrolar num periodo historico
bastante distinto do atual. O texto original encontra-se repleto de vocabulario que se tornou
obsoleto ao longo do tempo, tendo algum dele caido em desuso, o que representa um desafio
adicional para o tradutor, tendo sido, por isso, apresentadas possiveis solucdes para
ultrapassar estas dificuldades. Em algumas situagdes, por exemplo, optou-se por manter o
vocabulario arcaico para enfatizar no espectador o contexto historico da narrativa, que se
passa na Russia do século XIX. Noutras, reescreveram-se certas passagens, garantindo que
a intengdo do original seja preservada, utilizando os métodos de tradugdo direta e obliqua

mencionados no Capitulo III.
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Este capitulo tem uma extrema importancia, ndo so por possibilitar ao leitor a compreensao
das escolhas realizadas ao longo de todo o processo tradutivo, como também para mim,
enquanto estudante de tradugdo, para desenvolver o meu pensamento critico relativamente
as minhas proprias escolhas. A redagao do Capitulo III resultou num amplo conhecimento
adquirido relativamente aos métodos de tradugdo defendidos por Vinay & Darbelnet, assim
como no desenvolvimento de capacidades mais seguras de tomada e justificagdo de decisdes

na traducao.

Consideramos que este projeto podera constituir uma mais-valia para o panorama editorial
e teatral portugués, ao disponibilizar uma versdo acessivel e atualizada de uma obra central
da dramaturgia russa. Além disso, este projeto podera vir a servir de base para realizagdes
futuras — como encenacoes teatrais, estudos académicos ou novas edi¢des — ¢ funcionar
como exemplo 1til para outros tradutores em formagao, demonstrando a aplicacao pratica de

teorias tradutoldgicas a textos literarios com forte carga historica e cultural.
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Apéndice I — Traducio da peca Ivanov de Anton Tchekhov

PECA DE TEATRO EM QUATRO ATOS

PERSONAGENS

Nikolai Alekseevich Ivanov, membro permanente da Comissdo para Assuntos dos

Camponeses.

Anna Petrovna, sua esposa, Sara Abramson, em solteira.

Conde Matvey Semenovich Shabelsky, seu tio materno.

Pavel Kirillych Lebedev, presidente do governo da Zemstvo?'.

Zinaida Savishna, sua esposa.

Sasha, filha de Lebedev, 20 anos de idade.

Yevgeny Konstantinovich Lvov, um jovem médico da Zemstvo.

Marta Egorovna Babakina, jovem viuva, proprietaria de terras, filha de um comerciante rico.
Dmitry Nikitich Kosykh, funcionario dos impostos especiais de consumo.

Mikhail Mikhailovich Borkin, parente distante de Ivanov e gerente da sua propriedade.
Avdotya Nazarovna, uma velha com profissao incerta.

Egorushka, papa-jantares dos Lebedev.

Primeiro convidado.

Segundo convidado.

Terceiro convidado.

Quarto convidado.

2l NdT: Zemstvo — sistema de administragio local introduzido em 1864 por uma das reformas

do czar Alexandre II da Russia. Esta forma de organizagdo autarquica introduziu um sistema de administragado
local por assuntos como vias de comunicagdo e transito, comércio, assisténcia médica e educagdo. Os lideres
destes grémios, muitas vezes oriundos das melhores familias, eram eleitos por periodos de trés anos.
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Pyotr, criado de Ivanov.
Gavrila, criado dos Lebedev.
Convidados de ambos os sexos e criados.

A acdo decorre num concelho da Russia central.

ATO1

Jardim na propriedade de Ivanov. A esquerda, a fachada da casa com um terraco.
Uma janela esta aberta. Em frente ao terrago, existe uma ampla drea semicircular de onde
partem, em frente e a direita, alamedas para o jardim. Do lado direito, ha sofas e mesinhas
de jardim. Numa das ultimas estd aceso um candeeiro. Comega a anoitecer. Quando a

cortina sobe, ouve-se um dueto de piano e violoncelo a ser ensaiado na casa.

CENA I

IVANOV ¢ BORKIN
Ivanov esta sentado a mesa a ler um livro. Borkin, de botas grandes e carregando
uma espingarda, aparece no fundo do jardim, estd ligeiramente embriagado, quando vé
Ivanov, dirige-se na sua dire¢do na ponta dos pés e, tendo chegado ao pé dele, faz-lhe

pontaria a cara.

IVANOV (ao ver Borkin, estremece e da um salto) — Misha, s6 Deus sabe o que... Assustou-
me... J& estou aborrecido e ainda me vem com piadas parvas... (Senta-se). Assustou-me e

ainda se regozija com isso...

BORKIN (rindo-se as gargalhadas) — V4a, va... desculpe, peco desculpa. (Senta-se ao seu
lado). Nao volto a fazé-lo, prometo... (Tira o boné). Que calor. Acredite ou ndo, meu caro,
ja percorri mais de dezassete verstds?? em apenas trés horas... Estou exausto... Ponha aqui a

mao e veja como bate o meu coragao...

IvANOV (/é) — Esta bem, depois.

22 NdT: versta ¢ uma medida itineraria da Russia equivalente a 1067 metros.
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BORKIN — Nao, apalpe agora. (Pega na mdo dele e encosta-a ao seu peito). Esta a ouvir?
Tum-tum-tum-tum-tum-tum. Significa que tenho um problema cardiaco. Posso morrer de

repente a qualquer momento. Ouga, lamentaria se eu morresse?
IvANOV — Estou a ler... depois...

BORKIN — Nao, a sério, lamentaria se eu morresse de repente? Nikolai Alekseevich,

lamentaria caso eu morresse?

IvANOV — Deixe-me em paz!

BORKIN — Diga 14, meu caro, teria pena?

IVANOV — Pena tenho que cheire a vodka. E repugnante, Misha.

BORKIN (ri-se) — Cheiro mesmo? E espantoso... Pensando bem, ndo é nada de espantar.
Encontrei o juiz de instrugdo em Plesniki e, tenho de confessar, bebemos oito calices de

vodka cada um. Para dizer a verdade, beber ¢ muito mau. Ouca, ¢ mau, nao ¢? E mau?
IvANOV — Isso €, no minimo, insuportavel... Entenda, Misha, isso € fazer troga...

BORKIN — Ora, ora... Desculpe, pe¢o desculpa! Fique com Deus, fique ai descansado...
(Levanta-se e sai). Mas que gente extraordinaria, nem se lhes pode falar. (Regressa). Ah,

sim! Quase me ia esquecendo... Queira dar-me oitenta e dois rublos!
IvANOV — Que oitenta e dois rublos?

BORKIN — Ha que pagar aos trabalhadores amanha.

IvANOV — Nao tenho.

BORKIN — Muito obrigado! (Em tom provocador) Nao tenho... Mas ha que pagar aos

trabalhadores, ou ndo? E preciso, nio?
IvANOV — Nao sei. Hoje nao tenho nada. Espera até dia 1, quando receber o meu vencimento.

BORKIN — Entdo fale com essa gente!... Os trabalhadores ndo vém buscar o dinheiro no dia

1, mas sim amanha de manha!...

IvANOV — Entdo, que fago eu agora? Va l4, corte-me, talhe-me aos bocados... Mas que

maneira detestavel a sua de me incomodar exatamente quando estou a ler, a escrever ou...
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BORKIN — Pergunto-lhe: é preciso, ou ndo, pagar aos trabalhadores? De nada vale falar
consigo!... (Acena com a mado). Mas que diabo, quem tem terras também ¢é proprietario...
Economia racional... Mil hectares de terra € nem um tostao no bolso... Temos uma adega,
mas ndo temos saca-rolhas... Pego e vendo a troika®* amanha! Sim, senhor!... Vendi a aveia
diretamente do campo e amanha pego no centeio e vendo-o. (Dd passos pelo palco). Acha

que vou fazer cerimdnia? Acha? Bom, ndo senhor, eu ndo sou desses...

CENAII

OS MESMOS, SHABELSKY (nos bastidores) e ANNA PETROVNA

A voz de SHABELSKY vinda da janela da casa — E impossivel tocar consigo... Tem menos

ouvido do que uma carpa recheada e a forma como martela as teclas ¢ escandalosa.

ANNA PETROVNA (Aparece na janela aberta) — Quem estava aqui a falar ainda agora? Era

vocé, Misha? Por que anda assim dessa maneira?

BORKIN — Com o seu Maitre Nicolas ndo se vai a lado nenhum.
ANNA PETROVNA — Ouga, Misha, mande trazer feno para o croquet.
BORKIN (acena com a mdo) — Por favor, deixe-me em paz...

ANNA PETROVNA — Diga-me, mas que tom ¢ esse... Esse tom ndo lhe assenta nada bem. Se
quer ser amado pelas mulheres, entdo nunca se irrite na sua presenga e nao seja tao rigido...

(Para o marido). Nikolai, vamos rebolar no feno!...

IVANOV — Anyuta, ndo ¢ bom para ti ficares junto a janela aberta. Vai-te embora, por favor...

(Grita). Tio, feche a janela!

A janela é fechada.
BORKIN — Nio se esqueca ainda, que daqui a dois dias tem de pagar os juros ao Lebedev.
IvaANOV — Eu sei. Vou hoje a casa do Lebedev e pego-lhe que espere... (Olha para o relogio).
BORKIN — Quando ¢ que vai 14?

IvANOV — Agora.

23 NdT: tren6 puxado por trés cavalos.

62



BORKIN (com vivacidade) — Espere 14, espere 1a!... E que hoje parece que ¢ o aniversario da
Sashenka... Que diabo... Esqueci-me... Isto ¢ que ¢ uma memoria, hem? (Salta). Vou 14,
vou... (Canta). Vou la... Vou tomar banho, mascar umas folhitas de tabaco, tomar trés gotas
de amoniaco e fico pronto a tudo recomecar... Meu caro Nikolai Alekseevich, meu tesouro,
anjo da minha alma, esta sempre a enervar-se, sempre a lamentar-se, sempre de mau humor,
quando juntos podiamos fazer coisas que nem ao Diabo lembram! Estou disposto a tudo por
si... Quer que, para seu bem, me case com a Martushka Babakina? Metade do dote ¢ seu...

Metade nao, fique com tudo. Tudo!..
IvANOV — Nao diga disparates...

BORKIN — Nao, a sério! Quer que me case com a Martushka? Dividimos o dote... Mas, para
que lhe estou eu a dizer isto? Sera que entende? (Provocando-o:) “Nao diga disparates”. O
senhor ¢ um bom homem, ¢ inteligente, mas falta-lhe nervo, golpe de asa, entende. Abrir
asas assim até deixar tonto o diabo... O senhor ¢ um psicopata, um choramingas; se fosse
uma pessoa normal, teria um milhdo num ano. Por exemplo, se eu tivesse agora dois mil e
trezentos rublos, teria vinte mil dentro de duas semanas. Nao acredita? E um disparate, na
sua opinido? Nao, ndo ¢ um disparate... Dé-me dois mil e trezentos rublos e dentro de uma
semana entrego-lhe vinte mil. Na outra margem, Ovsyanov tem a venda uma faixa de
terreno, mesmo aqui a nossa frente, por dois mil e trezentos rublos. Se comprarmos essa
faixa, ambas as margens serdo nossas. Se ambas as margens forem nossas entdo, estd a
entender, temos o direito de represar o rio. Nao ¢ verdade? Construiremos um moinho e,
assim que anunciarmos que queremos fazer uma represa, todos os que vivem ao longo do
rio comegardo a protestar, e ai nos diremos: kommen-ziir>*, venham c4, se querem que nio
haja represa, paguem. Esta a perceber? A fabrica Zarev daré cinco mil, Korolkov trés mil, o

mosteiro vai dar cinco mil...

IvANOV — Tudo isso sao historias, Misha... Se ndo quer discutir comigo, entdo guarde-as

para si.

BORKIN (senta-se a mesa) — Claro!... Eu ja sabia! Nao faz nada e ainda me ata as maos...

CENA 111

24 NdT: Do alemdo ,.kommen Sie hier* (venham c4).
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OS MESMOS, SHABELSKY e Lvov
SHABELSKY (saindo de casa com Lvov) — Os médicos sdo iguais aos advogados, com a unica
diferenga que os advogados s6 roubam e os médicos roubam e matam... Nao me refiro aos
presentes. (Senta-se no sofa). Charlataes, exploradores. Pode ser que algures numa Arcadia
qualquer haja excecdes a regra, mas... eu ca na minha vida ja gastei vinte mil rublos e nao

conheci um unico médico que ndo me parecesse um comprovado vigarista.

BORKIN (para Ivanov) — Sim, ndo faz nada e ainda me ata as maos. Por isso ¢ que nao temos

dinheiro...

SHABELSKY — Repito, ndo falo dos presentes. Talvez haja excec¢des, embora, pensando

bem... (Boceja).
IVANOV (fechando o livro) — Entdo, Doutor, o que tem para me dizer?

Lvov (langando um olhar para a janela) — A mesma coisa que lhe disse de manha. Ela tem

de ir para a Crimeia sem tardar. (4Anda pelo palco).

SHABELSKY (solta uma gargalhada) — Para a Crimeia!... Misha, afinal de que ¢ que tu e eu

t25

ndo sabemos tratar? E tio simples... Se alguma Madame Angot®® ou Ofélia comecar a

tossicar ou a tossir de tédio, pega logo num papel e prescreve de acordo com as regras da

ciéncia: primeiro um jovem médico, depois uma viagem a Crimeia, na Crimeia um Tartaro...

IVANOV (para o conde) — Oh, nao seja macador e importuno! (Para Lvov). Para ir para a
Crimeia, ¢ preciso dinheiro. Digamos que eu até arranjo, s6 que ela recusa-se

terminantemente a partir nessa viagem...
Lvov — Sim, ela recusa-se.
Pausa.

BORKIN — Ouga, Doutor, Anna Petrovna estd assim tdo gravemente doente que seja

necessario ir para a Crimeia?
Lvov (langando um olhar para a janela) — Sim, esta tisica...

BORKIN — Tss!... Isso ndo ¢ bom... Eu proprio hé bastante tempo que notei pela cara que ela

ndo vai durar muito.

25 NdT: personagem de uma opereta comica de Alexandre Charles Lecocq.
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Lvov — Entédo... fale baixo... ouve-se dentro de casa...
Pausa.

BORKIN (suspirando) — A nossa vida... A vida humana ¢ como uma flor que cresce

luxuriante num campo: vem um bode, come-a ¢ ja nao ha flor...
SHABELSKY — E s6 disparates, disparates e mais disparates... (Boceja). Disparates e trapagas.
Pausa.

BORKIN —E eu aqui, cavalheiros, ndo paro de ensinar Nikolai Alekseevich a ganhar dinheiro.
Dei-lhe uma ideia maravilhosa, mas a minha podlvora, como de costume, caiu em terra
molhada. Nao ¢ possivel explicar-lhe... Olhem o ar dele: melancolia, spleen, tédio,

desolagao, tristeza...

SHABELSKY (levanta-se e espreguica-se) — A todos, tu, cabeca genial, inventas e ensinas a
arte de viver, s6 a mim nunca ensinaste... Ensina-me 14, cabega inteligente, indica-me uma

saida...

BORKIN (levanta-se) — Vou tomar banho... Adeus, cavalheiros... (Para o Conde). Tem vinte

saidas... No seu lugar, dentro de uma semana teria vinte mil. (Vai-se embora).
SHABELSKY (seguindo-o) — Como € que ¢ isso? Va 14, ensina-me.

BORKIN — Nio h4 nada a ensinar aqui. E muito simples... (Regressa). Nikolai Alekseevich,

dé-me um rublo!

Ivanov silenciosamente da-lhe o dinheiro.
BORKIN — Merci®®! (para o Conde) Ainda tem muitos trunfos nas maos.
SHABELSKY (seguindo-o) — Pois bem, quais?

BORKIN — No seu lugar, numa semana eu teria trinta mil rublos, se ndo mais. (Sai com o

conde).

IVANOV (apos uma pausa) — Gente inttil, palavras inuteis, necessidade de responder a
perguntas tolas - tudo isto, doutor, me extenuou a ponto de adoecer. Tornei-me irritavel,

irascivel, brusco, mesquinho, ao ponto de ndo me reconhecer a mim préprio. Durante dias

26 NdT: em francés, no original.
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inteiros tenho dores de cabega, insonias, ougo zumbidos... Mas definitivamente ndo ha para

onde fugir... Nao ha...
Lvov —Nikolai Alekseevich, preciso de ter uma conversa séria consigo.
IvaNov — Fale.

Lvov — E sobre Anna Petrovna. (Senta-se). Ela ndo aceita ir para a Crimeia, mas consigo
iria.
IVANOV (apds refletir) — Para irmos juntos, ¢ preciso dinheiro. Além disso, ndo me dariam

férias prolongadas. J4 tirei férias uma vez este ano...

Lvov — Vamos admitir que isso ¢ verdade. Continuemos. O melhor remédio para uma tisica
¢ repouso absoluto, ora a sua esposa ndo tem um minuto de sossego. A sua relagdo com ela
preocupa-a constantemente. Desculpe, estou emocionado e vou ser direto. O seu

comportamento esta a mata-la.
Pausa.
Nikolai Alekseevich, permita-me pensar melhor de si!...

IvaNOV — E tudo verdade, ¢ verdade... Provavelmente sou terrivelmente culpado, mas os
meus pensamentos estdo confusos, a minha alma esta paralisada por uma certa preguiga e
nao consigo compreender-me a mim proprio. Nao compreendo nem as pessoas, nem a mim
proprio... (Olha para a janela). Podem ouvir-nos, vamos dar um passeio. (Levantam-se). Eu,
caro amigo, contar-lhe-ia tudo desde o inicio, mas a historia ¢ longa e tdo complicada que
ndo se consegue contar numa noite. (Caminham). A Anyuta ¢ uma mulher admiravel,
extraordinaria... Mudou de religido por mim, abandonou o pai € a mae, renunciou a riqueza
e, se eu exigisse mais uma centena de sacrificios, ela té-los-ia feito sem pestanejar. Ja eu, em
nada sou notavel e nada sacrifiquei. De resto, isso ¢ uma longa historia... A questdo, caro
doutor, (hesita) ¢ que... em suma, casei-me em resultado de um amor apaixonado e jurei
ama-la para sempre, mas... passaram cinco anos, ela ainda me ama e eu... (4bre as mdaos num
gesto de impoténcia). Diz-me que ela vai morrer em breve, mas eu ndo sinto nem amor, nem
pena, apenas uma espécie de vazio, um cansaco. Para quem olhar para mim de fora, isto deve

parecer terrivel; mas nem eu percebo o que se passa com a minha alma...

Afastam-se pela alameda.
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CENA IV

SHABELSKY e depois ANNA PETROVNA
SHABELSKY (entra rindo as gargalhadas) — Palavra de honra que ele ndo ¢ um vigarista,
mas sim um pensador, um virtuoso! E preciso erguer-lhe um monumento. Em si, ele combina
a peconha moderna em todas as suas formas: Ele ¢ advogado, médico, negociante e
tesoureiro. (Senta-se no degrau mais baixo do terrago). E 0 mais espantoso € que, ao que
parece, nunca terminou curso nenhum... Mas que canalha brilhante ele seria se tivesse ainda
adquirido cultura e aprendido humanidades! “O senhor”, diz ele, “numa semana pode ficar
com vinte mil rublos. E ainda tem”, diz, “um trunfo nas maos, o seu titulo de conde. (Ri-se
as gargalhadas). Qualquer rapariga com dote casaria consigo...” (Anna Petrovna abre a
janela e olha para baixo). "Quer que eu pe¢a a mao da Martushka por si?”, diz ele. Qui est
ce que c'est’’, Martushka? Ah, é aquela, a Babaca...ou Bacoca... A que parece uma

lavadeira.
ANNA PETROVNA — E 0 senhor, Conde?
SHABELSKY — O que foi?
Anna Petrovna ri-se.
SHABELSKY (imitando o sotaque iidiche) — De que si r1i?

ANNA PETROVNA — Lembrei-me de uma frase sua. Lembra-se do que disse ao almog¢o? Um

ladrao perdoado, um cavalo... Como ¢ que €?

SHABELSKY — Um judeu batizado, um ladrdo perdoado, um cavalo curado, o preco ¢ o

mesmo.

ANNA PETROVNA (ri-se) — O senhor nem sequer um simples trocadilho € capaz de dizer sem
mostrar raiva. O senhor ¢ um homem mau. Falando seriamente, Conde, o senhor € muito
mau. Viver consigo ¢ enfadonho e assustador. Estd sempre a queixar-se, a resmungar, todos
para si sdao uns canalhas e uns patifes. Conde, diga-me com franqueza: alguma vez falou bem

de alguém?

SHABELSKY — Mas que exame vem a ser este?

27 Em francés no original.
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ANNA PETROVNA — Vivemos debaixo do mesmo teto ha ja cinco anos e nunca o ouvi falar
calmamente das pessoas, sem rancor e sem se rir. O que ¢ que as pessoas lhe fizeram? E acha

mesmo que € melhor que os outros?

SHABELSKY — Nao penso nada disso. Sou um canalha, um porco com quipa como toda a
gente. Sou um mauvais ton, um mal-educado, uma bota velha. Eu proprio estou sempre a
ralhar comigo. Quem sou eu? O que sou eu? Erarico, livre, um pouco feliz e agora... sou um
parasita, um papa-jantares, um palhago sem cara. Fico indignado, mostro desprezo e, em
resposta, eles riem-se; eu rio-me, eles acenam com a cabecga tristemente e dizem: o velho

enlouqueceu... E, na maioria das vezes, ndo me ouvem nem reparam em mim...
ANNA PETROVNA (calmamente) — Esta outra vez a gritar...

SHABELSKY — Quem ¢ que esta a gritar?

ANNA PETROVNA — A coruja. Grita todas as noites.

SHABELSKY — Deixe-a gritar. Pior do que estd ndo pode ficar. (Espreguica-se). Oh, minha
querida Sarah, ganhasse eu cem ou duzentos mil rublos, mostrar-lhe-ia onde hibernam os
lagostins!... Pudera a senhora ver-me. Sairia deste buraco, do pao da ociosidade e ndo poria

aqui os pés até ao Juizo Final...
ANNA PETROVNA — E que faria se ganhasse?

SHABELSKY (depois de pensar) — Antes de mais, iria a Moscovo e ouviria os ciganos.

Depois... Depois, daria um salto a Paris. Alugaria 14 um apartamento e iria a igreja russa.
ANNA PETROVNA — E que mais?

SHABELSKY — Passaria os dias sentado junto a campa da minha mulher a pensar. E assim

ficaria sentado junto a campa até morrer. A minha mulher est4 enterrada em Paris...
Pausa.
ANNA PETROVNA — Mas que enfadonho. Vamos tocar mais um dueto?

SHABELSKY — Muito bem, prepare as pautas.

CENAV
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SHABELSKY, IVANOV e LvOov

IVANOV (aparece na alameda com Lvov) — Vocé€, meu caro amigo, s6 acabou o curso no
ano passado, ainda ¢ jovem e alegre, enquanto eu ja tenho trinta e cinco anos. Tenho o direito
de o aconselhar. Nao se case com judias, psicopatas ou pedantes, escolha antes algo de
vulgar, cinzento, sem cores vivas, sem sons desnecessarios. Em suma, construa toda a sua
vida segundo os padrdes habituais. Quanto mais o tom de fundo for cinzento e monotono,
melhor. Meu caro amigo, ndo lute sozinho contra milhares, ndo lute contra moinhos de vento,
ndo bata com a cabeca nas paredes... Que Deus o proteja de todo o tipo de exploragdes
agricolas racionais, escolas especiais, discursos inflamados... Feche-se na sua concha e leve
a cabo a pequena missdo que Deus lhe deu... E mais confortavel, mais honesto e mais
saudavel. Mas a vida que tenho levado ¢ tao enfadonha! Ai que enfadonha!... Quantos erros,
injusticas e disparates... (Irrita-se ao ver o conde). Estas sempre a girar a frente dos meus

olhos, tio, nem me deixas falar a sos!
SHABELSKY (com voz chorosa) — Que diabo, onde quer que seja, estou sempre a mais!
Ergue-se de um salto e vai para casa.

IVANOV (grita, seguindo-o) — Entdo, desculpa, desculpa! (Para Lvov). Mas por que razio o
ofendi eu? Decididamente, perdi o autodominio. Tenho de fazer alguma coisa comigo

mesmo. Tenho...

Lvov (agitado) — Nikolai Alekseevich, ouvi-o com aten¢ao e... e, desculpe-me, mas vou
falar francamente e sem rodeios. Na sua voz, na sua entoagdo, ja para ndo falar das suas
palavras, ha tanto egoismo sem alma, tanta insensibilidade fria... uma pessoa proxima de si
estd a morrer exatamente porque lhe ¢ préxima, os seus dias estdo contados, e o senhor... ¢
capaz de ndo a amar, de passear, de dar conselhos, de se exibir com ostentacdo... Nao sei
como lho dizer, ndo tenho o dom da palavra, mas... mas o senhor é-me profundamente

antipatico!...

IVANOV — Talvez, talvez... O senhor de fora vé melhor. E muito possivel que me entenda...
Eu sou provavelmente muito, muito culpado... (Poe-se a escuta). Parece que os cavalos ja
chegaram. Vou vestir-me... (Dirige-se para a casa e para). Nao gosta de mim, Doutor, € nao

o esconde. Isso honra o seu coragdo... (Vai para casa).

Lvov (sozinho) — Maldito carater... Perdi outra vez a oportunidade e ndo falei com ele como

deve ser... Nao consigo falar com ele a sangue-frio! Mal abro a boca e digo uma palavra,
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logo aqui... (apontando para o peito) comega a apertar, a dar voltas e a minha lingua cola-
se a garganta. Odeio este Tartufo, este vigarista arrogante, com toda a minha alma... E 14 vai
ele... Para a infeliz esposa toda a felicidade esta em té-lo perto de si, ele € o ar que ela respira,
ela implora-lhe que passe com ela pelo menos uma noite e ele... Ele ndo ¢ capaz... Ele sente-
se apertado e a abafar em casa, como se v€. Se ele passa uma noite em casa, de tédio, ainda
enfia uma bala na cabega. Pobre homem... precisa de espago para comegar uma nova

maldade... Oh, eu sei bem por que vais a casa desses Lebedev todas as noites! Sei, sei!

CENA VI

Lvov, IVANOV (de chapéu e casaco), SHABELSKY e ANNA PETROVNA
SHABELSKY (saindo de casa com Ivanov e Anna Petrovna) — Enfim, Nicolas®®, isto ¢
desumano!... Sais todas as noites e nos ficamos aqui sozinhos. O tédio ¢ tanto que as oito
horas ja vamos para a cama. Isto ndo € vida, ¢ sim uma desgraca! E por que podes tu ir e nos

nao? Porqué?
ANNA PETROVNA — Conde, deixe-o em paz! Que va, que va...

IVANOV (para a esposa) — Mas onde podes tu ir assim doente? Estas enferma e, por isso,
nao deves expor-te ao ar depois do pdr do sol... pergunta aqui ao médico. Tu ndo és nenhuma

crianga, Anyuta, tens de ser razoavel... (Para o Conde). E tu, por que tens de ir 14?7

SHABELSKY — Estou pronto a ir para o inferno, a lan¢ar-me na boca de um crocodilo, s6 para
nao ficar aqui. Estou aborrecido! Sinto-me embrutecer de tanto tédio! Estdao todos fartos de

mim. Deixas-me em casa para que ela ndo se aborreca sozinha e eu s6 a exaspero!
ANNA PETROVNA — Deixe-o, Conde, deixe-o em paz! Que va se ele 14 se diverte.

IVANOV — Anna, por que me falas nesse tom? Sabes bem que ndo vou 14 pela diversdo!

Preciso de falar sobre a nota promissoria.

ANNA PETROVNA — Nao percebo, por que tentas justificar-te? Vai 14! Quem ¢€ que te estd a

prender?

28 NdT: deve pronunciar-se como em francés.
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IVANOV — Meus amigos, ndo nos vamos comer uns aos outros! Serd que isto ¢ mesmo

necessario?!

SHABELSKY (com voz chorosa) — Nicolas, meu caro, peco-te, leva-me contigo! Vou la ver
vigaristas e imbecis e talvez me divirta at¢ um pouco. Afinal de contas, ndo vou a lado

nenhum desde a Pascoa!
IVANOV (irritado) — Muito bem, vamos embora! Estou tdo farto de vocés todos!

SHABELSKY — Sim? Entdo, merci, merci... (Agarra-o alegremente pelo brago e puxa-o para

o lado). Posso usar o teu chapéu de palha?
IvANOV — Podes, mas despacha-te, por favor!
O Conde corre para dentro de casa.

IvaANOvV — Como estou cansado de todos vocés! Meu Deus, mas que estou eu a dizer?
Anyuta, estou a falar-te num tom impossivel. Isto nunca me aconteceu antes. Bom, adeus,

Anyuta, voltarei a uma.
ANNA PETROVNA — Kolya, meu querido, fica em casa!

IVANOV (agitado) — Minha amada, minha desditosa amiga, peco-te que ndo me impegas de
sair de casa & noite. E cruel e injusto da minha parte, mas deixa-me cometer esta injustica!
E tremendamente penoso para mim estar em casa! Logo que o sol se esconde, a minha alma
comega a ser oprimida pelo tédio. Que anseio! Nao me perguntes porqué. Eu proprio nao
sei. Juro que ndo sei! Aqui reina o tédio, mas vai-se aos Lebedev e 14 ¢ ainda pior; volto para
casa e sou aqui outra vez tomado pela melancolia e assim ¢ pela noite fora... E um verdadeiro

desespero!...

ANNA PETROVNA — Kolya... entdo por que ndo ficas em casa? Falariamos como dantes...
jantariamos juntos, leriamos... Eu e o resmungdo aprendemos muitos duetos para fti...
(Abraga-o). Fica!... (Pausa). Nao te entendo. Isto ja& dura ha um ano inteiro. Por que

mudaste?
IvANOV — N3o sei, ndo sei...

ANNA PETROVNA — E por que razdo nao queres que eu saia contigo a noite?
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IvANOV — Se precisas mesmo de saber, eu digo-te. E um pouco cruel dizer isto, mas ¢ melhor
dizé-lo... Quando o tédio me atormenta, eu... comeco a ndo gostar de ti. Nesses momentos,

também estou a fugir de ti. Em suma, preciso de sair de casa.

ANNA PETROVNA — Tédio? Compreendo, compreendo... Sabes que mais, Kolya? Tenta,
como dantes, cantar, rir, zangar-te... Fica, vamos rir, beber licor e logo esse tédio se dissipara.
Queres que eu cante? Ou vamos sentar-nos no teu gabinete, as escuras, como dantes, e tu
falas-me desse tédio... Tens uns olhos tao sofridos! Mergulharei neles, chorarei e logo ambos
nos sentiremos mais aliviados... (Ri-se e chora). A menos que seja verdade, Kolya... que as

flores renascem todas as primaveras, mas a alegria nio? E isso? Bom, vai-te embora, vai...
IvANOV. Pede a Deus por mim, Anyuta! (Caminha e detém-se a pensar). Nao, ndo posso!

Sai.
ANNA PETROVNA. Vai la embora... (Senta-se a mesa).

Lvov (andando pelo palco). Anna Petrovna, tome como regra: assim que baterem as seis
horas, deve retirar-se para os seus aposentos € nao sair de 14 at¢ de manha. A humidade da

noite faz-lhe mal.

ANNA PETROVNA — As suas ordens.

Lvov —Mas qual “as suas ordens”!? Estou a falar a sério.
ANNA PETROVNA — Mas eu ca nao quero ser séria. (Tosse).

Lvov —Esta a ver, ja esta a tossir...

CENA VII

Lvov, ANNA PETROVNA ¢ SHABELSKY

SHABELSKY (saindo de casa de chapéu e casaco) — Onde esta o Nikolai? Ja trouxeram os
cavalos? (Caminha rapidamente e beija a mdo de Anna Petrovna). Boa noite, meu encanto!
(Faz uma careta e imita o sotaque iidiche). Que trrapalhada! Desclilpem, por favorr! (Sai

rapidamente).
Lvov —Que bobo!

Pausa; ouvem-se os sons distantes de uma harmonica.
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ANNA PETROVNA — Que tédio!... Os cocheiros e as cozinheiras estdo para ali a bailar e eu...
estou para aqui como uma abandonada... Yevgeny Konstantinovich, por onde anda? Venha

ca, sente-se!...
Lvov —Nao me posso sentar.
Pausa.

ANNA PETROVNA — Estdo a tocar o “Tentilhd0” na cozinha. (Canta). “Tentilhdo, tentilhao,

b

onde andastes tu a voar? Na ladeira andei, vodka a bebericar”.
Pausa.

Doutor, tem pai e mae?

Lvov — O meu pai ja morreu, mas mae ainda tenho.

ANNA PETROVNA — Tem saudades da sua mae?

Lvov —Nao tenho tempo para saudades.

ANNA PETROVNA (ri-se) — As flores renascem todas as primaveras, mas a alegria ndo. Quem
¢ que me disse esta frase? Deus me dé memoria... Parece que foi o proprio Nikolai que a

disse. (Poe-se a escuta). A coruja estd outra vez a gritar!
Lvov —Pois deixe-a gritar.

ANNA PETROVNA — Sabe, doutor, comego a pensar que o destino me enganou. Muitas
pessoas que talvez ndo sejam melhores do que eu sdao felizes e nada pagam pela sua
felicidade. Ja eu paguei por tudo, por absolutamente tudo!... E bem caro! Por que razdo me
cobram juros tao pesados? Meu amigo, tem tanto cuidado comigo, ¢ tao delicado, tem medo
de dizer a verdade, pensa que eu nao sei que doenca tenho? Sei perfeitamente. No entanto, ¢
um aborrecimento falar disso... (Com sotaque iidiche). Desciilpe, por favorr. Sabe contar

anedotas engragadas?
Lvov —Nao, nao sei.

ANNA PETROVNA — O Nikolai sabe. E comeco também a espantar-me com a injustica das
pessoas. Por que razao ndo respondem ao amor com amor e pagam a verdade com mentiras?
Diga-me: até quando ¢ que o meu pai e a minha mae me vao odiar? Vivem a cinquenta
verstas de distancia, e eu sinto o seu 6dio dia e noite, mesmo durante o sono. E como quer

que eu compreenda o anseio do Nikolai? Ele diz que ndo me ama, quando chega a noite,
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quando ¢ oprimido pela angustia. Eu compreendo isso e admito-o, mas imagine que ele
deixava de me amar completamente! Claro que isso ¢ impossivel, mas e se acontecesse?
Nao, nao, sobre isso nem sequer vale a pena pensar. (Canta). "Tentilhdo, tentilhdo, onde
andastes tu a voar?...” (Estremece). Mas que pensamentos terriveis eu tenho!... Doutor, o

senhor ndo tem familia e hd muita coisa que ndo consegue perceber...

Lvov — Esta surpreendida... (Senta-se ao seu lado). Nao, eu... Estou surpreendido consigo,
a senhora surpreende-me! Bom, explique-me 14 como ¢ que a senhora, sendo inteligente,
honesta e quase uma santa, se deixou enganar de forma tdo descarada e arrastar para este
ninho de corujas? Por que razdo esta aqui? O que tem a senhora em comum com esse homem
frio ¢ sem alma... Mas deixemos o seu marido! Que tem a senhora em comum com este
ambiente vazio e vulgar? Oh, meu Deus!... E esse conde eternamente resmungao,
enferrujado, louco e esse rabugento do Misha, vigarista dos vigaristas, com a sua fronha

abominavel... Explique-me para que esta aqui? Como veio aqui parar?...

ANNA PETROVNA (ri-se) — Era exatamente isso que ele costumava dizer... Sem tirar nem
por... Mas os olhos dele sdo maiores e, as vezes, quando ele comeca a falar de alguma coisa

de forma inflamada, eles sdo assim como brasas... Fale, fale!...

Lvov (levanta-se e faz um gesto com a mdo) — Que hei de eu dizer? Va para os seus

aposentos...

ANNA PETROVNA — Diz que o Nikolai ¢ este, aquele e aqueloutro. Como ¢ que o conhece?
E possivel conhecer uma pessoa em seis meses? Ele ¢ um homem admiréavel, doutor, e
lamento que ndo o tenha conhecido ha dois ou trés anos. Ele agora anda melancélico, calado,
ndo faz nada, mas dantes... Que encanto ele era!... Apaixonei-me por ele a primeira vista.
(Ri-se). Olhei e catrapus, cai na ratoeira! Ele disse: vamos embora... E eu cortei todos os
lagos, sabe, como quem corta folhas secas com uma tesoura, € segui-o... (Pausa). Mas agora
ndo ¢ assim... Agora ele vai a casa dos Lebedev para se divertir com outras mulheres e eu...
Estou sentada no jardim a ouvir uma coruja a gritar... (Ouve-se o toque do guarda da noite).

Doutor, ndo tem irmaos?
Lvov —Nao.

Anna Petrovna comega, de repente, a chorar.
Lvov —Entao, que ¢ isso? O que se passa consigo?

ANNA PETROVNA (levanta-se) — Nao posso, doutor, tenho de 14 ir...
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Lvov — Aonde?
ANNA PETROVNA — Aonde ele esta... Vou la... Mande preparar os cavalos.
Corre para dentro de casa.

Lvov — Nao, recuso-me terminantemente a tratar de si nestas condigdes! Nao s6 nao me

pagam um céntimo, como ainda me viram a alma de pernas para o ar!... Nao, recuso-me!

Chega!...
Entra em casa.

A cortina cai.

ATO 11

O saldo da casa dos Lebedev; acesso direto ao jardim: portas a direita e a esquerda.
Mobiliario antigo e caro. O lustre, o candelabro e os quadros estdo todos cobertos por

panos.

CENA ]

ZINAIDA SAVISHNA, KOSYKH, AVDOTYA NAZAROVNA, EGORUSHKA, GAVRILA, A COPEIRA,

VELHAS SENHORAS, CONVIDADOS, JOVENS DAMAS, BABAKINA

Zinaida Savishna esta sentada no sofa. De ambos os lados, sentadas em poltronas,
velhas senhoras convidadas, os mais jovens estdo sentados em cadeiras. Ao fundo, perto da
saida para o jardim, estdo a jogar as cartas, entre os jogadores: Kosykh, Avdotya
Nazarovna e Egorushka. Gavrila estd de pé junto a porta da direita; a criada esta a servir
doces e petiscos num tabuleiro. Os convidados caminham do jardim para a porta a direita
e vice-versa durante todo o Ato Il. Babakina entra pela porta a direita e dirige-se a Zinaida

Savishna.
ZINAIDA SAVISHNA (Alegremente) — Querida Marta Egorovna...

BABAKINA — Ol4, zinaida savishna! Tenho a honra de a felicitar pelo seu recém-nascido...

(Beijando-a). Deus permita que...
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ZINAIDA SAVISHNA — Obrigada, minha querida, estou muito contente... Como vai a sua

saude?...
BABAKINA — Estou-lhe muito grata. (Senta-se ao seu lado no sofa). Ola, jovens!...
Os convidados levantam-se e fazem uma vénia.
PRIMEIRO CONVIDADO (Rindo-se) — Jovens... E a senhora porventura ¢ velha?
BABAKINA (Suspirando) — Como nos podemos noés incluir entre os jovens?

PRIMEIRO CONVIDADO (Rindo respeitosamente) — Por amor de Deus... O tnico titulo ¢ que

¢ vitva, de resto pode dar dez pontos de vantagem a qualquer rapariga.
Gavrila traz cha a Babakina.

ZINAIDA SAVISHNA (Para Gavrila) — Entdo, ¢ assim que se serve? Devias ter trazido uma

geleia. De groselha, por exemplo...
BABAKINA — Nao se preocupe, muito obrigada.
Pausa.
PRIMEIRO CONVIDADO — Veio por Mushkino, Marta Egorovna?
BABAKINA — Nao, por Zaimyshche. A estrada ¢ melhor.
PRIMEIRO CONVIDADO — Sem duvida.
KosYkH — Dois de espadas.
EGORUSHKA — Passo.
AVDOTYA NAZAROVNA — Passo.
SEGUNDO CONVIDADO — Passo.

BABAKINA — O valor das obrigacdes, querida Zinaida Savishna, voltou a subir em flecha. Ja
viu? No caso: Os titulos do primeiro empréstimo ja valem duzentos e setenta e os do segundo

quase duzentos e cinquenta... Isto nunca aconteceu...
ZINAIDA SAVISHNA (Suspira) — E bom para quem tem muitos...
BABAKINA — Nao diga isso, querida. Mesmo que estejam a um 6timo prego, ndo ¢ rentavel

manter neles o capital. S6 o prémio do seguro chega para tornar a nossa vida impossivel.
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ZINAIDA SAVISHNA — E verdade, mas mesmo assim, minha querida, ha que ter esperanca...

(Suspira). Deus € misericordioso...

TERCEIRO CONVIDADO — Do meu ponto de vista, mesdames, penso que, neste momento, ¢
muito pouco rentdvel ter capital. Os titulos com juros rendem dividendos extremamente
baixos, além disso investir dinheiro ¢ extremamente perigoso. A meu ver, mesdames, uma
pessoa que tenha capital nos tempos que correm esta numa posi¢ao bem mais critica do que

aquela, mesdames, que...
BABAKINA (Suspira) — E isso mesmo!
(O primeiro convidado boceja).

E pode-se bocejar assim a frente de senhoras?
PRIMEIRO CONVIDADO — Perddo, mesdames, fui eu sem querer.

Zinaida Savishna levanta-se e sai pela porta da direita; faz-se um longo siléncio.
EGORUSHKA — Dois de ouros.
AVDOTYA NAZAROVNA — Passo.
SEGUNDO CONVIDADO — Passo.
KOSYKH — Passo.

BABAKINA (4 parte) — Meu Deus, que tédio, de morrer!

CENAII

Os mesmos, ZINAIDA SAVISHNA € LEBEDEV

ZINAIDA SAVICHINA — (Saindo da porta a direita com Lebedev, em voz baixa). Porque te

sentaste ai? Nao sejas prima-dona! Senta-te com os convidados! (Retoma o seu lugar).

LEBEDEV (Bocejando) — Mas que mal fiz eu a Deus? (Vendo Babakina). Meu Deus, esta ali

a minha dogura! A minha delicia turca!... (Cumprimenta-a). Como esta, joia?..

BABAKINA — Estou-lhe muito grata.
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LEBEDEV — Gragas a Deus!... Gragas a Deus! (Senta-se numa poltrona). Chegue aqui, chegue

aqui... Gavrila!

Gavrila traz-lhe um calice de vodka e um copo de agua; ele bebe a vodka e lava-a com

dgua.
PRIMEIRO CONVIDADO — Saude!...

LEBEDEV — Mas que vem para aqui fazer a saude! Ja muito bom ¢ ndo andar por ai a morte!

(Para a mulher). Zyuzyushka, onde est4 a nossa recém-nascida?

KosYkH (Choramingando) — Ora digam-me 14, porque ficamos sem a vaza? (Levanta-se de

um salto). Mas por que raio ¢ que perdemos?

AVDOTYA NAZAROVNA (Levanta-se bruscamente e em colera) — Porque, meu caro, se nao
sabes jogar, entdo ndo te sentas. Mas que direito tens tu de liderar o jogo com o naipe do teu

opositor! Dai teres ficado com um as em conserval...
Os dois correm para a frente, vindos detrds da mesa.

KosYKH (Com voz chorosa) — Permitam-me, senhores... De ouros, eu tenho: o &s, o rei, a
dama, todas as restantes oito cartas, um 4as de espadas e s6 uma carta pequena de copas e ¢la,

sabe-se 14 porqué, ndo podia declarar um pequeno cheleme!... Eu disse sem trunfo...

AVDOTYA NAZAROVNA (Interrompendo) — Fui eu quem disse sem trunfo! Tu disseste dois

sem trunfo...

KoOsYKH —Isto ¢ escandaloso!... Permitam-me... Vocé tem... Eu tenho... Vocé... (Para
Lebedev). Sim, julgue por si proprio, Pavel Kirillych... De ouros, eu tenho o as, o rei, a dama

e todas as restantes oito cartas...
LEBEDEV (Cerrando os ouvidos) — Deixa-me em paz, por favor... Deixa-me em paz...
AVDOTYA NAZAROVNA (Gritando) — Eu disse sem trunfo!

KosYkH (Com furia) — Que eu seja um canalha excomungado, se voltar a sentar-me a jogar

com esta solha! (Sai rapidamente para o jardim).

O segundo convidado sai atras dele, Egorushka permanece a mesa.
AVDOTYA NAZAROVNA — Ufal... Até me pds a arder... Solha... Tu é que és uma solha!
BABAKINA — Sim, mas a avé também estd zangada...
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AVDOTYA NAZAROVNA (Vendo Babakina, estende-lhe as mdos) — A minha Yasochka, meu

encanto, minha beleza!... Estd aqui e eu, galinha cega, nem vejo... Minha querida!..
(Beija-a no ombro e senta-se ao lado dela).

Eis a alegria! Deixa-me olhar para ti, cisne branco! Deixa bater trés vezes na madeira... para

afastar o mau-olhado!..
LEBEDEV — Para de cantar... Era melhor que lhe encontrasses um noivo...

AVDOTYA NAZAROVNA — E hei de encontrar! Pecadora que sou, nao hei de morrer sem as
dar em casamento, a ela e a Sachenka!... Nao hei de morrer (Suspira). Mas onde ¢ que se
encontram hoje noivos? Olha para eles, para os nossos noivos, ali sentados e macambuzios

como galos molhados!...

TERCEIRO CONVIDADO — E uma comparagdo muito infeliz. Do meu ponto de vista,
mesdames?’, se os jovens de hoje preferem uma vida de solteiro, a culpa é das condi¢des

sociais, por assim dizer...

LEBEDEV — Ora, ora!... Nao filosofes!... Nao gosto!...

CENA 11

Os mesmos € SASHA

SASHA (Entra e dirige-se ao pai) — O tempo esta magnifico e os senhores aqui sentados neste

ambiente abafado.
ZINAIDA SAVICHINA — Sashenka, serd que ainda ndo reparaste que temos cd Marta Egorovna?
SASHA — Peco desculpa. (Dirige-se a Babakina e cumprimenta-a).

BABAKINA — Estd uma senhora, Sashenka. Nem uma vez me veio visitar. (Beijando-a).

Parabéns, minha querida...

SASHA — Obrigada. (Senta-se ao lado do pai).

2% Em francés no original.
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LEBEDEV — Sim, Avdotya Nazarovna, agora ndo ¢ nada fécil no que toca a noivos. E ja nem
falo dos noivos, agora nem hé onde arranjar padrinhos. Sem ofensa, mas a juventude de hoje
em dia, Santo Deus, ¢ a modos que azeda, sem frescura... Nem se dan¢a, nem se fala, nem

se bebe como deve ser...
AVDOTYA NAZAROVNA — Bem, todos eles sdo mestres a beber, € so dar-lhes...

LEBEDEV — Beber ndo ¢ nada de mais, até um cavalo sabe beber... Nao, h4 que beber como
deve ser!... No nosso tempo, passava-se o dia inteiro nas aulas e, assim que chegava a noite,
ia-se logo para um lugar qualquer com luz e ali se rodopiava como um pido até de
madrugada... ¢ dancava-se, e entretinha-se as raparigas, ¢ tudo mais. (Dd uma pequena
palmada no seu préprio pesco¢o). As vezes, contava-se piadas e filosofava-se, enquanto néo
se esgotava a lingua. Mas a de agora... (Acena com a mdo). Nao percebo... Nem ¢ peixe, nem
¢ carne. Em todo o concelho, s6 ha um sujeito que vale a pena, mas esse ¢ casado...

(Suspira). E, ao que parece, ja comega a encher-se...

BABAKINA — Quem ¢€?

LEBEDEV — Nikolai Ivanov.

BABAKINA — Sim, ¢ um bom homem de bem... (Faz um trejeito). Mas infeliz!...

ZINAIDA SAVICHINA — Como ¢ que quer que ele seja feliz, minha querida! (Suspira). Como
ele se enganou, coitado!... Casou com a sua judiazinha a espera de que os pais dela lhe
dessem montanhas de ouro, mas aconteceu exatamente o contrario, coitado... Desde que ela
mudou de religido, o pai € a mae nao querem saber dela e amaldigoaram-na... Por isso, ele

ndo recebeu nem um céntimo. Agora arrepende-se, mas ja € tarde...
SASHA — Mae, isso ndo € verdade.

BABAKINA — Sachenka, como que ndo ¢ verdade? Toda a gente o sabe. Se ndo houvesse
interesse, por que se casaria ele entdo com uma judia? Sera que falta russas? Ele enganou-
se, minha querida, enganou-se... (Vivamente). Meu Deus, e agora ela esta a pagar por isso!
E de morrer a rir. Agora quando ele chega a casa de algum lado, logo ali lhe comega a dizer:
"O teu pai e a tua mae enganaram-me! Sai da minha casa para fora!" E para onde vai ela? O
pai e a mae ndo a aceitariam de volta; poderia ir para criada de quarto, mas nao est4 habituada
a trabalhar... E ele ndo a larga enquanto o conde chega em sua defesa. Se nao fosse o conde,

ha muito que ele lhe teria feito a vida impossivel.
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AVDOTYA NAZAROVNA — E depois, as vezes, ele tranca-a na cave e - "come alho, sua essa e

sua aquela"... E ela come, come, até nao poder mais.
Risos.
SASHA — Pai, isto é tudo mentira!
LEBEDEV — E entdo? Deixa-as para 14 dizer disparates a vontade... (Grita). Gavrila!
Gavrila serve-lhe vodka e agua.

ZINAIDA SAVICHINA — Por isso ¢ que ele foi a faléncia, coitado. Os negdcios cairam todos
por terra, minha querida... Se ndo fosse o Borkin a olhar pela propriedade, ele e a sua judia
ndo teriam nada para comer. (Suspira). E como sofremos nos por causa dele, minha
queridal... S6 Deus sabe o que nds sofremos! Acredite, meu encanto, que ja 1a vao ha trés

anos que ele nos deve nove mil rublos!
BABAKINA (Horrorizada) — Nove mil!...

ZINAIDA SAVICHINA — Sim... Foi o meu querido Pavel que decidiu emprestar-lhe. Ele nao
sabe distinguir a quem dar e a quem nao dar. J4 ndo falo do capital, isso ¢ o menos, desde

que ele pagasse os juros regularmente!...
SASHA (Vivamente) — Mae, ja disse isso mil vezes!
ZINAIDA SAVICHINA — E que tens tu a ver com isso? Por que estés tu a defendé-lo?

SASHA (Levanta-se) — Mas como ¢ que tem a coragem de dizer tudo isso de um homem que

nao lhe fez mal nenhum? Mas, o que € que ele lhe fez?

TERCEIRO CONVIDADO — Alexandra Pavlovna, deixe-me dizer duas palavras! Eu tenho
estima por Nikolai Alekseevich e sempre o tive em consideragdo, mas, falando entre nous,

ele parece-me um aventureiro.
SASHA — Ah é? Os meus parabéns, se pensa assim.

TERCEIRO CONVIDADO — Prova disso ¢ um facto, que me foi transmitido pelo seu
encarregado de negocios, ou, por assim dizer, pelo seu cicerone, Borkin. Ha dois anos,

durante o surto de epizootia animal, ele comprou gado e fez um seguro...

ZINAIDA SAVICHINA — Sim, sim, sim! Eu lembro-me desse caso. Também me disseram isso.
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TERCEIRO CONVIDADO — Ele fez o seguro e, tomem nota, depois ele infetou o gado com a

peste e recebeu o prémio do seguro.

SASHA — Oh, isso ¢ tudo um disparate! Um disparate! Ninguém comprou ou infetou gado!
Foi o proprio Borkin que engendrou esse projeto e se vangloriava dele por todo o lado.
Quando Ivanov soube disso, Borkin andou duas semanas a pedir que o desculpasse. [vanov
so tem culpa de ter um caracter fraco e de nao ter forga suficiente para mandar embora esse
Borkin e também tem culpa de acreditar demais nas pessoas! Tudo o que ele tinha foi

roubado, pilhado; dos seus designios generosos s6 nao tirou partido, quem nao quis.
LEBEDEV — Sashenka estas muito agitada! Entdo, acalma-te!

SASHA — Mas, para que dizem disparates? Mas que enfadonho ¢ tudo isto! Ivanov, Ivanov,
Ivanov e ndo se fala de mais nada. (Vai até a porta e regressa). Estou surpreendida! (Para
os jovens). Estou positivamente surpreendida com a vossa paciéncia, meus senhores! Nao
estdo fartos de estar assim aqui sentados? E que até o ar ficou imoével de tédio! Digam
qualquer coisa, divirtam as jovens, mexam-se! Bom, se ndo tém outros assuntos para além

do Ivanov, entdo riam, cantem, dancem, ou algo assim...
LEBEDEV (Ri-se) — Isso, passa-lhes um bom raspanete!

SASHA — Ougam, fagam-me esse favor! Se ndo querem dangcar, rir, cantar, se tudo isso vos
aborrece, entdo pe¢o-vos que, pelo menos uma vez na vida, por diversao, para surpreender
ou fazer rir, reinam as vossas forcas e, todos em conjunto, inventem qualquer coisa de
espirituoso, de brilhante, digam-no mesmo que seja uma insoléncia ou uma vulgaridade,
basta que seja engragado e novo! Ou entdo, todos juntos, fagam algo mais modesto e pouco
notorio, mas que pelo menos se pareca um pouco com uma proeza, para que as jovens damas,
pelo menos uma vez na vida, ao olhar para vos, possam dizer: "Ah!". Oucam, se querem
agradar, por que ndo se esforcam por agradar? Ah, meus senhores! Nenhum de vos ¢ assim,
nao €, ndo ¢!... Ao olhar para vos, até as moscas morrem ¢ os candeeiros esfumacam. Nao
sao nada assim, nada assim!... Ja vos disse mil vezes e dir-vos-ei sempre que nenhum de vos

¢ assim, nenhum, nenhum, nenhum!...

CENA IV
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Os mesmos, IVANOV e BORKIN

SHABELSKY (Entrando com Ivanov pela porta da direita) — Quem ¢ que esta aqui a
declamar? E vocé, Shashenka? (Ri-se ds gargalhadas e aperta-lhe a mdo). Parabéns, meu

anjo, que Deus a deixe morrer mais tarde e ndo nascer uma segunda vez...
ZINAIDA SAVISHNA (A4legremente) — Nikolai Alekseevich, conde!
LEBEDEV — Oh! Quem vejo eu... O Conde! (Dirige-se a ele).

SHABELSKY (Vendo Zinaida Savishna e Babakina, estende-lhes as mdos) — Dois bancos
num s6 sofa!... D4 gosto olhar! (Cumprimenta-as, para Zinaida Savishna). Ola, Zizi! (Para

Babkina). Ola, pomponzinho!...

ZINAIDA SAVISHNA — Estou muito feliz por vé-lo, Conde. O senhor ¢ uma visita tdo rara ca

em casa! (Grita). Gavrila, cha! Sente-se, por favor!

(Levanta-se, sai pela porta da direita e regressa imediatamente, com um ar extremamente

preocupado).

Sasha senta-se no lugar que ocupava anteriormente. Ivanov cumprimenta toda a gente em
siléncio.

LEBEDEV (Para Shabelsky) — De onde ¢ que vieste? Que bons ventos o trazem por c4? Mas
que surpresa! (Beija-0). Conde, tu és mesmo danado! Nao ¢ assim que se comportam as

pessoas honradas! (Condu-lo pela mdo até a ribalta). Por que nao tens vindo ca? Estas

zangado ou qué?

SHABELSKY — E como haveria de vir até¢ aqui? Em cima de uma vassoura? Eu ndo tenho
cavalos e o Nikolai ndo me traz com ele, diz-me para ficar com a Sarah para ela ndo se

aborrecer. Manda os teus cavalos a buscar-me, que eu venho...

LEBEDEV (Acena com a mdo) — Pois ¢! S6 que a Zyuzushka prefere morrer a dar cavalos.
Meu caro amigo, tu és de entre todos 0 amigo que eu mais prezo! De toda a velharia, s6 eu
e tu sobrevivemos! Amo em ti 0s meus antigos sofrimentos e a minha juventude perdida...

Brincadeiras a parte, a verdade ¢ que estou quase a chorar (Beija o conde).
SHABELSKY — Larga-me, larga-me! Que cheiro! Até parece vindo de uma adega de vinho...

LEBEDEV — Meu caro amigo, nem podes imaginar como me aborreco sem os meus amigos!

E de uma pessoa se enforcar de tédio... (Em voz baixa). A Zayushka com a sua caixa de
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empréstimos afugentou toda a gente de bem. Como vés, s ficaram os zulus... todos estes

Dudkins e Budkins... V4, toma o cha...
Gavrila serve cha ao conde.

ZINAIDA SAVISHNA (Para Gavrila, em tom preocupado) — Entdo, vé como serves? Traz ao

menos uma compota. Doce de groselha, por exemplo...

SHABELSKY (Ri-se as gargalhas; para Ivanov) — Eu ndo te disse? (Para Lebedev). No
caminho, apostei com ele que, assim que chegassemos, a Zizi iria comecar logo a oferecer-

nos doce de groselha...
ZINAIDA SAVISHNA — O senhor, Conde, continua o mesmo trocista... (Senta-se).
LEBEDEV — Foram feitas 20 barricas de doce, por isso h4 que o gastar.

SHABELSKY (Sentando-se perto da mesa) — Continua a amealhar, Zizi? Entdo, ja tem um

milhao?

ZINAIDA SAVISHNA (Suspirando) — Sim, para quem olha de fora, até parece que ndo ha

pessoas mais ricas do que nos. Mas de onde vem o dinheiro? E s6 conversa...

SHABELSKY — Sim, sim!... Nos sabemos!... Sabemos como joga mal as damas... (Para

Lebedev). Pavel, diz-me honestamente: vocés ja pouparam um milhao?
LEBEDEV — Nao sei. Pergunta a Zizi...

SHABELSKY (Para Babkina) — E o pomponzinho gorduchinho em breve tera também um
milhdo! Ela fica mais bonita e rechonchuda a cada hora que passa! O que significa muito

dinheiro...
BABAKINA — Estou-lhe muito grata, Exceléncia, mas s6 ndo gosto de ser ridicularizada.

SHABELSKY — Meu querido banco, chama a isto ridicularizar? E apenas um grito da alma,
que o excesso de paixdo traz aos meus labios... O meu amor por si e pela Zyuzushka ¢
infinito... (4legremente). Oh, que delicia! ... Que éxtase!... Nao consigo olhar-vos com

indiferenca...

ZINAIDA SAVISHNA — Continua o mesmo. (Para Egorushka). Egorushka, apaga as velas!
Para qué estarem acesas, se nao estdo a jogar? (Egorushka estremece sobressaltado, apaga

as velas e senta-se. Para Ivanov) Nikolai Alekseevich, como estd a satide da sua esposa?
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IvaNov — Mal. Hoje, o médico disse claramente que ela esta tisica...
ZINAIDA SAVISHNA — A sério? Que pena!... (Suspira). E nos todos gostamos tanto dela...

SHABELSKY — Sao so disparates, disparates, disparates!... Nao estd nada tisica, ¢ charlatanice
de médico, um truque. O nosso Esculdpio quer andar 14 por casa, por isso inventou que ela

esta tisica. Felizmente, o marido ndo ¢ ciumento.
Ivanov faz um movimento de impaciéncia.

Quanto a Sara, ndo acredito numa tnica palavra sua, nem num tnico dos seus movimentosS.
Na minha vida, nunca confiei em médicos, advogados ou mulheres. Disparates, sé

disparates, charlatanices e truques!

LEBEDEV (Para Shabelsky) — Es um sujeito espantoso, Matvey!... Envergaste em ti uma
misantropia qualquer e andas por ai a alardear coisas sem importancia. Pela aparéncia
pareces um homem normal, mas quando comegas a falar parece que tens pus na lingua; s6

te sai lixo pela boca fora...

SHABELSKY — E depois? Serd que tenho de beijar os burldes e os canalhas?

LEBEDEV — E onde ¢ que tu vés esses burldes e vigaristas?

SHABELSKY — E claro, que nio estou a falar dos presentes, mas...

LEBEDEV — Ai tens o ‘mas’... Tudo isso ¢ um embuste.

SHABELSKY — Um embuste, dizes tu... Ainda bem que ndo tens mundividéncia alguma.

LEBEDEV — Qual ¢ a minha mundividéncia? E estar aqui sentado a espera de esticar o pernil.
E essa a minha visdo do mundo. Este, meu irmao, ndo ¢ o momento de pensarmos em visdes

do mundo. E isso... (Grita). Gavrila!
SHABELSKY — J4 bebeste demais... Olha sé a cor do teu nariz!
LEBEDEV (A4 beber) — Deixa 14, meu caro, eu ndo me vou casar hoje.

ZINAIDA SAVISHNA — Ha muito que o Doutor Lvov ndo nos visita. Esqueceu-se de nos

completamente.

SASHA — Nao posso com ele. Ele ¢ a honestidade em pessoa. Ele ndo pede um copo de agua,
ndo acende um cigarro sem mostrar a sua extraordinaria honestidade. Quer fale, quer cale,

ele tem sempre escrito na testa: eu sou um homem honesto! Ele ¢ um fastidio!
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SHABELSKY — Um médico estreito de vistas e retilineo! (Em tom provocador). "Abram alas
ao trabalho honesto!" grita a cada passo como um papagaio, e pensa que, de facto, ¢ um
segundo Dobrolubov. Quem nao grita ¢ um patife. As suas opinides surpreendem pela sua
profundidade. Se um mujique ¢ abastado e vive como um ser humano, entao ele ¢ um canalha
e um culaque. Eu ando com um casaco de veludo e ¢ um lacaio que me veste, entdo eu sou
um crapula e um explorador de trabalho escravo. Ele ¢ tdo honesto, tdo honesto, que a
honestidade até lhe sai pelos ouvidos. Ele ndo consegue ter sossego. Eu até tenho medo
dele... Palavra de honra!... Basta ver, como ele, por sentido do dever, ¢ capaz de maltratar

ou de ir a cara de alguém passar.
IvaNOv — Ele ¢ magador, mas continuo a gostar dele; ha nele muita sinceridade.

SHABELSKY — Bela sinceridade! Ele veio ter comigo ontem a noite e, sem mais nem menos:
"O senhor, Conde, ¢-me profundamente antipatico!" Muito obrigado! E tudo isto nao ¢
linear, pois ha ali intolerancia: a voz tremula, os olhos ardem como fogo e os joelhos
tremem... Diabos levem essa sinceridade de ferro! E verdade que ele ndo pode comigo. E
natural... eu proprio tenho consciéncia disso, mas para qué dizé-lo na cara? Sou uma ma

pessoa, mas, enfim, ja tenho cabelos grisalhos... Honestidade mediocre e implacavel!
LEBEDEV — Ora, ora!... Tu também foste jovem, tens de compreender.

SHABELSKY — Sim, eu fui jovem e estupido, em tempos, senti-me um segundo Chatsky, ao
denunciar canalhas e vigaristas, mas nunca na minha vida disse na cara a um ladrao que ele
era um ladrdo, nem nunca falei da corda na casa do enforcado. Eu recebi uma boa educacgéo.
E esse burro do vosso médico sentir-se-ia no sétimo céu e a cumprir com a sua missao se o
destino lhe desse a oportunidade de, em nome dos principios e dos ideais universais, me dar

um murro na cara e no peito.

LEBEDEV — Os jovens sdo todos temperamentais. O meu tio era hegeliano... Por isso
costumava reunir em sua casa muitos convidados. Depois de ter bebido bem, ele subia a uma
cadeira e comegava a gritar: "Vocés sdo uns ignorantes! Vocés sdo as forgas das trevas que
anunciam a alvorada de uma nova vida!" Bla-bla-bla... E 14 estava ele para ali a pregar e a

refilar...
SASHA — E os convidados?

LEBEDEV — Nada... Ouvem e bebem para si proprios. Uma vez, eu até o desafiei para um

duelo... ao meu querido tio. Aconteceu por causa de Francis Bacon. Lembro-me como se
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fosse ontem, de estar sentado, assim como o Matvey, € 0 meu tio com o falecido Gerasim
Nilych estavam de pé aqui mesmo, perto do sitio onde esta o Nikolai... De repente, Gerasim

Nilych faz uma pergunta, meu irmao...

Borkin entra.

CENAV

Os mesmos € BORKIN

Borkin, vestido como um ddndi, com um pacote nas mdos, a saltar e a cantarolar,

entra pela porta da direita. Ouve-se um rumor de aprovagao.
JOVENS DAMAS — Mikhail Mikhailovich!...

LEBEDEV — Michel Michelich! De quem toda a gente fala.
SHABELSKY — A alma da sociedade!

BORKIN — E aqui estou eu! (Corre para Sasha). Nobre senhorita, tomo a liberdade de
felicitar o universo pelo nascimento de flor tdo bela. Como tributo da minha admiracao
atrevo-me a oferecer-lhe... (Dd-lhe o pacote). Fogos de artificio e luzes de bengala do meu
proprio fabrico. Que eles iluminem a noite da mesma forma que a menina ilumina a

escuridao do reino das trevas. (Faz uma vénia teatral).
SASHA — Obrigada...
SHABELSKY (Ri-se e dirige-se a Ivanov) — Por que ndo mandas este Judas embora?

BORKIN (Para Lebedev) — Os meus respeitos a Pavel Kirillich! (Para Ivanov). Ao Patrio...
(Canta). Nicolas-voil, ah, ah, ah! (Passa por toda a gente). A veneravel Zinaida Savishna...
a divina Marta Egorovna... a antiquissima Avdotya Nazarovna... a Sua Exceléncia, o

Conde...

SHABELSKY (Ri-se) — A alma da sociedade... Mal entrou, a atmosfera tornou-se mais

rarefeita. Deram conta?

BORKIN — Ufa, estou cansado... Acho que cumprimentei toda a gente. Entdo, que novidades,

cavalheiros? Nao ha nada de extraordinario que tenha atraido a vossa aten¢ao? (Rapidamente
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para Zinaida Savishna). Ah, ou¢ca mama... No meu caminho... (Para Gavrila). Dd-me cha,
Gavryusha, mas sem doce de groselha! (Para Zinaida Savishna). Ha pouco, ao vir para c4,
vi camponeses a arrancar a casca dos salgueiros ao longo rio. Por que ndo entrega a

exploragdo o salgueiral?
LEBEDEV (Para Ivanov) — Por que ndo mandas este Judas embora?
ZINAIDA SAVISHNA (4ssustada) — E verdade, nunca me passou pela cabegal...

BORKIN (Fazendo gindstica com os bragos) — Nao consigo passar sem exercicio fisico...
Que posso eu inventar de especial? Marta Egorovna, estou com boa veia... Sinto-me

inspirado! (Canta) "Estou outra vez a tua frente..."
ZINAIDA SAVISHNA — Organize alguma coisa, pois esta toda a gente enfadada.

BORKIN — Cavalheiros, por que razdo estdo todos tdo sisudos? Estdo sentados tal qual os
membros de um tribunal de jurados!... Vamos 14 inventar qualquer coisa. A que querem
jogar? Ao jogo das prendas, ao jogo da corda, ao “apanha-me se puderes”? Querem dancar

ou querem fogo de artificio?

JOVENS DAMAS (Batendo palmas) — Fogo de artificio, fogo de artificio! (Correm para o

jardim).
SASHA (Para Ivanov) — Por que esta tdo aborrecido hoje?
IvANOV — Doi-me a cabega, Sachenka e tudo isto ¢ aborrecido...
SASHA — Vamos para a sala de estar.
Saem pela porta da direita; todos vao para o jardim, exceto Zinaida Savishna e Lebedev.

ZINAIDA SAVISHNA — Isto, sim, eu entendo: Chegou este rapaz e, em menos de um minuto,
pOs toda a gente alegre. (Baixa a mecha do candeeiro grande). Para qué queimar velas em

vao, enquanto todos estdo no jardim. (Apaga as velas).
LEBEDEV (Seguindo-a) — Zyuzushka, temos de dar de comer aos convidados...

ZINAIDA SAVISHNA — Vejam s6 quantas velas... ndo é sem motivo que as pessoas julgam que

somos ricos. (4Apaga-as).

LEBEDEV (Seguindo-a) — Zyuzushka, faz servir alguma coisa de comer as pessoas... Sao

jovens, por certo estdo com fome, coitados... Zyuzushka...
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ZINAIDA SAVISHNA — O Conde ndo terminou o seu chd. S6 é pena o agucar que gastou.

(Dirige-se a porta da esquerda).

LEBEDEV — Birral... (Sai para o jardim).

CENA VI

IVANOV e SASHA
SASHA (entrando com Ivanov pela porta da direita). — Foram todos para o jardim.

IvANOV — E assim, Sachenka. Antigamente, quando tinha de trabalhar e pensar muito, nunca
me sentia cansado; agora que ndo fago nada, nem penso em nada, sinto-me cansado do corpo
e do espirito. A minha consciéncia déi-me dia e noite e sinto-me profundamente culpado,
embora, no fundo, ndo entenda em que consiste a minha culpa. E depois hd a doenca da
minha mulher, problemas de dinheiro, discussdes sem fim, mexericos, conversas inuteis, o
tolo do Borkin... Estou farto da minha casa, e viver nela € para mim pior do que ser torturado.
Com sinceridade, Sachenka, até a companhia da minha mulher, que me ama, se tornou
insuportavel para mim. Somos velhos amigos, por isso espero que ndo se zangue com a
minha sinceridade. Vim a vossa casa para me divertir, mas também aqui o fastidio ndo me

larga e ja comeco a ter vontade de ir para casa. Perdoe-me, mas vou-me esgueirar.

SASHA — Nikolai Alekseevich, eu compreendo-o. A razdo do seu mal estd na soliddo.
Precisava de ter ao pé de si alguém que o amasse e o compreendesse. S6 o amor o pode

curar.

IvANOV — Mas que coisa diz, Sachenka! S¢ faltava agora a este cavalo velho, comegar um
novo romance! Deus me livre de tal coisa! Nao, meu pequeno génio, um romance nao seria
a solucdo. Digo-lhe, como se diante de Deus estivesse, que sou capaz de suportar tudo: a
angustia, a loucura, a ruina, a perda da minha mulher, a minha velhice precoce, a solidao,
mas ndo consigo aguentar este escarnio de mim préprio. Morro de vergonha s6 de pensar
que eu, um homem saudével e forte, me transformei numa espécie de Hamlet, de Manfred,
de homem de uma geragao perdida Nem o diabo consegue perceber! Ha pessoas patéticas
que se sentem lisonjeadas quando dizem que eles sao Hamlets ou intiteis, mas para mim isso

¢ uma desonra! Isso ultraja o meu orgulho, a vergonha oprime-me e eu sofro...
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SASHA (Em tom de brincadeira, entre lagrimas) — Nikolai Alekseevich, vamos fugir para a

América.

IvANOV — A pregui¢a mal me deixa chegar até ao limiar da porta e fala em ir para a

América...
Dirigem-se para o jardim.

Falando a sério, Sasha, viver aqui ndo ¢ facil para si! Quando olho para as pessoas a sua
volta, fico assustado: com quem vai casar aqui? S6 ha uma esperanga: que algum tenente ou

estudante de passagem a roube ¢ a leve embora daqui...

CENA VII

IVANOV, SASHA e ZINAIDA SAVISHNA
Zinaida Savishna (entra pela porta da esquerda com um boido de compota).
IvANOV — Desculpe, Sachenka, ja a apanho...
Sasha sai para o jardim.
Zinaida Savishna, tenho um pedido a fazer-lhe...
ZINAIDA SAVISHNA — Que deseja, Nikolai Alekseevich?

IVANOV (Hesitante) — E que, como sabe, depois de amanh ¢ a data de pagamento da minha
letra do empréstimo. Ficar-lhe-ia muito grato, se pudesse alargar o prazo ou deixar que

acrescente os juros ao capital. E que, neste momento, ndo tenho dinheiro nenhum...

ZINAIDA SAVISHNA (A4ssustada) — Nikolai Alekseevich, como ¢ isso possivel? Mas que vem

a ser isso? Nao, nem pense nisso e, por amor de Deus, ndo me atormente, pobre de mim...
IvANoV — Desculpe, perdoe-me. (Sai para o jardim).

ZINAIDA SAVISHNA — Meu Deus, como cle me assustou!... Até estou toda a tremer... toda a

tremer... (Sai pela porta da direita).

CENA VIII
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KOSYKH

KOSYKH (Saindo da porta da esquerda e atravessando o palco) — De ouros, eu tenho o &s, 0
rei, a dama e todas as restantes oito cartas, o s de espadas € uma... uma carta pequena de
copas, ¢ ela, diabo, ndo era capaz de anunciar um pequeno chaleme! (Sai pela porta da

direita).

CENA IX

AVDOTYA NAZAROVNA € 0 PRIMEIRO CONVIDADO

AVDOTYA NAZAROVNA (Vindo do jardim com o primeiro convidado) — Era capaz de a
desfazer assim em pedacos, aquela sovina... Desfazia-a toda! Isto ¢ de bradar aos céus! Estou
aqui desde as cinco horas e ela nem um arenque rangoso me ofereceu!... Mas que lar!... Mas

que governo de casa!

PRIMEIRO CONVIDADO — O tédio ¢ tanto que s6 me apetece bater com a cabeca na parede!
Mas que gente, Deus me perdoe!... Com o tédio e a fome com que estou, pouco falta para

comegar a uivar como um lobo e a morder as pessoas.
AVDOTYA NAZAROVNA — Era capaz de a desfazer assim aos bocadinhos, velha pecadora.

PRIMEIRO CONVIDADO — Eu cd, minha velha amiga, vou beber qualquer coisa e vou para
casa! Nao preciso das tuas noivas para nada. Que amor pode haver para este impuro que ndo

bebe um copo desde o almogo?
AVDOTYA NAZAROVNA — Vamos l4 entdo procurar...

PRIMEIRO CONVIDADO — Chiu!... Devagar! Parece que o schnapps est4 na sala de jantar, no

guarda-louca. Vamos encostar o Egorushka a parede... Chiu!...

Saem pela porta da esquerda.

CENA X
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ANNA PETROVNA e Lvov
Anna Petrovna e Lvov (saindo pela porta da direita).

ANNA PETROVNA — Nao se preocupe, eles ficardo contentes de nos ver. Nao esta aqui

ninguém. Devem estar no jardim.

Lvov — Mas por que razdo me trouxe aqui, a casa destes milhafres? Isto ndo ¢ lugar para

nos! As pessoas honestas ndo deviam respirar este ambiente!

ANNA PETROVNA — Ouga, Senhor Honesto, ao acompanhar uma dama ¢ pouco cortés falar
sO0 sobre a sua honestidade o caminho todo. Pode ser que isso até seja justo, mas €, no
minimo, enfadonho. Nunca fale com uma mulher sobre as suas virtudes. Deixe que ela as
descubra. Quando o meu Nikolai era assim como o senhor, estando na companhia de
senhoras, ele s6 cantava e contava historias. No entanto, todas elas sabiam que tipo de pessoa

ele era.
Lvov — Oh, ndo me fale do seu Nikolai, eu conhe¢o-o muito bem!

ANNA PETROVNA — O senhor ¢ boa pessoa, mas ndo percebe nada. Vamos para o jardim. Ele

nunca diria;: "Eu sou honesto! Sinto-me a abafar neste ambiente! Milhafres! Ninho de

"9

coryjas! Crocodilos!”. Ele deixava os animais em paz e, quando acontecia ficar indignado,

eu so o ouvia dizer: "Oh, como fui injusto hoje!", ou: "Anyuta, tenho pena deste homem!"

Era assim, ja o senhor...

Saem.

CENA X1

AVDOTYA NAZAROVNA € 0 PRIMEIRO CONVIDADO

PRIMEIRO CONVIDADO (Saindo pela porta da esquerda) — Se ndo esta na sala de jantar, entdo

deve estar algures na despensa. Seria de sondar a Egorushka. Vamos pela sala de estar.
AVDOTYA NAZAROVNA — Era capaz de a desfazer assim aos pedagos!
Saem pela porta da direita.
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CENA XII

BABAKINA, BORKIN ¢ SHABELSKY

Babakina e Borkin saem a correr do jardim a rir; Shabelsky saltita atras deles,

rindo e esfregando as maos.

BABAKINA — Que tédio! (Ri-se as gargalhadas). Que tédio! Estdo todos para aqui sentados,
como se tivessem engolido um pau! De tédio, até os ossos enrijeceram. (D4 um salto). Temos

de nos desentorpecer!...
Borkin agarra-a pela cintura e beija-a na face.

SHABELSKY (Ri-se as gargalhadas e estala os dedos) — Que diabo! (Solta um grasnido). De

certa forma...

BABAKINA — Largue-me, tire as maos, seu desavergonhado, ou sabe-se 14 o que o Conde ira

pensar! Largue-me!...

BORKIN — Anjo da minha alma, joia do meu coragao!... (Beijando-a). Empreste-me dois mil

e trezentos rublos!...

BABAKINA — Nao, ndo e ndo... O que quiseres, mas quanto ao dinheiro, lamento imenso...

Nao, ndo e ndo!... Ai, tire as maos!...
SHABELSKY (4 saltitar por perto) — Um pompom... Tem o seu proprio encanto...

BORKIN (Sério) — Ja chega. Vamos la falar sobre negocios. Pensemos direta e
comercialmente. Responda-me diretamente, sem subtilezas, nem rodeios se sim ou nao?
Oiga! (Aponta para o conde). Ele precisa de dinheiro, pelo menos trés mil euros de

rendimento anual. A senhora precisa de um marido. Quer ser condessa?
SHABELSKY (Rindo a bom rir) — Um cinico espantoso!
BORKIN — Quer ser condessa? Sim ou nao?

BABAKINA (Alvorogada) — Esta a inventar, Misha, a sério... E estas coisas ndo se fazem
assim, de um momento para o outro... Se o conde quiser, pode fazé-lo ele proprio, e... € eu

nao sei como € que de repente, de imediato...
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BORKIN — Entdo, ndo comece a turvar as aguas! Isto ¢ uma questao comercial... Sim ou ndo?

SHABELSKY (Rindo-se e esfregando as mados) — De facto, ei? Diabo, sera mesmo que esta
abominagao te convém? Ei? Pomponzinho... (Beija Babakina na cara). Meu encanto!... Meu

pickle!..

BABAKINA — Espere ai, pare! O senhor assustou-me por completo... Va-se embora, va!...

Nao, ndo se va emboral...
BORKIN — V4 14, depressa! Sim ou nao? Nao temos tempo a perder...

BABAKINA — Sabe uma coisa, Conde? Venha a minha casa passar ai uns trés dias... Em minha
casa ha alegria, ndo ¢ como aqui... Venha amanha... (Para Borkin). Nao esta a brincar

comigo?
BORKIN (Zangado) — Mas quem € que brinca com assuntos sérios?

BABAKINA — Espere, espere... Ai! Sinto-me mal! Sinto-me mal! Condessa... Sinto-me mal!...

Vou desmaiar...

Borkin e o conde, rindo-se, pegam nela pelos bragos e, beijando-a nas faces, levam-na

embora pela porta da direita.

CENA XIII

IVANOV, SASHA e, depois, ANNA PETROVNA
Ivanov e Sasha entram a correr, vindos do jardim.

IVANOV (Agarrando a cabe¢ca com as mdos em desespero) — Nao pode ser! Nao, ndo faca

isso!... Oh, ndo!...

SASHA (Arrebatadamente) — Amo-o loucamente... Sem si a minha vida ndo tem sentido. Sem

si, ndo ha felicidade, nem alegria! O senhor ¢ tudo para mim...

IVANOV — Mas para qué? Porqué? O meu Deus, nio percebo nada... Ndo faca isso,

Sachenkal!...
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SASHA — Na minha infancia, o senhor era a minha unica alegria; amava-o a si e a sua alma
como a mim mesma e agora... Eu amo-o, Nikolai Alekseevich... Consigo, eu iria até onde
quisesse, fosse até ao fim do mundo, fosse até ao timulo! So seja rapido, por amor de Deus,

sendo sufoco...

IvANOV (Comecga a rir-se alegremente) — Mas o que € isso? Isso significa comecar a vida de
novo? E isso, Sachenka? Minha querida! (Puxa-a para junto de si). E a minha juventude, a

minha frescura...
Anna Petrovna entra pelo jardim e, ao ver o marido e Sasha, para presa ao chdo.
Quer dizer, viver? Sim? Voltar, de novo, a trabalhar?
Beijam-se. Depois do beijo, Ivanov e Sasha olham em redor e véem Anna Petrovna.
IvANOV (Horrorizado) — Sara!

A cortinha cai.

ATto III

O escritorio de Ivanov. Sobre a secretdria, estdo pousados, em desordem, papéis,
livros, pacotes com documentos oficiais, bugigangas e revolveres; ao lado dos papéis ha um
candeeiro, um frasco com vodka e um prato com arenque, pedacos de pdo e pepinos. Nas

paredes, ha mapas geogrdficos, quadros, armas, pistolas, foices, chicotes, etc. E meio-dia.

CENA

SHABELSKY, LEBEDEV, BORKIN ¢ PYOTR

Shabelsky e Lebedev estdo sentados em ambas as extremidades da secretaria. Borkin

estd no meio do palco, montado numa cadeira. Pyotr esta de pé junto a porta.

LEBEDEV — A Franc¢a tem uma politica clara e definida... Os franceses sabem o que querem.
Eles querem tirar a pele aos fabricantes de salsichas e mais nada, mas na Alemanha, amigo,

a musica € outra. Além da Franca, a Alemanha tem mais a quem se atirar...
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SHABELSKY — Que disparate!.. Na minha opinido, os alemaes sdo cobardes e os franceses
outro tanto... SO fazem figas uns aos outros com as maos nos bolsos. Acredita, o caso vai

limitar-se as figas. Eles ndo vao lutar.

BORKIN — E quanto a mim ndo hé por que lutar? Porqué todos esses armamentos, congressos
e despesas? Sabem o que eu faria? Reunia os caes de todo o pais inoculava-os com uma boa
dose de virus da raiva e soltava-os no pais inimigo. Num més, todos os meus inimigos

ficariam a espumar de raiva.

LEBEDEV (Ri-se) — Vejam s0, a cabega € pequena, mas tem tantas grandes ideias, quanto ha

peixes no oceano.
SHABELSKY — Um virtuoso!

LEBEDEV — Ora Deus te valha, ndo me facgas rir, Michel Michelich! (Parando de se rir).
Bem, meus senhores, muito bem se fala de politica, mas nem uma palavrinha sobre vodka.
Repetatur!®® (Enche trés copos). Ha nossa satde... (Bebem e petiscam.) O arenque, ¢ de

longe o melhor dos aperitivos.

SHABELSKY — Nao, o pepino ¢ melhor... Desde a criagdo do mundo que os cientistas tém
andado a pensar e ainda nada inventaram de melhor do que os pickles de pepino... (Para
Pyotr). Pyotr, vai buscar pepinos e diz na cozinha para fritarem quatro pastéis de cebola. V&

que venham quentes.
Pyotr sai.

LEBEDEV — Com vodka também ¢ bom comer caviar. Mas ¢ preciso saber prepara-lo...
Requer sabedoria... Pega-se num quarto de caviar, dois pés de cebolinho, azeite, mistura-se
e, ja se sabe, depois... espreme-se um limao por cima de tudo. E de morrer e chorar por mais!

Fica-se louco s6 com o cheiro.

BORKIN — Depois da vodka, também ¢ bom petiscar barbos fritos. S6 € preciso saber frita-
los. E preciso limpé-los, depois passa-los por pdo ralado e fritd-los até ficarem bem secos,

de modo a estalar entre os dentes... crack, crack, crack...
SHABELSKY — Ontem, em casa da Babakina, comeu-se um bom petisco, cogumelos boletos.

LEBEDEYV — Pois claro...

30 NdT: “Repetatur”, repitamos. Em latim no original.
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SHABELSKY — S6 que sdo cozinhados de uma forma especial. Com cebola, loureiro e todo o

tipo de especiarias. Assim que se abre a panela e dela sai o vapor, o cheiro... uma delicia!

LEBEDEV — E entfio? Repetatur, meus senhores! (Bebem.) A nossa saude! (Olha para o
relogio). Nao posso esperar pelo Nikolai. Esta na hora de ir. Disseste que em casa da
Babakina serviram cogumelos, mas nos, pelas nossas bandas, ainda ndo vimos cogumelos.

Diz-me, por favor, por que diabo vais tu visitar a Marta com tanta frequéncia?
SHABELSKY (Apontando com a cabe¢a para Borkin) — E ele que quer casar-me com ela...
LEBEDEV — Casar com ela? Que idade tens?

SHABELSKY — Sessenta e dois anos.

LEBEDEV — Esta na hora de casares. E a Marta € o par ideal para ti.

BORKIN — A questdo aqui ndo ¢ a Marta, mas sim as suas libras esterlinas.

LEBEDEV — Com que entdo o que queres sdo as libras da Marta?... E ovos de ganso, ndo

queres?

BORKIN — Mas mal o homem se case, logo mete tudo ao bolso e ai, sim, vao ver o que sao

ovos de ganso. V4, lambam a boca de inveja...

SHABELSKY — Mas ele esta a falar a sério. Este génio tem a certeza que eu lhe obedecerei e

me casarei...
BORKIN — E entao? Ja ndo tem a certeza?
SHABELSKY — Estas louco... Quando tive eu a certeza, homem?..

BORKIN — Obrigado... Muito obrigado! Entdo isso quer dizer que me quer deixar mal? Ora
se casa, ora ndo se casa... Nem o proprio diabo entende, mas eu ja dei a minha palavra de

honra! Entdo, ndo se vai casar?
SHABELSKY (Encolhe os ombros) — Ele esta a falar a sério... Mas que homem incrivel!

BORKIN (/ndignado) — Nesse caso, para que era preciso dar a volta a cabega a uma mulher
honesta? Ela ficou louca com a ideia de vir a ser condessa, ndo dorme, ndo come... Isso sdo

coisas com que se brinque? Isso € justo?

97



SHABELSKY (Estalando os dedos) — Afinal, e por que ndo? Por que ndo hei de eu entrar nesta
brincadeira, a? S6 para os enfurecer! Estd bem. Eu fago isso. Palavra de honra, que fago...

Isto vai ser divertido!

Entra Lvov.

CENAII

Os mesmos € Lvov

LEBEDEV — Os nossos humildes respeitos a Esculdpio (Estende a mdo a Lvov e canta).

“Venha, venha, meu doutor, perante a morte morro de pavor” ...
Lvov — Nikolai Alekseevich, ja chegou?
LEBEDEV — Nao, eu proprio estou a espera dele ha mais de uma hora.

Lvov anda impacientemente pelo palco.
LEBEDEV — Meu caro, como esta a saide de Anna Petrovna?
Lvov — Mal.
LEBEDEV (Suspira) — Sera que posso ir apresentar-lhe os meus respeitos?
Lvov — Nao, por favor, ndo va. Ela parece estar a dormir...

Pausa.

LEBEDEV — E simpética e agradavel... (Suspira). No dia de anos da Sachenka, quando ela
desmaiou, olhei para a cara dela e percebi entdo que ela, coitadinha, ndo vai viver muito
tempo. Nao percebo, porque se sentiu ela mal na altura? Corro a ver o que se passa € vejo
que ela estad palida no chdo, Nikolai ajoelhado a seu lado, também palido, e a Sachenka
banhada em lagrimas. Depois do que aconteceu, eu e a Sachenka levamos uma semana para

recuperar do choque.

SHABELSKY (Para Lvov) — Diga-me, reverendissimo servidor da ciéncia, que cientista

descobriu que as visitas frequentes de um jovem médico podem fazer bem a senhoras com
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doengas pulmonares? Esta ¢ uma grande descoberta! Grandiosa! Ela est4 relacionada com a

alopatia ou com a homeopatia?

Lvov quer responder, mas faz um gesto de desprezo e sai.
Shabelsky — Que olhar devastador...
LEBEDEV — Também tens uma lingua bem dura! Por que razdo o ofendeste?

SHABELSKY (Irritado) — E por que mente ele? Ela esta tisica, ndo hé esperanga, ela estd a

morrer... Ele esta a mentir! E eu isso ndo suporto!
LEBEDEV — Por que achas que ele esta a mentir?

SHABELSKY (Levanta-se e caminha) — Nao posso admitir a ideia de que uma pessoa morra

de repente, assim sem mais nem menos. Deixemos esta conversa!

CENA III

Os mesmos € KOSYKH

KOSYKH (Entra a correr, sem folego) — Nikolai Alekseevich estd em casa? Bom dia! (Aperta

rapidamente a mdo a toda a gente). Esta em casa?
BORKIN — Ele ndo esta.

KOSYKH (Senta-se e levanta-se de um salto). Nesse caso, adeus! (Bebe um calice de vodka
e come rapidamente algumas entradas). Tenho de ir... Afazeres... Estou exausto... Mal me

Seguro nas pernas...
LEBEDEV — Que vento o trouxe por ca?

KosYykH — Venho de casa do Barabanov. Estivemos a jogar toda a noite e s6 agora
terminamos... Perdi em cheio... Este Barabanov joga mal que nem um sapateiro! (Com uma
voz chorosa). Escutem. Eu lanco... (Volta-se para Borkin, que se afasta dele de um salto).
Ele joga ouros, eu jogo, outra vez, copas, ele ouros... E isto sem fazer vaza. (Para Lebedev).
Jogamos quatro cartas de paus. Eu tenho o as, a rainha de paus e, de espadas, o as, o deze o

dois.
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LEBEDEV (Tapa os ouvidos) — Pare, pare, por amor de Deus, pare!

KOSYKH (Para o conde) — Esta a perceber: um as, a rainha, um cinco de paus, um as, um

dez e um dois de espadas...
SHABELSKY (Afasta-o com as mdos) — Va-se embora, ndo quero ouvir!

KosykH — E, de repente, uma desgraga. O meu as de espadas ¢ apanhado na primeira

rodada...
SHABELSKY (Pega num revolver de cima da mesa) — Afaste-se ou eu disparo!...

KOSYKH (Fazendo um gesto com a mao)— Que diabo!.. Mas serd que ndo ha mesmo ninguém
com quem falar? Vive-se como se fosse na Australia: nem interesses comuns, nem
solidariedade... Vive cada um para seu lado... Mas tenho de ir... Estd na hora. (Pega no boné).

Tempo ¢ dinheiro... (Estende a mdo a Lebedev). Passo!...

Riem-se. Kosykh sai e, ja na porta, da de caras com Avdotya Nazarovna.

CENA IV

Os mesmos € AVDOTYA NAZAROVNA
AVDOTYA NAZAROVNA (Da um grito) — Maldito sejas! Quase me fazias cair!
ToDOS — Ah, ah, ah!... A sempre omnipresente!...

AVDOTYA NAZAROVNA — Aqui estdo eles e eu a procura por toda a casa. Bom dia, jovens

falcdes, bom apetite... (Cumprimenta).
LEBEDEV — O que a traz por ca?

AVDOTYA NAZAROVNA — Venho c4 tratar de um assunto, meu amigo! (Para o Conde). Um
assunto que diz respeito a Sua Exceléncia. (Faz uma vénia). Pediram-me para fazer uma
vénia e perguntar pela sua saude... E ela, a minha boneca, pediu-me para lhe dizer que se
nao for 14 esta noite, ird chorar muito. A minha querida disse-me assim ‘chama-o para o lado
e sussurra-lhe ao ouvido, em segredo’. E porqué em segredo? Aqui todos se conhecem. Aqui

ndo se trata de ir roubar galinhas, mas sim de agir segundo a lei e por amor e com

100



consentimento mutuo. Eu nunca bebo, pecadora que sou, mas numa ocasido como esta, até

vou beber.

LEBEDEV — E eu também. (Serve de beber). E tu, velha fala-barato, continuas rija. Quando

te conheci ha trinta anos ja eras velha...

AVDOTYA NAZAROVNA — Ja perdi a conta aos anos... Enterrei dois maridos e ter-me-ia
casado terceira vez, s que ninguém nos quer sem dote. Tive oito filhos ao todo... (Pega no
calice). Bem, gragas a Deus, come¢amos um bom negocio e, se Deus quiser, leva-lo-emos a
bom fim! Eles hao de viver felizes e nds olharemos para eles e alegrar-nos-emos. Que vivam

felizes e em harmonia... (Bebe). Que vodka forte!

SHABELSKY (Rindo-se as gargalhadas, para Lebedev) — Mas o que ¢ mais engracado,
percebes, é que eles estio persuadidos que eu... E espantoso! (Levanta-se). E afinal, Pavel,
por que ndo hei de eu entrar nesta brincadeira de mau gosto? S6 para contrariar... E assim

que dizem, ‘toma, cdo velho, come!” A, Pavel?

LEBEDEV — Estas a dizer disparates, Conde. O nosso unico negocio, meu amigo, ¢ pensar
que chegou a hora de morrer e quanto as libras esterlinas da Marta, esquece, ja nao ¢ para

noés... O nosso tempo ja passou.
SHABELSKY — Nao, eu vou fazer isso! Palavra de honra, que vou!

Ivanov e Lvov entram.

CENAV

Os mesmos, IVANOV e Lvov
Lvov — Peco-lhe que me conceda s6 cinco minutos.

LEBEDEV — Nikolai! (Vai ao encontro de Ivanov e beija-o0). Ola, meu velho amigo... H4 uma

hora que estou a tua espera.

AVDOTYA NAZAROVNA (Faz uma vénia) — Bom dia, senhor!
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IvANOV (Com amargura) — Meus senhores, voltaram a transformar o meu gabinete num
bar!... Ja pedi mil vezes a todos e a cada um em particular que o ndo fizessem... (Dirige-se

a mesa). Bem, entornaram vodka nos papéis... migalhas, pepinos... E nojento!

LEBEDEV — A culpa ¢ minha, Nikolai, a culpa ¢ minha... Desculpa. Meu amigo, preciso de

falar contigo sobre um assunto muito importante...
BORKIN — Eu também.
Lvov — Nikolai Alekseevich, posso falar consigo?

IVANOV (4pontando para Lebedev) — Ele também precisa de falar comigo. Espere, atendo-

o0 a seguir... (Para Lebedev). Entdo que desejas tu?

LEBEDEV — Meus senhores, preciso de falar com ele confidencialmente. Importam-se por

favor...
O conde sai com Avdotya Nazarovna, seguido por Borkin e so depois Lvov.

IvANOV — Pavel, tu podes beber a vontade, o mal ¢ teu, mas, por favor, ndo incentives o meu

tio a beber. Ele dantes nunca bebia. E mau para ele.
LEBEDEV (A4ssustado) — Eu ndo sabia, meu caro... Nem sequer prestei atengao...

IvaNOV — Infelizmente, se esta crianca velha morre, o0 mal sera meu, ndo vosso... De que

precisas?...
Pausa.

LEBEDEV — E assim, meu caro amigo... Nao sei como comegar, para ndo ser odioso. Nikolai,
sinto-me envergonhado ao ponto de corar, a minha lingua enrola-se, mas, meu caro, poe-te
na minha posi¢ao, tens de compreender que eu nada depende da minha vontade, eu sou um

negro, um trapo... Perdoa-me...
IvANOV — O que se passa?

LEBEDEV — A minha mulher mandou-me... Por favor, em nome da nossa amizade, paga-lhe
os juros! Acreditas tu, que ela me massacrou a paciéncia, que me atormentou e martirizou

até a exaustao? Livra-te dela, por amor de Deus...

IVANOV — Pavel, tu sabes que eu agora nao tenho dinheiro.
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LEBEDEV — Eu sei, eu sei, mas que posso eu fazer? Ela ndo quer esperar. E se ela protestar a

nota de cambio, como € que nos, eu € a Sachenka, te vamos olhar nos olhos?

IvANOV — Eu proéprio sinto vergonha, Pavel, ficaria feliz se a terra me engolisse, mas... mas
onde ¢ que vou eu buscar esse dinheiro? Diz-me, onde? S6 me resta uma coisa. Esperar pelo

outono, quando vender o trigo.
LEBEDEV (Gritando) — Ela ndo quer esperar!
Pausa.

IVANOV — A tua situacdo ¢ desagradavel, delicada, mas a minha ¢ ainda pior. (Caminha e

pensa). Nao consigo pensar em nada... Nao tenho nada para vender...

LEBEDEV — E se fosses a casa do Milbach? Afinal ele deve-te dezasseis mil rublos. (Ivanov
faz um gesto de desalento com a mdo.) Fazemos assim, Nikolai... Eu sei que vais praguejar,
mas... faz um favor a este velho bebedor! Entre amigos... Olha-me como amigo... Tu e eu
fomos estudantes, liberais... Com ideias e interesses comuns... Ambos estudamos na
Universidade de Moscovo... Alma mater... (Puxa da carteira). Tenho aqui guardado algum
dinheiro. Ninguém 14 em casa sabe. Aceita como empréstimo... (Tira o dinheiro e coloca-o
em cima da mesa). Pde de lado o teu amor-proprio e vé€ isto como um ato de amizade... Se
estivesse no teu lugar, eu aceitaria logo, palavra de honra... (Pausa.) Aqui estdo sobre a mesa
— onze mil rublos. Vai ter com ela hoje e entrega-lhos pessoalmente. “Aqui tem Zinaida
Savishna, desejo que se engasgue!” S6 ndo digas que me pediste emprestado. Que Deus te
guarde! E que seno sou castigado com compota de groselha! (Olhando atentamente para a
cara de Ivanov). Bom, ndo ¢ preciso isso! (Tira rapidamente o dinheiro da mesa e mete-o

no bolso). Nao fagas isso! Eu estava a brincar... Desculpa, por amor de Deus!
Pausa.

LEBEDEV — Estas a sentir-te mal? (Ivanov faz um gesto com a mdo.) Pois é... (Suspira).
Chegou para ti a hora de sofrer e penar. O homem, meu amigo, ¢ como um samovar. A maior
parte do tempo, ele esta frio na prateleira, mas acontece que, por vezes, pdem-lhe carvaoe...
psh... psh! Esta comparagdo ndo serve para nada, s6 que ndo consigo pensar numa mais
inteligente... (Suspira). As desgragas endurecem a alma. Nao tenho pena de ti, Nikolasha, tu
vais conseguir sair deste infortunio para fora, tudo acaba por passar. Mas tenho pena, meu

amigo e estou aborrecido com as pessoas... Diz-me, por favor, de onde vém estes mexericos!
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Correm tantos boatos sobre ti pelo concelho, irmdo, que o ajudante do procurador esta

prestes a vir a tua casa... Que és um assassino, um vampiro, um ladrao...
IVANOV — Isso sdo tudo balelas. Olha, doi-me a cabega.

LEBEDEV — Isso € porque pensas muito.

IvANOV — Eu ndo penso em nada.

LEBEDEV — E tu, Nikolai, ndo te preocupes com nada e vem a nossa casa. A Sachenka gosta
de ti, compreende-te e aprecia-te. Ela, Nikolai, ¢ uma pessoa honesta e boa. Nao sai a mae,
nem ao pai, talvez a um bravo viajante... As vezes, olho para ela, meu amigo, e ndo acredito
que eu, um bebedor de nariz gordo, tenho um tesouro assim. Vai até 14 falar com ela de

coisas inteligentes e diverte-te. Ela ¢ uma pessoa leal e sincera...
Pausa.
IvaNov — Pavel, meu velho, deixa-me sozinho...

LEBEDEV — Compreendo, compreendo... (Olha apressadamente para o relogio). Eu
compreendo. (Beija Ivanov). Adeus. Ainda tenho de ir a béng¢ao da escola. (Dirige-se para
a porta e para). Ela ¢ inteligente... Ontem, a Sachenka e eu faldmos sobre os mexericos. (Ri-
se). E ela sai-se com um aforismo: "Papa, os pirilampos”, disse ela, “brilham a noite s6 para
serem mais facilmente vistos e comidos pelos passaros noturnos e as pessoas boas existem

para serem alimento de caltinias e boatos". Que dizes? Um génio! Uma nova George Sand!...
IvANOV — Pavel! (Interrompe-o0). Que se passa comigo?

LEBEDEV — Eu proprio queria perguntar-te, mas, francamente, acanhei-me de o fazer. Nao
sei, meu amigo! Por um lado, pareceu-me que foste tomado por vérios infortunios, embora,
por outro lado, saiba que ndo és daqueles que... Os problemas ndo te vao derrotar. Mas ha

qualquer outra coisa, Nikolai, s6 ndo percebo o qué!

IvANOV — Eu proprio ndo compreendo. Parece-me ou ndo... Nada. (Pausa.) Bom, o que eu
queria dizer era o seguinte. Eu tinha um trabalhador, o Semyon, de quem te deves lembrar.
Uma vez, na altura da debulha, ele quis gabar-se da sua for¢a diante das raparigas, pos dois
sacos de centeio as costas e ficou todo derreado. Pouco tempo depois, morreu. Parece-me a
mim, que estou tdo derreado quanto ele. Escola, universidade, depois gerir a herdade, escolas
e projetos... A minha f¢é era diferente da de toda a gente, ndo me casei da mesma forma que

0s outros, entusiasmei-me, arrisquei, desbaratei o meu dinheiro por toda a parte, fui feliz e

104



sofri como mais ninguém no concelho. Tudo isto, Pavel, sao os meus sacos. Pus um fardo
as minhas costas e elas cederam. Aos vinte anos, ja somos todos herdis, langamos maos a
tudo, podemos fazer tudo e, aos trinta, estamos extenuados e ja ndo servimos para nada.
Como ¢ que explicas tu este cansago? No entanto, talvez ndo seja isso... Nao ¢ isso, nao ¢

isso!... Vai com Deus, Pavel, ja te importunei.
LEBEDEV (Rapidamente) — Sabes que mais? Es uma vitima deste meio, meu velho!
IvaNOV — E estapido, Pavel, e pouco original. Vai 14!

LEBEDEV — De facto, ¢ estupido. Agora, eu proprio vejo que € estupido. Vou-me embora, ja

me vou embora!... (Sai).

CENA VI

IvANOV e, depois, Lvov

IVANOV (Sozinho) — Mas que pessoa ma, patética e insignificante eu sou. E preciso ser tdo
patético, gasto e encharcado de bebida como o Pavel para ainda me amarem e respeitarem.
Como me desprezo, meu Deus! Como odeio profundamente a minha voz, os meus passos,
as minhas maos, esta roupa, os meus pensamentos. Nao ¢ isto ridiculo, lamentavel? Ainda
nem ha um ano que eu era saudavel e forte, era alegre, incansavel, entusiasta, trabalhava com
estas mesmas maos, falava de tal maneira que até os ignorantes se comoviam até as lagrimas,
sabia chorar perante a dor e indignava-me perante o mal. Eu sabia o que era inspiragdo,
conhecia o encanto e a poesia das noites calmas em que sentados a secretéria, trabalhamos
de manha a noite ou entretemos a mente com sonhos. Eu tinha fé e olhava o futuro como se
olhasse a minha mae nos olhos... E agora, oh meu Deus! Estou exausto, perdi a fé e passo os
meus dias e noites na ociosidade. Nem o cérebro, nem os bragos, nem as pernas obedecem.
A herdade estd em ruinas e as florestas sdo derrubadas pelo machado. (Chorando). A minha
terra olha para mim como uma 6rfa. Nao espero nada, nao me arrependo de nada e a minha
alma treme de medo perante o dia de amanha... E a historia com Sara? Eu jurei-lhe amor
eterno, prometi-lhe felicidade e abria-lhe os olhos para um futuro que ela nem sequer em
sonhos vira. Ela acreditou. E, durante estes cinco anos, so a vi apagar-se sob o peso dos seus
sacrificios e a enfraquecer na luta com a sua consciéncia, mas, Deus sabe, sem nenhum olhar

de reprovagdo, sem uma unica palavra de censura da minha parte!... E depois? Deixei de a
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amar... Como? Porqué? Por que motivo? Nao compreendo. Aqui esta ela a sofrer com os
dias contados e eu, como o ultimo dos cobardes, fujo do seu rosto palido, do seu peito
afundado, dos seus olhos suplicantes... Que vergonha, que vergonha! (Pausa.) Sasha, ainda
tao jovenzinha, ¢ sensivel aos meus infortinios. Ela declara-me, a mim, que sou quase um
velho, o seu amor e eu fico inebriado, esqueco-me de tudo no mundo e, num élan, como
levado por musica, grito: "Uma nova vida! Felicidade!" E, no dia seguinte, acredito tdo
pouco nesta vida e na felicidade, quanto em duendes... Que se passa comigo? Para que
abismo me estou a empurrar a mim proprio? De onde me vem esta fraqueza? O que € que
aconteceu aos meus nervos? Basta que a minha mulher doente fira 0 meu amor-proprio, que
um criado seja desajeitado, ou que a minha arma ndo dispare, que logo me torno rude,
zangado e fora de mim... (Pausa.) Ndo percebo, ndo percebo, ndo percebo! E de dar um tiro

na cabecgal!...

Lvov (Entra) — Preciso de lhe dar uma explicagdo, Nikolai Alekseevich!

IVANOV — Se nos nos formos a explicar todos os dias, doutor, ndo teremos forga para isso.
Lvov — Consente em ouvir-me?

IvANOV — Ougo-o todos os dias e ainda ndo consegui perceber, o que ¢ que deseja de mim

exatamente?

Lvov — Falo de forma clara e inequivoca e s6 quem ndo tem coragdo ¢ que nao me consegue

entender...

IVvANOV — Que a minha mulher estd a morrer, eu sei; que sou irremediavelmente culpado
perante ela, também sei; que o senhor ¢ uma pessoa honesta e sincera, também sei! De que

precisa mais?

Lvov — Revolta-me a crueldade humana... A sua mulher estd a morrer. Ela tem um pai e
uma mae que ama e que gostaria de ver antes de morrer; eles sabem perfeitamente que ela
val morrer em breve e que ela ainda os ama, mas eles, 6 maldita crueldade, persistem em
amaldicoa-la, como fazendo alarde do seu fanatismo religioso! O senhor ¢ a pessoa por quem
ela sacrificou tudo, tanto a casa materna, como a paz de consciéncia, € o senhor, todos os

dias, de forma manifesta e com objetivos evidentes vai a casa desses Lebedev!

IvANOV — Ha ja duas semanas que 14 ndo vou...
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Lvov (Sem o ouvir) — Com pessoas como o senhor, ¢ necessario falar diretamente e sem
rodeios, e se ndo me quiser ouvir, entdo ndo me ouga! Eu estou habituado a chamar as coisas
pelo seu nome... Precisa desta morte para empreender novas faganhas, mas sera que nao pode
esperar? Se a deixasse morrer tranquilamente, se nao estivesse sempre a massacra-la com o
seu cinismo declarado, sera que perderia a sua Lebedeva e o seu dote? Nao agora, mas dentro
de um ano ou dois, o senhor, que ¢ Tartufo prodigioso, teria tempo de seduzir a rapariga e
apoderar-se do seu dote, tal como agora... Por que tem tanta pressa? Por que precisa que a

sua mulher morra agora e ndo daqui a um més ou dentro de um ano?

IvANOV — Que suplicio!... Doutor, o senhor ¢ um péssimo médico se pensa que um homem

se pode conter infinitamente. Fago um grande esfor¢o para nao responder aos seus insultos.
Lvov — Va4, a quem ¢ que quer enganar? Deixe cair a mascara.

IvANOV — Homem inteligente que €, pense! Na sua opinido, ndo ha nada mais facil do que
compreender-me a mim proprio! Certo? Eu casei-me com a Anna para receber um grande
dote... Ndo me deram nenhum dote, falhei nos calculos e agora torno-lhe a vida impossivel
neste mundo para casar com outra e receber o seu dote... E isso? Como é tudo claro e
simples... O homem ¢ uma maquina tao elementar e simples... Nao, doutor, em cada um de
noés, ha demasiadas engrenagens, parafusos e valvulas para que nos possamos julgar uns aos
outros com base nas primeiras impressdes ou em dois ou trés sinais exteriores. Eu ndo o
compreendo a si € o senhor ndo me compreende a mim ¢ ambos nao nos compreendemos a
n6s proprios. E possivel ser-se um excelente médico e, a0 mesmo tempo, nada saber sobre

as pessoas. Nao seja assim tao seguro de si e concorde comigo.

Lvov — Nao me diga que acha que ¢ assim tdo opaco e que eu nao tenho cabeca que chegue

para poder distinguir a baixeza da honestidade?

IvANOV — E 6bvio que nds nunca nos vamos entender... Pela tltima vez pergunto-lhe e, por
favor, responda sem predmbulos. O que quer de mim exatamente? O que procura alcangar?
(Irritado). E com quem tenho a honra de falar: com o meu procurador ou com o médico da

minha mulher?

Lvov — Eu sou médico e, como médico, exijo que mude o seu comportamento... Ele estd a

matar Anna Petrovna!

IvANOV — Mas que devo eu fazer? O qué? Se me compreende melhor do que eu a mim

proprio, entdao diga-me, de forma precisa, o que devo fazer?
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Lvov — Pelo menos, aja com mais pudor.

IvANOV — Oh, meu Deus! Mas sera que o senhor entende o que esta a dizer (Bebe dgua).
Deixe-me em paz. Sou mil vezes culpado, responderei perante Deus, € a si ninguém o

autorizou a torturar-me diariamente...

Lvov — E quem o autorizou a insultar, em mim, a verdade? O senhor torturou e envenenou
a minha alma. Até vir parar a este concelho, eu admitia a existéncia de pessoas imbecis,
loucas, viciadas, mas nunca acreditei que existissem pessoas criminosas que dirigem
conscientemente a sua vontade para o mal... Eu respeitava e amava as pessoas, mas quando

0 Vi...
IVANOV — J4a ouvi isso!

Lvov —Ja ouviu? (Vé Sasha a entrar, envergando um vestido de montar). Agora, penso que

nos entendemos perfeitamente! (Encolhe os ombros e sai).

CENA VII

IVANOV e SASHA
IVANOV (A4ssustado) — Sashenka, és tu?

SASHA — Sim, sou eu. Bom dia! Nao estavas a espera? Por que estiveste tanto tempo sem vir

a nossa casa?

IVANOV — Sashenka, por amor de Deus, ¢ imprudente! A tua chegada pode ter um efeito

devastador na minha esposa.

SASHA — Ela ndo me vai ver. Eu entrei pelas traseiras. J4 me vou embora. Estava preocupada.

Estas bem de satide? Por que ndo nos visitaste tanto tempo?

IVANOV — A minha mulher sem isso ja se sente ofendida, estd quase a morrer, e tu vens ca.

Sasha, Sasha, ¢ leviano e desumano da tua parte!

SASHA — E que devia eu fazer? H4 duas semanas que nao estds connosco, nao respondeste

as minhas cartas. Estou exausta. Imaginava que estavas aqui num sofrimento insuportavel,
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doente, a morrer. Nao dormi sossegada uma Unica noite... J4 me vou embora... Diz-me, pelo

menos, estas bem?

IvANOV — Nao, torturei-me a mim proprio, as pessoas atormentam-me sem parar... Nao tenho
forcas! E se isso ndo bastasse, tu apareces! Que doentio, que anormal que isto ¢! Sasha que

culpado que sou, muito culpado!...

SASHA — Como gostas tu de proferir palavras assustadoras e patéticas! A culpa ¢é tua? Achas?

A culpa ¢ tua? Entdo diz-me de que és tu culpado?
IvANOV — Naio sei, ndo sei...

SASHA — Isso ndo ¢ resposta. Todo o pecador tem de saber quais sdo os seus pecados. Serd

que forjaste notas falsas?
IvANOV — Nao tem piada!

SASHA — Es culpado por teres deixado de amar a tua mulher? Talvez, mas ninguém é senhor
dos seus sentimentos. Tu ndo querias deixar de a amar. E culpa tua que ela nos surpreendeu,

quando eu declarava o meu amor por ti? Nao, tu ndo querias que ela visse...

IVANOV (Interrompendo) — Etcétera, etcétera... Ameli, deixei de amar, ndo sou senhor dos

meus sentimentos. Tudo isto sdo lugares-comuns, frases banais que ndo ajudam em nada...

SASHA — E cansativo falar contigo. (Olha para o quadro). Que bem desenhado esta o cdo!

Foi extraido da natureza?

IvANOV — Sim, foi. E todo este nosso caso ¢ um lugar-comum e banal. Ele perdeu a coragem
e a terra fugiu-lhe debaixo dos pés. Ela apareceu, alegre de espirito, forte, e estendeu-lhe a

mao para o ajudar. E bonito e parece verdade apenas nos romances, ndo na vida real...
SASHA — E na vida também.

IvANOV — Estou a ver que compreendes bem a vida! Os meus queixumes inspiram em ti um
sentimento de medo que ¢ de louvar, imaginas que encontraste em mim um segundo Hamlet,
mas, na minha opinido, esta minha perturbagao animica, com toda a sua parafernalia, s6 pode
servir de matéria para rir ¢ nada mais! Deviam rir-se as gargalhadas com as minhas
peripécias, mas tu ndo, tu queres ser meu guarda! Para me salvares, para levar a cabo um ato
de heroismo! Ai, como estou eu hoje zangado comigo proprio! Sinto que esta minha tensdo

de hoje vai acabar mal... Ou parto alguma coisa, ou...
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SASHA — E isso, ¢ exatamente isso que ¢ preciso. Parte alguma coisa, quebra em pedagos, ou
grita. Estds zangado comigo, fiz uma asneira ao decidir vir ca. Bom, entdo zanga-te, grita

comigo, bate com os pés. Entao? Comega a zangar-te... (Pausa.) Entao?
IvANOV — Tu tens graga.
SASHA — Que bom! Parece-me ver um sorriso! Por favor, tem a bondade de sorrir outra vez?

IVANOV (Ri-se) — Reparei que, quando comecas a salvar-me e a ensinar-me a viver, ficas
com uma cara extremamente ingénua e as tuas pupilas ficam grandes, como se estivesses a
olhar para um cometa. Espera, tens pd no ombro. (Tira o po do ombro dela). Um homem
ingénuo ¢ um tolo. Mas vocés, as mulheres, conseguem ser ingénuas de uma forma que isso
acaba por ser gentil, sdo, afetuoso e ndo tao tolo como poderia parecer. SO por que razao
vocés agem todas da mesma forma? Enquanto o homem se encontra de boa saude, forte e
alegre, ndo lhe prestam aten¢do nenhuma, mas assim que ele comeca a entrar em declinio e
a lamentar-se, agarram-se logo ao seu pescoco. Sera que ser esposa de um homem forte e

corajoso € pior do que ser enfermeira de um falhado em lagrimas?
SASHA — E pior!

IVANOV — Porqué? (Ri-se as gargalhadas). O Darwin € que ndo sabe disso, sendo ja lhe teria
dado nas orelhas! Vocés estdo a estragar a raca humana. Gragas a vocé€s, em breve, s

nascerdo no mundo choramingas e neuropatas.

SASHA. Os homens ndo entendem muita coisa. Qualquer rapariga prefere um falhado a um
sortudo, porque a seduz um amor ativo... Percebes? Ativo. Os homens estdo demasiado
ocupados e, por isso, 0 amor esta para eles em terceiro plano. Conversar com a esposa,
passear com ela no jardim, divertir-se, chorar sobre a sua campa e ¢ tudo. E para nds amor
significa vida. Eu amo-te, o que quer dizer que o meu sonho ¢ curar-te da tristeza, € ir contigo
até ao fim do mundo... Tu sobes a uma montanha e eu subo-a contigo; tu desces ao abismo
e eu des¢o também. Por exemplo, seria uma grande felicidade para mim copiar os teus papéis
toda a noite, ou vigiar toda a noite para que ninguém te acorde, ou caminhar contigo cem
verstas. Lembro-me que, hé cerca de trés anos, tu vieste uma vez a nossa casa durante a
debulha todo coberto de po, bronzeado, exausto e pediste de beber. Trouxe-te um copo de
agua e tu ja estavas deitado no sofa e dormias como uma pedra. Dormiste durante meio-dia
e, todo esse tempo, fiquei a porta a vigiar para que ninguém entrasse. E eu sentia-me tao

bem! Quanto maior ¢ o trabalho, melhor ¢ o amor, isto €, parece mais forte, entendes?
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IVANOV — Amor ativo... Hum... Isso ¢ feiti¢o, uma filosofia de jovem donzela ou talvez seja
assim que deva ser... (Encolhe os ombros). Quem sabe? (4Alegremente). Sasha, palavra de
honra que sou uma pessoa decente!... Julga por ti propria. Eu sempre gostei de filosofar, mas
nunca na minha vida disse que “as nossas mulheres nao prestam”, ou que “certa mulher
seguiu por mau caminho”. Sentia-me apenas agradecido, nada mais! Nada mais! Minha
querida menina, como és tu engracada! E eu, que tolo e ridiculo sou. Perturbo toda a gente
e lamento-me dias a fio. (Ri-se). Bu-u! Bu-u! (Afasta-se rapidamente). V4, agora, vai-te

embora, Sasha! Nos deixamo-nos enlevar...

SASHA — Sim, estd na altura de ir embora. Adeus! Receio que o honesto do teu médico,
levado pelo sentido do dever, ja tenha denunciado a Anna Petrovna que estou aqui. Escuta.
Vai ja ter com a tua esposa e fica 14 sentado o tempo que for necessario. Se for necessario
um ano, fica 14 um ano. Se dez, fica 14 dez anos. Cumpre com o teu dever. E sofre e pede-

lhe perdio e chora. E assim que deve ser. E, acima de tudo, nio te esquegas do trabalho.

IvANOV — Sinto-me, outra vez, como se tivesse comido demasiados cogumelos amanitas

mata-moscas. Outra vez!

SASHA — Bem, que Deus te proteja! Nao precisas de pensar em mim! Dentro de duas semanas

escreve-me uma linha, que eu agradeco E eu escrever-te-ei...

Borkin espreita pela porta.

CENA VIII

Os mesmos € BORKIN

BORKIN — Nikolai Alekseevich, posso? (Ao ver Sasha). Peco desculpa, ndo estou a ver...

(Entra). Bonjour!
SASHA (Envergonhada) — Ola...
BORKIN — Estas mais gorda, mais bonita.

SASHA (Para Ivanov) — Entdo vou-me embora, Nikolai Alekseevich... Vou-me embora.

(Sai).
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BORKIN — Uma visdo maravilhosa! Ia a procura da prosa, mas deparo-me com a poesia...

(Canta) “Surgiste a luz como avezinha...”
Ivanov caminha entusiasmado pelo palco.

Borkin — (Senta-se). E nela, Nicolas, ha algo que ndo ha nas outras. Nao ¢ verdade? Algo de
especial... de fantasmagorico... (Suspira). De facto, ela ¢ a noiva mais rica de todo o condado,
mas a mama ¢ tdo rabugenta que ninguém se vai querer envolver. Depois da morte dela, tudo
ficard para a Sashenka, mas até 14, ela dar-lhe-4 dez mil rublos, um ferro de frisar e outro de
engomar e ainda a manda curvar-se a seus pés. (Remexe nos bolsos). Fumemos um charuto

“De Los Majores”. Quer? (Estende a cigarreira). Sao bons, fumam-se.

IvANOV (Dirige-se a Borkin, sufocado pela raiva) — Saia imediatamente da minha casa para

fora! (Borkin levanta-se e deixa cair o charuto.) Saia ja daqui!
BORKIN — Nicolas, mas que ¢ que se passa? Por que estd zangado?

IvANOV — Porqué? Onde ¢ que arranjou esses charutos? E acha que eu ndo sei onde e por

que razao leva o velho todos os dias?
BORKIN (Encolhe os ombros) — E o que € que isso tem a ver consigo?

IvANOV — Canalha! Todos esses planos infames que anda a espalhar por todo o concelho,
fizeram de mim um homem desonesto aos olhos das pessoas! Nao temos nada em comum e

peco-lhe que saia ja da minha casa! (Afasta-se rapidamente).

BORKIN — Sei que est4 a dizer isso tudo por despeito, por isso ndo me vou zangar consigo.
Insulte a vontade... (Apanha o charuto). Esta na hora de largar essa melancolia. J4 ndo ¢é

nenhum estudante...
IvANOV — O que ¢ que eu lhe disse? (Tremendo). Esté a brincar comigo?

Anna Petrovna entra.

CENA IX

Os mesmos € ANNA PETROVNA
BORKIN — Aqui estd Anna Petrovna... Vou-me embora. (Sai).
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Ivanov pdra junto a mesa, cabisbaixo.

ANNA PETROVNA (A4pos uma pausa) — Por que veio ela agora aqui? (Pausa.) Estou a

perguntar-te. Por que veio ela aqui?

IvANOV — Nao perguntes, Anyuta. (Pausa.) A culpa ¢ toda minha. Pensa no castigo que me

queres dar, eu suportarei tudo, mas... ndo perguntes... Nao tenho forcas para falar.

ANNA PETROVNA (Furiosa) — Por que estava ela aqui? (Pausa.) Ah, entdo ¢ assim que tu és!
Agora compreendo-te. Finalmente vejo que pessoa €s tu. Desonesto, baixo... Lembras-te,
quando vieste € me mentiste que me amavas... Eu acreditei e deixei o meu pai, a minha mae,
a minha f¢é e segui-te... Mentiste-me ao falar sobre a verdade, sobre a bondade, sobre os teus

planos honestos. Eu acreditei em cada uma das tuas palavras...
IVANOV — Anyuta, eu nunca te menti...

ANNA PETROVNA — Vivi contigo durante cinco anos, fui definhando e fiquei doente, mas
amava-te e ndo te deixei um unico instante... Eras o meu idolo... E depois? Durante todo este

tempo tu enganaste-me da forma mais descarada possivel...

IvANOV — Anyuta, ndo digas mentiras. Eu enganei-me, sim, mas nunca menti na minha

vida... Disso nao me podes censurar...

ANNA PETROVNA — Agora percebo tudo... Casaste comigo e pensaste que o meu pai € a

minha mae me perdoariam e me dariam dinheiro... Foi isso que pensaste...
IvANOV — Oh, meu Deus! Anyuta, ndo ponhas a prova a minha paciéncia... (Chora).

ANNA PETROVNA — Cala-te! Quando viste que ndo havia dinheiro, comegaste um novo jogo...
Agora lembro-me e percebo tudo. (Chora). Tu nunca me amaste nem me foste fiel...

Nuncal...

IVANOV — Anna, isso ¢ uma mentiral... Diz o que quiseres, mas ndo me insultes com

mentiras...

ANNA PETROVNA — Tu ¢és um homem desonesto e baixo... Deves dinheiro ao Lebedev e
agora, para fugires a divida, queres dar a volta a cabeca da sua filha, engana-la tal como me

enganaste a mim. Nao ¢ verdade?

IvaNoV (Ofegante) — Cala-te, por amor de Deus! Nao posso responder por mim... Estou a

sufocar de raiva, e... posso ofender-te...
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ANNA PETROVNA — Sempre me enganaste descaradamente, e ndo foi s6 a mim... Tu atribuiste

a Borkin a culpa de todos os teus atos desonestos, mas agora sei quem ¢ o responsavel...

IVANOV — Anna, cala-te, vai-te embora, sendo perco o tento na lingua. Estou tentado a dizer-

te algo terrivel, ofensivo... (Grita). Cala-te, sua judial...

ANNA PETROVNA — Nao me calo... Tu enganaste-me durante demasiado tempo, para que eu

fique calada...
IvANOV — Entdo nao te calas? (Debate-se consigo mesmo.) Pelo amor de Deus...
ANNA PETROVNA — Agora vai 14 enganar o Lebedev...

IvaANOV — Entdo fica a saber que... vais morrer em breve... O médico disse-me que vais

morrer em breve...
ANNA PETROVNA (Senta-se, com voz tréemula) — Quando ¢ que ele disse isso?
Pausa.

IVANOV (Agarrando a cabeg¢a) — Como sou culpado! Meu Deus, que culpado eu sou!
(Solugando).

A cortina cai.

Decorreu cerca de um ano entre o terceiro e quarto atos.

ATO 1V

Uma das salas de rece¢do de convidados na casa dos Lebedev. Diante do arco que
separa a sala do saldo nobre, a direita e a esquerda, ha portas. Veem-se uma pega antiga
em bronze e retratos de familia. A decoragdo é festiva. Ha um piano, sobre ele um violino,
ao lado, de pé, estda um violoncelo. Durante todo este ato, os convidados circulam pelo saldo,

envergando trajes de baile.

CENA
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Lvov

Lvov (Entra e olha para o relogio) — Ja passa das quatro. A bén¢ao deve estar a comecgar...
Serao abengoados e depois levados ao altar. Aqui esta o triunfo da virtude e da verdade! Nao
tendo conseguido rouba-la, ele torturou Sara até a morte e logo encontrou outra. Perante esta,
sera também hipocrita, enquanto ndo a roubar e, depois de roubada, quem nos diz que ndo a
manda para o mesmo sitio onde jaz a pobre Sara. Uma velha historia de culaques’!...
(Pausa.) Ele esta no sétimo céu da felicidade, vivera bem até uma idade muito avangada e
morrerda com a consciéncia tranquila. Nao, eu vou expor-te! Quando eu te arrancar essa
maldita mascara e quando todos ficarem a saber que passaro tu €s, voaras a pique do sétimo
céu até um poco tao fundo, de onde nem o diabo te tirard! Eu sou um homem honesto, a
minha missao € intervir e abrir os olhos aos cegos. Vou cumprir com o meu dever e, amanha,
vou-me embora deste maldito concelho! (Pondera). Mas como devo eu agir? E uma perda
de tempo entrar em explicagdes com os Lebedev. Devo desafia-lo para um duelo? Ou armar
um escandalo? Meu Deus, estou preocupado que nem um rapazinho e perdi completamente

a capacidade de pensar. Que hei de fazer? Um duelo?

CENA II

Lvov e KOSYKH

KOSYKH (Entra e dirige-se alegremente a Lvov) — Ontem anunciei um pequeno cheleme de
paus, mas acabei por fazer um grande, s6 que Barabanov voltou a estragar-me o jogo todo!
Estdvamos nos a jogar e eu digo-lhe: sem trunfos. Ele passa. Dois de paus. Ele passa. Eu
lanco dois de ouros... trés de paus... e, imagine sO, veja se imagina, eu declaro um cheleme,
mas ele ndo mostra o as dele. Se o sacana tivesse mostrado o as, eu teria declarado um grande

cheleme sem trunfo...

Lvov — Lamento, mas nao jogo as cartas e, por isso, nao posso partilhar o seu entusiasmo.

A béngao esta para breve?

31 NdT: Na Russia do séc. XIX e inicio do séc. XX, designavam-se assim os fazendeiros ou camponeses,
proprietarios de terras, exploradas com recurso a trabalhadores assalariados.
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KosYKH — Deve ser em breve. Estdo a ajudar a Zinaida a vir a si. Ela chora que nem uma

baleia. Tem pena do dote.
Lvov —E da filha ndo?

KosYKH — Do dote. Sim, ¢ uma pena. Se ele se casar, ndo vai pagar a divida. Nao se

protestam as letras do genro.

CENA III

Os mesmos € BABAKINA.

BABAKINA (Muito aperaltada, atravessa o palco, passando por Lvov e Kosykh; este ultimo

solta um risinho; ela olha em redor) — Pateta!
Kosykh toca-lhe na cintura com o dedo e da uma gargalhada.
BABAKINA — Camponio! (Sai).

KOSYKH (Ri as gargalhadas) — A mulher ¢ completamente louca! Enquanto nao lhe subiu a
cabeca a ideia de ser condessa, ela era uma mulher como qualquer outra, mas agora esta

intratavel. (Em tom agastado). Campoénio!
Lvov (Agitado) — Ouga, diga-me com sinceridade: qual ¢ a sua opinido sobre Ivanov?

KosYKH — Nao vale nada. Joga mal que nem um sapateiro. No ano passado, na Quaresma,

ocorreu um caso desses. Sentamo-nos a jogar, eu, o conde, Borkin e ele. Eu a dar as cartas...
Lvov (Interrompendo) — Ele € boa pessoa?

KosYKH — Ele? E um finério! Um espertalhdo que ja passou por tudo. Ele e o conde fazem
um lindo par. Detetam, pelo faro, tudo aquilo de que podem langar mao. Deu de encontro
com a judiazinha, mas teve azar e agora estd a fazer-se aos cofres da Zinaida. E seja eu
amaldi¢oado, aposto como dentro de um ano leva a Zinaida a miséria. Ele & Zinaida e o
conde a Babakina. Levam-lhes o dinheiro e viverdo felizes para sempre. Doutor, por que esta

hoje tao palido? Esta branco como a cal.

Lvov — Nao ¢ nada. Ontem bebi demasiado.
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CENA IV

Os mesmos, LEBEDEV € SASHA

LEBEDEV (Entrando com Sasha) — Vamos falar aqui. (Para Lvov e Kosykh). Queiram sair,

seus zulus, ide ter com as jovens senhoras ao saldo. Precisamos de falar em privado.

KOSYKH (Passando por Sasha, estala os dedos com admira¢do) — Que belo quadro! Uma

verdadeira dama de trunfo!
LEBEDEV — Vai la embora, homem das cavernas, vai la!
Lvov e Kosykh saem.

LEBEDEYV — Senta-te, Sachenka, ¢ assim... (Senta-se e olha a sua volta). Ouve com atencao
e com o devido respeito. O que se passa € o seguinte: a tua mae ordenou-me que te dissesse
o seguinte... Percebes? Nao ¢ em meu nome que falo. Foi a tua mae que me mandou que o

fizesse.
SASHA — S€ breve, papa!

LEBEDEV — O teu dote é de quinze mil rublos em prata... E assim... Ouve para que nio haja
depois conversas! Espera! Isto ¢ s6 o comego, o melhor esta para vir. O teu dote ¢ de quinze
mil rublos, mas tendo em conta que Nikolai Alekseevich deve nove mil a tua mae, esse valor

sera subtraido ao teu dote... Bom, além disso...
SASHA — Por que me estés a dizer isso?
LEBEDEV — A tua mae mandou!

SASHA — Deixem-me em paz! Se tivesses um pouco de respeito por mim e por ti, ndo te

permitirias falar comigo dessa maneira. Nao preciso do vosso dote! Nao pedi, nem pedirei!

LEBEDEV — Porque ¢ que te atiras a mim? Em Gogol, as duas ratazanas primeiro farejaram e

s6 depois se foram embora,*? j4 tu, uma rapariga emancipada, sem farejar, atiras-te a mim.

32 NdT: Referéncia a obra O Inspetor Geral, de Nikolai Gogol.
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SASHA — Deixem-me em paz, ndo ofendam os meus ouvidos com os vossos calculos

mesquinhos.

LEBEDEV (Em colera) — Safa! Vocés todos vao levar a que eu me corte com uma faca ou que
apunhale alguém! Uma ndo para de chorar o dia todo, de importunar, de rezingar, de contar
copeques®, e esta aqui, inteligente, humana, que diabo, emancipada, nio consegue
compreender o seu proprio pai! Estou a insultar os seus ouvidos! Ora, antes de vir aqui
insultar os teus ouvidos, eu estava ali... (Aponta para a porta) A ser desfeito em pedacgos, a
ser esquartejado. Ela ndo consegue perceber! Deram-vos a volta a cabeca e perderam a
transmontana... Nao me aborrecam! (Dirige-se para a porta e para) Nao gosto, ndo gosto

de nada em voceés!

SASHA — De que € que ndo gostas?
LEBEDEV — Nao gosto de nada! De nada!
SASHA — De nada?

LEBEDEV — Por isso, vou sentar-me a tua frente e vou contar-te. Nao gosto de nada, nem
sequer quero assistir a este teu casamento! (Dirige-se a Sasha e falando carinhosamente).
Tu, desculpa Sachenka, pode ser que o teu casamento seja inteligente, honesto, elevado, com
principios, mas ha algo de errado nisto! Ele ndo se assemelha aos outros casamentos. Tu és
jovem, fresca, pura como um cristal, bonita, ja ele ¢ um viuvo, gasto e arruinado. E, que
Deus lhe valha, mas eu ndo o entendo. (Dd um beijo a filha). Sachenka, desculpa, mas ha
algo de errado nisso. As pessoas ja falam muito. Nao percebem 14 muito bem como essa Sara
morreu e como depois, de repente, ele quis casar contigo... (Vivamente.) Mas pensando bem,
pareco mesmo uma coscuvilheira, um velho de saias. Nao me dés ouvidos. Nao ougas

ninguém, ouve-te s a ti propria.

SASHA — Pap4, eu propria sinto que algo nao estd bem... Nao esta bem, ndo esta. Se soubesses
como ¢ dificil para mim! E insuportavel! Tenho vergonha e medo de o admitir. Pap4, meu

querido pai, anima-me, por amor de Deus... Diz-me o que devo fazer.
LEBEDEV — Como assim? Que queres tu dizer?

SASHA — Tenho medo como nunca tive! (Olha em seu redor). Tenho a impressdo de ndo o

compreender e de nunca vir a compreendé-lo. Durante todo o tempo em que fui sua noiva,

3 NdT: Moeda russa que vale um centésimo do rublo.
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ele nunca sorriu, nunca me olhou diretamente nos olhos. Sempre a queixar-se, a arrepender-
se de alguma coisa, a aludir a alguma culpa, a estremecer... Estou cansada. Ha at¢ momentos
em que parece que... ndo o amo tanto quanto deveria. E quando ele vem a nossa casa ou fala

comigo, fico aborrecida. Que significa tudo isto, papa? Tenho medo!
LEBEDEV — Minha querida, minha tnica filha, ouve o teu velho pai. Recusa-o!
SASHA (Assustada) — Que dizes tu?

LEBEDEV — A sério, Sachenka. Havera um escandalo, todo o concelho ira dar a lingua, mas

¢ melhor passar por um escandalo do que dar cabo de si proprio para o resto da vida.

SASHA — Nao digas isso, nao digas isso, papa! Nem quero ouvir. Tenho de lutar contra os
pensamentos sombrios. Ele ¢ um homem bom, infeliz € incompreendido; eu vou amé-lo, vou

compreendé-lo, vou po-lo de pé. Vou cumprir a minha missao. Esta decidido!
LEBEDEV — Isso ndo é uma missdao, mas sim uma obsessao.

SASHA — Chega. Confessei-te 0 que ndo queria admitir nem a mim prépria. Nao digas a

ninguém. Esquece.

LEBEDEV — Nao percebo nada. Ou estou a ficar burro devido a idade ou, entdo, sdo vocés
todos que se tornaram muito inteligentes e s6 eu estou condenado a ndo perceber

completamente nada.

CENA 'V

Os mesmos € SHABELSKY
SHABELSKY (entrando) — O diabo que os carregue a todos e a mim também! E escandaloso!
LEBEDEV — Que tens tu?

SHABELSKY — Nao, a sério, eu preciso a todo o custo de cometer uma canalhice qualquer,
uma maldade para que nao s6 eu, mas também toda a gente fique revoltada com isso. E vou
mesmo fazé-lo. Palavra de honra! Ja disse ao Borkin para anunciar hoje o meu noivado. (Ri-

se). Ja que todos sdo vis, eu também o serei.
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LEBEDEV — Estou farto de ti! Ouve, Matvey, se continuas a dizer tais coisas, acabardo por te

mandar, passe a expressao, para 0 manicomio.

SHABELSKY — E por que razao seria um manicémio pior do que qualquer outra casa? E um
favor que me fazes, se me levares para la agora mesmo. Faz-me esse favor. Sdo todos maus,
mesquinhos, insignificantes, incompetentes, eu proprio nada valho e ja ndo acredito numa

unica palavra do que digo...

LEBEDEV — Sabes que mais, meu velho? Pde um fitilho na boca, acende-o e sopra o fumo na
cara das pessoas. Ou melhor ainda, pega no teu chapéu e vai para casa. Isto ¢ um casamento,
todos se estdo a divertir e tu aqui a grasnar como um corvo. Sim, ¢ verdade... (Shabelsky
inclina-se sobre o piano e soluga.) Meu Deus!... Matvey!... Conde!... O que € que se passa
contigo? Matvey, meu irmdo... meu anjo... ofendi-te? Perdoa-me, ndo passo de um cao

velho... Perdoa a este bebedor... Bebe um pouco de agua...

SHABELSKY — Nao ¢ preciso. (Levanta a cabega).

LEBEDEV — Por que choras?

SHABELSKY — Por nada, s0...

LEBEDEV — Nao, Matvey, ndo mintas... Porqué? Qual ¢ a razao?

SHABELSKY — Olhei agora para este violoncelo e... e lembrei-me da judiazinha...

LEBEDEV — Mas de que te foste tu lembrar agora! Que Deus guarde a sua alma em eterno

descanso, s6 ndo ¢ este 0 momento para o lembrar...
SHABELSKY — Nos costumavamos tocar duetos juntos... Uma mulher maravilhosa, excelente!
Sasha soluca.

LEBEDEV — Tu também? Va4, domina-te. Meu Deus, estdo os dois a chorar, mas eu... eu...

Pelo menos saiam daqui, se ndo os convidados vao ver!

SHABELSKY — Pavel, quando o sol brilha, até no cemitério se ¢ feliz. Quando hé esperanca,

até a velhice ¢ boa. SO eu nao tenho nenhuma esperanga, nenhuma!

LEBEDEV — Sim, a coisa ndo esta facil para ti... Nao tens nem filhos, nem dinheiro, nem

ocupacgdo... Que se ha de fazer? (Para Sasha) E tu que tens?
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SHABELSKY — Pasha, da-me dinheiro. No outro mundo, saldamos as contas. Irei a Paris ver
a campa da minha mulher. Na minha vida dei muito, reparti metade da minha fortuna e, por

1sso, tenho o direito de pedir. Além disso, estou a pedir a um amigo...

LEBEDEV (Confuso) — Meu caro amigo, eu nao tenho um copeque que seja! Pensando
melhor, esta bem, estd bem. Quer dizer, ndo o prometo, percebes... muito bem, muito bem!

(4 parte). Mas que martirio!

CENA VI

Os mesmos, BABAKINA e, depois, ZINAIDA SAVISHNA

BABAKINA (Entra) — Onde estd o meu cavalheiro? Conde, como se atreve a deixar-me

sozinha? Ui, que maroto! (Bate na mdo do Conde com o leque).
SHABELSKY (Com repugndncia) — Deixe-me em paz! Odeio-a!
BABAKINA (Surpreendida) — O qué?... ha?...

SHABELSKY — Afaste-se daqui!

BABAKINA (Cai numa poltrona) — Ai! (Chora.)

ZINAIDA SAVISHNA (Entra a chorar) — Acabou de chegar alguém... Parece ser o padrinho do

noivo. Estd na hora da béngao... (Soluga).
SASHA (Suplicante) — Mama!

LEBEDEV — Mas est4 toda a gente numa choradeira! Belo quarteto! Chega de humidade!
Matvey!... Marfa Egorovnal... Assim, vao acabar por me fazer chorar... (Chora.) Oh, meu

Deus!

ZINAIDA SAVISHNA — Se ndo precisas mais da tua mae, se ja ndo lhe obedeces... entdo dou-

te o prazer de teres a minha béngao...

Entra Ivanov, de fraque e luvas.

CENA VII
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Os mesmos e [IVANOV
LEBEDEV — S6 me faltava isto! O que se passa?
SASHA — Por que estas tu aqui?
IvANOV — Desculpem, cavalheiros, permitam-me falar a s6s com a Sasha.

LEBEDEV — Vai contra as regras vir ter com a noiva antes do casamento! Esta na hora de ires

para a igreja!
IvaNoOV — Pavel, peco-te...

Lebedev encolhe os ombros, ele, Zinaida Savishna, o conde e Babakina saem.

CENA VIII

IVANOV e SASHA
SASHA (De forma severa) — De que precisas tu?

IvANOV — Estou a ferver de raiva, mas consigo falar com sangue frio. Ouve. Estava agora a
vestir-me para o casamento, olhei-me de relance ao espelho e vejo que tenho nas témporas...
cabelos brancos. Nao, Sachenka! Antes que seja tarde demais, temos de parar com esta

comédia sem sentido... Tu és jovem, €s pura, tens a vida pela frente, ¢ eu...

SASHA — Nada disso ¢ novidade para mim, ja o ouvi milhares de vezes e estou farta! Vai para

a igreja, ndo facas esperar as pessoas.

IvANOV — Eu agora vou para casa e tu vais anunciar aos teus que nao vai haver casamento.
Explica-lhes isso de alguma maneira. Esta na hora de ganharmos juizo. Eu fiz de Hamlet e

tu de sublime donzela, mas agora chega.
SASHA (a ferver de colera) — Que tom € esse? Nao te quero ouvir.
IvANOV — Mas eu digo e repito.

SASHA — Porque vieste? Os teus queixumes estdo a transformar-se em escarnio.

122



IvANOV — Nao, eu ja ndo me queixo! Escarnio? Sim, estou a fazer troca. E se fosse possivel
rir-me de mim préprio de forma mil vezes mais forte e fazer com que todo o mundo se ria,
eu fa-lo-ia! Olhei-me de relance ao espelho e foi como se 0 amago da minha consciéncia
rebentasse! Ri-me de mim proprio e quase enlouqueci de vergonha. (Ri-se). Melancolia!
Nobre nostalgia! Vaga dor! Pouco falta para escrever poesia. Gemer, lamentar-me como um
Lazaro, entristecer as pessoas, aperceber-me que perdi para sempre a for¢ca de viver, que
estou enferrujado, que vivi o que tinha a viver, que sucumbi a fraqueza e que me atolei até
as orelhas nesta vil melancolia, dar-me conta disso enquanto o sol brilha intensamente,
quando até a formiga arrasta o seu fardo e estd satisfeita consigo mesma — ndo, muito
obrigado. Ver como uns te consideram um charlatdo, outros tém pena de ti, aqueloutros te
estendem uma mao amiga, enquanto outros ha — e isso € ainda pior — que escutam com
devogdo os meus suspiros, que olham para ti como se fosses um segundo Maomé, na
esperanca que, de um momento para o outro, lhes anuncies uma nova religido... Nao, gragas
a Deus, ainda tenho orgulho e consciéncia! Quando vinha para cé ria-me de mim proprio, €

parecia-me que de mim se riam 0s passaros, as arvores...
SASHA — Isso ndo é raiva, € loucura!

IvANOV — Achas? Nao, eu nao estou louco. Agora eu vejo as coisas a sua verdadeira luz, e
0 meu pensamento € tdo puro, quanto a tua consciéncia. NO6s amamo-nos, mas 0 nosso
casamento nao se pode realizar! Eu proprio, posso zangar-me e ser azedo o quanto eu quiser,
mas nao tenho o direito de arruinar a vida dos outros! Com os meus queixumes, eu envenenei
o ultimo ano de vida da minha mulher. Enquanto minha noiva, desaprendeste a rir e
envelheceste cinco anos. O teu pai, para quem tudo era claro na vida, gragas a mim deixou
de compreender as pessoas. Quer eu va a uma reunido, em visita a alguém, a caca, onde quer
que va, levo comigo o tédio, o desanimo e o descontentamento. Espera, ndo me interrompas!
Sou brusco, cruel, mas, perdoa-me, a raiva sufoca-me e nao consigo falar de outra forma.
Nunca menti, ndo maldisse a vida, mas, tendo-me tornado um descontente, contra minha
vontade e sem dar por isso, maldigo-a, digo mal da minha sorte, queixo-me, quem me ouve
fica contagiado pelo meu asco pela vida e comegam também a maldizé-la. E com que tom!

E como se eu, ao viver, estivesse a fazer um favor a natureza. Maldito eu seja!

SASHA — Para... Do que acabaste de dizer, decorre que estas farto de te lamentar e que chegou

a hora de comegar uma nova vida!... E isso € 6timo!...
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IVANOV — Nao vejo nada de bom nisso. E que vida nova ¢ essa? Estou perdido e isso ¢

irreversivel! E hora de ambos entendermos isso. Uma vida nova!

SASHA — Nikolai, v€ se cais em ti. Onde foste tu buscar que estas perdido? Que tipo de

cinismo ¢ esse? Nao, ndo quero falar, nem ouvir mais nada... Vai para a igreja!
IvaNOV — Estou perdido!
SASHA — Nao grites assim, os convidados podem ouvir!

IVvANOV — Se uma pessoa inteligente, instruida e saudavel, sem razao aparente, comeca a
lamentar-se como um Lazaro e a rebolar em plano inclinado, entdo a queda sera rapida e ndo
havera nada que a salve! E onde esta a minha salvacdo? Em qué? Nao posso beber, pois o
vinho faz-me doer a cabeca, ndo sei escrever maus versos; nao consigo rezar pela minha
preguiga espiritual e ver nela algo de elevado. Nao posso. Preguica € preguica, fraqueza ¢
fraqueza. Chamemos as coisas pelos seus nomes. Estou perdido, acabado e nada mais ha a
dizer sobre isso! (Olha a sua volta). Pode chegar alguém. Escuta. Se me amas, entdo ajuda-

me. Agora mesmo, desiste de mim, ja! Depressa...

SASHA — Ai, Nikolai, se tu soubesses o quanto estou cansada, o quanto a minha alma esta
exausta por tua causa! Tu és bom e inteligente, tenta refletir. Como € possivel levantar tais
problemas? Nao ha um dia que passe sem um novo problema, cada um mais dificil do que o

outro... Eu queria um amor ativo, mas isto ¢ um martirio!

IvANOV — E quando te tornares minha esposa os problemas serao ainda mais dificeis.
Desiste! Compreende: ndo ¢ o amor que fala em ti, mas a teimosia de uma natureza honesta.
Tu estabeleceste por objetivo ressuscitar a todo o custo em mim o ser humano, salvar-me e
sentias-te lisonjeada pela ideia de estares a cometer uma proeza... Agora estds pronta a

recuar, mas um falso sentimento impede-te de o fazeres. Compreende!

SASHA — Que logica estranha e absurda a tua! Mas como posso eu renunciar a ti? Como
renuncio eu? Nao tens nem mae, nem irma, nem amigos... Estas arruinado, a tua propriedade

foi sendo roubada aos bocados, €s caluniado por toda a parte...
IvANOV — Foi tolo vir aqui. Devia ter agido como queria.

Lebedev entra.
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CENA IX

Os mesmos € LEBEDEV

SASHA (Corre ao encontro do pai) — Papéa, por amor de Deus, ele correu até aqui como um
louco e ndo para de me atormentar! Ele exige que eu renuncie a ele, ndo quer arruinar a

minha vida. Diz-lhe que ndo necessito da sua grandeza de alma! Eu sei o que estou a fazer.
LEBEDEV — Nao percebo nada... Que grandeza de alma?

IvANOV — Nao vai haver casamento!

SASHA — Vai, sim! Pai, diz-lhe que vai haver casamento!

LEBEDEV — Espera, espera!l... Por que ndo queres tu que haja casamento?

IvaNoOV — Ja lhe expliquei porqué, mas ela ndo quer entender.

LEBEDEV — Nao, ndo ¢ a ela, mas sim a mim que tens de explicar, para que eu entenda! Ai,
Nikolai Alekseevich! Deus te julgard! Tu langaste tanta confusdo na nossa vida que tenho a
impressao de viver entre pessoas estranhas e bizarras: olho em volta e ndo percebo nada...

Que suplicio... Que queres tu que este velho faga contigo? Que te desafie para um duelo?

IvANOV — Nao ¢ preciso nenhum duelo. So6 ¢ preciso ter a cabega no lugar e perceber a lingua

russa.
SASHA (Caminha agitada pelo palco) — Isto € terrivel! Parece uma crianga!

LEBEDEV — Nada mais ha a fazer! SO nos resta erguer as maos e mais nada. Ouve, Nikolai!
Na tua opinido, tudo isto ¢ inteligente, subtil, de acordo com todas as regras da psicologia,
sO que, na minha opinido, isto ¢ um escandalo e uma desgracga. Ouve este velho homem pela
ultima vez! O que eu te digo ¢ que acalmes o teu espirito! Olha para as coisas com
simplicidade, como toda a gente! E tio simples quanto isso! Neste mundo, tudo é simples.
O teto ¢ branco, as botas sao pretas, o agucar ¢ doce. Tu amas a Sasha, ela ama-te. Se amas,
fica, se ndo amas, vai embora, ndo guardaremos ressentimento. E tdo simples quanto isso!
Ambos sdo pessoas saudaveis, inteligentes, decentes e, gracas a Deus, tém de comer e de
vestir... De que mais precisas tu? Nao tens dinheiro? Que importancia tem isso! A felicidade
nao estd no dinheiro... Claro que compreendo... a tua propriedade estd hipotecada, nao tens

cOmo pagar os juros, mas eu como pai, compreendo... A mae que faga o que quiser, € 1a com
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ela; se ndo quer dar dinheiro, que ndo dé. A Sachenka diz que ndo precisa de dote. Sao
principios, Schopenhauer... Tudo isso sdo ninharias... Eu tenho dez mil rublos escondidos
no banco. (Olha em redor). Ca em casa nem o cdo sabe da sua existéncia... E heranca da
avo... E para os dois... Peguem, mas como palavra dada vale mais que dinheiro, deem dois

mil ao Matvey...
Os convidados reunem-se no saldo.
IvANOV — Pavel, ndo vale a pena falar. Eu fago o que me manda a consciéncia.

SASHA — E eu ajo como manda a minha. Podes dizer o que quiseres, que eu nao te vou deixar

ir embora. Vou chamar a mama.

Ela sai.

CENA X

IVANOV e LEBEDEV
LEBEDEV — Nao percebo nada...

IvANOV — Ouve, meu velho amigo... Nao vou explicar-te aqui quem eu sou: se honesto ou
vil, se saudavel ou psicopata. Tu ndo o poderias entender. Eu fui jovem, fogoso, sincero,
inteligente; amei, odiei e acreditei como ninguém ¢ capaz de o fazer, trabalhei por dez e por
dez tive esperanga, lutei contra moinhos de vento, bati com a cabega na parede; sem medir
as minhas forgas, sem refletir, sem conhecer a vida, carreguei com um fardo que logo me
derreou e me deixou extenuado; estava ansioso por agir, por gastar a juventude, sentia-me
inebriado, entusiasmado, e trabalhei, sem conhecer limites. E diz-me: sera que poderia ter
sido de outra forma? E que nds somos poucos e o trabalho ¢ muito, mesmo muito! Meu
Deus, quanto! E olha qudo cruelmente a vida, que eu combati, se vingou de mim! Estou
acabado! Aos trinta anos, ja estou a pagar a fatura, ja estou velho e de roupao. Erro entre as
pessoas, com a cabeca pesada e a alma preguicosa, cansado, martirizado, abatido, sem fé,
sem amor, sem um objetivo, como uma sombra, sem saber quem sou, por que vivo € 0 que
quero. E j4 me parece que o amor ¢ um disparate, que as caricias sdo repugnantes, que o
trabalho ndo serve para nada, que as cangdes e os discursos inflamados sao vulgares e velhos.

E para todo o lado levo comigo a tristeza, o tédio frio, o descontentamento, a aversao a vida...
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Estou irremediavelmente perdido! Diante de ti estd um homem que, aos trinta e cinco anos,
j& estd cansado, desiludido, esmagado pelas suas facanhas insignificantes. A vergonha
consome-o ¢ ele ri-se da sua propria fraqueza... Oh, como o meu orgulho se revolta dentro
de mim e que raiva me sufoca! (Cambaleando). Olha o que fiz de mim! Até ja cambaleio...

Estou fraco. Onde esta o0 Matvey? Ele que me leve para casa.

Vozes na sala: “O padrinho do noivo chegou!”.

CENA X1

Os mesmos, SHABELSKY, BORKIN e, depois, LVOV e SASHA

SHABELSKY (Entra) — E aqui estou eu, envergando um fraque emprestado e gasto... sem
luvas... e quantos olhares trocistas, piadas tolas e sorrisos vulgares por causa disso... Que

gentinha abominavel!

BORKIN (Entra rapidamente com um ramo de flores, de fraque e com uma flor de padrinho
na lapela) — Ufa! Onde esté ele? (Para Ivanov). Ha muito tempo que o esperam na igreja e,
em vez disso, estd para aqui a filosofar. Mas que comediante! E mesmo um comediante! E
que ndo ¢ com a noiva que tem de ir, mas sim comigo e depois venho da igreja buscar a

noiva. Serd que nem isso consegue perceber? E mesmo um comediante!

Lvov (Entra, para Ivanov) — Ah, esta aqui? (Em voz alta). Nikolai Alekseevich Ivanov,

declaro publicamente que o senhor ¢ um canalha!
IVANOV (impassivel) — Muito agradecido.

Confusdo geral.
BORKIN (para Lvov) — Meu caro senhor, isso ¢ infame! Desafio-o para um duelo!

Lvov — Senhor Borkin, considero humilhante para mim nao s6 bater-me, mas até falar

consigo! Quanto ao senhor Ivanov, ele pode exigir de mim satisfagdes, quando lhe aprouver.
SHABELSKY — Meu caro senhor, eu bater-me-ei consigo!
SASHA (Para Lvov) — Porqué? Porque o insultou? Meus senhores, permitam que ele que me

diga a mim, porqué?
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Lvov — Alexandra Pavlovna, eu ofendi-o ndo sem razdo. Eu vim aqui, enquanto homem

honesto, para vos abrir os olhos e peco-vos que me ougam.

SASHA — Que pode o senhor dizer? Que ¢ um homem honesto? Isso todo o mundo o sabe! E
melhor que me diga em consciéncia, o senhor compreende-se a si proprio ou nao? Entrou
aqui agora mesmo como um homem honesto e insulta-o de forma tao afrontosa que quase
me matou. Dantes, quando o perseguia como uma sombra e o impedia de viver, o senhor
tinha a certeza de estar a cumprir com o seu dever, de ser um homem honesto. O senhor
intrometia-se na sua vida privada, dizia mal dele e condenava-o; sempre que podia,
bombardeava-nos, a mim e a todos os seus conhecidos, com cartas andénimas, pensando
sempre que era um homem honesto. E crente de agir honestamente, o senhor, um médico,
nem mesmo a esposa dele doente poupou, ndo lhe dando sossego com as suas suspeitas. E
fosse qual fosse a agress@o ou ato vil e cruel que fizesse, o senhor continuava a acreditar ser

uma pessoa extraordinariamente honesta e avancgada!
IVANOV (Rindo) — Isto ndo ¢ um casamento, mas sim um parlamento! Bravo, bravo!...

SASHA (Para Lvov) — E agora pense bem, o senhor compreende-se a si proprio, ou ndo? Que
gente estipida e sem coracao! (Pega na mdo de Ivanov) Vamos embora daqui, Nikolai! Pai,

vamos embora!

IvANOV — Vamos embora? Para onde? Espera, vou acabar com isto agora mesmo! A minha

juventude acordou em mim, o antigo Ivanov comegou de novo a falar!
Puxa de um revolver.
SASHA (Dd um grito) — Eu sei o que ele quer fazer! Nikolai, por amor de Deus!

IVANOV — Demorei a descer a encosta, chegou a hora de parar! E hora de partir! Afastem-

se! Obrigado, Sasha!
SASHA (Gritando) — Nikolai, por amor de Deus! Detenham-no!
IvANOV — Deixem-me!

Afasta-se a correr para o lado e da um tiro na cabega.

Fim
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Anexo I — Peca Ivanov

HeiicTByronue auna

HNBanoB Hukounait AnekceeBruy, HEMMPEMEHHBIN WICH MO KPECThSIHCKUM Je1aM

MPUCYTCTBUSL.
Anna IleTpoBHa, ero xxeHa, ypoxacHHas Cappa AOpaMcoH.
la6ennckuii Matseit CemeHOBHY, Tpad), €ro A5 0 MaTePH.
Jlebenes [laBen Kupuieiy, npeacenarenb 3eMCKON yIIpaBhl.
3unanga CaBBHIIIHA, €ro JKEHA.
Cama, nous JleOenesrix, 20-TH JIeT.
JIbBoB EBrennit KoHCTaHTHHOBUY, MOJIOZOM 3€MCKHU Bpady.

Bba6akuna Mapda Eroposna, Monosiast B1oBa, MOMEIIHIIA, 104b OOTaToro

KyIILA.
Kocobix [IMutpuii Hukutny, akin3Hbii.

bopxun Muxann MuxainoBud, JaabHUM poJCTBEHHUK IBaHOBA 1

YIOPaBISIOIIUN €r0 UMEHHUEM.
ABnotbsa HazapoBHa, ctapyxa ¢ HEOIIpeeIeHHOIO ITpodeccuei.
Eropymka, HaxneOHuK JleOeneBbix.
1-ii rocTh.
2-i1 roCTb.
3-ii rocTh.
4-i1 roCTb.
[letp, nakeit iBaHoBa.

I'aBpuuiia, nakeit JlebeneBbix.
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T'octu 000€r0 101, JIAKEH.

leticmsue npoucxooum 8 00HOM U3 ye3008 cpeouetl noiocvl Poccuu.

JeiicTBue nepsoe

Cao 6 umenuu Hesanosa. Cnesa acao ooma ¢ meppacou. OOHO OKHO OMKPLIMO.
Ilepeo meppacou wupokas noaykpyenas niowaokd, om Komopou 6 cao, npsamo u 6npaso,
uoym anneu. Ha npaeoti cmopone cadosvle ousanuuxu u cmoauxu. Ha oonom uz nocieonux
eopum aamna. Beuepeem. [Ipu nooHsmuu 3anaseca civluHo, Kak ¢ 0ome pasyuuearom oysm

Ha posjie U 6UOJIOHYETU.

Hsanos u bopxumn.

Hearnoe cuoum 3a cmonom u yumaem KHUzey. EOpKuH, 6 OonbuUIuX canoeax, ¢ pyotcoem,
nokaswsleaenics 6 2ﬂy6uHe cada; OH Haeeceie, yeuc)ee Heanosa, na ysvblnodkax uoem K Hemy

U, NOpPpABGHABUUCH C HUM, npuyeiueaemcs 6 eco Juyo.

NBanoB (ysuoes bopkuna, 630pacusaem u éckakugéaem). Muiia, 60T 3HaeT 4To... Bb
MEHSI HCITyTaJIH... 5] ¥ TaK pacCcTpOEH, a BBI eI1Ie C IIYMBIMU UTyTKaMH... (Cadumcs.) Victiyran

U pagyercs...

Bopkun (xoxouem). Hy, Hy... BuHOBAT, BUHOBAT. (Cadumcs psoom.) He Oymy Gonbiie,
He Oyny... (Chumaem ¢hypasicky.) Kapxo. Bepute nu, aymia Mosi, B Kakue-HUOYIb TpU 4aca

CEMHAJIIIaTh BEPCT OTMAaxall... 3aMydmiics... [lonrynaiiTe-ka, Kak y MEHs CepIie ObeTCHl. ..
HNBanoB (yumas). Xopoio, mocie...

Bopkun. Hert, BbI ceiiuac nomynaite. (bepem eco pyky u npuxiaoviéaem K epyou.)
Capbiure? Ty-Ty-Ty-Ty-Ty-Ty. JTO, 3HAUHT, y MEHSI OPOK cepaua. Kaxmayio MUHYTy MOTy

CKOPONOCTHXHO yMepeTb. [locmymaiite, Bam OyzieT »kajb, €Ciu 1 yMpy?

HNBanos. S yuraro... mocie...
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BopkuHn. Hert, cepresno, Bam OyneT xaiib, eciu s BApyr ympy? Hukomnait Anexceeuy,

BaM Oy/IeT Kallb, €CIH Sl yMpY?
HNBanos. He npucrasaiire!
Bopkun. ['ony6unk, ckaxxure: OymeT xKajb?
HNBanoB. MHe xaib, 4TO OT Bac BOAKOW MaxHeT. 1o, Muilia, IpOTUBHO.

Bopkun (cmeemcs). Pa3se naxaet? YauButenpHOE A€I0... Bpodem, TyT HET HUYETO
yauBuTenbHOro. B [InecHukax s BCTpeTHI1 cliefnoBarens, U Mbl, IPU3HATHCS, C HUM PIOMOK
110 BOCbMU CTYKHYJIU. B cyliHOCTH roBOps, TUTh 04eHb BpeaHO. [locaymaiite, Beap BpenHo?

A? BpeaHo?
HWBanoB. 310, HAKOHEII, HEBEIHOCUMO... IloiiMuTe, MHuiira, 9To 3TO U31EBaTCILCTRO. ..

Bopxkun. Hy, ny... BuHOBar, BuHOBaT!.. bor ¢ Bamu, cuaure cebe... (Bcmaem u udem.)
VYIuBUTENBHBIN HAPOJ, AXKEe W TIOTOBOPUTH HENb3s. (Bosspawaemcs.) Ax, na! Uyth Obu10

HE 3a0bL1...
[ToxxamyiiTe BocempecsT nBa pyoss!..
HNBanos. Kakue BocembaecaT nBa pyoms?
BopkuH. 3aBTpa pabovrM TIIaTUTS.
HNBanoB. Y MeHs HET.

Bopkun. Iloxopueitme Onaromapio! (/[paswum.) Y MeHs HeT.. Jla Bemb HYKHO

wiatuTh pabounm? HyxHo?

HNBanos. He 3Ha10. Y MeHs ceronns Huuero HeT. [logoxxauTe 10 mepBoro yucia, Koraa

JKaJIOBaHbE MOJIYYY.

BopkuH. Bot u u3B0ibTE pa3roBapuBaTh ¢ TAKUMU cyObekTamu!.. Paboune npuayT 3a

J€HbI'aMU HE TIEPBOT0 YKCIIa, a 3aBTpa yTpom!..

HBanos. Tak uto xe MHe Teneps aAenars? Hy, pexxbre Mens, nunure... M 4to y Bac 3a

OTBpAaTUTCIIbHAA MaHCPa NPpUCTABAaTh KO MHE UMCHHO TOrJa, Koraa A 4dTaro, Inuiry Uiii...

Bopkun. S Bac crpammBaio: paboduM HYKHO IUIATUTh WIM HET? D, Ia 4TO C BaMH
roBoputh!.. (Mawem pykoii.) ITloMemuKu TOXe, 4YEpT TMONEPH, 3EMIICBIAACIBIIHL...

PanmmonansHO€ X034MCTBO... ThiCSUa AECIATUH 3€MJIM — U HU T'poIlla B KapMaHe... BUHHBIM
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norped ecTb, a ITONopa HeT... Bo3bMy BOT 1 mpoam 3aBTpa Tpoiiky! a-c!.. OBec Ha KOpHIO
mpojal, a 3aBTpa BO3bMY M pOXb mpoxpam. (Illacaem no cyewne.) Bbl nymaere, s CTaHy

uepemonnTthea? [la? Hy, HeT-c, He Ha Takoro Hamalu...

1T

Te arce, lllabenvcxuii (3a cyenout) u Anna Ilemposna.

Tonoc lllabenvckozo 3a okHom: «Hepams ¢ amu nem Hukaxoi osmodicnocmu... Cryxa

¥ 8ac MeHvule, 4em y apuiupo8anHoll WyKU, a myuie 603mMymumenbHoey.

Anna [IlerpoBHa (nokxasvigaemcs 6 omkpvimom okue). KTo 31ech ceifuac

pasroBapuBai?
910 BEI, Muma? UTo BEI Tak maracre?
Bopkun. C BamuMm Nicolas-voila emie He Tak 3amaraerib.
AnHna IlerpoBHa. [locnymaiite, Muia, npukaxure IpUHECTH HA KPOKET CEHa.
Bopkun (mawem pyxoti). OctaBbTe BBl MEHS, TOXKAITYHCTA. ..

AnHa IlerpoBHa. Ckaxure, kakoil ToH... K BaM 3TOT TOH coBceM He uuer. Eciam
XOTHUTE, YTOOBI Bac JIIOOWJIM MKEHILIMHBI, TO HUKOIJA IPU HUX HE CEpAMTECh U HE

conmuaHuvante... (Myorcy.) Hukonaii, naBaiite Ha CeHEe KyBBIPKaThCs! ..

NBanoB. TeGe, AHIOTa, BPEAHO CTOSATh Y OTKPBHITOTO OKHA. YWIH, MOXKATyHCTA...

(Kpuuum.) Jlsi1s1, 3akpoit OKHO!
OkHo 3axkpuvieaemcsi.
Bopkun. He 3a0b1BaiiTe erie, 4o uyepes aBa AHSI HY>KHO MPOIEHTHI IIaTUTh JleGeneRy.

HNBanoB. S momuio. Ceromus s Oymy y JlebeneBa u mompornry €ro momoXAath...

(Cmompum na uacwl.)
Bopxun. Brl xorna tyna noenere?

HNBanos. Celiuac.
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Bopkun (or«cuso). Tlocroiite, mocroiiTe!.. Benb CEromHs, KaxeTcs, IEHb POXKICHUS
[ypouku... Te-Te-te-Te... A st 3a0b11... BoT mamsrs, a? (Ilpvieaem.) lloeny, noeny... (Iloem.)
[Toeny... [Toimy BBIKyIIatOCh, TOKYIO0 OyMard, IpUMy TPH Karlkd HAIIaTBIPHOTO CIIHPTA M —
XOTh CHavyasa HaunHai... ['omyOounk, Hukomait AnexceeBud, MamMmycst MOSI, aHTeJT YT MOCH,
BBl BCE€ HEpBHUYACTE, €1-00TY, HOETE, TIOCTOSIHHO B MEPEXJIFOHIUH, a BElb MBI, ei-00ry,
BMECTE 4epT 3HACeT KaKUX JeJIOB MO Obl Hajenats! J[7s Bac st Ha BCe TOTOB... XOTHUTE, 5
s Bac Ha Mapdyme babakunoit xeHtoch? [lomoBuHa mpumaHoro Bamia... To ecTh HE

MOJIOBHHA, a BCE Oepute, BCE!..
HNBaHoB. byner Bam B310p MOJIOTb. ..

Bopkun. Hert, ceppe3no, eii-Oory, xotute, s Ha Mapdyme xeHtocs? [Ipumanoe
nomnosnam... Brpouem, 3adeM 51 3T0 Bam rosopro? Passe Bbl noitmere? (/pasnum.) «byner
B370p MOJIOTh». XOpOIIUM Bbl YEJIOBEK, YMHBIM, HO B BaC HE XBaTaeT 3TOW JKUJIKH, 3TOTO,
IIOHUMAaeTe JM, B3Maxa. JTak Obl pa3MaxHyTbCsA, YTOOBI YEpPTAM TOLIHO CTaJoO... BBl
IICUXONAT, HIOHS, a OyAb Bbl HOPMAJIbHBIA YEJIOBEK, TO Yepe3 Toj UMeIH Obl MHJUIMOH.
Hanpuwmep, Oynp y MeHs ceiidac JBe THICSYM TpHCcTa pyOnel, s Obl uepe3 ABe HeIAeTH UMeT
nBanuath Teicsiu. He Bepute? U s1o, no-Bamemy, B3nop? Het, He B3nop. Bot naiite mue 1Be
TBICSYM TPUCTA PYOJIeH, U s uepe3 Heeo JOCTaBII0 BaM ABaarh Thicsiy. Ha Tom Gepery
OBCSIHOB ITPOJIAET MOJIOCKY 3€MJTH, KaK pa3 MPOTUB HAC, 3a JBE THICSAYH TpUCTa pyoneit. Ecim
MBI KYIIUM 3TY TOJIOCKY, To 00a OGepera OynyT Hamm. A eciau oba Gepera OyayT Hai, TO,
MOHUMaeTe JIM, Mbl IMEEM IIPaBo 3anpyauTh peKy. Benps Tak? Mbl MenbHHILY OyeM CTPOUTH,
U KaK TOJBbKO Mbl OOBSIBUM, YTO XOTUM 3alpyAy CAEIATh, TAK BCE, KOTOPbIE KUBYT BHU3 110
peke, MOJHUMYT IBAT, @ MBI CEeYac: KOMMEH 3H Tep°t, — eClIM XOTHTE, YTOObI MIOTHHBI HE
obut0, 3arutature. [lonumaere? 3apeBckas (alOpuka macT maTh Thicsd, KOpoiabkoB TpH

TBICAYH, MOHACTBIPH JACT IIATH ThICAY...

HNBanos. Bce 3To, Muna, hokycsl... Eciu He X0TUTe CO MHOIO CCOPUTHCS, TO IEPIKUTE

uX npu ceoe.

Bopxkun (caoumcs 3a cmon). Koneuno!.. 5 tak u 31an!.. I camu HUYero He nenaere,

N MCHA CBA3BIBACTC...

34 M aute-ka ciona (aeM. kommen Sie hier).
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Te owce, Lllabenvckuii u JIveos.

ladenbckuii (6vixo0s co Jlbeosvim u3 doma). JIokropa — T€ K€ aJBOKATHI, C TOIO
TOJBKO PAa3HULEH, YTO aJBOKATHI TOJIBKO IpadAT, a JOKTOopa U rpabsaT u yOuBaior... S He
TOBOpIO O MpucyTcTBytomux. (Cadumca na ousanuux.) lllapnataHbl, SKCIIOATaTOPHL...
MoxeT OBITh, B KAKOHHNOYIb ApKa i1 MOMAAal0TCs UCKIIIOUSHHS U3 OOIIEeTo MPaBmiIa, HO...
s B CBOIO JKU3HB ITPOJICYIII THICSY IBA/ILATh M HE BCTPETMII HA OTHOTO TOKTOPA, KOTOPBIA HEe

Ka3aJyics Obl MHE ITATEHTOBAHHBIM MOIIIEHHUKOM.

Bopxun (Hsanosy). Jla, camu HAYEro He nenaeTe U MEeHs cBs3biBaeTe. OTTOrO y HacC

U JIEHET HET...

Ila6enbckuii. [ToBTOpSIO, 51 HE TOBOPIO O MPUCYTCTBYIOMIMX... MOXXeT OBITh, €CTh

WCKITFOUEHUS, XOTs, BIPOYEM... (3esaem.)
HBanoB (3axpuisasn knuey). Yto, NOKTOp, CKaxkeTe?

JIbBOB (02n1510b18a5CH HA okHo). To Ke, UTO U yTPOM FOBOPUJI: €il HEMEAJIEHHO HYKHO

B Kpeim exars. (Xooum no cyene.)

la6enbckuii (npvickaem). B Kpeim!.. Otaero, Muira, Mbl ¢ To0010 HE JeunM? ITO
Tak mpocrto... Crana mepxare WIM KalUISATh OT CKyKH Kakas-HHOyab MagaM AHTO HIIH
Odenust, 6epu ceifuac Oymary W NMpONMUCHIBal MO MpaBUIaM HAYKH: CHadaja MOJIOIOM

JOKTODp, oTOM noe3aka B KpsiM, B KpsiMy TarapuH...

HNBanoB (cpaghy). Ax, He 3yau Tol, 3yna! (/Ibeosy.) UToObl exaTh B KpbiM, HYKHBI
cpeactsa. Jlomyctum, 4To S HaAWAy KX, HO BEIb OHA PELIMTEIBHO OTKAa3bIBAETCS OT 3TOU

noe3nku... JIbBoB. [la, oTka3pIBaeTcs.
LHaysa.

Bopxkun. [Tociymaiite, mokTop, pa3se AnHa [leTpoBHa yx Tak cepbe3HO OOJBHA, UTO

HeoOxomumo B KpeiM exarp?..
JIbBOB (02ns10bi6aemces Ha okHo). J1a, 4aXxoTKa...

Bopxkun. Ilec!.. Hexopoio... S cam 1aBHO y’Ke I10 JIUIY 3aMe4aJl, YTO OHA HE MIPOTSHET

JOJTIO0.
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JIbBOB. Ho... TOBOPHUTE MOTHUIILIE... B IOME CIIBIIIHO...
llaysa.

Bopkun (830bixas). Kuznp Hama... )Ku3Hp yenoBeueckas momo0Ha I[BETKY, IMBIIITHO

IPOU3paACTAIOIeMy B MOJIe: MPUIIIEIT KO3ell, Cbel U — HEeT LIBETKA...
Iladeanckuii. Bee B3m0p, B310p 1 B3A0p!.. (3esaem.) B3nop u rmryTHU.
llaysa.

Bopkun. A s, rocnoga, TyT Bce yuy Hukxomas AnekceeBuua AEHBIUM Ha)XXKMBATh.
CooOun emy OfHYy YyIHYIO HCH0, HO MOH MOPOX, MO OOBIKHOBEHHIO, YIaj Ha BIAXKHYIO
nouBy. EMy He Bronkyeuib... [locmMoTpuTe, Ha 4TO OH MOXO0X: MEJIAHXOJINA, CIUIMH, TOCKA,

XaHApa, TpycTh...

Ila6enbckuii (6cmaem u nomseusaemcs). JIns Bcex ThI, TGHHUANIbHas Oarlka,
n300peTaenib U y4ullb BCeX, KaK JKUTh, @ MEHS XOTh Obl pa3 moyuui... [loy4un-ka, ymHas

T'0JIOBA, YKAXXK1 BBIXOM...

Bopkun (scmaem). Tloiiny xymartbcs... [lpommaiite, rocmonma... (Ipagy.) Y Bac
JIBa/IIATh BBIXOJIOB €CTh... Ha Bamiem mecte s 4epe3 Hemenro UMell Obl THICSY JIBaIIaTh.

(Hoem.) llabeabckuii (uoem 3a num). Kakum 3to o6pazom? Hy-ka, Hayqu.

bopkun. Tyt u yuurh Hedemy. OueHb mnpocTo... (Bozepawaemcs.) Huxonait

AnekceeBu4, nainTe MHE PyOIIb!
Hsarnoe monua oaem emy oenveu.
Merci! (Ipaghy.) Y Bac emie MHOTO KO3BIpEH Ha pyKax.
Ml a6enbcknii (105 3a num). Hy, kakue xe?

Bopkun. Ha Bamem Mmecte s uepe3 HEIEN0 MMeNl OBl THICAY TPHUALATH, €CIU HE

Oombie. (Yxooum c epagom.)

HNBanoB (nocne nayswt). JIuiaue Ioau, JTUITHAE CTI0BA, HEOOXOAMMOCTh OTBEYATh Ha
IJIYTIbIE BOMPOCH — BCE ATO, JIOKTOP YTOMHIIO MEHS 110 Oone3nu. S cranm pa3apaskuTeNeH,
BCITBUTBYUB, PE30K, MEJIOYEH JIO TOTO, YTO He y3Hato ceOs. [1o menbiM JHIM y MEHS ToJIoBa

0011T, 6ECCOHHUIIA, IIIYM B yIIaX... A I€BaThCS MOJOKUTEIBHO HEKY/A... [100KUTENbHO. ..

JIbBOB. MHe, Hukomnaii AnekceeBud, Hy’HO CEPbE3HO MIOTOBOPUTH C BaMH.
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HeBanos. ['oBopure.

JIbBoB. S 00 Anne I[lerpoBue. (Cadumcs.) OHa He cornamiaeTcst exatb B KpbeiM, HO ¢

BaMH OHAa Itoexaja Obl.

HNBaunoB (nodymas). YToOBI €XaTh BABOEM, HY>KHEI cpenicTBa. K ToMy ke, MHE HE TaiyT

MPOIOJDKUTENBHOTO OTIyCKa. B 3TOM rofy s yke Opai pa3 OTIyckK...

JIsBoB. JlomyctuM, uto 310 mpasna. Teneps nanee. Camoe INIaBHOE JIEKAPCTBO OT
YaXOTKHU — 3TO a0COJIFOTHBIN TIOKOH, a Ballla )KeHa He 3HAeT HM MUHYTHI TIOKos1. Ee mocTostHHO
BOJIHYIOT Ballld OTHOIICHUS K Hell. [IpocTuTe, st B3BOITHOBAH M Oy/1y TOBOpUTH TIpsiMo. Barire

MOBe/IeHUE YOUBAET ee.
llayza.
Hukonaii AnekceeBny, 03BOJIBTE MHE JlyMaTh O Bac Jiyqie!..

HNBanos. Bce 310 npasna, npasaa... BeposiTHO, s cTpaliHO BUHOBAT, HO MBICIH MOU
nepenyTainch, Iylia CKOBaHA KAaKOIO-TO JICHBIO, M s HE B CHJaX MOHUMAaTh cebs. He
MOHUMAIO HU JIFONIEH, HU ceOsl... (B3ensiovieaem Ha okro.) Hac MOTYT ycbIliaTh, MOMIEMTE,

npogeMcs.
Bcmarom.

S, MUl apyT, pacckaszan Obl BaM ¢ CaMOro Hadajia, HO UCTOPHs JUIMHHAS U TakKas

CJIO’KHAS, YTO JI0 yTPa HE PACCKAKEIIb.
Hoym.

AHIOTa 3amMeuarenbHasi, HeOOBIKHOBEHHAS KEHIMHA... Pali MeHs oHa MepeMeHusa
Bepy, OpOoCHIIa OTIIa U MaTh, YIIJIa OT OOTaTCTBa, U €CIU OB st TOTPEOOBAI €I1Ie COTHIO KEPTB,
OHa MpHHecsa Obl UX, He MOPrHYB Ia3oM. Hy-c, a 1 Hu4YeM He 3aMedaresieH U HUYeM He
KepTBOBalL. BrpodeM, 3T0 AnMHHAs UCTOpUS... Bes cyTh B TOM, MUJIBINA TOKTOP (MHemcs),
YTO... KOpOUe TOBOPS, KEHUJICS S MO0 CTPACTHOW JIOOBU M KIISUICS JIOOMTH BEYHO, HO...
MPOIILIO TISATH JIET, OHA BCE eIle JIIOOUT MeH4, a s... (Pazéooum pyxamu.) Bel BOT TOBOpUTE
MHE, YTO OHA CKOPO YMPET, a 1 He YyBCTBYIO HU JIIOOBU, HH JKaJIOCTH, a KaKyl0-TO ITyCTOTY,
yTomiieHue. Eciiu co cTopoHbI MOMIAAETh Ha MEHS, TO 3TO, BEPOATHO, YKACHO; CaM XK€ s He

MOHUMAI0, YTO JIETIAETCSI C MOCIO AYIIOH... Yxo0dsam no annee.

137



1A%

Ulabenvckuii, nomom Auna Ilemposua.

Il a6eabckuii (6xooum u xoxouem). YecTHOE CITOBO, ITO HE MOIIICHHHK, & MBICITUTEb,
BupTyo3! [laMATHUK eMy HY>KHO TIOCTaBUTh. B cebe 0HOM CoBMENIaeT COBPEMEHHBIN THOM
BO BCEX BHJAX: M a/IBOKAaTa, U JOKTOpA, U KyKyeBla, U kaccupa. (Cadumcs Ha HUNCHION
cmyneHb meppacsl.) U Benb HUTNE, KaKeTCs, Kypca HE KOHUYWJ, BOT YTO YAMBHUTEIBHO...
Crano ObITh, KakMM ObUT ObI T€HUAJIBHBIM TOJICIIOM, €CJIM OBl €Ile YCBOWJ KYJBTYpY,
ryMaHUTapHbIe HayKu! «Bbl, TOBOPUT, Uepe3 HEeJIEII0 MOXKETE UMETh ABAALIATh THICSY. Y Bac,
TOBOPHT, €Ille Ha pyKaX KO3bIPHBIN Ty3 — Bail rpadckuii TUTYyI. (Xoxouem.) 3a Bac mobast

JIEBUIIA TTIOUJIET C TIPUIAHBIM. .
Anna I[lemposna omkpwieaem OKHO U 2510UM 8HU3.

«XoTHTe, TOBOPHT, TI0CBaTao 3a Bac Mapdymy?» Qui est ce que c’est’® Mapdyma?

Ax, 910 Ta, banabankuHa... babakankuHa... 3Ta, YTO HA MPAYKy TTOXOXKA.
Anna IleTrpoBHa. D10 BHI, rpad?
la6eabckmii. Yto Takoe?
Anna I[lemposna cmeemcs.
(Espetickum axkyenmom.) 3a4uBO BbI IIIMEETECH?

AnHa IlerpoBHa. I BcromHumina omHy Bamry ¢pasy. [lomMmHHTE, BBl TOBOpHIHM 3a

obenom? Bop nipomiensiit, nomanap... Kak 310?
Hladeabckmii. )Kug KpeuieHblid, BOp MPOIICHBIN, KOHb JICYEHBIN — OJJHA LI€HA.

Anna IleTpoBHa (cumeemcs). Bl maxke mpocToro kamaMmOypa He MOXKETe CKa3aTh 0e3
3710CTH. 37101 BBl 4enoBek. (Cepwvesro.) He myTs, rpad, Bbl odeHb 371b1. C BaMU )KUTh CKYYHO
U KyTko. Bcerna Bbl Opro3xuTe, BOpUuTe, BCe Y Bac Mosielbl U Heroasu. Ckaxkute MHe,

rpa¢, OTKPOBEHHO: TOBOPUJIM BbI KOTIa-HUOY/Ib O KOM XOpOoIIo?

MIadeabckuii. DTO 4YTO 32 DK3aMeH?

35 Kro o10 (ppani.).
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Anna IlerpoBHa. )XyiBeM MBI ¢ BaMU MO/ OHOIO KPBILIEH YK€ MATh JIET, U 51 HU paszy
HE CJIbIXaJjia, YTOOBI BBl OT3LIBAIINCH O JIIOISIX CIIOKOMHO, 0e3 eauu U 0e3 cmexa. Uto BaM

T caenany xynoro? M Hey»enu Bbl JyMaeTe, 4TO Bbl JIydllle BCex?

Ila6eabckuii. Bosce s 3Toro He Aymaro. S Takoii sxe Mep3aBel] U CBUHbBS B €PMOJIKE,
Kak Bce. MoBeTOH U ctapblif OammMak. S Bcerga ceds Opanio. Kro s1? Uro s1? Bein Oorar,
cB00O/IEH, HEMHOT'O CYACTIIMB, & TEHePb... HaXJIEOHUK, TPUKUBAJIKA, 00€3IMYeHHBIN IIyT. S
HEroAyl0, MpEe3Upard, a MHE B OTBET CMEKOTCS; S CMEHOCh, HA MEHS NEYAJIbHO KHBAIOT

TOJIOBOM U TOBOPST: CISATUII CTapHK... A 4yalie BCEro MEHs HE CIBIIIAT U HE 3aMEYaroT. ..
AnHa IleTrpoBHa (noxotino). OsITH KPUIHT...
Mla6enabckmii. Kro kpuuut?
Amnna IlerpoBHa. CoBa. Kaxxplil Beuep KpUUUT.

Ila6eabckmii. [lycte kpuuut. Xyke TOro, 4TO YK€ €CTh, HE MOXET OBITh.
(Ilomszeusaemcs.) Ox, muneimas Cappa, BRIUTpai s CTO WM JBECTH THICAY, TTOKa3aJl ObI 5
BaM, 171 paku 3UMYIOT!.. ToibKo ObI BBl MEHSI M BUZICTTH. YIIIEN OBl sl U3 3TOM SIMBI OT JapOBBIX

xJ1Ie0OB, ¥ HU HOTOM OBI CIOZIA IO CaMOT0 CTPAITHOTO CY/A...
AnHa IleTpoBHa. A 4TO OBI BBI CENTANIN, €CITU OBl BBl BEIUTPAIIN?

ladeabckuii (nodymas). 51 npexae Bcero moexan 0bl B MOCKBY | LIBIT@H MOCTYIIA.

[Totom... motom maxnyi Obl B [Tapux. Haustn 661 cebe Tam KBapTUPY, XOAUI OBl B PyCCKYIO

IICPKOBB...
AnHa IlerpoBHa. A eme uto?

la6enabcekmii. [To mensiM qHSAM cuen Obl Ha JKEHUHOW MOTHJIE U Tymall. Tak Obl s u

cuzeNl Ha MOTHJIE, ToKa He okoien. JKena B [lapurke nmoxopoHeHa...
llayza.
AnHa IleTpoBHa. YxacHO cky4HO. CpIrpaTh HaM 1y3T €lle, 4To Jin?
HIabenbckmii. Xopolo, IPUTOTOBBTE HOTHI.

Anna Ilemposna yxooum.
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Lllabenvckun, Hsanoe u Jlvsos.

HUBanoB (noxazvieaemcs na annee co JIbeoswvim). Bbl, MUIIBII IpYT, KOHUUIU KypC
TOJILKO B MPOIIJIOM T'OA1Y, €1e MOJIOABI U OOAPHI, @ MHE TPUALATH MATh. S MMero MpaBo BaM
coBeroBarh. He ’keHHUTeCh Bbl HU Ha €BpelKax, HU Ha MICUXOMNAaTKaxX, HU Ha CHHUX YyJKax, a
BbIOUpaiiTe ceOe uTo-HUOYIb 3aypsAHOE, CEPEHBKOE, O€3 IPKUX KPACOK, O€3 JINIITHUX 3BYKOB.
BooOmie Bcio xu3Hb cTpoiiTe mo mabnoHy. UeM cepee U MOHOTOHHEEe (DOH, TeM JydIle.
[onmy6unk, He BOIOWTE Bbl B OAMHOYKY C THICSYaMH, HE cpa)kailiTechb ¢ MEIbHHUIIAMH, HE
OeiiTech JIOOM O CTeHBI... J[a XpaHUT Bac OOT OT BCEBO3MOXKHBIX PallMOHATIBHBIX XO3SHUCTB,
HEOOBIKHOBEHHBIX IIKOJI, TOPSYUX peueid... 3amnpurech ceOe B CBOIO PAaKOBUHY M JIENalTe
CBOE€ MaJICHbKOE, 0OTOM JIaHHOE JIEJI0... DTO TEIIee, YeCTHEE U 310poBee. A KHU3Hb, KOTOPYIO
S TEepexun, — Kak OHa yToMmuTelbHa! AX, kKak ytomuTenbHa!.. CKOJBKO OIIHMOOK,
HECTPaBEIJIMBOCTEH, CKOJBKO HEINENoro... (Ysuoes epaga, pazopascenno.) Bcerma Thi,

a4 081, IEpC II1a3aMu BEPTUIILCA, HC AaClllb ITIOTOBOPUTH HaeIII/IHe!

Mla6enbckuii (nrauywum eonocom). A depT MeHS BO3bMH, HHUTAEC NPUIOTA HET!

(Bckakusaem u uoem 6 0om.)

HBanoB (kpuuum emy 6cned). Hy, BuHoBart, BuHosat! (JIo606y.) 3a 4to 51 ero oobunen?

Her, s pemurensHo pazBunTIica. Hamo Oymer ¢ coboro uro-aubyas caenars. Hazo...

JIbBOB (Bonnysicy). Hukonait AnexceeBud, sl BBICIYIIAN Bac ... M, IPOCTUTE, Oymy
TOBOPUTH MpsiMO, Oe3 oOMHsAKOB. B BamieMm rosnoce, B Ballell HHTOHALIUU, HE TOBOPS YXK O
CJIOBaX, CTOJIbKO OE3yIIHOrO 3roM3Ma, CTOJIBKO XOJIOAHOTo Oeccepaeuns... bnuskuil Bam
YeJIOBEK MOTHO0AeT OTTOro, YTO OH BaM OJNM30K, JTHU €r0 COYTEHBI, a BBL.. BBl MOXKETE HE
JTHOOUTH, XONIUTh, 1aBaTh COBETHI, pUCOBAaThCA... He MOTY sl BaM BBICKa3aTh, HET Y MEHS J1apa

CJIOBA, HO... HO BBl MHEC FJ'IYGOKO HECUMIIATHYHEI! ..

HNBanoB. MoxeT ObITh, MOXKET OBITh... BaM co cTopoHs! BuaHEE... O4eHb BO3MOXKHO,
YTO Bbl MEHS TMOHHMAaeTe... BeposTHO, s O4eHb, OYCHb BHWHOBAT... (Ilpucnywusaemcs.)
Kaxercs, nmomanert moganum. [loiiny onerses... (Moem k domy u ocmanasiusaemcs.) Bri,
JIOKTOp, HE JIOOWTE MEHS M HE CKpPBhIBACTE 3TOr0. JTO JIeJaeT YECTh BaIlleMy CEpIILy...

(Vxooum 6 oom.)

JIbBOB (00un). Ilpokisareiii xapakTep... OmsaTh YIIyCTHII CITydaid ¥ He IIOTOBOPHII C HUM

KakK clieyeT... He Mory roBoputh ¢ HUM XJIaHOKpOBHO! EiBa packporo poT U CKaxy OIHO
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CJIOBO, KaK Y MEHsI BOT TYT (nOKa3vléaem Ha cpyOb) HAYMHAET TYLIUTh, IEPEBOPAYMBATHCS,
U SI3BIK NIpUIUNaeT K ropiy. Henasmxy storo Taprioda, BO3BBIIIIEHHOTO MOIIEHHUKA, BCEIO
Iymiou... Bot yesxkaer... Y HecuacTHOM KEHBI BCE CYACThE B TOM, YTOOBI OH OBLIT BO3JIE HEE,
OHA JIBIIIUT UM, YMOJISIET €r0 MPOBECTHU C HEIO XOTh O/IUH BEYep, a OH... OH HE MOXKeET... Emy,
BUJUTE JIY, IOMa AYIIHO U TecHO. Eciin OH XOTh OMH Bedep MPOBEAET A0MA, TO C TOCKH
nymo cebe mycTuT B J100. benHblil... eMy HyKeH MpPOCTOp, YTOOBI 3aTeATh KaKyr-HUOYIb

HOBYIO MOIIOCTb... O, 5 3HAT0, 3aUueM Thl KOK/IBIN Beuep e3auIb K 3TuM Jlebenesbim! 3Hato!

VI

JIve06, Hsarnos (6 uiiane u naromo), Lllabenvckuii u Anna Illemposna.

la6enbckuii (6vixoosn ¢ Meanosvim u ¢ Aunou I[lemposnou uz oomy). Hakoner,
Nicolas, aTo 6ecuenoBeuno!.. Cam yezxkaemnb Kaxablid Bedep, a Mbl ocTtaeMcs omHu. OT
CKyKH JIOKUMCS CIIaTh B BOCEMb 4acoB. DTo Oe300pasue, a He xku3Hb! U mouemy 310 Tebe

MOXKHO €3/IUTh, @ HaM Henb34a? [Touemy?
Anna IlerpoBHa. ['pad, ocraBere ero! [lycTs ener, mycTs...

HNBanoB (orcene). Hy, xyna To1, 60onbHas, oenenib? Tel 60bHA 1 TeOE HEMBb3s MOCTe
3aKara CojiHIa ObITh Ha Bo3ayxe... Cipocu BOT JOKTOpa. Thl HE AWTS, AHIOTA, HYXHO

paccyxnarth... (I pagy.) A Tebe 3aueM Tyma exarb?

Ila6eabckuii. XoTh K 4EPTY B MEKJI0, XOTh K KPOKOAMITY B 3yObl, TOJBKO 4TO0O HE 371€Ch
ocrtaBarbcsa. MHe ckyuHo! S otynen ot ckyku! S Hamoen Bcem. Thl ocTaBisienib MEHs 10Ma,

4YTOOBI €if He OBLIIO OTHOW CKYYHO, a s €€ 3arpbI3, 3aed!
Anna IlerpoBHa. OcraBsre ero, rpad, ocrasre! IlycTh enet, eciiu eMy TaM Beceo.

HNBanoB. Ans, k ueMy 3T0T TOH? Thl 3Haelb, 51 HE 3a BecenbeM Tyaa eay! MHe HyXKHO

HIOTOBOPUTH O BEKCEIIE.

AnHna IlerpoBHa. He monmnmaro, 3aueM Tbl omnpaBzasiBacmibes? [loesxkait! Kro Te6s

nepxut? UBanoB. [ocniona, He Oyaemre ecth apyr apyra! Heyxxenu 3to Tak Heo6xoqumo?!

141



Hlabeasckmii (nrauywum eonocom). Nicolas, ronyOuuk, Hy, sl poury Te0si, BO3bMH
MeHs ¢ co0o0! S momsky TaM MOIICHHUKOB M TyPaKoB U, MOXKET OBbITh, pa3BieKych. Benb

s ¢ camoit [lacxu Hurae ue ObL!
HBanoB (pazopascenno). Xopoo, noenem! Kak Bbl MHE Bce Hagoenu!

Ila6eabcknii. JIa? Hy, merci, merci... (Beceno bepem e2o noo pyky u omeooum 8

cmopony.) TBOIO COJTOMEHHYIO LUISAIY MOYKHO HAaJETh?
NBanoB. M0XHO, TOJIBKO MOCKOPEH, Mmoxkamyicra!
I'pagh 6excum 6 dom.

Kaxk BbI Bce Hamoenu mHe! Bripouem, rocriosiu, 4o st roBopto? AHs, s TOBOPIO C TOOOIO
HEBO3MOXKHBIM TOHOM. HmuKorma storo co MHOIO paHbiue He Obuto. Hy, mpomaii, Ans, 1

BEPHYCh K Yacy.
Amnna IlerpoBHa. Koiisi, MWIbIiA MO, OCTaHbCS AoMa!

HBanoB (sonnysacey). TonyOymika Mos, poaHas Mos, HecHacTHasi, yMOJIsAlO0 TeOs, He
MeIllaii MHE ye3KaTh 10 Be4epaM U3 JOMY. ITO KECTOKO, HECIPABEMIUBO C MOEH CTOPOHBI,
HO TO3BOJIAM MHE JeNaTh 3Ty HecnpaBemMBOCTh! Jloma MHe MyuuTenbHO Tskeno! Kak
TOJIBKO MPSYETCS CONHIIE, YLy MOK HAYMHAET JaBUTh Tocka. Kakas Ttocka! He cnpaiuBait,
otuero 3710. S cam He 3Haw. KiisiHyCh UICTHHHBIM 060TOM, HE 3Hat0! 371eCh TOCKA, a MoeIeIb
K JleGeneBbIM, Tam elie Xyxe; BepHeIIbcs OTTY/a, a 3/1eCh OMATh TOCKA, U TaK BCIO HOYb...

[Ipocto otuasiHue!..

Anna IlerpoBHa. Kons... a To ocrancs Obl! bynem, kak mpexne, pa3roBapuBarh...
[ToyxuHaeM BMecTe, OyaeM 4uTarh... Sl W Opro3ra pasydwmsiud Jjisi Te0sS MHOTO JTy3TOB...

(Obnumaem ez2o.) Octanbcs!..
llaysa.
51 Tebs He moHMMaK0. DTO YK LeNbIi roj npoxonkaeTcs. OT4ero Tbl U3MEHMIICS?
HBanos. He 31aro0, He 3HaI0...

AnHa IleTpoBHa. A mouemy Thl HE XOuelllb, YTOOBI 5 ye3xkasla BMecTe ¢ TOOOO I10

Beuepam?
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HBanos. Eciu Te6Ge Hy)XHO, TO, OXKaTYH, ckaxy. HEMHOXKO KeCTOKO 3TO TOBOPHTb,
HO JIy4IIe cKa3athb... Koria MeHst MydaeT TOCKa, s... 1 HauuHaro Te0s He MoouTh. S 1 oT Teds

6ery B 310 Bpemsi. OTHUM CIIOBOM, MHE HYKHO ye3KaTh U3 JIOMY.

AnHa IlerpoBHa. Tocka? moHNMar0, MOHUMAIO... 3Haeub 4to, Konsa? Tel mompolyid,
KaK MpeXJIe, MeTh, CMESAThCS, CepAUThCS... OcTaHbCs, OyneM CMESThbCS, MUTh HAJUBKY H
TBOIO TOCKY Pa3rOHHUM B OJIHY MUHYTY. XO4€Illb, 51 Oyay neth? Vi noiaem, csiuem y Teos B
KaOMHeTe, B MOTEMKaX, KakK MIPEkKAe, U Thl MHE IIPO CBOIO TOCKY PACCKaXellb... Y Te0s Takue
cTpagansieckue raza!l S Oyny misaeTh B HUX M IUIAKaTh, U HAM OOOMM CTaHET JIETYe...
(Cmeemca u naauem.) Unu, Kons, kak? L{BeTbl IOBTOPSIOTCSA KaXKIyH0 BECHY, a PaJlOCTH —

Het? [la? Hy, nmoe3xai, moesxail...

HNBanoB. Ter momonuch 3a MeHs Oory, Aus! (Hoem, ocmanasiusaemes u oymaem.)

Her, ne mory! (Vxooum.)
Amnna IlerpoBHna. [Toe3zxait... (Caoumcs y cmona.)

JIbBOB (x00um no cyene). Auna IletpoBHa, BO3pMHUTE ceOe 3a TPABUIIO: KaK TOJIHKO
ObeT IIeCTh YaCOB, BB JIOJKHBI HITH B KOMHATHI M HE BHIXOAMTH JI0 CAMOTO yTpa. BeuepHss

ChIPOCTb BpCAHA BaM.
Amnna IlerpoBHna. Ciymaro-c.
JIbBoOB. UTO «cnymiaio-c»! S roBopio cepbe3Ho.

AnHa IleTpoBHa. A s He X04y OBITh cepbe3HOM. (Kauiisiem.) JIbBoB. BoT BuanTe, —

BbI YK€ KallUIAETE...

211

JIv606, Anna I[lemposna u Lllabenvckuii.

Iladenbckuii (6 wisane u narbmo evixooum uz ooma). A rae Huxomait? Jlomanei

nomanu?

(bvicmpo uoem u yenyem pyky Amne Ilemposne.) TIoKOWHOW HOYHM, TIPENIECCTH!

(I pumacruuaem.)

I'eBant! XKBunute, noxanyiicra! (bvicmpo yxooum.) JibBo. 111yT!

143



Hay3a; CIbLULHBL OdleKue 368YKU 2CAPMOHUKU.

AnHa IlerpoBHa. Kakas ckyka!.. BoH kyuepa u Kyxapku 3amatot cebde 06an, a s... 1 —
Kak OpormeHHas... EBrennit KoncrantunoBud, e BeI TaM maraete? oute crona, caapre!..

JIbBOB. He Mory s cuaers.
llayza.

AnHa IlerpoBHa. Ha xyxHe «umkuka» urpator. (Iloem.) «HUmKMK, YMIKUK, TAE Th

ob11? T1om TOPOO BOIKY TTHI.
LHaysa.
JloxTop, y Bac ecTh OTell U MaTh?
JIsBOB. OTen ymep, a MaThb €CTb.
Amnna IlerpoBHa. Bl ckyudaere no marepu?
JIbBOB. MHE HEKOTIIa CKy4arTh.

Anna IleTrpoBHa (cmeemcs). L|BeTbl TOBTOPSIOTCS KAXKAYIO BECHY, a paIOCTH — HET.
Kro mue ckazan sty ¢pazy? Jlaii Oor mamsre.. Kaxkercs, cam Hukomail ckazan.

(IIpucnywusaemcs.) OnsaTh cOBa KPUUUT!
JIbBoB. Hy 1 mycTh KpUuuT.

Anna IlerpoBHa. S, mokTop, HauMHaK AyMaTh, 4TO Cyab0a MEHs oOcuuTana.
MHOXeCTBO JIt0fIeH, KOTOPbIE, MOXKET ObITh, U HE JTy4Ille MEHsI, ObIBAIOT CYACTIMBBI U HUYETO
HE IUIaTAT 3a CBOE cyacThe. S e 3a Bc€ ruiartuia, pemurenbHo 3a Be€!.. U kak goporo! 3a
4TO Oparh C MEHsS TaKUe YKacHbIE MPOLEHTHI?.. [lyiia Mosi, BBl BCE OCTOPOKHBI CO MHOIO,
JeNMKaTHU4YaeTe, OOUTeCh CKa3aTh MPaBIy, HO TyMaeTe, sl He 3Hat0, Kakasi y MeHsl 00J1e3Hb?
OmmuHo 3Har0. Bripoyem, CKydHO 00 3TOM TOBOPUTS... (Eépetickum akyenmom.) JXBUHHTE,

noxanyicra! Bl ymeere paccka3bplBaTh CMEIIHbBIE AHEKIOTHI?
JIbBoB. He ymero.

Anna IlerpoBHa. A Huxomaii ymeer. W HauMHai0 S TakXke YAUBIATHCA
HECTPaBEIJIMBOCTH JIFONICH: TTOUYeMy Ha JIF0OOBbh HE OTBEYAIOT JIFOOOBBIO U 32 MPABY IJIATIT
710kb10? CKaXXuTe: 10 KaKuX Mop OymyT HeHaBUAETh MEHs oTel W Marh? OHU KUBYT 3a
MATHAECAT BEPCT OTCIONIA, a 5 ACHb M HOYb, JaK€ BO CHE, YYBCTBYIO MX HEHABUCTh. A Kak

npUKaxeTe MOHUMaTh TocKy Hukonass? OH TOBOPUT, 4TO HE JIIOOMT MEHS TOJIBKO IO

144



BEUEpaM, KOIJla ero THEeTeT TOCKa. DTO sl MOHMMAIO M JIONYCKaro, HO MPEACTaBbTe, YTO OH
pa3mo0Oui MeHs coBepieHHo! KoneuHo, 3T0 HEBO3MOXKHO, HY — a BIpyr? Her, Het, 006 3TOM
W Tymarh aaxke He Haxo. ([loem.) «UwxkuK, 4nxkukK, rae Tl 0bu1?..» (B3opacusaem.) Kakue

Yy MEHsI CTpalHbie MbICIu!.. B, HOKTOp, HE CEMENHBINA U HE MOXKETE MOHATH MHOTOTO...

JIbBoOB. Bol ynunsietecs... (Cadumcs psdom.) Her, s1... 1 yIUBISIOCH, YIUBISIOCH BaM!
Hy, o6bsicHuTE, pacToNKyiiTe MHE, KaK 3TO Bbl, yMHasi, Y€CTHAs, IOYTH CBATas, TO3BOIUIN
TaK Harjao oOMaHyTh ceOs M 3aTalluTh Bac B 3TO COBMHOE THe3/0? 3a4yeM BoI 371ech? UTo
o0IIero y Bac ¢ 3TUM XOJOAHBIM OE€3AyIIHBIM... HO OCTaBUM BaIllero Myka! — 4To y Bac
o0miero ¢ 93TOW MycToro, monwior cpemoit! O, rocmomm Ooxe Moitl.. DTOT Be4HO
Opro3Kaluii, 3ap)KaBJICHHBIN, cyMmaclieqmuil rpad, STOT MPOWI0Xa, MOIICHHUK U3
MOIICHHUKOB, MHuIIia, Co CBOCIO THYCHOIO (hU3HOHOMUEH... OOBSICHUTE KE MHE, K YeMY BBI

3nech? Kak BbI croma mormajiu?

AnHa IlerpoBHa (cmeemcs). BOoT TOYHO Tak K€ W OH KOTJIa-TO TOBOPHJI... TOUBb-B-
To4b... Ho y Hero m1a3a Gosnblie, 1 ObIBajo, KaK OH HAYHET TOBOPUTH O YEM-HUOYIb TOPAYO,

TaK OHU Kak ymiu... [oBopure, ropopure!..
JIbBOB (6cmaem u mawem pyxoti). Uto Mmue roBoputh? MauTe B KOMHATHI...

Anna IlerpoBHa. Bri roBopure, uro Hukomnaii To na cé€, nstoe, necsitoe. OTkyaa Bbl
ero 3Haete? Pa3Be 3a mojiroga MOXHO y3HaTh 4eJoBeKa? IJTO, JOKTOP, 3aMedaresbHbIN
YEJIOBEK, U S ’KaJelo, YTO Bl HE 3HAJIA €T0 To/1a IBa-TpH ToMy Hazaj. OH Temnepb XaHJIPHT,
MOJTYHT, HUYETO HE JAeNaeT, Ho mpexne... Kakas mpenects!.. S momrobuia ero ¢ mepBoro
B3nsiga. (Cmeemcs.) BamisHyna, a MeHs MbimenoBka — xyon! OH ckazan: moitaem... S

oTpe3aia oT ceds BcE, Kak, 3HaeTe, OTPE3at0T THUIIbIE JINCThS HOXKHUIIAMHU, U TOIILIA. .
Haysa.

A Ttenepp He TO... Temepp oH ener K JleOGemeBbiM, YTOOBI Pa3BIEUbCS C APYTUMU

KEHILMHAMH, a f... CXKY B CaJly U CIIyIIalo, Kak COBa KPUUMT...
Cmyxk cmopooica.
JlokTop, a OpaTkeB y Bac HET?
JIsBoB. Het.

Aunna Ilemposna pvioaem.
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Hy, uto eme? Yro Bam?
Anna IlerpoBHa (6cmaem). 51 He Mory, TOKTOp, 5 IOEAY TyA...
JIsBoB. Kyna s10?

Anna IlerpoBna. Tyna, rae on... [ nmoeny... [Ipukaxkure 3a10kuTh Jomaseu... (Moem

K 0omy.)
JIbBoB. BaM Henb3s exark...

Anna IlerpoBna. OctaBbsTe MeHs, HE Balle Aelo... Sl He Mory, noexy... Benure nare

nomasen... (hexcum 6 oom.)

JIbBoB. Her, s pemmTenbHO 0TKa3bIBalOCh JIEUUTH IPU TakuX ycioBuax! Maio Toro,
YTO HM KONEWKM HE IUIaTAT, HO eule Aylly BbIBOpauuBaroT BBepx JHoM!.. Het, s

oTka3bIBatoch! JloBonbHO!.. (HMoem 6 dom.)

3anasec.

[eiictBue BTOpOE

3an 6 dome Jlebeoegulx, npsimo blxo0 6 cao, HaAnNpaso u Haieso dsepu. Cmapunuas,

odopoeas mebenv. Jlrocmpa, Kanoensaopvl U KapmuHbl — 8Ce MO 8 Uexaax.

3unauda Cassuwna, 1-ii 2ocmo, 2-ii 2ocms, 3-i 2ocms, Kocvix, Asoomws Hazaposna,

Ezopywxka, I'aspuna, copnuunas, cmapyxu-eocmou, bapviuinu u babaxuna.

3unauoa Cassuwna cuoum na ousawe. I[lo obe cmopomuvl ee Ha Kpeciax cmapyxu-
20CMbU, HA CMYbAX MON00eXCh. B enybune, okono 6vixooa 6 cad, ueparom  Kapmul, mMexcoy
ueparowumu: Kocwvix, Asoomva Hazapoena u Ecopywrxa. I'agpuna cmoum y npasoil osepu;
COPHUYHASL PAZHOCUM HA NOOHOCe aakomcmed. M3 cada 6 npasylo 0éepb u 0bOpamuo 6
npooodIcerue 6ceco oelicmeus yupkyaupyiom cocmu. babaxuna evixooum uz npasoil 0sepu

u Hanpaejsiemcs K Bunauoe Cassuwne.
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3unaunna CaBBuIIHA (padocmnuo). Jlymeuka, Mapda EroposHa...

babdakuna. 3npaBctByiite, 3uHanaa CasBuinHa! YecTh MMEIO Bac MO3JPaBHUThH C

HOBOPOXJACHHOIO....
Lenyromcs.
Jaii 6or, 4T00...

3unanaa CapBuimiHa. brarogapro Bac, aymiedyka, s Tak paja.. Hy, kak Bame

3I0POBBE?..

babakuna. Ouenp Bamu Onmaromapua. (Cadumcs psaoom Ha ousaw.) 3IpPaBCTBYHTE,

MOJIONBIE JTroau ! ..
Tocmu 6écmatom u KAaHAIOMCAL.
1-ii rocTh (cmeemcs). Momnoibie JIIOIH... a BBl pa3Be crapas?
babakuna (830vixas). I'ne y>)x HaM B MOJIOJIBIC JIE3Th...

1-ii rocTb (noumumenvro cmesicy). [lomunyiite, 4to Bbl... OJHO TOJIBKO 3BAHUE, YTO

BIIOBA, a BBI JIFOOOH JIEBHIIE MOXKETE IECATH OYKOB BIIEpPE IaTh.
Taspuna noonocum babakurot uail.

3unanna CasBumHa (Iagpune). Uto xe Tl Tak mopaemb? [IpuHec Obl Kakoro-

HUOYIb BapeHbs. KpyKOBEHHOTO, 4TO JIH...
Babakuna. He GecniokoiiTech, 0OueHb BaMu OJarojapHa...
llaysa.
1-ii roctb. Bo1, Mapda EroposHa, uepe3 MymkuHo exanu?..
baoakuna. Her, na 3aiimuie. TyT gopora iyuiie.
1-ii rocTsb. Tak-c.
Kocwbix. /[Ba nuku.
Eropymxka. ITac.
ABnorbs Hazaposua. Ilac.

2-ii rocTh. Ilac.
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baGakuna. Bromrpeimneie Ounersl, nymeyka 3uHauga CaBBUINHA, OMSTH MOIUTH
muOKo B ropy. BumaHo nu 7ieno: mepBblid 3aeM CTOHUT YXK JABECTU CEMBIECIT, a BTOPOil 6e3

MaJIOTO JBECTH MAThIECAT... HuKoTma 3T0oro He ObLIO. ..
3unanna CaBBHIIHA (830bixaen). XOpOIIO, Y KOTO UX MHOTO...

babakuna. He ckaxute, mayiiedka; XoTb OHU U B OOJIBIIION II€HE, a Jep)KaTh B HUX

Kanuraja HEBBIT'OAHO. OI[Ha CTpaxoBKa C)KHUBCT CO CBCTA.

3unauna CaBBuiHa. Tak-To Tak, a BCe-Taku, MOSI MUJIasl, HaJleeUIbCs... (B30vixaem.)

bor munoctus...

3-it rocth. C Moeli Touku 3peHusi, mesdames, s Tak paccykJaro, 9YTO B HACTOsIIEe
BpeMsi MMETh KamuTand O4eHb HEBBITOAHO. [IpoleHTHBIE OymMaru JaloT BeChbMa HEMHOTO
JTUBHJICH]IA, a IyCKaTh JICHBI'W B 000POT Ype3BhIYAMHO OMAacHO. Sl Tak moHMMato, mesdames,
YTO YEJIOBEK, KOTOPHIi B HACTOAIIEE BpeMs HUMEET KaluTall, HaxOomUTCs Oolee B

KPUTHUYECKOM ITOJIOKEHUH, YeM TOT, mesdames, KOTOPBIIA...
babakuna (830bixaem). 310 BepHO!
1-1i 2cocmo 3esaem.
A pa3Be MOXHO IIpH JaMax 3€BaThb?
1-ii rocTh. Pardon, mesdames, 5T0 s HEYasTHHO.

3unauoa Cassuwna 6écmaem u yxooum 6 Npasylo 08epv; NPOOOIHCUMENbHOE

MonuaHue.
Eropyuka. /[pa 6yOHBI.
Asnorbst HazaposBna. Ilac.
2-i1 rocts. Ilac.

Kocsix. I1ac.

Babaxkuna (6 cmopony). l'octionu, kakast CKyka, IOMEpeTh MOXHO!

1T
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Te orce, 3unauoa Cassuwna u Jlebeoes.

3unauna CaBBUIIHA (8b1X005 U3 npasoi dsepu ¢ Jlebeoesvim, muxo). Uto ycemncs

tam? [Ipumanonna xakas! Cuau ¢ roctssmu! (Caoumces na npedsicnee mecmo.)

JlebeneB (3esaem). Ox, rpexu Hamm Tsokkue! (Veudes babaxumy.) batromku,

mapmenan cuaut! Paxar-nmykym!.. (30oposaemcs.) Kak Bamie agparorneHueiiee?..
Bba6akuna. Ouens Bamu OnarogapHa.
Jledenes. Hy, cnaBa 6ory!.. Cnasa 6ory! (Cadumcs 6 kpecno.) Tak, Tax... ['aBpuna!

laspuna noonocum emy promMKy 600KU U CMAKAH 600bl;, OH 6blNUBAEN B0OK) U

3anuseaem 8000l.
1-ii rocTh. Ha mo6poe 3m0poBbe!..

JlebeneB. Kakoe yx Tyt mobpoe 3p0poBbe!.. OkoneBaHIla HET, © HA TOM CHacuoo.

(7Kene.) 3r0310111Ka, a TIe e Hallla HOBOPOXKICHHAs ?

Kocobix (nnaxcuso). Ckaxkute MHE, paau Oora: HY, 32 YTO MBI OCTUIUCH 0€3 B3ATKHU?

(Bckakusaem.) Hy, 3a 9TO MBI IPOUTPAJIH, YEPT MEHS TOJIEPU COBCEM?

ABnotbst HazapoBHa (scxakusaem u cepoumo). A 3a T0, 4TO €CJIM ThI, OATIOIIKA, HE
yMeeIIb UTPaTh, TaK HE caauch. Kakoe Thl MMeeNIb MOTHOE MPAaBO XOAUTh B Uy)KYHO MacTh?

Bot u ocrancs y Te6s MapuHOBaHHBIN Ty3!..
0Ob6a becym uz-3a cmona énepeo.

Kocwix (nrayywum 2onocom). IlozBonsre, rocrnona... ¥ MeHs Ha OyOHax: Ty3, KOpOJlb,
JlamMa, KOPOHKa caM-BOCEMb, Ty3 IIHK W OJHA, TOHUMAETEe JIM, OJHA MaJleHbKasi YepBOHKA, a

OHa, YepT 3HAET, He Moria O0BSBUTHh MaJICHbKUH 1tuteM!.. Sl ckazan: 6e3 KO3bIpA...

ABnores HazapoBHa (nepebusas). I1o s ckaszana: 6e3 ko3wipsi! Thl ckazain: aBa 6e3

KO3BIpSL...

Kocbix. 310 Bo3myTuTensHo!.. [lo3BOMNBTE... Y Bac... y MeHsL... y Bac... (Jlebeoesy.) Jla
BBl nocynute, [laBen Kupwiisia... Y mMens Ha OyOHax: Ty3, KOpOjib, JamMa, KOPOHKA CaM-

BOCEMb...
Jlebdenes (3amwvikaem ywiu). OTCTaHp, cieaail MUJIOCTb... OTCTaHb...
ABnotbst HazapoBHa (kpuuum). 310 5 cka3ana: 6€3 Ko3bIps!
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KocsIx (csupeno). byns s momien u anadema, eciu s CAay elle Koraa-HuOyap Urpath

¢ 31010 ceBproroit! (Bvicmpo yxooum 6 cad.)
2-1l 2ocmb yxooum 3a HUM, 3a cmoniom ocmaemcs Ecopywika.

ABnorbsi HazapoBna. Y!.. Jlaxxe B xap ot Hero Opocuio... Cesptroral.. Cam TbI

cepprora!.. babakuna. Jla u Bb1, 6a0Oy1ika, cepauTas...

ABnoresi Ha3zapoBHa (ysudes babaxumy, ecnieckueaem pykamu). Slcouka wmos,
kpacasuna!.. OHa 31ech, a 5, KypuHas CJIenoTa, ¥ He BIXKY... [onyOouka... (Ileryem ee 6
nieuo u caoumcs psioom.) Bor pamocts! Jlait sxe s Ha TeOst momsiKy, edenp oenas! Trdy,

ThQY, Tb(y... 4TOO HE CIIa3UTh!..
Jlebenes. Hy, pacnienace... JKennxa Ol eif mydiie moapicKaia...

ABnotbs Hazaposna. U Haiiny! B rpo0, rpemnuiia, He iAry, a ee 1a CaHHUKY 3aMyK
Bbiiam!.. B rpo06 He msry... (B300x.) Tonbko BOT T€ MX HaWIEITh HEIHYE, )KEHUXOB-TO? BoH

OHH, HAllIK XCHUXU-TO, CUAAT HAXOXJIMBIIUCH, CJIOBHO IIETYXHU MOKpI)Ie!..

3-ii rocth. Becbma Heynaunoe cpaBHenue. C Moelt Touku 3peHus, mesdames, eciu
TENEePEIIHUE MOJIOABIE JIFOAU IPEANOYUTAIOT XOJIOCTYIO KU3Hb, TO B 3TOM BHHOBATBI, TaK

CKa3aTb, COHHUAJIbHBIC YCIOBHHA...

Jledenes. Hy, ny!.. He ¢punocodcTByii!.. He m06mI0!..

I

Te oce u Cawa.

Cama (s6xooum u uoem x omyy). Takas BeTUKOJNEIHAs MOTOA, a BBl CHINUTE 37ECh,

rocrosa, B 1yXoTe.
3unanna CappumHa. CanieHbka, pa3se Thl He BUAMIIB, yTo Y Hac Mapda EroposHa?
Cama. Bunosara. (Moem x babaxumnoii u 30oposaemcsi.)

Bbabakuna. 3aropmenach, CaHWuka, 3aropaenach, XOTh OBl pa30K MpHExaia.

(L{enyromces.) Tlo3apasisio, ayliedka...

Cama. bnaronapto. (Caoumcs padom ¢ omyom.)
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Jlebdenes. /la, ABnotss HasapoBHa, TpynHo Teneps ¢ xeHuxamu. He To 4To sxeHuxa —
MyTEBBIX IaQepoB T0CTaTh Here. HeIHenHsIs MOIoIekb, HE B 00Uy Oyab cKa3aHO, KaKasi-
TO, TOCIIOZIb C HEIO, KHCIIas, repeBapeHHas... Hu morisicats, HU MMOTOBOPHUTH, HU BBITTUTH

TOJIKOM. ..
ABnorbs Hazaposna. Hy, nuTe-T0 OHM BCce MacTepa, TOJIBKO Jak...

JledeneB. He Benuka mTyka NUTh — MUTH U J01IaAb yMeeT... HeT, Tl ¢ ToikoM Beineit! ..
B Harre Bpems1, ObIBalo, 1€Hb-JICHBCKOM C JIGKLUSMU ObEeIIbCs, a KaK TOJIBKO HAcTajl Bevep,
U/ellb NpsIMO KyAa-HUOY/lb Ha OTOHb U 0 CaMOH 3apy BOJYKOM BepTHUllbes... M misments,
u OapeimeHb 3a0aBiselb, U 3Ta mTyKa. (Il]enkaem cebs no wee.) beiBano, u Opemiens, u
¢unocopcTByelIb, MOKa S3bIK HE OTHUMETCS... A HbIHEMHUE... (Mawem pykoii.) He
noHnumaro... Hu 6ory ceuka, HU uepTy Kouepra. Bo Bcem ye3ne ecTb TONbKO OJUH ITyTEBbIH

MaJIbIii, 1a ¥ TOT KEHAT (830bixaem) v, KaKeTCsl, YK OECUThCS CTall...
badakuna. Ko 310?
Jlebenes. Hukonama IBaHoB.
Babaxkuna. /la, oH Xopomuii My>K4nHa (Oeraem pumacy), ToTbKO HeCYaCTHBIN! ..

3unauna Cappumna. Eme Ob1, mymieuka, ObITh eMy cuacTauBbIM! (Bzowixaem.) Kak
oH, OeHbIN, ommoOcs!.. JKeHucs Ha CBOCH KHUIOBKE U TaK, OSTHBIN, pACCUUTHIBAI, YTO OTEI]
¥ MaTh 32 HEIO 30JI0THIE TOPBI AATYT, a BBIIILIO COBCEM HAMPOTUB... C TOTO BpeMEeHH, KaK OHa
NepeMEeHMIIa Bepy, OTEI] U MaTh 3HATh €€ HE XOTAT, NMPOKISUIH... TaKk HU KOTEWKHA U He

nonyuni. Terneps KaeTcs, 1a YK MO3IHO...
Cama. Mawma, 310 HenpaB/a.

Bbabakuna (copsuo). lllypouka, kak xe Henpapaa? Beap 310 Bce 3Ha0T. Exxenu Ob1 He
ObUIO MHTEpeca, TO 3a4eM Obl eMy Ha eBpeiike skeHuThca? Pa3Be pycckux mano? Ommocs,
nyiedka, omuoces... (ZKuso.) [ocronu, na u gocraercs e Teneps eii ot Hero! IIpocto cmex
onuH. [Ipuaer oTkyma-HuOyab TOMOM W celvac K Hel: « TBOM oTery U MaTh MEHsI HaysH!
[Tommia BoH U3 Moero goMa!» A kyma e martu? OTer U MaTh HE MPUMYT; Momuia Obl B
TOpPHHUYHBIE, 1a paboTaTh HE MPUYyUYCHA... YK OH MyApyeT-MyApyeT HaJ HElo, MoKa rpad He

BcTynutcs. He Oyab rpada, naBHO OBl €€ Co CBETa CXKHUIL...

ABnotbsi HazapoBna. A To, ObIBacT, 3ampeT ee B MOTped U — «elllb, TaKas-CsaKas,

YECHOK»... ECcT-eCT, MoKyJa U3 AyIly NepeTh HE HAYHET.
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Cuex.

Cama. Ilana, Be1b 3TO JTOXKB!

Jledenes. Hy, Tak uro xe? [Iycts cebe MentoT Ha 310poBke... (Kpuuum.) 'aBpunal..
Taspuna nooaem emy 800Ky u 600y.

3unauna CaumHa. OTTOrO BOT M paszopuiics, Oequbli. Jlena, qymieuka, COBCEM
ynanu... Ecnu 061 BopkyH He TIs11es1 3a X03SMCTBOM, TaK eMy ObI C KHJOBKOW €CTh HEUETO
ObLT0. (B30bixaem.) A xak MBI-TO, TyIIeUKa, H3-3a Hero noctpanaanu!.. Tak mocTpamanu, 4To

OJIUH TOJIBKO Oor BuauT! Bepure mu, Mulias, y>x TpU ro/ia, Kak OH HaM JIEBSATH THICSY JOKEH !
babakuna (c yocacom). JIeBsSTh ThICSY!..

3unaunnga CasBumHa. /la... 370 Mot Muneiii [lamenska pacnopsiauics aate emy. He
pa3zbupaet, KoMy MOXHO JaTh, KOMY Helb3s. [Ipo kanurain s y:xe He TOBOpIO — 00T ¢ HUM, HO

JUIIB OBl MPOLEHTHI UCIIPABHO TUTATHI! ..
Cama (2opsuo). Mama, 06 3TOM BBl TOBOPHIIH YK€ THICSAUY pa3!
3unauna CasBumHa. Tebe-to uto? UTO THI 3acTymaembCs?

Cama (scmaem). Ho xak y Bac XBaraeT Jayxa TOBOPUTH BCE 3TO IMPO 4EJIOBEKa,

KOTOpBIN HE clienan BaM Hukakoro 31a? Hy, uro oH Bam caenan?

3-i1 roctb. Anexkcannpa [laBnoBHa, M0O3BOJIBTE MHE CKa3aTh JBa cioBa! S yBaxaro
Hukonast Anekcerya U BCEI/Ia CUMTAN 3a 4eCTh, HO, TOBOPS entre nous®, oH MHe KakeTcs

ABaHTIOPHUCTOM.
Cama. 1 no3npaBiisito, €Cliu BaM TaK KaKeTCsl.

3-ii rocth. B 10Ka3aTensCTBO MpUBEAY BaM CIEAYIOUIMHA (DaKT, KOTOPBIM mepegaBai
MHE €ro arraule, Wi, Tak CKa3arb, yndepoHe bopkuH. /[Ba roma Tomy Haszax, BO BpeMms

CKOTCKOMW 3MTU300THH, OH HAKYIHJI CKOTa, 3aCTPAax0BaJ €ro...
3unauna CasBumHa. /{a, 1a, na! S nomHro 3TOT ciryuyait. MHe TOXe TrOBOPHITH.

3-ii TocTh. 3acTpaxoBaji €ro, MOKETe€ UMETh B BUIY, IIOTOM 3apa3ujl YyMOU U B3sUI

CTPaXOBYIO MPEMHIO.

36 Mexy namu ((paHi.).
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Cama. Ax, na B3nop Bce 310! B3nop! Hukro He nmokynan u He 3apaxain ckora! 910
caMm BopkuH couMHMIT Takoi MPOEKT U Besze xBactaics uM. Korna MBaHoB y3Han 00 3ToMm,
TO BOpKMH TOTOM y HETO 1BE HEAEIU NpoUIeHNs Npocuil. BuHoBar e 1IBaHOB TOJIBKO, YTO
y Hero cia0blii XapakTep U He XBaTaeT AyXa IPOrHath oT ceds 3Toro bopkuHa, u BUHOBAT,
YTO OH CJIMIIKOM BepHT Jrofsam! Bee, uTo y Hero ObL10, pacTaluig, paCXUTHIIN; OKOJIO €ro

BEJIMKOAYIIHBIX 3aT€H HAXKUBAJICS BCSIKUM, KTO TOJIBKO XOTE.
Jle6enes. [llypa-ropsiuka! bynet tebe!

Cama. 3aueM Xe OHU TOBOPAT B310p? AX, Aa BCE 3TO CKYYHO M CKydHO! MBaHOB,
WBanoB, IBaHOB — 1 0OJIbIIIe HET IPYTUX Pa3TOBOPOB. (Moem Kk 08epu u 6038paujaemcsi.)
Ynusnsitock! (Monoodwim nt00sm.) [1oI0KUTENBHO YAUBISIOCH BallleMy TEPIEHUIO, rocmoaa!
Heyxenu BaM He cKkyuyHO Tak cuiers? Beab Bo3ayx 3acTeul oT Tocku! I'oBopure e uTo-
HUOYIb, 3a0aBisiiTe OaphilieHb, meBenuTech! Hy, eciu y Bac HET APYTrUX CIOKETOB, KPOME

HBanoBa, To CMEATECH, IIONTE, IJIAIINATE, YTO JIH...
JledeneB (cmeemcs). Ilpobepu-ka, mpoOepu UX XOPOIICHBKO!

Cama. Hy, nocnymaiite, caenaiite MHe Takoe ofojikeHue! Eciin He XoTUTe 1uisicars,
CMCATHCH, METh, CCJIU BCC 3TO CKYYHO, TO Ipomry BacC, YMOJIAKO, XOTb pa3 B KU3HU, AJIA
Kypbe3a, YTOObI YAUBHUTH MIIM HACMELIUTh, COOCPUTE CUIIBI U BCE Pa30M MPHIyMaWTe YTO-
HUOYZIb OCTPOYMHOE, OJIeCTAIee, CKAKUTE JaKe XOTh JE€P30CTh WM MOULIOCTh, HO YTO0
Ob1T0 cMerHO ¥ HOBO! Mmn Bce pa3oM coBepIInTe YTO-HUOYIb MaJIEHBKOE, 9yTh 3aMETHOE,
HO XOTh HCMHOXKKO ITOX0XXCC Ha IIOABMUT, I-ITOGI:I GapI:IIJ_IHI/I XOTb pa3 B KHU3HU, ITIAAd HA BaC,
MorH Obl cka3ath: «Ax!» [locmymaiite, Beb BB jkeIaeTe HPaBUTHCS, HO ITOYEMY K€ BBl HE
crapaerech HpaBUThCs? AX, rocnioga! Bee Bl He To, He TO, He TO!.. Ha Bac misijs, Myxu MpyT
W JJaMIIbl HAYMHAIOT KonTeTh. He To, He To!.. Thicsidy pa3 s BaM roBopuia u Bcerga Oymy

TOBOPUTB, YTO BCE BBl HE TO, HE TO, HE TO!.

1A%

Te owce, Hsanos u Lllabenvckuil.

153



ladenabckuii (6xo0s ¢ Usanosvim uz npasou 0gepu). Kto 310 31€Ch IeKIaMupyer?
Be1, Hlypouka? (Xoxouem u noscumaem eti pyky.) Ilo3npasisto, aHTen MOH, dail Bam Oor

TIOTTO3KE YMEPETh M HE POXKIATHCS BO BTOPOH pas...
3unanna CaBBuuIHA (padocmno). Hukonait Anexceesud, rpad!..
Jle6enes. ba! Koro Buwxy... rpad! (Hoem nascmpeuy.)

labenabckuii (ysuoas 3unaudy Cagsuwiny u babaxuwny, npomseusaem 6 CMopoHy ux
pyku). JIBa 6anka Ha omqHOM nuBane!.. [saets m060! (30oposaemcs,; 3unaude Cassuune.)

3npaBcTBYyiiTe, 3t03tomika! (babaxunotil.) 3MpaBCTBYUTE, TIOMITIOHYHK! ..

3unauna CasBumna. S tak pana. Bel, rpad, y Hac Takoit penkuii rocts! (Kpuuum.)
I'aBpuna, yaro! Cagurecs, noxanyiicra! (Bcmaem, yxooum 6 npagyro 06epb u momuac xce

6038paujaemcsi, U0 KpatiHe 03aO04eHHbll.)
Cawa caoumcs na npesxcrnee mecmo. Meanoe monua 300posaemcsi co 6cemil.

Jledenes (Illabenvckomy). OTkyna Toi B3sics? Kakue 1o cubl Tebs npuneciu? Bor
CIOpIIpH3, HaKaXXu MeHs Oor... (Lenyem ezo.) I'pad, Benp Thl pazboiinuk! Tak He Aenaror
nopsiiounslie Jtoau! (Beoem ezo 3a pyxy k pamne.) OTdero Tol y Hac He ObiBaemb? Cepaur,

qTO0 JIN?

Iladeanbckmii. Ha yem xe s Mory k Te0e e31uth? Bepxom Ha nanke? CBoux jomraaei
y MeHs HeT, a Hukomait He Gepet ¢ coboro, Benut ¢ Cappoit cuaeTh, 4To0 Ta HE CKydasa.

[Ipuckinaii 32 MHOIO CBOMX JIOMIAJIEH, TOTJA U OyIy €30UTh...

JlebeneB (mawem pyroui). Hy, nal.. 31031011Kka cKOpee TPECHET, YeM JacT JIOIIAJeH.

JTyOYUK ThI MOM, MHJIBIA, BEAb THI JIJIT MCHS JIOPOXKE M pOJHEe Bcex! BCETO CTaphs
T'ony©0 oM, , BE e OpOoXKe oguee Bcex! M3 Bcero cra

yuenenu s aa Tei! JI1o0a0 B TeOe s MpexHUEe CTpajaHus U MOJIOAOCTh MOTHOIIYI0 MOIO...

[lyTKu nryTKamu, a s BOT OUTH 1uiaay. (Llenyem epagha.)
Ila6eabckmid. [Tyctu, myctu! OT Te0s1, Kak U3 BUHHOTO Morpeoa...

Jlebenen. /[yma Mosi, ThI HE MOXKEIIb ceOe MPEACTaBUTh, KAK MHE CKy4HO 0€3 MOMX
npy3seit! Bemarscs ToToB € TOCKH. .. (Tux0.) 3103101TKa CO CBOCIO CCYTHOIO KacCO# pa3orsaia
BCEX MOPSAAOYHBIX JIIOAEH, U OCTAIHNCh, KAK BUIUILb, OTHU TOJIBKO 3YyNIyCHI... 3TU JlyIKHUHBI,

bynkunel... Hy, kyman gaii...

Taspuna noonocum epaghy uaii.

154



3unaunna CaBBumIHa (03a6ouenno [aspune). Hy, xak ke 1ol mogaems? [IpuHec Ob

KaKOroHHOYIb BapeHbsl... Kpy>KOBEHHOT0 UTO JIH...

la6enbcknii (xoxouem, Hesanogy). Uto, He roBopun s tede? (/lebedesy.) 51 ¢ HUM
nmapu JIOporoil Aepxai, 4To, Kak mpueneM, 3F03I0IIKa ceiddac k€ HadHeT YrollaTh Hac

KPY’KOBEHHBIM BapEHBEM...

3unauna CasBuumHa. Brl, rpad, Bce Takoil ke HacMelHuK... (Cadumcs.) JleGenes.

JIBainate 60YEK ero HaBapuJIH, TaK KyJia )Ke ero JIeBaTh?

Mla6eabcknii (cadsacy oxono cmona). Bce€ wommte, 3ro3tomka? Hy, 4to, yx

MUJIJIMOHYHUK €CTh, a7

3unauna CaBBuIIHA (co 8300xom). Jla, CO CTOPOHBI MOIISAAETH, TaK Ooradye Hac M

JIOZICH HET, a OTKyAa ObITh AeHbram? OIHUH pa3roBOp TOIBKO...

Hladeanckmii. Hy, na, na!.. 3maem!.. 3Haem, Kak Bbl IUIOXO B IIAIIKH HIPAETE...

(Jlebeoesy.) I1amma, ckaku IO COBECTH: CKOTTMIIN MUJUTUOH?
Jledenes. Eii-Oory, He 3Ha10. ITO y 3103FOIIKU CIPOCH...

IMla6enbcknii  (babakuwnoti). VI 'y >KUPHEHBKOTO TIOMIIOHYMKA CKOpO OyaeT
munnoHunk! Eif-6ory, Xxopolieer 1 mojgHeeT He 1O JHSIM, a 1o yacam! UTo 3HaYUT TEeHBKHUII

MHOTIO...

babakuna. Ouenr Bamu OnarojgapHa, Ballle CHUATEIBCTBO, a TOJBKO s HE JIOOIIO

HaCMCUICK.

Ila6eabckuii. Mutbiii Moli OaHK, /1a pa3Be 3TO HACMEIIKH? DTO IPOCTO BOILIb AYIIIH,
OT M30BITKAa YYBCTB IJIAroyAT ycTa... Bac u 3ro3iomiky s no0mo GeckoHedHo... (Beceno.)

Bocropr!.. Ynoenue!.. Bac 06enx He MOTY BUAETH PaBHOIYIITHO. ..

3unauna CaBBumHa. Bel Bce Takoil ke, kak u ObutH. (Eeopyuwke.) Eropyiika,

NOTYILN CBe4X! 3aueM UM TopeTh MOIYCTY, €CJIM HE Urpaere?
Ezopywika 830pacusaem; mywum céedu u caoumcs.
(Hsanoesy.) Hukonailt AnexceeBud, Kak 310pOBbe Balleil cynpyru?

HNBanos. [111oxo. CeronHst HOKTOp MOJOKUTEIBHO CKa3all, YTO Y HEE YAXOTKA...
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3unanna CasBumna. Heyxenu? Kakas xanocts!.. (B30ox.) A MBI Bce €€ Tak

JIFOOUM. ..

Hladeabckmii. B3mop, B3gop u B3aop!.. Hukakoih 4YaxoTKH HET, JOKTOPCKOE
IapJIaTaHCTBO, (POKycC. XOUeTcs ICKyNamy IUIAThCS, BOT ¥ BBIIyMall 4axoTKy. biaro myx He
peBHUB. (Hsanos oenaem nemepnenugoe osudicenue.) Uto xacaercs camoit Cappsl, TO 51 HE
BEPIO HU OJJHOMY €€ CJIOBY, HM OZIHOMY JIBUKEHUIO. B CBOEH ’KM3HHU 51 HUKOTIZIAa HE BEPHII HU

JIOKTOpaM, HU aJIBOKaTaM, HU KeHIIMHaM. B3nop, B310p, mapiarancTBo U pokychl!

Jlebenes (Illabenvckomy). YMUBUTENBbHBIN ThI CyOBbekT, Marseii!.. HammycTun Ha ce0s
KaKyI0-TO MU3aHTPOMHIO U HOCUTCS C HEIO, KaK Jypak ¢ mucaHowo TopOoil. UenoBek kak
YeJIOBEK, a 3arOBOPHILB, TAK TOYHO Y TeOsl THITYH Ha SI3bIKE MJIM CIUIOUTHOM Karap... [a, ei-

oory!..
IMa6eabckmii. Uto jxe MHE, IIEI0BATHLCSI ¢ MOIIICHHUKAMH U ITOJIJICIIAMH, 9TO JIK?
JledeneB. [ e sxe THI BUAUIIL MOIIIEHHUKOB U IMOIJIELIOB?
Hlabeabckmii. S, KOHEYHO, HE TOBOPIO O MPUCYTCTBYIOLIUX, HO...
JlebeneB. Bot tebe u Ho... Bce aT0 HamyckHoOE.
Iladeabckumii. HammyckHoe... Xopo1iio, 4To y Te0si HIKAaKOTO MUPOBO33PEHUS HET.

JlebeneB. Kakoe Moe MupoBo33penne? CuXKy M KaKIyH0 MHUHYTY OKOJIEBaHIIA KIY.
Bot moe mupoBo33penue. Ham, 6par, He BpeMs ¢ TOOO0 0 MHUPOBO33PEHUSIX AyMarh. Tak-

TO... (Kpuyum.) I'aBpuna!
Hladeabckmii. Tol yx 1 Tak HaraBpunuics... [lomaau, kak Hoc HacaH A IM!
JledeneB (nvem). Huuero, nyia mMos... He BEHYAThCS MHE €XaTh.
3unauna CaBBumHa. /[aBHO yxe y Hac 1okTop JIbBOB He ObuT. CoBCEM 3a0bLI.

Cama. Mos antunarus. Xoag4das 4E€CTHOCTb. BOJbpl HE MONPOCHUT, MAaNMUpPOCHl HE
3aKypuT 0€3 TOro, 4ToOBI HE TOKa3aTh CBOEH HEOOBIKHOBEHHOW YECTHOCTH. XOIUT WIIH

TOBOPHT, a Y CaMOro Ha JI0y HaIllMCaHO: S YeCTHHIN YyenoBek! CKydHO C HUM.

Ila6enbckmii. Y3kuil, npsiMOMMHEWHBIN Jekapb! (pasnum.) «Jlopory uecTHOMY
Tpyay!» OpeT Ha KaxkIoM IIary, Kak IOMyrai, U JyMaeT, YTO B CaMOM JIeJie BTOPOil
Jo6pomto60B. KTo He opet, TOT noasen. B3l yauBuTeabHbIe 10 cBoel rryoune. Ecin

MYIKHK 3KUTOUYHBIM U JKUBET MO-4CJIOBCUCCKH, TO, 3HAYUT, IMOMJICI] U KYyJIAK. Pl X0XKY B
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0apXxaTHOM MUKAKe, U OIEBAET MEHS JIaKeH — s MOJUIell U KPernocTHUK. Tak yecTeH, Tak
YECTEH, YTO BCEr0 pacHupacT OT 4eCTHOCTH. MecTa cebe He HaxoauT. S naxe Ooroch ero...

Eii-eii!.. Toro u misay, 4To U3 YyBCTBA 0JTa MO PhUTY XBATUT WX MOJJIENA ITyCTHUT.

HNBanoB. OH MeHsA YKaCHO YTOMMWJI, HO BCC-TaKM MHC CHMIIATUYCH, B HCM MHOI'O

HCKPCHHOCTHU.

Ila0eabckmii. Xopoiia nckpeHHOCTh! [lonxonuT Buepa Ko MHE BEUEPOM U HU C TOTO
HHU c cero: «Bel, rpad, Mue niryOoko Hecumnatuunbl!» [Tokopueiine 6marogapro! U Bce 310
HE MPOCTO, a C TEHACHLUEH: 1 ro0C APOXKHUT, U IN1a3a TOPAT, U MOKWIKU TpAcyTcs... Uept
ObI MOOpas 3Ty AepeBsIHHYI0 UCKpeHHOCTh! Hy, s MpoTHBEH eMy, IaJjoK, 3TO €CTECTBEHHO...
sL ¥ CaM CO3HAI0, HO K 4YeMy TOBOPHTH 3TO B UI0? S NpsHHOI YeloBeK, HO BEb Y MEHSI, KaK

OBl TO HU OBLIO, ceabIe BOJIOCHL... be3napHas, 6e3KaaocTHas YECTHOCTB!
Jledenes. Hy, ny, Hy!.. Cam, HEO60CH, OBIT MOJIOABIM 1 TIOHUMAECIIIh.

abeanbckmii. [{a, s1 ObLT MOJIOJ U IJIYII, B CBOE BPEMsI pa3bIrpbiBail Yarkoro, ooamdat
MEp3aBLEB 1 MOUIEHHUKOB, HO HUKOIJIA B )KM3HU s1 BOPOB HE HA3bIBAJ B JIMIIO BOPAaMU U B
JIOME€ TOBEIICHHOTO HE TOBOPHWJI O BepeBKe. S ObLT BocmHTaH. A BaIll 3TOT TYIOH JEKaph
MOYYBCTBOBaJ ObI cebsl Ha BBICOTE CBOEH 3aauu M Ha celbMOM HeOe, eciii Obl cynb0a aana
eMy CIIy4Yaii, BO UMs IPUHIIUTIA K OOIIEUETIOBEYECKUX UACAIOB, XBATUTh MEHS ITyOJIUYHO 110

PbLIY U IOO MUKHUTKH.

JledeneB. Momnospie JIFOM BCe C HOPOBOM. Y MEHS As/Is Tereyranel] OblL.. TaK TOT,
ObIBajIO, cobepeT K cede rocTell MOIOH JOM, BBIITBET, CTAHET BOT 3TAK HA CTYJ U HAYWHAET:

«BrI HEBEXK BT !

Bsl Mpaunas cuna! 3aps HoBo#M xu3Hu!» Ta-Ta, Ta-Ta, Ta-Ta... YK OH OTUYUTHIBAET-

OTYUTHIBAET...
Cama. A roctu yto xe?

JlebeneB. A Huuero... Cinymaror aa npiot cede. Pa3, Bpouem, s ero Ha ay371b BHI3BAL...
ns1i0-T0 poaHoro. M3-3a bakona Beimuio. [TomHto, cuaen s, maif 60or mamsTh, BOT Tak, Kak
Marsel, a naas ¢ nokodHbIM [epacumoMm HuuiblyeM CTOSIIM BOT TYT, NPHUMEPHO, TAE

Huxkonama... Hy-c, I'epacum Hunbra u 3agaet, Oparer Tl MO, Bompoc...

Bxooum Bopkun.
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Te orce u bopxun (o0emulii (hpanmom, co c6ePMKOM 8 PyKax. NOONPbIeUBdsl U Hanesas,

6xooum u3 npaeoti 0sepu. Iyn o0obpenus).
Bappimnan. Muxann Muxaiinosuud!..
Jledenes. Muens Mumennd! CibIXOM-CIbIXaTh...
Ila6eabckumii. J{ymra obmecTna!

Bopxun. A Bot u s! (Iloobecaem k Cawe.) bnaropoaHasi CHHbOpUHA, Oepy Ha ceOst
CMCJIOCTD MO3APAaBUTL BCCIICHHYO C POKACHUCM TAKOT'O YyJJHOT'O IIBCTKA, KAK BEL... Kax JaHb
CBOETO BOCTOpra, OCMEJHMBAIOCh TIPENOAHECTH (nodaem ceepmok) GerepBepku U
OCHTaIbCKUE OTHH COOCTBEHHOTO m3lenus. Jla TPOSCHAT OHM HOYb TaK JKE, KaK BEI

NPOCBETIISIETE TIOTEMKH TEMHOTO apCTBa. (TeampanbHo packiaHueaemcsi.)
Cama. bnaronapro Bac...
JlebeneB (xoxouem, Hearnosy). OTuero Tel HE MPOTOHULIL 3Ty Uyny?

Bopxkun (Jlebeoesy). IlaBny Kupumieray! (Meanosy.) Tlarpony... (Iloem.) Nicolas-
voila, roru-ro! (Obxooum ecex.) Ilourennenmeit 3unanne CapBuiiHe... bokecTBEeHHOM

Mapde Eroposne... [Ipeneiimeit ABnotbe Hazaposne... CustensHaeliemy rpady...

Ila6enbckmii (xoxouem). Jlyma obGmiectBa... EnBa Bomren, kak armocdepa crama

)roxe. Bel 3amegaete?

bopkun. Y, yrommics... Kaxercs, co Bcemu 3mopoBancs. Hy, 4To HOBEHBKOTO,
rocnioga? Het nu 4yero-HuOyap Takoro ocoOEHHOTO, B HOC mmbaromero? (JKuso 3unauode
Cassuwne.) Ax, mocnymaite, mamama... Exy ceiiuac x Bam... (Taspune.) laii-ka MmHe,
I"aBpromma, 9aro, TonbkO 0€3 KpyKOBEHHOTO BapeHbst! (Bunaude Cassuwne.) Exqy ceituac x
BaM, a Ha peKe y BaC MYXXHUKHU C JIO3HSAKA Kopy AepyT. OTUero BBI JIO3HSIK Ha OTKYI HE

otganure?
Jledenes (Msarosy). OT4ero Thl HE IPOTOHUIII ATy Uymy?

3unauna CaBBMIIHA (UcnyeanHo). A Bedb 3TO MPaBaa, MHE M HA YM HE IPUXOIUIIO! ..
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BopkuHn (denaem pyunyro eumnacmuxy). He mory 6e3 nmxeHuid... Mamara, 4To Ob1
Takoe ocobeHHoe BRIKUHYTH? Mapda EropoBHa, 51 B yaape... S sk3ansruposan! (Iloem.) «51

BHOBb IIPEJ] TOOOIO...».
3unauna CaBBUIIHA. YCTpOiiTe 4TO-HUOY/Ib, @ TO BCE COCKYUYMIIUCH.

Bopkun. ['ocrnoga, 4rto e BbI 3TO B caMOM Jiejie HOChI nmoBecwin? CHIAT, TOUHO
npucsbkable  3acenarenu!.. JlaBaiite wn3zo0pasum uTo-HMOYyab. UYro xoture? DaHTHI,

BEPEBOYKY, TOPEJIKH, TaHIIbI, PeiiepBepku?..
bapeian (xronarom 6 nadowu). deiiepBepku, deviepsepku! (becym 6 cad.)
Cama (Msarosy). UTo BBI CETONHS TAKOW CKYYHBIN?..
HBanos. I'onosa 6onut, [llypouka, 1a 1 CKy4HO...
Cama. IloiinemTe B TOCTUHYIO.
Hoym 6 npasyo deepw,; yxoosam 6 caod ace, kpome 3unauovl Cassuwunsl u Jlebeoesa.

3unauna CaBBuuIHa. BOT 3TO 51 MOHWMAr0 — MOJIOZOM YEJIOBEK: U MUHYTHI HE TTOOBLI,
a y)X Bcex passecenw. (Ilpumywusaem 6onvuiyro namny.) Iloka oHU BCE B caay, HEYETO

CBEYaM JapoM TropeTs. (Tywum ceeuu.)
JleGeneB (u0s 3a Hero). 3103101TKA, HAZO OBI 1aTh TOCTSAM 3aKyCHTh Y€TO-HUOYIb...

3unanna CapBuimHa. Mk cBeyeil CKOIBKO... HEIAPOM JIFOIU CY/IST, YTO MBI OoTaThIe.

(Tywum.)

JlebdeneB (u0s 3a Hero). 3103101IKa, €i-00TY, Mana Obl Yero-HUOYIb OECTH JOMISIM. ..

Jlronu Momnojpie, HeOOCh IPOTOJIONATNCH, OSTHBIC. .. 3F03I0IIKA. ..

3unauna Capumna. ['pad He nomumi cBoero crakana. Jlapom TOIBKO caxap Ipormal.

(Hoem 6 nesyto dsepy.)

Jleoenes. Tody!.. (Vxooum 6 cao.)

VI

Heanos u Cawa.
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Cama (6x00s ¢ Hsanosvim u3z npasoti 0éepu). Bee yuim B caj.

NBanoB. Takue-to aema, lllypouka. [Ipexne s1 MHOro paboTan U MHOTO AyMall, HO
HUKOIZIa HE YTOMJISJICS; TETEPh K€ HUYETo HE JENIal0 U HU O YEM HE JyMaro, a yCTaJl TEJI0M
U nymoi. JleHb U Houb OOJTUT MOSI COBECTH, ST YyBCTBYIO, YTO ITyOOKO BUHOBAT, HO B YeM
COOCTBEHHO MOsI BHMHA, HE MOHMMAaK. A TYT emle OOJe3Hb JKEHBI, Oe3eHEeKbe, BeUHAs
TPBI3HS, CIUIETHH, JTUITHUE PA3rOBOPHI, NIyIbId bopkuH... Moil oM MHE ONIPOTUBEI, U )KUTh
B HEM i1 MEHs XyXe NbITKM. Ckaxy BaM OTKpoBeHHO, Illypouka, nns MeHs crano
HEBBIHOCHMO J1aKe O0IIECTBO JKEHBI, KOTOpasi MEHs JIOOUT. Bbl — MO cTapblii npusTeNb, U
BBI HE OyJIeTe CepIUTHCS 32 MO0 UCKPEHHOCTh. [Iprexai st BOT K BaM pa3BJeuybCsi, HO MHE

CKYYHO U y Bac, ¥ OISATh MeHs TAHET AoMou. [IpoctuTe, 5 ceiluac MOTUXOHBKY yeumy.

Cama. Huxomaii AnekceeBud, s MOHMMAIO Bac. Bamie Hecuacte B TOM, YTO BEI
onuHokH. Hy)XHO, 9TOOBI OKOJIO Bac OBLT YEJIOBEK, KOTOPOTO ObI BBI JTFOOMIIM M KOTOPBIH Bac

moauMaJt Osl. OqHAa TOJIBKO JIFDOOBE MOYKET OOHOBUTE Bac.

HBanos. Hy, Bot eme, Illypouka! Henocraer, 4yto® s, crapblil, MOKpBIA METYyX,
3aTsHyJI HOBBIM poMmaH! XpaHu MeHs Oor ot Takoro Hecuactusi! Het, Mos ymHUIIa, HE B
pomane zaemno. [oBopro, Kak mpen 60rom, s CHeCy Bce: M TOCKY, U IICUXOMATHIO, U Pa30peHbeE,
U TIOTEPIO JKEHBI, U CBOIO PAHHIOIO CTApPOCTh, U OAMHOYECTBO, HO HE CHECY, HE BBIACPKY 5
CBOEH HACMENIKH HaJ caMUM cOOOH. Sl ymHpaio OT CThlia IpU MBICIH, YTO S, 310POBBIH,
CHJIBHBIHN YeJIOBEK, 00paTuics He To B 'amyeTa, He To B MaHdpena, He TO B JIMIITHUAE JTFOIH. ..
caM uepT He pazdeper! EcTb ’xajkue I0Qu, KOTOPHIM JIBCTUT, KOTJAa UX HAa3bIBAIOT
[Mamneramu WK IMIIHUMU, HO JUIsl MEHS 3TO — 1030p! DTO BO3MYIIIAET MO0 FTOPAOCTh, CThIJ

THETET MEHS, U I CTPaalo...
Cama (wyms, cxeosw cieswr). Hukomait AnekceeBud, 0e:xKuMTe B AMEPUKY.

HNBanoB. MHe 10 3TOro mopora JICHb JOWTH, a BBl B AMEpHKY... (MOoym K 6bix00y 8
cao.) B camom nene, lllypa, Bam 31ech TpyaHO x)uBeTcst! Kak mormsnKy s Ha JIofied, KOTOphIe
BAC OKPYXalOT, MHE CTAHOBHUTCS CTPAILHO: 32 KOTO BbI TYyT 3aMyK nouaere? OaHa TOJIBKO

HAJIeXK/1a, YTO KaKOH-HUOYAb MPOE3KHI MOPYUHK UM CTYIEHT YKPAJET Bac U yBE3eT...

Vi1
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Te oce u 3unauoa Cassuuina.

Sunauoa Cassuwina 8bixo0um u3 1e6otl 08epu ¢ OAHKOU 8aAPeHbsl.
HNBanoB. Bunosar, llypouka, 1 10T0HIO Bac...

Cawa yxooum 6 cao.

3unanna CaBBHIIIHA, s K BaM C TIPOCHOOIA. ..

3unanga Cassumna. Urto Bam, Hukomaii Anekceesny?

HUBanoB (mnemcs). Jleno, BuAMTE 14, B TOM, YTO MOCJIE3aBTPa CPOK MOEMY BEKCEITIO.
Bbr mpemHoro o0sizanu Ob1 MeHS, eciau Obl Jalld OTCPOYKY WJIM TMO3BOJIUIU HPUITHUCATh

IPOLEHTHI K KalUTady. Y MEHs TENepb COBCEM HET JICHET. ..

3unauna CaBBumHA (ucnyeanuo). Hukomait AnekceeBud, a Kak 3T0 MOKHO? YUto

e 3T0 3a mopsnok? Het, u He BBIIyMBIBaliTe BbI, O0Ta pajiv, HE MyYbTe MEHS HECYACTHYIO. .
HNBanoB. Bunosar, BuHOBar... (Yxooum 6 cao.)

3unaunna CasBuina. Oyii, 6aTONIKK, KaKk OH MEHsI BCTPEeBOXKUI!.. I BCS IPOXKY...

BCS APOKY... (Vxooum 6 npagyio 0geps.)

VIII

Kocwix.

KocwIx (6xooum u3 nesou dsepu u uoem uepes cyeny). Y mets Ha OyOHax: Ty3, KOPOJIb,
Jama, KOPOHKa CaM-BOCEMb, Ty3 MUK U OJIHA... OJJHA MAJICHbKas YePBOHKA, a OHA, YepT ee

BO3bMH COBCEM, HE MOTJIa 00BSBUTHh MaJICHbKOTO 1tuieMa! (Vxooum 6 npasyio 0eepw.)

IX

Asoomwvs Hazaposna u 1-1i 2cocmo.
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Asnorbst HazapoBHa (8b1x00s51 ¢ 1-m cocmem u3 caoa). BoT Tak ObI 1 ee U pacTep3ara,
CKBaJIBITY... Tak Obl 1 pactep3aina! IllyTka Jin, ¢ MATH YacOB CHKY, @ OHA XOTh OBl PIKABOIO

cenenkor nmonotuenanal.. Hy, mom!.. Hy, xo3siicTBo!..

1-it rocTh. Takas ckyduia, 4YTo MPocTo pazdexarncs Obl u rojoBoit 06 creny! Hy,
oy, rocrogu nommiyi!.. Co CKyKHM J1a ¢ TOJIOY BOJIKOM 3aBOCIIb M JIIOAEH TIPBI3Th

HayHEllb...
ABnotrbs HazapoBna. Tak Obl 51 ee u pacTep3aia, IpelIHULa.

1-i1 roctb. Beimblo, crapas, u — nomoii! 1M HeBect MHe TBoux He Hano. Kakas Tyt, K

HEYHCTOMY, JTFOOOBb, €XKEII C CaMOro 00e/1a HU PIOMKH?
Asnorbst HazapoBna. [loiinem, noumniem, 4To Ju...

1-ii rocth. Tcc!.. [Toruxonsky! IlIHanc, kaxercs, B CTOIOBOH, B Oydere cTout. Mbl

Eropymiky 3a 60ka... Tcc!..

Yxo0am 6 nesyro 0sepe.

Anna I[lemposna u JIbeos (8vixo0sm u3 npagoii 0gepu,).
Anna IlerpoBHa. Huuero, nam panbr 6ynyt. Hukoro uet. JlomkHO OBITB, B cany.

JIbBoB. Hy, 3auem, cripamumBaeTcs, Bbl IPUBE3IM MEHS CIoa, K 3TUM KopiryHam! He

MeCTO TYT 1 Hac ¢ Bamu! UecTHBIE JIIOU HE TOJDKHBI 3HATh 3TOM atMocdepst!

AnnHa IlerpoBHa. [locmymaiite, rocmoguH uecTHbIi dyenoBek! Hemobe3Ho
MIPOBOXATh JAaMy U BCIO JOPOTY TOBOPHUTH C HEIO TOJBKO O CBOEH yecTHOCTH! MOXKET OBITh,
3TO M YECTHO, HO, [0 MEHBIIEN Mepe, CKy4yHO. Hukorna ¢ JkeHImHaMu He TOBOPUTE O CBOUX
nobpoxaerensx. I[lycte onn camu moviMyT. Mot Hukonaii, xorga ObUT TakuM, Kak BBI, B
YKEHCKOM OOIIECTBE TOJIBKO TN MECHU U PACCKA3bIBAI HEOBUIUIIBI, a MEXIY TeM KakKaas

3HaJja, 4YTO OH 3a 4YCJIOBCK.

JIbBOB. AX, He rOBOpUTE MHE ITpo Bauiero Hukonas, st €ro OTIMYHO NOHUMAIO!
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Anna IlerpoBHa. Bbl xopommii yenoBek, Ho HU4ero He nonumaere! [loiinemre B can.
On HuKOrIa HE BhIpaxkaics Tak: «S gecren! Mue gyurHo B 3Toi atmocdepe! Kopurynsi!
CoBunoe rHe3no! Kpoxomumbi!» 3BepHHEI] OH OCTaBIsI B TOKOE, a Korja, ObIBajo,
BO3MYIIAJCS, TO S OT HET0 TOJBKO M cibllana: «AX, Kak s ObUI HECIIPaBeIIUB CETOMHS !»

WIIN: «AHIOTa, JXaJIb MHE 3TOT0 YelloBeka!» BoT kak, a BEHI...

Vxooam.

XI

Asoomwvs Hazaposna u 1-1i 2cocmo.

1-ii rocTh (8b1X005 U3 €60l 08epu). B cTOIOBOM HET, Tak, CTANIO OBITh, ITIe-HUOY/Ib B

kianoBoit. Hamo 661 Eropymiky nmomrynars. [Tolinem yepe3 rocTHHYIO.
Asnorbs HazapoBHa. Tak Obl 51 ee u pacrep3anal..

Yxo0am 6 npasyio osepu.

XII

babakuna, bopxun u lllabenvcxuil.

babakuna u BOpKMH CO cmexom evlbecarom u3 ca()a,' 34 HUMuU, CMeAcb U nomupas pyKu,

cemenum Lllabenvcrui.

babakuna. Kakas ckyka! (Xoxouem.) Kakas ckyka! Bce xomar u cuast, kak Oyaro

apuuH npontotuin! OT CKyKH Bce KOCTOUKH 3acTbUld. (IIpvieaem.) Hano pasmsarbes!..
Bopkun xeamaem ee 3a manuio u yenyem 6 ujexy.

Mla6eabcknii  (xoxouem u wenkaem nanvyamu). Yepr Bozemu! (Kpsxaem.)

HexoTtopsim 06pazom...

Bab6akuna. [Tyctute, mycture pyku, 6ecCTBIAHUK, a TO rpad O0r 3HaeT YyTo mogymaer!

Orcranbre!..
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Bopkun. Auren nymmu moeii, kapOyHkyn moero cepaual.. (Lleryem.) Jlaiite B3aiiMbl

JIBE TBHICSYM TPUCTA pyOIeii!..

babakuna. He-ne-nert... UTo XOTHTE, a HaCUET JIeHET — OUYeHb BaMu OraromapHa... Her,

HeT, HeT! AX, Aa myctute pyku!..
Il a6eabcknii (cemenum oxono). [lomnonuuk... IMeeT cBOIO MPUATHOCTb...

Bopkun (cepvesno). Ho noBonbHO. JlaBaiite roBoputh 0 nene. bynem paccyxaarh
npsiMo, TOo-KoMMepuecku. OTBeualiTe MHE mpsMo, 0e3 CyOTHIIBHOCTEH W 0e3 BCAKHUX
dokycoB: na wim Het? Cuymairte! (Vrazvieaem na epaga.) Bor eMy HyXHBI JICHBIH,

MUHUMYM TPH THICSYU TOIOBOTO J0X01a. Bam HyXkeH Myk. X0oTuTe OBITh TpaduHeit?
Ila6enbckuii (xoxouem). YIUBUTETHHBIN IIMHUAK!
Bopkun. Xoture Ob1Th rpaduneii? Jla unu Het?

babakuna (s3601n06anno). BeinymbeiBaete, Mutira, ipaBo... M 5Tu agena He aenarrcs

Tak, ¢ OyxThI-0apaxThl... Eciu rpady yrogHo, OoH caM MOXKET ... U sl HE 3HaI0, KaK 3TO BIPYT,

cpasy...
Bopxkun. Hy, ny, Oyner Tenp HaBoauTh! Jleno kommepueckoe... Jla niau Het?

labenbckmii (cmesico u nomupas pyku). B camom nene, a? UepT Bo3bMH, pasBe
yCTpouTh cebe 3Ty rHycHOCTh? a? [lommnonuuk... (I{enryem babaxuny 6 weky.) Ilpenects!..

Orypuuk!..

badakuna. [Toctolite, nOCTONTE, BBI MEHSI COBCEM BCTPEBOXKUIIM... YUIUTE, yUIHUTE!..

Her, e yxonure!..
Bopxun. Ckopeit! la unu Her? Ham Hekoraa...

babakuna. 3naere 4to, rpad? Bel npueskaiite Ko MHE B TOCTH JTHS HA TPH... Y MEHSA

BeCeJIo, HE TakK, Kak 37eck... [Ipuezxaiite 3aBTpa... (bopkuny.) Het, BbI 3TO myture?
BopkuH (cepoumo). Jla KT0 k€ CTaHET MIyTUTh B CEPHE3HBIX Jeiax?

Babaxkuna. Ilocroiite, mocroiite... Ax, MHe aypHO! MHue nypHo! I'paduns... Mue

nypHo!.. S magaro...

Bopkun u epagh co cmexom bepym ee noo pyku u, yenys 6 wjexku, y800sam 8 npagyio

0gepo.
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XIII

Hsanos, Cawa, nomom Auna llempogna.
Hsanos u Cawa ebezarom us caoa.

HNBaHoB (8 omuasnuu xeamas cebs 3a 2onogy). He moxer 0b1Th! He Hano, He HaO,

[Hypouka!.. Ax, He HagoO!..

Cama (c ysreuenuem). JIrobmio s Bac 6e3ymHO... be3 Bac HET cMbIcia MOEH KU3HH,

HET cyacTbsl U pagoctu! J{ns MeHs BbI BCE...
HNBanos. K yemy, k yemy! boxke moii, s1 HU4ero He nouumaro... lllypouxa, ve Hamno!..

Cama. B JCTCTBE MOEM BbI 6LIHI/I AJid MCH CAMHCTBCHHOKO PadOCThIO; A JIIOGI/I.Ha Bac
Y Ballly AyIIy, Kak ce0si, a TeTepkb... s Bac iroomto, Hukonait AnekceeBud... C BaMu HE TO YTO
Ha Kpail cBeTa, a KyJa XOTHUTE, XOTh B MOTHIY, TOJbKO, paau Oora, ckopee, WHaue s

3a10XHYCb...

NBaHOB (3axamvieaemcs cuacmiusvimM cmexom). ITO 9TO K€ Takoe? ITo, 3HAYUT,
HaunHaTh Xu3Hb cHavana? Illypouka, ma?.. Caactee moe! (Ilpusnexaem ee k cebe.) Mos

MOJIOJOCTb, MOA CBCKCCTh...

Anna Ilemposna éxooum u3 caoa u, yeuoes myxca u Cauty, 0CmaHasIu8aemcs Kax

BKONAHHAA.
3Hauut, xuTh? J[a? CHoBa 3a 1emo?

Toyenyi. Ilocne noyenya Heanoe u Cawa oznsaoviearomes u euoam Auny I[lemposhy.

(B yorcace.) Cappal

3anasec

JeiicTBHe TpeThe

Kabunem Heanosa. Ilucvmennviii cmoin, Ha Komopom 6 becnopsoke aexcam oymazu,

KHU2U, Ka3eHHble naKembl, 6e30ey KU, PeBoNbeepbl, 803/1e Oymaz 1amMnd, epagun ¢ 600Kol,
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mapenka c ceneokou, Kycku xaeoa u o2ypyvl. Ha cmenax nanokapmol, Kapmumsi, pyicos,

nucmoisienisl, cepnbl, Ha2auxu u npod. — Tlonoenw.

Hlabenvckuii, Jlebeoes, bopxumn u Ilemp.

Llabenvckuii u Jlebedes cudsim no cmoponam nucbMeHHo2o cmond. bopxun cpeou

cyenvl gepxom Ha cmyne. [lemp cmoum y osepu.

JlebeneB. Y ®paHuuy NoiIWTHUKA SICHAs U ONpeleNeHHas... OpaHIly3bl 3HAIOT, YETO
XOTAT. IM HY’>KHO JTyIUTh KOJIOACHUKOB U O0JIbIlIe HUYETO, a y ['epmanuu, Opat, coBceM He

Ta My3bika. ¥ ['epmanun kpome @paHiyu eiie MHOTO CYYKOB B IJ1a3y...

Ia6enabckmii. B3nop!.. [To-moeMy, HeMIIbI TPYCHI U PpaHIly3bl TPYCHL... [loka3piBaroT

TOJIBKO APYT ApYry KyKUIIU B KapMaHe. [loBeps, KyKHIlIaMH €710 U OrpaHuduTcs. Jparbes

HE OyIyT.

Bopkun. A no-moeMy, 3aueM aparbesi? K ueMy Bce 3T BOOpYKEHHS, KOHIPECCHI,
pacxonbi? S uto 0w caenan? CoOpan ObI CO BCEro rocyaapcTa cobak, MPUBUI ObI UM
MAaCTEPOBCKUM 57T B XOPOIIEH /03¢ W MyCTUJ Obl B HENPHUATEILCKYIO CTpaHy. Bce Bparm

nepebecuInch Obl y MEHS 4epe3 MecCsIII.

JlebeneB (cmeemcs). T'onoBa, MOCMOTPHIIb, MAJICHBbKAs, @ BEJTUKUX UJEH B HEW ThMa-

ThMYIIasi, Kak PbIO B OKeaHe.
la6eabcknii. Bupryos!

Jledenes. bor ¢ To6010, cmemmmtb To1, Mutiens Mumenuu! (Ilepecmas cmeamucs.)
Yro 3k, rocrona, XKomunu 1a YKomunu, a 06 Bonke Hu monciosa. Repetatur’’! (Hanusaem

mpu promku.) bynemre 310pOBBlI...
Ilviom u 3axycvisaiom.

Cenenouka, MaTyIka, BCEM 3aKyCKaM 3aKycCKa.

37 TTosropum! (y1ar.)
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la6eabcknii. Hy, Het, orypen nydie... Y4eHble ¢ COTBOPEHHS] MUpa AyMalT U
HUYEro YMHEE COJIEHOTO orypua He npugaymanu. (Ilempy.) lletp, monu-ka emie npuHecH

OT'YpIIOB JIa BEJIM Ha KyXHE U3KAPUTh YE€ThIPE MUPOXKKA C JIyKoM. UTo0 ropsiurie ObLTH.
Ilemp yxooum.

JlebeneB. Boaky To)ke XOpoOII0 HKpOH 3aKychiBaTh. Tonbko kak? C ymoM Hajo... B3sTh
MKpBI [TAIOCHON YETBEPKY, /ABE JYKOBOUKHU 3€JIEHOTO JIY4KY, IIPOBAaHCKOIO Macia, CMELIaTh
BCE 3TO M, 3Haellb, 3TaK... MOBEpX Bcero JUMoHUMKoM. Cmepts! OT omHoro apomara

YTOPHUIIb.

bopxuH. [Tocne BOIKM XOPOILIO TOKE 3aKyChIBATh KAPEHBIMU IIECKApSMHU. TOIBKO UX
HAJI0 YMETh KapuTh. Hy)KHO MOYUCTHUTD, TIOTOM OOBAJIATH B TOTUYEHBIX CyXapsiX M KapUTh

JIOCyXa, 9TOOBI HA 3y0axX XPYCTENH... XPy-XPY-XDYy...
Hladeanbckmii. Buepa y babakuHoii Obl1a xoporas 3aKycka — 0esbie TpUOBlL.
JledeneB. A ere OBIL...

IMladeabckmii. TonbKO Kak-TO OCOOCHHO TWPUTOTOBJICHBI. 3HACIIb, C JIYKOM, C
JIABPOBBIM JIUCTOM, CO BCAKUMU criennsiMu. Kak OTKpbUIM KacTpIoJiio, a U3 Hee map, 3amnax...

MPOCTO BOCTOPT!
JlebeneB. A uto x? Repetatur, rocriona!
Buinusarom.

Bbynemre 310poBbL... (Cmompum Ha yacwi.) J1omxHO OBITH, HE TOXKAYCh s1 Hukomammy.
[Topa mue exatb. Y babakuHOH, Thl TOBOPHIIG, TPHOBI TTOJIaBaIK, a Y HAC €Ie He BUAATH

rpuboB. CKaXu Ha MUJIOCTh, 332 KAKUM 3TO JICIITUM ThI 3a4acTiil K MapdyTke?
Il a6enbckmid. (kusaem na bopkuna). Jla BOT, ’KEHUTh MEHS Ha HEW XOUeT...
Jlebenen. XKenuts?.. TeGe ckoIbKO J1eT?
MIadeanckuii. [llecTtoaecsaT aBa roma.
Jlebenen. Camas mopa sxeHutbesa. A MapdyTka kak pa3 Tede napa.
Bopkun. Tyt He B MapdyTke aemno, a B MappyTKHHBIX CTEPIUHTaX.

Jledenes. Yero 3axoren: MaphyTKHHBIX CTEPIUHTOB... A TYCHHOTO Yar0 HE XOUYeIlh?
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BopkuH. A BOT Kak >KEHUTCS YEJIOBEK, Aa HAObeT cede amrome’®, Torna u YBUJUTE

rycuHbli yail. OOIU3HETECh. .

Ila6enbckmii. Eii-Oory, a Bemp OH CEphe3HO. DTOT TEHHHM YBEpPEH, YTO s €ro

MOCJIyIIAI0Ch U KEHIOCH...
BopkuH. A To Kak xe? A BbI pa3Be YK€ HE YBEPEHbI?
Ila6eabckmii. Ja T1 ¢ yma comen... Korna s 611 yBepen? Ilec...

Bopkun. brnaromapro Bac... Ouenp Bam Omnaromapen! Tak 3To, 3HAUWT, Bbl MEHS
noasecTu XoTute? To XKeHI0Ch, TO HE )KEHIOCh... CaM YepT He pa30epeT, a g YK YECTHOE CIIOBO

nman! Tak BBl HE )KEHUTECH?
ladenabckuii (noscumaem niewamu). OH CEpbe3HO... YIUBUTEIHHBINA YeTOBEK!

Bopxkun (sosmywasce). B Takom ciydae, 3aueM ke ObUTIO OamaMyTHTh YECTHYIO
xeHuHy? OHa momenianach Ha rpadcTBe, HE CIUT, HE ecT... Pa3zBe atuMm mytar?.. Passe

3TO YECTHO?

Ila6enbckuii (wyerkaem nanvyamu). A 910, B CaMOM JieJie, HE YCTPOUTH JIH ce0e ATy

raycHocTh? A? Hazno! Bo3sMy u ycrporo. UecTHoe cioBo... BoT OyneT nmotexa!

Bxooum JIveos.

1T

Te sce u Jlveos.

JledeneB. Dckynanuu Haiie Hwkaiee... (Ilooaem Jlb6o8y pyky u noem.) «Jloktop,
OarroIka, CracuTe, CMEpTH 10 cMepTH 0010ch...» JIbBOB. Hukomali AsekceeBud emie He

npuxoaun?
Jlebenen. Jla Her, 5 caM ero xay OoJblle yaca.
JIv606 Hemepnenuso wiazaem no cyeme.

Munblii, HY, KaK 310poBbe AHHBI [IeTpOBHBI?

38 3nech: kapmaH ((paHL. empocher — KJIacTh B KapMaH).
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JIbBOB. I110XO0.

JlebeneB (6300x). MOXHO TIOMTH 3aCBU/IETEIHCTBOBATH TTOYTECHUE?
JIbBoB. Her, noxanyiicta, He xoaute. OHa, KaKETCsl, CIIUT...
llayza.

JlebeneB. Cumnaruynasi, cnaBHas... (Bzowixaem.) B LlypoukuH nOeHb POXICHHA,
KOT/Ia OHa Y Hac B 0OMOPOK yTasa, MOV s Ha €€ JIUI0 U TOT/Ia €IIle IMOHSI, YTO YK €M,
OemHOM, HEeTONITO XUTh. He moHnMaro, oT4ero ¢ Hew Toraa AypHo caenanock? [Ipuberato,
IJISDKY: OHa, OleqHasi, Ha MOy JISKHT, OKOJIO Hee Hukomnaiia Ha KOJIGHSIX, TOXKe OJICIHBIH,

[Iypouka BeA B ciedax. S u Llypouka nocie 3Toro ciaydast HEENI0 KaK MaJbHbIE XOAUIH.

Hlabeabckmii (J/b606y). Ckaxkute MHE, TOYTEHHEHIINH Kpel| HayKH, KaKOH YUEeHBIH
OTKPBUJI, YTO NpU TPYIHBIX OONIE3HAX JaamMaM OBIBAalOT TOJE3HBI YacThle MOCELICHHS
MOJ10710T0 Bpaya? 1o Bennkoe oTKphiTHe! Benukoe! Kyna oHO OTHOCHUTCS: K aJIJTONIATUN WA

TOMeOonaTun?
JIb606 x0uem omeemumo, HO Oellaem NPe3pUmMeNbHoe 08UNCEHUE U YXOOUMN.
Kakoil yHUYTOXKAIOMMUI B3I, ..
JlebeneB. A TeOst mepraet Henerkas 3a sA3bIk! 3a 4To THI ero oouaen?

ladenabckuii (pazopasicenno). A 3aduem oH BpeT? UaxoTka, HET HAJEKIbI, YMPET...

Bper on! 4 atoro tepners He Mory!
Jlebenen. [loueMy e Thl AyMaellb, 4TO OH BpeT?

Hlabeabckmii (6cmaem u xooum). S He MOTY AONMYCTUTH MBICIH, YTOOBI >KHUBOM

YEeJIOBEK BAPYT, HU C TOTO, HH C cero, ymep. OCTaBUM 3TOT pa3roBop!

I

Jlebeoes, [llabenvcxuii, bopxun u Kocobix.

Kocwix (66ecaem 3anvixaswiucw). Jloma Hwukomaii AnexceeBnu? 3mpaBcTByiiTe!

(bvicmpo noxcumaem ecem pyku.) Joma?
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bopkuH. Ero Her.

Kocobix (caoumcs u éckaxusaem). B Takom ciyuae, npomaiite! (Bvinusaem promky

600KU U Obicmpo 3akycvieaem.) [loeny nanpire... Jlena... 3amyuuics... Ene na Horax cToro...
Jlebenen. OTkyna BeTep npuHec?

Kocbix. Ot bapabanoBa. Bcio HOYb NPOBUHTMIM M TOJNBKO YTO KOHYMJIM...
[Ipourpaincs B myx... Otor bapabaHoB urpaer kak canoxuuk! (Iliauywum eonocom.) Bel
MOCTyIIalnTe: BCE BpeMs Hecy s 4epBy... (Oopawaemcs k Bopkuny, komopwiii npviecaem om
He2o.) OH xoauT OyOHY, s OTISITH YepBYy, OH OyOHYy... Hy, u 6e3 B3saTku. (Jlebedesy.) Urpaem

4yeThipe Tpedbl. Y MeHs Ty3, JaMa-IIOCT Ha pyKaxX, Ty3, JeCATKA-TPETeH MuK...
JlebeneB (3amvikaem ywiu). YBOIb, YBOJIb, paau XpHUCTa, YBOJb!
Kocbix (epaghy). llonumaere: Ty3, Aama-moct Ha Tpedax, Ty3, AeCATKA-TPETEH MHUK...
Ila6enbckuii (omempaunsiem eeo pyxamu). YXOAUTE, HE JKEJAK0 5 CIYIIATh!
Kocsbix. U Brpyr HecuacTbe: Ty3a MUK MO TEPBOM OBIOT...
Il a6enbckuii (xeamaem co cmona pesonveep). OTouaUTE, CTPEIATH Oymy!..

Kocbix (mawem pyxoti). Yept 3HaerT... Heyxenu naxxe moroBoputh He ¢ kem? JKuBenib
KaKk B ABCTpaJIUM: HU OOIIUX WHTEPECOB, HU CONHAAPHOCTH... KaXaplli KMUBET BPO3b...

Opnnako, HaIO exaTh... opa. (Xeamaem gypasxcxy.) Bpemst poporo... (Ilooaem Jlebedesy

pyky.) [ac!..
Cwmex.

Kocwvix yxooum u 6 0gepsix cmanxkusaemcs ¢ Agdomveti Hazaposroii.

v

labenvckuii, Jlebeoes, bopxun u Asoomvss Hazaposua.
AsBnorbs HazapoBHa (sckpukusaem). Uto6 Tede mycTo 06610, ¢ HOT cmo!

Bce. A-a-al.. Be3gecymas!..
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ABnorest HazapoBHa. Bot oHu r1e, a s 10 BceMy JIOMy HIIy. 3[paBCTBYWUTE, SICHBIE

COKOJIBI, XJIe0 /1a COIb... (300posaemcsi.)
Jlebenen. 3auem mpunuia?

ABnorbsi HazapoBHa. 3a nenowm, Oarromka! (1 paghy.) Jleno Bac kacaroiiee, Baiie
cUATeNsCTBO. (Knansemcs.) Benenu KIIaHsIThCS U O 3J0POBBE CIIPOCHUTH... 1 Benena oHa,
KYKOJIOUKA MOSI, CKa3aTh, UTO €XKEJIHM Bbl HBIHYE K BEUEPY HE IPHUEIETE, TO OHA [NIA304YKU CBOU
MPOIIa4CT. TaK, TOBOPUT, MUJIast, OT30BU €0 B CTOPOHOYKY U IMICTIHU HA YIIKO IIO CCKPCTY.
A 3auem no cexpety? Tyt Bc€ moau cBou. U Takoe nemno, He Kyp KpaJZieMm, a 1o 3aKOHY Ja 1o
T00BH, TI0O MEXI0yCOOHOMY cortacuto. Hukorma, rpentHuiia, He mblo, a 4epe3 TaKou Cirydai

BBIIBIO!

JlebeneB. U s Beimbio. (Hanuseaem.) A tebe, cTapas CKBOpENIHsS, U CHOCY HeT. Jlet

TPUALIATH 51 TeO0s CTapyXoH 3HaIO...

ABnores HazapoBHna. U cuet rogam norepsina... J[Byx mMy»xeil moxopoHuia, rnouia
OBI e111e 3a TPEThETO, 1a HUKTO HEe X04eT 0e3 mpuaaHoro Opatsk. Jlereit mym BoceMb ObLIO...
(bepem promxy.) Hy, nait 60or, nemo xopoiiee Mbl Hadaau, fai 6or ero u koHuuTh! OHM OymyT
KUTH J1a TI0)KUBATh, a MBI TIISIIETh HA HUX Ja pagoBarbcs! CoBeT UM U JItOOOBE... (ITvem.)

Crporas Boaka!

Il a6eabckuii (xoxoua, Jlebeoesy). Ho uto, moHNMaeI b, Kypbe3Hee BCero, TakK 3TO TO,
YTO OHU AYMAIOT CEPbEe3HO, OYNTO ... YnuButenbHO! (Bcmaem.) A 1o B camoM Jene, [lama,
HE yCTPOUTH Jin cebe 3Ty THycHOCTh? Hasmo... Dtak, Mo, Ha, crapas cobaka, ems! [lama,

a? Eii-6ory...

Jledenes. [Tycroe ThI ropoauib, rpad. Hame, Opar, neino ¢ 106010 06 okoyieBaHIE

Iaymath, a Map(dyTKu J1a CTEpIMHTH JaBHO MUMO Tpoexaind... [Ipomnuia Hama mopa.
Iladenabckmii. Het, s ycrporo! UecTHoe cnoBo, ycTporo!

Bxooam Heanos u Jlveos.

Te oice, Usanos u Jlveos.
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JIbBoB. S mpo1ry Bac yAeJIUTh MHE TOJIBKO IISITh MUHYT.

JlebeneB. Huxomama! (Moem nmascmpeuy xk Heanogy u yenyem ezo.) 3ApaBCTBYH,

JIPY>KHILE...
S TeOst yK TEINbIi Yac TOKUIaI0Ch.
ABnorbs HazapoBHa (xransemcs). 3npaBcTByiiTe, Oarromka!

HNBaHoB (c copeuvro). Tocnona, onsaTh B MOeM KaOuHeTe kabak 3aBenu!.. Teicsady pas
MIPOCHII S BCEX U KAKIOTO HE JIeTIaTh 3TOTO... ([looxooum k cmorny.) Hy, BOT, Oymary BoJkoiu

OOJIMJIH... KPOLIKHU... OTYpIIbL... Beab mpoTuBHO!

JlebeneB. Bunomar, Hukomama, BuHOBart.. [Ipoctn. MHe c TobGoro, apyxuiie,

MOTOBOPUTDH HAJIO O BECbMa BaYKHOM JIETIE. ..
bopkun. 1 MHe TOXeE.
JIbBoB. Hukomnaii AnekceeBrd, MOKHO C BaMU TOTOBOPUTH?

NBaunoB (yxazvieaem na Jlebeoesa). Botr u emy s HyxeH. [logoxaute, BbI mocre...

(Jlebeoesy.) Uero Tebe?
Jlebenes. ['ocriona, 51 ’xenar0 TOBOpUTH KOH(UIEHIIHAIBHO. [Ipormry...
I'pag yxooum ¢ Asdomweii Hazapoenoti, 3a humu bopxun, nomom JIb608.

NBanos. [lama, caMm Thl MOXENIb MUTh, CKOJIBKO T€OE YTOIHO, 3TO TBOSI 0OJIE3HB, HO

NPOIIly HE CIIauBaTh Js/110. PaHbile OH y MeHs HUKorAa He mui. Emy BpemHo.
JlebeneB (ucnyeanno). l'omyOumk, 51 He 3HAI... S ma’ke BHUMaHHS HE OOpaTwui...

HBanoB. He naii 6or, ymper 3TOT crapblii peOeHOK, HE BaM OyzeT Xyzo, a MHe... YTo

TeOe HyXHO?..
llaysa.

JlebeneB. Buaumns i, mr00e3Hb1N ApyT... He 3HA10, Kak HadyaTh, YTOOBI ATO BBIIILIO HE
Tak OeccoBecTHO... Hukomara, COBECTHO MHE, KPAaCHEI0, S3bIK 3aIUIeTaeTCs, HO, TOyOUHK,
BOWJI B MO€ TOJIOKEHHUE, MOMMHU, YTO 51 YEJIOBEK MOAHEBOJIBHBIN, HETP, TPANKA... M3BUHM

Thl MCHH4I...

HBanos. Uto Takoe?
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Jlebenen. XKena nocnana... Crenait MUII0CTB, OyIb APYTOM, 3AILIATH ThI €if IPOIICHTHI!
Bepumis m, 3arpei3ia, 3ae3auia, 3amyuniial OTBsKUCH Thl OT HEE, paau co3aaresis!..
HBanos. [lama, Tl 3HaCIIb, Y MEHSI TENEPD HET JICHET.

Jlebenen. 3Hato, 3HaI0, HO YTO ke MHE Jienath? XKnate oHa He xoueT. Ecnu mpotectyer

BEKCellb, TO Kak s u lllypouka Gynem TeOe B I1a3a misaeTsh?

HNBanoB. MHe camoMy coBecTHO, [lamia, paj CKBO3b 3€MITIO MPOBAIUTHCS, HO... HO T/

B3SThH?
Hayuu: rtne? OcTaercst OMHO: ®IaTh OCEHH, KOT/A s XJIe0 Mmpoaam.
Jledenes (xpuuum). He xo4uet oHa xarh!
llayza.

HBanoB. TBoe monoxeHue HEMPUSATHOE, MIEKOTIMBOE, a MOE eIIe Xyxe. (Xooum u

Odymaem.) 1 audero He npuaymaeib... [Ipogare Heuero...

JlebeneB. Crezmun 661 kK Munb0axy, ONMpocuIl, BeAb OH TeOe IMIeCTHAALATh ThICSY

JTOJKEH.
Hsarnoe be3naoexcno mawem pyKotl.

Bot uto, Hukonama... 5l 3Har0, ThI CTaHEIh OPAaHUTHCS, HO... YBAXKb CTAPOTO MbSHUILY !
[Tonpyxecku... [msiam Ha MeHs, kak Ha Apyra... CTyaeHThl MBI C TOOOO, JHOEpabl...
OOGmHOCTH UaeH 1 MHTEPECOB... B MockoBCkOM yHHBEpCUTETE 00a yUMIUCh... Alma mater...
(Bvinumaem Oymadsichuk.) Y MEHs BOT €CTh 3aBETHBIC, PO HUX HU OJHA JyIIa B JOME HE
3HaeT. Bo3bMu B3alMBbL... (Buinumaem Oenveu u xiadem Ha cmoi.) bpock camonrobue, a

B3TJISTHU TIO-JIPYKECKH... I ObI OT TEOS B35J1, YECTHOE CIIOBO...
LHaysa.

Bot onm Ha cTose: Teicsia cTo. Thl Che3u K HEl CETOMHS B OT/Iali COOCTBEHHOPYYHO.
Hare, mon, 3unanga CaBuiina, nogaButech! TolbKko, CMOTPU, U BHy HE MOJaBai, 4TO y
MEHS 3aHsUI, XpaHu TeOs 6or! A To JOocTaHeTCs MHE Ha OpeXH OT KPY>KOBEHHOTO BapeHbs!
(Bemampuesaemces 6 auyo Mearnosa.) Hy, Hy, He Hano! (bvicmpo 6epem co cmona Oenveu u

npayem 6 kapman.) He namo! A nomrytun... 3Bunu, pangu Xpucra!

Haysa.
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Myrtut Ha nyme?
Hesanos mawem pyKoii.

Ha, nena... (B3ovixaem.) Hactano nis te0st Bpemsi ckopOu u nevanu. Yenosek, Oparery
Thl MOM, BCE paBHO 4TO camMoBap. He Bce OH CTOHMT B XOJIOJIKE Ha IOJIKE, HO, OBIBACT, U
YTOJIbKH B HETO KJIAMyT: MiL... ! Hu k 4epTy 3T0 cpaBHEHWE He TOAMTCS, HY, 11a BeIb YMHEe
HE MpUAYMaelib... (Bzowvixaem.) Hecuactus 3akamsror aymry. MHe TeOs He >Kajko,
Hukonarma, Tel BBICKOUHMITL W3 Oefbl, TEepeMeneTcss — Myka Oyaer, HO oOugHO, Opat, u
JIOCaHO MHE Ha Jtofiei... CKaku Ha MHJIOCTh, OTKYy/Ia 3TU cTuieTHH OepyTcs! CTtonbko, Opar,
po TeOsI 10 ye3y CIUIETEH XOHUT, YTO, TOTO M IIISIH, K TeOe TOBApHII] IPOKYypOpa MPUEET. ..

Tel 1 yOwmiinia, 1 KPOBONHMIALIA, U TPAOUTEINb, K N3MEHHHUK...
MBaHoB. DTO BCE MyCTAKH, BOT y MEHS TOJIOBA OOJTHT.
JlebeneB. Bce orToro, 4To MHOTO ymMaelb.

HNBanos. Huuero s He qymaro.

Jlebenen. A T, Hukonama, Haunxait Ha Bce 1a moexai k HaM. lllypouka Tebs moour,
noHumaeT U neHuT. Ona, Hukomnama, yecTHblid, Xopounid yenoBek. He B math 1 He B OTHA,
a, IOJDKHO OBITh, B IPOEKEr0 MOJIOANA... [TIsKy, OpaT, HHOW pa3 U He BEpIo, YTO y MEHS, Yy
TOJICTOHOCOTO TbSIHMIIBI, Takoe cokpoBuuie. [Toezxxail, moTonkyil ¢ HElO 00 YyMHOM M —

pa3BiedenibCsi. DTO BEPHBIN, UCKPEHHUHN YETIOBEK...
llaysa.
HBanoB. [lama, romy0unk, OCTaBb MEHS OJHOTO...

Jledenes. Ilonumato, moHumarw... (Toponiugo cmompum Ha uacel.) 51 TMOHUMAIO.
(Llenyem Hsanosa.) Ilpomaii. MHe erie Ha OCBSIIIICHHE IIKOJIBI €XaTh. (Moem k O0gepu u
ocmanasnueaemcs.) YMHas... Baepa ctanm mbl ¢ lypodkoli HacdeT CIUIETEH TOBOPHTH.
(Cmeemcs.) A ona adopuszmom Beimanuia: «[lamouka, CBETNISIKH, TOBOPUT, CBETAT HOUBIO
TOJIBKO JIJISl TOTO, YTOOBI UX JIErYe MOIIIN YBUETh U ChbECTh HOUHBIE ITHIIBI, @ XOPOILIHE JIION
CYIIECTBYIOT JUIsl TOTO, YTOOBI OBLIIO UTO €CTh KJIeBeTe U cruieTHe». KakoBo? I'enuii! XKopxk

3aun!..

HBanos. [lama! (Ocmanasiusaem e2o.) Yto co MHOIO?
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Jledenes. S cam TeOs X0TEN CIPOCUTH 00 ATOM, 12, TPU3HATHCS, CTecHsICs. He 3Haro,
Opar! C onHO CTOPOHBI, MHE Ka3aJI0Ch, YTO T€OS OJI0JIETN HECUACTHsI pa3Hble, C APYToil ke
CTOpPOHBI, 3HAIO, YTO Thl HE TAKOBCKHM, 4TOOBI TOTO... bemoit Tebst He mobeauib. YTto-To,

Huxonama, agpyroe, a 4To — He MTOHUMAaO!
HNBanoB. f cam He noHUMar0. MHe Ka)KeTcsl, WiIH... BIPOYEM, HeT!
LHaysa.

Bunumbe nu, 94Tto s XoTen ckaszarb. Y MeHs Obul paboumit CeMeH, KOTOPOTro ThI
NOMHUIIG. Pa3, Bo BpeMsi MOJIOTHOBI, OH 3aX0TeJ OXBACTaTh MEPE]] I€BKAMH CBOCIO CHIIOH,
B3BINJI ce0e Ha CIIMHY JBa MEIIKA P)KU U HAIOpBAJICSA. YMEp CKOpo. MHe KaXkeTcs, 4To s
TOK€ HajopBajcs. [ MMHa3Us1, yHUBEPCUTET, IIOTOM XO3KCTBO, IIKOJIBI, IIPOEKTHL... BepoBan
s HE TaK, KaK BCE, )KCHWJICA HE TaK, KaK BCE, FOpAYMIICS, PUCKOBAJ, JAEHBI'M CBOM, CaM
3Haellb, Opoca HampaBo U HaJIeBO, ObLIT CYACTIIMB U CTPaJall, Kak HUKTO BO BceM yesze. Bece
a10, [lama, mMou memiku... B3Bamun cebe Ha CHMHY HOINY, a CIHMHA-TO W TpecHyna. B
IBAANATh JIET MBI BCE YK€ Tepou, 3a Bc€ OepeMcs, BCE MOXKEM, U K TPHUIIATUH YyKe
yToMIIieMcs, HUKyda He romumcs. Uem, 4eM Tbl OOBSACHUIIb TaKyl YTOMIISEMOCTH?

Bnpouem, 661Th MOXeET, 3T0 HE TO... He To, HE To!.. Uau, [1ama, ¢ 6orom, s Hamoen tebe.
Jledenes (oicu6o). 3naens uro? Tebs, Opart, cpena 3aena!
HNBanos. ['nyno, [1ama, u ctapo. Mau!

Jlebenes. JleiictBuTenbHO, miymo. Temepp U caM BUXY, 4To miyno. Mmy, umy!..

(Yxooum.)

VI

Hesanos, nomom Jlveos.

NBanoB (0oun). Hexopomuii, >kaakuii 1 HAYTOXKHBIA 51 yeroBek. Hamo ObITh TOXKE
KAIIKUM, UCTaCKaHHBIM, UCTIUTHIM, Kak [lamra, 94To0bI eme JIIoOUTh MEHS U yBakaTh. Kak st
cebs mpesupato, 6oxxe Moii! Kak rmy0oko HeHaBMIKY S CBOM roJIocC, CBOU IIar, CBOM PYKH,
3Ty onexy, cBou Meiciu. Hy, He cmemnrHo 1w, He o0uaHo mu? Emne roga HeT, Kak ObLI 30pOB
U CHJIeH, ObLT 00/Ip, HEYyTOMUM, TOPSY, Pa0OTAT STUMHU CAMBIMH pPyKaMH, TOBOPHJI TaK, 4TO

Tporaj 10 Cje3 JaXe HEBEeXI, yMell IUlakaTh, KOTJa BHUIET rope, BO3MYIIAJCS, KOTIa
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BCTpCHAJT 3JI0. A 3HaJI, YTO TaKOC BAOXHOBCHUC, 3HAJ MPCJICCTh U MOI3HUIK0 THXUX HO‘IGP’I,
KOTrJa OT 3apu A0 3apu CUAUIIDL 34 paGO‘II/IM CTOJIOM HJIA TEUIHUIIL CBOHU YM MCUTaMHU. A
BEepoBaJl, B Oyayliee IIsled, Kak B Iia3a POAHOW MarepH... A Temepb, 0, 00ke MOii!
YTOMUJICS, HE BEpIO, B O€3/1eIbe MPOBOXKY IHU U HOUM. He ciymatoTcss Hu MO3T, HU pyKH, HU
Horu. MimMenue uzer npaxom, jgeca Tpewar noja TonopoM. (Iliauem.) 3eMinst MOsl TIAIAT HA
MEHs, Kak cupota. Huuero s He Kay, HUYEro He Kajb, Aylla APOXKHUT OT CTpaxa Inepen
3aBTpamHuM JHeM... A uctopus ¢ Cappoit? Kusiics B BeuHOH JTFOOBH, MPOPOYHII CUACTHE,
OTKpBIBAJ Mepe]] ee IazaMu Oyayiiee, Kakoe eil He CHUJIOCh Aake Bo cHe. OHa moBepuia.
Bo Bce maTh neT s BUAENT TOJNBKO, KaK OHA yracajia MOJl TSXKECTbIO CBOUX JKEPTB, Kak
u3HeMorana B 00pb0e ¢ COBECThIO, HO, BUAUT OOT, HU KOCOTO B3IVISAa HA MEHsI, HA CJIOBA
yopeka!.. U uro xe? S paszmoobun ee... Kak? Ilouemy? 3a uro? He monumaro. Bor ona
CTpaJlaeT, THU €€ COYTEHBI, a 5, KaK MocJeIHul Tpyc, Oery oT ee OJIeHOTO JIMIA, BHAJION

TpyId, yMOJSIOMUX 1a3... CTBIIHO, CTHIAHO!
llaysa.

Carmry, 71eBOUKY, TpOTaroT Mou HecyacTus. OHa MHE, MTOYTH CTAPHUKY, OOBICHIECTCS B
T00BH, a s IbSHEI0, 3a0BIBAIO TIPO BCE HA CBETE, 0OBOPOKECHHBIH, KaK MY3BIKOH, U KpUUY:
«HoBas xxu3Hb! cyactee!» A Ha Ipyroi J1eHb BEPIO B 3TY KU3Hb U B CUACTHE TAK K€ MaJlo,
KakK B IoMOBOTO... UTO k€ co MHOI0? B Kakyto mpomnacTts Tojkaro s cedsi? OTKymaa Bo MHE 3Ta
cnabocts? Yto crano ¢ moumu HepBaMu? CTOUT TONBKO OONIBHOW JKEHE YKOJIOTh MOE
camMoIto0ue, WK He YTOJUT IPUCTYTa, WIH PYKbe TaCT OCEUKY, KaK s CTAHOBIIOCH TPy0, 3071

U HE TOX0X Ha ceOsl...
LHaysa.
He nonumato, He moHumaro, He moHumato! I[Ipocto XoTh mysto B 100!..
JIbBOB (6x00um). MHe HY)KHO ¢ BaMu 00bsicHUThCs, Hukomnait AnexceeBuy!

NBanoB. Eciu Mb1, 10KTOp, Oy/IeM KaxIblid I€Hb OOBSICHSATHCS, TO Ha 3TO CUJT HUKAKUX

HE XBaTHT.
JIbBOB. Bam yromHo MeHs BBICTYIIATh?

HBanoB. BriciymmBaro s BaC Ka)Kblil IEHb U 10 CUX [IOP HUKAK HE MOT'Y HOHSTh: YTO

COOCTBEHHO BaM OT MEHS YTOIHO?
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JILBOB. FOBOpIO s ICHO U OMPCACIICHHO, U HC MOXXCT MCHS IIOHATH TOJIBKO TOT, Y KOT'O

HET cepala...

HNBanoB. UTo y MeHs jxeHa IIPU CMEPTH — 5 3HAIO; YTO 51 HEMOIIPABMMO BUHOBAT IIEPE]
HEIO — s TOJKE 3HAI0; YTO BBl YECTHBIM, IPSIMON UeJIOBEK — ToXKe 3Haro! YTo ke BaM HY>KHO

eme?

JIbBOB. MeHsI BO3MYIIIAET 4EI0OBEUECKAsl JKECTOKOCTh... YMHUpPAET JKCHIIUHA. Y Hee
€CTh OTEI] M MaTh, KOTOPbIX OHA JIIOOMT M XOTena Obl BUAETH MEPE] CMEPThIO; T€ 3HAIOT
OTINYHO, YTO OHA CKOPO YMPET U UTO BCE €llle JIOOUT UX, HO, IPOKIISATAs HKECTOKOCTh, OHU
TOYHO XOTAT YIAUBUTH VeroBy CBOMM PEJIMTHO3HBIM 3aKaJIOM: BCE elle NPOKINHAIOT ee! Bal,
YeJI0BEK, KOTOPOMY OHa I0XKEPTBOBajla BCEM — U BEPOW, U POIHBIM THE3I0M, U ITOKOEM
COBECTH, BbI OTKPOBEHHEHIIIUM 00pa30M U ¢ CAaMbIMH OTKPOBEHHBIMHU LIEISIMU KaXKIbIi ICHb

Karaerech K 3TuM JlebeneBbiM!
HBanoB. AX, 51 TaM yXe JIBe HEACTH HE ObLIL...

JIbBOB (He cmywas e2o). C TakuMu NIOAbMH, KaK Bbl, HaJI0 TOBOPUTH MpsiMO, Oe3
OOWHSKOB, M €CJIM BaM HE yrOJHO CIyllaThb MEHs, TO He ciymaiite! Sl mpuBbIK Ha3bIBaTh
BCIIINU HACTOALIMM HUX UMCHCM... Bam HY)XXHa 3Ta CMCPTh AJid HOBBIX ITOABUIOB; MMYCTh Tak,
HO HEY)KeJIM Bbl HE MOINIU ObI mooxaaTh? Ecim Obl BBI Jayiu €il yMepeTb eCTeCTBEHHBIM
MOPSJIKOM, HE 100NN OBl €€ CBOMM OTKPOBEHHBIM IIHHU3MOM, TO HEY>KeJIH OBl OT Bac yIuia
Jlebenena co ceonm npugansiM? He Teneps, Tak uepes rof, 4yepes J1Ba, Bbl, UyaHbIN TapTiod,
ycrnenan Obl BCKPYKUTh TOJIOBY JI€BOYKE M 3aBJIAJCTh €€ MPHUIAHBIM TaK e, KaK U Teepb...
K gemy sxe BbI Toponutech? [louemy BaMm Hy>XHO, 4TOOBI Ballla k€Ha yMepiia Ternephb, a He

yepes Mecsll, yepes roa?..

HBanoB. Myuenue... JIOKTOp, BbI CIUILIKOM IIJIOXOW Bpay, €CIU MPEANOIAracTe, 4YTo
YEIIOBEK MOXKET CIIEP>KUBaTh ce0sl 10 OECKOHEYHOCTH. MHE CTpalIHBIX yCHIUN CTOUT HE

OTBEYaTh BaM Ha Ballll OCKOPOJICHMS.
JIbBoB. [TonHOTE, KOTO BBI XOTUTE OypauuTh? COpPOCHTE MACKYy.

NBaHoB. YMHBIN 4€IOBEK, MOJAYMANTE: MO-BallleMy, HET HUYETO JIeT4Ye, KaK MOHSTh
menst! Jla? S sxenucsa Ha AHHe, YTOObI TOTYYHUTH OoJIbIIOe puaaHoe... [lpuaanoro Mue He
Jlany, s IPOMaxHYJICS U TEHephb CKHUBAIO €€ CO CBETa, YTOOBI JKEHUTHCS HA JPYrod U B3STh
npuganoe... Jla? Kak mpocto um HecnoxkHO... UemoBeKk Takas MpocTtas U HEMyIpeHas

MalivHa... HeT, JOKTOpP, B KaXXAOM M3 HAC CJIMIIKOM MHOI'O KOJI€C, BUHTOB M KJIallaHOB,
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YTOOBI MBI MOIVIM CYAMTH APYr O JpPYyre MO NEepBOMY BIEYATICHUIO WM MO IBYM-TPEM
BHEIIIHUM Tpu3HaKaM. Sl He MOHMMAaIO Bac, BBl MEHsS HE NMOHHMMAETe, U CaMH MbI ce0sl He
NOHUMaeM. MOKHO OBITh IPEKPACHBIM BPa4oOM — U B TO K€ BPEMsI COBCEM HE 3HATh JIFOACH.

He OynbTe jxe caMOyBEpeHHBI M COTNIACUTECH C ATHUM.

JIbBoB. J[a HEyKenu K€ BBl JyMaceTe, YTO BBl TaK HEIIPO3PAYHbl U Y MEHS TaK MaJlo

MO3ra, 4To 51 HEC MOr'y OTJIMYUTH IIOAJIOCTH OT YEeCTHOCTH?

HBanoB. OueBUAHO, MBI C BaMHU HHKOIJa HE croemcs... B mocnegnuii pa3 s
CITpalllMBalO M OTBEUANTE, MOKAITYHCTa, 0€3 MPEAUCIOBUNA: YTO COOCTBEHHO BaM HY)KHO OT
meHns? Yero BbI nobuBaerecs? (Pazopasicenno.) U ¢ KeM 1 UMEI0 4eCTh TOBOPUTH: C MOUM

IIPOKYPOPOM WJIU C BPa4OM MOEH >KEHBI?

JIbBoB. S Bpau u, kak Bpad, TpeOyro, 4TOOBI Bbl U3MEHIIM Baie moBeaeHue... OHO

youBaeT Auny [lerpoBHy!

HUBanoB. Ho uto xe Mue nienars? Yto? Ecnu Bl MeHsI MIOHUMAETe Jydlle, 4YeM s caM

ce0sl IOHUMaro, TO TOBOPUTE ONPEEICHHO: YTO MHE JeNIaTh?
JIbBoB. [0 kpaitHel mepe, 1eHCTBOBATh HE TaK OTKPOBEHHO.

HNBanoB. A, 60xe moii! Heyxenu Bol ce0st monumaere? (Ilvem 600y.) OcTaBbTE MEHS.
S ThICSYy pa3 BUHOBAT, OTBEUY Iepe] O0OroM, a BaC HUKTO HE YIOJHOMOYHBAJ €XKETHEBHO

ObITaTh MCHA...

JIbBOB. A KTO Bac ymoJHOMOYHBAI OCKOPOJIATH BO MHE MO0 TipaBay? Bel m3myunnu
Y OTPaBWIM MO0 nyury. [Ioka s He nomas B 3TOT ye3[, s JOIyCKall CyIeCTBOBAaHUE JIIOACH
TIIynbIX, CyMaCHICAIINX, YBJICKAIOMIHUXCA, HO HHUKOrJa g HC BCPUII, YTO CCTh JIHOAU
MIPECTYIHBIE OCMBICIIEHHO, CO3HATEILHO HAMpaBJISIONIME CBOIO BOMIO B CTOPOHY 37a... S

yBa)kaJl ¥ JTFOOHJI JTFOZICHi, HO, KOTIa yBHIEIN Bac...
HBanos. 5 yxe cipiman 06 3Tom!

JIbBoB. Cnpimamu? (Veuoes exooswyro Cauwy: ona 6 amazounxe.) Tenepb YK,

HAJIeI0Ch, MBI OTIIMYHO MOHUMAaeM Apyr apyra! (Ilosxcumaem naevamu u yxooum.)

Vi1
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Heanos u Cawa.
NBaunoB (ucnyzanmno). lllypa, 310 THI?
Cama. [la, 5. 3npaBctByif. He oxxuman? Otdero Tel Tak 10ro He ObLT y Hac?

HNBanos. Illypa, pagu Oora, 310 HeocTopoxHO! TBOW MpHE3T MOMXKET CTPAITHO

MO/ICMICTBOBATH HA KEHY.

Cama. Ona mens He yBuaMT. S nponuia uepHbM xofoM. Ceigac yeny. S 6eCriokorCh:

ThI 310pOB? OTYEro HEe MPHUE3KAI TAK JOJT0?

HBanos. Kena u 6e3 Toro yx ockopOiieHa, O4TH YMHUPAET, a Thl MpUE3KaelIb CIOa.

[ypa, Illypa, 3T0 NETKOMBICIIEHHO U O€CUeI0BEUHO!

Cama. Yro xe MHe Obuio nenars? Thl ABe Henmenu He ObUT y HAc, HE OTBeYasJ Ha
nuchMa. S usmyumnacsk. MHe Ka3anoch, 4TO Thl TYT HEBBIHOCUMO CTpaJiaellb, 00JIEeH, yMep.

Hu onHoit HOuM 51 He cnana nmokoitHo. Ceituac yeny... [1o kpaiiHeld Mepe, CKaXku: Thl 310pOB?

HBanoB. Hert, 3amyunn s ceds, qr0oau My4yaroT MeHs 0e3 KoHIa... [Ipocto cuin moux
Het! A Tyt eme Thi! Kak 310 He3mopoBo, kak HeHOpMmaibHO! Illypa, Kak s BHHOBAT, Kak

BHUHOBAT!..

Cama. Kak Tbl m100HMIIB TOBOPUTH CTpalIHbie U xankue cioBa! Bunosar 1e1? [[a?

Bunosar? Hy, Tak roBopu xe: B uem?
HNeBanoB. He 30410, He 3HAaIO...

Cama. DOto He orBeT. Kaxaplii TpenIHUK [OJDKEH 3HaTh, B 4Ye€M OH TpEIIEH.

QdanpmuBbie OyMaXkKH JeJall, 9To JTu?
HNBanos. Heoctpoymuo!

Cama. Bunosar, 4uto pa3mro0un xeHy? MoxkeT ObITh, HO YEJIOBEK HE XO3SMH CBOMM
YyBCTBaM, ThI HE XOTeJ pa3ato0nuTh. BUHOBAT ThI, 4TO OHA BHIENA, KaK 5 00BsICHsIACH TeOe

B mo0OBu? HeT, THI He X0Te, YTOOBI OHA BHJIEA...

HNBanoB (nepebusas). Y1 tak nanee, u Tak nanee... [lomrooun, pa3moOul, He X035UH

CBOMM YYBCTBaM — BCE 3TO o01Ire MecTa, n30uThie (hpasbl, KOTOPHIMU HE TTOMOYKEIIIb. .

Cama. YromutensHo ¢ To0010 roBoputh. (Cmompum na xapmumny.) Kak xoporio

cobaka HapucoBaHa! DTo ¢ HaTyphI?
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HBanos. C Harypsl. U Bech 3TOT Haml pomMaH — o01iee, n30MToe MECTO: OH HaJl JyXOM
U yTepsul moYBy. SIBuiace oHa, Goapast AyxoM, CHIIbHAs, M TI0ajia eMy PyKY IMOMOIIU. JTO

KpPacHBO U TTOXOXE Ha MPaBIy TOJBKO B POMaHaX, a B )KU3HHU. ..
Cama. U B )XU3HHU TO XK€ caMOe€.

NBanoB. Buwxky, TOHKO Thl TOHUMAaenib >XU3HbB! Moe HBIThE BHYIIAET TeOe
OraroroBeiHbBIN cTpax, Thl BOOOpakaellb, yTo oOpena Bo MHe BToporo I'amuera, a, mo-
MOEMY, 3Ta MOsl IICUXOIaTHs, CO BCEMH €€ aKceccyapaMu, MOXKET CIYXHUTb XOPOLIUM
MaTepHuaaoM TOJBKO JUIsi cMexa U Oosnbiie Huyero! Hamo Obl Xox0Tarh 10 ynaay HaJl MOUM
KPUBIISIHBEM, a Thl — Kapayis! Cmacarb, coBepiiarh moaBur! AX, Kak s 301 ceroaHs Ha ceOsi!
UyBCTBYI0, YTO CETOAHALIHEE MOE HAIPSDKEHHE pa3pelnuTcs 4eM-HuOyb... Mnu g ciomaro

YTO-HUOY/b, WIH...

Cama. Bor, BoT, 3TO iMeHHO U HY>kKHO. Crtomaii uTo-HUOYIb, pa30ei niu 3akpudu. T
Ha MCHS CCpAuT, g cAcyialia INIynoCTb, YTO pCIINJIACh MTPHUCXATh CHOAA. Hy, TaK BO3MYTHCDH,

3aKpH4U Ha MeHs, 3atonail Horamu. Hy? Hauunaii cepaurtbces...
llayza.
Hy?
HNBanos. Cmeninast.

Cama. Otmnyno! Mel1, kaxkertcst, yasioaemcs! bynbsre 1o0ps1, cobnmaroBosmre emie pas

YIBIOHY ThCS !

HNBanoB (cmeemcs). 51 3aMeTHiI: Korja Thl HAUMHACHIH CIIACaTh MEHS M YYUTh yMY-
paszymy, TO y TeOs aenaeTcs U0 HauBHOE-IIPEHAUBHOE, a 3payKu OOJIbIINE, TOYHO ThI Ha
KOMETy cMOTpHIIb. [TocToi, y Tebst muiedo B buth. (Cuaxueaem c ee nieya nwiiv.) HauBHBIM
MY’K4MHA — 3TO Aypak. BbI ’ke, KEHIIUHBI, yMYJIpSETECh HAMBHUYATh TaK, YTO 3TO y Bac
BBIXOJUT U MWJIO, U 370POBO, U TEIUIO, U HE TaK INIyIO, KaK KakeTcs. TOJIbKO YTO y Bac y
Bcex 3a maHepa? [loka MyXuumHa 310pOB, CUJIEH W Becel, Bbl HE oOpallaere Ha HEro
HUKAKOIO BHUMAaHUS, HO KaK TOJBKO OH IMOKAaTWJI BHU3 MO HAKJIOHHOW IUIOCKOCTH U CTall
Jlazapst meTh, BBl BellaeTech eMy Ha Iueo. Pa3Be ObITh KEHOW CHIIBHOTO U XpalOporo

YeJoBeKa XyXKe, YeM ObITh CUICNKON y KaKOro-HUOYIb CJI€30TOYUBOTO HEyJaYHUKa?

Cama. Xyxe!
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HBanoBs. [Touemy xe? (Xoxouem.) He 3naet 06 stom [lapBuH, a TO ObI OH 33717 BaM
Ha opexu! Brl moprute uenoBeueckyro nopoay. Ilo Bamieir MUIOCTH Ha cBeTe CKOpO OyanyT

POXKIAATHECA OAHU TOJIBKO HBITUKH U IICUXOIIATHI.

Cama. MyX4yuHbl MHOTOTO HE NMOHHMMAIOT. BCAKOM AeBylIke CKOpee MOHPABUTCS
HEY/IaYHUK, YeM CUACTIMBEI, MOTOMY YTO KaXXIAyl0 cOONa3HseT JI0OO0BH JesTelbHas...
[Tonumaemn? JlestenpHast. My KYUHBI 3aHITHI JIEJIOM,  TIOTOMY y HUX JIFOOOBb Ha TPEThEM
miaHe. [1oroBoputk ¢ XKEeHOU, MOTYNIATh C HEIO MO Cajy, IPUATHO MPOBECTH BPEMs, Ha €€
MOTHJIKE ITOIUTAKATh — BOT U BCe. A Y HAC MOOOBB — 3TO JKU3Hb. S MO0I0 TeOsI, ITO 3HAYUT,
YTO sl MEUTAl0, KaK s M3Jiedy TeOs OT TOCKH, KaK MOy ¢ TOOOO Ha Kpail cBeTa... Thl Ha TOpYy,
U 51 Ha TOPY; ThI B sIMY, U 5 B siMy. 711 MeHs1, HanpuMep, OblT0 ObI OOJIBIINM CYACTHEM BCIO
HOYb OyMard TBOW NEPETNHUCHIBATh, MIIH BCIO HOYb CTOPOXKHUTH, YTOOKI T€Os1 HE pa3OyauiI KTO-
HUOY/b, HIIK UATH ¢ TOOOIO MenIkoM Bepcet cro. [ToMHIo, To/a Tpu Ha3ad, ThI pa3, BO BpeMs
MOJIOTHOBI, TIPUIIENT K HaM BECh B TBUIM, 3arOpEIblid, M3MYUYEHHBIH W TOMPOCHI IHTh.
[Tpunecna s Tebe cTakaH, a Thl YK JEKUIIb HAa IUBAaHE U CIIUIIb KakK yOuThIii. Criaj Tel y Hac
MOJICYTOK, a sl BCE BpeMsi CTOsUIa 3a JIBEPBIO U CTOPOXKHIIA, 4TOObI KTO He Boulen. U Tak MHe
obu10 Xopoto! Yem Gomplinie Tpyna, TeM JTOOOBH JydIlle, TO €CTh OHA, TOHUMAEHIh JIH,

CUJIbHEU 4yBCTBYETCHI.

NBanoB. [lesrenvHas ar000Bb... I'M... Tlopua 310, neBuyeckas duiocodus, wm,
MOJKET, TaK OHO U JTOJKHO OBITh... ([loswcumaem nievamu.) Yeprt ero 3naet! (Beceno.) Ulypa,
YECTHOE CJIOBO, s MOPAA0UHBIN yenoBek!.. Tel mocyau: s Bcerna o0mn punocodcTBoBars,
HO HUKOINA B JKU3HM S HE TOBOPHWJI: «HAIIU >KEHIIMHBI HCIIOPYEHBD» WIH: «KECHIIUHA
BCTyNHJIa Ha JIOKHYIO nopory». EiOory, s Obl1 TOMbKO OnaromapeH W OOJbIe HUYEro!
Bonpmie Hudero! JleBouka mos, Xopomiasi, Kakasi Tel 3a0aBHasi! A S-TO, KakOil CMENTHOU
6onan! IIpaBocnaBHBIA Hapoa cMyIIalo, O HeabM JHIM Jlazaps not. (Cueemcs.) By-y!

oy-y! (bvicmpo omxooum.) Ho yxonu, Cama! Mel 3a0bLTHUCE. ..

Cama. /{a, nopa yxonuts. [Ipomaii! borock, kak ObI TBOW YECTHBII JOKTOP U3 YyBCTBA
nonra He noHec AHHe [leTpoBHe, uTo s 3a6ch. Cnylail MeHs: cTynai ceiiuac K )KeHe U CUIY,
cunu, cuau... I'on moHamoOuTcs cupets — rox cuad. Jlecarb JieT — CUAM JECATh JIET.
Ucnonusii coit noar. U roproii, U NpomieHus y Hee MpOCH, U IUIa4b — BCE 3TO TaK U HaJ0. A

IJIaBHOE, HE 3a0bIBaii 1ena.

NBanoB. OnsTh y MEHS TaKO€ YYBCTBO, KaK OyaTO 1 MyxoMopy o0bencs. Onsrh!
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Cama. Hy, xpanu 1ebs cozgarens! O60 MHe Moxelb coBceM He aymars! Henemu

yepes JBe YepKHEIIb CTPOYKY — U Ha TOM cracu6o. A s Tede Oyay mucars...

Bopxun eviensiovieaem 6 osepsw.

VIII

Te orce u bopkumn.

Bopkun. Huxomait AnekceeBnud, MoxkHO? (Veuoes Cauty.) BuHnoBart, s u HE BUXKY...

(Bxooum.) bowxyp! (Pacxknanueaemcsi.)
Cama (cmywenno). 3npaBCTByHTE. ..
bopxuH. Bbl onosHe u, MoXopoueIiy.
Cama (Usanosy). Tax s yxoxy, Hukonait AnekceeBud... S yxoxy. (Vxooum.)

Bopxkun. Yynnoe Bunenue! Illen 3a mpo3oil, a HATKHyJCA Ha MO33UI0... (Iloem.)

«SBunace ThI, KaK IITAIlIKa K CBCTY...».
Hesanoes 63601H06aHHO X00UM No Cyene.

(Caoumcs.) A B uel, Nicolas, ecTb 4TO-TO Takoe, 3Takoe, 4ero HeT B Apyrux. He
npasna u? Yro-To ocobeHHoe... haHTacMaropudeckoe... (Bsovixaem.) B cymHoctu, camas
Ooraras HeBecTa BO BCEM Yye3lle, HO MaMEHbKa Takas pelbka, YTO HHUKTO HE 3aX04eT
cBsi3biBaThes. [locie ee cmeptu Bee ocranetcs [llypouke, a 1o cMepTH JacT THICSY ECATh,
TUTOMKY ¥ YTIOT, JIa €IIle BEJIUT B HOXKKHU TMOKJIOHUThCA. (Poemcs 6 kapmanax.) IlokypuTh ne-

noc-mMaxopoc. He xotute mu? (Ilpomseueaem nopmcueap.) Xopouue... Kypurb MOXKXHO.

HNBaunoB (nooxooum x bBopkuny, 3advixasice om enesa). CHIO %€ MUHYTY 4TOO HOTH

Bareil He Ob110 y MeHs B jome! CHto ke MUHYTY!
Bopkun npunoonumaemces u ponsem cueapy.
Bon curo ke MuHYTY!

Bopxkun. Nicolas, 94To 310 3Ha4UT? 32 YTO BBI CEPAUTECH?
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HBanos. 3a uto? A oTkyna y Bac 3Ty curapsbl? M Bel JyMaeTe, 4To s HE 3HaI0, KyJa 1

3a4eM BbI KaX/Iblil IEHb BO3UTE CTapuKa?
Bopxun (nosicumaem nievamu). Jla Bam-to 4to 3a HaJOOHOCTH?

HNBanoB. Heroasii Bel 3Takumii! Bamm mojyibie MpOeKThl, KOTOPHIMHU BbI CHITIJIETE IO
BCEMY YyE31y, CIeIaId MEHsI B TIa3ax JIoJel OecUecTHBIM 4YemoBeKoM! Y HAc HET HUYETO

0011ero, 1 5 MPOIIY Bac CHUIO K€ MHUHYTY OCTaBUThH Mo AoMm! (Bsicmpo xooum.)

BopkuH. S 3Har0, BCe 3TO BBl TOBOPHUTE B Pa3IpaKeHHH, a TIOTOMY HE CEp)KyCh Ha Bac.
OcCKopOISITE CKOJIBKO XOTHTE... ([loonumaem cueapy.) A MenaHXONHIO TIopa OpocuTh. B

HE TUMHA3HUCT...
HBanos. i Bam uto ckazan? (/poaca.) Bel urpaere MHOIO?

Bxooum Anna Ilemposha.

IX

Te orce u Anna Ilemposna.

bopkun. Hy, Bor, Anna IlerpoBHa npuma.. S yiiny. (Vxooum.) Heanos

OCMAHABAUBAEMCSL 8031€ CIONA U CIOUN, NOHUKHYE 2010601l
Amnna IleTrpoBHa (nocne naysst). 3aueM oHa ceiluac croaa npuesxana?
llayza.
S Tebs cipammBaro: 3a4eM OHa CIofia IpHre3xkaa’?
HNBanos. He cnpammBaii, AHoTA...
LHaysa.

S rmy6oko BuHOBaT. [IpuaymbiBaii kakoe XOdellb HaKa3aHUE, s BCE CHECY, HO... HE

crpammBail.. [oBOpUTS 51 HE B cHIax.
Anna IleTrpoBHa (cepoumo). 3auem oHa 37ech ObL1a?

LHaysa.
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A, tak BOT Thl Kakoit! Temepp s TeOs moHMMaro. HakoHen-Tto si BUXKY, 4TO THI 3a
yenoBeK. becuecTHblil, HU3KUHU... [loOMHUIIB, THI MpHUILET W COJral MHE, YTO Thl MEHS
TOOUIIG... I TOBepHUia M OCTaBUJIA OTIA, MaTh, BEpYy W IMOIUIa 32 TO0O0... ThI Jram MHE O

npasjie, 0 100pe, 0 CBOMX YECTHBIX IIAHAX, ST BEPHUJIa KaXKJIOMY CIIOBY...
HBanoB. AHIoTa, 1 HUKOIAA HE Jran Tede...

AnHa IlerpoBHa. XXwia s ¢ T060I0 MATH J€T, TOMUWIACh U OOJeNa OT MBICIH, YTO
U3MEHMJIIA CBOCH Bepe, HO JII0OMIIa TeOs M He OCTaBIIsIa HU Ha OJJHY MUHYTY... ThI ObLT MOMM

KyMupoM... 1 arto xe? Bce 310 BpeMst Tl 0OOMaHbIBaI MEHS CaMbIM HATJIBIM 00pa3oM...

HBanoB. AHIOTa, HE TOBOPH Hempapbl. S ommbancs, 1a, HO HE CONrajl HU pasy B

JKU3HHU... B 3TOM ThI HE CMe€EIIb IOIMMPCKHYTH MCHHA...

Amnna IlerpoBHa. Tenepp Bce MOHATHO... JKEHWJICS Thl HA MHE U AyMaJl, YTO OTEI] U

MaTh NPOCTAT MCHA, JaAyT MHC JICHCI... TeI 31O AyMaJl...
NBanos. O, 60xxe moii! AHIOTa, HCTIBITBIBATh TaK TepHeHue... (Iliauem.)

Amnna IlerpoBna. Monuu! Korga yBuaen, 4to JeHer HET, OBEJ HOBYIO UTpy... Tenepnb
s BCE TIOMHIO M TTOHUMato. (/lnauem.) Tbl HUKOTA HE JTFOOMJI MEHS M HE OBLT MHE BEpEH...

Huxorma!l..
HBanos. Cappa, 310 510%kb!.. [0BOpH, UTO XOUelIb, HO HE OCKOPOIS MEHS JIOXKBIO. ..

AnHa IlerpoBHa. becuecTHbIi, HU3KUI YenoBeK... Trl qomkeH Jlebeneny, u Temeps,
YTOOBI YBUJIBHYTh OT JIOJITA, XOUEHIb BCKPYKUTh TOJIOBY €T0 J104epH, OOMaHyTh €€ TaK Ke,

Kak MeHs. Pa3Be HenpaBaa?

HNBaHoB (3a0vixascy). 3amomun, paau O6ora! S 3a cebs He pydaroch... MeHs TyIIUT

THEB, U S... s MOTY OCKOPOUTH TEO4. ..

AnHa IlerpoBHa. Bcerna o1 Harmo 0OMaHbBIBaJI, U HE MEHsI ONIHY... Bce OecuecTHbIe

MOCTYIIKH CBaJIMBAJI Thl Ha BOpKI/IHa, HO TCTICPD S 3HAIO — YbU OHHU...

NBanos. Cappa, 3amM0o14M, YiIM, @ TO Y MEHSA C sI3bIKa cOpBeTcs coBo! MeHs Tak u
MOJIMBIBAET CKa3aTh TeOe YTO-HUOYIh y)KacHOE, OCKOpOWTeNbHOE... (Kpuuum.) 3amomyu,

JKATOBKA!..

AnHa IlerpoBHa. He 3amomuy... CIMIIKOM J0ATO Thl OOMaHBIBAJI MEHs, YTOOBI s

MOIJIa MOJIYaThb...
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HBanoB. Tak Tb1 HE 3amomuutib? (bopemcs ¢ coboro.) Panu Gora...
Anna IlerpoBHa. Teneps unu u oomanbiBaii Jlebenesy...

HNBanoB. Tak 3Haii ke, YTO THL... CKOPO yMpeIlb... MHe TOKTOp CKa3aj, 4TO Tl CKOPO

yMpellb...
AnHna IleTrpoBHa (cadumcs, ynasuum 2onocom). Korma o ckazan?
llaysa.
HNBanoB (xeamas cebs 3a 2onosy). Kak s BunoBat! boxe, kak s BunoBar! (Puioaem.)
3anasec.

Mesicdy mpemovum u uemsepmuim 0eUCMBUIMU NPOXOOUN OKOIO 200d.

[eiicTBue yeTBepTOE

Oona u3 eocmunvix 8 dome Jlebeoesa. Bnepeou apka, omoensarowas 2ocmunyo om
3ana, Hanpaso u Haneso — oeepu. Cmapunnas OpoH3a, ¢hamunbHble NOPMPeEmbi.
Ilpazonuunoe ybpancmeo. Iluanuno, Ha Hem CKpUNKA, 8031€ CMOUmM 6uUoloHYenb. — B

NPOOOIACEHUE 8Ce20 OeliCMBUsL NO 3AJLY X00Am 20Cmu, 00embvle NO-0a1bHOM).

JIv606.

JIbBOB (6x00um, cmompum na yacwt). Ilateiii yac. J{oiwkHO OBITH, ceiidac HaAYHETCS
OnarocioBeHue... b1arociaoBAT W mMoBe3yT BeHYaTh. BOT OHO, TOpXKECTBO AOOpOACTENH H
npasael! Cappy HE yaaoch orpaduTh, 3aMyYHII €€ U B TPOO YIIOKHUII, TETIePh HAIIEI JPYTYIO.
Bynet u mepen 3Tor0 THIIEMEPHTH, TTOKA HE OTPadUT ee M, OrpaOMBIIH, HE YIOKUT Tyaa Ke,

rae aexxut oenHas Cappa. Crapasi, KyJadeckasi UCTOPHSL...

LHaysa.
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Ha ceapmoM HeOe OT cuacThsi, MPEKPACHO MPOKUBET 10 TITyOOKOH CTapOCTH, & yMPET
CO CIIOKOHHOIO0 coBecThio. Her, st BbiBenmy TeOs Ha uuctyio Boxy! Korma s copBy ¢ Tebs
MPOKJIATYIO MacKy U KOTJia BC€ Y3HAIOT, YTO ThI 3a MITUIA, ThI MOJETUIIb Y MEHS C CEAbMOTO
Heba BHM3 TOJIOBOM B TAaKyIO sSIMY, U3 KOTOPOW HE BHITAIIMT TeOs cama Heuncras cuia! S
YECTHBIN YEJIOBEK, MOE JIEJIO BCTYNUTHCS U OTKPHITH IJ1a3a cienbiM. VcTonHo cBoi 10T 1
3aBTpa e BOH M3 JTOro mpokisroro yesma! (3adymwvigaemcs.) Ho uto chemars?
OO0ObsicasThCs ¢ JlebeneBpIMU — HampacHbId Tpya. Bei3BaTe Ha ay’1b? 3aresTh ckaHmau?
boxe Mo, s BOTHYIOCh, KAK MQJIBYHIIIKA, U COBCEM MOTEPSIT CHOCOOHOCTh CO00pakaTh. UTo

nenarb? Jyamns?

I

JIveos u Kocuix.

KocsIx (6xo0um, paoocmmuo Jlbeoey). Buepa 00bsIBII MalleHbKHI 1IIIeM Ha Tpedax, a
B3s1 Oonbioid. Tosmpko omsiTh 3T0T BapaGaHoB MHe BCio My3biky ucnoptui! Urpaem. S
ropopro: 0e3 ko3wipedi. OH mac. /[Ba tpedwl. O mac. S nBa OyOHBL.. Tpu TpedHl... U
IPEACTaBbTE, MOXKETE ceOe MPEJACTABUTh: s1 OOBSABIAI0 LIJIEM, @ OH HE MOKAa3bIBAET Ty3a.

[Tokaxu oH, Mep3aBell, Ty3a, 1 00BSBUI ObI OONBIION HIIEM Ha 0€3-KO3BIPSX...

JIbBoB. I[Ipoctute, S B KapThl HE Urpal0 U MOTOMY HE CyMEIO pa3/eiUTh Balllero

Boctopra. Ckopo 6marocioBenue?

Kocsix. JlomkHO, ckopo. 3103101IKY B YyBCTBO NPUBOIAT. benyroit pesert, npugaHoro

)kainko. JIbBoB. A He nouepu?

Kocoix. [Ipuganoro. [la u o6ugHo. JKeHUTCS, 3HAYHT, J0ITa HE 3alIATUT. 3STEBBI

BEKCEJISl HE MPOTECTYEIb.

I

Te orce u babakuna.
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Bbabakuna (pazooemas, easxcno npoxooum uepez cyeny mumo Jlveosa u Kocwix;

nocneOHull npvicKaem 6 KYiaK, oHa o2naovieaemcs). Inymno!
Kocuvix kacaemces nanvyem ee manuu u xoxovem.
Myxuk! (Vxooum.)

Kocbix (xoxouem). CoBcem cnisituna 6ada! [Toka B cusTEI,CTBO HE Jie3i1a — Obliaa 60ada

Kak 06aba, a Terepb NPUCTYITY HeT. ([pasznum.) MyxXuk!

JIbBOB (8onnyscy). CiymaiiTe, CKaXUTE€ MHE HCKPEHHO: KaKoro Bbl MHEHHUSA 00

HWBanose?

Kocwix. Huuero He crout. Urpaer kak canoxHuk. B mpommiom romy, B mocty, ObuT

Takoi ciyyail. CagumMcs Mbl UTparts: s, rpad, bopkun u on. S cnaro...
JIbBOB (nepebusas). Xopommii oH 4yeaoBek?

Kocsbix. On-10? Xox-myxunna! IIpoiina, ckBo3s orous u Bogy npomen. OH u rpad —
naTak napa. Hioxom 4yrotr, rie uto mioxo jJexuT. Ha umoBke HapBaics, cben IpHuo, a
Tereph K 3I03IOIMKUHBIM CyHAYKam momaoupaercs. OO0 3akman ObrOCh, Oyab S TPHOKIBI
aHadema, eciau 4yepe3 roj OH 303I0MIKY Mo MUPY He mycTHT. OH — 3r03I01IKY, a Tpad —
Bbabakuny. 3a0epyT neHEKKH U OyAyT KHUTh-TIOKUBATH Ja 100pa HaKuBaThb. JIoKTOp, 4TO 3TO

BBI CETOAHs Takol Onmenubiii? Ha Bac iuma Her.

JIbBoB. Huuero, 3To Tak. Buepa nuinee Boimui.

1A%

Te owce, Jlebeoes u Cawa.

Jlebenes (6x00s ¢ Caweti). 3neck moroBopuM. (JIveosy u Kocweix.) Ctynaite, 3y1ycCHl,

B 3a11y K OapbImHsaM. Ham 1o cexpeTy moroBopuTh HY>KHO.

Kocwix (npoxooss mumo Cawwu, eocmopoicenno wenkaem nanvyamu). Kaptuna!

Ko3zbipHas nama!
Jlebenes. [Ipoxoau, neniepHslil 4eI0BEK, MPOXoau!

JIv606 u Kocwix yxoosam.
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Canmucs, lllypouka, BOT Tak... (Cadumcs u oensovieaemcs.) Ciyiiail BHUMATEIbHO H
C JOJDKHBIM OnaroroBeHueM. Jleo BOT B YeM: TBOS MaTh NpHKa3aja MHE Tepenarh Teoe

cnenytomiee... [lTonnmaems? S He oT cebst Oyay rOBOPUTh, @ MaTh MPUKa3aa.
Cama. [1ana, nmokopoue!

Jle6enes. Tebe B mpumanoe Ha3HAYaeTCs MATHAIIATH THICSY pyoOseit cepedbpom. Bor...
Cmotpu, utob morom paszroBopo He Obu10! TlocTol, Momun! ITO TONMBKO LIBETKH, a OyIyT
emte srofku. [Ipumanoro Tede Ha3HAUYEHO MATHAALATH THICSY, HO, IPUHUMAs BO BHUMaHUE,
yto Hukonaii AJieKceeBUY JOJKEH TBOEH MaTepu IEBITh THICAY, U3 TBOETO MPUAAHOTO

nenaercs BeiuuTanue... Hy-c, a motom, kpome Toro...
Cama. /{511 9ero Tel MHE 3TO TOBOPHUIIB?
JlebeneB. Marb npukasana!

Cama. OcraBsre MeHs B okoe! Ecii ObI ThI XOTsI HEMHOTO yBaXkay MeHsS U cebs, TO
HE TMO3BOJIMI Obl ce0e TOBOPUTH CO MHOKO TakuM oOpa3zoMm. He HyXHO MHe Bariero

npuganoro! S He mpocuina u He nponry!

JlebeneB. 3a 4uro >xe THI Ha MeHs HaOpocuiack? Y Torosis nBe KphICHl CHaudaja

MOHIOXAJIM, a TIOTOM YX YIIUTH, a Thl, SMaHCHIIE, HE TIOHIOXABIIIHN, HAOPOCHIIACH.

Cama. OctaBbTe BBl MEHS B TIOKO€, HE OCKOpOIAHTE MOEro ciyxa BalllUMHU

TPOIIOBBIMH pacyeTaMHu.

JlebeneB (scnviiug). Todpy! Bce BBl TO caenaere, uyTo s ceOs HOXKOM TBIPHY HIIU
yesoBeka 3apexy! Ta JeHb-IeHbCKON pEBMa-PEBET, 3y[IUT, MUJIUT, KOTIEUKU CUUTAET, a 3Ta,
yYMHasi, TyMaHHasl, 4epT MOAEPH, YMAHCUIIMPOBaHHAs, HE MOXET MOHATh poaHoro otma!
ockopOisiro ciyx! Jla Bep mpeae 4eM MPHUHTH CIofa OCKOPOJISATh TBOW CIIyX, MEHSI TaMm
(VKkaszvieaem Ha 08epb) HA KyCKU pe3aliu, 4eTBepToBaiu. He moxer oHa moHsTH! [0noBY

BCKPY>KUJIM U C TOJIKY COMJIH... HY Bac!
(Moem k 0sepu u ocmanasnusaemcs.) He HpaButcst MHe, BCE MHE B Bac HE HpaBUTCs!
Cama. Yrto teGe He HpaBUTCA?
JlebeneB. Bcé mue He HpaButcs! Beé!

Cama. Yto Bcé?
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JledeneB. Tak BOT st paccsiaych nepen T00010 U CTaHy paccKasbiBaTh. Huuero Mue He
HPABHUTCSI, a HA CBaJb0y TBOIO S M CMOTpeTh He xouy! (Ilooxooum k Cawe u nackoso.) Tol
MmeHsi u3BuHHU, llypouka, MOxeT ObITh, TBOS CBaJb0a yMHas, YECTHAsl, BO3BBIIICHHAs, C
MPUHIIUIIAMH, HO YTOTO B HeW He To, He To! He moxomuT oHa Ha nmpyrue cBaabObl. Thl —
MOJIOJasi, CBEXKas, YMCTas, KaK CTEKJIBIIIKO, KpacuBas, a OH — BJOBEIl, HCTpEmacs,
obHocucs. Y He moHuMmato s ero, 6or ¢ HuUM. (Lleryem douw.) lllypouka, pocTH, HO YTO-TO
HE COBCEM YHUCTO. YK O4€Hb MHOTO JtoAau roBopsT. Kak-to Tak y Hero sta Cappa ymepia,
MOTOM KaK-TO BJPYT MOYEMY-TO Ha TeOe KEHUThCS 3axoTel... (YKuso.) Bupouem, st 6aba,

6aba. O6abwiics, kKak crapblit kpuHoiuH. He ciaymrait mens. Hukoro, cebst TOJIbKO CiyIai.

Cama. [1ana, s u cama 9yBCTBYI0, 4TO HE TO... He To, He To, He To. Ecniu ObI ThI 3Ha,
Kak MHe Tspkeno! HeBpiHOCMMO! MHE HETOBKO M CTpalIHO CO3HaBaThcs B AToM. [lama,

roytyOuuK, Thl MEHsI TOAOOAPH, paau Oora... Hayuu, YTO JIeaTh.
Jledenes. Uro Takoe? Yro?

Cama. Tak crpamtHo, kak HUKOTAA He ObuT0! (O2nsa0bieaemcs.) MHe KaxkeTcs, 9To o
€ro He MOHMMAI0 M HUKOTZa He TOoHMY. 3a Bce BpeMsi, MOKa 51 €r0 HeBecTa, OH HU pa3y He
YIABIOHYJICS, HU pa3y He B3MISTHYJI MHE MIPSIMO B I1a3a. BedHo xano0bl, packasHie B 4eM-TO,
HAMEKM Ha KaKyI-TO BHHY, APOXKb... S yromunach. BrIBalOT make MHUHYTBI, KOTZa MHE
KaXeTCsl, 4TO ... 1 €r0 JIOOMI0 HE TaK CHIIBHO, KaK HY)KHO. A KOTJIa OH MPHUE3kKaeT K HaM

WJIM TOBOPUT CO MHOIO, MHE CTAHOBUTCS CKy4HO. UTO 3TO BCe 3HauuT, namnovka? CrpamHo!

JlebeneB. T'omyOymika MoOs, AWTS MO€ E€IMHCTBEHHOE, IOCIYyIIail CTaporo OTIa.

Otkaxu emy!
Cama (ucnyeanno). Uto Th1, 94TO ThHI!

Jle6enes. [1paso, lllypouka. Ckanman OyneT, BeCh ye3/ si3bIkaMu 3aTPE3BOHUT, HO BEJlb

Jy4llle IePeKUTh CKaHAaJl, 4YeM TyOUTh ce0sl Ha BCIO KU3Hb.

Cama. He roBopu, He roBopH, nana! 1 coymars He xody. Hano 60poTbes ¢ MpadyHbIMU
MbICITISIMU. OH XOPOIIWNA, HECUACTHBIN, HEMOHATHIA YETIOBEK; 51 Oyly ero Jro0uTh, MOHMY,

MOCTABJIIO €r0 Ha HOTH. S MCHOIHIO CBOIO 3aAa4y. Peneno!
JledeaeB. He 3agaua 5o, a mcuxomnarus.

Cama. JloBonbHO. S mokastack TeOe, B YeM HE XOTeJla CO3HAThCS Ja)ke camoil cede.

Hukomy He roBopu. 3a0ynem.
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Jledenes. Huuero st He moHnMaro. My s oTynen oT cTapoCTH, WIK BCE Bbl OYEHb YK

YMHEBI CTaJIA, @ TOJBKO {4, XOTb 3apCiKbTC, HUYCTO HC ITIOHUMAIO.

Te oice u lllabenvckuil.
Iladeabckuii (6x00s). Yept O6b1 mOOpan Bcex U MeHS B ToM uucie! Bo3amyTurensHo!
Jlebdenes. Tebe uto?

Ila6eabckmii. Het, cepbe3no, Hy»KHO BO 4TO OBl TO HH CTaJIO YCTPOUTH cebe KaKyro-
HUOYIb THYCHOCTb, IO/IJIOCTb, YTOO HE TOJIBKO MHE, HO M BCEM MPOTUBHO cTano. U s ycTporo.
YectHoe cnoBo! S yx ckasan BopkuHy, 4TOOBI OH OOBSBMII MEHS CETOAHS KCHUXOM.

(Cmeemcs.) Bee mouibl, u st Oy1y MOJT.

JlebeneB. Hamoen o1 Mue! Crymaid, MaTBel, TOTOBOPUIIILCS ThI IO TOTO, YTO TEOS,

HN3BHUHU 3a BBIPAKCHUC, B JKEITHIN AOM CBC3YT.

Ila6enbckuii. A 9eMm JKENTHIM JTOM XYK€ JIF0OOOro Oenoro Wi KpacHoro aoma?
Cnemail MHJIOCTh, XOTh cedyac MeHs Tyna Be3u. Chenail MuiiocTh. Bce monieHbkue,

MaJIeHbKUE, HUYTOXKHBIC, Oe37JapHbIe, caM s TaJIOK ce0e, He BEPIO HU OJJHOMY CBOEMY CIIOBY...

JlebeneB. 3naemns uto, O6par? Bo3bMu B pOT MaKII0, 3KTH M JbIIN Ha Jrofaei. nun
eIie JydIe: BO3bMH CBOIO IIANKy U moexai qjomoi. TyT cBagp0a, Bce BECENSTCS, a ThI —

Kpa-Kpa, Kak BopoHa. /la, mpaso...
Lllabenvckuii ckoHAeMCsL K NUAHUHO U PblOAem.

Bartomku!.. Marseii!.. rpad!.. Uro ¢ To6010! Martroma, pogHoit MOii... aHren Moif... S

obunen Te6s? Hy, mpoctu MeHs1, crapyto cobaky... [Ipoctu nbstauity... Boapl BeImEii. ..
Mladeabckuii. He nyxHo. (Tloonumaem 20108y.)
Jledenes. Yero bl mavenis?
IIa6eabckmii. Huuero, Tax...

Jlebenes. Het, Martroma, He jiru... ordero? Yro 3a npuyunHa?
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Ila0enbckuii. B3misHyn g ceiidac Ha 3Ty BUOJIOHYEIND U... U )KMJIOBOYKY BCTIOMHMIL...

JlebeneB. OBa, xorma Hamen BciomuHath! [lapcTBo eif HeOecHoe, BEUHbIN MOKOH, a

BCIIOMUHATh HE BPEMSL. ..
HIadeabckmii. Mbl ¢ HEIO Ty3THI UTpAIH... YynHAas1, TPEBOCXOAHAS KEHIMHA !
Cawa pvioaem.

JlebeneB. Twr eme uro? byner tebe! T'ocmomu, peByT 00a, a s... ... XOTh yWauTe

OTCIOJIa, TOCTH YBUIAT!

IIa6ennckmii. I1amma, korna CojiHIlE CBETUT, TO U Ha Kiagoumie Beceno. Korna ecth

HaJIe’K/1a, TO U B CTAPOCTH XOPOIIO. A y MEHSI HU OTHOM HAJIEXKbl, HU OJJHOM !

Jledenes. [la, nmeiicTBuTeNnbHO TeOe miioxoBato... Hu merell y TeOs, HU JeHET, HU

3ansTuil... Hy, na uyto nenars! (Cawe.) A ThI-TO uero?

Ila0enbcekmii. [lama, nait mue nexner. Ha Tom cBere mMbl mokBuTaemcs. S cpe3ky B
[Tapux, momisky Ha MOTWIY KEHbI, B CBOEH KM3HM S MHOTO J1aBaJl, pO3Jajl IOJOBUHY

CBOETO COCTOSIHUS, a IOTOMY MMEIO MpaBo Mpocuth. K ToMy ke npoiy s y Apyra...

JlebeneB (pacmepanno). lony6unk, y MeHst HA Koneliku! Bripouem, xopoito, xoporio!

To ecTb s He obemaro, a TOHUMAECIIb JIH... OTIIMYHO, OINYHO! (B cmopony.) 3amyunin!

VI

Te orce, Babaxuna u nomom 3unauoa Cassuuna.

Bab6akuna (sxooum). I'ne xe moii kaBanep? I'pad, kak BBl CMEeTE OCTaBIATh MEHS

onny? Y, npotusHslit! (bvem epagha eeepom no pyxe.)
ladenabckmii (Opesenuso). OctaBbre MeHs B Tokoe! S Bac HeHaBHKY!
babakuna (omoponeno). Uro?.. A?..
la6eabckmii. OToiinure npoys!

babakuna (naoaem 6 kpecno). Ax! (Ilnavem.)
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3unauna CaBBMIIHA (6xo0um, niaya). Tam KTo-TO mpuexan... Kaxercs, »eHUXOB
magep.
bnarocnoBmste Bpemsi... (Poioaem.)

Cama (ymonsarowe). Mamal

Jlebenen. Hy, Bce 3apesenu! KBapret! /la Oyner Bam cripocTh pa3BoauTh! Marseit!..

Mappa Eroposna!.. Beap 3Tak u s... s 3amnauy... (Ilnauem.) I'ocnonu!

3unauna CaBBuiHa. Eciiu Tebe MaTh He HY)KHA, €CJId 0€3 MOCTyIIaHHus... TO CIEIIat0

TeOe Takoe yJJOBOJIbCTBUE, OIar0CIOBIIO. ..

Bxooum Heanos, on 6o ¢ppake u nepuamxax.

VII

Te orce u Msanos.

Jledenes. Dtoro emie Hegocrasaio! Uto Takoe?

Cama. 3aueM ThI?

HNBanoB. BuHosar, rocnoja, mo3BoyibTe MHE TOTOBOPUTH ¢ Caleil HaeIuHe.

JlebeneB. D10 HemopsI0K, 4TOO 70 BEHIA K HeBecTe npuexarsh! Tebe mopa exarb B

LIEPKOBb!
Hesanos. [1ama, s npoumy...

Jlebedes noscumaem niewamu, ow, 3unauoa Cassuwna, epag u babaxuna yxoosm.

VIII

Heanos u Cawa.

Cama (cyposo). Uto Tebe HyKHO?
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HBanoB. Mens nymmr 3100a, HO sl MOTY TOBOPUTH XJIagHOKpoBHO. Cirymait. Ceituac
s OJICBAJICS K BEHILY, B3IVISAHYJI Ha ceOs B 3€pKajio, a y MEHs Ha BUCKaXx... cenuHsbl. llypa, He
Hago! Tloka eme HE MO3IHO, HY)KHO TPEKPATUTHh ATy OECCMBICICHHYIO KOMEIHUIO... ThI

MOJIO/IA, YUCTA, Y TeOs BIIEPEIN KU3HB, a ...

Cama. Bce 310 He HOBO, cibllIaia s yKe ThicAuy pa3 U MHe Haznoeno! Iloezxail B

LIEPKOBb, HE 3aJIepKUBAMl JIOCH.

HBanos. f ceituac yeny 10MOH, a Thl 00BSBU CBOMM, 4TO CBaL0bI HEe OyneT. OObsicHU
UM Kak-HHOYyb. ITopa B3saThCs 32 yM. [lourpan s ['amiiera, a ThI BO3BBIICHHYIO JICBHILY — U

Oyner c Hac.
Cama (scnvixnys). 1o uto 3a ToH? 51 He CiymIar.
HNBaHoB. A s TOBOPIO U Oy[ly TOBOPHUTb.
Cama. Twi 3auem npuexan! TBo€ HBITbE MEPEXOIUT B U3EBATEIHCTBO.

HBanos. Her, yx s He HOto! M3neBarenscTBO? [la, s m3aeBaroch. M ecnm ObI MOXKHO
OBLJIO M3/I€BATHCS HAJl CAMUM COOOIO B THICSIUY pa3 CHIIbHEE U 3aCTaBUTh XOXOTaTh BECh CBET,
TO 51 061 3TO caenan! B3msHy st Ha ce0sl B 3€pKajio — ¥ B MOEH COBECTH TOYHO SIAPO JIOMHYJIIO!
S Hancmesicss Haa co0O0 M OT CThIA e€1Ba He comen ¢ yma. (Cueemcs.) Menanxomnus!
brnaronapnast Tocka! be3zoruernas ckop6s! Henocraer eme, uToObl s cTixu mucan. HeiTh,
neTh Jlazaps, HaroHsITh TOCKY Ha JIIO/IeH, CO3HaBaTh, UYTO YHEPT U )KMU3HU yTpauyeHa HaBCeT/a,
YTO 51 3apKaBEJI, OTKHUI CBOE, YTO 5 OIANICS CJIA00MYIIHIO U TI0 YIIIH YBS3 B 3TOM THYCHOM
MEJIaHXOJIUH, — CO3HABATh ATO, KOT/IA COJTHIIE SIPKO CBETHUT, KOT/a Ja)Ke MypaBei TaIllUT CBOIO
HOIIIy U JOBOJICH CO00I0, — HET, CIyra MOKOpHbBINA! Buaerh, kak OnHU CUMTAIOT TEOS 3a
niapjaTaHa, Apyrue COXKajeloT, TPEThU MPOTITUBAIOT PYKY MOMOIIIH, YETBEPTHIE, — UYTO BCETO
XyXke, — ¢ OJJarOTOBEHHEM MPUCTYIIMBAIOTCS K TBOMM B3JI0XaM, IIISIASAT Ha TeOs, KaK Ha
BTOpOT0 Maromera, 1 IyT, 9YTO BOT-BOT Thl OOBSIBUIIIL UM HOBYIO penuruio... Het, ciaBa
Oory, y MeHs eIIe eCTh TOpaocTh U coBecTh! Exanm s croma, cmesics Haa cobor0, 1 MHE

Ka3aJ10Ch, YTO HAJI0 MHOIO CMEIOTCSI ITHUIIbI, CMEIOTCS IEPEBDAL...
Cama. D70 He 3710CTh, a cyMaciiecTBue!

HBanos. Trl nymaems? Her, s He cymacmenmuii. Teneps s BUXKY BEILM B HACTOALIEM
CBETEe, U MOsI MBICJIb TaK K€ YMCTa, KaK TBOSI COBECTb. MBI JIIOOMM JIpyT Ipyra, HO CBaibOe
Hatuei He ObITh! 5] cam Mory 0ecUThCsl M KUCHYTh CKOJIBKO MHE YTOIHO, HO 51 HE UMEIO ITpaBa

ryouts qpyrux! CBOMM HBITBEM I OTPABUII KEHE TOCIEIHUN TO] €€ Ku3HH. [loka Tl Most
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HEBECTA, Thl Pa3y4Iach CMESATHCS M TIOCTapesia Ha ISTh JeT. TBo# oTelt, 11st KOTOporo ObLI0
BCE SICHO B >KM3HM, IO MOEH MHWJIOCTH IE€peCcTa MOHUMATh Jroaei. Eny nu s Ha cbe3n, B
TOCTH, Ha OXOTY, KyJla HH TIOW]y, BCIOAY BHOIIY C COOOI0 CKYKY, YHBIHUE, HEIOBOJILCTBO.
[Tocroii, He mepeOuBaii! S pe3ok, cBupern, HO, MPOCTH, 3700a TYyIIUT MEHS, U WHA4e
TOBOPHUTH 51 HEe Mory. Hukorna st He siran, He KJIeBeTal Ha XKU3Hb, HO, CTABIIN OPIO3TOH, s,
MIPOTHUB BOJIM, CaM TOTO HE 3aMevasi, KJIIEBEIIly Ha Hee, POy Ha Cyab0y, )KaIyICh, U BCIKUH,
CIylIasi MEHsl, 3apa)kaeTcsi OTBPAIICHUEM K KU3HU U TOXKE HAUYMHAET KJIEBeTaTh. A Kakou

ToH! TOYHO 5 Iena O0JKEHHE IPUPOJIE, YTO KHUBY. Jla uepT MeHs BO3bMU!

Cama. [Tocroii... I3 Toro, 4To ThI ceiiuac ckaszai, CIEIyeT, YTO HBIThe TeOe HaI0eo

Y YTO MOpa HayaTh HOBYIO KU3Hb!.. I oTiinyHO!..

HNBanoB. Huuero s ommuHoro He BWXKy. M kakas Tam HoBas xu3Hb? S moru®

6e3Bo3BparHo! [Topa Ham 060uM oHATH 3T0. HOBast )Kn3HB!

Cama. Huxomaii, omomancs! OTKyzna BUAHO, 4TO ThI moru0? Uto 3a MHU3M TaKoi?

Her, He Xxouy HM rOBOpUTH, HU CllylIaTh... [Toe3xkail B iepKoBb!
HBanos. IToru6!
Cama. He xpuuu Tak, rocT ycibimar!

HBanos. Ecnu Herynbiil, 00pa30BaHHBIN U 3710pPOBBIN YeIOBEK 0€3 BCIKOM BUIMMOMN
NPUYHMHBI CTall MeTh Jlazapst U MOKaTuil BHU3 MO0 HAKJIOHHOM IUIOCKOCTH, TO OH KaTHT yXkKe
0e3 ynepika, u HeT emy criacenusi! Hy, rine moe cnacenue? B uem? [1uTh s He MOTy — rojioBa
00JHUT OT BHHA; IUNIOXUX CTHUXOB IHUCAaTh — HE YMEIO, MOJIMUTHCS Ha CBOIO QYIIEBHYIO JIEHb U
BUJICTH B HEH HEUTO MPEBBICIIPEHHOE — HE MOTY. JIEHb U €CTh JIeHb, CIa00CTh €CTh CIab0CTh
— Jpyrux HaszBaHuil y MeHs HerT. [loru0, moru® — W pasroBOpoB OBITh HE MOXKeET!
(Oznsiovieaemces.) Ham moryT nomemars. Ciymaid. Eciiu b MeHsI TFOOUTIITB, TO TIOMOTH MHE.

Curo xe MUHYTY, HEMeJId OTKaXHUCh OT MeHsa! Ckopee...

Cama. Ax, Hukonaii, eciiu OblI ThI 3HaJ, KaK Thl MeHs1 yromMui! Kak u3Mydus Tl MOIO
nyury! JIoOpbIii, yMHBIN 4eOBEK, MOCYIU: HY, MOXKHO JIM 3aJ1aBaTh Takue 3aaa4u? Uto HU
JIeHb, TO 3a/a4a, OJHAa TPYyAHEE IPYroi... XoTena s ACATEIbHOW J0OOBH, HO BEAb 3TO

My4YeHHUYecKast TI0O0Bb!

MBaHoB. A KoTJia THI CTAHEIIb MOCIO JKEHOH, 3a/1aun OyyT eIie ciokHe. OTKaKHUCh
xke! [Toitmu: B TeOe TOBOPUT HE JTFOOOBB, a YIIPSMCTBO Y€CTHOM HATYphI. ThI 3a/1a71aCh 1IEITBIO

BO YTO OBl TO HH CTaJIO BOCKPCCUTH BO MHC YCJIOBCKA, CIIACTH, TeOE JBCTHUJIO, YTO TbI
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COBCpHIACIIb IMOABMULI... Tenepb Thl TOTOBa OTCTYIIUTHL Ha3ad, HO TeOe MEIIAeT JIOXKHOE

yyBcTBO. [loiimu!

Cama. Kakas y Te0st ctpanHas, nukas yjoruka! Hy, Mory iu st oT TeOsi oTKa3arbcsi?
Kak s otkaxkycs? Y TeOs HU MarepH, HU CECTPhI, HU Apy3eil... Thl pa3opeH, UMEHUE TBOE

pacTanuiy, Ha Te0st KpyroM KJIEBEUIyT. ..

HBanos. [myno s cnenan, uyto ciona npuexain. MHe Hy>KHO ObLIO OBl TOCTYNHTH TaK,

KakK s XOTCII...

Bxooum Jlebeoes.

IX

Te owce u Jlebeoes.

Cama (6exwcum wnascmpeuy omyy). Ilama, pagum Oora, mpubGexan OH Craa, Kak
Oemenblif, 1 my4aet MeHs1! TpeOyet, yTOOBI 51 OTKa3anack OT HETO, HE XOYeT T'yOUTh MEHS.

Ckaxxu emy, 4To s HE X0uy ero Benukoaymus! 5 3Haro, 4To aenaro.
JlebeneB. Huuero ne nonumaro... Kakoe Benukonyume?
HNBanoB. CBaan051 He OyneT!
Cama. byzner! I[1ana, ckaxxu emy, 9To cBaan0a Oymer!
Jle6enes. [loctoii, moctoii!.. [Touemy ke Thl HE XO4elb, 4TOOBI OblIa CBaabOa?
HBanoB. 5 00bscHUI eif ToueMy, HO OHa HE X04eT OHUMATh.

JleoeneB. Het, TeI He eii, a MHe 0OBACHHU, a TaK OOBACHM, YTOOBI s MOHI! AX,
Huxkonaii AnekceeBud! bor tebe cyapsi! CTOIBKO ThI HAIyCTUJI TyMaHy B HaIly >KU3Hb, YTO
sL TOYHO B KYHCTKaMepe *KHBY: INISDKY U HUYero He moHuMaro... [Ipocro Hakazanue... Hy, uto

MHE MpHUKaXKelllb, CTApUKY, ¢ T0OO010 aenars? Ha mysnb Te0st BbI3BaTh, UTO 1?7

HNBanoB. Hukakoil nysmu He HykHO. HyXHO MMETh TOJBKO TOJIOBY Ha IUI€Yax U

IIOHUMAaTh PYCCKHUU SI3BIK.

Cama (xooum 6 sonnenuu no cyere). Ito yxacHo, yxacHo! IIpocto kak pedbeHok!
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JlebeneB. OcraeTcst TONBKO pyKaMH pa3BecTH M Oousbiie Huuero. llocmyrai,
Huxkomaii! ITotBoemy, Bce 3T0 y TeOs yMHO, TOHKO, IO BCEM IpaBHJIaM IICHXOJIOTUH, T10-
MOEMY, 3TO CKaHJaJ M HecuacTue. Beicayiiail MeHs1, cTapuka, B mocyieanuil pa3z! Bort uro 4
Tebe ckaxy: ycrokoi cBoi ym! [Tsiam Ha Bemm mpocTo, kak Bce misiasat! Ha sTom cBere Bce
npocto. [lotonok Oenblii, canoru depHele, caxap ciaaakuid. Ter Camry arobuiib, oHa TeOs
mo6uT. Ko moOums — octaBaiics, He TIOOUIIB — YXOIH, B IPETCH3UHU He OyeM. Benb 310
Tak rmpocto! O6a BbI 310pOBBIE, YMHBIE, HDABCTBEHHBIE, U CHITHI, CllaBa 00Ty, U OfETHI... UTO
kK Tebe eme HykHO? Jlener Her? Benuka BaxxHocts! He B aenwsrax cuactee... Koneuno, s
NOHUMAI0... UMEHHE y TeOs 3all0KEeHO, NPOIEHTOB HEYeM IUIaTHTh, HO s — OTel, S
NOHUMaI0... MaTh Kak X04eT, 00T ¢ Heil; He JaeT AeHer — He HykHo. [llypka roBopHT, uto He
Hyxnaercs B npuganom. [puniunel, [lonenrayap... Bce aTo yenyxa... Ecth y MeHs B OaHKke
3aBETHBIC NIECSTh ThICAY... (Oansovieaemcs.) IIpo HUX B JOME HU OHA coOaKa HE 3HAET...
BbaOymikuabl... 10 Bam 060ouM... bepute, TonbKO yroBop jydiie aeHer: MarBero maiite

TBICSIYM JIBE...
B 3ane cobuparomcs 2ocmu.
HMBanos. [Tama, pa3sroBops!l HY K 4yeMy. Sl oCTynaro Tak, Kak BEJIUT MHE MOSI COBECTb.

Cama. U s MOCTyHaro TakK, KaK BCJIUT MHC MOSA COBCCTb. Mozxenib TOBOPUTH YTO

YToAHO, 5 Te0st He oTmymry. [lana, ceituac 6marocnosnsats! [Toiny mozoBy Mamy... (Vxooum.)

Hesanos u Jlebeoes.
JedeneB. Huuero He moHumaro...

NBanos. Cirymaii, 6egnsra... O0bsACHATH TeOe, KTO 1 — YECTCH WU IO, 3I0POB WITH
IICUXOMatT, s He craHy. Tebe He BTOJKYellb. BbUT S MOJOIBIM, TOPSYHM, HUCKPEHHUM,
HGFJIYHLIM; JIIO6I/IJI, HCHaABUJICII U BepI/I.H HE TaK, KaK BCC, pa60TaH " HAACSIICA 3a I[eCSITepI:IX,
CpakaJics ¢ MeJIbHUIIAMU, OUJIcs JIOOM 00 CTEHBI; HE COpa3MEpPHUB CBOMX CHJI, HE pacCyXas,
HE 3Hasi )KM3HH, 5 B3BAIWJ Ha ce0sI HOIITY, OT KOTOPOU cpasy 3axpycreiia CIIuHA U MOTSHYJIUCH
KUIBbI, A CIICIINII paCXO,Z[OBaTI: C€651 Ha OI[Hy TOJBKO MOJIOAOCTD, IIbAHCI, BOBGy)K,HEUIC}I,

pabotan; He 3HaNI Mepbl. U ckaku: MOXKHO 11 ObL10 mHave? Benb Hac Maiio, a paboThl MHOTO,
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mHoro! boxe, kak MHOTO! W BOT Kak jK€CTOKO MCTHT MHE YXU3Hb, C KOTOPOIO si Oopoics!
Hanopsancs s! B Tpunuare jet yxe moxmense, s cTap, s yke Hajen xanar. C Tskenoro
TOJIOBOM, C JICHUBOIO AYIIOW, yTOMJICHHBIN, HAJOPBAHHBIN, HAIJIOMJICHHBIHN, O0€3 BEphI, 06€3
mo0BH, 0€3 1eNIH, KaK TeHb, CIIOHSIOCH sI CPEIU JIFOICH M HEe 3HAI0: KTO S, 3a4€M JKHUBY, YE€TO
xouy? Y MHE yiKe Ka)KeTcsl, 4TO JIF0OOBb — B3J10P, JIACKH IIPUTOPHBIL, YTO B TPYIIE HET CMBICTIA,
YTO MECHS U TOPSYHNE PEYH IMOIUIBI M cTaphl. M BCIOMY s BHOIIY C COOOI0 TOCKY, XOJIOIHYIO
CKYKY, HEJTOBOJIbCTBO, OTBpaIlleHue K >ku3HHU... [lorud 6e3Bo3BpartHO! [lepen ToGoro cTtout
YeJI0BEK, B TPUIIATH MATH JIET YK€ YTOMJICHHBIN, pa304apOBaHHbBIN, pa3IaBICHHBIN CBOMMHU
HUYTOXXHBIMH TTOJIBUTAMH; OH CTOPAeT CO CThIa, U3EBACTCS HAJl CBOCKO Cla0oCThIO... O,
KaK BO3MYIIIAETCsl BO MHE TOPJIOCTh, KaKOoe AYIIUT MeHs OemeHcTBo! (Ilowamwisasice.) Jxa,
Kak s yxomuin cebs! Jlaxke mararock... Ocnaben s. I'me Mareii? Ilycth OH CBe3eT MeHA

JIOMOH.

T'osioca B 3ae. XKenuxos madep npuexan!

XI

Te orce, lllabenvcxuii, Bopxun u nomom Jlveos u Cawa.

labeabckuii (6x00s). B 9yxom, MOHOIEHHOM (pake... 0e3 mepUaTokK... ¥ CKOIBKO 32
9TO HACMENUIMBBIX B3MISAAOB, TIYNBIX OCTPOT, MONUDIBIX YJIBIOOK... OTBpaTHTEIbHBIC

JIIOMUIIKH!

Bopkun (bvicmpo exooum c 6ykemom; on 6o ¢hpake, ¢ wagepckum ysemrxom). Y !
I'ne xe on? (Mearnosy.) Bac B IepkBU TaBHO KAYT, a BBl TYT punocoduro pasBonure. Bot
komuk! Eii-Oory, komuk! Beas Bam Hajo He ¢ HEBECTOW €xaTh, a OTJAEIBHO CO MHOIO, 3a
HEBECTOM ke 5 mpuey u3 uepkBu. Heyxenu Bbl gaxe 3Toro He nonumaete? [lonoxuTenbHO

KOMHUK!

JIbBOB (6x00um, Heanosy). A, Bol 3nech? (I pomko.) Hukonaii AnexceeBuu BaHOB,

O6’IJSIBJI5HO BO BCCYCJIBIIIAHUC, YTO BbI HO,[[JIGI_I!
HNBaHoB (xonoono). IlokopHeiiiie 6iarogapro.
Obwee 3amewamensbcmeo.

BopxkuHn (/lbeosy). MunoctuBblii Tocynapb, 3T0 HU3K0! S BbI3bIBaIO Bac Ha Ty3Jb!
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JIbBoB. ['ocnognn bopkuH, st cunTaro U1t cedst yHU3UTEIbHBIM HE TOJIBKO JpaThCs, HO
Jlake ToBOpuUTh ¢ Bamu! A rocnionnH VIBaHOB MOXKET MOJIyYUTh YIOBIETBOPEHUE, KOTJIA EMY

YTOIHO.
IIa0enbckuii. MUIOCTUBBIN rOCyaaps, s 1epych ¢ Bamu!

Cama (JIvb606y). 3a uto? 3a uto BBI ero ockopomnu? ['ocmnoaa, mo3BoIbTE, MyCTh OH

MHE CKayKeT: 3a 4TO?

JIbBoB. Anekcanapa [laBnoBHa, s OCKOPOJISAI HE TOJIOCIOBHO. Sl mpuIen croaa Kak

YECTHBIN YeNIOBEK, YTOOBI PACKPBITH BaM IJ1a3a, U MPOILY Bac BHICIYIIATh MEHSI.

Cama. Urto BeI MOkeTe cka3arh? UTo BBI YeCTHBIHN YestoBek? DTo Bech cBeT 3HaeT! BEI
JydIie CKaKUTE MHE TI0 YUCTOW COBECTH: MOHMMAaeTe BbI ce0s niau Het! Bornumm BeI ceitvac
CI07Ia KaK Y€CTHBIN Y€JIOBEK M HAHECIIM €My CTPaITHOE OCKOPOIeHHE, KOTOPOE €/1Ba He yOUII0
MEHSI; paHbIIle, KOrJa Bl MPECle0Ball €ro, Kak TeHb, U MEIIAIA €My KHUTh, Bbl OBLIH
YBEPEHBI, YTO UCIOJIHSIETE CBOW JIOJIT, YTO BbI YECTHBIA YEJIOBEK. Bbl BMEMIMBANINCH B €T0
YACTHYIO KHU3Hb, 3JI0CIOBUIIN U CYIMIIN €r0 TJe TOJIBKO MOXHO OBLI10, 3a0pachiBaJId MEHS U
BCEX 3HAKOMBIX AaHOHUMHBIMH MHChMaMH, — U BCE BPEMS BBl TyMaJid, YTO BBl YECTHBIN
yenoBek. Jlymasi, 9To 3TO 4€CTHO, BbI, JOKTOP, HE HIAJUIN J1axe ero OONLHOM KEHBI U HE
JTABAJIH €11 TOKOSI CBOMMHU TI0JJ03peHusIMU. M kakoe ObI HacHIIe, KaKyI0 )KEeCTOKYIO MOIOCTh
BBl HM CJI€JIaJIk, BaM BCE Obl Ka3aJlOoCh, YTO Bhl HEOOBIKHOBEHHO UYECTHBIH M TEPEIOBOM

yesnoBek!
HNBanoB (cmescy). He cBanb0a, a mapnament! bpaso, 6paBo!..

Cama (/lvso6y). BoT Teneps u momymaiite: monuMaete Bbl ce0s unu Her? Tymble,
oeccepaeunsie momu! (bepem Heanosa 3a pyky.) lTlodimem otcioma, Hukomait! Orer,

nouaeM!

HNBanos. Kyna tam noitnem? Iloctoit, s ceituac Bce 310 koHuy! [IpocHynace Bo MHe

MOJIOOCTb, 3arOBOpHII IpekHUM MBaHOB! (Buinumaem pegonveep.)
Cama (sckpuxusaem). 51 3Ha10, 9TO OH X04eT cuenath! Hukomnait, 6ora paau!

HNBanoB. [lonro katun BHU3 IO HakioHy, Tenepb croi! Ilopa u uyectp 3HaTH!

Oroiinure!

Cnacu6o, Camra!
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Cama (kpuuum). Huxonaii, 6ora panu! Ynepxure!
HNBanoB. OcraBwre MeHs1! (Ombezaem 6 cmopoHy u 3acmpenueaemcsi.)

3anasec.
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