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palavras-chave

resumo

Memoria, Arquivo, Identidade, Pés-Modernismo,
Apropriagao

Partindo de uma questdo sobre o papel e a
importancia da fotografia (profissional ou
amadora) como documento e registo do passado,
reflecte-se, primeiramente, sobre a origem e
evolugao dos arquivos em Portugal. Em seguida,
aborda-se a relagao do arquivo e da fotografia, o
motivo porque guardamos e arquivamos e 0S
diferentes usos artisticos dados ao arquivo. O
papel e a evolugdo da fotografia amadora sdo a
tematica abordada em seguida, focando aqui
também a fotografia de familia. Pensou-se que
seria importante para esta reflexao sobre o papel
da fotografia na preservacao da memoria analisar
as formas como a memoaria é transmitida, dando
um foco especial as formas de transmissdo da
memoria em Arouca, como exemplo de uma vila
do interior de Portugal. Tendo em conta os
variados usos de imagens de arquivo na arte
actual, foi abordado, em seguida, o pds-
modernismo (as suas principais caracteristicas e
vertentes) e a apropriagdo, reflectindo sobre as
razoes que levam a esta pratica e a sua evolucdo.
Tendo em conta o projecto Vestigios analisaram-
se duas obras de dois artistas que, de alguma
forma, se relacionam com o projecto referido -
Collected Visions de Lorie Novak e Sans Soleil de
Chris Marker. Seguidamente, é feita uma
descricao detalhadas das metodologias seguidas
desde os primeiros momentos de Vestigios até a
sua conclusdo. Finaliza-se com uma reflexao sobre
a questao do papel da fotografia na transmissao e
preservacdao da meméoria.



keywords

abstract

Memory, Archive, Identity, Postmodernism,
Appropriation

Starting from a question about the role and the
importance of the photograph (professional or
amateur) as document and record of the past,
primarily, an investigation is made about the
origin and evolution of the archives in Portugal.
Then, the relationship the archive and
photography is discussed, the reason why we
keep archiving and the different artistic uses the
archive. The role and evolution of amateur
photography is the theme addressed next,
focusing also on family photography. It seemed
important for this reflection on the role of
photography in preserving memory to examine
the ways of memory transmission, giving a
special focus to the ways of memory transmission
in Arouca, as an example of a village in the
interior of Portugal. Given the multiple uses of
archival images in modern art, postmodernism
was approached then (its main characteristics and
dimensions) and the appropriation, reflecting on
the reasons that lead to this practice and its
evolution. Taking into account the project Traces,
two works of two artists were analyzed, who, in
some way, relate to the project mentioned -
Collected Visions by Lorie Novak and Sans Soleil
by Chris Marker. After, a detailed description of
the methodologies used is made from the first
moments of Traces to its completion. This
document ends with a reflection on the question
of the role of photography in the transmission and
preservation of memory.



Ao meu pai,
ele sim...

Arouqguense.
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Adriana de Melo Vestigios

O concelho de Arouca situa-se na Grande Area Metropolitana do Porto,
identificando-se bastante com esta cidade, apesar de pertencer ao distrito
de Aveiro. As raizes destes concelho remontam a pré-histéria, estando o
seu territorio recheado de vestigios desse tempo, muitos ainda por explorar.
O seu povo tem fama de trabalhador e hospitaleiro, modesto e apegado a
sua terra. Muitos foram aqueles que partiram em busca de melhores
condicdes de vida por volta de 1960, e hoje em dia vemos esta tendéncia a
repetir-se. Mas, aqueles que ficam mantém vivas as tradicdes da sua terra e
estdo cheios de “estorias” para contar, “estérias” estas que se procuraram
representar.

A pequena vila de Arouca foi sempre marcada pelo mitico Convento,
ponto central mais antigo e mais importante, e tem vindo a crescer ao
longo dos anos com a evolugdao do comércio e do turismo. O concelho
estende-se para além da vila que esta situada num vale, e a maior parte da
populagao vive na terra, dos pequenos terrenos e animais que possuem. E,
nao se poderia abordar Arouca sem referir a Serra da Freita, recheada de
maravilhas arqueoldgicas, geoldgicas e naturais para descobrir.

Ao procurar imagens de Arouca descobriu-se que nao existia muita
documentacao visual do mesmo. Nas poucas publicagcdes sobre este
concelho as imagens eram quase inexistentes e na biblioteca municipal nao
existia muita informacao. No entanto, foram descobertas algumas iniciativas
privadas que procuravam preservar imagens antigas de Arouca, sem grande
apoio institucional ou conhecimentos sobre o assunto.

Desde o século XIX, a fotografia comeca a acompanhar a vida das
pessoas, passando estas a guardar as suas memérias através da mesma.
Todas as familias tém em casa albuns ou caixas com fotografias antigas que
guardam religiosamente, quase como substitutos da familia que nao esta
presente. Estas imagens, quase sempre, guardadas por motivos afectivos, e
que, aparentemente, apenas interessam a quem esta de alguma forma
relacionado com quem as fotografou ou com quem esta representado na
imagem, tém vindo a ser vistas, cada vez mais, como objectos com
interesse documental, interessando particularmente as ciéncias sociais.
Como tal, existe uma necessidade de preservar estas imagens, de forma a

guardar para o futuro estas visdes do passado.
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Adriana de Melo Vestigios

Este projecto pretende investigar a importancia do arquivo fotografico,
do préprio valor documental da fotografia (profissional ou amadora) e o seu
papel na criacdo da memodria colectiva de um local, tal como a forma como
a memoria é preservada, especificamente no concelho de Arouca. Assim, a
problematica de Vestigios estrutura-se a partir do papel e da importancia da
fotografia (profissional e amadora) na preservacao da memoria local. Deste
modo, este trabalho lanca uma reflexdao sobre estas questdes, obtendo
opinides tanto de locais do concelho de Arouca, como de profissionais de
arquivos fotograficos, tendo como objectivo a valorizacao da importancia da
fotografia como registo do passado. As pessoas de hoje foram confrontadas
com imagens do passado, e, desta forma, foram captadas as “estérias” por
tras das imagens, fazendo um paralelismo com imagens do presente
através de re-criacdes, e tentando sempre salientar a importancia da
fotografia na criacdo e preservacao da memoria colectiva.

Deste modo, criou-se na instalacao final uma experiéncia que
representasse algo do concelho de Arouca, numa perspectiva atemporal.

Vestigios é constituido por trés partes: dois capitulos - um sobre a
agricultura de subsisténcia e outro sobre as festas populares,
especificamente a festa da Senhora da Laje - constituidos por videos com
imagens de arquivo acompanhados com som (onde foram incluidos
testemunhos sobre cada tematica), e uma re-criacdo de duas imagens de
arquivo (uma para cada capitulo); e um epilogo - sobre a exploracao do
volfrédmio - que funciona como contraponto, mostrando as consequéncia da
falta de preservacao da memdria: as ruinas das antigas minas de Rio de
Frades, acompanhadas de som e musica.

Este documento escrito pretende ser algo paralelo ao projecto
audiovisual que o complete teoricamente com uma investigacao sobre
conceitos subjacentes a tematica tratada neste projecto. As areas
abordadas centram-se na relagao da fotografia com a meméoria, o arquivo e
a ideia de documento, explorando a importancia da fotografia amadora,
assim como o conceito de apropriagao surgido durante o pdés-modernismo.

O primeiro capitulo baseia-se nos seguintes conceitos: arquivo e
memoria. Assim, aborda-se inicialmente os arquivos em Portugal, dando
como exemplo o sistema de arquivos da Camara Municipal do Porto,
particularmente os arquivos fotograficos. Seguidamente, analisa-se a

relacdo do arquivo com a fotografia: as origens do arquivo fotografico; o
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conceito de Archive Fever, desenvolvido por Jacques Derrida; o impulso que
todos temos para coleccionar, abordando um texto de Susan Hiller; e o uso
do arquivo pela arte contemporanea, isto &, a ideia do arquivo como uma
tela em branco, do artista como arquivista e a exploragao das falhas do
arquivo, dando como exemplo o trabalho de Rosdngela Renné. O
subcapitulo seguinte centra-se na fotografia amadora como documento,
referindo a democratizacdo da fotografia e a sua importancia como registo
do passado, terminando como uma investigagcdo sobre a fotografia amadora
actual e o papel das redes sociais na sua difusao. A questao final deste
capitulo baseia-se na forma como a memodria é transmitida, abordando a
memoria colectiva; a histdria oral e o papel dos avds; as cerimonias
comemorativas; e as ideias de representacao, recordacao, repeticao e
tradicdo, concluindo-se sobre a forma como a memodria é transmitida no
concelho de Arouca.

O segundo capitulo: pés-modernismo e a apropriagao, estruturou-se
relativamente ao pds-modernismo nas seguintes questdes: o seu
surgimento, as suas caracteristicas e vertentes, a crise da representacao, e
a ideia do espectador activo. Ao nivel da apropriacdo abordou-se os
conceitos de autoria e originalidade, da morte do autor, assim como de
found photography.

No terceiro capitulo, o Estado da Arte serdo analisados dois artistas:
Lorie Novak e o seu projecto Collected Visions que recorre a imagens de
familia amadoras, resultando em instalacdes com projeccdes, som e
musica; e Chris Marker, artista multidisciplinar que investigou a forma como
nos relacionamos com a meméria, referindo especificamente o seu filme
Sans Soleil.

No quarto capitulo, as metodologias de investigacao serao explicadas
em pormenor, desde a pré-producdo, producao e pdés-producdo a exibicdo
do projecto: a instalacao e o livro de autor.

A conclusao centra-se na reflexdo e analise do projecto: Vestigios e do
que dele resultou, respondendo a questao proposta desde o inicio: “Qual o
papel e importancia da fotografia (profissional e amadora) na preservacao

da memoria local?”.
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Adriana de Melo Vestigios

1.1. Breve contextualizacao dos arquivos em Portugal

Um arquivo tem como fungao gerir os documentos que alberga e
disponibilizar a informacao neles contida. Existem varios tipos de arquivos,
de diversas organizacdes e empresas. Aqui, aborda-se o Sistema de
Arquivos da Camara
Municipal do Porto,
pretendendo-se a
partir deste arquivo

em particular, pensar

o funcionamento dos

| arquivos em
Portugal. Com
certeza, outros

arquivos com

algumas diferencas e

FIG. 1 - Depdsitos de fotografias do Arquivo Histérico do Porto adaptacoes terao

como base as

mesmas formas de organizagao, visto que se tem como objectivo
normalizar a informagao neles contida.

Os arquivos portuenses tém uma origem muito antiga, desde a
formagao do Condado Portucalense. No século XII, era a Igreja que
guardava os documentos, e pensa-se que foi feita uma doagao de D. Teresa
ao bispo D. Hugo em 1120. O documento mais antigo nos arquivos
portuenses é uma carta régia de 1286, e a primeira referéncia ao Arquivo,
foi feita em 1319, descrevendo-o como “Tesouro”. Nesta altura, os
documentos eram preservados numa arca, denominada por “huha de
vereacom”. Conserva-se, também, um manuscrito musical dos finais do
século XI, que foi aproveitado como capa de uma publicacdo por volta de
1500.1

1 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Cdmara Municipal do
Porto. Separata de Cadernos de Estudos Municipais. Volume 4/6. Braga: Arquivo Distrital de Braga, 1996
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A partir do século XVI, os documentos comegam a tornar-se mais
diversificados, e a sua conservacao passou a ser feita em armarios. As
escrituras eram guardadas pelo Escrivdao que dependia do Porcurador da
Cidade. A partir de 1513 comecgou-se a registar em escrituras os
conteudos do arquivo. Com a Revolucao Liberal, a partir de 1820, foram
criadas novas condigdes para o Arquivo Municipal, dando-lhe mais
autonomia e em 1925 foi criado o Arquivo Historico pela Camara. Foram,
igualmente, criados nesta altura, arquivos inactivos, mais protegidos, para
guardar documentos
mais antigos e,
portanto, mais
frageis e valiosos.
Em 1938, foram
publicadas as
Normas de Servigo
do Arquivo
Municipal, mas por
volta de 1950 houve

uma degradacgao do

FIG. 2 - Depositos de fotografias do Arquivo Histérico do Porto sistema por falta de

legislacao e

formacgao dos trabalhadores. A partir de 1980 foram criados 0s servigos
técnicos do arquivo, agora sim, com competéncias arquivisticas
especificas. O Departamento Municipal de Arquivos foi também dividido
em Arquivo Geral e Arquivo Histdérico. Seguiram-se varios projectos de
desenvolvimento que envolveram obras de ampliagao, organizagao e
inventariacao dos fundos, instalagdo de um sistema informatico e de um
laboratério de restauro.?

Actualmente, o Arquivo da Cadmara Municipal do Porto esta dividido
em trés: o Arquivo Administrativo, o Arquivo Geral e o Arquivo Histérico. E
constituido por arquivos relativos a organizagdao municipal, assim como por
arquivos particulares e colecgdes especiais, tendo uma extensdo superior a
7 km de prateleiras com documentos. Entre 0os arquivos municipais

portugueses, 0 arquivo portuense é o que tem documentagdo mais antiga,

2 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Cdmara Municipal do
Porto. Separata de Cadernos de Estudos Municipais. Volume 4/6. Braga: Arquivo Distrital de Braga, 1996
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destacando-se, também, o de Torre de Moncorvo e o de Loulé, mas em
termos globais, o maior arquivo é o da Camara Municipal de Lisboa,
possuindo mais documentos de ordem administrativa.3

Existem dois tipos de situagdes: arquivos correntes de secretarias,
gabinetes e reparticdes administrativas e arquivos centrais do municipio.
Os Servigos do Arquivo Geral estao divididos em Servigos de Gestao de
Documentos e Servigos de Informacdo.*

A Divisao do Arquivo Histérico é a seguinte: Servigos de
Arquivistica, Documentacdo e Informacdo; Servicos Técnicos de Apoio; e
Servicos de Extensdo Cultural. Os Servigos de Arquivistica, Documentacgao
e Informacdo tratam da organizacao de fundos arquivisticos e da
preparagao dos instrumentos de pesquisa, assim como, de um servico de
documentacgao da histéria local com uma biblioteca de apoio, o servico de
leitura e informacdo e a actividade editorial. Os Servigos Técnicos de Apoio
incluem a Reprografia e o Laboratdrio de Restauro de Documentos
Graficos, e a Extensdo Cultural prepara exposicoes, organiza cursos e

conferéncias, proporcionando um servico educativo e de apoio as escolas.?

FIG. 3 - Depdsitos de fotografias do Arquivo Histérico do Porto

3 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Camara Municipal do
Porto. Separata de Cadernos de Estudos Municipais. Volume 4/6. Braga: Arquivo Distrital de Braga, 1996

4 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Cdmara Municipal do
Porto. Separata de Cadernos de Estudos Municipais. Volume 4/6. Braga: Arquivo Distrital de Braga, 1996

5 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Camara Municipal do
Porto. Separata de Cadernos de Estudos Municipais. Volume 4/6. Braga: Arquivo Distrital de Braga, 1996
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O Arquivo Histérico possui diversos fundos particulares, arquivos de
senhorios com administragcao no Porto, pergaminhos, arquivos de
confrarias, de empresas e associativos. Possui, igualmente, diversas
coleccOes pessoais, algumas com caracteristicas especiais: Pergaminhos,
Desenhos Avulsos e Fotografias.® O sector da Fotografia tem ganho cada
vez mais importancia, todavia, a dinamizacao destes arquivos ainda esta
pouco desenvolvida. O arquivo nao deveria ser algo morto e estagnado,
deveria, pelo contrario, ser trazido de volta a vida, dinamizado e
divulgado, explorando os seus diversos significados. Exposicoes, catalogos
e palestras sao muitas vezes realizadas e produzidas relativamente a
espolios fotograficos, divulgando os mesmos. A exploracao do arquivo dum
ponto de vista artistico é igualmente importante e ocorre com muito pouca
frequéncia. A acessibilidade de artistas e curadores a arquivos

fotograficos, revela-se, aqui, de uma grande importancia, permitindo

assim novas interpretacdes de imagens antigas.

FIG. 4 - Depésitos de fotografias do Arquivo Histérico do Porto

6 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Camara Municipal do
Porto. Separata de Cadernos de Estudos Municipais. Volume 4/6. Braga: Arquivo Distrital de Braga, 1996
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1.2. Arquivo e Fotografia

O arquivo é a base sobre a qual a Historia é escrita.”

Charles Merewether

Um arquivo é um sistema ordenado de documentos, documentos
estes que podem ser verbais, visuais ou audiovisuais, criado tanto por
organizacgoes institucionais como por iniciativas privadas. Existem varios
tipos de arquivos fotograficos: comerciais, de fotdgrafos, amadores, de
familia, de artistas, de coleccionadores.

Recentemente, o0 arquivo tem ganho um maior significado e
importancia, como forma de obter conhecimento histérico e como meio de
guardar, acumular e recuperar memorias. A fotografia é cada vez mais
usada como fonte de informacdo para investigadores nas areas da historia,
sociologia ou antropologia. Estes investigadores, meramente a titulo de
exemplo, interessam-se pelas formas de vestir de uma determinada
época, pelos utensilios que eram utilizados, servindo desta forma as
imagens como prova de mudancgas na sociedade, sendo assim a sua
datagdo e a sua proveniéncia de extrema importancia.8

Jacques Derrida (1930-2004)° comeca o seu ensaio Archive Fever,
indo as origens da palavra arquivo: Arkhé que se relaciona com um inicio,
assim como com o comando; archivum/archium do latim; e arkheion, em
grego. Arkheion era a morada dos magistrados, daqueles que
comandavam. L&, eram guardados os documentos oficiais. Os archons
eram os guardidoes dos documentos, ndo s6 guardando fisicamente os

documentos, mas também com o poder de os interpretar.10

7 MEREWETHER, Charles - The Archive. Documents of Contemporary Art. London: Whitechapel Gallery, 2006.
ISBN 978-0-85488-148-2

8 8 WELLS, Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.56
9 Fildsofo francés, nascido na Argélia.

10 DERRIDA, Jacques - Archive Fever. A Freudian Impression. Chicago: The University of Chicago Press, 1998.
ISBN 0-226-14367-8
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Hoje, esta relacao do arquivo com o poder mantém-se. Segundo
Derrida, ndo existe poder politico sem o controlo do arquivo e da
memoria: Uma democratizacdo efectiva pode sempre ser medida através
deste critério essencial: a participacdo e o acesso ao arquivo, a sua
constituicdo e a sua interpretacdo.'! Um poder totalitario controla a
memodria do seu povo, fazendo-o esquecé-la ou reforcando a sua
importancia.'? Citando Paul Connerton: A escravizacdo mental dos
subditos de um regime totalitario inicia-se quando as suas recordacoes
Ihes sdo retiradas. Quando uma grande poténcia quer despojar um
pequeno pais da sua consciéncia nacional utiliza o método do
esquecimento organizado.?3 No caso portugués, Salazar (1889-1970)4
valorizou muito a tradicdo e como consequéncia, apds a queda do regime,
houve uma certa aversao a tradicdo por esta ser considerada uma
tendéncia salazarista. Porém, devemos separar o nacionalismo politico da
preservacgao da tradicao nacional.

A nogao de arquivo, aparentemente, aponta para o passado, mas o
arquivo deve também questionar o futuro. Jacques Derrida menciona
também o conceito de Archive Fever, do desejo ou a tendéncia que todos
temos de arquivar, guardar, colecionar, de registar as nossas vivéncias
guardando-as para o futuro. Esta ideia provém de Sigmund Freud e da
ideia do death drive, do conhecimento do fim e do esquecimento. Segundo
Derrida, é ao termos consciéncia do fim e do esquecimento que temos a

tendéncia para guardar e arquivar as nossas vivéncias.!>

11 Effective democratization can always be measured by this essential criterion: the participation in and the
acess to the archive, its constitution, and its interpretation in DERRIDA, Jacques - Archive Fever. A Freudian
Impression. Chicago: The University of Chicago Press, 1998. ISBN 0-226-14367-8

12 0 grupo dirigente utilizard o conhecimento que tem do passado de uma forma directa e activa. O seu
comportamento e decisbes politicas basear-se-d4o0 numa investigacdo do passado, em especial do passado
recente, conduzida pela sua policia, pelos seus departamentos de pesquisa e pelos seus servigos
administrativos, e estas investigacées serdo levadas a cabo com uma eficiéncia que é revelada mais tarde,
ocasionalmente, aqueles a quem diziam respeito, quando os documentos vém a luz do dia apés uma guerra,
uma revolucdo, ou um escadndalo publico. in CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta
Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p. 21-22

13 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.17

14 Anténio de Oliveira Salazar foi um ditador portugués. Foi Ministro das Finangas entre 1928 e 1932, promotor
do Estado Novo (1933-1974), e presidente do Concelho de Ministros até 1968.

15 DERRIDA, Jacques - Archive Fever. A Freudian Impression. Chicago: The University of Chicago Press, 1998.
ISBN 0-226-14367-8
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Susan Hiller (1940-)6, aproxima o acto de coleccionar ao de sonhar,
por ser algo que todos fazemos sem qualquer relagao com as nossas
necessidades fisicas. A maior parte das criancas coleccionam e catalogam
por tipologias ou categorias. Na idade adulta, as pessoas desfazem-se das
suas coleccdes, mantendo apenas aquelas que tém valor monetario, mas
de forma inconsciente, continuam a coleccionar: na forma de mobilia ou
roupa, coisas que se vao guardando e acumulando em casa. Segundo
Hiller, o que muda nao é o acto de coleccionar, mas sim o processo de
catalogacdo e analise.l”

No seu ensaio The Body and The Archive, Allan Sekula
(1951-2013)18, refere como o arquivo fotografico comecou a ser criado de
uma forma mais séria com o aparecimento da criminologia, por volta de
1880-1890. A fotografia foi utilizada para gravar e classificar tipos

humanos!® - a fisionomia e a frenologia - usando a estatistica e o

[ s ‘
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FIG. 5 - Estudos de fisionomia de Alphonse Bertillon (Francés, 1853-1914)

16 Artista americana que vive em Londres. Trabalha com instalacdo, video, fotografia e performance, e escreve
ensaios sobre a pratica artistica.

17 HILLER, Susan (1994) - Working Through Objects. In MEREWETHER, Charles - The Archive. Documents of
Contemporary Art. London: Whitechapel Gallery, 2006. ISBN 978-0-85488-148-2

18 Fotdgrafo, escritor, realizador, tedrico e critico americano.

19 Especialmente criminosos e pessoas de diferentes etnias.
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aparentemente imparcial olho da cdmara?° para delinear o caracter de
determinados tipos de homens. Para os positivistas, no século XIX, a
fotografia trouxe com ela uma promessa de catalogar o mundo de forma
cientifica, representando uma muito desejada linguagem universal, mas a
possibilidade de varias interpretacdes e as subjectividades de uma
imagem (tanto por parte dos seus autores como por quem as visualizava),
assim como a imensiddao de imagens que comegaram a surgir revelaram
esta linguagem universal uma impossibilidade. De qualquer forma, os
arquivos sao organizados numa tentativa de globalizar e uniformizar o
conhecimento relativo aos seus objectos.?!

Sekula aborda formas de “domesticar” a fotografia: pela
transformacdo do circunstancial no tipico através de uma ordem estilistica
ou interpretativa, ou através de um sistema de organizacdo que permita
ao investigador ir buscar um “instante” a enorme quantidade de imagens
de um arquivo, nao vendo esta imagem como tipica, mas como uma
imagem que foi isolada para inspecgdo.??

As fotografias podem ser vistas como documentos histéricos ou
como objectos estéticos. As fotografias histdricas ou antigas trazem com
elas um certo exotismo do passado, uma nostalgia associada, que
providencia uma experiéncia estética, transformando-se, assim, em
objectos estéticos.?3

Segundo Sekula, hd duas formas de converter estas imagens em
obras de arte que se encontram, frequentemente, no discurso artistico-
fotografico actual: a via tradicional do romantismo, que enfatiza o autor
das imagens; e a via pés-romantica, mais utilizada, que privilegia a
subjectividade do coleccionador, do connoisseur e do observador, a do
autor. Esta via, trata a fotografia como found object, procurando a

sensibilidade estética, ndo no autor das imagens, mas no observador.?*

20 WELLS, Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.59

21 SEKULA, Allan. (1986) - Reading an Archive: Photography between labour and capital. In WELLS, Liz - The
Photography Reader. London: Routledge, 2003. ISBN 0-415-24661-X

22 SEKULA, Allan (1986) - The Body and the Archive. In BOLTON, Richard - The Contest of Meaning: Crititcal
Histories of Photography. Massachusetts: MIT Press, 1989. ISBN 978-0-262-02288-0

23 SEKULA, Allan. (1986) - Reading an Archive: Photography between labour and capital. In WELLS, Liz - The
Photography Reader. London: Routledge, 2003. ISBN 0-415-24661-X

24 SEKULA, Allan. (1986) - Reading an Archive: Photography between labour and capital. In WELLS, Liz - The
Photography Reader. London: Routledge, 2003. ISBN 0-415-24661-X
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Os arquivos nao sao neutros, sao susceptiveis a diversas
interpretacdes. Segundo Liz Wells, as fotografias sao fracas ao nivel do
significado eminente?>, dependendo do contexto em que se encontram
para ser decifradas?®, e, com a passagem do tempo o motivo original para
fazer uma fotografia pode desaparecer, deixando a imagem acessivel para
ser 're-enquadrada’ dentro de novos contextos.?’ As imagens de um
arquivo podem perder o seu contexto, ou este pode-lhes ser retirado,
funcionando assim o arquivo, como uma tela em branco, permitindo, que
0s seus objectos ganhem novos significados?®. Em Doing Family
Photography, Gillian Rose afirma: uma imagem tem uma determinada
variedade de significados como objecto, mas é sé quando alguém usa essa
imagem de determinada forma que algumas dessas qualidades sao
activadas [...] Quando o uso muda, a fotografia também se altera, porque
é vista e feita de forma diferente. [...] e um encontro entre uma imagem e
uma pratica especifica vai também constituir o observador como um certo
tipo de observador.?® No espago doméstico ndo ha julgamentos estéticos,
enquanto que no espago da galeria estes estao sempre presentes.

A televisao foi a primeira a usar imagens de arquivo para ilustrar
reportagens ou documentarios televisivos, onde surgiam sempre fora de

contexto, sem interesse pela sua proveniéncia.3°

25 Uma das formas determinantes em que compreendemos fotografias, entdo, é o contexto em que as vemos
[...] as fotografias séo fracas ao nivel do significado iminente e dependem, para a sua descodificacdo, de texto,
do ambiente em que se encontra, da sua organizagdo e por ai fora. [One determinant way in which we
understand photographs, then, is the context within wich we view them, [...] photographs are weak at the level
of imminent meaning and depend for their decoding on text, surrounding, organisation and so on.] in WELLS,
Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8

26 [...] o significado fotografico depende largamente do contexto. [...] no arquivo, o significado existe num
estado que é tanto residual como potencial. [[...] photographic meaning depends largely on context [...] within
the archive meaning exists in a state that is both residual and potential.] in SEKULA, Allan. (1986) - Reading an
Archive: Photography between labour and capital. in WELLS, Liz - The Photography Reader. London: Routledge,
2003. ISBN 0-415-24661-X p. 445

27 WELLS, Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.60

28 [...] Entdo novos significados vém suplantar os antigos, com o arquivo a servir como um tipo de “escritério de
saldos” de significado. [[...] So new meanings come to supplant old ones, with the archive serving as a kind of
“clearing house” of meaning.] in SEKULA, Allan. (1986) - Reading an Archive: Photography between labour and
capital. In WELLS, Liz - The Photography Reader. London: Routledge, 2003. ISBN 0-415-24661-X p.444-445

2% An image has a specific range of qualities as an object, but it is only when someone uses the image in some
way that certain of those qualities become activated, [...] When that use changes, the photograph also alters,
as it is seen and done differently. [...] and an encounter between an image and a specific practice will also
constitute the viewer as a certain sort of viewer. in ROSE, Gillian - Doing Family Photography. The Domestic,
the Public and the Politics of Sentiment. Surrey: Ashgate, 2001. ISBN 978-0-7546-7732-1. p.20-21

30 WELLS, Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p. 56
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As imagens que sao guardadas num arquivo ganham uma maior
importancia, pois sdo vistas como algo que mereceu ser guardado para a
posteridade. A fotografia ja tem este poder, como Susan Sontag salientou
em Ensaios sobre Fotografia®!, afirmando que aquilo que é fotografado é
elevado a algo que merece ser guardado para a posteridade. As imagens
guardadas nos arquivos re-afirmam esta importancia por serem imagens
que foram seleccionadas como documentos que importa salvaguardar.
Porém, o arquivo falha. A imensidao de imagens existentes nao permite
uma devida seleccao das imagens que realmente importa guardar. Para
além disso, a importancia de uma imagem pode ser algo subjectivo,
importante para algumas pessoas em determinado momento e
desinteressante para outras noutro momento. Assim, existem muitas
imagens que sao deixadas de fora, acabando por ser esquecidas. O livro
fotografico € uma espécie de arquivo que pode funcionar, muitas vezes,
como contra-arquivo, guardando aquilo que o arquivo esqueceu.

Actualmente, no mundo da arte o arquivo tem sido questionado
relativamente a sua constituicdo e a sua autoridade. Surgiu, também, uma
tendéncia que vé o artista como arquivista, que intervém no arquivo num
gesto de contra-memodria ou de conhecimento alternativo. Muitos artistas
contemporaneos, como Roséngela Rennd, procuram estas imagens
esquecidas pelos arquivos, trazendo-as de volta a vida, salientando a sua
importancia para a memoria colectiva.3?

O trabalho de Rosangela Rennd33 pode ser integrado no movimento de
apropriacao surgido nos Estados Unidos na década de 70.3* Rennd recusa-se a
acrescentar mais imagens a um mundo ja imageticamente saturado,
interessando-se mais pela ideia da copia e do simulacro do que pela ideia da

31 SONTAG, Susan - Ensaios sobre Fotografia. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1986. Depdsito Legal n® 13
438/86

32 0 arquivo tem que ser lido a partir de baixo, a partir de uma posicdo de solidariedade para com os
deslocados, deformados, silenciados ou tornado invisivel pelas maquinas de lucro e progresso. [The archive has
to be read from below, from a position of solidarity with those displaced, deformed, silenced or made invisible
by the machineries of profit and progress.] in SEKULA, Allan. (1986) - Reading an Archive: Photography
between labour and capital. in WELLS, Liz - The Photography Reader. London: Routledge, 2003. ISBN
0-415-24661-X p.451

33 Rosangela Rennd é uma artista brasileira que vive e trabalha no Rio de Janeiro. Formou-se em arquitectura
pela Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, em 1986, e em Artes Plasticas na Escola de
Guignard, também em Belo Horizonte, no mesmo ano. Em 1997, completou um doutoramento em artes na
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo. E representada pela Galeria Vermelho na
mesma cidade.

34 Este movimento chegou mais tarde ao Brasil devido a ditadura, que fechou o pais em si mesmo até 1985.
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fotografia como prova do real.3> Sendo assim, usa imagens ja existentes, re-
presentado-as e manipulando-as de forma a criar novas formas de ver.36

A artista investiga a memodria e o esquecimento, o arquivo e as suas
falhas; quem tem autoridade para decidir o que merece ser guardado para a
posteridade e o que esta destinado ao esquecimento. Immemorial foi uma
instalacdo realizada para a exposicdo Revendo Brasilia em 1994. Era composta
por 40 retratos em pelicula ortocromatica pintada e 10 retratos em fotografia
sem cor, em papel resinado, sobre bandejas de ferro e parafusos.

A exposicao pretendia celebrar a capital brasileira, mas Roségela Renné foi
a Unica artista que chamou a atencdo para o lado negativo da construcdo da
cidade.3” Num armazém da empresa de construgcao Novacap, Rennd encontrou
caixas com quinze mil ficheiros relativos aos trabalhadores que construiram a
cidade de Brasilia. 38

Destas imagens, a artista seleccionou quarenta fotografias de identificagao
de trabalhadores que morreram e dez fotografias de criancas e adolescentes que
trabalharam na construcdo da capital. Na instalacdo, as fotografias dos
trabalhadores que morreram foram manipuladas e colocadas no chao de forma a
parecerem campas num cemitério. Uma cor acinzentada torna os retratos mais
opacos, quase como se tivessem sido mesmo enterrados. A impressao foi feita
em filme ortocromatico, com tinta preta na parte de tras, o que faz com que as
imagens parecam espelhos, reflectindo a pessoa que as esta a observar. Desta
forma, é encorajada a identificacdo com os oprimidos representados nas
imagens. As imagens das criancas foram colocadas na parede. Originalmente
tinham 3 x 4 cm e foram ampliadas para 10 vezes o seu tamanho, um tamanho

mais proprio para exposicao em galeria.??

35 Esta ideia foi influenciada pela “ecologia da informagdo” teorizada por Andreas Miiller-Pohle, artista e tedrico
alemao, que teve algum impacto no Brasil nos anos 80. Miller-Pohle defendia que um artista deveria ser capaz
de usar imagens ja existentes, encontrando nelas novos significados, em vez de contribuir para o exagero de
imagens da nossa sociedade.

36 BERTELLI PAGOTTO, Mariana - Opacity and Re-Enchantment: Photographic Strategies in the Work of
Roséngela Rennd. [Master’s Thesis] New South Wales: College of Fine Arts, University of South Wales, 2010

37 A cidade foi construida entre 1957 e 1960 por centenas de pessoas que se dirigiram ao interior do pais em
busca dos ideais de ordem e progresso e de uma vida melhor. As condigdes de trabalho eram péssimas e
morriam cerca de trés trabalhadores por dia, que eram esquecidos e deixados nas fundagGes. Para além disso,
o trabalho infantil era pratica comum.

38 BERTELLI PAGOTTO, Mariana - Opacity and Re-Enchantment: Photographic Strategies in the Work of
Roséngela Rennd. [Master’s Thesis] New South Wales: College of Fine Arts, University of South Wales, 2010

39 BERTELLI PAGOTTO, Mariana - Opacity and Re-Enchantment: Photographic Strategies in the Work of
Roséngela Rennd. [Master’s Thesis] New South Wales: College of Fine Arts, University of South Wales, 2010
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Este projecto denuncia as falhas do arquivo e a relagao deste com o poder.
A histéria é escrita através do arquivo. Quem controla o que é guardado ou
esquecido pelo arquivo controla a escrita da histéria. Aqueles que ndo sao

guardados, sao esquecidos. Deixados para trds, como se nunca tivessem

existido.

FIG. 6 - Aspecto geral da instalagdo Immemorial de Rosangela Rennd
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1.3. Fotografia amadora

Mais que palavras, mais que pinturas, as
fotografias antigas dao-nos uma impressao
imediata, sem distorgdes, do passado (C.S. Minto,
1970)40

Toda a gente tem uma colecgao de fotografias em casa, que contam estdrias
de familia, estdrias do passado. Os albuns e fotografias pessoais sao, desde ha
algum tempo, guardados em arquivos, vistos como uma forma de antropologia
visual.4!

Segundo Roland Barthes, a fotografia é uma testemunha de pouca
confianca, porque é esquecido, muitas vezes, o seu lado subjectivo e as formas
diferentes como estas podem ser interpretadas. A fotografia € mais usada na
construcdo da historia ligada a ‘memodria popular’.4? E, recentemente, tem havido
um maior énfase no conceito de memoria, relativamente ao conceito de historia,
sendo mais valorizados registos informais como relatos, memarias ou fotografias.
A historia oral, a histéria dos grupos mais pequenos, as memoérias individuais
tém sido valorizadas em oposicdo a historia oficial. Esta nova preocupagao com a
historia local e das familias, tem levado a um maior interesse nas fotografias
amadoras como documentos historicos (antes, apenas eram valorizadas como

testemunho de desenvolvimentos técnicos).4? Historicamente, as fotografias

40 More than words, more than paintings or prints, old photographs convey an immediate, undistorted
impression of the past (C.S. Minto) in WELLS, Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge,
2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p. 56-57

41 .. a fotografia popular, é cada vez mais utilizada como prova historico-social. Albuns pessoais, e outros
materiais, sdo vistos como uma forma de antropologia visual e sdo catalogados dentro de uma série de
arquivos, de diferentes escalas e preocupacdo tematica. [... popular photography is increasingly used as social-
historical evidence. Personal albums, and other materials, are viewed as a form of visual anthropology and are
catalogued within a number of archives, of differing scale and thematic concern.] in WELLS, Liz - Photography.
A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.55

42 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.60

43 Havia um desejo de escrever a histdria a partir de baixo, de ouvir relatos de pessoas comuns e de recuperar
a textura das vidas comuns. Aqueles que tinham sido ocultados da histéria [...] insistiram em escrever as suas
proprias histdrias [...] e usaram fotografias pessoais como parte do processo. [There was a desire to write
history from below, to listen to ordinary people’s accounts and to recapture the texture of ordinary lives. Those
who had been hidden from history [...] insisted on writing their own histories [...] and they used personal
photographs as part of the process.] in WELLS, Liz - Photography. A Critical Introduction. Oxford: Routledge,
2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.150
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pessoais sdo profundamente incertas, mas é nesta incerteza que o seu interesse
reside.** E esta incerteza que torna esta imagens capazes de promover a
reflexao sobre a representagao.

Actualmente, As fotografias pessoais sdao entendidas de forma diferente
conforme o contexto em que se inserem: o historiador procura pistas para
compreender o passado, e o0 representado na fotografia pessoal procura
compreender a historia da sua familia. O artista que usa a fotografia pessoal tem
ainda um entendimento diferente destas imagens, explorando a relacdo entre

imagem e memoria, fantasia e memoria, identidade e fotografia. Desde os anos

FIG. 7 - Joachim Schmid - Photogenic Drafts (1991)

70, na arte contemporanea, as imagens pessoais tém sido um recurso
importante para reflexdes sobre o conceito de familia e sobre a representacao,
sendo incorporadas no trabalho de artistas como Joachim Schmidt (1955-)%° ou

no trabalho de artistas que imitam o estilo das fotografias pessoais, como por

44 Historicamente, fotografias pessoais sdo profundamente incertas, mas é nesta mesma incerteza que o seu
interesse reside. [Historically, personal pictures are deeply unreliable, but it is in this very unreliability that their
interest lies.] in WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN
978-0-415-30704-8 p.118

4> Artista alemao que trabalha com found photography, reciclando imagens que foram “deitadas fora” e
declarando: No new photographs until the old ones are used up!
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exemplo Nan Goldin
(1953-)%, quebrando
assim as barreiras entre
publico e privado.

Em Manual para la
Gestion de Fondos y
Colecciones
Fotograficas?’/, a
fotografia nao
profissional é descrita

como fotografia feita por

FIG. 8 - Nan Goldin - The Ballad of Sexual Dependency (1986) | lazer, que cria fundos e

colecgbes, muitas vezes,
de grande valor documental. A sua principal funcdo é a de registo, guardando
certos momentos para a posteridade. Este género de fotografia é dividido por
fotdgrafos amadores; ocasionais; e fotografia pessoal ou privada.

Os fotdgrafos amadores, que, até ao inicio do século XX eram
maioritariamente homens e pertenciam
apenas a classes altas devido ao elevado
custo do equipamento, tinham,
normalmente, bastantes conhecimentos
da técnica fotografica, e inspiravam-se no
estilo dos fotdgrafos profissionais. Esta
inspiracao nos fotégrafos profissionais
sente-se mais na fotografia de
patrimonio, de viagem e de retrato, sendo
de salientar as sociedades fotograficas
amadoras que realizavam viagens
fotograficas, onde documentavam
territérios pouco conhecidos pelo publico
em geral. No retrato, pode ser destacado

o trabalho de Julia Margaret Cameron
i FIG. 9 - Julia Margaret Cameron -
(1815-1879), uma fotografa amadora que The Kiss of Peace (1869)

46 Fotografa americana

47 BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve; SUSQUET, M- Angels - Manual para la Gestién de Fondos y
Colecciones Fotograficas. Barcelona: Biblioteca de la imagen. CCG ediciones, 2001 ISBN 84-95483-11-4
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produzia retratos de grande qualidade. Existia também uma vertente de
profissionais que faziam uso da fotografia nas suas actividades, como por
exemplo, bidlogos, gedlogos, arquedlogos ou arquitectos, produzindo fotografia
cientifico-técnica.*®

Os fotdégrafos ocasionais sdo aqueles que apenas tiram fotografias
pontualmente, para obter registos de determinados momentos. Este género de
fotografia cresceu bastante a partir do inicio do século XX, com a democratizacao
da fotografia e liga-se essencialmente a fotografia de familia.*®

A fotografia pessoal ou privada é descrita como aquela que é feita como
recordacao de momentos da vida. Geralmente, é idealizada, ndo mostrando a
vida tal como ela é, mas como os retratados gostavam que fosse. Este género de
fotografia teve uma grande importancia ao reforcar os lagos dentro das familias,
especialmente em casos de emigragao ou guerra, onde fotografias eram
preciosidades guardadas e trocadas para manter as relagdes familiares a longas
distancias.>°

Liz Wells, em Photography: A Critical Introduction apelida de fotografia
popular tanto a fotografia pessoal®!, como fotografias feitas por fotdgrafos
profissionais para uso pessoal, como a cartes-de-visite, ou fotografias de registo
de eventos ou de associagoes a clubes ou sociedades.>? Este género de fotografia
implica uma relacao diferente entre o fotdégrafo e o seu sujeito, porque as
imagens sdo realizadas segundo a visdo do sujeito e nao do fotégrafo e tinha
uma composicao inspirada na pintura.

Num periodo marcado por uma rapida industrializacdo, uma maior
mobilidade, crescimento urbano e a solidificacao das identidades nacionais, o
Photographic Survey Movement (1885-1918) foi criado com a intengao de criar e
coleccionar imagens para guardar e registar o passado. Em 1889, W. Jerome

Harrison teve a ideia de fazer uma pesquisa fotografica com imagens de

48 BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve; SUSQUET, M- Angels - Manual para la Gestion de Fondos y
Colecciones Fotogréaficas. Barcelona: Biblioteca de la imagen. CCG ediciones, 2001 ISBN 84-95483-11-4

49 BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve; SUSQUET, M- Angels - Manual para la Gestion de Fondos y
Colecciones Fotogréaficas. Barcelona: Biblioteca de la imagen. CCG ediciones, 2001 ISBN 84-95483-11-4

50 BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve; SUSQUET, M- Angels - Manual para la Gestién de Fondos y
Colecciones Fotograficas. Barcelona: Biblioteca de la imagen. CCG ediciones, 2001 ISBN 84-95483-11-4

51 Liz Wells ndo usa o termo fotografia de familia porque o acha demasiado redutor visto que a fotografia de
familia abarcar mais tematicas que apenas a tematica da familia. [We have chosen to speak here of 'private’ or
‘personal’ pictures rather than the more usual ‘family’ and private experience is too easily made and excludes
too much.] in WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN
978-0-415-30704-8 p.5

52 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.55
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amadores, de forma a criar um arquivo para o futuro.>3 Este movimento teve um
paralelismo no movimento Mass Observation surgido em 1917 na Gra-Bretanha,
onde amadores recolhiam fotografias e escreviam sobre a época com o objectivo
de arquivar para o futuro as vivéncias da altura.>*

Na era vitoriana (1837-1901) a
fotografia foi muito valorizada pela sua
capacidade de testemunho. A
burguesia corria para os estudios
fotograficos para guardar a sua
imagem para a posterioridade e as
cartes-de-visite®> tornaram-se uma
+ moda e um objecto de coleccdo. Foi
nesta altura que surgiu o album, como

uma ferramenta para guardar de forma

conveniente e segura as cartes-de-

visite. Estes albuns, normalmente

e

=

FIG.11 - Album vitoriano Woodville FIG.12 - Album vitoriano

53 EDWARDS, Elizabeth - "Sacred Monuments of the Nation’s Growth and Hope”. Amateur Photography and
Imagining the Past. In EDWARDS, Elizabeth - The Camera as Historian. Amateur Photographers and Historical
Imagination, 1885-1918. Durham & London: Duke University Press, 2012. ISBN 978-0-8223-5104-7

54 MASS OBSERVATION, A brief history, disponivel em http://www.massobs.org.uk/a_brief history.htm, acedido
a 8 de Setembro de 2014

55 Inventada por André-Adolphe Disdéri em 1854; tratavam-se de pequenas impressdes montadas num cartdo
decorada.
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organizados segundo um tema - relagao com o arquivo, - documentaram a vida

da época, e sdo agora preservados em museus para que possam ser explorados
e investigados.

qe

FIG. 13 - Album vitoriano

Pode-se considerar o livro de William Henry
Fox Talbot, The Pencil of Nature (1843) o
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FIG. 15 - William Henry Fox Talbot - The Pencil of
Nature: plate VII (1843)

FIG. 14 - William Henry Fox Talbot | Primeiro album. Faziam-se albuns de pessoas
- The Pencil of Nature (1843)

famosas, de locais exdticos, de viagens, de

monumentos ou de factos histéricos. Estes albuns
eram comprados pelos burgueses, especialmente pelas mulheres, e, mais tarde,
pelo proletariado, e podem ser considerados os antecedentes das revistas
ilustradas.
Os albuns de familia desta altura eram os albuns dos mais abastados

porque a fotografia era cara e portanto, ndo era acessivel as classes mais baixas.
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FIG. 16 - Jacob Riis - Children sleeping on the New York Streets (1888)

Assim, havia uma falta de imagens da sociedade mais pobre, que fotografos
como Jacob Riis (1849-1914)>%, tentaram colmatar.>”

Martha Langford, em Suspended Conversations, descreve trés categorias de
albuns que surgiram nos séculos XIX e XX: os albuns pessoais, os albuns de
especialidade e os albuns oficiais. Nos albuns pessoais podemos encontrar
coleccbes, memodrias, travelogues, ou a genealogia de uma familia®8.

Em 1851, foi publicado um album por Henry Mayhew denominado London
Labour and London Poor, que mostrava as condicdes de vida da altura e é um
exemplo da fotografia a ser usada para documentar uma época. No mesmo ano,
Francis Wey (1812-1882)>° criou a primeira sociedade fotografica - a Société
Héliographique - que pretendia coleccionar fotografias de monumentos através
das suas viagens heliograficas, fomentando assim, a identidade nacional dos
locais que visitavam. Os fotografos que colaboravam nestas campanhas eram

tanto profissionais como amadores. Em Inglaterra surgiu a Society for

56 Fotdgrafo americano de origem dinamarquesa que se dedicou ao documentarismo social.
57 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.133

58 LANGFORD, Martha - Suspended Conversations. The afterlife of Memory In Photographic Albums. Québec:
McGill-Queen’s University Press, 2001. ISBN 978-0-7735-3392-9

59 Escritor e critico de arte francés.
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Photographing the Relics of Old London (1874-1886) e a National Photographic
Record Association, em 1897, que fotografava festas tradicionais inglesas. Os
albuns de Sir Arnold Wilson (1870-1920) documentavam as férias em familia e
os momentos de lazer.®°

Ja foi referido no subcapitulo anterior, o uso da fotografia na crimonologia e
na frenologia.

Nos inicios do século XX, houve uma mudanca radical. A partir de 1890, a
classe média comecou a ter mais tempo de lazer, a semana de trabalho tornou-
se mais curta e as linhas ferroviarias mais desenvolvidas, o que permitiu as
familias de classe média comecarem a ter mais momentos de lazer. Nos locais
onde as familias iam relaxar comecaram a aparecer fotdgrafos profissionais que
faziam ferrotipos®! e vendiam as fotografias em formato postal.®?

Em 1899, George Eastman (1854-1932)%3 lancou a primeira camara Kodak,
barata e de facil utilizacdo, apresentada com o conhecido slogan “You press the

button, we do the rest”. Esta cdmara dispensava negativos de vidro e tripé, e os

Tue Kopak (CAMERA.

“You press the button, -
- = - we do the rest.”

The only camera that anybody can use
without instructions. Send for the Primer,
{ree.

The Kodak is for sale by all Photo stock dealers

The Eastman Dry Plate and Film Co.,

Price $25.00—Loaded for 100 Pictures, ROCHESTER, N. Y.

A full line Eastman's goods always in stock at LOEBER BROS,, 111 Nassau
Street, New York,

FIG. 17 - Kodak slogan “You press the button, we do the rest”

60 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.
120-124

61 Processo constituido por um negativo de chapa himida de colddio com um fundo escuro para a formacgéao do
positivo. Era utilizada uma folha de metal esmaltada de preto ou castanho escuro como suporte do colddio. Era
de baixo custo e rapido devido aos materiais empregados e as novas solugdes de processamento quimico.

62 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.
133-134

63 Empresario americano que fundou a Eastman Kodak Company.
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rolos®* eram enviados dentro da cdmara para a Kodak, que voltava com um rolo
novo pronto a utilizar, juntamente com as imagens reveladas. Em 1900, surgiu a
Kodak Brownie, publicitada como algo tao simples de utilizar que até por criangas
podia ser usada, sendo, praticamente,
acessivel a qualquer um. A partir desta
altura, o numero de fotografias
realizadas comecgou a aumentar
exponencialmente. Estes
desenvolvimentos permitiram que

qgualquer pessoa pudesse fotografar

facilmente em qualquer momento e, o

que bem entendesse. Muitas vezes,
FIG. 18 - Kodak Brownie

juntamente com as Brownie, vinham

albuns para serem preenchidos com as imagens fotografadas.®>

Estas camaras eram maioritariamente usadas por
mulheres, que documentavam a vida doméstica e
familiar. A publicidade da Kodak, entre 1910 e 1930,
pretendia atingir o publico feminino: as maquinas eram
coloridas, chegando mesmo a surgir um modelo, a
Vanity Kodak, que vinha acompanhada por um estojo
de maquilhagem. Os homens, normalmente,

dedicavam-se a uma fotografia amadora “mais séria”

seguindo a linha do século anterior.%®

Com a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), a - a 4»_"’_ =

venda de camaras fotograficas aumentou

substancialmente para que se registassem os FIG. 19 - Vanity Kodak

soldados antes de estes irem para a guerra, e para
gue estes pudessem levar com eles, numa imagem, a familia que deixavam para

tras.®’

64 Uma inovagdo também de Eastman

65 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.
138-142

66 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.
140-142

67 67 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.
144
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FIG. 21 - Kodak Instamatic

A cor surgiu nos anos 60: a partir
FIG. 20 - Polaroid SX70 de 1963 surgiu a Polaroid SX-70, que

revelava as fotografias (positivas) em

instantes, e a Kodak Instamatic. As imagens ganharam uma maior naturalidade,
auxiliada pela maior facilidade de uso (foco fixo, flash automatico). A partir dos
anos 70, os momentos politicamente incorrectos comegaram também a ser
registados.®®

A evolugao da fotografia contribuiu para a modernizacdao da nossa
sociedade, fomentando a individualidade e participando nos novos conceitos de
tempo livre.

A fotografia de familia tornou-se num passatempo popular no século XX,
fazendo parte do papel das maes, assim como das filhas, primas e tias®®. Muitas
vezes, quem tirava as fotografias era um homem, mas eram as mulheres que as
guardavam e catalogavam, normalmente em albuns.

A maior parte da fotografia de familia mostra membros da familia em
momentos alegres e de lazer, o que levou este género fotografico a ser criticado
por ser demasiado idilico e banal, visualmente desinteressante. As familias
pretendem guardar apenas os momentos felizes, os infelizes ndo querem

recordar através de imagens porque estes ficam para sempre marcados.’”® Nem

68 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.147
69 Gillian Rose, em Doing Family Photography associa a fotografia de familia maioritariamente as mulheres.

70 O facto das fotografias sé mostrarem momentos felizes € uma das criticas que sdo feitas a fotografia de
familia (especialmente por feministas), por ser apenas uma visdo parcial da vida em familia e ndo mostrar os
momentos menos felizes. O trabalho doméstico feminino é ignorado. Mas, as mulheres tém nogdo desta
parcialidade e estdo felizes com ela. S3o estes momentos que querem guardar e, no fundo, o trabalho
doméstico feminino esta presente nas imagens, na propria pratica e distribuicdo das fotografias de familia. A
fotografia mostra aquilo que as mulheres querem: uma familia unida, uma crianca em desenvolvimento e um
lar feliz.
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sempre as fotografias sdo bem tratadas, sendo as vezes atiradas para caixas ou
pastas. A qualidade técnica ndo costuma ser procurada neste género de imagem,
mas as imagens desfocadas ou mal enquadradas sao evitadas, e muitas vezes
deixadas de fora dos albuns. E mais importante o acto de tirar fotografias, de
uma forma quase obsessiva, assim como quem tirou a fotografia, quem esta nela
representado e quem possui a imagem.”’!

A veracidade destas imagens é assumida pelas familias. As fotografias sao
guardadas e mostradas como prova de como € e como era a familia, as vezes
com uma veracidade superior a do olho humano, como se mostrassem mais.
Isto, deve-se ao facto de ao visualizar imagens antigas, memaérias serem
desencadeadas, passando assim, outros momentos a serem lembrados.”?

A fotografia de familia teve e tém um papel importante na preservacao da
unidade da familia, ou mesmo de amizades, e sempre viajou muito: sdo enviadas
em cartas para familiares distantes, e, mais recentemente, enviadas em anexos
de e-mails, ou colocadas em sites de partilha de imagens como o Flicker ou o
Photo Bucket.”? Segundo Gillian Rose, a fotografia de familia, viajando,
realmente cria uma espécie de espaco global, conectando familiares distantes
uns com os outros de varias formas.’# Estas imagens sao objectos importantes
para a criacao do espaco doméstico, transformando a casa num lar através da
presenca indexical da familia, articulando, desta forma, presenca, auséncia e
perda. As fotografias tém o poder de trazer aqueles que estdo mais longe, mais

perto e, quanto mais longe estao os familiares, mais importante se torna

71 ROSE, Gillian - Doing Family Photography. The Domestic, the Public and the Politics of Sentiment. Surrey:
Ashgate, 2001. ISBN 978-0-7546-7732-1 p.14

72 Assim, as fotografias sdo vistas como portadoras de verdadeira evidéncia do que estava la quando elas foram
tiradas, ainda mais verdadeiras do que as testemunhas humanas dessas cenas. [...] O efeito da veracidade da
fotografia é o de agir como uma impulsionadora das memdrias que de outra forma ndo sdo recordadas. [Thus
photographs are seen as carriers of true evidence of what was there when they were taken, truer even than the
human witnesses to those scenes. [...] The effect of photograph's truthfulness is to act as a prompt to
memories that may otherwise not be recalled.] in ROSE, Gillian - Doing Family Photography. The Domestic, the
Public and the Politics of Sentiment. Surrey: Ashgate, 2001. ISBN 978-0-7546-7732-1 p.30-31

73 A pagina de facebook donde partiu o projecto Vestigios € um bom exemplo desta forma actual de partilhar
imagens.

74 ... family snaps travelling do indeed make a certain sort of global space, connecting distant family members
with each other in various ways. in ROSE, Gillian - Doing Family Photography. The Domestic, the Public and the
Politics of Sentiment. Surrey: Ashgate, 2001. ISBN 978-0-7546-7732-1 p.5
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fotografar e enviar fotografias.”> Podem também trazer uma nostalgia ou dor em
relagao ao passado.

Segundo Gillian Rose, a fotografia de familia ndo pode ser pensada, sem se
considerar o que é feito com ela, as performances que |he estdo associadas.’® O
aspecto visual de imagem nao é suficiente para a classificar como fotografia de
familia, € necessario que a imagem também seja tratada como uma fotografia de
familia.””

No estudo feito por Rose, todas as pessoas com quem falou sentiam a
necessidade de fazer algo com as imagens, principalmente data-las, imprimi-las
(no caso de serem analdgicas) e guardadas para que nado se estragassem, quer
fosse em albuns ou caixas. O album torna-se um objecto de grande importancia
para a familia, sendo dos primeiros objectos a salvar em caso de desastres
naturais. Segundo Martha Langford, existe um paralelismo importante entre o
album fotografico e a oralidade. Esta, descodifica o album. Quando se visualiza
um album em familia, vai-se contando a histéria das imagens, o que se relaciona
de uma forma muito forte com a performance, com a oralidade e o storytelling

do passado.’® Esta forma de ver as imagens’? aproxima a familia e faz com que

75 A indexicalidade de uma fotografia significa que ela é tratada como um vestigio da pessoa que esta
representada, e pode assim contribuir para a sua presenca no lar, mas essa presenca é mais valorizada quando
a pessoa real esta, de facto ausente, ou mudada. [The indexicality of a photo means that it is treated as a trace
of the person it pictures, and can thus bring their presence into the home, but that presence is most valued
when the actual person is in fact absent, or changed.] in ROSE, Gillian - Doing Family Photography. The
Domestic, the Public and the Politics of Sentiment. Surrey: Ashgate, 2001. ISBN 978-0-7546-7732-1 p.54

76 ... s6 quando as fotografias de familia sGo pensadas como conjuntos de tanto um certo tipo de objecto como
um certo tipo de pratica é que a sua importancia pode ser totalmente apreciada. [[...] it is not until family
photographs are thought of as assemblages of both a certain kind of object and a certain kind of practice that
their importance can be fully appreciated. (ROSE, Gillian. Doing Family Photography.] in ROSE, Gillian - Doing
Family Photography. The Domestic, the Public and the Politics of Sentiment. Surrey: Ashgate, 2001. ISBN
978-0-7546-7732-1 p.12-13

77 ... 0 aspecto de uma determinada fotografia ndo é suficiente para defini-la como uma fotografia de familia.
Para ser uma fotografia da familia, uma imagem tem de ter a aparéncia de uma fotografia de familia, mas
também tem que ser tratada como tal. Tem que ter coisas que se fazem com fotografias de familia feitas com
ela. Tem que participar em praticas de fotografia de familia. [[...] what a particular photo looks like is not
sufficient to define it as a family photo. To be a family photograph, an image has to look like a family photo but
also to be treated like one. It has to have family photography things done with it. It has to be a participant in
family photography practices.] in ROSE, Gillian - Doing Family Photography. The Domestic, the Public and the
Politics of Sentiment. Surrey: Ashgate, 2001. ISBN 978-0-7546-7732-1 p.23

78 VJozes devem ser ouvidas para as memorias serem preservadas, para o album de cumprir a sua fungdo.
[Voices must be heard for memories to be preserved, for the album to fulfill its function.] in LANGFORD, Martha
- Suspended Conversations. The afterlife of Memory in Photographic Albums. Québec: McGill-Queen’s University
Press, 2001. ISBN 978-0-7735-3392-9 p.5

79 Com frequéncia, se eu me lembro de alguma coisa é porque os outros me incitam a lembra-la, porque a
memoaria deles vem em auxilio da minha e a minha encontra apoio na deles. Toda a recordagdo, por muito
pessoal que possa ser, mesmo a recordacdo de acontecimentos que sé nds presenciamos, ou a de pensamentos
e sentimentos que ficaram por exprimir, existe em relacgdo com todo um conjunto de ideias que muitos outros
possuem: com pessoas, lugares, datas, palavras, formas de linguagem, isto é, com toda a vida material e
moral das sociedades de que fazemos parte, ou das quais fizemos parte. in CONNERTON, Paul - Como as
Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.44
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mais memorias vao surgindo.8 Recentemente, o dlbum tem sido substituido por
slideshows envolvendo todos os membros da familia que vao vendo e
comentando. Tanto no album como no slideshow, as imagens activam memoéarias,
que sdo trazidas de volta a vida.8! Assim, curiosamente um produto da revolugdo
industrial - a fotografia - acabou por perpetuar a tradicao oral: To 'speak’ the
photographic album is to hear and to 'see’ its roots in orality.8?

Sem esta oralidade associada a performance da visualizagdao do album, este
torna-se descontextualizado, faltando-lhe algo para ligar ou contar as historias
de todas as suas imagens, mas permitindo assim, um re-contextualizagao.
Alguns albuns tém anotacgdes, com datas ou nomes que ajudam a compreender a
sua historia.

Recentemente, a fotografia de familia esta a sair do dominio privado. Antes
guardadas religiosamente e apenas partilhadas com familia e amigos chegados,
agora comegam a surgir em t-shirts, canecas e carteiras. Sao também
carregadas em sites de partilha de imagem ou redes sociais como o facebook
todos os dias.

As fotografias de familia tornadas publicas tém um efeito de empatia por
serem reconhecidas nao por quem representam mas pela forma como estao
representadas, Em Vestigios, as fotografias apropriadas poderao evocar
memorias no publico, relacionadas com as imagens que sao apresentadas, e por
isso, pensou-se em ter um local onde o publico pudesse contribuir para o
projecto, deixando as suas membdrias na instalagdao - Memory Book 83.

Cem anos depois da revolugao fotografica criada pelas maquinas Kodak,
uma nova revolucdo fotografica surgiu: o digital, uma era pds-fotografica®?.
Agora, o controlo é ainda maior, e a distribuicdo de imagens ainda mais rapida e

simples: as imagens podem ser copiadas infinitamente; os programas para editar

80 Esta "técnica" foi utilizada na producdo de Vestigios: ao procurar junto dos arouquenses historias sobre o
passado, mostrou-se as imagens de forma a activar memdrias "enterradas" no subconsciente.

81 Henry Sayre [...] descreve a apresentagdo de slides e o dlbum de familia como "os recursos mnemadnicos de
uma nova histéria oral". Esta é outra maneira de dizer que o album funciona como uma "aide-de-mémoire"
pictorica para a recitagdo, _ a narragdo de historias [Henry Sayre [...] describes the slide show and the family
album as “the mnemonic devices of a new oral history”. This is another way of saying that the album functions
as a pictorial ‘aide-de-mémoire’ to recitation, to the telling of stories.] LANGFORD, Martha - Suspended
Conversations. The afterlife of Memory in Photographic Albums. Québec: McGill-Queen’s University Press, 2001.
ISBN 978-0-7735-3392-9 p.5

82 LANGFORD, Martha - Suspended Conversations. The afterlife of Memory in Photographic Albums. Québec:
McGill-Queen’s University Press, 2001. ISBN 978-0-7735-3392-9 p.21

83 Livro colocado na instalagdo para que qualquer pessoa possa deixar um comentario, ou memoria que lhe seja
evocada pelo projecto.

84 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8
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as imagens e para as guardar, organizar e coleccionar sao acessiveis e faceis de
utilizar e as imagens podem ser enviadas em segundos por e-mail, ou colocadas
na Internet, em redes sociais, ou enviadas por telemdvel. Existem redes sociais
de genealogia que promovem a colocacao de fotografias de familia antigas
online.

Todas estas inovagdes criaram um momento de crise na fotografia. Com a
facilidade de manipular a imagem, criou-se a ideia de que ndo era possivel
confiar nas imagens, ditas reais e objectivas. No entanto, esta assuncao esta
errada, pois a manipulacao sempre foi possivel e sempre esteve presente na
arte, apenas se tornou mais simples.8> Surgiu, também, uma tendéncia em
misturar meios diferentes, questdo que sera explorada no capitulo seguinte.

Imagens antigas, que antes eram pouco acessiveis por serem demasiado
frageis, foram digitalizadas e agora estdo acessiveis a qualquer pessoa através
da internet, difundindo-se com a mesmo rapidez que qualquer imagem digital.
Hoje em dia, qualquer pessoa pode ter um scanner simples e digitalizar as suas
imagens pessoais, de familia, colocando-as online e facilitando o acesso a
historiadores, artistas ou amadores. Este ponto teve um grande impacto. Hoje
em dia, arquivos e bibliotecas tém os seus espolios online para que qualquer um

0s possa visualizar.86

85 0 argumento de Rosler é que a manipulacdo era parte integrante da fotografia como visto nos primeiros usos
de mdultiplos negativos por fotégrafos como Oscar Rejlander e nas abertamente manipuladorase alternativas
tradicbes da fotografia, como a fotomontagem e o trabalho dos dadaistas e de John Heartfield.
Subsequentemente, Manovich afirmou que "a tecnologia digital ndo subverte a fotografia "normal" porque a
fotografia"normal”nunca existiu." (Manovich 2003: 245) Batchen (2001: 137) também argumenta que a
fotografia ndo é nada se ndo uma histéria de imagens manipuladas. [[...] Rosler’s argument that manipulation
was integral to photography as seen in the very earliest uses of multiple negatives by photographers like Oscar
Rejlander and in the openly manipulative, alternative traditions of photography, represented by photomontage
and the work of Dadaists and John Heartfield. Subsequently, Manovich has asserted the 'Digital technology
does not subvert "normal” photography because “normal” photography never existed’ (Manovich 2003: 245)
Batchen (2001: 137) also argues that photography is nothing if not a history of manipulated images.] in
WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.329

86 WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.302
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1.4. A transmissao da memaoria

O conhecimento de todas as actividades
humanas passadas so é possivel através

do conhecimento dos seus vestigios.%”

A nossa experiéncia do passado e do presente relaciona-se e influencia-se
mutuamente: a nossa experiéncia do presente depende muito daquilo que
conhecemos do passado, podendo chegar a distorcer aquilo que conhecemos
como passado; da mesma forma, o passado € influenciado por aquilo que
conhecemos do presente. Para reconhecermos algo como familiar, recorremos a
nossa experiéncia passada. Até o nosso caracter definimos através da forma
como vemos as nossas accdes passadas.8®

O conhecimento do passado e as suas imagens sao transmitidos e
conservados através de performances. Um dos exemplos da performance
associada ao album fotografico ja foi abordado no subcapitulo anterior.

Segundo Paul Connerton, existem duas formas diferentes de trazer o
passado ao presente, preservando, assim, a memoria: representar e recordar. No
representar, sao revividos, no presente, momentos do passado, muitas vezes
sem consciéncia da sua origem ou caracter repetitivos. Esta representacdo ganha
forma nos rituais e nas cerimdnias comemorativas. Estes rituais, normalmente,
sdo estilizados, estereotipados e repetitivos®® e aqueles que os praticam vém
uma certa obrigatoriedade no acto. Normalmente sao realizados em determinado
local e data, re-criando acontecimentos passados (muitos deles religiosos -
festas populares, casamentos, o Natal, funerais) e sao de grande importancia
para a comunidade. Existe sempre uma repeticdo do ritual que subentende,

automaticamente, a continuidade com o passado,®® encenando, frequentemente,

87 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.16
88 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.4
89 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.52

%0 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.
53-54
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acontecimentos que se pensa terem tido lugar no passado.’® As cerimoénias
comemorativas mantém o passado vivo através de uma representacdo descritiva
de acontecimentos passados. Trata-se de reencenagdées do passado, do seu
regresso sob uma forma representacional que inclui normalmente um simulacro
da cena ou da situacdo recapturada.’’ As festas populares - centrais na cultura
arouquense - sao uma das principais formas (apesar de um pouco inconscientes)
de manter viva a memodria. Igualmente presentes, também, em Arouca sdao os
grupos etnograficos e ranchos folcléricos, que, através da musica e da danca
tradicional preservam vivéncias e estdérias antigas.

A reconstrugdo histérica € também um impulsionador da memoria,
preservando assim, a memoria local. Esta € uma pratica realizada varias vezes
em Arouca, onde, no mosteiro sao recriados momentos da vida de ha séculos
atras.

Recordar trata de relembrar acontecimentos isolados, criando com eles uma
narrativa com sentido. Aqui, torna-se importante o papel dos avés e a oralidade.
Nas sociedades rurais acontecia muitas vezes os pais trabalharem durante o dia
e serem 0s avOs a tomar conta das criancas. Era a partir dos avds que a
memodria era transmitida as geracdes seguintes.®3 Através do convivio constante
com os avés, as criancas aprendiam rapidamente como se fazia tudo,
observando e seguindo os avdés. Numa altura em que nao havia televisao ou
videojogos, o “contar de histdrias” pelos avdés também tinha um papel
importante na transmissao da memoria.?* Esta forma de transmitir a memoéria é
central em Arouca, onde os “antigos” sdao muitos e estao sempre prontos a
contar como era antigamente.

A Camara Municipal de Arouca apoia bastante estas formas de preservar a
memoria - as reconstrucdes histéricas, os ranchos folcléricos, os grupos
etnograficos e as festas populares - mas ha ainda uma falta de consciéncia do
papel que a fotografia pode desempenhar na preservacdo da memboria.

Ultimamente, tém surgido algumas iniciativas privadas que pretendem nao sé

91 As performances associadas a missa sdo um bom exemplo destas encenacgoes.
92 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.91

93 ... para dizermos que um grupo social, cuja duragdo excede o tempo de vida de qualquer individuo, é capaz
de “recordar” em conjunto, ndo basta que os varios membros que compdem esse grupo, num dado momento,
sejam capazes de reter as representaces mentais que dizem respeito ao passado do grupo. E necessério
também que os membros mais velhos do grupo ndo negligenciem a transmissdo dessas representacées mentais
que dizem respeito ao passado do grupo. in CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta
Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.46

94 CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras: Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9 p.47
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preservar imagens ja existentes como também realizar mais imagens do
concelho. Sdo disto exemplo a Associagdo de Defesa do Patriménio Arouquense;
a Unido de Fotdgrafos de Arouca (UFA); o Movimento Fotografico Arouquense
(MFA); e a pagina do facebook Contributos para o Futuro Arquivo de Arouca. No
entanto, é necessario que as entidades institucionais tenham um papel mais
presente e activo, na preservacao da memoria fotografica do conselho, seguindo

o exemplo destas pequenas iniciativas privadas.
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2.1. POS-MODERNISMO

A cdmara, em todas as suas manifestacoes, é o nosso deus, dispensando o que
erradamente consideramos como verdade. A Fotografia é o mundo moderno.®>
Thomas Lawson (1951-)%6

Segundo Eleanor Heartne, o Pés-Modernismo é algo dificil de definir, visto
abarcar varias vertentes e tendéncias controversas. Apesar disto, & sempre visto
como uma reacgdo ao Modernismo, assim como aos ideais iluministas.®” Douglas
Crimp reforca esta ideia ao referir que o Pds-Modernismo sé pode ser entendido
como uma quebra especifica com o modernismo, com aquelas instituicées que
moldam o discurso modernista.’® No modernismo®? existiu um desejo de
renovacao, de deixar o passado para tras, comecgando tudo de novo, com a
sociedade transformada pelo capitalismol®, Mas esta rejeicao do passado, cria
uma situacdo paradoxal, porque guanto mais radical é a rejeicdo de tudo o que
veio antes, maior é a dependéncia relativamente ao passado.’%1 No pos-
modernismo, o passado e a memoéria voltaram em forca, sendo muito utilizadas e
re-utilizadas imagens, técnicas e estilos do passado.

O termo "pdés-modernismo" foi usado pela primeira vez em 1938 por
Arnold Toynbee, para descrever uma nova época, iniciada em 1875,
caracterizada pelo fim do ocidente, do individualismo e do capitalismo. Em 1979,

surgiu na Arquitectura, com Philip Johnson'??, quando o mesmo comecou a

95 in HEARTNEY, Eleanor. Pds-Modernismo. Lisboa: Editorial Presenga, 2001. ISBN 972-23-2746 p. 33
% Artista escocés que fazia parte da Pictures Generation

97 HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2001. ISBN 972-23-2746 p.6

98 CRIMP, Douglas - The Photographic Activity of Postmodernism. October, vol.15, p.90-100, 1980. p.92

99 0 movimento modernista (primeira metade do século XX) caracterizou-se por uma ruptura com o passado e
uma vontade de criar uma nova cultura.

100 Sistema econdémico em que os meios de produgdo e distribuicdo sdo de propriedade privada, com fins
lucrativos.

101 paul de Mann citado por Paul Connerton in CONNERTON, Paul - Como as Sociedades Recordam. Oeiras:
Celta Editora, 1983. ISBN 972-8027-07-9

102 ym dos criadores do Estilo Internacional
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incluir elementos da imagética pop nos seus edificios. Na arte, o pos-
modernismo surgiu nos anos 80, com a Pop Art, a Arte Conceptual e o
Minimalismo. Mas, muito antes dos anos 80, ja se comegavam a formular ideias
gue viriam a ser usadas no pos-modernismo, sendo disto um exemplo o conceito
dadaista de Duchamp (1887-1968)193 do readymade, que terd um "discipulo" na
apropriacao pés-modernista.104

O periodo em que surgiu o Pés-Modernismo foi marcado por uma crise de
identidade, assim como por uma mudanca da producgdo para a representacao,
problematica abordada por Walter Benjamin. A influéncia dos mass media e o
exagero imagético foram também tematicas centrais ao pés-modernismo.

Em A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade Técnica, Walter
Benjamin reflecte sobre as mudancgas que ocorreram desde o aparecimento da
fotografia, com a sua rapida capacidade de reproducdo, %> e das suas
consequéncias na arte. A cépia mecanica reproduz de forma exacta um original
mas mesmo na reproducado técnica mais perfeita falta uma coisa: o aqui e agora
da obra de arte - a sua existéncia unica no lugar em que se encontra.'% Agora,
para conhecer uma obra de arte, ndo é necessario estar na presenca do original,
as imagens deixaram de estar dependentes do seu contexto original, abrindo-se
a possibilidade de as re-contextualizar, re-interpretar e usar de outra forma.%”

O pdés-modernismo relacionava-se também com o dadaismo por ser uma

arte nao elitista, contra a autonomia da obra e o purismo, desejando-se uma

103 pintor, escultor e poeta francés, essencialmente integrado no movimento dadaista.
104 HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2001. ISBN 972-23-2746 p.11

105 pela primeira vez, com a fotografia, a mao liberta-se das mais importantes obrigacées artisticas no processo
de reproducdo de imagens, as quais, a partir de entdo, passam a caber unicamente ao olho que espreita por
uma objectiva. Uma vez que o olho apreende mais depressa que a mdo desenha, o processo de reproducgdo de
imagens foi tdo extraordinariamente acelerado que pode colocar-se a par da fala. (P64)

106 BENJAMIN, Walter - A Obra de Arte na Era da Sua Reprodutibi/idade Técnica. In BENJAMIN, Walter - Sobre
Arte, Técnica, Linguagem e Politica. Lisboa: Reldgio d’Agua, 2012. ISBN 9789896412708 p. 64-65

107 ., Imagens que existiam anteriormente num local e durante um tempo podiam agora ser vistas
simultaneamente por uma variedade de novas audiéncias em variadas situacées. O conhecimento do trabalho e
0 seu significado ja ndo estava dependente do contexto original abrindo-se a multiplas interpretacées e leituras.
Podiam também ser utilizados para novos usos.... [images which had previously existed in one place at one
time could now be seen simultaneously by a variety of new audiences in a diverse range of situations.
Knowledge of the work was no longer dependent upon their original context for their meaning and became open
to multiple interpretations and readings. They could also be put to new uses. [...]] In WELLS, Liz. Photography -
A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.308
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obra mais activa e performativa.l%® Desde os anos 60 que a arte tentava quebrar
a ideia de arte fixa, tentando envolver mais o espectador e torna-lo mais activo e
participante, substituindo a contemplagao pela accdo. Surgiram entdo varias
vertentes artisticas nos anos 70 como a /and art ou o happening que envolviam
mais o espectador. Estas artes eram efémeras, e usavam a fotografia para
guardar para a posteridade as evidéncias da sua ocorréncia.??

Eleanor Heartne, no seu livro Pés-Modernismo19, dividiu o movimento em
cinco vertentes: o Neo-Expressinismo!!!l; os Anti-Estetas; a Critica ao Objecto do
Quotidiano!!?; Feminismo!!3 e o Multiculturalismo!4,

Os Anti-Estetas, que aqui nos interessam mais, rejeitavam a pintura e

negavam a estética, adoptando a fotografia, o
texto e o filme como as praticas que melhor se
adequavam a arte da época. Desta forma,

exploravam a representacao, desconstruindo o
objecto de arte. A fotografia era central para a

publicidade e os mass media e, como tal,

tornou-se central para a critica a sociedade e a

ferramenta ideal para os artistas. O pds-

modernismo negava a singularidade e a FIG. 22 - Gerhard Richter - Family at
Seaside (1964)

originalidade, e encontrava, assim, na

108 pe um modo mais geral, no final dos anos sessenta, foi quebranda o concep¢do da obra fixa na tela ou no
volume fechado da escultura. Ao mesmo tempo, era necessario, urgentemente substituir a contemplacdo
auratica do trabalho no @mbito de uma instituicdo de legitimidade cultural (museu, galeria) pela ac¢éo, o
evento ou o acontecimento. [De forma mas general, a finales de los sesenta, se trataba de romper con la
concenpcion de la obra fijada sobre el lienzo o en el volumen cerrado de la escultura. A la vez, convenia, de
forma urgente, sustituir la contemplacion auratica de la obra en el marco de una institucion de legitimacion
cultural (museo, galeria) por la accion, el event o el happening.] in BAQUE, Dominque - La Fotografia Plastica.
Madrid: Editorial Gustavo Gili, 2003. ISBN 9788425219306 p.12

109 BAQUE, Dominque - La Fotografia Plastica. Madrid: Editorial Gustavo Gili, 2003. ISBN 9788425219306 p.
11-14

110 HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2001. ISBN 972-23-2746

111 O Neo-Expressinismo, desenvolvido principalmente na Alemanha, Italia, Gra-Bretanha e Estados Unidos
caracterizava-se por uma procura de uma identidade nacional, opondo-se ao mesmo tempo, a ideias
nacionalistas. Possuia uma atracgdo pelo passado, procurando um retorno ao sentimento e ao humanismo.

112 Estes artistas acreditavam que o gesto de Duchamp [tornar um urinol num objecto de arte], em vez de
subestimar a nobre Arte, tinha conferido a famosa aura de Walter Benjamin a uma humilde instalagdo sanitaria,
In HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2001. ISBN 972-23-2746 p.41-42; sendo
assim, elevavam objecto do quotidiano a arte, assemelhando-se assim a Pop Art, criticando o capitalismo e a
sociedade de consumo.

113 Obras de artistas como Barbara Kruger, Laurie Simmons e Cindy Sherman. Esta vertente pensava o papel da
mulher na sociedade actual, assim como os estereotipos associados.

114 Contra a centralizacdo da arte nas sociedade ocidentais. As obras investigam tradigcBes nativas, mitologia e
folclore.
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fotografia e na sua facil reproducdo a partir de um
negativo o meio perfeito para trabalhar.t> Artistas como
Gerhard Richter (1932-)!16 e Andy Warhol

(1928-1987)117 faziam pinturas baseadas em fotografias,

misturando

duas

praticas

artisticas FIG. 23 - Andy Warhol -
distintas. Marilyn Monroe (1967)
Mais tarde, outros artistas como

John Baldessari (1931-)!!8 e Victor

FIG. 24 - John Baldessari - California Map Project | Burgin (1941-)119, foram mais
(1969)

longe, eliminando completamente o

toque e qualquer referéncia ao contexto original. Estes artistas apropriavam-se

de imagens, deixando a interpretacao das mesmas para o observador.

N\ \

FIG. 25 - Victor Burgin - Today is the tomorrow you were promised yesterday (1976)

115 HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2001. ISBN 972-23-2746 p. 27-40
116 Artista visual alem&o

117 Artista americano, importante no movimento Pop art (anos 50-60)

118 Artista conceptual americano

119 Artista conceptual inglés
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Durante muitos anos, a fotografia lutou para ser aceite como arte, usando
como técnica a aproximacgao a outras formas de arte, como a pintura. Nos anos
70, ao documentar formas de arte efémeras, como o happening ou a land art,
algumas fotografias comegaram a ser numeradas e vendidas como obras de
arte.120

Segundo Dominique Baqué, a fotografia s6 se converteu em obra de arte
por ela mesma nos anos 80, apds a sua mistura com as artes plasticas. Antes
desta altura, a fotografia ja predominava (com o
periodismo americano e o humanismo francés),
mas a forma mais usual era o livro. A partir desta
altura, a fotografia conquista definitivamente o
museu, abrindo-se a possibilidade de contaminacao
com outras artes. Surgem entao duas posturas: os
artistas que utilizam a fotografia da mesma forma
que utilizam outras praticas, inserindo-se no campo
das artes plasticas; e os fotdgrafos puros, que
utilizam apenas a fotografia.!?! Para além destas

duas posturas, surgem outras variantes como o

caso de Erwim Wurm (1954-)122 e as suas One

Minute Sculptures que apesar de apresentar
FIG. 26 - Erwim Wurm - One

fotografias como seu objecto artistico final, se Minute Sculptures (1997)

120 por fim, quando se sabe que, no caso de certos artistas da land art venderam registos fotograficos das suas
acgoes e houve um controlo delicado da venda, pensamos, com razdo, que a tomada de fotografias vai além do
seu mero estatuto documental e acede ao leque de trabalho assinado e integrado no circuito comercial [Por fin,
cuando sabemos que en el caso de ciertos land artistas se han vendido los documentos fotograficos de sus
acciones y ha habido un control delicado de dicha venta, podemos pensar, con rdzon, que la toma fotografica
va mas alla de su mero estatuto documental y accede al rango de obra, firmada e integrada en el circuito
comercial.] in BAQUE, Dominque - La Fotografia Pléstica. Madrid: Editorial Gustavo Gili, 2003. ISBN
9788425219306 p.16

121 Vaij-se instaurar uma "criba" - "criba" que se perpetua até aos dias de hoje - entre duas posturas
fotograficas: por um lado, o que o critico Jean-Francois Chevrier chamou de "artistas que utilizam a fotografia"
e, por outro, os fotégrafos "puros" - para ndo dizer puristas . Em outras palavras, por um lado aqueles que
pretendem inscrever a sua prética fotografica no campo das artes visuais, € ndo unicamente no campo da
fotografia, e usam a fotografia como um possivel suporte, sem excluir em absoluto o recurso em conjunt ou em
paralelo, de outros suportes. E os que, pelo contrario, sdo considerados os herdeiros de uma histdria especifica,
a histéria da fotografia, e pretendem continua-la através de uma pratica radicalmente exclusivo ao meio
fotogréfico. [Se va a instaurar una criba - criba que se perpetua hasta hoy en dia - entre dos posturas
fotograficas: por un lado, lo que el critico Jean-Francois Chevrier ha calificado como "artistas que utilizan la
fotografia" y, por el otro, los fotégrafos "puros” - por no decir puristas -. En otros términos, por uno lado los
que pretenden inscribir su pratica fotografica en el campo de las artes plasticas y no Unicamente en el campo
fotografico, y movilizan la fotografia como un posible soporte sin excluir en absoluto el recurso, conjunto o
paralelo, de otros soportes. Y los que, por el contrario, se consideran los herederos de una historia especifica, la
historia de la fotografia, y pretenden proseguirla mediante una practica radicalmente exclusiva del medio
fotografico.] in BAQUE, Dominque - La Fotografia Plastica. Madrid: Editorial Gustavo Gili, 2003. ISBN
9788425219306 p.43

122 Artista austriaco
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autodenomina escultor e é reconhecido como tal; ou a forma-quadro, em que a

fotografia se assemelha mais a pintura, como é o caso de Jeff Wall (1946-)123; ou

FIG. 27 - Jeff Wall - A Sudden Gust of Wind (after Hokusai) (1993)

a fotografia criativa, que procura assemelhar-se a tradicao fotografica, e usa
apenas o preto e branco. Decididamente, uma das principais caracteristicas da
fotografia contemporanea é a sua fragmentacao, sendo, igualmente importante,
o questionamento da autoria e da originalidade, e a pluralidade da arte e da
copia.

Em Photography. A Critical Introduction, Liz Wells refere que foi a nova
fotografia digital que permitiu e facilitou esta mistura com as outras artes, e
estas misturas de meios permitem uma maior liberdade de interpretagao por
parte do publico, assim como uma maior interactividade!?4. O espectador torna-
se mais activo, interagindo com as obras e (re)interpretando os seus multiplos

significados. Segundo Liz Wells, esta mistura da fotografia com outros meios nao

123 Artista canadiano

124 Os novos meios digitais, nas suas formas interactivas e multimédia, foram imediatamente celebrados pela
sua capacidade de gerar significados polissémicos que envolvem a participacdo activa do espectador. As duas
principais bases para isto foram a capacidade de digitalizacdo para provocar, em primeiro lugar, uma
convergéncia de suportes antigamente separados e, por outro lado, uma relacdo interactiva entre o espectador
e o texto. [The new digital media, in their interactive, multimedia forms, were immediately celebrated for their
capacity to generate polysemic meanings which involve the viewer’s active participation, The two main bases
for this were the capacity of digitasation to bring about, first, a convergence of previously separate media and,
second, an 2interactive2 relationship between the viewer and the text.] in WELLS, Liz. Photography - A Critical
Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.318
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é uma novidade. A fotografia raramente foi vista isoladamente, tendo convergido
desde ha muito tempo com o design grafico e a palavra.l?®

Para Allan Sekula, a tradicdo da fotografia Unica e fixa tem de ser
ultrapassada, considerando-a um meio primitivo, na qual os fotégrafos tém
acreditado demais e ingenuamente, crenga que a instituicao tem reforgado. Allan
Sekula refere que a forga do sistema de comunicagao global tem sido esquecida,
em favor de algo fragmentario, defendendo uma linguagem mais cinematografica
como a melhor forma de critica a sociedade. Com o cinema e o video, o som e a
imagem, o som, a imagem e o texto, podem ser re-elaborados e confrontados
entre si, tornando possivel a negacao e o metacomentario.'2®

Em 1977, Douglas Crimp organizou uma exposicao denominada Pictures
no Artists Space em Nova Iorque, com obras de Troy Brauntuch (1954-)1?7, Jack
Goldstein (1945-2003)!%8, Sherrie Levine (1947-)12°, Robert Longo (1953-)130 e

125 "Imagens fotograficas" mediadas, hibridas e produzidas em massa, tém circulado ao longo do século XX.
Isto dependeu de uma convergéncia da fotografia com a impresséo, graficos, tecnologias eletrénicas e
telegréficas. [...] As imagens fotograficas raramente foram vistas de forma isolada. Elas sdo incorporadas e
contextualizadas noutros sistemas significantes, principalmente, os da palavra escrita e falada, design grafico e
as conotagodes institucionais de neutralidade poderosa ou glamour. [Mass-produced, mediated and hybrid
‘photographic images’ have circulated throughout the twentieth century. This had depended upon a
convergence of photography with print, graphic, electronic and telegraphic technologies. [...] Photographic
images have seldom been met in isolation. They are embedded and contexted in other signifying systems,
primarily, those of the written and spoken word, graphic design and the institutional connotations of power
neutrality or glamour. [...]] in WELLS, Liz. Photography - A Critical Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN
978-0-415-30704-8 p. 320

126 .. as melhores criticas a factualidade iluséria dos meios fotograficos tém sido cinematogréficas, alheias a
tradicdo da fotografia fixa. Com o cinema e o video, o som e a imagem, ou 0 som, a imagem e o texto podem
ser re-elaborados e confrontados, tornando possivel a negagdo e o metacomentario. Pode-se oferecer uma
imagem como prova, e depois subverté-la. Em comparacdo, a fotografia continua a ser um meio primitivos. Os
fotégrafos tém vindo a acreditar, ingenuamente, na forca e eficicia da imagem Unica. E evidente que a
manipulacdo museografica das fotografias, assim como, a seducdo exercida pelo mercado de arte, reforcam
esta crenca. No entanto, mesmo os fotojornalistas gostam de imaginar que a for¢ca da visdo pode passar numa
boa fotografia, ou superar a sua legenda e histéria. Ndo se tem em conta o poder exercido pelo sistema de
comunicagdo global, com a sua estrutura e modo de discurso caracteristicos, sobre o discurso fragmentario . [...
las mejores criticas a la ilusoria facticidad de los medios fotograficos han sido cinematogréficas, ajenas a la
tradicidn de la fotografia fija. Con el cine y el video, el sonido e la imagen, o el sonido, la imagen y el texto
pueden ser reelaborados y confrontados entre si, haciendo posible la negacion y el metacomentario. Se puede
ofrecer una imagen como prueba, y luego subvertirla. En comparacion, la fotografia sigue siendo un medio
primitivo. Los fotégrafos han tenido a creer ingenuamente en la fuerza e eficacia de la imagen Unica. Es
evidente que la manipulacion museogréfica de las fotografias, al igual que la seduccién qu ejerce el mercado del
arte, refuerzan esta creencia. Sin embargo, incluso los fotoperiodistas gustan de imaginar que la fuerza de la
vision puede traspasar una buena fotografia, o vencer su leyenda e historia. No se tiene en cuenta el poder que
ejerce el sistema comunicativo global, con su estructura y modo de discurso caracteristicos, sobre el habla
fragmentaria.] in SEKULA, Allan - Desmantelar da modernidad, reinventar el documental. Notas sobre la
politica de la representacién. In RIBALTA, Jorge. Efeito Real. Debates posmodernos sobre fotografia. Madrid:
Editorial Gustavo Gili, 2004. ISBN 9788425219733 p.48

127 Artista americano.

128 Nascido na Canada mas baseado na Califérnia, comegou por fazer performance e arte conceptual e voltou-se
para a pintura nos anos 80.

129 Fotografa americana que recorre a apropriagao.

130 pPintor e escultor americano.
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FIG. 28 - Jack Goldstein - still from Butterflies FIG. 29 - Robert Longo - Sound Distance of a
(1975) Good Man (1978)

Philip Smith (1952-)131, O titulo da exposicdo pretendia transmitir a ideia de
imagens de uma forma geral, nao restritas a um determinado meio. As obras
expostas usavam tanto fotografia, filme e performance, como pintura, desenho e
escultura.13?

A fotografia tornou-se, assim, central para o pés-modernismo, visto
grande parte das suas problematicas poderem ser exploradas através da
fotografia: a autoria, a subjectividade, o simulacro, a repeticdo, o estereétipo, os
mass media.133 Ironicamente, todas aquelas caracteristicas que no passado,

excluiram a fotografia do mundo da arte.!3*

131 pintor americano
132 CRIMP, Douglas - Pictures. October, vol. 8 pp.75-88, 1979

133 Que a fotografia deve, portanto, figurar como um termo fundamental no pés-modernismo parece Iégico e
(pelo menos retrospectivamente) inevitavel. Praticamente todas as questbes criticas e tedricas com que a arte
pés-moderna pode dizer que se envolve, num sentido ou outro, podem ser localizadas dentro da fotografia.
Questdes que tém a ver com a autoria, subjetividade e singularidade estdo incorporadas na propria natureza do
processo fotografico em si; questoes decorrentes para do simulacro, o esteredtipo, e o posicionamento social e
sexual do assunto de visdo sdo fundamentais para a producdo e o funcionamento da publicidade e de outras
formas da fotografia de mass media . A actividade fotografica pés-modernista pode lidar com qualquer um ou
com todos estes elementos e é importante notar também que até mesmo o trabalho construido pela méao [...] é
frequentemente replicado na imagem fotografica. [ That photography should thus figure as a crucial term in
postmodernism seems both logical and (at least retrospectively) inevitable. Virtually every critical and
theoretical issue with which postmodernist art may be said to engage in one sense or another can be located
within photography. Issues having to do with authorship, subjectivity, and uniqueness are built into the very
nature of the photographic process itself; issues devolving on the simulacrum, the stereotype, and the social
and sexual positioning of the viewing subject are central to the production and functioning of advertising and
other mass media forms of photography. Postmodernist photographic activity may deal with any or all of these
elements and it is worth noting too that even work constructed by the hand [...] is frequently replicated on the
photographic image.] SOLOMON-GODEAU, Abigail (1984) - Photography After Art Photography. In WALLS,
Brian - Art After Modernism. Rethinking Representation. Nova Iorque: David R. Godine The New Museum of
Contemporary Art, 1984 ISBN 978-0879236328 p.80

134 .. a importéncia da fotografia dentro é dele [pés-modernismo] é inegavel. Mais interessante ainda, as
propriedades das imagens fotograficasque a tornaram um meio privilegiado na arte pés-moderna sdo
precisamente aquelas que, durante geragées, fotégrafos de arte se preocuparam em negar. [... the importance
of photography within it is undeniable [postmodernism]. More interestingly, the properties of photographic
imagery which have made it a privileged medium in postmodern art are precisely those which for generations
art photographers have been concerned to disavow. In SOLOMON-GODEAU, Abigail (1984) - Photography After
Art Photography. In WALLS, Brian - Art After Modernism. Rethinking Representation. Nova Iorque: David R.
Godine The New Museum of Contemporary Art, 1984 ISBN 978-0879236328 p.76
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Charlotte Cotton divide a pratica fotografica contemporanea em oito
categorias divididas nao por assunto ou estilos, mas por motivagoes ou
metodologias. Primeiramente, refere fotégrafos que criam performances ou
happenings pré-concebidos que depois fotografam, contrariando a ideia do
fotégrafo que procura a imagem, como é o caso de Erwim Wurm, ja referenciado
anteriormente. Esta ideia surgiu da fotografia documental de performances nos
anos 60 e 70; em segundo lugar, refere imagens que mostram uma narrativa
numa unica imagem (tableau photography), recheada de teatralidade e luz
dramatica, onde se pode citar como exemplo, a obra de Jeff Wall ou de Gregory

Crewdson (1962-)13°; a terceira categoria, Cotton chama deadpan caracterizando

esta tendéncia por uma falta de drama visual e um olhar objectivo, através do

FIG. 30 - Gregory Crewdson - Untitled (Ophelia from Twilight) (2001)

uso de camaras de grande médio ou grande formato e grandes impressdes, como

€ o0 caso de Andreas Gursky (1955-)136; a categoria seguinte refere imagens que

135 Fotografo americano

136 Fotdgrafo alemao
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FIG. 31 - Andreas Gursky - Rhine II (1999)

FIG. 32 - Gabriel Orozco - Breath on Piano (1993)

mostram objectos e espacos que normalmente ignoramos, fazendo de tudo um

assunto e dando grande impacto visual a objectos do quotidiano - o fotégrafo
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Gabriel Orozco (1962-)137 é um exemplo; na quinta categoria de Cotton
encontram-se obras que sdo como diarios intimos do quotidiano, muitas vezes,
com uma estética que as assemelham a fotografias amadoras ou fotografias de
familia - ja foi referenciado o trabalho de Nan Goldin que se pode inserir aqui;
seguem-se imagens com uma aproximagao contra-jornalistica, imagens
realizadas nos locais de eventos catastroficos, depois de estes acontecerem,
como é o caso da obra de Allan Sekula (1951-2013)138; seguidamente, Charlotte

Cotton refere fotografias que exploram imagens ja existentes: re-criacdes de

FIG.33 - Allan Sekula - Shipwreck and worker, Istanbul (1998 - 1999)

fotografias conhecidas; imitacdo de estilos fotograficos; criacdo de arquivos
fotograficos; estas imagens criticam a originalidade, a autoria, e a verdade da
fotografia e podem ser exemplificadas com o trabalho de Cindy Sherman
(1954-)13%; na ultima categoria Cotton agrupa autores e imagens que reflectem

sobre si mesmas e sobre as suas formas de disseminagao; em que os artistas

137 Artista mexicano; comecou a trabalhar com fotografia por volta de 1989.
138 Fotdgrafo, artista, realizador, tedrico e critico americano

139 Fotdgrafa e realizadora americana
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sao como curadores - Sherrie Levine é um bom exemplo - e € comum o uso de

found photography.149

FIG. 34 - Cindy Sherman - Untitled film still FIG. 35 - Cindy Sherman - Untitled #225
#35 (1979) (1990)

140 COTTON, Charlotte - The Photograph as Contemporary Art. London: Thames & Hudson, 2009. ISBN
978-0-500-20401-6

47/104



Adriana de Melo Vestigios

2.2. APROPRIACAO

Antigamente, a ideia de autor era algo diferente. Os contadores de
estorias ndao eram admirados, particularmente, pelas estdrias que contavam, mas
sim pela forma como as contavam. A arte nao era assinada e os artistas nao
eram vistos como génios, como passou a acontecer mais tarde com escritores,
pintores e musicos.!*! A ideia do autor como um génio inspirado é uma invengao
moderna, aliada ao racionalismo, ao humanismo e ao positivismo, 42 e foi
“esticada” ao ponto de o autor ser quase mais importante ou mediatico que a
sua obra.

Um autor estabelece uma relagdao entre as suas obras, tal como Michel
Foucault nos explica no seu artigo What is an Author?: um autor explica a
presenca de certos eventos num texto, mas também as suas transformacoes,

distorcoes e diversas modificacoes!43; é o responsavel por uma homogeneidade e

141 [...] em sociedades etnogréficas a responsabilidade por uma narrativa nunca é assumida por uma pessoa,
mas sim por um mediador, xaméa ou relator cuja "performance” - o dominio do cddigo narrativo - pode,
eventualmente, ser admirado, mas nunca o seu "génio" [in ethnographic societies the responsability for a
narrative is never assumed by a person but by a mediator, shaman or relator whose ‘performace’ - the mastery
of the narrative code - may possibly be admired but never his ‘genius’] in BARTHES, Roland - The Death of the
Author (1967) In BARTHES, Roland - Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. ISBN 0 00 6861350 p.
142

142 O autor é uma figura moderna, um produto da nossa sociedade na medida em que, emergindo na Idade
Média com o Empirismo inglés, o Racionalismo francés e a fé pessoal da Reforma, descobriu-se o prestigio do
individuo, da, como é mais nobre colocar , "pessoa humana". E, portanto, légico que na literatura, que deve ser
este positivismo, o epitome e culminagdo da ideologia capitalista, que atribuiu a maior importéncia a "pessoa”
do autor. [The author is a modern figure, a product of our society insofar as, emerging from the Middle Ages
with English empiricism, French rationalism and the personal faith of the Reformation, it discovered the prestige
of the individual, of, as it is more nobly put, the ‘human person’. It is thus, logical that in literature it should be
this positivism, the epitome and culmination of capitalist ideology, which has attached the greatest importance
to the ‘person’ of the author.] in BARTHES, Roland - The Death of the Author (1967) In BARTHES,Roland -
Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. ISBN 0 00 6861350 p.142-143

143 O autor explica a presenga de certos eventos dentro de um texto, assim como as suas transformacdes,
distorgbes, e as suas varias modificagbes. [...] O autor também constitui um principio de unidade na escrita,
onde qualquer irregularidade da produgdo é atribuida as mudancas provocadas pela evolucdo, maturagdo ou
influéncia externa. Além disso, o autor serve para neutralizar as contradi¢cbes que sdo encontrados numa série
de textos. [The author explains the presence of certain events within a text, as well as their transformations,
distortions, and their various modifications. [...] The author also constitutes a principle of unity in writing where
any unevenness of production is ascribed to changes caused by evolution, maturation, or outside influence. In
addition, the author serves to neutralize the contradictions that are found in a series of texts.] in FOUCAULT,
Michel (1969) - What is an Author?. in BOUCHARD, Donald F. (ed.) - Language, Counter-memory, practice:
Selected essays and interviews by Michel Foucault. Nova Iorque: Cornell University Press, 1977. ISBN
0-8014-9204-1 p.128
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por neutralizar contradicdes entre as suas obras.!4* Segundo Foucault, a ideia
tradicional de autor nao deve ser abandonada mas sim reconsiderada. O autor
continua a existir, continua a ter as suas fungdes e a intervir no discurso, mas
nao deve ser considerado um “génio artistico” como foi em tempos passados.1#>
No seu ensaio A Morte do Autor, de 1968, Roland Barthes refere que um
texto ndo é uma linha de palavras lancando um Unico significado 'teolégico’ (a
"mensagem" do Autor-Deus), mas um espaco multi-dimensional em que uma
variedade de escritos, nenhum deles original, misturam e colidem. O texto é um
tecido de citacoes extraidas de inumeraveis centros de cultura.'#® Para Barthes, o
autor ndo cria nada original, apenas mistura e renova ideias pré-existentes,
criando, desta forma, a sua obra.'%’ E, ao libertar a obra de autor, liberta-a

também de um significado fechado, permitindo-a ser interpretada de formas

144 Finalmente, o autor é uma fonte particular de expressdo que, em formas mais ou menos acabadas, se
manifesta igualmente bem, e com validade semelhante, num texto, em cartas, fragmentos, rascunhos, e assim
por diante. [Finally, the author is a particular source of expression who, in more or less finished forms, is
manifested equally well, and with similar validity, in a text, in letters, fragments, drafts, and so forth.] in
BOUCHARD, Donald F. (ed.) - Language, Counter-memory, practice: Selected essays and interviews by Michel
Foucault. Nova Iorque: Cornell University Press, 1977. ISBN 0-8014-9204-1 p.128-129

145 Mas o assunto ndo deve ser totalmente abandonado. Ele deve ser reconsiderado, ndo para restaurar o
assunto de um sujeito originario, mas para apreender as suas fungées, a sua intervencdo no discurso, e o seu
sistema de dependéncias. [...] Em suma, o sujeito (e seus substitutos) deve ser despojado do seu papel
criativo e analisado como uma funcdo complexa e variavel do discurso. [But the subject should not be entirely
abandoned. It should be reconsidered, not to restore the theme of an originating subject, but to seize its
functions, its intervention in discourse, and its system of dependencies. [...] In short, the subject (and its
substitutes) must be stripped of its creative role and analysed as a complex and variable function of discourse.]
in BOUCHARD, Donald F. (ed.) - Language, Counter-memory, practice: Selected essays and interviews by
Michel Foucault. Nova Iorque: Cornell University Press, 1977. ISBN 0-8014-9204-1 p.137-138

146 We know now that a text is not a line of words releasing a single ‘theological” meaning (the ‘message’ of the
Author-God) but a multi-dimensional space in which a variety of writings, none of them original, blend and
clash. The text is a tissue of quotations drawn from the innumerable centres of culture.] in BARTHES, Roland -
The Death of the Author (1967) In BARTHES, Roland - Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. ISBN
0 00 6861350 p. 146

147 ... o escritor s6 pode imitar um gesto que é sempre anterior, nunca original. O seu Unico poder é misturar
escritos, para contrapor uns com os outros, de tal maneira que nunca se fixe em nenhum deles. [... the writer
can only imitate a gesture that is always anterior, never original. His only power is to mix writings, to counter
the ones with the others, in such a way as never to rest on any one of them.] in BARTHES, Roland - The Death
of the Author (1967) In BARTHES, Roland - Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. ISBN 0 00
6861350 p. 146
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diferentes pelo leitor. Assim, é o leitor que "cria" a obra, que Ihe déd unidade com
a sua interpretagdo.l4®

Tendo em conta este conceito de Roland Barthes de que nada é original, e
tudo é uma mistura de ideias ja criadas surgiu nos anos 80, uma tendéncia que
usa a apropriacao para questionar as nogoes tradicionais de obra, autor,
autenticidade e originalidade, utilizando imagens ja existentes num novo
contexto, e, permitindo, assim, uma nova interpretacao das mesmas. Foi
assumida a impossibilidade de criar uma imagem original, pois tudo é imagem de
imagem4° num mundo moderno repleto de imagens: imagens que sdo vistas e

nao interpretadas, imagens que seduzem, imagens que sao esquecidas.

148 precisamente desta forma a literatura (seria melhor a partir de agora a dizer "escrita"), recusando-se a
atribuir um "segredo"”, um sentido ultimo, ao texto (e ao mundo como texto), libera o que pode ser chamado
uma atividade anti-teoldgica, uma atividade que é verdadeiramente revolucionaria pois recusar-se a fixar o
significado é, no final, recusar Deus e suas hipdstases - a razédo, a ciéncia, a lei. [...] ... Existe, no entanto,
alguém que entende cada palavra na sua duplicidade e que, para além disso, ouve a propria surdez das
personagens que falam a sua frente - este alguém é precisamente o leitor (ou aqui, o ouvinte). Assim, é
revelada a existéncia total da escrita: um texto é feito de varios escritos, elaborado a partir de muitas culturas
e entrando em relacées mutuas de dialogo, parddia, contestacdo, mas ha um lugar onde esta multiplicidade é
focada e esse lugar é o leitor, ndo, como foi até agora dito, o autor. O leitor é o espaco em que todas as
citagbes que compdem uma escrita estdo inscritos sem nenhum deles se perder; a unidade de um texto néo
esta na sua origem, mas no seu destino. [...] ... Para dar a escrita o seu futuro, é necessario derrubar o mito: o
nascimento do leitor deve ser a custa da morte do autor. [In precisely this way literature (it would be better
from now on to say ‘writing’), by refusing to assign a 'secret’, an ultimate meaning, to the text (and to the
world as text), liberates what may be called an anti-theological activity, an activity that is truly revolutionary
since to refuse to fix meaning is, in the end, to refuse God and his hypostases - reason, science, law. [...] ...
there is, however, someone who understands each word in its duplicity and who, in addition, hears the very
deafness of the characters speaking in front of him - this someone being precisely the reader (or here, the
listener). Thus is revealed the total existence of writing: a text is made of multiple writings, drawn from many
cultures and entering into mutual relations of dialogue, parody, contestation, but there is tane place where this
multiplicity is focused and that place if the reader, not, as was hitherto said, the author. The reader is the space
on which all the quotations that make up a writing are inscribed without any of them being lost; a text’s unity
lies not in its origin but in its destination. [...] ... to give writing its future, it is necessary to overthrow the myth:
the birth of the reader must be at the cost of the death of the Author.] in BARTHES, Roland - The Death of the
Author (1967) In BARTHES, Roland - Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. ISBN 0 00 6861350 p.
147-148

149 Na verdade, triunfou o cinismo da imagem: a imagem que se sabe, a partir de agora, que é sempre imagem
de imagem, numa época segunda série que cultiva seducdo da pura aparéncia, "abigarramiento”, o brilho da
cor. Porque, na verdade, se ndo pode haver uma primeira imagem, uma imagem pura, sé nos resta brincar
com a histéria da imagem, ou com a multiplicidade de imagens "extra artisticas” que circulam de uma
sociedade para outra: foi assim que um certo pos-modernismo fotografico tomou como paradigma o pastiche ,
re-apropriando-se, muitas vezes com com um sentido lddico, de uma imagem-modelo, mobilizando-a,
revestindo-a, desviando-a. [En realidad, triunfé el cinismo de la imagen: la imagen que sabe, de ahora en
adelante, que es siempre-ya imagen de imagen, en una época del segundo grado que cultiva la pura seduccion
de la apariencia, el abigarramiento, el brillo del color. Porque, en efecto, si no puede haber una imagen
primera, una imagen pura, sélo queda jugar con la histdria de la imagen, o bien, con la multitud de imagenes
“extra artisticas” que circulan de una sociedad a otra: es asi como un cierto posmodernismo fotografico tomé
como paradigma el pastiche, reapropriandose, a menudo con un sentido Iudico, de una imagen-modelo,
movilizéndola, travistiéndola, dessviéndola.] in BAQUE, Dominque - La Fotografia Plastica. Madrid: Editorial
Gustavo Gili, 2003. ISBN 9788425219306 p.149
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A ideia de apropriagdo surgiu, primeiramente, como método de ensino na
relagao professor - aluno. No Renascimento, os artistas passavam muito tempo a
copiar as obras dos seus mestres como preparagao para a criagao de obras
originais, mas nao havia lugar para a
apropriacdao como obra de arte. 1°°

A primeira atitude artistica de
apropriagao foram os ready-mades de
Duchamp?>?, tendo tido alguns seguidores
na pop art. Duchamp seleccionava um
objecto e declarava-o como a sua obra de
arte.!>2 Desta forma, a ideia tradicional de
obra de arte era questionada, assim como
o lugar do artista.1>3

A partir de finais dos anos 50, com

a Pop Art, imagens iconicas e objectos

comegaram a ser usados na arte por

_ artistas!>* como Andy Warhol, Roy
FIG. 36 - Duchamp - Fountain (1917)

150 GRAW, Isabelle - Dedication Replacing Appropriation: Fascination, Subversion, and Dispossession in
Appropriation Art. In KAISER, Philipp (ed.) - Louise Lawler and Others. Berlim: Hatje Cantz Publishers, 2004.
ISBN 978-3-7757-1464-8 p.45

151 Craig Owens afirma que a apropriacdo de imagens encontradas é uma estratégia duchampiana que remonta
aos ready-made... [[...] Craig Owens argues that the appropriation of found images is a Duchampian strategy
dating back to the readymade... [...]] in KAPPENBERG, Claudia - The Logic of the Copy, from Appropriation to
Choreography. The International Journal of Screendance, vol. 1 pp. 27-41, 2010. ISSN 2154-6878 p.29

152 GRAW, Isabelle - Dedication Replacing Appropriation: Fascination, Subversion, and Dispossession in
Appropriation Art. In KAISER, Philipp (ed.) - Louise Lawler and Others. Berlim: Hatje Cantz Publishers, 2004.
ISBN 978-3-7757-1464-8 p.46

133 [...] a principio confrontou a nogéo tradicional de um objeto de arte original e deslocou os artistas como os
criadores da obra. Apds o choque inicial, o readymade foi, no entanto, estetizado muito rapidamente por uma
homogeneizacdo dindmica no mercado de arte e foi reabsorvido no espaco expositivo. No entanto, pode-se
argumentar que o readymade destabilizou permanentemente o processo de criacdo da arte, deslocando a
atengdo do objeto para a dindmica cultural no qual ele foi feito, sempre e mais uma vez destacando um
contexto institucional e os seus mecanismos de homogeneizacao. [[...] at first it confronted the traditional
notion of an original art object and displaced the artists as the maker of the work. After the initial shock the
readymade was, however, aestheticized very quickly by a homogenizing dynamic in the art market and
reabsorbed into the exhibition space. Nevertheless, it could be argued that the readymade permanently
destabilized the process of art making, shifting the attention away from the object to the cultural dynamics
within which it was made, always and again highlighting an institutional context and its homogenizing
mechanisms.] in KAPPENBERG, Claudia - The Logic of the Copy, from Appropriation to Choreography. The
International Journal of Screendance, vol. 1 pp. 27-41, 2010. ISSN 2154-6878 p.29

154 . a partir do final dos anos 50 e durante todo o desenvolvimento da Pop Art, imagens de comodidades e
objetos foram justapostos ou andaram em paralelo com icones da alta cultura reproduzidos mecanicamente na
obra de Robert Rauschenberg, Andy Warhol e Roy Lichtenstein. [... beginning in the late '50s and throughout
the development of Pop art, commodity images and objects were juxtaposed or ruun parallel with mechanically
reproduced high-cultural icons in the work of Robert Rauschenberg, Andy Warhol, and Roy Lichtenstein.] in
BUCHLOH, Benjamin - Allegorical Procedures: Appropriation and Montage in Contemporary Art (1982).
Artforum, vol. XXI nr 1, pp. 43-57, 1982 p.46
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FIG. 37 - Roy Lichtenstein - Woman in Bath
(1963)

FIG. 38 - Robert Rauschenberg - Retroactivo
II (1964)

FIG. 39 - Robert Rauschenberg - Erased de
Kooning (1953)

Lichtenstein (1923-1997)>> ou Robert
Rauschenberg (1925-2008)16,
Segundo Benjamin Buchloh, a
primeira apropriacao artistica pds-
moderna foi Erased de Kooning, de
Robert Rauschenberg (1953).
Rauschenberg apropriou-se dos
desenhos de Willem de Kooning
(1904-1997)1%7 e apagou-os,
representando assim um gesto
parricida, esquecendo o primeiro

significado daquela obra, para o

155 Pintor americano integrado no movimento da Pop Art, que se inspirava, principalmente, em banda

desenhada e na cultura de massas

156 pintor e artista grafico americano integrado no movimento da Pop Art

157 Pintor americano de origem holandesa, que trabalhou essencialmente dentro do expressionismo abstracto.
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revestir com outro significado.!>® Desta forma, Erased de Kooning apresenta trés
critérios pds-modernos: a depreciacao da obra original, a sobreposicdo e a re-
orientacao da leitura da obra.

Em 1977, John Szarkowski

organizou a exposigao Mirros and

Windows no Museum of Modern Art em AN OT H E R
Nova Iorque, com obras que HOLLY WOOD
representassem registos de uma
realidade interior (mirrors) ou de uma D R E A M B U B B L E
realidade exterior (windows), de Robert

Rauschenberg, Ed Ruscha (1937-)1%° e POPPE D

Andy Warhol. Muitas das obras

mostravam elementos denominados por

Roland Barthes como déja-/u, mostrando FIG. 40 - Ed Ruscha - Another Hollywood

o crescimento e cada vez maior presenca Dream Bubble Popped (1976)

da apropriacdo na arte.160

158 ., a obra de Robert Rauschenberg intitulado-a "Erased de Kooning" e datada de 1953 [...] pode ter sido
percebida como uma agressao patricial sublimada pelo artista mais avangado da nova geracdo, mas agora
parece ter sido um dos primeiros exemplos de alegorizacdo na escola pés- Nova Iorque . Ele pode ser
reconhecido como tal nos seus processos de apropriacdo, de destruicdo da imagem confiscada, de sobreposicao
ou de duplicagdo de um texto visual por um segundo texto, e na mudancga de atencdo e leitura para o
dispositivo de enquadramento. [...] Procedimento de Produgdo (gesto), expressdo e signo (representagao)
parecem ter-se tornado materialidade e semanticamente congruentes. Quando os dados perceptivos sdo retidos
ou removidos a partir da superficie de exibi¢ao tradicional, o gesto de rasura desloca o foco de atencdo para a
construgdo histérica apropriada por um lado, e para os dispositivos de enquadramento e apresentacdo, por
outro. [... Robert Rauschenberg entitled "Erased de Kooning" and dated 1953. [...] may have been perceived as
a sublimated patricial assault by the new generation's most advanced artist, but it now appears to have been
one of the first examples of allegorization in post-New York School art. It can be recognized as such in its
procedures of appropriation, the depletion of the confiscated image, the superimposition or doubling of a visual
text by a second text, and the shift of attention and reading to the framing device. [...] Production procedure
(gesture), expression, and sign (representation) seem to have become materiality and semantically congruent.
Where perceptual data are withheld or removed from the traditional surface of display, the gesture of erasure
shifts the focus of attention to the apropriated historical construct on the one hand, and to the devices of
framing and presentation, on the other.] in BUCHLOH, Benjamin - Allegorical Procedures: Appropriation and
Montage in Contemporary Art (1982). Artforum, vol. XXI nr 1, pp. 43-57, 1982 p.46

159 Artista americano associado ao movimento da Pop Art.

160 Comum aos usos fotograficos destes trés artistas era uma insisténcia naquilo que Roland Barthes chamou o
aspecto déja-lu (ja lido_ ja visto) da produgéo cultural, uma nogdo teorizada alternativamente, _ no que diz
respeito a pratica da arte pés-modernista, como uma mudanca da produgdo para a reprodugdo. Em contraste
com as afirmacgébes da fotografia de arte modernista no que diz respeito a auto-contencdo da imagem e a
presenca palpavel do autor, trabalhos como os de Rauschenberg _ enfatizam em todas as formas possiveis a
sua dependéncia em imagens ja existentes e bastante convencionalizadas tiradas dos meios de comunicagéo de
massa. [Common to the photographic usages of these three artists was an insistence on what Roland Barthes
termed the déja-lu (already-read, already-seen) aspect of cultural production, a notion alternatively theorized,
with respect to postmodernism art practice, as a shift from production to reproduction. In contrast to modernist
art photography's claims in regard to the self-containment of the image and the palpable presence of the
author, works such as those by Rauschenberg et alia emphasized in every way possible their dependency on
already-existing and highly conventionalized imagery drawn from the mass media. SOLOMON-GODEAU, Abigail
(1984) - Photography After Art Photography.] in WALLS, Brian - Art After Modernism. Rethinking
Representation. Nova Iorque: David R. Godine The New Museum of Contemporary Art, 1984 ISBN
978-0879236328 p.73

53/104



Adriana de Melo Vestigios

Ycur body A apropriacdao pés-moderna, toma

; emprestado ou copia, criando assim, algo
de novo, a partir de algo ja existentel®!, A
partir da exposicao Pictures, a
apropriacao comegou a crescer cada vez
mais no meio artistico. Os artistas retiram
as imagens do seu contexto original,

adicionando-lhes significados e fazendo

FIG. 41 - Barbara Kruger - Your body is a
battleground (1989)

delas suas, reciclando-as.1%2 S3o de
destacar os nomes de Dara Birnbaum
(1946-)163, Sherrie Levine, Barbara

Kruger (1945-)164, ou Richard Prince FIG. 42 - Richard P(rirécsegi Untitled (Cowboy)
1

(1949-)165, como pioneiros nesta

pratica. Sherrie Levine fazia fotografias

de fotografias de grandes mestres como Edward Weston (1886-1958)166 e Walker

161 A apropriacdo como pratica artistica baseia-se na ideia de empréstimo ou cépia em vez de fazer algo "novo",
ou seja, a incorporacdo de objetos e imagens do quotidiano em obras de arte ou a copia de obras de arte ja
existentes. [Appropriation as art practice rests on the idea of borrowing or copying rather than making
something "new", that is, the incorporation of everyday objects and images into works of art or the copying of
already existing works of art.] in KAPPENBERG, Claudia - The Logic of the Copy, from Appropriation to
Choreography. The International Journal of Screendance, vol. 1 pp. 27-41, 2010. ISSN 2154-6878 p.27

162 O jmaginario alegdrico é imaginario apropriado ; o alegorista ndo inventa imagens, mas confisca-as. Ele
reivindica o culturalmente significante, e apresenta-se como seu intérprete. E em suas mdos a imagem torna-se
noutra coisa [...] Ele ndo restaura um significado original que pode ter sido perdido ou obscurecido,; alegoria
ndo é hermenéutica. Em vez disso, ele acrescenta outro significado a imagem. Se ele acrescenta, no entanto,
ele fa-lo apenas para substituir: o significado alegdrico suplanta um antecedente; é um suplemento. [Allegorical
imagery is appropriated imagery; the allegorist does not invent images but confiscates them. He lays claim to
the culturally significant, poses as its interpreter. And in his hands the image becomes something other [...] He
does not restore an original meaning that may have been lost or obscured, allegory is not hermeneutics.
Rather, he adds another meaning to the image. If he adds, however, he does so only to replace: the allegorical
meaning supplants an antecedent one; it is a supplement.] in OWENS, Craig - Toward a Theory of
Postmodernism. October, vol. 12 pp.67-86, 1980 p.69

163 Artista americana que trabalha com video e instalagdo.

164 Artista conceptual americano. O seu trabalho consiste maioritariamente na apropriacdo de fotografias a
preto e branco, as quais acrescenta frases.

165 pintor e fotdgrafo americano que se apropriava de imagens publicitarias, descontextualizando-as e
apresentando-as num novo contexto. O seu trabalho mais conhecido foi o que fez com a publicidade da
Marlboro.

166 Um dos fotdgrafos mais importantes da fotografia americana modernista

54/104



Adriana de Melo Vestigios

Evans (1903-1975)1%7, intitulando-as "After
Walker Evans”, levantando, deste modo,
| questdes de autoria e originalidade.

Apesar de usarem imagens ja existentes

questionando a autoria das imagens, o seu
cunho como autores nao deixa de estar

presente.'®® Como ja foi aqui referido,

FIG. 43 - Sherrie Levine - After Walker
Evans (1981)

Foucault caracteriza o autor por uma
presenca e uma homogeneidade na
obra, que pode ser encontrada em
obras de apropriagao.

Existem varias formas de
utilizar found photographies
exemplificadas por Mark Godfrey:
imagens encontradas e compradas
em mercados!®®, imagens iconicas

da cultura pop, imagens de grandes

mestres da fotografia, fotografias de

familia auto-biograficas. Estas FIG. 44- Zoe Leonard - The Fae Richards Photo
Archive (1996)

imagens sao usadas de formas

167 Fotdgrafo americano mais conhecido pelo seu trabalho para a Farm Security Administratiion, documentando
os efeitos da Grande Depressao

168 por outro lado, porém, Birnbaum, Levine, Marclay e vom Bruch todos perseguiram uma pratica artistica que
ndo é totalmente desinteressada. Um sentido claro de assinatura emerge com cada um dos projetos, o que
indica que algum tipo de originalidade sobreviveu até mesmo nas formas mais extremas de apropriacdo. [On
the other hand though, Birnbaum, Levine, Marclay and vom Bruch all pursue an art practice that is not entirely
desinterested. A clear sense of signature emerges with each of the projects, indicating that some kind of
originality has survived even in extreme forms of appropriation.] in KAPPENBERG, Claudia - The Logic of the
Copy, from Appropriation to Choreography. The International Journal of Screendance, vol. 1 pp. 27-41, 2010.
ISSN 2154-6878 p.37

169 pode ser relacionado com o object trouvé surrealista
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diferentes, transmitindo uma grande variedade de problematicas como a questao
da autenticidade da fotografia, e o seu uso como documento. Varios artistas
juntam fotografias formando arquivos reais ou ndao, questionando, deste modo, a
crenca cega na fotografia como espelho do real. E um exemplo disto o trabalho
de Zoe Leonard (1961-)179, The Fae Richards Photo Archive (1996) em que a
artista cria um arquivo ficticio
que se assemelha a uma
arquivo real. Existem também
artistas que usam fotografias
“reais” para criar narrativas
ficticias, como Pierre Huyghe
(1962-)t71 - School Spirit -
2003.

O uso de found photography
reflecte sobre a veracidade da

fotografia e a sua relagdao com o

FIG. 45 - Pierre Huyghe - School Spirit (2003) real.!’2 Fotografias antigas que
estdo em mau estado com

marcas de uso e do tempo que passoul’3, possuem também um grande poder

para instigar a reflexao sobre a passagem do tempo.174

170 Artista americana que trabalha principalmente com fotografia e escultura.
171 Artista francés que trabalha com varios media desde video a intervengdes publicas.

172 ., as "found photographies” levam-nos a re-pensar muitos dos pressupostos da teoria fotografica classica -
em particular a relagdo da indexicalidade da fotografia as suas funcionalidades documentais [... found
photographs prompt us to rethink many of the assumptions of classical photographic theory - in particular the
relationship of photography’s indexicality to its documentary facilities.] GODFREY, Mark. Photography Found and
Lost: On Tacita Dean’s 'Floh’.OCTOBER, vol. 114 pp. 90-119, 2005 p.108

173 Tanto inscri¢bes de arquivo intencionais ou arranhdes de armazenamento , estas varias marcas temporarias
fazem-nos repensar a temporalidade da fotografia. [...] ... Eles mostram o tempo que passou. As fotografias
podem, inicialmente, mostrar "o que foi", "a realidade num estado passado", mas na sua eventual fisicalidade
ddo testemunho a uma temporalidade expandida - ndo apenas no instante da exposicdo, mas no tempo da
impressdo, armazenamento e acumulacdo de poeira; o tempo do acarinhar e do tocar. [ Whether deliberate
archival inscriptions or storage scrapes, these various marks temp ts to re-think the temporality of
photography. [...] ... they show th time that has passes. Photographs might initially show what “has been”,
“reality in a past state”, but in their eventual physicality they bear witness to an expanded temporality - not
just the instant of exposure, but the time of printing, storing, and gathering dust; the time of treasuring and
touching.] in GODFREY, Mark. Photography Found and Lost: On Tacita Dean’s 'Floh’. OCTOBER, vol. 114 pp.
90-119, 2005 p.109

174 As found photographies surgem na sua aparéncia e na sua superficie, como supersticiosas, tdo encantadoras
- como democraticas - porque elas sdo apreciadas como objetos preciosos. Adensadas pelo o tempo, provocam
lembrancas ndo das pessoas que elas mostram, mas das pessoas que olham para elas. [Found photographs
emerge in their appearance and in their face, as superstitious, as charming - as democratic - because they are
cherished like precious objects. Layered with time, they trigger memories not of the people they show, but from
the people who look at them.] in GODFREY, Mark. Photography Found and Lost: On Tacita Dean’s 'Floh’.
OCTOBER, vol. 114 pp. 90-119, 2005 p.119
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3.1. Fotografia de familia re-contextualizada

Lorie Novak

Lorie Novak (Nova Iorque, 1954)!7> realiza instalacdes multimédia
compostas por projeccdes de video com fotografias, som e musica. Os principais
temas que aborda sdo a familia, a mulher, a identidade, a perda, a presenca/
auséncia e a memoria; contrapondo a memoria pessoal com a memoria
colectiva. Através destas tematicas, a artista questiona o significado da fotografia
e 0 seu papel na transmissdo da meméria.l’®

O seu interesse por imagens de familia surgiu no inicio dos anos 80, pouco
depois de terminar os estudos e se tornar professora de fotografia. Talvez por ter
adquirido novos conhecimentos nesta area, viu as suas imagens com novos olhos
e desenvolveu uma obsessdo que a manteve a trabalhar com este género de
imagem até aos dias de hoje.1””

Novak pretendia explorar a transicdo de uma imagem para a seguinte,
relacionando a memoria colectiva (através de imagens retiradas de jornais,
revista ou televisdao) com a memdria pessoal (fotografias de familia).1’8
Comegou, paralelamente, a usar o som nas suas instalagoes, e imagens pessoais
de outras pessoas, de forma a investigar mais profundamente a relacao da
fotografia de familia com a memoria.

O seu projecto mais ambicioso é Collected Visions, um projecto que tem
vindo a evoluir desde 1993. Comecgou com uma recolha de fotografias de familia

de 100 mulheres (amigas, familia, alunas e colegas da autora), que resultou

175 professora na NYU TIsh School of the Arts e na Associate Faculty no Hemispheric Institute of Performance
and Politics.

176 LORIE NOVAK, disponivel em http://www.lorienovak.com/, acedido a 21 de Maio de 2014

177 Comecou a partir de 1983 a projectar estas imagens de familia em interiores de casas que costumava
fotografar, e, em 1986 comegou a incorporar nestas projecgdes imagens de jornais, revistas ou televisao,
enquadrando assim, as imagens privadas, da sua familia com o contexto em que elas foram realizadas.

178 O continuo aparecimento e dissolu¢cdo de imagens numa sala escura evoca a sensacao de
pensamentos subindo e descendo na mente. Explorando a energia das transicbes enquanto uma
imagem se desvanece noutra, eu expandi as minhas ideias sobre as relacées entre imagens
histéricas (memdria coletiva) e imagens privadas (memdria pessoal). [The continuous emerging and
dissolving of images in a darkened room evoke the sensation of thoughts rising and falling in the mind. Exploiting
the power of the transitions as one image fades into another, | expanded my ideas concerning the relationships
between historical imagery (collective memory) and private imagery (personal memory)] in NOVAK, Lorie.
Collected Visions. (1998). in HIRSH, Marianne (ed.) - The Familial Gaze. New England: University Press of New
England, 1999 ISBN 978 087458955

58/104


http://www.lorienovak.com/

Adriana de Melo Vestigios

numa instalacdo com trés projeccdes, acompanhada de musica escrita por
Elizabeth Brown. Novak queria investigar o papel da mulher na familia e a sua
representacdao. Entre as imagens de familia, Novak mostrava imagens das suas
maos a abrirem livros sobre mulheres, como Mulherzinhas de Louisa May Alcott.
A musica pretendia parecer algo saido de um sonho e criar uma sensagao de
deja-vu, tendo semelhangas com musicas tipicamente ouvidas em celebracbes de
familia como aniversarios ou casamentos.

Depois desta primeira instalagao (e depois das diversas conversas que
teve com o publico sobre a relacdo das fotografias com a memodria), Novak
decidiu incluir alguns didlogos na instalacao seguinte, assim como imagens de
homens, ndo se limitando apenas a representacao da mulher.

Em 1995, com o apoio do Center for Advanced Technology na Universidade
de Nova Iorque, Lorie Novak criou o website http://collectedvisions.net, com
Betsey Kershaw
(web designer),
Kerry O’Neil
(programador) e
Clilly Castiglia
(sound designer).
O site permite a
qualquer pessoa
carregar as suas

Weloose to Colleeted Visless, Nopresisstely 1,000 Lsagme préprlas Imagens

COLlleoted from ower 00 pecple are in & searchadle archiwe of

family ssapebots. More than 250 photo sssays saploring bow HH

photographs shape cur semories are posted La the OV Gellery, de famlllal

the OV Mesewn, and Positive Visions. Fieeses comtribute stories

ANd PROLOGTARLS GF CUSALA SRS Laaplred By 1mages In ous 1
archive. tausched in 1996, Colleoted Visions was concelved and €SCrever ensalos

is wpdated by

sobre qualquer
imagem, explorar

a biblioteca de

imagens e textos

escritos sobre
FIG. 46 - http://collectedvisions.net

elas, e ter acesso

a uma bibliografia seleccionada sobre fotografia de familia. As imagens estao
catalogadas de acordo com o género de fotografia de familia, quem é
representado na imagem, e cronologicamente, de forma a facilitar a pesquisa.

Contém mais de 3000 fotografias, niumero que continua a crescer.
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A maior parte das pessoas escrevem sobre fotografias de outras pessoas,
0 que, para Lorie Novak, é a caracteristica mais interessante do website.?”? Estas
contribuicdes escritas
levantam questdes sobre
a veracidade da memodria,
a sua construgao e a
forma como diferentes
) o pessoas véem a mesma
imagem. 180

Em 2000, Novak

realizou uma nova

by Beajenis Besgeatt

Seoth Carelisa. WA instalagdo de Collected

Visions no International

by Irese Breatos

R Center of Photography,

Nova Iorque, onde teve,
. - http://collectedvisions.net z ;
FIG. 47 - h . VISIons.n ao contrario do website

um total controlo artistico. A instalacdao assemelhou-se a primeira, realizada em
1993 com alguns melhoramentos, consistindo em duas projeccdes simultédneas
com 17 minutos ocupando duas paredes compostas por imagens escolhidas de
entre as imensas imagens de familia que a autora tem vindo a recolher no site.
John Meyer desenhou o software que serve de base para este projecto. Em vez
de ter o som e as imagens pré-gravados, a instalacao de Collected Visions gera
efeitos nas imagens e no som em tempo real, enquanto as pessoas estdo na
instalacdo. O som era composto por musica de Elizabeth Brown e didlogos que
gravou com Clilly Castiglia.!8!

A autora criou, também, quiosques, com uma unidade de digitalizacdo e
uma unidade de gravacao audio, localizados na instalagdao em Nova Iorque, mas
também em museus, bibliotecas e centros comerciais, onde qualquer pessoa
pode visualizar o site, digitalizar imagens e deixar o seu testemunho.

Collected Visions, de Lorie Novak, aproxima-se de Vestigios, pela forma

como as imagens de familia recolhidas sao apresentadas, através de projeccoes

179 Segundo Novak, talvez seja por se sentirem mais libertos para falar quando as imagens ndo lhes sdo tdo
proximas, permitindo uma identificacgdo sem constrangimentos.

180 HIRSH, Marianne - Collected Memories: Lorie Novak’s Virtual Family Album. The Barnard Center for

Research on Women. in http://sfonline.barnard.edu/cf/hirsch01.htm (2003)
181 A instalagdo pode ser vista online, em formato video, em: http://vimeo.com/69277236.
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e pelo uso do som e da musica. Tal como em Collected Visions, foram integradas
no som de Vestigios conversas tidas sobre as imagens e a memdria. A musica
também foi criada a partir de musicas tradicionais, de forma a criar algo
diferente, mas que se aproxime de algo que pertence a memoria colectiva do
local. Ambos os projectos questionam o papel da fotografia na preservagao da

memoria, a identidade, a memoria pessoal e a memoria colectiva.

FIG. 48 & 49 - Instalacao Collected VIsions em 2000
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3.2. Memaoria colectiva
Chris Marker

Chris Marker!®2 foi um artista multidisciplinar, com trabalho realizado nas
areas de realizacdao cinematografica, fotografia, escrita, instalacdo, videografia,
televisdao e multimédia digital.

No inicio dos anos 50, voltou-se para o cinema e a instalacdo multimédia,
guestionando as fronteiras entre literatura, cinema, fotografia, televisao e
instalagao, assim como as fronteiras entre o documental e a ficcao. Dentro do
cinema, trabalhou com diversos modos de documentario como o cinema directo,
o cinema participativo (onde entrava apenas a sua voz) ou 0 ensaio
cinematografico. Misturando, por vezes, o documental e a ficgao, filmou em
diversos formatos: em 16 mm, 35mm ou super 8; incorporando, mais tarde,
novas tecnologias informaticas e usando tanto o preto e branco como a cor.

Os filmes de Marker sao conhecidos por terem uma imagética muito rica,
onde a temporalidade é um dos temas principais, misturando a imagem fixa com
a imagem em movimento. O som (que, muitas vezes, aparece com voz off e som
nao sincrono), é um dos elementos fundamentais na obra de Marker.

O seu ponto mais forte € a montagem, com influéncia soviética, tendo
ficado conhecido como /'as du montage. Para além das tematicas do tempo e da
memoria, Marker fez varios filmes politicos, de esquerda, onde sdo de destacar
Le Joli Mal, de 1962 e Le Fond de I’air est Rouge, de 1977. Dentro da tematica da
memoria, é de destacar Sans Soleil, de 1982, que sera abordado em seguida.

A partir dos anos 80, comecou a trabalhar cada vez mais com video e
multimédia, criando Immemory, em 1988, um cd rom onde se pode navegar
pelos seus arquivos pessoais, fotografias, videos e textos, criados e recolhidos
durante toda a vida.

Sans Soleil é considerado, por muitos, a obra-prima de Marker. O filme é
uma meditacdo sobre a memodria e a passagem do tempo, abordando tanto a

memoria individual como a colectiva, representada, muitas vezes, pelas crengas

182 Nascido Christian Frangois Bouche-Billeneuve, em 1921, em Neully-sur-Seine. Comegou a sua carreira como
escritor e editor, publicando ensaios e livros entre 1947 e 1954. A acompanhar a sua escrita, fotografava e
ilustrava os textos com as suas imagens, tendo viajado muito.
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colectivas e os rituais. Fala-nos sobre a formacao da histéria e o papel da
representacdo - como a memoria é registada pelas tecnologias e a tensdo entre

a memboria oficial e a repressdo da memoria.?83

Lillthaveispent myilifeitnyngito

understandjtheifunctioniofiremembering,

FIG. 50 - still de Sans Soleil

No filme, uma mulher - Florence Delay - |Ié e comenta, em voz off, cartas
gue recebeu de um cameraman freelancer - Sandor Krasna - que viaja pelo
mundo, registando aquilo que vé. Sandor Krasna € um personagem ficticio, e
conhecemos apenas o seu nome nos créditos finais do filme, tratando-se de um
alter ego de Chris Marker. As imagens de Krasna pretendem retratar os dois
extremos da civilizacdo - o Japdo e Africa (Cabo Verde e Guiné Bissau), apesar
de vermos também algumas imagens da Islandia, da ile-de-France, de S3o
Francisco e de Portugal. Krasna surge como um voyeur que observa o mundo
que vé, filmando muito as caras das pessoas e o olhar. Este cameraman

pergunta-se [...] sobre o significado desta representacdo do mundo da qual

183 Fy passaria a vida a indagar sobre a funcdo da lembranca, que ndo é o oposto do esquecimento, mas o seu
avesso. Nés ndo recordamos, recriamos a memdaria, como recriamos a histéria. [...] Eu escrevo-lhe isto de um
outro mundo... 0 mundo das aparéncias. De certo modo, os dois mundos comunicam entre si. A memdria é para
um o que a Histdria é para o outro: uma impossibilidade. As lendas nascem da necessidade de decifrar o
indecifravel. As memdrias devem contentar-se com o seu delirio, a sua falta de rumo. in MARKER, Chris.
(1982). Sans Soleil. France: Argos Films
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ele é o instrumento, e sobre o papel da memdria que ele ajuda a criar.18

Existem, ainda, no filme, sequéncias tiradas de outros filmes (tanto de Chris

Marker como de outros realizadores) e imagens dos media.

FIG. 51 - stills de Sans Soleil

Outro dos elementos do filme é um amigo japonés de Sandor Krasna,
Hayo Yamaneko, que é designer de jogos, e cujas imagens produzidas por
computador sdao pontualmente introduzidas no filme. Estas imagens representam
a Zona, em homenagem a Stalker (1979) de Andrei Tarkovski, e surgem como as
imagens mais verdadeiras do filme. As imagens sao menos enganadoras que
aquelas que vemos na televisdo. Pelo menos, elas assumem-se pelo que sao:
imagens, ndo a forma portatil e compacta de uma realidade inacessivel.18>

O som é
atribuido a
Michel Krasna,
outro alter ego
de Marker, e é
composto por
som diagético e
nao diagético, e,
para além da
voz de Florence

Delay, por radio

e televisao,

vozes e musica

FIG. 52 - still de Sans Soleil
alterada

184 _LUPTON, Catherine - Chris Marker: Memories of the Future. London: Reaktion Books, 2005. ISBN
978-1-86189-223-2

185 MARKER, Chris. (1982). Sans Soleil. France: Argos Films
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sinteticamente.

Todos estes elementos sao organizados através de uma montagem de
influéncia soviética, por argumento ldgico ou por associacdes que, as vezes,
parecem arbitrarias (tal como o funcionamento da memoaria). Através de straight
cuts, fades ou dissolves as imagens sdo organizadas através do som, que
funciona como ponte ligando varios locais diferentes. O realizador junta todos
estes elementos como se estivesse a criar uma composigao musical.

Chris Marker e Sans Soleil relacionam-se com Vestigios pela tematica: a
memoria, a sua transmissdo, como esta é registada, a importancia do ritual, a

memodria oficial versus a repressao da memoria e a passagem do tempo.
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4.1. Pré-producao

4.1.1. Aproximagao ao assunto e pesquisa

Este projecto partiu de um desejo de mostrar o concelho de Arouca,
representando-o, através das suas gentes e das suas tradigdes. Comegou por
uma longa pesquisa sobre Arouca, partindo da pagina online da Camara
Municipal, que possui diversas informacdes sobre o concelho, e pela pagina do
Geoparque Arouca, organizagcao que tem vindo a dinamizar o turismo na area. A
medida que esta pesquisa foi evoluindo, notou-se que nao existiam muitas
imagens de Arouca, e que, tirando o trabalho relativamente recente de
divulgacdo realizado pelo Geoparque, os variadissimos pontos de interesse da
regidao ndao eram muito divulgados. Na prépria biblioteca municipal a informacao
nao era muita, e os inumeros arquivos do Convento de Arouca foram recolocados
na Torre do Tombo em Lisboa. Até mesmo uma associacao denominada
"Associacao de Defesa do Patrimdnio Arouquense" parecia algo inacessivel e
estagnado, tendo sido quase impossivel contactar os membros da associacdo.!8®
Foi, entdo, descoberta uma pagina no facebook intitulada Contributos para o
Futuro Arquivo de Arouca, criada por iniciativa privada onde quem tinha imagens
antigas de Arouca, publicava-as encontrando-se, deste modo, memdrias do
passado arouquense. Apos alguma pesquisa sobre o assunto, descobriu-se que
nao existiam iniciativas publicas com o intuito de preservar imagens do concelho,
tendo sido decidido que algo deveria ser feito em relagao a isso.

Ao procurar as pessoas que contribuiam para a pagina acima referida, foram
descobertas imensas imagens de Arouca, guardadas pelos locais da melhor
forma que sabiam, ou seja: em albuns, em caixas, sacos ou mesmo em malas de
viagem. E, todas as pessoas que eram contactadas mostravam grande
entusiasmo pelo interesse no assunto e a esperanca que algo pudesse ser feito
com essas imagens, dando-lhes mais importancia e salvando-as do inevitavel

desaparecimento.

186 O unico que foi possivel contactar, que se encontrava na sede da associagdo, localizada no mosteiro, dizia
nao possuir muitas imagens e mostrou-se bastante secretivo em relagdo a imagens que mais tarde se veio a
saber, a associagdo possuia e guardava.
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Manuel Yalério, Adilo Ferreira da Silva ¢ 17 cutras
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FIG. 53 - Pagina do facebook - Contributos para o Futuro Arquivo de Arouca
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4.1.2. Conversas e entrevistas

A primeira pessoa a contactar foi, naturalmente, o criador da pagina do
facebook Contributos para o Futuro Arquivo Fotografico de Arouca, Manuel
Valério Figueiredo. Apds um primeiro contacto, foi publicado na sua pagina um
apelo'®” para todos aqueles que quisessem contribuir para o projecto com uma
pequena apresentacao do mesmo. Algumas pessoas foram encontradas no
facebook através de uma pesquisa simples pelo nome e foi-lhes enviada uma
mensagem pessoal com o apelo e a apresentagao do projecto acima referido.
Imediatamente foram obtidas duas respostas: Adilio Ferreira da Silva e Armando
Neves.

Tendo em conta que todas as pessoas sdo diferentes e tém niveis de
confianga diferentes, tentou-se sempre adaptar a abordagem feita a cada caso.
Sendo assim, houve pessoas como Manuel Valério ou Armando Neves, que ja
antes da conversa tinha ficado estabelecido que esta seria gravada'®. Noutros
casos, como com Adilio Ferreira da Silva, a ideia de registar a conversa foi muito
guestionada e nao foi apropriado o registo, razao que levou a uma aproximagao
mais lenta e cuidada de forma a estabelecer primeiramente uma relagao de
confiancal®s.

A Manuel Valério Figueiredo foram feitas algumas perguntas sobre a
pagina do facebook, a ideia que tinha dos conceitos de memdria e arquivo, a
falta de iniciativas publicas para a preservacao de imagens do concelho, a
necessidade de salientar a importancia desta preservacao e a sua disponibilidade
em contribuir para o projecto. Este, demonstrou total disponibilidade para
contribuir, cedendo, para além das imagens que se encontravam online, dois
albuns organizados por ele com mais imagens. Foi também discutido com Manuel
Valério quais seriam as tematicas de maior importancia no concelho, tendo sido
chegada a conclusao de que seriam a agricultura, as festas populares e o

volframio. Este tipo de encontro realizou-se mais algumas vezes, havendo uma

187 Mensagem em anexo

188 Transcrigdo da conversa com Manuel Valério em anexo e video em DVD

189 No sentido de aumentar o nivel de confianga de Adilio, um segundo encontro funcionou quase como uma
troca de favores: Adilio disponibilizou algumas das suas imagens (digitalizadas por ele em jpeg) apds uma

visita a sua casa com um scanner capaz de digitalizar alguns dos negativos de vidro que possuia e ndo
conseguia digitalizar, por terem um tamanho superior ao que o seu scanner pessoal suportava.
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troca importante de informagao e conhecimentos sobre conservagao e
preservacdo de fotografia, assim como de memorias do concelho.

O encontro com Adilio Ferreira da Silva foi
em sua casa, onde estava com todo o seu
espolio: uma mala de viagem e diversos
sacos, caixas e albuns cheios de
fotografias, negativos de gelatina e de
vidro e diapositivos. Durante esta

conversa, Adilio contou estdrias sobre as

imagens e sobre o seu pai, falecido ha

cerca de meio ano, e quem fotografou
FIG. 54 - Espdlio de Adilio Ferreira da Silva

todas aquelas imagens, registando todos

FIG. 55 - Espdlio de Adilio Ferreira da Silva

0s acontecimentos importantes em Arouca desde cerca dos anos 20, assim como
diversas festividades e momentos em familia. Apds mais alguns encontros, em
que foi possivel fazer uma digitalizacdo mais cuidada das imagens, a relagao
tornou-se mais proxima e de maior confianga, e Adilio revelou-se um grande
contributo para o projecto, sendo o espélio de Adilio Ferreira da Silva, de grande
valor documental e local.
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Armando Neves, residente na Povoa do Varzim, natural de Famalicdo, e
casado com uma arouquense - Alice, mostrou as imagens que tinha guardadas,
imagens estas, desde 1950 até ao presente, e cedeu, imediatamente, todas
aquelas que interessassem para o projecto. O casal disponibilizou-se também
para ser fotografado, notando-se um certo entusiasmo com a ideia.

De forma a obter diferentes pontos de vista em relagao a ideia da
memoria e do papel da fotografia na sua preservagao, para além destas
conversas com amadores, foram, também, realizadas entrevistas com arquivistas
como Rosario Guimaraes do Arquivo Histérico do Porto e Luis Pavdo, conservador
nos Arquivos Municipais de Lisboa. Estas entrevistas foram realizadas de uma
forma mais formal e com objectivos diferentes. Neste caso, pretendeu-se obter
opinides mais especializadas sobre a importancia da fotografia amadora como

documento e sobre o funcionamento dos arquivos fotograficos.1%0

190 As entrevistas com Rosario Guimardes e Luis Pavdo podem ser consultadas nos anexos e no DVD
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4.1.3. As imagens de arquivo:
recolha, seleccao e digitalizacao

A recolha e seleccao de imagens de arquivo revelou-se um processo dificil
e moroso, especialmente, tendo em conta a grande variedade de imagens que
comecgaram a surgir num local que a primeira vista, ndo tinha muita memoaria
visual guardada. Foi necessario uma observacao atenta de forma a seleccionar
aquelas que poderiam ser de maior valor.

Todas as imagens encontradas foram organizadas em pdf’s e impressas
para facilitar a sua seleccao. Foi decidido dividir as imagens em trés temas
centrais representativos do concelho de Arouca - a agricultura, as festas
populares e o volframio!®! e todas as imagens comecaram a ser seleccionadas
tendo estes temas em conta.

As imagens seleccionadas foram depois digitalizadas com um scanner
Epson Perfection V750 Pro. As pessoas ndo se sentiram muito confortaveis em
emprestar as imagens, ja que se tratavam de imagens de familia que, muitas
vezes, ja ndo se encontra presente, e, portanto, muito acarinhadas. Como
solugao, o scanner foi levado para a casa das pessoas onde na sua presencga as
imagens foram digitalizadas.

Foram feitas varias selecgoes e digitalizacGes até se chegar a um total de
54 imagens com a tematica da agricultura, 67 imagens com a tematica das
festas populares, em particular a festa da Senhora da Laje, e uma das minas de
volfrdmio de Rio de Frades. Apesar do grande numero de imagens, foi decidido
nao seleccionar mais imagens antes de uma pré-edicao do som que iria
acompanha-las, visto que este também teria bastante influéncia sobre as
mesmas. Para ajudar na selecgao final, foram impressas todas as imagens em
tamanho pequeno, para que, ao editar o som dos videos se fosse organizando e
seleccionando as imagens que nele iriam surgir.

Dentro das tematicas da agricultura e das festas populares foram
seleccionadas duas imagens, cada uma representativa de um dos temas, para
realizar uma re-criagao na actualidade. A re-criagdo, ao repetir uma imagem,
reforca a ideia da sua importéncia e de como aquelas memodrias foram mantidas,

apesar da passagem do tempo. Tendo em conta que dentro do tema do volframio

191 Estes temas ja tinham sido referidos por Manuel Valério Figueiredo quando questionado sobre que tematicas
eram representativas de Arouca.
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nao foram encontradas muitas imagens, e que este tema se distancia dos outros

por se tratar duma memoria que ndo se manteve e que esta em

FIG. 56 - Imagem da tematica da agricultura recriada

FIG. 57 - Imagem da tematica das festas populares recriada

desaparecimento,

d foi decidido tratar

| esta tematica de

forma inversa. Em

4 vez de fazer uma

| apropriagdo de

varias imagens e

seleccionar uma

para representar

| na actualidade,

decidiu-se realizar
imagens do
desaparecimento
desta tematica,
isto é, as ruinas
das minas de Rio
de Frades. Desta
forma, esta
tematica funciona
como contraponto
as outras duas,
representando o
esquecimento,
aquilo que
acontece quando a
memoria nao é
mantida,
reforcando assim
a importéncia da
imagem de
arquivo como
preservadora de
memorias.
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4.1.4. Repérage e preparacao das re-criacoes

Re-criagcao I:
O trabalho: Agricultura de subsisténcia - Mansores

A re-criagdo da imagem da agricultura comegou por uma pesquisa de
campos que se assemelhassem ao da imagem original, o que ocorreu durante os
meses de Janeiro e Fevereiro. Nao foi possivel descobrir o local exacto onde a
imagem original tinha sido realizada, portanto tentou-se encontrar um local
semelhante. Esta pesquisa revelou-se bastante complicada, especialmente tendo
em conta o estado do tempo, com chuva até Abril. Durante o més de Abril foi
possivel fazer alguns testes, sem grandes resultados, tendo voltado a chover a
meio do més.192

Igualmente complicado foi reunir todas as pessoas que se pretendia incluir

na imagem. Os
agricultores de
profissao, que vivem
da terra, sao pessoas
extremamente
ocupadas e que sb ao
Domingo param o
trabalho. Juntar as
cinco pessoas na
imagem disponiveis

na mesma altura

revelou-se uma tarefa

FIG. 58 - Teste de imagem: agricultura dificil. O campo

seleccionado foi

parcialmente reservado para realizar a imagem, mas, apenas a 1 de Maio foi
possivel reunir todas as condicdes para a realizacdo da re-criagao: o melhor
tempo possivel, os retratados disponiveis, o campo preparado, o material ideal e
a equipa de apoio.

192 para realizar a imagem, o campo precisava de estar seco, o que significava que ndo chegava ndo chover
nesse dia, era necessario que ja ndo chovesse ha alguns dias.
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Re-criacao II:

O lazer: As Festas Populares - A Senhora da Laje

Primeiramente, fizeram-se algumas visitas a Senhora da Laje, procurando o
melhor local para a realizacdo da re-criagdo. A familia de Armando Neves, como
ja foi referido acima, mostrou-se bastante disponivel e motivada para contribuir,

portanto ficou decidido que a re-criacdo seria realizada com eles.

FIG. 59 & FIG. 60 - Repérage: Senhora da Laje

Foi combinado, ainda em Fevereiro, que a re-criacao seria realizada no dia 6
de Abril. O tempo estava muito mau em Fevereiro e ndao havia previsdes de

melhorias, e o dia 6 de Abril seria o dia do aniversario de Alice Neves (esposa de

Armando), dia em que
toda a familia se reuniria |
na Senhora da Laje para
almocar, fazendo o tipico
piquenique, portanto,
este seria o dia ideal.
Caso no dia 6 de Abril
estivesse mau tempo,
seria combinado um
outro dia, mas seria mais

complicado e mais

dispendioso visto terem

FIG. 61 - Ensaio e teste de imagem: Senhora da Laje

de ser assegurados os
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transportes para todos os retratados e seria dificil que todos estivessem
disponiveis no mesmo dia.

Tendo a data para a re-criagcao marcada, os meses seguintes foram
passados a preparar tudo para que a re-criagao corresse da melhor forma.
Assim: foi contacta e reunida uma equipa de 13 pessoas com assistentes de
imagens, fotégrafos de cena e figurantes; foram feitos varios testes de imagem
no local, para compreender a melhor forma a actuar no dia 6; preparou-se todo
o material necessario, fazendo listas de todos os elementos que apareciam na
imagem (toalha, panelas, pratos, talheres, garrafao, guarda-sol, bengala, ... ) e
reunindo todos esses objectos; tentou-se que houvesse para toda a equipa
almoco e uma noite num parque de campismo proximo do local onde se iria
fotografar mas, apesar do apoio logistico prometido pela Camara, nao foi obtida
resposta nem por parte da Camara, nem do Geoparque nem do proprio Parque
de Campismao.

FIG. 62 - Ensaio e teste de imagem: Senhora da Laje
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Epilogo:
O esquecimento: As minas de volfrémio de Rio de Frades

Realizaram-se varias visitas a Rio de
Frades, de forma a explorar as
potencialidades do local e ganhando, assim,
um melhor conhecimento do mesmo. Nestas
visitas, efectuaram-se varias imagens nas
ruinas de algumas instalagdes da exploracdo

mineira, foi captado som de varios locais

FIG. 63 - Repérage: Rio de Frades

FIG. 64 - Captacao de som em Rio de Frades

para testar qual seria o melhor local
de captacao, foi visitado o interior
das minas e foram tidas varias
conversas com locais de Rio de
Frades sobre a altura em que as
minas estavam em funcionamento e

0S nossos dias.193

FIG. 65 - Repérage em Rio de Frades

193 Conversas sobre o volframio em anexo

77/104



Adriana de Melo

Vestigios

FIG.

66 - Repérage em Rio de Frades
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4.1.5. O blog
memoriasdearouca.wordpress.com

Para ajudar na divulgacao do projecto foi criado um blog que pode ser

seguido em memoriasdearouca.wordpress.com. Pretendeu-se com o blog,

acompanhar e divulgar os procedimentos e metodologias da criagcdao de um
projecto documental.

O blog possui um versao em portugués e outra em inglés que podem ser
acedidas através do menu principal. Este menu é constituido por uma parte
informativa sobre a autora, o blog e o projecto (no menu “sobre”), uma pagina
que divulgara as futuras datas das exibicdes do projecto, uma pagina que
divulgara as entidades que apoiaram o projecto e outra pagina com
agradecimentos.

Os posts do blog estao divididos em categorias que podem ser acedidas
através do menu principal, categorias estas que serao representativas das varias
fases, procedimentos e tematicas do projecto: Metodologias, Pesquisa,
Conversas, As Imagens, O Som, Influéncias e Citacgdes.

Vestigios

ENGLISH Sotre Metodoogas Pescusa Corrvorsas As ragers O Som O Agavo Ifudnoes

Canpies Enbegios Ao AQratec Tenios

FIG. 67 - Pagina principal do blog: memoriasdearouca.wordpress.com
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4.1.6. Estagio curricular
Arquivo Historico do Porto - Casa do Infante!®4

De forma a compreender o funcionamento de um arquivo, assim como 0s
métodos de preservagao e conservacao de documentos, em especial fotografias,
foi proposto pela autora realizar um estagio curricular num arquivo fotografico. O
acordo foi feito com o Arquivo Histdrico do Porto, na Casa do Infante, sob a
orientacdo de Rosario Guimaraes, responsavel pelo arquivo fotografico.

O trabalho no arquivo!®> consistiu na identificagdo das imagens do espélio
fotografico de Ferreira Alves (1883-1944)1°6,

Através deste estagio foi possivel compreender o tratamento, identificacao
e conservacao de espolios fotograficos, assim como, ter uma visdao mais

abrangente da importancia da preservacdo de imagens fotograficas.

194 Relatdrio de estagio em anexo
195 Ver Relatério completo em anexos

196 Explicar
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4.1.7. Apoios e divulgacao

Em primeiro lugar, este projecto nao seria possivel sem o apoio da Escola
Superior de MuUsica, Artes e Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto,
nomeadamente dos Laboratérios Multimédia, que cederam material usado na
producao do projecto. Foram também procurados apoios junto de diferentes
entidades como a Camara Municipal de Arouca, da qual se obteve apoio logistico,
o Geoparque Arouca e a Adrimag, ndo obtendo resposta dos dois ultimos.

Foi realizada uma pesquisa de empresas em Arouca que pudessem ajudar
financeiramente o projecto, assim como de graficas e outras empresas cujos
produtos fossem necessarios para a realizacao do projecto e, foram realizadas
folhas excel com os contactos de todas estas empresas para que fosse pedido
apoio financeiro. Para apresentagao do projecto foi realizado um Dossier de
Producdo!®’, composto por uma apresentacao do projecto, uma nota de
intencdes, uma explicacdo de como o projecto sera disseminado, o

funcionamento dos apoios e 0 que cada empresa apoiante ganha com o

respectivo apoio, o

Audiovisual projectin Arouca orcamento do
Wedeliey © Comwrenty 3 Furdors 14 Caery .
projecto, a
€351 denominacgao de
- toda a equipa
h técnica e os
contactos da
- ] o ~
producgao.
Foi, ainda,

realizada uma

© 006 0 .

G v : . oL campanha de
Audiovisual project made in Arouca a crowd funding no
(village in Portugal), with old evitatien

site IndieGogo.
pictures stored by the locals.

Esta campanha

FIG. 68 - Campanha de crowdfunding no site Indiegogo: https:// teve algum
: sucesso, tendo

197 Dossier de Produgdo em anexo
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servido também para uma grande divulgacdao do projecto. Foram enviados emails
para a imprensa para divulgar a campanha, sendo de destacar as noticias que
sairam na Agéncia Lusa, no jornal O Publico, e no P3198, Através desta

campanha, foram obtidos 1250 euros para ajudar com os custos do projecto. Foi

Adriana quer salvar as memorias visuais de Arouca
ABEL COENTRAD

Projecto de finalista do mestrado em Fotografia e Cinema Documental resgata e actualiza imagens sobre
# agricultura, as festas, ¢ 2 mineracio de volfedmio,

A popuiacio de Aroucs costuma fxner piquengues na Sera da Freita ras festas da Senhora da Lage

FIG. 69 - Noticia no jornal O Publico online: http://www.publico.pt/local/noticia/adriana-quer-
Ilvar-as-memorias-visuais-de-ar: -1 484

também criada uma pagina do facebook que pode ser consultada em: https://
www.facebook.com/vestigios.arouca.??

198 Noticias em anexo

199 Imagens da pagina em anexo
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4.2. Producgao

4.2.1. Captacao de som

As memorias?90

Pretendeu-se falar com algumas pessoas sobre as imagens e registar
estas conversas relatando estdrias do passado que se relacionassem com as
imagens. Usaram-se microfones lapela para que as pessoas nao se sentissem
muito incomodadas com o equipamento, e quase se esquecessem da sua
presenca. Foram também levadas diversas imagens para mostrar durante as
conversas de forma a trazer, mais facilmente, as memodrias de tempo antigos a
mente.

Com uma relagao ja com alguma confianca criada com Adilio, foi
guestionado se seria possivel falar com sua a mae, Julia Silva sendo que esta
teria muitas estdrias a contar sobre as imagens. Julia falou sobre a vida no

passado, sobre as festas populares em Arouca e um pouco sobre a altura do

il ',

volframio.

e

FIG. 70 - Gravagdo da conversa com Julia Silva

200 Excertos das conversas em anexo
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As conversas seguintes foram com Armando Neves e com a sua esposa,
Alice Neves. Armando é de Famalicdo, mas passou muito tempo em Arouca
quando fez tropa na Serra da Freita. Contou muitas estdrias dessa altura mas
nenhuma, particularmente, interessante para o projecto. A sua esposa, pelo
contrario, contou estdrias interessantes de quando ia a festa da Senhora da Laje
mais nova.

Em Mansores, freguesia mais rural de Arouca, foram gravadas conversas
com Isilda Silva, José Paiva e Isaura Fernandes. As conversas foram realizadas
da mesma forma, com as fotografias antigas presentes e fazendo perguntas
sobre a festa da Senhora da Laje e como era a vida de antigamente no campo e,
ainda, quais as diferencas para os dias de hoje.

Em Rio de Frades, foi tida uma conversa com uma senhora Isaura,
conhecida por todos em Arouca, por possuir o Unico café a caminho das antigas
minas de volframio, com a qual foi possivel conseguir algumas informacdes sobre

como era Rio de Frades na altura do funcionamento das minas.

Som ambiente e desenho de som

Foram captados sons ambientes em Mansores, na Senhora da Laje e em
Rio de Frades, usando a técnica de captacdo MS. Esta captacao teve de ser
repetida varias vezes, pois pretendia-se um ambiente limpido, sem sons
associados ao presente (carros, tractores, ...). Foi também criada uma biblioteca
de som com sons relacionados com as actividades representados nas imagens de

arquivo.

A musica tradicional

Tendo em conta que a musica tradicional € umas das formas de
preservacdao da memodria em Arouca, foram gravadas adaptacdes de musicas
tradicionais?®! que se relacionavam com os trés temas, que foram depois

misturadas com o restante som - Oliveirinha da Serra e Adeus Rio de Frades?92,

201 Retiradas do Cancioneiro de Arouca

202 partituras em anexo
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Tinha sido pensado fazer uma gravacao de uma adaptacdo de Fui & Senhora da
Laje, mas durante a festa, em Maio de 2014, foi possivel gravar a banda musical
no local, o que dispensou o recurso a musica pensada anteriormente.

O arranjo musical foi feito por Ricardo Moreira e as musicas foram

interpretadas pelo mesmo (piano) e por Maria Ana Ferreira (flauta

renascentista).

FIG. 71 - Gravagao da musica Oliveirinha da Serra com Maria Ana
Ferreira e Ricardo Moreira

FIG. 72 - Gravacao da musica Adeus Rio de Frades
com Ricardo Moreira
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4.2.2. Producao de imagens

Re-criacao I:
O trabalho: Agricultura de subsisténcia - Mansores

No dia 1 de
Maio foi possivel
% juntar todos os
elementos

necessarios para

a realizagao da

re-criagao. O

FIG. 74 - Produgdo da re-criagdo:

campo foi agricultura

preparado,

criando os regos na terra, a cdmara colocada na

melhor posicdo possivel, e as pessoas orientadas para

FIG. 73 - Produgdo dare- | ge colocarem nas posicdes da imagem a re-criar. Todo
criagdo: agricultura

este processo foi registado em fotografia e video para

que mais tarde
fosse divulgado no
blog.2%3

FIG. 75 - Produgdo da re-criagdo: agricultura

203 Imagens da realizagdo da re-criagdo em anexo
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Re-criacao II:
O lazer: As Festas Populares - A Senhora da Laje

No dia 6 de Abril, tal como
combinado com a familia Neves,
foi realizada a re-criacdo da

Senhora da Laje com a ajuda de

uma equipa de 13 pessoas. A
manha foi passada a realizar
testes de imagem, a preparar a
linha do horizonte da imagem que

era composta por 12 pessoas e a

tratar da direccao artistica da

FIG. 76 - Producgdo da re-criagao: Senhora da Laje . ..
imagem: colocar guarda-sais,

mantas, panelas e outros itens no
local exacto onde estavam na imagem original.

Durante a tarde, a
familia Neves chegou ao
local combinado para a
realizacdo da imagem, foi-
Ihes indicado o local onde se
deveriam colocar, em que
posicao ficar e as varias
imagens foram realizadas
com pequenas diferencgas de
exposicao e de posigcoes dos

retratados.

Durante todo o dia FIG. 77 - Producgdo da re-criagdo: Senhora da Laje

foram realizadas varias
fotografias e videos que foram depois colocados no blog, como forma de registo

do processo de trabalho e para divulgagdo do mesmo. 204

204 Tmagens da re-criagdo em anexos
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FIG. 78 - Produgdo da re-criagdo: Senhora da Laje

Epilogo:
O esquecimento: As minas de volfrémio de Rio de Frades

Apo6s uma analise de todas as imagens realizadas em Rio de Frades, visitou-
se, novamente, o local para fazer algumas imagens, tendo ja as mesmas em
mente. Certas imagens da repérage destacaram-se, e pretendeu-se repetir as
mesmas com melhores condicdes. Foi esperada a hora ideal para fotografar - fim
da tarde, depois do sol se esconder nas montanhas - e as imagens foram
realizadas com sucesso.
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4.3. Pos-producao

4.3.1. Edicdo

Fotografia

Depois de devidamente reveladas e digitalizadas, as re-criagdes foram

editadas de forma a se assemelharem, ainda mais, com as imagens originais

através de alguma manipulacdo digital?°°.

FIG. 79 - Manipulagdo digital da re-criacdo no Adobe Photoshop

205 Explicar resumidamente
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Som e Video

O som foi editado comegando por uma primeira seleccao das cerca de 15h

5:38.9/6

FIG. 80 - Edicdo de som no Adobe Audition

de didlogo registadas, seleccionando apenas as partes do didlogo que
interessavam a cada tema. Seguidamente, foram seleccionadas apenas algumas
citagOes que interessassem particularmente ao projecto, tendo em conta as
imagens que seriam integradas nos videos. Foi util a transcricao dos didlogos e a
impressao dos thumbnails das imagens para esquematizar os videos. Apos esta
planificacdo foram criados os videos, animando as imagens e editando-as com o
som.

Finalmente, misturou-se o didlogo, o som ambiente, os sons criados para
acompanhar o didlogo e a musica.

La Jetée de Chris Marker, foi uma influéncia importante em termos
formais, especialmente pelo uso da imagem fixa e da relagao criada com o som.
Este, ndo é sincrono e usa trés elementos, tal como o som de Vestigios: musica,
voz off (que vai acompanhando e comentando as imagens) e sons atmosféricos

evocativos, que pretendem animar, de certa forma, a imagem fixa.
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FIG. 81 & 82 & 83 & 84 - Planificagcdo dos videos

) P e e b MARSAIBNe . DA S e e A =

FIG. 85 - Edigdo de video no Adobe Premiére
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4.3.2. Exibicao do projecto em Arouca

O projecto foi mostrado em Arouca em versdo video a 20 de Setembro de
2014, no auditoério da Loja Interactiva de Turismo, onde o antigo cinema se
localizava.?% Apesar de pouca afluéncia, todos os presentes tiveram uma reacgao
muito positiva ao projecto, contando momentos do passado que se lembraram ao
visualizar as imagens. Houve quem levasse os seus proprios albuns para mostrar
e oferecer mais fotografias para o projecto, ou para pedir conselhos sobre como
preservar as imagens e o que fazer com elas para que elas nao fossem
esquecidas. No futuro, pensa-se fazer mais exibicdes do projecto e vir a criar

uma associacdo com a missao de preservar o passado imagético local.

VESTIGIOS

FIG. 86 - Convite para exibicao em Arouca a 20 de Setembro de 2014

Através da divulgacao da exibicao do projecto feita pela Camara Municipal
de Arouca, durante a Feira das Colheitas, em que a RTP costuma realizar uma
transmissao em directo de Arouca, houve interesse por parte da televisao em
divulgar o projecto, tendo a autora feito uma pequena rubrica com o
apresentador Hélder Reis, mostrada durante a transmissao da Feira das Colheitas

de Arouca, no dia 27 de Setembro.

206 Convite e cartaz nos anexos
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Vestigios
[=8)
o
r ‘l >
Set 2014 —
pu—}
(4]
-
[s+]
o
=
()

/ 20 de Setembro / 18.30

VESTIGIOS ~  /uces

Turismo de Arouca

/ Rua Abel Botelho, n® 4 - Arouca
Adriana de Melo

FIG. 87 - Cartaz para exibicdo em Arouca a 20 de Setembro de 2014
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4.3.3. A instalacao

A instalagao foi pensada tendo em conta a relagao do espectador com o
projecto. Pretendeu-se que as trés partes do projecto (capitulo I, capitulo II e
epilogo) estivessem separadas fisicamente, em salas escuras, com caixas de luz
e projeccoes, de forma a criar uma relagao mais intimista com o espectador e
também por uma questao do som préprio de cada capitulo ndo se misturar.
Foram realizados varios esquemas 2D e 3D, inclusivé uma maquete do espago

para que fosse devidamente planeada a apresentacdo do projecto.2%”

R SERHORA DA LASE MINAS DE RIO DE FRADES
AGRICILTURA - - e

Wi le

FIG. 88 - Planificacao 2D da exibicao no Porto

207 Maquete em anexos
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As caixas de luz foram devidamente planificadas, sendo realizados varios
testes de impressao e testes de luz. Foi também testado o som em cada uma das

salas.

1 o

¥ ow

04 om [rembare)

Meddan moeraren. B « £ om
Medaan saderuiret. B2 o €2 0
Arbin 81 w81

Meddos wiarmes L0 s W 4
Maddes aviarioe: 122 « B2 am
Ao 421 » ¥ om

FIG. 89 - Planificagdo das caixas de luz
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4.3.4. O livro de autor

O livro de autor, apos algumas versdes de menor qualidade realizadas pela
autora, com ajuda de uma designer, acabou por ser desenhado por Pedro
Serapicos, tendo sempre como objectivo salientar, da melhor forma, o trabalho
realizado.
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CONCLUSAO
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A memoria em Arouca tem sido mantida através da preservacdo da
tradicao - de festas populares, de re-criacdes historicas, grupos etnograficos e
ranchos folcléricos - assim como por estdrias contadas pelos mais antigos. Mais
recentemente, comegaram a surgir diversas iniciativas privadas que pretendem
fotografar o concelho e/ou preservar imagens antigas do mesmo.

A questdo inicial que se prop6s com este trabalho foi se a fotografia
realmente era importante na preservacdao da memdria e qual o seu papel. A
resposta poderia ser respondida de forma simples por um elemento da Cadmara
de Arouca que recentemente comentou: Temos mesmo de fazer aqui um
arquivo. Ndés temos um arquivo geral, mas com tantas imagens que existem por
ai e que realmente podem desaparecer, € mesmo essencial que estas sejam
preservadas. E ndo é o mesmo ler sobre o assunto ou ver uma imagem.?% As
imagens activam memdrias, relembram momentos que temos enterrados nas
nossas mentes, quase esquecidos até por nés mesmos, e, portanto, sdo de uma
importancia fundamental para preservar o passado. Assim, com este projecto foi
possivel chamar a atencao das entidades para a importancia da fotografia como
forma de preservar a memoria, e dar mais um passo em frente para criar um
arquivo fotografico em Arouca que venha a preservar toda a riqueza imagética
existente neste concelho.

A veracidade da imagem é algo de pouca confianga, alguns acham que nao
existe qualquer veracidade numa imagem, mas aquilo que nao se pode negar em
fotografia nenhuma é a sua indexicalidade. A fotografia prova a presenca de
alguém ou alguma coisa?%?, deixando o resto a interpretacdo de cada um, mas,
neste sentido, torna-se importante tanto para as ciéncias sociais - que procuram
pistas sobre o passado e as encontram na fotografia - como para a arte - que

tém na fotografia uma multiplicidade de significados a explorar.

208 Excerto de conversa com Ivo Branddo da Camara Municipal de Arouca

209 Enquanto desempenha um papel na formagédo das nossas crencas no realismo da fotografia, a
indexicabilidade da fotografia é, na verdade, algo bem diferente do realismo. A qualidade indexical de uma
fotografia tem mais a ver com um sentimento de presenca do que com realismo. Ele testemunha o ser ou a
existéncia de algo que ja esteve em frente a cdmara. [...] Por isso, apesar do conhecimento tedrico e da
compreensao critica que possamos ter sobre a impossibilidade de representacées fotograficas que capturam o
‘real’, "sentimos" o real, numa fotografia. [While it plays a part in forming our beliefs in photography's realism,
photography's indexicality is, in fact, something quite different from realism. The indexical quality of a
photograph has more to do with a sense of presence than realism. It testifies to the being or existence of
something that was once before the camera. [...] Hence, ever given the theoretical knowledge and critical
understangind we may have about the impossibility of photographic representations capturing the 'real’, we
nevertheless 'sense’ the real in a photograph.] in WELLS, Liz. Photography. A Critical Introduction. Oxford:
Routledge, 2004. ISBN  978-0-415-30704-8 p.331
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Através da apropriacdo destas “imagens quase esquecidas”,
transformando-as em algo mais, com outro contexto e outros significados, e do
uso do som que serviu para promover uma “nova visao” destas imagens, estas
foram como que renovadas, trazidas para o presente, chamando a atengao para
a sua importancia. As re-criagdes serviram para mostrar que a memoria é
mantida através da tradicao e da oralidade, assim como, para mostrar o quanto a
imagem enriquece esta memoria. O epilogo, que serviu um pouco como aviso,
mostrando aquilo que resta - as ruinas - em que apenas o som e a musica
contam a histdria do local, foi fundamental para salientar o facto de que é
necessario preservar as imagens do passado, assim como registar a memoria
oral, porque o tempo segue sempre em frente e esquece tudo, a nao ser que
algo seja feito para o “parar”. Quando ndo ha cerimdénias comemorativas, e
quando os tempos foram dificeis e nao é tao agradavel ir contando a sua estdria,
e as poucas pessoas que a sabem comegam a desaparecer, nada resta - esse
momento é esquecido no tempo.

Sem o recurso a diversos meios - fotografia, video, som, instalacao -
possivel no pds-modernismo com a nova era “pos-fotografica” digital, que
permitiu a fotografia esta mistura com outras artes e outros meios, que
permitiram uma maior liberdade e uma maior interactividade com o publico??, o

impacto de Vestigios seria algo completamente diferente.

210 Os novos meios digitais, nas suas formas interactivas e multimédia, foram imediatamente celebrados pela
sua capacidade de gerar significados polissémicos que envolvem a participacdo activa do espectador. As duas
principais bases para isto foram a capacidade de digitalizacdo para provocar, em primeiro lugar, uma
convergéncia de suportes antigamente separados e, por outro lado, uma relacdo interactiva entre o espectador
e o texto. [The new digital media, in their interactive, multimedia forms, were immediately celebrated for their
capacity to generate polysemic meanings which involve the viewer’s active participation, The two main bases
for this were the capacity of digitasation to bring about, first, a convergence of previously separate media and,
second, an 2interactive2 relationship between the viewer and the text.] in WELLS, Liz. Photography - A Critical
Introduction. Oxford: Routledge, 2004. ISBN 978-0-415-30704-8 p.318
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ANEXO 1:

Entrevista a Manuel Valério Figueiredo (Criador da pagina do
facebook “"Contributos para o Futuro Arquivo de Arouca” a 19 de
Novembro de 2013

AM: O mestrado tem essas duas vertentes de.. pratica e depois tem aquela parte
tedrica que todos os mestrados tém... eu estou em fotografia mas estou a fazer
um projecto que misturo um bocado de video com a fotografia e adiciono o som
também. Vou fazer uma instalacdo em principio que misture todas estas coisas e
queria ter muito a opinidao das pessoas, de pessoas muito variadas sobre a
importancia da fotografia como preservadora de memarias, que isso acho que
€... que é importante ter a sua versdo da importancia disto e como é que
comecou a pagina e ia comecar por lhe perguntar isso: Como é que surgiu a
ideia de criar a pagina do facebook?

MV: Quer que comece a responder ja? Ja esta a gravar?
AM: ]34 estd. (risos)

MV: Ahmm... A ideia de criar a pagina comegou porque ha cerca de 13 anos
atrds, eu ja tinha feito uma primeira recolha, por aqui pela minha freguesia de
Canelas, nessa época, de porta em porta, aos Domingos de manh3, eu ia
pedindo as pessoas algumas fotografias originais, e fazendo cdpias nessa altura
também em papel... em papel... Demorei cerca de dois anos e recolhi centenas
de fotografias, que guardei, em albuns, ndo é...? Tenho-as em albuns. Agora
passado estes anos, com as novas tecnologias, eu pensei em fazer essa recolha,
mas aberta a todo o concelho e tendo o contributo das pessoas que iam
colocando as suas fotografias. Pronto, a ideia foi alertar as pessoas e as

entidades publicas para a necessidades de guardar as imagens.

AM: E como é que foi a receptividade das pessoas? Na altura andava a bater de
porta em porta.. as pessoas davam-lhe assim as fotografias?



MV: Exactamente! Confiavam porque me conheciam. Eu era uma pessoa
conhecida aqui na freguesia, emprestavam-me sem problema. Agora é mais
dificil porque claro que nem todas as pessoas me conhecem, mas comegam a ver

a pagina e... tenho recebido centenas de fotografias.

AM: Ia-lhe perguntar isso também... Como é que funciona? Sao as proprias
pessoas que pdem as fotografias na pagina neste momento? Ou é o senhor que

recolhe e vai... ?

MV: E as duas versdes... Eu continuo sempre... ainda ha bocadinho tive a falar
com uma pessoa que provavelmente me vai arranjar fotografias muito
importantes de Arouca, que eu sempre que tenho um contacto fora de Arouca,
ou que tenha alguma raiz com Arouca ponho sempre a questdo das fotografias. E
ha sempre uma recolha particular, paralela, a recolha que as pessoas fazem..

pronto... colocando elas préprias as fotografias l1a na pagina.

AM: Ahm... O que é que pensa que pode .. Para onde pode evoluir a pagina? O

que é que podera surgir no futuro?

MV: O que eu gostava que existisse no futuro era um arquivo feito pela Camara
ou por alguma entidade mais séria no concelho e enquanto isso ndo acontecer
vou continuar, se calhar durante anos e anos, a fazer a recolha, porque isto pra
mim também é um passatempo... acaba... eu acabo por fazer isto como algo que
gosto. Gosto de fotografia também, ndo sou fotdgrafo, mas gosto de fotografia
entdo alio as duas coisas. E gosto de fotografias antigas, ndo é? Sempre gostei

das fotografias antigas...

AM: Ahm... E qual é a importancia que pensa que a imagem pode ter como

preservacdo da memdria de um local?

MV: Eu acho que a imagem é um documento Unico e verdadeiro. Enquanto que
por vezes um documento escrito pode ser alterado pela pessoa que o escreve,
uma imagem é uma... é verdadeira... acho que é um documento historico
importante uma fotografia.. nem todas ndo é mas pronto... sei la... ha de haver

umas com mais valor do que outras.



AM: 4 referiu que era importante criar um arquivo fotografico em Arouca. Que
medidas é que pensa que poderdo ser tomadas nesse sentido? Para além de ja

ter a pagina...

MV: Eu acho que vou tentar no futuro ter também algumas iniciativas ligadas
com a pagina de... sei la... agora passado um ano ou dois desta primeira recolha,
fazer uma selecgao, por exemplo, com todos os amigos da pagina que votem e
gue elejam por exemplo, 20 ou 100 imagens mais importantes e se faca um
pequeno catdlogo e se faca uma exposicdo. Tem sido muito interessante e tenho

recolhido coisas muito interessantes do primeiro fotégrafo de Arouca!

AM: Que era?

MV: Que era Antonio Hébil e que tirou fotografias em Arouca entre 1900 e 1920.

AM: (...) Ja me falaram que o Emilio Biel também esteve ca a tirar fotografias.

MV: Provavelmente antes dele! Esse Emilio Biel tirou algumas fotografias e fez
algumas tipo gravuras. Penso que nao era bem fotografias ainda na época. Agora
esse Antonio Hébil foi um fotdgrafo importante porque foi o primeiro fotégrafo
em Arouca a fazer fotografia, pronto, das familias, de algumas paisagens, de
algumas actividades, pronto... e eu agora.. imagine... através da pagina,
consegui chegar aos descendentes dele.. pessoas.. bisnetos dele.. que me estao
a fornecer algumas fotografias inéditas dele, da familia dele e uma senhora que
me vai enviar agora mais uma série delas, mas fotografias de pessoas que vivem
no estrangeiro, que vivem em Lisboa... provavelmente essas fotografias nunca
mais voltariam, ndo é? porque depois as geragdes vao passando e perde-se
mesmo as raizes, nao é? Portanto, esta recolha, que agora, ja ndo posso
considerar sé concelhio mas... porque... havendo emigrantes ou pessoas de
Arouca em qualquer local do mundo pode haver fotografias espalhadas porque
eu também tenho verificado que.. é mais facil encontrar fotografias de Arouca
em pessoas fora de Arouca, ou que foram pro Brasil ou que estao no Brasil ou

que viviam nas cidades, no Porto ou em Lisboa...

AM: Qual é que pensa que é a opinido das pessoas aqui de Arouca em relacdo a

criacao de um arquivo fotografico? Acham que é importante... ?



MV: Eu acho que é importante. Eu penso que é importante. Penso que no futuro,
nao sei... terei que propor algo a camara ou a alguma entidade.. ver se eles
guerem continuar ou pegar naquilo que existe porque... pra ja.. eu acho que...
havia um trabalho a fazer agora a seqguir a esta recolha que no fundo é um... as
fotografias que eu tenho na pagina nao tém qualidade, porque as pessoas
também ndo as digitalizam com qualidade... eu acho que era importante no
futuro, agora saber que existem as imagens ai no arquivo tal.. tentar pedir os
originais.. pra mim era essa uma das etapas num futuro ja talvez nao feitas por
mim mas sim... chegar aos originais porque eu vou ter dificuldade um dia se
quiser fazer uma exposicao ou qualquer coisa com as fotografias que tenho na
pagina, ndo vao ter qualidade, ndo sei se vou ter de pedir os originais as

pessoas, € um problema...

AM: Agora falando um bocadinho do projecto e daquilo que eu gostaria de
fazer... eu gostava de fazer um bocado... continuar esse trabalho, de procurar as
imagens originais e saber a histéria dessas imagens, digitaliza-las da melhor
forma possivel, queria fazer fazer a tal... repetir as imagens mas na actualidade,
com uma qualidade diferente, nao é? e através disso, um bocado, promover a
criacao de um arquivo fotografico que eu penso que é de uma importancia muito

grande e aqui em Arouca... Eu acho que existe muita coisa mas esta tudo..

MV: Ha experiéncias de arquivos noutras terras? Eu ndo tenho procurado...

AM: Sim. Eu ja estive a procura de fotografias de Arouca noutros arquivos.
Estive no arquivo fotografico em Lisboa e encontrei duas imagens sé... Portanto
penso que nao existem muitas.. ndo é nao existem... existem muitas imagens
mas tdo guardidinhas em caixinhas em casa das pessoas e esta recolha penso
que é um trabalho que é importante ser feito... e que é preciso chamar a atengao
das pessoas para esta mesma importancia. Ehrm... eu queria procurar (...)

pensa que eu consigo chegar... tem contactos das pessoas que tém as imagens?

MV: Sabe que esta pagina, pronto, foi feita um bocado... se calhar um bocado...
ainda é um projecto, uma coisa muito inicial. Se calhar eu devia por exemplo ter

uma... fazer quase que um... inventariar as fotografias sempre que recebia as



fotografias. Elas terem um numero, terem alguns dados que eu ndao me tenho

preocupado muito...

AM: Isso no fundo é o trabalho de um arquivo... a organizagao do arquivo que o

senhor esta a dar o primeiro passo que foi tomar esta iniciativa.

MV: Exactamente! Eu isso... eu ndo poderia fazer isso pra ja... acho que...

AM: E o que é que... com esta seleccao das imagens eu queria fazer um pouco
um retrato do concelho de Arouca. Que actividades é que acha que representam
melhor ou retratam melhor o concelho? Ou que imagens é que poderiam
representar melhor o concelho?

MV: Opah... eu acho que... quer dizer... nds temos imagens do século XX...
desde o... No século XX Arouca, para mim, foi a agricultura, tudo o que tiver a
ver com agricultura e o volframio. O volfrdmio durante 50 ou 60 anos foi
importantissimo em Arouca e eu na pagina ja tenho prai umas 20 ou 30
fotografias que nao existiam quer dizer.. elas tavam dispersas mas agora ja
comeca a haver alguma coisa. Porque havia ai.. ha varias publicacdes ja sobre o
volfrdmio em Arouca e ndao tém imagens quer dizer... os autores ndo se
preocuparam em procurar imagens... e esta ideia da minha pagina ja reuniu uma
série de fotografias importantes sobre o volframio. Pronto, e assim mais

relevante, aqui em Arouca no século XX...

AM: Aquelas festas populares?

MV: As festas populares... talvez a Feira das Colheitas... (...) Nao sei... Tinha

que pensar melhor...

AM: Na pagina, o senhor... Normalmente as fotografias sao identificadas com o

nome do...

MV: Da pessoa que...

AM: Que as pbés la?



MV: Que as poés la...
AM: Se calhar assim através de...

MV: E possivel porque quase agora todas as pessoas tém pagina no facebook...
pronto... ha muitas fotografias 1a que sdao do meu arquivo particular... essas eu
tenho acesso a elas... outras sdo as pessoas que enviam... mas agora é mais
facil chegar as pessoas e eu quase sempre me lembro ainda das fotografias

guem é que mas arranjou....

AM: Fora a sua pagina sabe de alguma outra iniciativa? Eu cheguei a falar no ano
passado com o sr. Gongalves do jornal Defesa de Arouca mas eles nao tinham 13

no...
MV: Na associagao...
AM: Na associacdo... Nao tinham muitas imagens também...

MV: Mas eles tém boas imagens! Porque... Nao sei se conheces aquela

publicacdo da associacdo que € Arouca d’'Ontem. Conheces? Ja viste?
AM: (...) Ja vi assim por alto, ndo conhego muito..

MV: Tem boas fotografias e também foi por ver aquela publicagao que eu
também gostei de ver.... penso que até foi uma boa recolha que eles fizeram na

altura...

AM: O senhor tem muitas imagens suas na pagina. Estaria disposto a colaborar

comigo, e poderei usar as suas imagens?

MV: Pode! Eu faco isto, ndo é para ... E mesmo para facilitar que outros possam
fazer trabalho, ndo é? Porque eu... E como eu lhe digo... Aquela pasta ali tem
fotografias antigas... E eu tenho-as assim em pastas... O que é que me interessa
ter isto assim em pastas. Eu jamais irei desenvolver todo esse trabalho pronto...
possibilitar que outras pessoas por exemplo que queiram trabalhar sobre o

volfrdmio, existam fotografias que queiram dedicar-se a agricultura que existam



algumas fotografias, ou a paisagem ou ao traje sei |8 muita coisa... ou ao
folclore... eu tenho 14 ja uma serie de albuns, com... eu vou pondo aquilo por
albuns um bocado assim aleatoriamente ja pras pessoas procurar mais assim por
temas e por freguesias...

(...)

AM: Nao sei se tem mais alguma coisa que queira... (...)

MV: Eu gostava era de ver depois os trabalhos, de ter acesso a isso...

AM: Da minha parte com certeza que vai ver.. que eu tenho de acabar o
mestrado... (risos) e tenho de fazer o trabalho. E no fundo o que eu quero fazer
€ 0 que o senhor esta a dizer que gostava que alguém fizesse... Porque eu estou
no fundo a pegar naquilo que ja fez e a desenvolver ou a fazer outro trabalho a
partir desse...

(...)

MV: Mas a pagina pronto... tem muitos bons comentarios, as pessoas gostam...
€ muito visitada, quer dizer.. eu tenho na pagina 1000 e ndo sei que pessoas
mas normalmente véem a pagina 3000 pessoas, 4000 pessoas porque eu tenho
acesso a todas, mais ou menos, as estatisticas das pessoas que vém e tal e eu
nao ando a publicitar a pagina, ndo ando a procurar amigos, as pessoas que
estdo |a todos pediram para ser amigos, eu nunca pedi a ninguém para entrar na
pagina...

(...)

MV: Vais ter ai alguns apoios?

AM: Ainda ndo sei... ainda estou um bocado em fase inicial mas queria tentar
arranjar pelo menos apoio logistica da parte da camara de Arouca, ja pensei
também na Adrimag.. (...) e vou tentar, vou mandar o projecto para todo o lado

a ver se consigo...



ANEXO 2:
Mensagem a colocar no pagina do facebook (Contributos para o
Futuro Arquivo de Arouca) para apelar a participantes no projecto

Vestigios

Boa noite,

Sou aluna do Mestrado em Comunicagao Audiovisual com especializagao em
Fotografia e Cinema Documental na ESMAE/IPP (Escola Superior de Musica e
Artes do Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto), e vou realizar o meu
projecto final de mestrado em Arouca, visto ter uma ligagdo muito forte com o
concelho (o meu pai é de Mansores). Trabalho com fotografia, video e som e
pretendo fazer uma instalagao intermédia que sera realizada entre Julho e
Outubro do préximo ano. O projecto vai consistir na re-interpretacao de imagens
de arquivo: pretendo seleccionar algumas imagens, descobrir as estérias por tras
delas e voltar a fotografa-las na actualidade, se possivel com os mesmos
intervenientes. Como tal, venho entdo por este meio, fazer um apelo a todos
aqueles que se possam interessar pelo projecto e queiram participar, quer seja
com a cedéncia das imagens de arquivo, e/ou disponibilizando-se para uma
conversa sobre as mesmas imagens e a sua re-interpretagao. Pretendo com este
projecto chamar a atencao para a importancia da imagem como documento e
gostaria de envolver o maximo possivel de pessoas, de forma a ter imagens e
estorias diferentes para contar, valorizando assim a historia e a tradicdo do

concelho de Arouca.

Os interessados podem-me contactar através do meu endereco electrénico:

adrianamelophotography@gmail.com

Estou disponivel para esclarecer qualquer duvida ou questdo e aceito também

sugestdes ou opinides sobre o projecto que pensem ser relevantes.

Deixo também a minha pagina de facebook, o meu blog e o meu portfolio para
gue possam ter algum conhecimento do trabalho que tenho vindo a desenvolver,

assim como o blog que criei para este projecto (ainda em construgao).



https://www.facebook.com/pages/Adriana-de-Melo-Fotografia/
114154315316338

http://adrianamelophotography.wordpress.com

http://www.behance.net/adrianamelo

https://memoriasdearouca.wordpress.com
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ANEXO 3:

Entrevista Rosario Guimaraes
ENTREVISTA A ROSARIO GUIMARAES
ARQUIVO HISTORICO DO PORTO

CASA DO INFANTE

MAIO 2014

Adriana Melo: Qual a estrutura dos arquivos da Camara Municipal do

Porto?

Rosario Guimaraes: O Arquivo Municipal do Porto estad organizado de acordo
com a producao da sua documentacdo, ou seja, o arquivo ja existe desde que foi
criada a Camara Municipal do Porto. Neste momento, o arquivo tem duas
divisGes, que é a Divisao de Arquivo Geral e a Divisao de Arquivo Histdrico. Nés
estamos na Divisdao de Arquivo Historico, que é a que guarda a documentagao
mais antiga da cidade, desde o século XIII até aos nossos dias. Porém, ha
documentagao que é utilizada para apoio a administracdo. E ainda ha uma outra
fase: ha o Arquivo Corrente, digamos assim, o Arquivo Administrativo, que é
aquele que é produzido diariamente pelos servigos da Camara e o Arquivo
Intermédio, que é o tal Arquivo Geral que eu referi. Portanto, o Arquivo esta
estruturado dentro de um quadro de classificagdo da macro-estrutura da
Camara, depende de um departamento ou de uma direccdo municipal, que é a
Direccao Municipal de Cultura e depois ha as varias divisbes, as varias secgoes.
Isso é o Arquivo como estrutura organizativa, ou seja, a organizagao dentro da
Camara Municipal do Porto. Depois, a documentacao que esta a sua guarda é

organizada de acordo com a producao dos varios servicos da Camara.

AM: Pode falar-nos um pouco sobre o Arquivo Histdrico do Porto e a Casa
do Infante? Como e quando foi criado? Quais as suas principais funcoes
e objectivos?



RG: O Arquivo Histérico Municipal do Porto foi criado em 1982, mas, antes da
designacao Arquivo Histérico Municipal do Porto existia o Gabinete de Histéria da
Cidade. O Gabinete de Histdria da Cidade foi criado em 1936, cuja missao (na
altura nado se dizia missdo, hoje em dia é que se utiliza esse termo, mas...), cuja
funcdo era a de fazer estudos sobre a histéria da cidade, portanto, preservar, por
um lado, a documentagao que foi produzida (la estd) pela Camara; outra que foi
acumulada, porque nem toda a documentacao é produzida, mas sim... pode ser
oferecida, pode ser doada... E, na altura, o Gabinete era detentor de um conjunto
de pergaminhos, da Camara, em que atestavam a producdo da actividade
municipal. A funcao do Gabinete era precisamente essa: fazer estudos de histéria
local, e para isso produziu varia documentacao, nomeadamente, placas de vidro
fotograficas, que encomendava fora, a fotografos da cidade, para depois
publicarem as obras, nomeadamente o Corpus Codigum Latinorum, que é um
conjunto de seis volumes em que tém imagens dos pergaminhos e as
transcricoes dessa documentagao (porque os pergaminhos nem toda a gente
consegue ler a poligrafia e portanto houve investigadores, na altura, que fizeram
a transcrigao destes documentos para poderem ser lidos por toda a gente). Por
outro lado, também, promoveu estudos de histéria local e produziu, editou
(melhor dizendo) a série monografica Documentos e Memdrias para a Histdria do
Porto, que comegou em 1936 o niumero 1 e foi até 1990 e... ou até 2000, com o
numero 42. Portanto, a principal missdo era muito essa de, por um lado,
salvaguarda, por outro lado, disponibilizacdo, através da producdo de

documentos, da edicdo de documentos monograficos sobre a cidade.

AM: Quando surgiu o arquivo fotografico?

RG: O arquivo fotografico como um todo nao foi institucionalizado, digamos
assim, nao foi criado formalmente. No decorrer da actividade do Gabinete de
Historia da Cidade (que eu acho que ai é que foi um marco, também, o inicio da
aglomeracgao, da colecgdao, que se pode chamar na altura, coleccao fotografia)
houve preocupacao de guardar algumas fotografias antigas provenientes de
diversos sitios. Um deles, era, por exemplo, o Museu Municipal. Vieram aqui
parar imagens - albuminas - captadas por alguns fotdgrafos (muitas delas nao

estdo identificadas) das coleccdes do museu. Portanto, também ja havia nessa



altura a preocupacdo de fazer, digamos que, inventariacao fotografica dos
espolios ou das colecgdes da Camara. Portanto, comegou muito por ai. Depois
houve compras a alfarrabistas, e eu recordo as albuminas das comemoragoes
henriquinas (1894) portanto, essas sao quase as imagens mais antigas que ndés
temos, em papel, de 1894 (porque depois também temos mais tarde outros
arquivos que vém mostrar outros edificios, ja em placas de vidro, também mais
ou menos da mesma época). Mas comegou por ai, também pela preocupagao de
procurar ilustrar as tais séries monograficas com imagens que hoje fazem parte
do arquivo. Portanto nao foi criado por decreto, digamos assim, o arquivo
fotografico. O arquivo fotografico foi sendo organizado ao longo do tempo devido
ao facto de muitas das imagens terem vindo aqui parar e serem, no fundo,
acumuladas por alguns servigos da Cadmara. O servico da Camara (o servico,
guando eu digo servico sdo 0s organismos, as varias seccoes), 0s servicos da
Camara, foram, os primeiros, foi precisamente o Gabinete Histoérico, que

produziu e que acumulou fotografias.

AM: Qual a dimensdo do nlcleo fotografico do Arquivo Historico?

RG: O arquivo fotografico é composto por cerca de 250 mil - 300 mil espécies
fotografica. Quando eu digo espécies fotograficas falo nos varios tipos de
suportes desde negativos de vidro a negativos de pelicula, a acetatos e a papel.
Hoje em dia também ja temos o digital.

AM: Quais os espolios que preserva?

RG: Para além da producao municipal, que engloba a grande série, digamos
assim, do Laboratério Fotografico do Carvalhido, que deu continuidade aquela
preocupacao que o Gabinete tinha de procurar, ou de reunir fotografias que
pudessem ilustrar as obras que eram feitas aqui no Gabinete. Foi criado nos anos
60 o Laboratério Fotografico da Camara, que era num edificio no Carvalhido e
que estava dependente da Direccdo dos Servigos Técnicos Especiais (que ndo
tem interesse mas é sé para percebermos que ha toda uma hierarquia dos
Servicos). E esse Laboratério foi extinto em 1994, e essa documentacdo (que

tem imenso interesse) sobre a evolucdao da cidade e sobre as actividades, esta



aqui. Isso é Municipal. Tem o Gabinete de Comunicagao Social que também é
Municipal. Depois tem umas coisas, enfim, um conjunto de espécies provenientes
de outros servigos. Agora, os outros espodlios que me falou, também vieram de
varias proveniéncias, ou seja, uns foram comprados - o arquivo Emilio Biel, por
exemplo, foi comprado ao Antiquario da Cidade; o arquivo da Foto Guedes, que
fomos salva-lo de uns escombros de uma obra em demolicdo, e portanto, aquele
patrimdnio da cidade iria ser destruido. E o Arquivo, para além da funcao de
divulgacao, também tem uma funcdo de preservacdo do patrimoénio da cidade.
Existe também um arquivo de arte, do arquivo Guilherme Bonfim Barreiros, que
foi um funcionario superior da Camara do Porto, que fotografou o pais, de lés a
Iés, focando-se muito em objectos de escultura (pelourinhos, janelas manuelinas
e por ai...); existe o arquivo Ferreira Alves, composto na sua maioria por
fotografias estereoscopicas, produzidas também no dmbito da sua actividade
enquanto médico: ele viajava frequentemente para o estrangeiro, para fazer
visitas aos Sanatérios, e do resultado dessas suas viagens, para além dos
Sanatorios, ele fotografava também as cidades por onde viajava. Depois existem
outros de menos importancia, pequenos acervos, mas a grande informacao
documental, com alguma, digamos, com alguma expressao, sao esses que eu

referi, apesar de existirem outros, obviamente, mais pequenos.

AM: Como chegam os documentos/fotografias ao Arquivo Histérico?

RG: Ha varias formas: umas pela producao dos Servicos que ddo entrada aqui
por transferéncia; outros por compra; outros por doagao. E normalmente é muito

por ai... sdo as formas normais que sao aplicaveis, digamos, aos Arquivos.

AM: Qual o procedimento apds a chegada das fotografias?

RG: Apos a chegada das fotografias, ou qualquer outra documentacao, elas
primeiro vao para um depdsito sujo, e sdo analisados do ponto de vista da
limpeza e faz-se uma andlise, um diagndstico sobre o estado de conservacdo. E
preciso ter em conta que esse arquivo sujo... E importante, primeiro, a
documentacgao (seja ela fotografia, ... mas no caso concreto é disso que trata)

deveremos ver se tém algum sintoma, alguma patologia: ou trazem fungos, ou



trazem bicho da prata (no caso das provas), ou estdo partidos, ou tém poeiras...
Portanto, tem que se fazer primeiro um diagnéstico prévio, ao estado de
conservagao das espécies.

AM: Como sao seleccionadas as imagens a ser guardadas pelo arquivo?

RG: Em principio as imagens que entram no Arquivo sdo todas guardadas, ou
seja, a seleccao em fotografia ndo se aplica muito. Normalmente quando vém as
espécies fotograficas as vezes sao documentos Unicos, mesmo que estejam
deteriorados, nds, enfim, acondicionamo-las de acordo com as necessidades,
mas ndo ha muito a politica da seleccao (implica eliminacdo e avaliacao - que sao
fases da metodologia arquivistica). Em fotografia nds ndo seleccionamos, nds
tratamos tudo. Ndo estd o caracter subjectivo do interesse da imagem, da
qualidade da imagem, mas sim o seu valor documental. Como valor documental,
e como documento produzido por uma instituicdo ou por um fotégrafo amador,
ou outro, nds ndo seleccionamos as imagens, ou seja, tudo o que nos oferecem
ou tudo o compramos, guardamos tudo. E dbvio que se a Camara fizer dez ou
vinte fotografias, dez ou vinte provas fotograficas (que acontecia, hoje em dia
isso ja ndo se coloca, coloca-se ao nivel do digital) teremos que fazer uma
seleccdo, porque enquanto... - mas isso ja nos levava para um campo muito
complicado: quem é que deve fazer a seleccao? se é o autor que produziu as
imagens, se somos nos, os detentores depois do arquivo. Portanto isso é uma
politica ou € uma questdo que hoje estd muito na ordem do dia, porque devido a
facilidade dos clicks na fotografia digital, produz-se muita informagao que nem
sempre € Util preservar, porque o preservar, o guardar - hoje em dia ja ndo é o
guardar em depdsitos, mas sim guardar em servidores, custa dinheiro, a
preservacdao da memoria digital hoje em dia tem um custo se calhar mais

elevado do que anteriormente quando existia a fotografia analdgica.

AM: Qual a utilidade destas imagens?

RG: Se se trata de documentos produzidos pelo Municipio é de lei, é obrigatério
nos preservarmos a documentacdo enquanto reflexo da actividade do servigo que

produziu essa documentacao. No que diz respeito aos arquivos privados, os



arquivos que ndés adquirimos de diversas formas, eles, tal como os Arquivos
Municipais (tal como o Arquivo Fotografico Municipal) contém um conjunto
elevado de informacdo que é (til tanto para a actividade da Camara, como para
os investigadores das mais diversas areas. Por outro lado, a fotografia € um
documento que regista, nas varias fases da evolucao da cidade, porque, na
maioria dos casos, o nosso arquivo fotografico guarda documentacgao do Porto
(ndo significa que ndao tenhamos do pais e até do estrangeiro, como ja ha pouco
referi) mas essencialmente, ele funciona como um atestado do estado da cidade
ao longo do tempo. E muito utilizado pelos historiadores de arte, pelos
arquitectos, pelos estudiosos do planeamento urbano e a documentagao
fotografica ajuda, muitas vezes, a entender as transformagdes que se fizeram ao

longo do tempo, em varios locais.

AM: Quais os procedimentos para a disponibilizacao destas imagens ao

publico?

RG: As imagens quando chegam ao Arquivo, depois da fase prévia de limpeza,
acondicionamento, procedemos a sua digitalizacdo e consequentemente a sua
identificacao e descrigao. Existe uma base de dados que foi desenvolvida por
uma empresa, que se denomina G.I.S.A. (Gestao Integrada de Sistema de
Arquivos), tem como estrutura a norma ISAD(G), que é uma norma internacional
de descricao de arquivos, e portanto, é aplicada também a fotografia, porque a
fotografia s6 se diferencia de um outro tipo de documento pelo seu suporte,
porque é na mesma um documento de arquivo. Como tal, os técnicos identificam
a imagem, descrevem-na nessa aplicacdo informatica e depois a imagem é
ingerida, é associada ao registo descritivo e é disponibilizada online através da
plataforma G.I.S.A. Web. Quanto se trata de imagens que estdo sujeitas a
direitos de autor ou a outras questdes de preservacgao, elas nao sao difundidas,
digamos assim, existe a descricao, a pessoa sabe que existe a descricao e pode
visualiza-la aqui no arquivo, sé que nao a disponibilizamos online porque para
efeitos de reproducao tém sempre implicitas questdes de autoria, de direitos de

autor. Temos de respeitar essa questao sempre.

AM: Que medidas sao tomadas para a sua preservacao?



RG: Uma das questdes basicas é termos controle de temperatura e humidade
relativa no depodsito da fotografia. Nos isso temos controlado, temos uma equipa
gue monitoriza essas condicdes de temperatura e humidade. Utilizamos
materiais, de acordo com o tipo de suportes, materiais acid free - sao feitos aqui
no nosso laboratoério de restauro envelopes acid free para as placas de vidro e
para os negativos que ndao em 35 mm, porque estamos a falar de documentagao
antiga ainda, em poliéster e em acetato. Os envelopes sao feitos de acordo com
o formato e sdao acondicionados em caixas acid free. A preservacao é feita dessa
forma. Partimos ja para a preservacao digital, ou seja, hoje em dia quando se
descrevem as fotografias, ja nao sao descritas através do suporte (papel ou vidro
ou acetato) mas sim ja através de uma imagem digital. Essa também é uma das
possibilidades que hoje em dia temos a nossa disposicdo para preservar os

documentos originais.

AM: Qual a especifidade da equipa que trata de um espolio fotografico?

RG: E uma equipa multidisciplinar. Existe, como eu falei ha pouco, um laboratério
de conservacgao e restauro. Quando as imagens chegam, e se estdo a necessitar
de intervencdo e limpeza e se tém fungos ou outras patologias, passam pelo
gabinete de limpeza e os técnicos da area da conservacdo e restauro farao os
tratamentos adequados aqueles (...). E preciso assinalar que a intervencdo em
fotografia € muito pontual. Enquanto que num documento muitas vezes se pode
restaurar um papel, um rasgao, a fotografia tem muito pouca intervengao. No
caso de documentagao mais antiga, como seja as placas de vidro, se os vidros
estiverem partidos, poder-se-a reconstituir o vidro fazendo uma sanduiche, ou
seja, criando um vidro do mesmo tamanho sobre o0 mesmo, utilizando uma fita
de filmoplast e estabilizando a placa de vidro, que em principio (esperemos que a
emulsdo nao esteja levantada) e tentamos desse modo, digitalizar, se for
possivel, a imagem, para vermos o que € que tem ou nao tem. Muitas vezes nao
é possivel, enfim, verificar o conteldo porque ela estd demasiadamente
danificada. Passando essa fase, é depois descrita por um técnico da area de
arquivo, que tem conhecimentos da area de arquivistica e sabe que tipo de
procedimentos e de elementos que tem que retirar de um documento fotografico

para incluir na base de dados. Normalmente sdo esses os técnicos que lidam com



este tipo de documentos especiais, que na terminologia documental, arquivistica,
consideram-se documentos especiais, porque sao frageis, do ponto de vista do
suporte, e portanto tém outro tipo de tratamento e de condigdes de temperatura

e humidade que ndo os documentos textuais.

AM: Como é divulgado um espolio fotografico?

RG: O Arquivo Fotografico (eu prefiro chamar-lhe Arquivo Fotografico, apesar de
dentro do Arquivo Fotografico da Casa do Infante existirem varios arquivos e
colecgOes), ele é possivel ser divulgado através da plataforma G.I.S.A. Web,
como eu ja falei ha pouco. A plataforma G.I.S.A. Web tem a descricao do
documento, tem o documento ja digitalizado, a pesquisa é feita num motor de
busca como outra pagina da internet... No que diz respeito a imagens que ainda
nao estdo online porque o acervo é enorme, implica custos de tratamento
técnico, a equipa ndo € muito grande, o acervo é enorme. Vai sendo feito a
medida das necessidades porque nao é s6 arquivo fotografico, é arquivo
documental e portanto, ha prioridades em termos da digitalizacdo sistematica. E
ha outra documentacdo que pode ser consultada aqui também nos nossos
computadores também ja via informatica, digamos assim. Existem outras
espécies que ainda ndo estdo digitalizadas, que, em casos pontuais, vém a
consulta e disponibilizamos luvas de algodao para as pessoas nao manipularem
as espécies e nao incutirem impressdes digitais... esse tipo de ndo conformidades
gue sdo transportadas para o documento fotografico. A utilizacdo dessas imagens
ndo so para a divulgacao e disponiveis para um amplo leque de estudiosos sobre
a cidade, dos mais variados pontos de vista. Também frequentemente fazemos
exposicoes fotograficas com base do acervo fotografico: aproveitamos também
algumas efemérides: o caso do Emilio Biel, qguando houve ai alguns eventos
relacionados com o vinho do Porto, fizemos uma exposicao do Emilio Biel com
imagens do Douro. Ou seja, tentamos sempre que o acervo reflicta um pouco, ou
acompanhe um pouco as actividades que muitas vezes se fazem na cidade. Nao
significa que sejam sempre acompanhados com isso, mas se pudermos utilizar a
tematica que estd em voga, utilizamos. Outra forma também é: também
produzimos exposicdes para divulgar o préprio espoélio, e no ambito da Porto
2001 fizemos uma exposicao do Bonfim Barreiros (do Guilherme Bonfim

Barreiros), fotégrafo de arte, foi elaborado um catdlogo e foi uma oportunidade



para no ambito dos varios eventos que a Camara também produziu para a

Capital Europeia da Cultura, de divulgarmos esse espdlio.

AM: Qual a importancia da fotografia como documento?

RG: Aquela maxima de “Uma imagem vale mais que 1000 palavras” eu acho que
€ um lugar comum mas, em termos de recuperacdo da informacdo, em termos
documentais, eu acho que é muito... (...) essa frase resume aquilo que eu penso
acerca de um documento fotografico: esta o dito, esta o nao dito, esta aquilo que
queiram ver... (...) é re-interpretavel. E muito complicado fazer.. isso é uma
anadlise subjectiva da imagem. Agora se eu for ver do ponto de vista do
documento, eu acho que é o bilhete de identidade de uma época, dum espaco,
de uma pessoa, de um acontecimento. E aquilo! Foi aquilo! E o registo, é o
registo de algo que se passou num determinado contexto numa determinada
época. Eu acho que tem um valor semantico talvez maior do que um texto
escrito, porque é o olhar, é a interpretacdo de um autor, perante a captacao
daquele registo. E um pouco complicado definir a importancia da fotografia... Eu
acho que é enorme! Eu acho é que as pessoas ndo se dao conta ainda, em
Portugal, do valor documental da fotografia. Esta-se agora a perceber e a dar
importancia aos varios espolios fotograficos que existem no pais e a preocupacao
que ha em preservar. Eu dou-lhe o exemplo concreto do arquivo da Foto Guedes
que em 1994, por ai, a casa onde este espdlio fotografico (milhares de fotos,
milhares de negativos de vidro) estava a ser, ia ser eliminado, deitado fora para
o lixo numa obra. Nao havia sequer a percepgao que aqueles milhares de chapas
de vidro, na sua maioria retratos, mas retratos de pessoas que viveram na
cidade. Aquilo tem a memoria de uma época (dos anos 20) e portanto através
disso poderemos fazer um estudo antropoldgico, etnografico. Enfim... enorme!
Sobre varios pontos de vista. Eu acho que é muito importante a salvaguarda e o
registo da imagem. Hoje em dia ja é o digital, mais fugaz e, hoje os jovens ja
tém se calhar uma outra utilizacdo da imagem, hoje é tudo muito efémero,
mesmo a propria, ndo sé sociedade, mas... os espacos mudam. Talvez
antigamente ndo mudassem assim tanto. A Camara Municipal do Porto demorou
imensos anos a ser construida, e as varias fases da construcdo, através da
fotografia (ainda em placas de vidro) atestam a evolugao e a regressao de

algumas partes da obra porque houve partes da construcdo do edificio em que



primeiro tinham uma rampa, depois eliminaram a rampa e puseram escadas. Ou
seja, 0s avancos e recuos de uma obra. Se isso nado ficasse retratado através da
imagem, nds se calhar ndo tinhamos muita consciéncia fisica, ou por outra,
visual, dos constrangimentos que houve ao longo dessa obra. E ébvio que nos
relatérios da Camara deve estar isso, mas uma coisa € o ler, outra coisa é o ver.
Portanto, eu acho que o testemunho, a fotografia como testemunho acho que é

muito importante.

AM: Em que disciplinas se salienta mais essa importancia?

RG: Para os estudantes, ou para os estudiosos (porque ndo sdo sé os
estudantes, depois sdao os mestrandos, os doutorandos, e outros, curiosos) da
historia da arquitectura, ou do urbanismo, ou da histéria da arte, porque
qualquer edificio que sofra uma intervengao, no caso da Camara, tem elementos
arquitecténicos que podem ser importantes perceber porque é que naquela
época estava mais em moda uma determinada fachada, porque depois ha as
escolas, ndo é? Ha umas escolas dos arquitectos, ha as escolas do tipo de
material que é usado... Veja-se a Avenida dos Aliados que sofreu alteracdes da
calcada portuguesa para uma calcada da autoria do Siza Vieira. Portanto, a
fotografia é utilizada mais também para esse tipo de estudos, de historia da arte,
e como prova da forma de vestir por exemplo, como é que as pessoas se vestiam
numa determinada época, estudos do ouro e da prataria (porque fazia-se muitos
inventarios de ouro e de prataria), volta e meia vém aqui investigadores ver
retratos de mulheres para verem os ornamentos (o tipo de ouro que era
utilizado). H& uma imensidao de aspectos que podem ser pesquisados através da
imagem fotografica e que permite estudos sobre variadissimos assuntos
portanto, digamos que o utilizador tipo aqui sera o arquitecto, o historiador de
arte, o sociélogo, o antropdlogo, as vezes designers, outras vezes artistas (...) E

mais por ai...

AM: A fotografia de familia/pessoal/amadora é muitas vezes vista como
importante apenas para quem fotografou ou esta representado na
imagem. Pensa que a fotografia de familia/pessoal/amadora pode ter
valor documental?



RG: Tem, tem valor documental. Se nds pensarmos que hoje em dia, por
exemplo, estd muito na moda o estudo da genealogia, a histéria das familias, e
essas imagens para além do culto que a familia pode ter (e muitas vezes até
nem tem culto nenhum porque a juventude, ou outras pessoas de uma certa
idade, terem fotografias antigas ja amarelecidas, para eles aquilo é lixo, e
portanto muitas vezes, ou vendem ou destroem) os vindouros muitas vezes
gostam de saber de onde é que vieram, as suas raizes. E hoje em dia ha também
essa preocupacao de se descobrirem as fotografias de familia para se tentar
reconstruir a histéria da familia. E nés vemos que aqueles sites da Geneal, do
MyHeritage, tudo o mais, estdao pejados de imagens antigas porque as pessoas
tém a preocupacao de ir, as vezes aos arquivos ver imagens de familia. Agora, ha
também as imagens de familia (dos arquivos particulares e os amadores) que
guardam as suas fotografias em casa e muitas vezes nao lhes dao valor. Eu acho
gue mesmo que, essas fotografias apesar de serem muitos retratos ou serem
reportagens da vivéncia de, enfim, do seu quotidiano, retratam as vivéncias de
uma determinada época. Nés também podemos estudar a histéria enfim, de
Portugal, ou da sociedade, através dessas imagens. Porque dizem-nos se
andavam descalgos, ou se viviam em ilhas, ou se pertenciam a alta nobreza, ou
se iam aqueles bailes fantasticos. Isso no fundo reporta a actividade, e a forma e
os estratos sociais (se quisermos do ponto de vista socioldgico) das pessoas.
Portanto acho importante, acho que se deve dar valor aos arquivos familiares,
aos arquivos pessoais, e aos espolios que sejam guardados por pessoas que nao
sejam propriamente da familia, mas que acham que isso que é importante. Alias,
Nos NOsSsos arquivos temos, para além das fotografias produzidas no ambito da
actividade desses fotégrafos amadores, temos albuns de fotografia da prépria
familia. Portanto, eles no meio da producdo, por exemplo, de determinados
monumentos, eles fotografavam a familia. Ou por outra, eles utilizavam o

mesmo rolo, e aproveitavam também para fotografar a familia.

AM: A fotografia tem memoria? Como é que essa memoria se expressa

para si?

RG: A fotografia tem memodria, obviamente. A fotografia € memdéria. Eu acho que

a fotografia € memoria. Porque cristaliza, (...) na imagem a meméoria de qualquer



coisa. Agora, memoria... o conceito de memadria muitas vezes é mal entendido.
Memoria é considerado passado e o passado tem que ser compreendido, para
compreendermos o presente e nos transportarmos para o futuro. La esta outra
frase banal, de senso comum mas que é engracado. E se nds reportarmos isso
para a filosofia, existia um fildsofo que era o Gadamer, e ele considerava que a
re-habilitacdo do pré-conceito no fundo era a re-habilitacdo da histéria, a historia
como mensagem, mensagem como memoéria. Portanto, eu acho que a fotografia
€ muito isso, o registo do passado (do passado e nao sd, do presente) mas...
digamos que registo igual a memoria. Memdéria no sentido de fixar (no fundo era

o termo que eu queria, nado era cristalizar, era fixar), fixar um momento.

AM: Ha zona do pais onde nao existem locais apropriados para preservar

a memoria fotografica. Considera importante a sua criagao?

RG: Como lhe disse ha pouco, hoje em dia esta-se a dar muita importancia aos
arquivos fotograficos. Existem no pais imensas instituicdes que tém a sua guarda
imensos espdlios, e ndo falo sé das instituicdes, da obrigacdo das instituicdoes em
salvaguardar, mas falo também na preocupacao que as pessoas deveriam ter, em
casa, na salvaguarda dos espdlios das suas familias. E que, hoje esse patrimdnio
pode ndo ter interesse, mas um dia esse patrimoénio pode dar origem a estudos
sobre diversos aspectos e hoje em dia, a genealogia (como eu lhe falei) a
genealogia esta tdo na moda, a histéria das familias, que esses reportdrios
fotograficos sdo importantes para a salvaguarda da memoria nao sé das familias
como das zonas. Se me pergunta acho importante que, concretamente até as
autarquias ou outras instituicdes, estejam sensibilizadas para a salvaguarda
destes patrimonios. Nao sé o publico, (e eu quando digo o publico digo os
produzidos no ambito das actividades das Camaras, dos Centros Culturais, dos
Museus das terras), mas sim também os arquivos privados, os arquivos das
familias, que as vezes ndo consideram aquilo arquivos. As vezes s&o conjuntos
de fotografias avulsas que tém |a, muitos deles nem sequer sabem quem sao,
mas eu acho que é importante fazer um inventario e uma descricao dessas
imagens porque elas atestam a vida de um povo, de uma cidade. Repare, muitas
vezes nas aldeias, existiram fontes, existiram trajes, existiram festas populares,
gue hoje em dia ndo existem registos disso (oficiais), mas as vezes as familias

tém registos desses acontecimentos. Ora, quem estuda as vezes, um povo, uma



regiao, nos mais diversos pontos de vista, essa documentagao que muitas vezes
estd na posse das familias mas que elas até nem ligam muito. Tém | aquilo: “Ai
eu tenho ali um monte de papéis velhos, até tem |a umas fotografias muito
amarelas, todas rotas, partidas, nao tem interesse, vou deitar aquilo fora”. Ndo,
aquilo é documento, aquilo é informacdo. E temos que nos debrugar sobre isso!
Eu alerto os jovens para que apesar de hoje se utilizarem muitas novas
tecnologias, fazerem também um pouco a arqueologia da fotografia, que eu acho
gue é importante para os vossos estudos. E a minha opinido. Mas eu acho que é
importante também preservar a meméria de um povo. Eu acho que a memdria
de um povo nao é sé a membdria institucional, mas sim o registo da memodria de
uma familia, de uma pessoa. Acho que deviam passar por ai também as
instituicdes em darem apoio, até ao nivel da preservacao, ou a cedéncia de
espaco (muitas vezes é complicado) mas acho que poderia passar por ai, ou
estabelecer bolsas ou estagios, para os alunos poderem estudar essas coleccdes.
E dbvio que tem que estar com o apoio da familia, familias que abram as suas
portas, e estejam disponiveis para receber as pessoas, que nao sdo intrusos mas
gue, as vezes, com 0s seus conhecimentos, com os seus estudos de fotografia,
poderao até dar informacdes preciosas de como guardar a documentacgao,
podendo até fazer as digitalizacdes para salvaguarda. Enfim, hd um conjunto
de... ainda estamos muito no inicio. Muita coisa foi feita mas eu acho que é um
desafio que eu lanco aqui aos jovens para poderem ir por ai pelo pais fora a
descoberta de outras técnicas fotograficas que hoje em dia sé conhecem de ter

ouvido falar. Acho importante...

AM: Quais serao as consequéncias se estas imagens nao forem

devidamente preservadas?

RG: As imagens se nao forem devidamente preservadas, obviamente que se vao
perder. O preservado também é no sentido lato, o que é que entende por
preservado? O preservado tem implicita a preservacdao em termos de
estabilizacdao das espécies fotograficas - eu estou a falar de espécies fotograficas
ainda do analdgico, mas ha que pensar que hoje em dia a preservacao digital ja
€ um grande problema, porque trata-se da obsolescéncia dos suportes. E
portanto isso tem que ser muito bem pensado. Ha vinte anos era a disquete,

passou para o CD-ROM, hoje em dia ja estamos nos servidores e outros que sdo



da drea ja dessas novas tecnologias sabem mais do que eu. Mas hoje em dia a
preservacdo digital estd na agenda global. Porqué? Porque produz-se muito,
como é que se guarda? Se se deve guardar tudo, se ndo se deve. Quem é que
selecciona? Se é o autor, se é a entidade que encomendou? Porque muitas vezes
ha fotografia por encomenda. Quem é que selecciona? Portanto a preservacgao

ndo esta sé ao nivel do passado, também esta ao nivel do presente e do futuro.

AM: Que medidas devem ser tomadas para que estas imagens nao
desaparecam?

RG: As imagens que muitas vezes estdao nos arquivos das familias (nem direi nos
arquivo das familias porque as pessoas nem tém consciéncia que os papéis que
tém em casa - que para elas é lixo muitas vezes, “é papéis antigos, umas
anotacdes, umas agendas antigas”... E informacdo!) e esses documentos
fotograficos que estdo nas posses das familias, uma das formas que poderiamos
preservar essa documentacgao... Por um lado tem que haver vontade da parte das
familias, eu acho que isso é o primeiro ponto: é consciencializa-las que se
aguelas imagens nao forem preservadas em termos de temperatura e humidade,
mais dia menos dia, quanto mais tempo estiverem sem esse controlo,
desvanecem-se e portanto perdem muita informacgao. Por outro lado, se eles as
poderem disponibilizar para uma digitalizacao e ai ficam preservadas no sentido
do registo da informagdo que contem a imagem. Podem perfeitamente ficar na
posse dos familiares, se eles nao tiverem aquelas preocupagoes de preservagao
porque isso custa dinheiro. Preservar custa dinheiro! Custa muito dinheiro! E as
pessoas nem sempre tém dinheiro para estar a guardar... Agora, se as quiserem
disponibilizar, até porque ha formas de depdsitos nas instituicdes, nao significa
gue as déem. Podem coloca-las em depdsito numa instituicdo, assinam um
contracto, com determinadas regras, se podem ou nao ser disponibilizadas ao
publico ou ndo (porque podem nao querer), mas pelo menos estao ali,
salvaguardadas. Agora, também preservar num depésito fechado e ndo as
mostrar, também ndo sei qual é o interesse. Portanto, eu acho que a par da
preservacdo, tem que haver sempre uma outra questao paralela, que é a
divulgacdo porque é através disso que nds sabemos do mundo, que sabemos do
passado, que sabemos do futuro. Sim, porque nds podemos projectar o futuro

através da imagem. Os projectos de arquitectura podem ser baseados em coisas



do passado e fazer uma coisa totalmente diferente. E nés vemos a recuperagao
de edificios antigos que sdo feitos, nomeadamente as pousadas de Portugal:
muitos mosteiros foram adaptados a pousadas, mantiveram a tracga original e
criaram blocos novos de construcdo - obra de arquitecto. E quem é que
fotografou essas evolucdes? Um fotdgrafo contemporaneo, uma grande fotdgrafo
- Luis Ferreira Alves - um fotografo do Porto, um fotégrafo de arquitectura,
descendente do arquivo Ferreira Alves que nds temos aqui.

RG: Porque é que as pessoas ndao tém nocao que a fotografia ndo dura para
sempre? Porque os suportes antigos, nds verificamos que as fotografias do
século XIX - os vidros por exemplo, e as emulsdes - conseguiram preservar-se
apesar das vicissitudes do tempo e dos locais por onde andaram, nds ainda hoje
temos imagens com relativa qualidade, de processos fotograficos do inicio da
fotografia, ou pouco depois da fotografia que ela nasce em 1839, imagens de
1850 e por ai, com melhor qualidade do que as imagens que se fizeram ha vinte
ou trinta anos. Porqué? Porque os compostos quimicos que existem nas emulsoes
tinham uma estabilidade muito maior. E dbvio que nés j& ndo verificamos essa
qualidade, por exemplo, nas albuminas, porque para além do suporte o papel
também era fragil e aquela tez (digamos assim) amarela (a sépia) é originada
também pelos varios condicionantes ambientais: o espelho de prata, esse tipo de
patologias que ao longo do tempo vamos ver. No caso das fotografias a cor,
entdo isso ai ainda é mais dramatico: sao fotografias cromogéneas, cujos
componentes vao deteriorando a imagem, portanto, se elas nao estiverem
devidamente guardadas num frigorifico no frost - quem é que tem frigorificos no
frost?; hoje em dia até ja tém; hoje em dia a maioria dos frigorificos em casa
sdo no frost; mas ndo cabe na cabeca de ninguém, nem as pessoas sabem que
tém que meter as fotografias ou em frigorificos no frost, ou isola-las da luz,
porque aquilo para elas ndo é um documento de conservacao. Aquilo para elas
é... sdo documentos de ornamento (quando eu falo naquelas imagens que estao
colocadas numa mesa ou enfim... nos passe-partouts.) Por outro lado, as
imagens de familia, ou fotografias antigas que as pessoas vao guardando (os
baptizados dos filhos, dos netos, disto e daquilo). As pessoas nao tém de facto a
nocao, porque elas também ndo tém que ter a nogdo que as coisas se estragam.
Porqué? Porque elas ndo tém conhecimentos técnicos. Portanto elas terem aquilo
num envelope acido, ou numa saca plastica, até as proprias casas fotograficas

fomentavam isso, em plastico normal, cujas fotografias metiamos dentro e ao



fim de dez anos vamos ver e para além de estarem desvanecidas, estao cheias
de humidade porque criaram micro-organismos ali e deterioraram-nas. As
pessoas ndao sabem nem tém que saber. Agora o que eu acho é que havendo
pessoas que saibam que existem espodlios em familias e que tém contactos com
as familias, eu acho que até podiam sensibiliza-las nesse sentido: dizer “olhe,
sabe que as fotografias assim... poderiam estar assim, poderiam estar assado”.
Porque nos as vezes também somos consultados para isso, digamos, damos
consultoria técnica para acondicionamento de fotografia. As vezes sdo coisas
relativamente simples, é encapsular uma imagem em papel adequado ou em
pelicula adequada. Portanto acho que parte também muito... As pessoas nao
fazem por mal, as pessoas ndo tém é consciéncia, enfim, da forma como hao-de
preservar as suas fotografias. Elas estao convencidas que guardando, por
exemplo, numa gaveta... Ela ndo sabem que, por exemplo, guardando uma
imagem, uma fotografia numa gaveta de madeira, estdo a danifica-la porque as
resinas da propria madeira sdo contra-indicadas para guardar material
fotografico. Portanto, material fotografico deve estar em armarios de metal. Ha
condicdes proprias para cada tipo de material. Portanto, o simples facto de
guardarem as imagens nos envelopes de origem ou colarem-nas em cartdo acido
(ou ja estarem em cartao acido) ou meterem-nas em armarios de madeira (que
em principio, os armarios, € o que mais ha, sdo armarios de madeira em casa),
so isso, danifica. “Ai elas estdao muito bem guardadas numa gaveta na minha
mesinha-de-cabeceira”. Quer dizer... Eu acho que pode-se divulgar através de
blogs até, hoje em dia, e dizer “Olhe se tem fotografias assim, porque nao? faca
assim, faca assado, tem condigdes, nao tem...”. Eu acho uma pena arquivos de
familia, ou conjuntos de fotografias em casas de pessoas que tém aquilo, até ndo
Ihes ddo grande importéncia... Porque nao facilitar a um estudante ou a um
investigador? Poder digitalizar, fazer até uma exposicao sobre essas fotografias.
Fazer um estudo sobre qualquer coisa que reporte essas imagens. Porque havia
imensos fotografos amadores, havia os salonistas, que faziam exposicdes em
saldo, como nds temos aqui, por exemplo, o Platdao Mendes, que foi um jornalista
(que fez muitas exposicoes la fora, até premiado), com base em fotografias
pessoais, quer dizer, fotografias amadoras, pessoas que tém um gosto pela
fotografia. E um dia aquilo transforma-se num arquivo documental, util para os

vindouros, para o estudo de variadissimas, depende das perspectivas.



ANEXO 4:

Entrevista Luis Pavao

ENTREVISTA A LUIS PAVAO SOBRE MEMORIA, FOTOGRAFIA E
CONSERVACAO

GUIMARAES
2014

Adriana Melo: A fotografia tem memoria?

Luis Pavao: A fotografia € uma memoria, € um momento do passado, ndo é? A
fotografia diz-nos sempre: isto foi assim! Isto aconteceu. Isto aconteceu, esta
aqui. Esta aqui a prova evidente. Portanto: tem de facto memaéria mas essa
memoria s6 € memoaria quando nds as vemos e as estudamos e portanto tem
que... Voltar a ser vivida, voltar a ser olhada... Ja pensou no que é g é uma
fotografia morta? Portanto: uma fotografia morreu. Esta fotografia morreu. E
uma expressao que temos muito na conservagao que é... Que é: o negativo
morreu. Portanto, ja esta inutilizado, ja ndo... Ja esta tao deteriorado que ja
ndo... O podemos utilizar... Pronto, ai ja ndo ha memodria, ndo é? Mas portanto, a
memodria depende ndo s6 da fotografia, mas também de haver de quem a veja, e

de quem lhe dé vida...

AM: Pensa que a fotografia de familia/pessoal/amadora pode ter valor
documental? Considera importante a sua preservacao?

LP: Sim, tem. Tem interesse um documental e também tem um interesse
artistico. Tem, também tem... Nao é s6 a parte documental. A fotografia
amadora tem vindo a ser, progressivamente, olhada com mais interesse. E, a
medida que o tempo passa, e que a fotografia amadora ganha um estatuto ja de

documento antigo, entao as fronteiras entre amador e nao amador tendem a



apagar-se. E a olharmos diferentemente para uma ou para outra com o mesmo
interesse. Posso-lhe dar o exemplo desta exposicao que... Do arquivo municipal
de Lisboa chamada "Albuns de Familia"... Uma exposicdo da fotdégrafa Ana Maria
Holstein Beck, que fotografou a sua familia e a sua actividade desde 1908, 1910,
Va... até 1950. E uma coleccao muito interessante, totalmente amadora,
portanto, totalmente feita s6 para... Para os amigos e para a familia. Portanto,
ela ndo tinha qualquer aspiracao de mostrar aquilo ao mundo, ao publico... E que
hoje é olhada com muito interesse porque é um relato detalhado das actividades
e das viagens e dos acontecimentos daquela familia, e € uma sequéncia de
imagens que nos fala, que nos diz muito sobre a vida das grandes familias
portuguesas no principio do século. Portanto, isso € um exemplo bom de
fotografia amadora e da valorizacdo que ela pode ter hoje, ndo é? Hoje, nds
fazemos uma leitura daquele conjunto muito mais rica do que poderia ter sido

feito na época, em que eram imagens presentes, contemporaneas.

AM: Que medidas podem ser tomadas para que estas imagens nao

desaparegcam?

LP: Alguns conceitos de preservacao basica, nao é? Os que se costumam dar sao
assim: (eu estou de acordo com eles) sdo: primeiro, guardar as fotografias num
local seco. Ponto numero um: humidade. A humidade nao pode ser elevada.
Portanto, as pessoas podem ter uma sala climatizada, com ar condicionado e
desumidificadores, que é uma coisa cara e que so as instituicdes... conseguem
ter. Mas numa casa, uma pequena coleccao de fotografia pode também ser
preservada em embalagens barreira a humidade; Por exemplo: um tupperware,
ou uma caixa plastica com material que absorva a humidade que pode ser, por
exemplo, silica-gel ou pode ser cartao seco. Portanto, o primeiro aspecto é esse.
E o controlo da humidade. Depois, o controlo da temperatura. Portanto, ndo
haver muitas flutuagdoes e nao haver temperaturas elevadas. Nao haver sol
directo, ndo haver muito calor. Portanto, ndo guardar as fotografias em so6taos
nem em caves humidas, preserva-las dos riscos. Uma grande parte da
deterioracao é devido a acidentes, inundacdes, incéndios... Portanto...
Mudancas... Mudanca é terrivell... Criancas pequenas, que vao |la mexer...
Portanto, todos esses riscos devem ser pensados, salvaguardados... E ndao se
deve associar a preservagdo a muito dinheiro. "E preciso muito dinheiro para

fazer isto." Nao é verdade... H4d meia duzia de medias basicas e sem custos,



qguase, que podem fazer toda a diferenca. Por exemplo, ainda ha outro dia estive
a pensar numa coleccdo de fotografia que fui ver a Vale de Cambra. E de Aveiro,
ndo é? E Aveiro... Essa coleccdo era um estldio de um fotdgrafo local, e que me
chamaram para eu ir 13 ver, eu fui |a de propdsito e... Ela estava situada no chao
de uma escola, mas na parte de pedra. Sem qualquer protecgao... As fotografias
em milhares de caixas, milhares de fotografias em caixas, portanto... Ali o
minimo... O cuidado minimo nado foi tomado. Nao foi, porque muitas vezes nao
é... Acho que se as pessoas pensarem um pouco, nem precisam de
ensinamentos. Mas ha meia duzia de coisas, de facto, que se podem fazer nesta
preservacdo. Pois, é bom que as fotografias estejam organizadas. E bom que as
fotografias sejam acondicionadas numa embalagem individual, portanto sejam
protegidas do pd... Da humidade, do calor...E depois, enfim, que sejam
estudadas, que sejam organizadas... Se uma pessoa comecar a estudar uma
coleccdo de fotografia naturalmente vai protege-la... H4 sempre uma relacao que
se estabelece...
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INTRODUCAO

Este estagio curricular, realizado no Arquivo Histérico da Casa do Infante foi

proposto no ambito do Mestrado em Comunicagdo Audiovisual, com especializacdo em

Fotografia e Cinema
Documental, da Escola
Superior de Musica, Artes e
Espectaculo, do Instituto
Politécnico do Porto, sob a
orientacdo da Professora
Doutora Olivia Marques da
Silva, e da Dra. Rosario
Guimardes do Arquivo Histérico
da Casa do Infante.

Tendo em conta que o

projecto documental
desenvolvido no ambito do mestrado envolve a apropriacdo e o tratamento de um espdlio
fotografico, assim como a promogdo da preservacao de imagens de arquivo, julgou-se
importante a realizagdo deste estagio, de forma a compreender mais profundamente os
processos envolvidos no tratamento de um espdlio fotografico.

O estagio teve um total de 150 horas, repartidas entre os meses de Janeiro e
Abril. Neste horario foi possivel conhecer o funcionamento do arquivo histérico e ter
acesso a documentagdo que se tornou importante para um conhecimento mais alargado
sobre os arquivos, particularmente em Portugal e no Porto. O trabalho no arquivo
consistiu, essencialmente, na identificagdo de algumas imagens do espolio de Ferreira
Alves, médico portuense que deixou muitas fotografias das suas viagens pela Europa,
maioritariamente negativos de vidro.

Este relatdrio pretende conter o conhecimento tedrico sobre os arquivos adquirido
durante a realizacdo do estagio, assim como descrever o trabalho pratico desenvolvido
no seu ambito. Deste modo, comeca com uma pequena descrigdo dos arquivos em
Portugal, seguida de uma reflexdao sobre a conservacdo de coleccbes fotograficas, os seus
métodos e importancia. Seguidamente, sera feita uma descricdo das normas de descricdo
arquivistica e do programa informatico GISA. Finalmente, sera feita uma apresentacdo de
Ferreira Alves e do seu espodlio e uma descricao da identificacdo das suas imagens. A
titulo conclusivo, sera realizada uma reflexdo sobre a importéncia que o estagio teve
para a compreensao do funcionamento dos arquivos em Portugal e, consequentemente,
para o projecto final de Mestrado.



1. ARQUIVOS MUNICIPAIS EM PORTUGAL:

O SISTEMA DE ARQUIVOS DA CAMARA MUNICIPAL DO PORTO

Um arquivo tem como fungdo gerir os documentos que alberga e disponibilizar a
informacgdo neles contida. Existem varios tipos de arquivos, de diversas organizagbes e
empresas. Aqui, falar-se-a do Sistema de Arquivos da Camara Municipal do Porto, mas
pretende-se, a partir deste arquivo em particular, pensar o funcionamento dos arquivos
em Portugal. Com certeza outros arquivos, com algumas diferencas e adaptagdes, terao
como base as mesmas formas de organizacao, visto que se tem como objectivo
normalizar a informacao neles contida.

Os arquivos portuenses tém uma origem muito antiga, desde a formacdo do
Condado Portucalense. No século XII, era a Igreja que guardava os documentos, e
pensa-se que tera sido feita uma doacdo de D. Teresa ao bispo D. Hugo em 1120. Desta
doacdo conhecem-se apenas translados feitos mais recentemente. O documento mais
antigo nos arquivos portuenses é uma carta régia de 1286, e a primeira referéncia ao
Arquivo, foi feita em 1319, descrevendo-o como “Tesouro”. Nesta altura, os documentos
eram preservados numa arca, denominada por “huha de vereacom”. Conserva-se,
também, um manuscrito musical dos finais do século XI, que foi aproveitado como capa
de uma publicacdo por volta de 1500.211

A partir do século

XVI, os documentos
comecam a tornar-se mais
diversificados, e a sua
conservagao passou a ser
feita em armarios. As
escrituras eram guardadas
pelo Escrivao, que dependia
do Procurador da Cidade. A
partir de 1513 comecgou-se
a registar em escrituras os

conteudos do arquivo. Com

a Revolucdo Liberal, a partir
de 1820, foram criadas novas condigdes para o Arquivo Municipal, dando-lhe mais
autonomia e em 1925 foi criado o Arquivo Histérico pela Cadmara. Foram, igualmente,
criados nesta altura, arquivos inactivos, mais protegidos, para guardar documentos mais

antigos e, portanto, mais frageis e valiosos. Em 1938, foram publicadas as Normas de

211REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Cdmara Municipal do Porto.
Separata de CADERNOS DE ESTUDOS MUNICIPAIS. Volume 4/6. Braga : Arquivo Distrital de Braga (1996)



Servico do Arquivo Municipal, mas por volta de 1950 houve uma degradacao do sistema
por falta de legislacao e formacao dos trabalhadores. A partir de 1980 foram criados os
servigos técnicos do arquivo, agora sim, com competéncias arquivisticas especificas. O
Departamento Municipal de Arquivos foi também dividido em Arquivo Geral e Arquivo
Histérico. Seguiram-se varios projectos de desenvolvimento que envolveram obras de
ampliagdo, organizagdo e inventariacdo dos fundos, instalagdo de um sistema informatico
e de um laboratério de restauro.??

Hoje em dia, o Arquivo da Camara Municipal do Porto esta dividido em trés: o
Arquivo Administrativo, o Arquivo Geral e o Arquivo Histérico. E constituido por arquivos
relativos a organizacdo municipal, assim como por arquivos particulares e colecgoes
especiais, tendo uma extensdo superior a 7 km de prateleiras com documentos. Entre os
arquivos municipais portugueses, o arquivo portuense € o que tem documentagdao mais
antiga, destacando-se, também, o de Torre de Moncorvo e o de Loulé, mas em termos
globais, o maior arquivo € o da Camara Municipal de Lisboa, possuindo mais documentos
de ordem administrativa. 213

Existem dois tipos de situacdes: arquivos correntes de secretarias, gabinetes e

reparticGes administrativas e arquivos centrais do municipio. Os Servicos do Arquivo

Geral estao divididos em Servicos de Gestdao de Documentos e Servicos de Informacao.

Seguidamente, falar-se-& em mais pormenor do Arquivo Historico.

212 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Camara Municipal do Porto.
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1.1. O ARQUIVO HISTORICO DA CASA DO INFANTE

O Arquivo Historico esta instalado na Casa do Infante, antigo edificio da Alfandega

Velha, classificado como Monumento Nacional, onde nasceu o Infante D. Henrique. Neste

edificio chegaram a funcionar também outros servicos da Coroa, como a Casa da Moeda,
onde trabalhou Pero Vaz de Caminha

como Mestre da Balanga. Apesar do
restauro feito em 1958-60, o edificio
ndo possuia as caracteristicas
necessarias ao bom funcionamento de
um arquivo. No sentido de melhorar o
funcionamento do arquivo, foram
tomadas algumas medidas nos anos

70 e 80: foi elaborado um Programa

para garantir a boa instalacdo dos

documentos, a funcionalidade dos
servicos e o conforto dos utentes e foi feito um alargamento para um dos edificios anexos

para resolver o problema da falta de espaco.?!4

A Divisdo do Arquivo Histoérico divide-se em: Servigos de Arquivistica,

Documentacao e Informagao; Servigos Técnicos de Apoio e Servigos de Extensdo

214 REAL, Manuel Luis. Arquivos Municipais em Portugal: Porto. O Sistema de Arquivos da Cdmara Municipal do Porto.
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Cultural. Os Servigos de Arquivistica, Documentacdo e Informacdo tratam da organizacdo
de fundos arquivisticos e da preparagdo dos instrumentos de pesquisa, assim como, de
um servico de documentacdo da historia local com uma biblioteca de apoio, o servigo de
leitura e informacdo e a actividade editorial. Os Servicos Técnicos de Apoio incluem a
Reprografia e o Laboratério de Restauro de Documentos Graficos, e a Extensdo Cultural
prepara exposigoes, organiza cursos e conferéncias, proporcionando um servigo

educativo e de apoio as escolas.?!>

O Arquivo Historico possui diversos fundos particulares, arquivos de senhorios
com administragcdao no Porto, pergaminhos, arquivos de confrarias, de empresas e
associativos. Possui, igualmente, diversas colecgdes pessoais, assim como de
caracteristicas especiais: Pergaminhos, Desenhos Avulsos e Fotografias. O sector da

Fotografia tem ganho cada vez mais importancia.
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2. DESCRICAO

A descricdo tem como objectivo recolher e sistematizar informacao a fornecer aos
utilizadores de um arquivo quando estes fazem uma consulta, promovendo assim, o
acesso ao mesmo. Os seus principais instrumentos sdo os guias, os inventarios e os

catalogos. 216

A descricdo deve sempre fazer-se do geral para o particular e seguir os modelos
normalizados existentes. Estes, facilitam o trabalho do técnico e do utilizador e permitem

a troca de informacdo entre varios arquivos.

O modelo utilizado para descricao é a norma ISAD(G) - Norma Internacional Geral
de Descricao Arquivistica, formulada em Janeiro de 1993 em Estocolmo, com a
aprovacao do Conselho Internacional de Arquivos. Foi feita uma segunda edicdao em
Setembro de 1999.

2.1. NORMAS GERAIS DE DESCRICAO ARQUIVISTICA

ISAD(G)

Os objectivos desta normais sdo: assegurar a criacdo de descrigdes consistentes,
apropriadas e auto-explicativas; facilitar a recuperagao e troca de informagao sobre
documentos arquivisticos; possibilitar o compartilhamento de dados de autoridade; e
tornar possivel a integragao de descrigdes de diferentes arquivos num sistema unificado

de informacao.2”

A descricdo deve ser sempre feita do geral para o particular, descrevendo primeiro
o contexto e a estrutura hierarquica do fundo, passando depois para as suas varias

partes, e tornando sempre explicita a posicdo da unidade de descricdao na hierarquia. A

216 BOADAS, Joan. CASELLAS, Lluis-Esteve. SUSQUET, M- Angels. Manual para la Gestién de Fondos y Colecciones
Fotogrdficas.Biblioteca de la imagen. CCG ediciones (2001). ISBN 84-95483-11-4

217 |CA, Internacional Council on Archives. ISAD(G). Norma Geral Internacional Arquivistica. Madrid. Ministerio de Educacién
Cultura y Deporte. Secretaria de Estado de Cultura (2000) ISBN 84-369-3407-5



informacgdo deve-se cingir apenas ao que € relevante para o nivel que é descrito e ndo

deve ser repetida informacao.

Esta norma esta dividida em sete areas de informacgdo: de identificacdo
(informacao essencial para identificar a unidade de descricdao); de contextualizagcao
(informacdo sobre a origem e custddia); de conteldo e estrutura (informagdo sobre o
assunto e a organizacao); de condicdes de acesso e uso (informacdo sobre a
acessibilidade); de fontes relacionadas (informacao sobre fontes com uma relacao
importante com a unidade de descricao); de notas (informacao especializada ou que nao
possa ser incluida em nenhuma das areas anteriores); e de controle de descrigdo

(informagao sobre como, quando e por quem a descricdo foi realizada).

Na drea de descricao deve-se relatar: o codigo de referéncia da unidade de
descricdo; o titulo (formal ou atribuido); as datas de acumulagdo e de producao dos

documentos; o nivel de descrigao e a dimensao e o suporte.

Na area de contextualizacdo deve-se colocar o nome do produtor da unidade de
descricdo; a historia administrativa ou dados biograficos do produtor; a histéria

arquivistica e a procedéncia da unidade de descrigdo.

A area de conteuldo e estrutura deve conter: uma breve descrigdao do conteldo,
periodo de tempo e localizacdo geografica da unidade de descricdo; informacgao relativa a
avaliagOes, seleccbes e eliminagdes ocorridas, assim como acréscimos previstos a
unidade de descricdo; e informagdes sobre o sistema de arranjo, ou seja, sobre a

estrutura interna e ordem da unidade de descrigdo.

A area de condigdes de acesso e uso deve conter informagdes sobre as condigdes
de acesso a unidade de descricdo; informacdes sobre as condigdes de reproducdo; o
idioma utilizado; as caracteristicas fisicas e requisitos técnicos; e identificar os

instrumentos de pesquisa.

Na area de fontes relacionadas deve-se mencionar a existéncia e a localizagdo dos
documentos originais; a existéncia e localizagdo de copias; unidades de descricdo
relacionadas; e notas sobre quaisquer publicacdes sobre ou baseadas no uso, estudo ou

analise da unidade de descricdo.

Na area de notas deve-se fornecer informacdo que ndo possa ser incluida em

qualquer das outras areas.



A area de controle de descrigdo deve conter a nota do arquivista, explicando como
a descricdo foi preparada e por quem; as regras ou convengoes usadas na descricdo; € a
data da descrigdo.218

2.2. O GISA - Gestao Integrada de Sistemas de Arquivo

ApOs a introducdo da norma ISAD(G), foi criado pela Cadmara Municipal do Porto,
em cooperagdao com a Camara Municipal de Gaia, um programa informatico - GISA - que
compatibilizasse todas as operagdes arquivisticas, desde o recenseamento dos
documentos, ao inventario do acervo e ao controlo de acesso aos documentos pelos

usuarios.

O GISA esta adaptado a norma ISAD(G), contendo todos os sete niveis de
descricdo, num total de 26 campos de descricao, e divide-se em duas grandes zonas: a
Gestdo do Sistema e a Acessibilidade ao Sistema. Na zona de Gestdo do Sistema estao
as varias operagoes de analise e de tratamento arquivistico como o recenseamento de
documentos; a classificacao, descrigdo e indexacao; o acesso a informacao; a requisicao
das espécies documentais; a edicdao dos instrumentos de pesquisa; o controlo de
autoridade na escolha dos termos de acesso; o controlo estatistico das diversas
operagOes; o controlo das intervengOes de restauro; e dos empréstimos para exposigoes.
Os utilizadores s6 podem entrar na zona de “Acessibilidade ao Sistema”, onde podem
consultar as unidades documentais e as suas descrigdes, assim como visualizar as

respectivas imagens. 21°

218 |CA, Internacional Council on Archives. ISAD(G). Norma Geral Internacional Arquivistica. Madrid. Ministerio de Educacién
Cultura y Deporte. Secretaria de Estado de Cultura (2000) ISBN 84-369-3407-5

2131CA, Internacional Council on Archives. ISAD(G). Norma Geral Internacional Arquivistica. Madrid. Ministerio de Educacidn
Cultura y Deporte. Secretaria de Estado de Cultura (2000) ISBN 84-369-3407-5
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3. TRATAMENTO DO ESPOLIO DE FERREIRA ALVES

3.1. FERREIRA ALVES

Joaquim Gomes Ferreira Alves nasceu no Porto, a 9 de Abril de 1883, entrando na
Escola Médico-Cirurgica do Porto em 1904. Em 1911 apresentou a sua dissertacdo de
licenciatura, intitulada “A helioterapia no tratamento da tuberculose” a Faculdade de
Medicina do Porto.

Em 1917, fundou o Sanatério Maritimo do Norte, em Valadares, onde se tratavam
sobretudo criancgas pobres, com tuberculose e raquitismo, e em 1930, fundou a Clinica
Helantia, na mesma localidade, que se centrava no tratamento da tuberculose através da

helioterapia, seguindo o modelo de uma clinica suica.

Ferreira Alves veio a falecer a 10 de Novembro de 1944 num acidente de

automovel.

11




O espdlio de Ferreira Alves é constituido por documentos acumulados por este na
sua actividade como médico, relacionados com a Coldnia Sanatorial Maritima da Foz do

Douro, a construcdo e direccdo do Sanatodrio Maritimo do Norte e da Clinica Heliantia,

assim como imagens realizadas nas suas variadas viagens pela Europa e imagens
pessoais e familiares.

Ferreira Alves era um avido fotografo, tendo acumulado ao longo da sua vida
imensas imagens. No seu espdlio, agora pertencente ao Arquivo Historico do Porto,
podemos encontrar mais de 2600 imagens, maioritariamente, estereoscopias em

negativos de vidro, mas também fotografias a preto e branco e negativos em pelicula.
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3.2. IDENTIFICACAO DO ESPOLIO

De forma a organizar as imagens e a ter um maior conhecimento das mesmas
foram vistas todas as imagens e catalogadas por tematicas. Apds esta primeira
identificacdo, as imagens foram copiadas e separadas por pastas, representativas destas
tematicas, de forma a facilitar a sua identificagdo. Estas tematicas constituiam: Retrato;
Monumentos; Jardins e Fontes; Vistas; Paisagens Naturais e Rurais; Paisagens Urbanas;
Helioterapia; Procissdes, Festas e Actividades; Praia; Mar, Rio e Barcos; Pontes;
Medicina; Porto - cheias; e Outros.

ApOs esta divisdo, comecou a ser realizada uma pesquisa mais aprofundada sobre
as imagens, partindo das imagens de monumentos, jardins e fontes. Algumas imagens

apresentavam elementos de féacil identificagdo como a Torre Eiffel, a Torre dos Clérigos ou

a Praca de S. Marcos em Veneza.
Noutras, havia algum elemento

. escrito, como uma placa com
informacdo sobre um monumento, ou

0 nome de uma rua, permitindo,

assim, apds uma pesquisa simples

A —— . . Py
. "~ . online, identificar o monumento e o

Ly — | . . .
" |local onde a imagem foi realizada.

Foram Uteis varios sites com

monumentos ou jardins europeus,

onde se pesquisou por semelhangas com imagens de Ferreira Alves, procurando, deste
modo, identificar as mesmas. Em relacdo a datagdo das imagens, esta revelou-se mais
complicada. Havia conhecimento que as imagens teriam sido realizadas entre 1917 e
1944, altura em que Ferreira Alves esteve mais activo nas suas viagens e na realizagao
de fotografias. Uma datagdo mais concreta foi apenas possivel nalgumas imagens,
através da interpretacdo do traje (no caso de existirem pessoas na imagem) ou, nalguns

casos, de terem sido feitas alteracdes ao monumento retratado em determinada data,

permitindo, assim, uma datacao mais
concreta.

Toda esta informacao sobre as
imagens foi compilada e inserida numa folha
excel com todos os elementos informativos
necessarios. Esta folha excel seria depois
importada para o software GISA, ficando,

desta forma, disponivel online para pesquisa

pelo publico geral.
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CONCLUSAO

A realizacdo deste estagio revelou-se de grande importancia para a concretizagdo
do projecto documental final de mestrado. Através da experiéncia de trabalhar num
arquivo durante alguns meses, foi possivel compreender, de forma bastante extensa, o
funcionamento deste.

Foram visitadas e analisadas as formas como as fotografias sdo conservadas e
preservadas, e foi compreendido todo o processo desde a chegada das imagens ao
arquivo, o seu processamento, restauro (quando aplicavel), preservacéo e
disponibilizagdo ao publico. Para além do trabalho de identificagao, foram utilizadas
muitas horas do estagio na compreensao de todo este processo, através de visitas a
diversos locais de trabalho no arquivo e de leitura de material fornecido pela Dra. Rosario
Guimardes, que se disponibilizou sempre para explicar todo o processo e tirar duvidas

sobre o mesmo.

Tal como referido acima, o trabalho no estagio centrou-se na identificacdo do
espolio de Ferreira Alves, e, através da aprendizagem da correcta forma de identificar
imagens de arquivo e de como disponibiliza-las ao publico, foi possivel aplicar este
processo as imagens de arquivo encontradas em Arouca, de forma a processa-las da
melhor forma e a indicar a quem tenta preservar as imagens em Arouca, a melhor forma

de as mostrar ao publico em geral.
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Relatorio descritivo das horas de estagio cumpridas

Arquivo Municipal da Casa do Infante
Janeiro - Abril
150h

28 de Janeiro de 2014
3h

Apresentacao das instalagdes
Encadernacéo, restauro de livros, estudio de fotografia, arquivo fotografico,
documentos, gravuras, livros, documentacao, plantas
Apresentacdo do software Gisa
Apresentacao das normas de arquivo
Apresentacdo da equipa do arquivo
Apresentacgao de Ferreira Alves

29 de Janeiro de 2014
4h

Investigacdo sobre os Arquivos Municipais em Portugal e o sistema de Arquivos da
Camara Municipal do Porto

Apresentacao do local de trabalho

Login no computador

Visualizacdo de algumas imagens de Ferreira Alves

30 de Janeiro de 2014
3h

Investigacdo sobre os Arquivos Municipais em Portugal e o sistema de Arquivos da
Camara Municipal do Porto (continuagao)

A aplicagdo de cotas no Arquivo Histérico

As imagens de FA a identificar

Investigacdo sobre Ferreira Alves

3 de Fevereiro de 2014
8h

Investigacdo sobre a Gestdo Integrada de Sistemas de Arquivo
Investigacdo sobre o Sanatdrio de Valadares e a Helioterapia
Divisdo das imagens a identificar por temas (225)
Identificagao de 1 imagem
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4 de Fevereiro de 2014
8h

Investigacdo sobre a Gestdo Integrada de Sistemas de Arquivo
Divisao das imagens a identificar por temas (450)
Identificacdo de 1 imagem

5 de Fevereiro de 2014
3h

Divisao das imagens a identificar por temas (500)
Auxilio a Dra. Rosario Guimardes na realizacdo de uma candidatura para a Gulbenkian
para o tratamento do espdlio da Foto Guedes

7 de Fevereiro de 2014
8h

A norma ISAD(G): Prefacio, Glossario de termos associados as regras gerais, Introdugao,
Descricdo Multinivel, Regras para a descricdao multinivel

Divisao das imagens a identificar por termas (800)

Identificacao de 1 imagem

10 de Fevereiro de 2014
7h

A norma ISAD(G): Elementos de Descrigdo

Manual para la gestion de fondos y colecciones fotograficas

Divisao das imagens a identificar por temas (1300)

Divisdo das imagens a identificar por temas em pastas diferentes (650)

20 de Fevereiro de 2014
5h

Divisao das imagens a identificar por temas
Divisao das imagens a identificar por temas em pastas diferentes
Explicacao sobre o preenchimento da folha excel para depois exportar para o gisa
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24 de Fevereiro de 2014
3h30

Divisdo das imagens a identificar por temas
Divisao das imagens a identificar por temas em pastas diferentes
Identificacao de imagens

25 de Fevereiro de 2014
6h

Divisao das imagens a identificar por temas e em pastas
Identificacao de imagens

3 de Marco de 2014
5h30 4h30

Divisao das imagens a identificar por temas e pastas

10 de Marcgo de 2014
12H - 17H30
5H

Finalizacdo da divisdo das imagens por pastas com temas
Identificacdo de 6 imagens

Preenchimento da folha excel para importar para o Gisa

Manual para a Gestdo de Fundos e ColeccGes Fotograficas: Introducao

11 de Marcgo de 2014
10H30 - 12H30
2H

Identificagdo de imagens.
Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA

14 de Marco de 2014
11H - 17H30
6H

Identificagdo de imagens.
Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA



18 de Marco de 2014
10H - 15H30
5H

Redaccado dos capitulos I e IV do relatério de estagio

20 de Marco de 2014

14H30 - 17H30

3H

Identificagdo de imagens.

24 de Marco de 2014

14H30 - 17H30

3H

Identificacao de imagens

27 de Marco de 2014

10H - 17H30

7H

Investigacdo sobre a Organizacao e Classificacdo dos arquivos.
28 de Marco de 2014

09HA45 - 16H45

6H30

Investigacdo sobre a Organizagao e Classificagdao dos Arquivos. (Continuagdo)
31 de Marco de 2014

15H30 - 16H30
1H

Investigacdo sobre a Organizagao e Classificacdo dos Arquivos. (Continuagao)



15 de Abril de 2014
11H - 17H30
6H

Identificacao de imagens.

Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA

17 de Abril de 2014
11H - 16H30
6H

Identificagdo de imagens.

Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA

23 de Abril de 2014
11H - 17H30

6H

Identificagdo de imagens.

Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA

28 de Abril de 2014

11H - 17H30

6H

Investigacdo sobre a Organizacao e Classificacdo dos Arquivos.
29 de Abril de 2014

11H - 13H

2H

Identificacao de imagens.

30 de Abril de 2014

13H - 17H30

4H

Investigacdo sobre a Organizacao e Classificacdo dos Arqguivos.

5 de Maio de 2014

24



12H30 - 17H30
4H30

Identificagdo de imagens.
Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA

7 de Maio de 2014
13H - 17H30
4H

Investigacdo sobre Descrigao

8 de Maio de 2014
11H - 13H30
2H30

Investigacdo sobre Descrigao

9 de Maio de 2014
11H - 15H
3H30

Investigacdo sobre Descrigcdo

12 de Maio de 2014
10H - 16H30
6H

Identificacdo de imagens.
Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA

13 de Maio de 2014
15H - 17H
2H

Identificacao de imagens.
Preenchimento da folha Excel para importar para o GISA
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ANEXO 7:

Dossier de Producao

DOSSIER DE PRODUGAO

AROUCA.MEMORIA

Adriana de Melo
Junho 2014
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01. O PROJECTO

0 projecto audiovisual Arouca. Meémoria serd desenvolvido a partir de
fotografias de arquivo guardadas pelos locats do concelho de Arouca, sendo que as
imagens s30 testemunhas de atividades e tradighes que ainda se praticam no
concedho, Estas fotografias serdo apropriadas e re-criadas na actualidade.

0 concelho de Arouca € bastante rico em memarias e tradigbes mas, na
realidade, ndo existe multa documentacdo visual sobre as mesmas. A memdria é
mantida através da preservacho da tradicio e através da oralidade. Este projeto
pretende demonstrar a Importancia da Imagem de arquivo como documento, como
memoria de um local, assim como pretende promover a criagdo de um arquivo. Ao
re-fotografar as imagens de arquivo, pretende-se salientar o facto da tradicho ser
preservada no concelho ao longo dos anos, fazendo como que um elogio a esta
forma de manter viva a memdnia. Tentar-se-d envolver o maximo possivel a
populacdo e obter dela opinibes sobre a memdria.

Paralelamente, pretende-se gravar as memérias sonoras destas pessoas,
memérias estas que est3o, imimamente, relacionadas com a atividade
representada. Este registo sonoro serd integrado na instalacdo final, na qual o
som, dard, deste modo, uma nova dimensio as imagens, criando novas “imagens”™
e promovendo uma reflexdo sobre a passagem do tempo, sobre a meméria e o
que a mantém viva, o que fica e 0 que desaparece. Através desta representacao
das memdrias do concelho de Arouca, far-se-4 como que um retrato do concedho,
das suas gentes ¢ tradighes. Na instalacio final pretende-se criar uma “experiéncia
do lugar”, de forma a que e sina o espirito de Arouca, como se uma amostra da
alma do concelho estivesse presente na instalacio,

Na Instalacao final pretende-se criar uma “experiéncia do lgar”, de forma a
que se sinta o espirito de Arouca, como se uma amostra da alma do concelho
estivesse presente na Instalaco,

Fol criado um blog para divulgagdo do projecto, que se encontra ainda em
construcdo, que servird também para divulgar as entidades apolantes do projecto,
Este blog pode ser consuRado em:
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Az seguintes imagens serdo re-criadas na actualidade, e serdo acompanhadas
por videos com outras magens de srquive & som composto por rmusic s tradicion s,
excertos de entrevistas )3 realizadas e som amblente.
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02. NOTA DE INTENCOES

Ao procurar imagens guardad as pela populag 3o local, imagens de familia, de
acontacimento s que foram de alguma forma irrportantes, irwastigar-se-4 qual o
valor dado 3 estas imagens @ s& estas tém valor documental. Estas imagens s3o
cada vez mais wiliz adas para irwestigac 3o pelas ciéncias socials, dever 30 emt3o
ser guardadas em arquivos, sendo valorizad as como documentos? Com este
projeto pretende-se lancar uma reflexlo sobre estas questdes, ncluindo tanto a
populaco local como oz particip antes da instalag 5o final, de forma & promover
uma maior conscéncia daimportanca da meméria local, assim cormo, a evertual
crisg8o de um arquivo fotogr sfico e sonoro, caso se condua que este realmente é
importante e necessario
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03. DISSEMINACAO

Para a realizagdo destes proj ectos documentais, é essencial a colaboragio com
slgumas ertidades. Cormo exerrplo deste tipo de colaboragho, apresento o
projecto realizado no passado sernestre no dmbito do mestrado, intitul ado Mesdo
Fno: Percursos de uma Jdentidade, resultarke das colaboracso da Camars
Muricipal de Mes 3o Frio com a Escola Superior de MGsica, Artes e E spectaculo,

Para além de um catdlogo, foram realizadas diversas exposigBes @ exidig 3o de
filmes, nomeadamerke no Hotel Douro Scals em MesSo Frio, no Centro Portugués
da Fotografia no Perto, no Cinermna Passos Manusd no Porto, no Douro Harvest Film
Festwal, e no Museu do Douro no Peso da Régua, todos eles devidamente
divulgados pela imprenta, promovendo tarbéen assim as entidades apoiantes do
projecto. Seguenrse alguns exemrplos desta divulgag do:

VISAO? — EXpresso X

Ve Poa D T S D S S 0 Sy

o b (A S e St ——

Alunos retratam desertificagio e trabalho na
vinha em Mesko Frio

PO

= G R L o T

R e
B s 6 e b e o - S,
- -

& s W S B @ —— T Y —— —
TG e b T T—— | S b - —
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0 meu projecto pessoal dentro do dmbito desta residéncia artistica pode ser
consultado em:

f / /

O projecto Arouca. Memoria sera exposto primeiramente em Arouca e
seguidamente no Porto, Estd, neste momento agendada uma exibicdo do projecto
no edificio AXA, na Avenida dos Aliados, no Porto, para o final de Outubro de
2014, assim como uma outra exibicao, no Centro Portugués de Fotografia,
também no Porto, para Margo de 2015,

Para além destes dois locals, onde sera Inevitavelmente feita uma exibigao,
serao também procurados kocals de exposicdo por todo o pals, seguramente em
Viana do Castelo, Braga, Peso da Régua, Vila Real, Vila Nova de Gas, Lisboa e
Ponta Delgada, assim como outros pontos do pals onde o contacto serd alnda
procurado,
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03. APOIOS

QO spoio 80 proj ecto pode ser financeiro, total ou parcial, ou stravés de bens
racessarios para aredlizagiio do masmo. Em tarmos praticos ser 30 necessdnios
fundos para compra de msterial para a exposicso, transportes & irrpresz3o de
imagens, livro da autor @ material publictério. Caso este apoio nSo sea possivel,
qualquer outro tipo de suda, como por exerrplo, divulgasio do projecto serd
rmwito berrrvinda,

Q apoio monetirio pode ser dado na totalidade ou parcel mente, Corforme o
apcio formacido, a vsbilidada da entidade patrodnadora ser d diferente. Sendo
asim:

Aké 100 € - Nome da emnpres a nos agradecimentos
100 - 350 € - Logotpo da amprasa nNos apoios ao projecto
Acima de S00 € - Empresa como patrocinadora ofical do projecto

O nome &oulogotipo da entidade sera visivel nos videos do prgjecto que
serSo divulgados online, na folha de sals das exposicSes & realizar, no catslogo e
o lvro de autor do proj ecto
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04. ORCAMENTO

ORGAMENTO POR CATEGORIA: GRAFICA

Preco_unidade
Vinil para exposigho 150,00 €
200¢€
300€
2500¢€

100,00 €
2000¢€
30.00¢€

3500¢€

Quantidade TOTAL
15000€
10000€

6000€
50000€

100000¢€
20000€
3000¢€

3500¢€

366,00 €

ORGAMENTO POR CATEGORIA:

207600€

IMPRESSOES FOTOGRAFIA

Quantidade
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ORCAMENTO POR CATEGORIA: EXPOSICAO

Item

Construgio das

luminagho para as

Prego_unidade

100,00 €

1000¢€

2000¢

20000 €

Quantidade

]

8000 €

2000€
70,00€

214200 €
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ORCAMENTO TOTAL

Prego_unidade

10000€

1000€

2000€

4000€

1000€
20000¢€

20000€

15000¢€
200€
300€
20000€
2500¢

100,00€
2000€
800¢€
10000€
3000€

2000¢

2000¢€

2000¢€
3600€
700€

Quantidade

TOTAL

600,00 €

180,00 €

240,00€

400,00 €

180,00€
400.00€

200,00€

150,00 €
100,00€
60,00€
200,00€
500,00¢

000,00 €
200,00€
3200¢€
100,00 €
30,00€

2000€

80,00€

1321,00€
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05. EQUIPA TECNICA

Fotografia: Adriana de Melo Silva

Producao: Adriana de Melo Silva; Inés Rebanda Coelho
Assistente de imagem: José Ferreira

Som: Adriana de Melo Silva

Arranjo musical: Ricardo Moreira

06. CONTACTOS

PRODUCAO

Adriana de Melo Sliva:
914696219

adranamelophotography@gmaill.com

Inés Rebanda Coelho:
917377002

Insclh@gmall com
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DIARIO DA REPUBLICA

Lein" 812
de 18de Janeios

A sociedade angoling cascoe de incontin 0s adoquados
promogio ¢ descmolvimenio & dnorsos sectores da vida
social, culveral ¢ econdmica.

Haveado mecessadade d¢ proporcionr incemhos de
waturcza fiscal a wdos agueles que de formsa individeal cu
colkectiva, procodam a bborahdades visando o doscmoha:
woreo dos soclones socuis, Culiumis, dCSPOTIves ¢ Juvenis,
205 doonineos dia cidacia ¢ darecnologa, da saide, da educa-
30, beim Como mo sector d sockedade & infonscio.

Sendo 0 Mocomato uin instrunesto rekevaste do apoo,
om que 0 Estado tonde a hiborarse de dosposas que podem
estar a cango de pessoas sagulases ou colectnas privadas ¢
peocur amecadar recesas 2 fies de afecth-lis Aqueles sec-
Boacs onde & imciativa prvads, wo s¢osenke incoatnads a
modin

A Asscimbicia Nacwomal aprosa, por mandaso do pono,
205 termos das alincas b) do antigo 161 ° ¢ d)do anigo 166.°,
amdos da Constinascio di Repiblica de Angoly, a scguime

LEI DO MECENATO

CAPITULO |
Disposicdes Gerals

ARTIOO | *
Otperta)

A prescute ket estabelece 0 regime junidico de incents.
Vo5 fiscats ¢ aposts do Estado no Smbio do Moo,
viando formentar valorizar ¢ promover o dasemolyinkeio
dos sectores social. cultural, desportive. educacioml, yave-
mal tecnodipco, bem como da suade ¢ da socsedade de
wdonmeacio.

ARTIOO 2
(Amban)
1, Estio abrmngidos pelo disposto no 31180 anienor
) 08 beneficaos fscaes comcodidos aos mocTTas,
b7 0% aposos concodidos om roccbados pelo Estado ©
SRS asOCiaOdes:
©) 08 aposos secebidos pelas pessoas coloctvas pablcas
ou penvadas comsiderades aptas 50 beneficio do mecenato
08 cnnos & proescs Ici
2. Apcras 1m relovincia fiscal os donatm os cm dinboiro
ou om espécie ¢ a prestdo de senvipos. concedidos sem
contrpartdies Paml O MECCIus, CUO SC0PO 5S¢ POSICIONS 20
el dos sectones descrios mo artigo 1 ° da presere Iei,
AKTIOO 3 *
(Delbgbon)
Para cfciios da prosenie Ici, culcade-5¢ por
al mecmas — pessoa coloctiva que. de fora
alineisinca ¢ dosmtcrossada  cconomicamenie,
afecta bens, servigos ou fandos 4 reallzagho de
HOCOCS COM Y ISE 3 INSCIRNAr ¢ comnbuir pass o
doscmolv s 3o sockor cultural, desportao,
oducacsoral ambscmial. Gomilico, komologico,
da saude. da sociodade da mformagio, mos e
mos defimdos ma presense lei;

&) Lherabdade — CONCCWN0, SO QUANGNCT CON-
traparsdis d¢ cankter econdenco, de fundos
monctines, bons, ou prostagies de servigos,
concedidos, nos lermos ¢ limites defisedos na
proscnee bet,

¢ Denficidrion dus Mberobudades — pessoas colec-
tivas que cumprindo 05 fQUISIos subjoctives ¢
objoctivos delinidos m prosenic ol sho clegives
pam alribucio do liborahdades;

o) agentes cwlfurals Nactomals - pessoas colectivas
que realizam ¢ deservolvem aconvadades cultu-
RIS, PCCCMiy 2 © Aospontin as,

formagio inmegida, enestimgio entifica ¢ outos
s 3¢ Imostigagio ¢ dosomohimenio, oo
KRN0 Komoo e dcscmpeniveem fumgdes con-
saltivas o 0 Executive, 10 dubao & poliics
pubhcss a adoptan.
ARTIGO 4
P B v abs o s e )

1. Os bemeficios fiscais provistos ma prosenie o s
atnbuidos ds possoas coloctin s que. de fonma alerulsta pros.
LAz Senvg0s ou peaticasem acodes, sealizarem pan cutrem
on financsrem, 101 oo parculmerse, b 0O PEOKRCKS
soctims, colberas, oducacionads, dosportives, amibeculas,
Juvenis, cnlificos, lecnologicos, bom como nos dommimios
da saide ¢ da sociedade de informagio

2 Nio tém diseito 205 beneficios fiscass previsios ma pre-
SCNIC K s PossO0as COMCTIN RS (S 00 POSSLAM A S13 Seagho
fiscal sopulbarinds sclativamcrie @ dividas poe imposios w0
Esgado ¢ 2 contribuagdes paca & Segurancs Socul

1. Para cfcitos do disposto no mimeso astenion. tal situ-
ado s ¢ impoditnva da concesso dos bonelicios Fscals
coquanio o isteressado s¢ manther em cirousstincia de
InCumpraseo ¢ s¢ 4 dnds nbuthng em causa, sendo exi-
pvel, 1o ienla 330 objecio de sochado, impugnacio ou
oposicho ou w0 sCi prostada gansnta idonca

4 As ertdades que se cncoatrem em Ciromestincia de
regolinzacio & sm stugdo comnbutiva, 20 abago de
ac0edos ou planos de pagimento Grcado dis suas dnvidies,
140 K30 Sheghets par o BonClicios fiscais proyisios 1 pere-
sente b

5O mowmpeimento de qualgquer disposicio & prosenic
let tem por consequingia i reprstinacio da situscio fiscal do
contned e, nomeadameiie guanso ks libcmabdades come-
tidas desde a daa em @ue ¢ Conhocado ¢55¢ INCUMPIMeso

ARTIOO £
rincpo da cof st 90w0)

O8 GepAnAmeHos. Memesieills COMPEICINes ey e pres-
L bodis a6 1formagics © ANSIENCI DOCTISiEa pur que
os posnciais bonchiciinos possam timr melbor peoncilo da
poditica do meccnao.

ARTIGO&*
Vinopio o Isteresse patdboo)

Os moocnas dovem inchuir nas suas acpdos de responsas

bilidade social progras, actividades ¢ acoles que visem
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a sdnlngio das aocossidandes oolcctivis, promonendo 0
acesso ¢ frmgio das diversas fonmnas de mecenato

ARTIO0 7 *
APt da promnecn do do Son viade)
Os beneficsines devem utilizar as Wderalidades rocebs-
das, exclosnaunenie, 1 sealizgdo dos fins para que fosam
destinados

ARTICKY 8 -
(e s Wher der)

S0 benchictinios das hborahdadis provistas my proscree

1]

@) as possoas coloctnas pablicas ou privades que
desem o am acgdes de beneficdncia, de cankcier
Bumastano ¢ de cariz odacacweal.

b/ o Estado e gmisquer dos seus senvigos. estabelecs:
MCIROR O OIEMUSIOS,

¢l s fandagOes com utilidade poblica reconbecida,
005 termos da ket

o) 16 assocgies caico-profissionass. soclals, cult.
£RS, COPmMILANAS ¢ 38 academnas.

¢) 05 agentes culturais mCIonMs,

1) as umiversidades, INSLAA0S SSPCNONSs ¢ Contros de
excelincia

ARTIGO 9 *
(Mrasar aiidade du Bberalldade)

1. As bberulidades podem ser comoedidas em dindeiro,
Csplon ou atmnvds da prostagio do senagos.

2. Trstando-sc & Icralidades Cm copice ou & pros.
gk do sorvigos, ostas dovom sor guantificads, para o
respectivo compao dos benelicios fiscals.

3. As Iiborabdadcs cm cspion ¢ 3 prosiagio & sonvigo,
para a kfmgio da quartiicagio rofonida no nimem anke-
nor, dovem sor objecto de mvaliagho, scnvindo de bawe o
valor do custo dovidamonic docureiado ssporado polo
mesenas

CAPITULONI
Beneficion Fiscals

sIcCA0
Incemtives Fiaoahs

ARTRIO V0
(Msemcie Sncal)

I Esido somos 3¢ quaisquns smposios o8 rosuliados
obtidos por entidados sem B lucralivos, com reooahocida
utilidade pablica, nos scrmos da ko, dervadaos de acthvidades
cullurms, dospontivas, de solidinedads socul, ambicras,
pnvoms, sartirias, acmifices ou lecrologics.

2. A songlo provisia 1o nEncTo amcnor s pode sor
concdida 308 bonchcidnos o hibcrabdades kpsbomcres
COMAuMEs pas 0 exercicio dessas actividades ¢ desde que
s¢ vertfiqeem cumulativ Ame e 05 SCEUIMes rquisnos:

@) © EXCICKCI0 SIAtaN0 dOS CATGOS NOS Sous Ophos.

B exisitoca de contabilidade ocpanizadh nos tenmos
do plaso peral de comtabalidade, devendo esta
documentachio ser desponsbilizada, sempee que
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ARTIGO 114
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L@, desde que esses paises adquanos bens ou equi-
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instituigdes angolaras pars o peossecucho de qualquer dos
ObPactn Os provisios ma prosorie ko
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ARTIGO 12*
(Dvdutdaiid sde fvonl das Bheralid sdes)

1. Pam cfono de aperamenio 3¢ rendimcnso nibuis ol
= hbcrahdades concodids polas actn dados ou peojcios
das entidades pablicas om penadas refendas po antigo 47,
so considenados cusios oa perdas do exercicio, fiscalmente
dedutivels & matéru colectinel do lmposso Industnial cm
H0m% G0 respective vidor Total,

T Os limestcs dofimdos no mimerm asicnor. s¢ a activi-
dade for dosomolvida no dmbito da possoa colectnn, pam
beneficio dos scus taballadoses ¢ agregado familiar, pas-
Sam paea M

1 Os custos imoormdos com o agussglo de obrs de
are, ou guunsgocr outns formus de producio artistica pro-
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2 sm morda, a dentificagdo do antista ¢ o vador de venda
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4. A dedmibilidade dos cusios refendos no mEncmo ye-
nor € limilads a 1% do rosuliado hgudo do exercian om
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CAPITULO M
Liberalidades aos Boneficidrios

ARTIGO 1A
(Mevensno soctal)

Na e do moceralo socil, 5o dodetinCis 0 Considenm-
08 Custos om perdas do exercic. as libeealidades snbuaidas
38 pessoss colectnas peblicas ou ponvadas, de solidinedade
social ou oquipandas, que Prossigsm os sepmmies obyectnos:

@) asSISIENCia i pessOas vulnerives, desspmadunenic
Qrfos, IBos d¢ possoas descmpregdes, possoas
portadors & nocossidados ospocians ¢ idosos.

&) criaglo de oportanidades de trabalho ¢ de reimser-
¢ho social, familas ou prupos em siwagio de
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exclusdo social, desigradascrnse no dmbilo &
poogranss do huty comtra & pobreza

¢} apoios & craglo ¢ desomolvimento do activida.
dos do mstivegtcs & sobdanodade social, nos
dominios da infincia ¢ da pessoa idosy

o) uposos & cnaghio ¢ desermvohimento dirs associa-
gios de deficicmes ¢ de ponadores de docnga
el

¢) aposo 3 Cragho & mfr-cotrulurs ¢ sCTvigos dos-
tmados a Macihsar a conciledo dr mencrmdade
com a actividade profissiosad,

1) aposo a entidades que se dodiguem 3 reeducacio
¢ A deswonicagho de possoss, designadamernse
Jovess, vinimas dos efeitos do consumo de dkcool
ou 4

&/ aposo ou fomemo & qualquer actinosdads & bong-

Na doea do mecenmo cultural, €30 comsadendos cusios
ou perdias o oxverenio s hiborabxdades atribuidis s possoas
cokctivas peblicas om privads & milurca celteral que
POOSSIgAM OF sepuanes obuectinos:

@) Incentive A formacio artistica ¢ cultorl, concessio
de bolsas d¢ cstudo ¢ d¢ cragho anisica, bom
COMO A Oulonga &¢ prémaos A Cradons:

By fomcnto 3 peodecio ¢ divalgacio culural ¢ s
B mo ormidnio Tacsosal ¢ o CErmnEcin;

¢) peeservacio, promogdo ¢ difusio do patnmbeio
artestico, culturl ¢ histdonco de Angols;

) estimmlo no reconhecimento dos bens ¢ valors
culturis.  pomeadamente o6 Ivantmenos,
CHDAOS ¢ POSQUESIS 10 rca aTisiaca

<) ateibuig®o de recumos A fundagdes cullumis com
fims especificos ou a muscus, biblictecas, asgua-
V08 00 @ outns cntidades de Cariter cultual,

1) doagho de boms mda s © lmda s pam o produgio
ansstica ¢ cultuml;

£ aposo s deslocagdes de camwvamas antistions ¢
cultunas. bem como & mmestigadoses pam ©
caeror o puis;

i comtrugdo ou mpamsglo & infra<csindturas cu
ogupamentos culturais.

1) patrocimo de concursos, prémmos ¢ fostivais,

J) apolo a ostras acty idadcs cultumis ¢ anlisticas
aprovadas pelo depamamenso minisiecial res.
poasived pelo sectoe cultuml

ARTIOO 15*
(Mecenats puvenll ¢ Gesgor tiva)

Na drca do meccralo desportn o, sho dodetin cis ou con-
sidemdos cusios ou perdss do exerckcio, as beralidades
alrsbusdas o8 possoas Colectn s pOblics cu privadas, <ujo
objocto scia 0 fomcmio ¢ a pritice & actividades desponts-
VA, € PrOSSigam 08 sepuimes objectnos

a) formagdo desportiv, escolar ¢ wniy ersitima

b7 o desemoh imcneo & progmmas dosportihvos 208
pormadornes de nocessainges especiss

b Mnbugdo 3¢ prémios o pratcaNcs Jesportivos
FAmipaes em competiches realizadss om
Angala ¢ o cslrngieo,

d a doagdo de bens movers. imdveis, maonias ¢

cquipameios desportn os,

<} comstnn 0 de oquipamenos desponivos,

O realizagio de mussdes desportivas mmcionais 0
abrgo da legesagho s gome;

£) fomereo 4 cnagho de InsUnugdes ou Orpanizgdes
¢ apoio ds acun idades da jus cetude;

A realizacio de acghes de odecacho ¢ informagho
durigodas & piventnde sobes o pundemia do VIHY/
SIDA¢TTS.

o fomenio © realizdo & projectos de combalc &
delinguéncia javonl,

) outras actividades desponivas ¢ pavesss aprovadas
pclo dopanamento mimsstcnal rosponsdnel pollo
sector da Jinentnde ¢ desporos.

AN 16
A Secerinn] ambixated, chrnniive ¢ P

1. Nadrca do moceralo odwcacional, sdo dodutiveis ou
considerados cusios om perdas do exercicio. a8 liberalida-
des atmbesdis ds pessoas colectivas poblicas oo prvadas que
prossigam os seguimes objpectnos:

@) fomento ¢ promogio de actividades de formagho
ou cursos legalmenie roconhecidos pelo drgho
povermamental respossinel pela educagio,

&) fomemo & criaglio ¢ apetschamenio de amuinves,
Bobliosccas escolares. labormdnios, bem como
Far o constilngho de fundagdos ¢ assocugios
¢ esing ou de educado.

<f fosocnio i peodado ¢ divwlgndo cm 1odo o ler
norio saciomal © no estrangeiro do oyposigios
escolares. bem como & cnaglo de circulos de
imeresse Wocmico~cicntifico:

o) apoio a outras activadades aprovadas pedo depar
tancato munisienal respoasinel pelo sector da
educagio,

2Na deca do om0 smbacntil sio conssderados
Cusios ou ponde do Camricio accies fcalencnie, as liber-
lidades atribusdins  pessous colectivas poblicas on privadas
Que Prossigam o8 scpuinges obgoctinvos
@) aposo 35 associagdes de defesa do ambicate. po que
Tespeila i sua Crigdo ¢ s suas actividades,
5) aposo 35 Organizagdes Ndo Governamentas
(ONGs), entidades ou assocgdcs de defesa ¢
Prokogio do ambicnie, que sc dodiquem nomcs
adamente & criagiio, restno ¢ exunencio de
Jardins pablicos ¢ DOehnicos, pangacs Aokigicos
¢ 0olpcos, 20 combate & desemificasio. -
menlo ¢ distrbuigho de o © 00 SCaNCIio
Basiko.
< wpoio a oulrs actvidades aprovadas pelo depon
tamonto ministonal rospoasined polo sector do
ambiente
L Na dea do mocomito clontifico © lecnoldgico sho
dedutiveis ou considensdos cusios ou perdas do exercics. as
liberalsdiades atridatdis o possoas colectivas publscas ou pei-
vadas que Prossigam 08 seguinies objectives:
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@) Apoe0 ds ImEigOs que 5 dodiguem A actn idade
cientifica ¢ tecnolopca ¢ a0 fmncimento de
bolsas de estudos defimadas pelo daplo ponersa-
mental responssinvel pela educaclo.

b7 apolo ds cscolas ¢ daglos & comumicagio socal
que s dodiqucm i peommogho da cultuea cionts-
fica ¢ wecoologica;

©) apoio 30 desomobvimeno de projectos de ames-
tgagho ccmificn, ngesacio do mmialagios cu
ogqEpamctio Ciertifico, bem como a realizagies
de obms de conservacho em instalagdes destion
das & imestigacio cientifica;

@ aposo 208 projocios de mecrcimbio de conbe-
cimenio & cipocialstus ¢ imvestygadoess,
incluindo a divulgacio cientifica atmivés da
realizacho & grandes oy enos clenificos, comse
foimas, congrossos ¢ oxposighcs;

¢) pOl0 208 projecios &¢I Igio ¢ aphicacio
industrial. po dominio da investigacio ¢ desen:
VOIVImE MO 16Cnolognco;

1) apoio a owlras actn idades apros adas pelo dopar-
Emenlo munisienal responsived pelo sector da
o ¢ tecnolopia

ARTIOONT S
(Mevensts para & side)

Na deca o mocomo da sands o dedutivers ou con-
saderndos custos ou perdas do exerckcio, as hberalidades
Mnbosdas & pessocs colectnas pablicas ou privadas que
PROSSIEAN O SCREINCS obioctinos:

a) aposd 3 InsiiluigdCs 1ospossdn oo pols cagnizacio
de evontos nacionans ¢ intemacionais no domi.
0 da saide;

by doagho do medicamentos ¢ oquipamenios o st
Peigdes hospealascs pablicas,

<) aposo a Gurpanlas de vaciragho ¢ de dnulgagio
de modidas de prevensio de dosagas.

o) apoio a0s programes & heta conim o HIV/SIDA
om sodo o Kmsdno aconad,

¢ apmd 1 possows despeon idis 3¢ reCusos que neces -
sinem de imenvengdes Ciningicas ou EmEImeslo
m&dico,

1 apoio a associapdcs do promoglio da saide. o que
PORPCIES & 8 CTacho © 00 desemvolvimento das
suas actividades.

£ oo 3 outras actvidadcs aprovadas polo dopuae-
tamento minisional rosponsived pelo soctor da
sanade

ARTIOO 1%
OVIecemato par s o sochedade de lndormsio)

Nadeca do moccnano par 3 sociodade & infonmagio o
dodutnois ou comiderados custos ou perdas do oxercko,
as lbemlidades con oquipaescnios (nfOemMicos. (MOgramas
do computadores, formagio © consubonia ma drca da infoe-
walica, concoddins a0s benchoinos do lbemlidades ¢ bem
assim a0s Snlos do comumcaslo que se dodsquom 3 1eoo-
Tha, tmamento ¢ dfusio social da informagfo.

CAPITULO IV
Regivto ¢ Acompanhamento

AT 19"
(Rrgheo dos mworm av)

1. Para CICios Giscais 08 mooonas 3oy Cm promoves o sou
MELISI0, oM mOMmento padvio & realezacio &y prisseira lidera-
lidade, & entidade a dosigrar om sode de repubimento.

2 Do registo. refonido no miesoro astenos dovem cons-
tar 08 sogamties clomentos sdentificativos.

@) 0 nowc, dosigragho ou frma ¢ copla dos respecti-
YOS CREIUIOS;

&) o mincro de comnbaimic,

< o domecilo fiscal.

) 3 comaddo comerCia,

) @ A coomdmicn i gue SScmohe 2 s acti-
vadade,

B a stividade que pestonds apotar,

) a8 cernddes comprovativas &y regalandade da sua
situagdo fiscal ¢ contnbetinug.

1 Os mecems. apds 0 2010 de regeto, devem comunicar
por escrito & sw reparticio fiscal a realizgio de qualqocr
liberaladade.

4 Na dechanagho modelo | do imposso andustrial deve
sor doclando o volume amaual & Liberadades concodidins,
devidamente documentadis B0S K OMos 35 (N0 Aenor ¢
dispossbibizadas scimpre quo sobitadas pola administragho,
sob pora & o admirsioagio fscall procodir a corroogdes A
maténa colectivel do contnbuante.

AT 0
(Brghoto dov beneSctbrien )

1. Ox boncficifnos dovem famoosr 3 crtidads sosporms-
vel pelo registo de mocons ¢ bemeficiinos refendo so amipo
antenor os soguintes elementos

@) copia do seu programa om phano de actividades
Tespeitantes 20 ano em que reochem alguma das
libcrahdados pecvisias ma proscme Koy,

&) i compron ngio docemental da wtlizagko ou aplica-
¢io das liberahdados roochidas na prossccugho
@0 fimn para que forsem concedidas:

<F devem mnda 08 DeNCBCinos procoder & calscga
aé 20 fml de Feverewro de cada ano, da dech-
o & modclo oficial reforcnic aos domdnos
recebidos no ano antencr

2 As entidades que ndo estgiam legalmente constitui-
das ¢ que prosendam bonchiciar das Tibcralidades provistas
m presente det devem, pam akm do disposto no mimero
antenior, proceder 20 KU FEEISID DO TegEo de mecenas &
Denhiciinges, do gul comas o nome ou desigraclo, o domi-
B0, a acovidade exercil ¢ qualsqUEr OUlIos clemscTnos
NECCssinion & saa dentificagho

3 O beseficiinos supemos 3 cobect fiscal, Exnem coos-
tar b sua dechiragdo fiscal anual © valor & Bberalidades
rocebadas, &8 quais ndo podem ser B em Conts par o apu-
Rnenio o ERposto.

4. Os boneficurios comemecam de imodialo ¢ por cscreo
20 servigo refendo no n” 2 desse anigo, quasquer Bberli-
dades que tenham recchado, com a ideatbcagio do Incoonas
£ do peojecto em cansa, bem como do monsame recebida
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ARTIOO 20 *
(OB igacies soessiriay
1, Os beneficiinos dos domstines a0 obngados .

@) emitir documento compron tive dos montanses
dos dometivos rocebidos dos sous mecemas, com
2 indicagho do som no Ambaso do
Capitudo 1V €. bem dssim. com a mengio de que
o domilivo ¢ concodado sem conlrapartides, o
OO com 0 peevisio mo 1 2 do anigo 2 da
proscmic ki,

b) possaar regsto actusdeado dos mecenas, do qual
comstom. momcadumenic nome. © mancro de
wdcntiBicacio fiscul, bem coseo a dala ¢ o vabor
de cady donatino que [hes senha sado atribwmido,
205 1ermes do Capeado TV da presente bel.

o) crmrcgar 4 Dircegio Nacwmal dos Iwposios, wd
o final do mdés de Fovorom de coda ano, uma
doclanagio de modcko ofical releren aos dowar
trvos reccbodos no ano anterior

2. Para cfones da alinga ) do slimero sdcnior, © docu-
WSRO COMPROVIIVe Ve Comler

) o qualicade jurkdica da entidade beneficeina,

b/ o diploma onde se eaquadm, ¢ a ideandicacio do
despacho ReCCSSANe 20 Foonhocimeno, geando
aplicinel.

<) o mostants ou quart: hicago da liborahidads

o) a sdentificacdo ¢ quamtificagdo da Wiberalidade.

3, Os dotsitivos ¢os danhicnro sH0 cbagalormumenis ¢fog-
nados atnnvds de amferdnci buncina, sob pera di s
250 accstabihdnde

ARTIOO 22
{Acompanbarnento)

Os dferentes Orghos ¢ servigos do Estado relaciosn:
dos com 0s sccwoes abmngidos por esta ol dovem pecsiar
todas s iwfonmagtics ¢ assisidncia nocossirias pam quo os
polencias bonchicianos possum tirar mcibhor proncio do
mocorlo, dospmadimenic m fase do claboracio dos scus
PO

ARTIGO 20
(mcompasbiidades

1 As Bhermlidades ndo podem beaeficiar diroctamene as
possoas vinculadas a guem as prtca

2 Consideram-se pessoas vinculadas

al a sociodads do que o moocnas sja Prosdonse do
Consciho do Adesmisizagio, Dircclor-Gord ¢
Admmastrador Executnoe ou o executno,
POICHIC, HOCRORISL O 5OC30 & it das Iiberalads -
05 00 205 GOPE MICSCS MINCHOICS OU POSICNIONSS,

B o chnpuge. © compandeiro em unto de ek, 08
parcates mé terceiro gmn ¢ 0s affns, o8 depen:
dentes on administradones, gorentes. aCCIomstas
ou sécios do bonohadno nos lonmos da aline
aror,

¢} 0 3000, Mo quando s e 3¢ oulra pessa
Junidicn

ARTIGO 24*
{Reisborio Asusl)
Os mecenus ¢ o5 beneficuings devem claborur whé 20 flm
do nxs de Feverowo, um reladno relimo 08 pecursos ds-

pomsbibuados 1m0 CAUCICICK AMCHIOE ¢ ISPCRanics & cad e
das decas abrmgadas por csic diploma

carmov
Inlracctes © Sancoe

ARTH 22~
(Yrawde)

A samelagho de Mvemlidade ou do scw vallor acima do
valor seal, mediante acuagio frmdulenta ¢ concenada do
mecenas ¢ do beneficidnio com o fim de obter um ganho e~
PO, Comstilu crme nos iermos da i,

AN
Samces adwinidrativay)

1. O scchimenso pekos mecems de qubgur vanpom
fimancein oo menerial em decombnen da kbembdade, ¢ pusi-
vel com mults gue vana ente Kz 50 000,00 ¢ Kz 200 00000,

2 Compete & Dirccgdo Nacwond de [wpostos o impulso
processmil da infEaogdo provista no Mo amienor, incum-
Bindo 50 mesno aplicar o sido corrospondenic, londo om
COMa & o idade ¢ o g &0 ok O COmpPOnamenio.

1 Pomeic 0 don inuemcnio dos objpectnos v sados ©
a incbserviac das pormas admumestrinas ¢ Smanceinas
apliciveis, pode o departamento misisterial compesente
imabilitar por canco anos o infractor de beneficiar de apoios
PRDECOS ¢ ICCHEN 08 PICVISKS 151 petsenne I

4. A nabiiacho do iefrctor, & beneficeing de aposs
Pebiicos ¢ de incentives peey istos o alines anlenor, repde
MHOMMACHRONS O cumpnecnio inbutdno compalonte, nos
termos gerans s la

CAPITULO VI
Disposicies Finsis ¢ Transitérias

AXTIOO 3T
(gt som)

A presense lei deve ser regulamentads a0 prazo de como
¢ vime dias. pelo Execatno,

ARTIGO 2%+
(D% vid a5 ¢ omnlvnives )

As Gy idas ¢ s omissdos rosulianes da inlerpretagho ¢
dr aplicagto da pecscnee ol <o resoly idas pola Asscmbicia
Nacional

ARTIGO 29
(Bt ada om vigor )

A prescrne les erem em vigos a | de Jamewro de 2012,

Vista ¢ aprovada pola Asscarblcia Nacwosal. om Luanda,
208 9 & Descmbro de 2011

O Presidemte da Assermblein Nacional, Amidmio Pawlo
Kassoma

Promulgado a0s 11 de Janciro de 2012

Publique-se

O Presidente da Repablica, Joss Exe oo pos Savres

OEMT.01N2. 59 e - INCEP - 2012




ANEXO 8:

Cedéncias de direitos de imagem

Declaracdo de cedéncia de direitos de imagem

declaro para 08 devidos efeitos, ceder, sem quaiquer limite de
1ermpo, OF direkos de IMagem, Som @ direitos conexos, da MInha Participacho no projects
documental Arouca. Memdria (titulo provisério), 30 Departamento de Artes da Imagem da
Escola Superior de Misica e Artes do Especticulo do Instituto Poltécnico do Porto e & producho
00 projecto, representada por Adriana de Melo Silva, portadora do cartio de cidadso nimero
13005086, residente em Rua D. Fernando, 56 4430-082 Vila Nova cde Gala.

ACStO € JR0MZ0 QUE 35 IMBRENs ¢ 08 SONS decorrentes da MINha particpacso sejam
utilizados, parcial ou integraimente, para quaiquer fim editorial legitimo, em qualquer suporte
onhedido ou & Imventariar, Inciuindo & Wtikzacho online, sem quaiguer limitacko quants ao
nimero de projecgles.

A produchio e © Departamento de Artes cb Imagem da Escola Superior de Misica ¢
Artes do Especticuio, obrigam-se a respetar integraimente 0s direitos do participante no
projecto documental.

0 partiopante no projecto O responsével pelo projecto




Declaracdo de cedéncia de direitos de imagem

o _A_mha_ma(fa.cﬁm&u_ﬂz_/gﬁ

i
M(o)docaﬂo«dm&onﬁm_ﬂﬁﬂaﬂ_, residente em
_Bup D& BARVISTA ~ ARIOCA-

declaro para os devidos efeitos, ceder, sem qualquer limite de
tempo, 08 direitos de imagem, som @ Cireitos conexos, da minha participagio no projecto
documental Arouca.Memdria (titulo provisdrio), 8o Departamento de Artes da Imagem da
Escola Superior de Misica @ Artes do Especticulo do Instituto PolRécnico do Porto ¢ & produglo
do projecto, representada por Adriana de Melo Silva, portadora do cartio de cidadio nimero
13005086, residente em Rua O, Fernando, 96 4430-082 Vila Nova de Gala.

Aceito e autorizo que as Imagens € os sons decorrentes da minha participacdo sejam
ulilizados, parcial ou integralmente, para qualquer fim editorial legitimo, em qualquer suporte
conheddo ou a inventariar, incluindo & utiliza¢ho online, sem qualquer imitacdo quamto ao
MIMeno oe projecgies.

A produgdo ¢ o Departamento de Artes da Imagem da Escola Superior de Misica e

Artes do Espectaculo, cbrigam-se a respeitar integraimente os direitos do participante no
projecto documental.

O participante no 0 O responsével pelo projecto

b




Declaracdo de cedéncia de direitos de imagem

Eu&n.‘.(_o. I AR &‘z’ weve X 3

portador(a) do cartBo de cidadBo namero_ 7 4 4 4 € & , residente em
: : [~ )9 - (BT Y P —
— .Oedmmmmm,oedqmwmce

tempo, 0s direitos de imagem, som e direltos conexos, da minha participacdo no projecto
documental Arouca.Meméria (titulo provisdrio), a0 Departamento de Artes da Imagem da
Escola Superior de Misica e Artes do Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto e & produgio
do projecto, representada por Adriana de Melo Silva, portadora do cartio de ddadio nimero
13005086, residente em Rua D. Fernando, 96 4430-082 Vila Nova de Gala.

Aceito e autorizo que as imagens e os sons decorrentes da minha participaco sejam
utilizados, pardial ou integralmente, para qualquer fim editorial legitimo, em gualquer suporte
conhecido ou a inventariag, Induindo a utikzagdo online, sem qualquer limitacdo quanto ao
ndmero de projecgdes.

A producio e o Departamento de Artes da Imagem da Escola Superior de Mdsica e

Artes do Espectdculo, obrigam-se a respeitar integraimente os direitos do participante no
projecto documental.

O participante no projecto O responsdvel pelo projecto

fluauts peth Wec — Adeana/ebSia




Declaracdo de cedéncia de direitos de imagem

o D Jiar (litik & Sos
po r(a)docanlogeq&dbonm 711599 2c*+ , residente em
'w.(xe - AU

, dedaro para os devidos efeitos, ceder, sem qualquer limite de
tempo, os direitos de imagem, som ¢ cireitos conexos, da minha participacdo no projecto
documental Arouca.Meméria (titulo provisério), ac Departamento de Artes da Imagem da
Escola Superior de Misica e Artes do Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto ¢ & produgio
do projecto, representada por Adriana de Melo Silva, portadora do cartdo de cdaddo nimero
13005086, residente em Rua D, Fernando, 96 4430-082 Vila Nova de Gaia.

Aceito e autorizo que as imagens e os sons decorrentes da minha participacdo sejam
utilizados, parcial ou integralmente, para qualquer fim editorial legitimo, em qualquer suporte
conheckdo ou a Inventariar, induindo a utilizagso online, sem qualquer limitagio quanto ao
nimero de projecgbes.

A producio e o Departamento de Artes da Imagem da Escola Superior de M(sica e

Artes do Especticulo, obrigam-se a respeitar integraimente os direitos do participante no
projecto documental,

O participante no projecto O responsavel pelo projecto




Declaracdo de cedéncia de direitos de imagem

&.Ai;nﬁnm.&n_(&k_‘ﬂ&u%‘\ NEZS

portador(a) do cartio de cikdaddo nimero ___BCMR0ES |, residente
— y . . \U .

< o dedaro para os devidos efeitos, ceder, sem qualquer limite de
tempo, os direitos de imagem, som ¢ direitos conexos, da minha participacdo no projecto
documental Arouca.Memdéria (titulo provisério), ao Departamento de Artes da Imagem da
Escola Superior de Misica e Artes do Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto e & produglo
do projecto, representada por Adriana de Melo Siiva, portadora do cartdo de ddaddo nimero
13005086, residente em Rua D, Fernando, 96 4430-082 Vila Nova de Gaia.

Aceito e autorizo que as imagens ¢ os sons decorrentes da minha participacio sejam
utilizados, parcial ou integralmente, para qualquer fim editorial legitimo, em qualquer suporte
conhecdo ou a inventariar, induindo a utilizacdo online, sem qualquer limitagdo quanto ao
naomero de projecsbes.

A produgio e 0 Departamento de Artes da Imagem da Escola Superior de Misica e

Artes do Espectaculo, obrigam-se a respeitar integralmente os direitos do participante no
projecto decumental,

O participante no projecto 0 responsivel pelo projecto

:ﬁn&&mmm& _Adrasafidila




Declaragdo de cedéncia de direitos de imagem

-

Bu, £ NS  o1a 1 -
portador{a) do cartdo de cidado namero _S2925Y , residente em
3\&@ F -l A&han @\_\dﬁw o OF G AT ,).,);y
, declaro para os devidos efeitos, ceder, sem qualquer imite de
umudm“&mmme&msmammwwpmomm
documental Arouca.Meméria (titulo provisdrio), a0 Departamento de Artes da Imagem da
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ANEXO 9:

Noticia jornal O Publico, Publico online e P3

do em Fotografia ¢ ()n;na Documental
Ineracio de volframio no concelho
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Adriana quer salvar as memorias visuais de Arouca
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ANEXO 10:

Noticia Agéncia Lusa e Porto Canal

Jovem recolhe donativos para criar arquivo com
fotografias de Arouca em risco

0508-2014 1354 | Pals
Fonte: Aghncia Lusa

Arouca, 05 ago (Lusa) - Uma aluna ¢a Escola Superior de Misica, Artes e Espeticulos do
Instituto Politécnico do Porto estd a promover uma campanha de angariacdo de fundos
para criagdo de um arquivo de imagens em risco de desaparedimento sobre o passado
de Arouca.

Adriana Melo ¢ aluna do Mestrado em Fotografia e Cinema Documental, tem familiares
com origens em Arouca e revelou 3 Lusa que foi através deles que descobriu uma série

de imagens antigas que, em risco de desaparecerem, retratam uma realidade diferente
da que se associa ao passado das grandes cidades.

"A maioria das pessoas tem alguma nogdo de como era Lisboa e Porto hé décadas,
porgue essas imagens dirculam mais, mas ndo ha o0 mesmo conhedmento sobre zonas
rurals como Arouca, onde se tiravam menos fotografias e agora hd o risco de essas se
perderem para sempre, por falta de preservacdo”, declarou a autora do projeto.

As imagens que Adriana Melo vem recolhendo "estavam guardadas em calxas ou
gavetas, coladas umas s outras, sem nenhum culdado especial®, e corriam por isso o
risco de ficarem “estragadas para sempre”.

"As pessoas esquecem-se que as fotografias nSo duram para sempre e que precisam ser
preservadas de forma a sobreviverem®, observa a jovemn fotégrafa. "Como ndo hd
muitas iniciativas destinadas a preservarimagens, decidi fazer alguma coisa com elas,
para as valorizar e manter vivas as suas memdrias®, afirma,

Agricultura, festas populares e volfrimio sdo os temas mais recorrentes no arquivo de
Adriana Melo, cuja designacdo provisbria é *Memoérias de Arcuca”. Envolve cerca de 250
fotografias que séo propriedade de diferentes familias, residentes ou ndo no concetho, e
que, na sua maicria, foram captadas por amadores.

Nessa selegdo predominam imagens recolhidas entre a década de 40 e 70 do século XX,
no gue se incluem fotos do trabalho nos campos, de casamentos no Mosteiro e de
piquenigues dos anos 30 ¢ 40 na Senhora da Lage, na serra ¢a Freita,

A campanha de angariagdo de fundos - sobre a qual se pode ler mais no site Indiegogo,
pescuisando por *Audiovisual project in Arouca” - pretende assim reunir 2.000 euros
para divulgacso dessas imagens,




Todos os documentos estio | a ser digitalizados por Adriana Melo, que, em alguns

casos, procedeu d recriagio dos respetives cendirios, fotografando as suas reencenagbes
no mesmo local das imagens originais,

Considerando que ja esta prevista para outubro uma expesigao sobre o tema no Edificio
Axa, no Porto, a verba a angariartambém sera aplicada nos materiais necessérios para
amestra: impressdes de grande porte para exibigdo em salas escuras; acrilicos, luzese
caixilharias; e um catilogo com mais de 100 péginas em formato livro,

Os donatives podem concretizar-se em diferentes formatos, a comegar por 1 euro, que
di direito a um convite para a exposicio no Porto, O contributo de 5 euros tem a
retribuigdo adicional de uma das fotos do amuivo impressa em formato postale
sucedem-se outras contrapartidas até ao valor maximo de 750 eurcs,

Por esse montante, © respetivo mecenas € compensado ndo sé com o convite para a
exposi¢ao e com cinco postas, mas também com acesso online a0 projeto, um CD com
asua banda sonora, um DVD documental sobre o processo, uma edigio autografada do
livro da mostra, um workshop ou sessdo fotografica a escolha e referéncia expressa na
lista de crédites final do projeto como seu produtor executivo,
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ANEXO 11:

Transcricdoes das conversas

Jalia Silva sobre Agricultura:

... era tudo muito racionado, porque o Salazar naquela altura dizia, no tempo da
guerra, ele dizia, eu livro-vos da guerra mas ndo vos livro da fome e realmente
fome naquela altura era. Ainda me lembro da minha mae fazer pdo sé soé so

centeio, s6 centeio, ficava um pdo muito escuro...

Ent3do tinhamos de ir a comissdo reguladora e eles davam uns tantos alqueires
de milho por ano. A minha mae chegou ir a ameixieira, 1a adiante, pra cima de
Santa Maria do monte, buscar milho, porque era milho que pertencia... que nos
pertencia, e entao aquilo devia durar... aquele milho devia durar um ano, que nao
tinhamos mais mais mais nada para... naquela altura era muita fome... muita

fome... muitas pessoas passaram fome...

Jalia Silva sobre Festas Populares - Senhora da Laje:

Olhe.. num.. eu fui poucas vezes a Senhora da Laje.. fui umas duas vezes ou
trés.. a primeira vez quando eu fui tinha prai qué? uns quinze anos mais ou
menos.. depois disso fui 12 mais uma vez ou outra mas nédo.. ndo era muito
frequentadora la da Senhora da Laje... eu ainda 1a fui a pé, a primeira vez.. ndo
tinhamos... ndo havia nada... estrada pra la pra Senhora da Laje... isto... ta a ver?

ja foi ha muitos aninhos...

Eu... sei la... tinha catorze... a volta dos catorze, quinze anos... fomos a pé, porque
ndo havia estrada pra la... ndo havia, era sé caminhos... eu ainda me lembro

muito bem porque eu...

...acabava a festa, ndo é? e eles, de madrugada, 4, 5 horas da manha, passavam
pelo caminho acima... era um caminho naquela altura, perto de minha casa... a

cantar por ali acima... porque num...



... mas a primeira vez que eu fui, lembro-me que tinha a volta de 14, 15 anos e

entado fui com essas minhas primas...

... lembra-me que fomos por Santa Maria do Monte, a Ameixieira e depois fomos

la acima a Freita...

Ai estal ta a ver? eles com os garrafées? aquilo era... olhe estes ja, ja morreram

todos..

...aqui é brincadeira com os paus, porque eles levavam paus para... porque era a

pé... que eles iam... nesta altura era a pé, ndo tinha carro, nao...

...a senhora da laje..

... hdo conhecgo aqui ninguém..

...6... a Senhora da Laje ndo é a festa da Senhora da Laje, é a Festa das Cruzes...
e iam as cruzes de todas as freguesias, principalmente aqui as de mais perto,
mas é... muitas vezes iam até de Alvarenga e de Mansores... iam dessas

freguesias todas, juntavam-se la as cruzes todas...

... Festa das cruzes era... juntavam... a freguesia... cada freguesia mandava uma

cruz pra aquela procissao... eu acho que ainda se faz essa procissao...

... € uma de cada freguesia... vinha o senhor da cruz com mais um ou dois, com
aquelas... como é que se chama? como é que se chama a ? ai! opah! aquelas
roupas vermelhas... assim... com aquilo vestido e era a festa da... a Festa das
Cruzes... mas o termo popular daqui... se a gente disser Festa das Cruzes

ninguém... poucas pessoas sabem... dizem que é a Senhora da Laje...

... fui a pé... sim... fui com umas parentas minhas... parentes que eram dali...
daqui... de uma freguesia vizinha... e fui 1a... sei la... tinha 14, 15 anos quando eu
fui la... por ali a cima... fomos... sei la... até Santa Maria do Monte... e depois
subimos acima... como é que se chama? também tem 13 outro lugar qualquer...

quer dizer... foi a pé!



Naqguela idade ndo me custou nada! e as minhas primas também né&o... porque
depois elas arranjaram uns namoricos e vieram com 0S namoricos para baixo...

pronto...

... ta claro que aquilo levava-se sempre a merenda... porque isso... era aquilo que
ndo faltava... era a merenda era o principal... depois era andar por 14 nas

brincadeiras e pronto... pois é...

... Sim... aquilo juntava-se tudo... aquilo... mas era os mais jovens... 0s mais
jovens é que era... brincadeiras... aquilo... faziam assim umas dancas ou tocavam

harmonica... (...) sanfona! e pronto... era isso...

... tem as bandas... é quase sempre uma banda de musica e... entao depois...
tem... fazem assim... no fim da festa fazem assim uma roda com... pelo menos

faziam que eu ja ha uns anos que ja la ndo vou...

... era raro o ano... e esta claro! eles iam e levavam pra la pipos de vinho! e
depois aquilo era... bebiam mais do que a conta... e depois no fim, ai vai pau...
com aqueles... eles levavam os paus pra se... pra se... era uma espécie de uma
bengala pra pra subir o monte e tudo o mais... mas depois aquilo servia também

pra pancadaria... e depois 1a vinham todos la pro... pro conserto pro hospital...

Jalia Silva sobre volframio - Rio de Frades:

Tinha muitos lugarzinhos que tinham minas. Mas as principais é Rio de

Frades e Regoufe...

Qualquer bocadinho de minério dava uma fortuna. Era uma fortuna. Eu
sei que qualquer umas... umas... Eles diziam "pintas"”... Como é que eles
diziam?... Ai! Tinha outro nome... Nao me recordo agora do nome. Eram
umas pedrinhas pequeninas mas tinham muito valor. Aquilo era uma

coisa medonha, que aquilo era volfrdmio. Volfrdmio.

Ca estava muita gente de fora. Nao era so de Arouca que andavam la.

Ui!l... E depois morriam por la... Sabe o que é, aquelas minas sem



resguardo nenhum, sem nada... Depois colocavam aquele dinamite para

extrair o volfrdmio... Quantas mortes ndo "houveram" aqui!...

Passado pouco tempo aquilo comecou a ir a baixo, a ir a baixo, a ir a
baixo... Ta claro. Porque o minério depois... Aquele volfrdmio ja ndo era
preciso, porque aquilo, pelos vistos, era para fazer bombas. Eu ndo sei,

mas acho que era, nao sei.
Isto foi tirado em Rio de Frades.

O meu tio Eduardo... Ele era encarregado das minas de de Rio de Frades.
E, isso é a cantina. (...) E o Marito... O Mario Ferreira Pinto. Este senhor
levava... o pdo e tudo para uma cantina que funcionava aqui. Esta era
minha cunhada. Estava ca do Brasil.

Este é o senhor Vasconcelos, este é o meu Tio, esta é a minha cunhada e
este é o Marito. E sim senhora... Ele era fiscal I em Rio de Frades. Se as
pessoas levavam minério escondido, e aquela coisa toda. Ele era fiscal,

14, este Vasconcelos.

Isto foi tirado em mil novecentos e cinquenta. Ndo! Esta nao, foi tirada
em Cinquenta e... Seis. Foi no ano em que eu me casei. Foi tirada no ano
em que eu me casei. Foi, Porque o Marito ainda estava solteiro, mas ele
casou passado um ano... Foi em cinquenta e seis, porque esta a
Mariasinha e esta o tio Eduardo. A primeira vez que se encontraram ca,
em Arouca, o tio Eduardo e a Mariasinha. E funcionava la uma cantina.
(...) Ainda funcionava naquela altura... Ja nao era aquele fluxo do

Volfrdmio mas ainda funcionava... (...)

Isaura Fernandes sobre Agricultura:

...agora é diferente...

... € diferente que agora é tudo a base de tractores e... tudo mecanismos nédo é?

antigamente era com os bois a lavrar...



...a gente semeava a batata, ndo botava adubos como agora, era cinza, estrume,
botavamos estrume, cinza e... depois botavamos... a gente chamava a agua das
fossas assim... ta a perceber? a gente ia com um caldeiro, um caldeiro grande a
cabeca e chegava la e pousava depois tinha um coco grande com um rabo e
punha a dgua num caldeiro e levava pas batatas (...) e era assim como a gente

fazia antigamente...

... era pdo, era centeio, era o centeinho, era pao, era batata, e era até do que a
gente se alimentava. era o leitinho das vacas, pra gente também comer. E era
do que até a gente... pouca coisa comprava. Depois tinha também azeitona, dava

o azeitinho da terra e era tudo o que a gente comia.

... € agora também... agora é batata, é cenoura, é alface, é... muita coisa que a
gente semeia também... mas num... vai mais a loja. Vai mais aos mercados
comprar mais coisinhas. Antigamente nem havia o que ha agora. A gente
também nem tinha frigorifico, nem tinha nada. Era s6 a panelinha preta (risos)
que a gente fazia ao lume a sopa... € eles coitadinhos, nao tinham... agora a
coisinhas comiam... (...) eles iam a panela buscar malguinhas de sopa e comiam...

comiam paozinho. E eram assim alimentados.

... € diferente... é diferente porque... as coisas... as novidades (..) tem de se botar
muito veneno pa terra... é adubos, é... muita coisa. Tem de se sulfatar muitas
vezes as batatas, se ndo se sulfatar da-lhe o arejo. antigamente nao... a gente
ndo botava nada disso... ndo faziamos assim... e gracas a deus ndo se estragava
nada. Agora se a gente nao botar e vier este sol como hoje era quente, ui, e

depois este tempo frio, elas ficam logo pretas, as batatas ficam logo estragadas.

... mas eu ainda agora semeio também... olhe que ainda uso. Mesmo aqui os
bocadinhos das batatas que sdo pra vocés. Aqui estes bocadinhos que estéo, 13

atras do palheiro, aqui este (...) foi tudo com cinza e estrume das ovelhas.

... porque a gente ouve dizer tanta coisa de ver... mal ruins, mal isto e aquilo e a
gente esta com medo, de... coisar...



... € depois comecam a dizer que é coisas que a gente bota pa terra, que bota

estes venenos, e a gente tem medo...

... bota o herbicido por causa de ndo estar a tirar a erva, depois botam o pd no...

a gente chama o shot...

... eu nado boto, eu antes quero tirar os grelos... ndo boto que aquilo faz muito

mal... muito mal...

A gente antigamente saxava, arrendava, saxava milho, arrendava... depois do
milho ja tar grande arrendava o milho, pra tirar aquelas ervas todas. Agora o
povo foge mais a botar o herbicido que é pra ndo andar com a enxada no campo,
percebe? Mas eu antes quero andar com a enxada no campo do que botar o

veneno...

Antigamente ndo se matava. Ja matei quando criei, mas quando era assim no
tempo dos meus pais e assim ndo coisava... depois é que... agora depois de...
comecei a criar assim o gado e assim... matava mas vendia, percebe? Vendia e

depois punha... comprei uma arca, e metia na arca.

... agora tem de ser tudo ao matadouro, e gasta-se um dinheirdo pra se la ir... e
antigamente a gente matava, vendia, um bocadinho aqui a este e aquele...

vendia e a outra ficava pra governo da gente.

... um porco era igual, também matava um porco, também salgava na
salgadeira... salgava, depois de ter trés meses metia-os no fumo, pra defumar os
presuntos, a outra ficava no sal e a gente ia gastando (...) ... € punha-a de molho
que era pra ela ndo ser tdo salgada... metia-a numa bacia grande de agua,
lavava bem lavada, metia na bacia que era pra ndo ser muito salgada sendo
fazia mal a gente... e entdo conservava assim... a carninha de porco... as vezes
matava um porquinho e dava pra todo o ano, mas era assim como eu digo... 0S
rojoes metia-se no pucaro... fazia-se os rojoes, metia-se no pucaro... agueles

rojoes eram bons! (risos) Eram muito bons!

Era... ajudavamos uns aos outros... ajudavamos... até no lavrador também...

ajudavamos ai as ceifas... cortdvamos centeio, e... vinham ajudar a mim, eu de



manhé ja ia ajudar a outro. e andavamos a ajudar... ajuddvamos uns aos
outros... pronto, as pessoas eram dadas...

... € tudo pra gastar... ndo... nem eu... tenho pouca coisa... a gente semeia pra
gente... ndo da pra... pra vender... ndo da... a gente as vezes ainda... antes quer

dar, que estar a vender, ndo é?

... @ semear é... a gente a por assim as batatas no rego... quer dizer... a gente

freza... lavra, freza, e depois semeia... assim rego a rego... semeia...

Temos saudades desse tempo... mas tudo tem de passar... ndo é? Tudo tem de
passar... e depois iamos as desfolhadas, aquilo era lindo, lindo... e depois os

namoraditos vinham pondo a gente e a gente queria-se era divertir... mas eram
tempos... eram tempos bonitos... eram... eram tempos... melhor que agora... era

tempos melhores que agora... mas é assim... é assim...

Isaura Fernandes sobre Festas Populares - Senhora da Laje:

Ai eu fui la era novita... era quando fizeram aqui um rancho muito lindo... fizeram
um rancho... e depois a gente foi todo o caminho a pé e era a cantar aquelas

cantigas do rancho... aquilo era lindo lindo...!

Isilda Moreira sobre Agricultura:

Pois... era tudo so coisas da terra que ndo havia dinheiro pra comprar outras

coisas... (risos)

Tem as coisas todas no campo e a gente iam colhendo... semeando e colhendo...

quando havia dinheiro ia comprar... quando nao havia...

Primeiro fazia-se os deveres da escola, e depois iamos pro campo... mas a mae...

ela sozinha ndo podia fazer tudo...

As ovelhas tinhamos de cortar a erva pra elas... dar-lhe erva... ndo... ndo dava

mais nada, era so erva... e os coelhos também... mas depois comecou... o tempo



mudou... mudou muito o tempo, ndo sei porqué mas mudou... € os coelhos
morriam muito, ndo se podia deitar a erva que fosse molhada... quando era
pequenita, lembro-me que a mao cortava a erva nem se estivesse a chover... e
deitava-lhe e eles ndo morriam nenhum... depois comecaram... mais tarde, uns
anos mais tarde... ndo se deitava nada molhado aos animais que eles ficavam
com diarreia e morriam... € 0s animais é como as pessoas... as pessoas agora

também ndo podem comer de tudo..

Era preciso semear batatas, agora nesse tempo ja se andava a semear a batata...
depois tirava-se a batata e semeava-se o milho... feijao nunca semeamos aqui...
era o milho e as batatas... e nabigas pra ter grelhos... ervilhas, feijao pra ter as
vagens... mas era sempre pouquita coisa... ndo havia dinheiro pra comprar as

sementes... (risos)

.... hdo, iamos buscar a agua a cabeca, com um caneco... ainda esta ali um mas
nao era aquele, era outro mais grande.. por esse monte adiante... quando era de
verao... que esta aqui secava... que aqui tinhamos agua sempre de inverno...
nascia ali debaixo de uma fraga... e a gente bebia daquela agua e cozinhava e
tudo... aquela agua... ela nasce la mesmo no sitio da fraga, e... mas de verdo ela
secava... € nés iamos com o caneco a cabeca por ai adiante... pelo monte
adiante... eu sei la... prai 2 km... com o caneco a cabeca e vinhamos pra ca com o
caneco... tinhamos de pousar a meio do caminho pra trazer a agua... ou iamos
por aqui abaixo... pelo caminho abaixo, também tinha ali no meio do monte uma
fontita que ela nascia assim numa fraga eles encanaram aquilo ali um pouquito
com uma caleira que tiraram duma raiz de um eucalipto, ndo havia plasticos
nenhuns, nem nada... fizeram assim uma coisa pra agua cair ali e a gente

apanhava na frente... e era ali naquela...

... €... N0s iamos daqui com o caneco a cabeca... 1a buscar a dgua e depois por
aquele caminho a subir por ai fora... e trazer a agua pra casa. Nunca mais me
esquecgo na minha vida, ndo sei como... tenho pena de ndo saber quantos anos
eu tinha nessa altura... trazia um regador na mao e trazia um cantaro a cabeca.
um cantaro grande que era... que a mae punha la as azeitonas a curtir quando
havia azeitonas ela punha-as la a curtir. Mas depois quando ndo havia azeitonas
lavava-se e a gente passava a agua com aquele cantaro... ou com o caneco...

mas fui com o cdntaro buscar a agua e cheguei a porta da Ester... ainda ndo



havia a casa da Ester nem prai caminhava... mas cheguei ai e tropecei numa
pedra no campo... Olha, nunca chorei tanto na minha vida com medo de chegar a
casa... sem o cantaro, com o cantaro partido, da maneira que o pai era... deus
me livre... levei o caneco e fui buscar outro... ele ndo me bateu mas fez ai

semelhante barulho que... sei la o que ele disse...

... hnaquele monte, também passava uma caleira que trazia a dgua praqui, pra
uns daqui ao pé da capela, naquela casa grande de azulejo, que agora parece
que taparam aquilo tudo, parece que ja ndo tem azulejo, nem sei... mas era uma
casa muito, do alferes, e tinha um tanque muito grande, 13, a beira da casa e a
agua vinha de la de cima do castelo, prali pra eles, pra eles regarem o quintal. a
agua era deles, tinham pra 1a uma tapada e nascia pra la um pouquito de dgua e
(..) a gente quando era assim na for¢a da sesta, estava toda a gente a
descansar, agarrava nas envaselhitas, ia por ai abaixo, pelo monte abaixo e ia
roubar a agua. (risos) mas ndo eramos so nos, era... mas ela vinha tdo
pouquinha, naquelas calheirita que vinha... s6 um pouquinho... quando vinha...
tinha duas calheiras... uma trazia agua pra regar, era mais... mas nao se podia
beber e nés ndo usavamos essa agua. pra regar aqui... a gente ndo podia regar..
um caneco de agua de dez litros, que é que dava pra regar? e... mas na outra
qgue era agua que eles diziam que vinha da mina, directo da mina, que vinha do
castelo pra ca pra baixo... a gente apanhava com um... com uma canequita,
apanhava... uma caneca de aluminio, apanhava... aquela aguita, puxava, com a
mao ou até com um farrapo ou qualquer coisa... € apanhava aquela agua para

poder encher o cdntaro ou o caneco para trazer pra casa...

... era muita miséria, deus me livre... deus me livre... esse tempo que ndo volte

mais!

N&o, eu lembra era... bois! era bois! depois comegcaram a vender os bois porque
os bois davam muito dinheiro e ndo davam mais rendimento nenhum senao
lavrar a agricultura e andar... entao eles comegaram a usar as vacas... andava
muita gente andava com vacas, mas depois comegaram a comprar os tractores,

agora... eu acho que até que aqui em Mansores ndo ha... bois nenhuns!

... 6 com as enxadas... 0... andam a sachar o milho!



... as vacas pretas e brancas é eram melhores pro leite, que davam muito leite.
Chamavam-Ilhe vacas holandesas. Na Holanda so se vé dessas vacas assim...

... mas isso também ja é em 63 ou qué... isso ja, ja é... é vacas, os bois ja...

estdo, estavam a acabar ja... estava sol... um porco!

Ai é centeio esse? Mas é parecido assim como o centeio, é parecido assim como
o centeio, s6 é mais curto. O centeio é mais alto. Ai isto era tdo mau de cortar...
Quando o centeio era cortado, era cortado nos fins de junho, julho é que era
cortado... e o calor nas costas?! Nesses campos por ai abaixo... andavam os
homens andavam a amarra-lo e as mulheres andavam todas na frente a cortar...
de rabo pra cima, pra baixo, pra cima! e a cortar, a cortar, e a agua a correr pela
cara abaixo, e os homens de tras amarravam quanto mais depressa podiam, pra
chegar ao pé de ti e iam 1a com, com o molhe... molhe... o coisa que eles traziam

I//

na mao: “anda depressa rapariga!!” (risos) e a gente quanto mais podia andar,
mais... pra eles ter que fazer atras da gente porque ainda deixava ficar, pra eles...
amarravam assim aos molhitos e depois juntavam todos e faziam assim umas
moreias... e... olhal... aqui esta a moreia! e eles atras de nds... a gente a cortar e
eles atras de nds... ai, ai... em cima e em baixo... em casa dos do Pinho... tinham

aquilo nos campos, e a gente ia pra la sempre... ganhar algum centavo...

... € isto punham... faziam assim um boneco, com a roupa, com roupa vestida,
enchido de palha, espetavam numa estaca e punham no meio do milho por

causa dos gaios, dos passaros ndo irem roubar as espigas... o espantalho!

... ali é a grade... depois de lavrar a terra, passavam-lhe esta grade por cima, pra
terra ficar plana, porque ao lavrar, fica toda aos coisa... e entdo passavam-lhe
esta grade, primeiro dum lado, que tem assim uns ganchos pra baixo... parece
qgue na outra fotografia, que... ndo, pra ca... olha! vés? tem estes ganchos assim
muito altos. Primeiro os ganchos pra baixo, ali esta... tens a fotografia ao
contrario, primeiro é esta e depois é que é esta... e... depois... viram a grade ao
contrario pra ela... pra terra ficar plana... fica plana a terra... e depois é que vao
com a maquina semear o milho... porque sendo aquela terra assim toda coisa, a

maquina... ndo passa...



Isilda Moreira sobre Festas Populares - Senhora da Laje:

A Senhora da Laje fui la duas ou trés vezes a pé... daqui pra la... iamos... eu ia
primeiro as juntas, que era la que se juntava o leite, pra pra Cambra ou néo sei
pra onde que vinham busca-lo... e... e elas juntavam o lei por ai e levavam-no... e
de la iamos pra Senhora da Laje... a pé... mas nesse dia elas queriam deixar as
coisas arrumadas em casa também... tinha o pai em casa e... (...) e pediam pra
euir... e eu ia as juntas... e... eu ia la buscar o leite... pelo monte abaixo, de

manhd&, cedo... la busca-lo...

... ia buscar o leite e trazia a cabeca... e depois ia aqui a casa do Alferes, a casa
do Martins, a casa do /\nge/o, a casa do... do Pinho... corria estes lavradores
todos, com o canado a cabeca buscar 2 litros aqui, 3 litros acola, 3 acola, 5
acola... (risos) chegava ao fim o canado ja estava cheio. E... e levava-o a vila... e
elas mediam... a outra que ia buscar... ndo se era a tia Laurinda se era a tia
Gracinda... que ia busca-lo a Avitureira e a Mata e ja ia por outro caminho e
encontrdvamo-nos la na vila, todas... e... media-se 13 o leite, dava-se Ia o leite,
ficavam la os canados e nds iamos a pé... ainda levava-mos a bolsa com a

merenda! O canado a cabeca e a bolsa com a merenda!! (risos) E iamos a pé...

... mas nesse tempo era so... era um carreirito sé... parecia as ovelhas umas atras
das outras... (risos) cantavamos desde aqui de Mansores até... (risos) a Senhora
da Laje... a cantar... e... deixavamos ficar os canados, depois vinhamos a noite da

festa e vinhamos por la buscar os canados, a vila e de Ia vinhamos pra casa...

... a pé... e descalco... e descalca! com os sapatos na mao, pra ndo os gastar...
(risos) tinha depois um reguito antes de chegar a festa... tinha 1a um reguito...
entao lavava os pés e calcava os sapatos pra andar com os sapatos na festa.. .

(risos)

Na festa era so... sO tinha uma musica... a missa e uma musica... ndo tinha mais

nada... comia la o... a merenda em cima duma fraga e vinha embora outra vez...



José Paiva sobre Agricultura:

Antigamente era tudo feito a mdo, depois era s6 com bois... Agora, o tractor faz
tudo... enche o estrume, leva o estrume pro campo, espalha o estrume, lavra, faz
tudo...

... antigamente era tudo a bois... o meu pai tinha uma junta de bois.

... é... as vacas agora é so pra dar leite.... é sé pro comércio... o tractor tirou-lhe o
trabalho todo...

Antigamente ndo se fazia nada... antigamente é... dava a flor, dava o fruto e era
assim... agora tem de se botar remédio pra tudo... se ndo... E preciso podar...
Antigamente ndo se podava arvores de fruto nenhuma... agora podam-se as
arvores... 0 que nascesse era colhido, agora se ndo deitar as fruiteiras a tempo e

horas, apodrece tudo...
... dava... melhor do que agora...

... € o clima... é o clima... a culpa é do Homem... o Homem é que estragou o
clima...

Agora continua a ser assim mas é por dinheiro... ajudam mas é tudo através de

dinheiro... vou ajudar sim se ganhar, se ndo ganhar ndo vou...

... ninguém ganhava nada e ia-se ajudar aquele e aquele e outro e outro... € 0s
outros vinham-nos ajudar a nds e era... prontos... era tudo troca de favores... e

ao fim, ia dar tudo certo...
... havia menos confusées...
... pois... 0 meu pai tinha uma junta de bois... e eu pegava... andava na escola na

terceira classe e ja pegava neles sozinho... ia busca-los ao curral, punha o carro e

ia ter com eles ao campo...



N&o, mas eu planto sempre tomates, alface, feijao... fagco sempre o meu
cantinho, apesar de nao estar com... com a mulher... faco o meu cantinho pra ter

as minhas coisas... crio frangos e...

... 0 que é da quinta é da quinta, o que é do aviario é tudo do aviario...

NGs aqui é... toda a gente cultiva o que tem pra casa...

.. hdo se for... como 0S porcos como 0s porcos que nds criamos agora em casa..
ja ndo tem o mesmo sabor que tinha ha dez anos atras... nés criavamos um
porco... 0 meu pai matava dois porcos por ano, e tinha que dar pro ano inteiro...
nao havia geladeira, era tudo na salgadeira, tudo no sal. Eu quando tinha os
meus 18 anos levava pra 1a colegas, ia a salgadeira, partia um pedaco de
presunto, se fosse preciso a meia noite... estavam la até as duas, trés da
manha... alguns saiam de la sabe deus como... e comiamos... aquela parte gorda,
qgue uma pessoa lhe chama o unto, que é mesmo sé gordo, aquilo sabia tdo bem
como um pedaco de uma févera... que aquilo era salgadinho, tava durinho, uma
pessoa ia la a salgadeira, partia uma fatiazinha, comia com broa, sabia as mil
maravilhas... e agora ndo se pode comer, nem que seja de porco caseiro...
agora... compra-se ai, mata-se ai um porco caseiro com trés, quatro meses, a
pesar 100 kilos! E antigamente era de ano a ano, era de fevereiro a fevereiro, de

janeiro a janeiro, ou de dezembro a dezembro...

... ao fim haviam aquelas merendas... entao eu... eu alevantei me, cheguei me a
levantar as 5 da manha pra ir pro campo, as 8 horas chegava la a minha méae
com... com o tal dito pequeno almoco que o... que o pequeno almogo nds ja o
tinhamos tomado em casa... mas levava-nos se fosse preciso uns rojoes... € uma
pessoa comia uns rojoes, bebia um copo de vinho, as 9 horas... e aquilo sabia

que era uma maravilha. Agora as 9 horas é tomar pequeno almocgo e...

José Paiva sobre Festas Populares - Senhora da Laje:

Claro que me lembro... iamos la todos os anos... saiamos de manha de casa... a
pé... por ai fora... tudo... tudo num bando.. juntavamos os das Agras.. da
Avitureira, das Agras, da vila.. do Soutelo adiante e chegavamos la... la acima

prai 100 ou 200 pessoas... a pé pra cima e depois pra baixo igual...



N&o... eu acho que a Senhora da Laje pouca gente vai a pé agora... (...) so se for

por promessa oud...

Alice Neves sobre Festas Populares - Senhora da Laje:

... Saia a procissaozinha e dava a volta naqueles cruzeiros que 1a tem... ndo tem
muitos cruzeiros la em cima? Dava a volta naqueles cruzeiros todos e voltava a

recolher a capelinha... depois tinha a musica o resto da tarde tinha a musica...

... € as vezes ia sem 0s meus pais saberem... (risos) ia com os amigos e eles so a

noite quando eu chegava a casa é que eles sabiam que eu que tinha ido... (risos)

Isaura de Rio de Frades sobre volframio - Rio de Frades:

Aqui é Rio de Frades.

Aqui tem minas muito grandes... Mas pronto, agora ta tudo coberto, tudo

coberto com mato. Vocés passam la & porta e ndo véem.

As de Regoufe eram dos ingleses e aqui eram as dos alemaes. Os patroes
eram da Alemanha, mas os empregados e os gerentes eram todos
portugueses. Mas também tinha alemaes. Tinham la umas casas muito
boas. Tinham |la umas ricas casas, mas depois, olhe, destruiram aquilo
tudo.

N&o ha nada, ndo ha nada. Queimaram para ai tudo pois, eu sei la... A
papelada que havia deram cabo de tudo. E mais, eles sabiam bem

quantas pessoas é que ca trabalhavam. Ah pois sabiam!

As minas ali eram um, era uma cidade. Tudo iluminado. Ha dias teve aqui
um senhor e trouxeram uma fotografia das minas... Ai, era uma coisa
rical... Tudo iluminado... Porque eles tinham la luz e nds aqui ndo

tinhamos! Depois é que veio para aqui ja muito mais tarde.



Eram filbes que apareciam! O martelo furava, estourava o fogo e depois
eles andavam e escolhiam. Onde havia minério eles tiravam e

transportavam ca para fora.

Tinham umas cestas para trazer as coisas de 1a para ca, passavam de
baixo de um tubo e passavam para o outro lado para a lavaria... Depois
as mulheres daquele lado escolhiam e é que botavam o bom pra pra

lavaria e o fraco botavam fora... O seixo ia p'ra fora...

Eles andavam la nas minas mas aquilo tinha os encarregados a tomar
conta deles. Pois. Os carregadores do fogo... Tinha os “espiches”... E...

Tinha aquilo tudo, aquilo era tudo urbanizado.

Era por més. Mas era pouco, coitados... Mas tinham que se sujeitar, ndo

havia muito...

Sei 14 de onde é que eles eram, coitados. Se a familia ndo queria saber,
eles ficavam para ai. Ai, mas era muita gente, deus me livre, aquilo era

um "ror" de gente.

As minas, antigamente, eles furavam para baixo. Ficou la muita gente
enterrada, vocé pensa que ndo? Eles faltavam, eles ficavam para la e
eles eram tantos que eles até nem sabem onde é que eles ficavam,

coitados.
E verdade, isso é verdade.

E o martelo matou muita gente. (ah pois matou, coitados...)
Alimentavam-se mal e depois aquele p6 entrou pro... Morreu muito

homem novo, ja... Contaminou, morreu. Muita gente nova que morreu.

Era o martelo. S6 que para furar com o martelo aquele pé entra por
dentro da da boca. Eles usavam uma mascara mas aquilo ndo valia de

nada. Pois nao.



As pessoas morava tudo 14 para o lado da companhia. E tinha umas
barraquitas por ai, havia umas barracas no cemitério, para o lado de

baixo, e haviam I3 seis casas.

Ainda moram 13, ai moram 1a... Ora um, dois, trés, quatro,cinco, seis,

sete. Umas sete ou oito familias.

Havia la uma messe. Havia uma cantina e uma messe, la em baixo. Onde

estdo aquelas casas 1a em baixo. Havia, havia.

Trabalhavam e depois, a hora da refeicdo, iam 1a. Tinha a messe para
aqueles que quisessem comer comida feita e tinha uma cantina para os
servir também. Tinha 1d um senhor a servir as coisas para eles comprar
para cozinhar. Tinha o posto da guarda e tudo, l1a em cima.

E havia um... Um posto de socorros, 1a em baixo... Havia la um

enfermeiro... E tinha um médico que vinha ali a.. Também vinha Ia...

Aquilo... Isto aqui estava bem manobrado, depois acabou tudo.

As minas acabaram quando acabou a guerra.

Ficou uma gentita ai mas aquilo foi tudo embora, acabou tudo... Depois

comecaram a vender as coisas, uns e outros, aqueles que podiam...

Depois, pronto. Cerraram tudo... Ficou sé as ruinas.

Acabou tudo. Foi, foi...

s

SO se ouve os passarinhos, ndo se ouve mais nada. E a agual... E

verdade...



ANEXO 12:

Partituras das musicas

CANCIONEIRO DE AROUCA

A oliveirinha da serra,
O vento leva a felor,
Ail
S6 a mim ninguém me leva
Cartinhas ao meu amore.

Na jinela, debrucada,
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Cartinhas ao meu amore,

Cartinhas 4 minha amada,
Ail

Passava a noite inteira

Na jinela, debrugada.

E ao quelardo da Lua,

As!

Eu passava a noite inteira
Na jinela e tu na rua.




CANCIONEIRO DE AROUCA

Tebilhiio (Cabreiroe)
28
Adeus, 6 Rio de Frades!
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ANEXO 13:

Noticia da exibicdo em Arouca

«VEST{G10S» DAO A CONHECER A IDENTIDADE A& @
DE AROUCA, ATRAVES DA FOTOGRAFIA

. Adriana Melo, estudante de mestrado em
;. fotografia, partiu numa viagem & procura
. da identidade arouquense, com base nas
fotografias antigas que foi encontrando. Ai
encontrou memdrias, tradigdes, gestos e
habitos que ficaram eternizados, € aos
quais pretende  dar nova vida,
refotografando essas imagens, dando-lhes
. nova vida e tornando-as mais proximas de
quem as quiser conhecer. «Vestigios» é o
nome deste projeto, que pretende
e shust perpetuar esta identidade. O filme que o dé
VESTIGIOS e a conhecer serd exibido na Loja Interativa
' wees de Turismo, sdbado dia 20 de setembro, as
18:30, com entrada livre.

N

«Desenvolvido a partir de fotografias de arquivo guardadas pelos locais
de Arouca, este projeto pretende dar a conhecer este concelho, no
passado e no presente, ao mesmo tempo que é salientada a importancia
da fotografia como documento.

O concelho de Arouca é bastante rico em memdrias e tradicbes mas, na
realidade, ndo existe muita documentacdo visual sobre as mesmas. A
memdria é mantida através da tradigdo e da oralidade.

Ao refotografar imagens de arquivo amadoras guardadas pelos locals,
que representam atividades do passado, que ainda sdo praticadas no
presente, pretende-se salientar o facto da tradicdo ser preservada em
Arouca ao longo dos anos, fazendo como que um elogio a esta forma de
manter viva @ memdria. As imagens antigas, quase esquecidas, sdo
trazidas de novo & vida, revalorizadas num novo contexto. A memdria
oral e a tradigdo sdo também integradas no projeto através do som, que
contribui para uma nova visdo das imagens.

Como contraponto, surge o vazio, 0 esquecimento, a consequéncia da
falta de preservacdo de um passado quase esquecido. As ruinas das
antigas minas de volfrémio surgem como um aviso para o futuro,
relembrando como o passado pode ser esquecido»,

Conhega aqui 2 campanha de «crowdfunding» para apoio a este projeto.
Conhega o blog de divulgagdo do projeto

Conhega a pagina do facebook do projeto




ANEXO 14:

Fotografias da maquete







ANEXO 15:
Maquete 3D
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ANEXO 16:

Cronograma

Recolha de
imagens

Conversas
sobre arquivo
e memoria
(pesquisa)

Seleccao de
imagens

Dezembro

Janeiro

Registo audio
de memodrias

Registos
audio:
ambientes

Registos
audio: re-
criacao

Reperage:
preparagao
dos re
enactments

Re enactments




Digitalizacdo
das imagens
de arquivo

Digitalizacao
dos re
enactments

Edicao de
imagem - re
enactments

Restauro das

imagens de
arquivo

Edicdo de som

Edicao de
video

Montagem

=

Recolha de opinides
sobre projecto

Ediclio do livro de
autor

Impressio do livro
de autor

Exposicdo no Porto




Cronograma de Producdo

Ferorsro  2deMarco 7 deMarco 8deMargo 9 deMargo o0 0%, 6 de Abril 2 de Maio
: = . , 12, :
(6F) (Domingo) (6F) (Sabado) (Domingo) 13/04 (Domingo) (6F)
REPERAGE
RIO DE AGRICULT
FRADES + ADILIO URA + ENSAIO DIGITALIZ IMAGEM IMAGEM FESTA DA
CARLOS SILVA + SOM SENHORA ACOES AGRICULT SENHORA SENHORA
SOUSA MAE ISAURA + DA LAJE URA DA LAJE DA LAJE
MANUEL
VALERIO
8H
Buscar
material ao Captacgio de
IFP + Partida para Captacgo de som
oH Partida para Arouca som ambiente
Rio de ambiente
(Mansores) Senhora da
Frades (Mansores) Laie
(Minas de )
Volframio)
Conversa
~ com Helena, Preparagdo
10H CaptsaOg:]o de F({ggrenrag: Adelino ou da imagem
n p Guilherme da Senhora
ambiente alternativos) X
sobre da Laje
Agricultura
Conversa
com Isaura
11H Reperage (captacgo
de som)
12H Exploragao
do local
Captagao de
sons
133l interessante
s
. Preparagao
Partida para 'Ensa|o da da imagem
14H Almogo A imagem de
rouca agricultura na Senhora
da Laje
Captacgo de Realizagdo
E ptag Realizagdo da imagem
ncontro sons de testes da da Senhora | Realizagdo
Realizagdo com Adilio | interessante = Digitalizagbe - -
1 de imagens = Ferreira da s para a imagem da s com Adilio da Laje com | de imagens
- . Senhora da Armando da festa
Silva imagem de :
. Laje Neves e
Agricultura o
familia
Captagao de ~
Realizacio Digitalizagbe som Capt;aogrio de
16H N s de alguns ambiente R
de imagens negativos Senhora da 2’::,(?53;23:
Laje
Captagdo de ' Digitalizagde
som: s com
17H Conversa Manuel
com mde de Valério
Adilio (Canelas)
Encontro
18H com Carlos Regresso ao
Sousa em Porto
Arouca
19H Regresso ao  Regresso ao
Porto Porto
20H

Falta marcar:

Entrevistas sobre arquivo: Rosario Guimardes, Bernardino Castro,
José Antdnio Teixeira, Adilio Ferreira da Silva

Fotografias em Arquivo Histdrico do Porto

Digitalizages Carlos Sousa?

Um dia em Rio de Frades

Repetigdo Agricultura

Repetigdo Senhora da Laje




