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RESUMO ANALITICO

O presente relatorio realizado no contexto do plano de estudos do Mestrado em
Design na Escola Superior de Media Artes e Design pretende acompanhar a pratica
projetual no ambito do estdgio num estudio de design grafico.

O Studio Dobra acolheu-me durante 3 meses, onde orientado por André Cruz
(Studio Dobra) e Pedro Serapicos (Escola Superior de Media Artes e Design) realizei
vdrios projetos num contexto real. Do briefing & concecio da ideia, este documento
apresenta-se como uma memoria descritiva da vivéncia como estagidrio na Studio
Dobra onde se descreve o desenvolvimento projetual e se reflete sobre questdes

autorais.

Palavras-chave: Design Grafico, Autoria, Identidade, Fotografia.



ABSTRACT

This report, carried out in the context of the Master of Design study plan at the
Escola Superior de Media Artes e Design, intends to follow the project within the scope
of the internship in a graphic design studio.

Studio Dobra welcomed me for 3 months, where supervised by André Cruz (Studio
Dobra) and Pedro Serapicos (School of Media Arts and Design) I carried out several
projects in a real context.

From the briefing to the conception of the idea, this document presents itself as a
descriptive memory of the experience as an intern at Studio Dobra where project

development is described and reflected on authorship issues.

Keywords: graphic design, authorship, identity, photography.
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2. INTRODUGAO
2.1 MOTIVAGOES

A realizacdo do estdgio na Dobra tem como objetivo dar continuidade a formacdo no
ambito do mestrado em Design na Escola Superior de Media Artes e Design. O estudio
em questdo, uma referéncia no design de comunicacao portugués abriu as portas para o
estdgio curricular. O contacto com a atividade profissional em contexto de estudio
traduziu-se num seguimento natural ao processo académico que venho a desenvolver,
criando-se assim a possibilidade de implementar o conhecimento até agora apreendido
e aplicar num contexto real. Neste enquadramento, trazendo as mediacoes

caracteristicas da atividade: prazos, projetos reais e o ambiente de estudio.

Tive a oportunidade de assistir a uma apresentacao por parte da Dobra no decorrer da
minha licenciatura, o que conduziu a uma empatia instantanea da minha parte.

A Dobra jd era uma influéncia para o meu trabalho, dado que védrios projetos por eles
desenvolvidos constam no meu arquivo de objetos e material grafico, que fui
recolhendo enquanto estudante. Identidades como o TNSJ (Teatro Nacional de Sao
Jodo) ou a Gneration, sdo algumas das quais que analisei e tomei como referéncia no
meu percurso académico. A linguagem que apresentam ao publico € provida de um

cunho autoral, onde a manualidade e a experimentacao sao privilegiadas.

A musica representa umas das maiores influéncias no estudio, os seus dois fundadores
além de colaborarem no ambito do design gréfico construiram um projeto musical em
paralelo: os Sizo. Neste contexto, a musica reflete-se com preponderancia nos seus
projetos, numa linha onde se cruzam com a imagética do punk no que diz respeito a

manipulacoes tipograficas e analdgicas. (fig.1/2/3/4)
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Fig. 1) Porto/Post/Doc, poster, Dobra Fig. 2) Casa da Arquitetura, poster, Dobra
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Fig. 3) Linda Martini, fanzine, Dobra Fig. 4) TNSJ, poster, Dobra

O estudio estd profundamente ligado ao contexto cultural onde se pode observar um
manejo caracteristico no que diz respeito a tipografia, composicdo e a abordagem para

com os briefings. Existe uma procura constante para estimular a experimentacao,

conjugando o digital com o analdgico.

O contacto com as praticas de estudio procura essencialmente contagiar o meu
trabalho, onde procuro abordar novos processos num ambiente onde limitacoes e

constrangimentos estimulam a procura de novas solucoes. As dificuldades na criacdo
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de design na contemporaneidade e o lugar da autoria na criacao de conteudos. Procuro

responder a estas questoes tendo como base a minha passagem pelo estudio.

2.2 - OBJETIVOS

A proposta de estdgio propde uma ligacao entre a pratica projetual e a experiéncia
académica, tendo o especial interesse no ambito cultural.

Uma insercao mais facilitada no contexto de trabalho passa por ser o meu objetivo
principal com a realizacao do estdgio. Adquirir experiéncia na criacdo de objetos
graficos, onde os prazos e a opinido do cliente sdo uma realidade adquirida, analisando
as dinamicas de trabalho do grupo. Absorver o ambiente num contexto de estudio, com
0 objetivo de perceber a relacdo entre os membros constituintes e como isso se reflete
no trabalho final. Pretendo corresponder com as exigéncias graficas exigidas pela

Dobra, numa tentativa de imersao nas metodologias adotadas no espaco.

3. STUDIO DOBRA
3.1. ENTIDADE ACOLHEDORA

Fig. 5) logotipo, Studio
Dobra, 2020

A Dobra é um estudio de design sediado na baixa da cidade do Porto

desde janeiro de 2014. Liderado por André Cruz e Jodo Guedes, o estudio apresenta-se
a0 publico com o foco no ambito cultural. Na integra sao 4 designers gréficos, com
Mariana Marques e Zé Luis Dias a complementar a equipa. A grande maioria dos seus
clientes representam uma percentagem significativa naquilo que € a promocao da
cultura no Porto, do teatro a musica e do cinema as artes performativas. A cidade do
Porto tornou-se um dos melhores clientes para a Dobra, contudo ao longo dos anos
foram colaborando com vdrias empresas e entidades, tais como: Sony Music, Cerveja
Biltre, Gnration, Fundacdo Calouste Gulbenkian Paris, Lovers & Lollypops, Primavera
Sound (Porto + Barcelona), Camara Municipal Santa Maria da Feira, Teatro Nacional Sdo

Jodo, entre outros. (Dobra, 2020)
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O estudio alimenta-se maioritariamente de propostas de identidade grdfica, poster e
objetos editoriais. (fig. 6 e 7) Na abordagem aos projetos existe uma manualidade e
experimentacado constante, onde a escolha dos materiais representa um papel crucial
na metodologia de trabalho. O seu background na musica é espelhado nos projetos,
onde é de notar uma espontaneidade controlada assente num manejo constante da

plasticidade dos materiais.

TNSJY =

SPOKEN WORD

Fig. 6) TNSJ, poster, Dobra Fig. 7) Feira do Livro, editorial, Dobra

Apesar de ser um estudio relativamente recente, ao longo dos anos tém-se estabelecido
cada vez mais como um dos estudios de referéncia da cidade.

Ao longo do estdgio tive o acompanhamento do André Cruz, foi 0 meu orientador na
instituicao onde me ajudou com a atribuicdo de tarefas e orientou com o intuito de
garantir que os trabalhos desenvolvidos tinham qualidade necessdria para se
apresentar como um trabalho da Dobra.

André Cruz nasceu no Porto em 1981 e € formado em Design Gréafico pela ESAD -
Matosinhos, tendo-se envolvido em projetos com: R2, Drop, Stefan Sagmeister,
Vodafone Paredes de Coura, Primavera Sound (Barcelona e Porto). O esttdio surgiu
com a parceria de Jodo Guedes em 2014, desempenhando funcoes de designer e diretor
de arte. Simultaneamente a pratica profissional € professor assistente na Escola
Superior de Media Artes e Design (ESMAD).
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3.2. O ESPACO

O estudio € localizado na Rua Candido dos Reis, no coracdo da cidade do Porto rodeado
de historia, pessoas, interacoes e movimento. A baixa tem-se tornado cada vez mais um
centro onde existe investimento cultural, conduzindo a um aumento do interesse por
parte da cidade. A Studio Dobra aproveitou esse crescimento que lhes possibilitou
trabalhar em conteudos na sua drea de interesse: a cultura.

No espaco do estudio sente-se essa ligacdo com a cultura, as paredes exibem testes de
impressao, cartazes para concertos e exposicoes. As paredes brancas que rodeiam o
espaco transformam-se numa interface de comunicacdo interna, onde € possivel
observar uma narrativa entre os projetos, a sua evolucao e aprimoracao.

Existe um arquivo de livros que abrange varios temas do design grafico, da fotografia as
artes plasticas. O arquivo funciona para consulta, tirar ideias, procurar inspira¢cao no
conteudo, papeis ou encadernacoes.

Cd’s e obras estao no subconsciente no processo da Dobra, enquanto a musica que atua
no background contagia de uma forma positiva o ambiente de trabalho, tornando-se
um elo de ligacdo inconsciente entre os membros. Cria-se um ambiente informal que
incentiva a troca de ideias e incita a criacdo e o pensamento critico.

O estudio tem a sua disposicao varios elementos que fazem parte da metodologia de
trabalho: biblioteca de livros, impressora, mesa de corte, lightbox, camaras fotograficas
e as paredes que funcionam como montra para exibir os processos que conduzem a

uma analise dos mesmos.
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4. ENQUADRAMENTO

4.1 0 QUE £ UM AUTOR?

O estdgio na Dobra torna-se numa associacdo entre o debate de “o autor”, com a
exigéncia de se dar uma resposta a um problema de comunicacao. A questdo da autoria
tem relevancia na medida em que a Dobra apresenta caracteristicas de cunho autoral,
onde se observa uma expressdo tipogrdfica aliada a um estilo e consisténcia nas
composicoes apresentadas.

O conceito de autor tem sido alvo de varios debates ao longo do tempo, as suas
primeiras definicoes prendiam-se a ideias mais genéricas, tais como: um sujeito criador
ou um inventor. Considerando a necessidade de abordar a autoria, identifiquei-me com
as obras de: Roland Barthes e Michel Foucalt, para compreender melhor os conceitos de
autoria aplicando-os no ambito do design.

A “morte do autor” proposta por Roland Barthes (1967) serviu de impulso para a criacio
de um debate entre a relacdo autor/texto. Segundo Barthes a atribuicao de um autor ao
texto limita o poder de interpretacdo por parte do leitor. Critica a integracao de
intencoes do autor na apreciacao do leitor, onde faz notar que ndo pode existir uma

ligacao entre texto e o seu criador.

This disjunction occurs, the voice loses its origin, the author enters his own

death, writing begins. (Barthes, 1967)

Libertar o texto do autor € para Barthes essencial, onde privilegia a linguagem do texto
ao invés do seu criador, ideologia adotada por Mallarme - it is language which speaks,
not the author - A poesia de Mallarme € definida por uma consistente supressiao do
autor onde existe uma fragmentacado considerada essencial para atingir um trabalho
puro. Com esta ideia o foco € centrado no leitor e na sua interpretacdo. Com “a morte
do autor” o texto torna-se imparcial no sentido em que nio € possivel fazer assuncoes
com base no seu criador, nio existindo assim uma submissdo a aspetos que definam a

identidade de quem o concebeu. Barthes considera a autoria uma sentenca naquilo que
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diz respeito 4 interpretacdo do leitor, refletindo-se na sua explicacio - once the author

is discovered, the text is “explained” (Barthes, 1967)

Foucault em resposta a Barthes questiona a importancia do sujeito que fala,
debrucando-se sobre 0 anonimato dos textos e como a sua auséncia pode significar a
representacdo do autor. Relembra-nos que ao longo dos séculos a importancia de uma
figura autoral foi variando, onde por exemplo: contos e lendas ndo creditavam nenhum
sujeito sendo igualmente valorizados. O nome do autor era meramente simbolico e
poucas vezes atribuido. Por outro lado, os textos cientificos necessitavam de validacao
que era consumada com a atribuicao autoral. A partir do século XVIII Foucault
evidencia que o cendrio inverteu, com a literatura a tornar-se autoral (adocao do

Statute of Anne - 1709) e a ciéncia produto de objetividade. (Rock, 1996)

Foucault indica que a autoria ndo € decretada pela atribuicao de um texto ao criador,
aponta para o facto de que escritor e autor nao representam o mesmo. O escritor
escreve, mas o autor € a voz do discurso. Apresenta exemplos como Marx ou Freud,
autores que com as suas obras possibilitaram inumeras possibilidades de discurso
transcendentes as obras por eles criadas. O conceito de autoria € profundo e segundo
Foucalt tem vindo a sofrer alteracoes ao longo dos séculos, contudo na
contemporaneidade a posicao do autor tem um estatuto diferenciado, “..when we
study the history of a concept, a literary genre, or a branch of philosophy, these
concerns assume a relatively weak and secondary position in relation to the solid and

fundamental role of na author and his works” (Rock, 1996).

Foucault conclui prevendo a probabilidade de anulacdo da “funcdo autor”, onde o
discurso independentemente da sua forma ou valor circula no anonimato sem a

necessidade de ter um autor a ele associado.
“Who is the real author?”; “What matter who’s speaking?” (Foucault, de Rock, 1996)

A definicao de autor vem ao longo dos anos a ser estudada, as noc¢des de autoria vao
modificando tendo em conta o contexto. Nao € simples categorizar um autor, muito
menos definir quando estamos perante design autoral. A palavra autoria tem uma

importancia a ela associada: implica ideias sedutoras de origem e agente. (Rock, 1996)
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A questao da autoria pode servir como impulso para novas abordagens as metodologias
de design, uma profissao tradicionalmente associada a comunicacio ao invés da
criacdo de mensagens. Rock, afirma que um autor trata-se de uma figura que possui
controlo total sobre 0 exercicio criativo, em contrapartida se existir uma auséncia de
uma figura central controladora ndo estamos perante um trabalho autoral. Refletindo
na proposta de Barthes (1967) “The death of the author” onde o foco estd na
interpretacao do leitor, promovendo uma ideia de design neutro. Este conceito valoriza
uma supressdo da identidade do designer, uma ideia inexequivel. O trabalho de um
designer reflete em todas as ocasioes a sua pessoa, na qual € esperado a sua
interpretacio com base na sua experiéncia. Atualmente este conceito ainda se torna
mais inconcebivel, num ambiente onde os estudios promovem o debate e a partilha de

ideias, espelhando de certa forma uma noc¢do contraria aquela anunciada por Barthes.

“O Autor, € um foco de expressdo que, sob formas mais ou menos acabadas,
manifesta-se da mesma maneira, com o mesmo valor, em obras, rascunhos,

cartas, fragmentos etc.” (Foucault, 1977)

A comparacao do cinema a pratica do design € bastante semelhante, ambos trabalham
sobre matérias que nem sempre lhes € familiar e normalmente em colaboracao. O
critico americano Andrew Sarris sustentava que os diretores necessitavam de ter trés
critérios essenciais para receber o “titulo” de autor. Numa analogia com o cinema,
Sarris propde, “the director must demonstrate technical expertise, have a stylistic
signature that is demonstrated over the course of several films and, most important,
through choice of projects and cinematic treatment, demonstrate a consistent vision

and evoke a palpable interior meaning through is work” (Sarris, de Rock, 1996).

Torna-se assim necessdrio uma figura central no trabalho colaborativo, que mantenha
uma visao consistente ao longo dos projetos, capaz de projetar a sua visdo para os
restantes membros. [sto ndo impede os demais de terem uma opinido formada e
questionarem algumas decisoes, contudo serdo sempre controladas naquilo que sdo as

questdes autorais e a assinatura estilistica que o autor pretende transmitir.
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“Like the film director, the art director or designer is often assigned his or her material
and often works collaboratively in a role directing the activity of a number of other
creative people. In addition, the designer works on a number of diverse projects over
the course of a career, many of which have widely varying levels of creative potential:
any inner meaning must come through the aesthetic treatment as much as from the
content” (Rock, 1996)

A questao principal centra-se em como classificar um trabalho, ou neste caso um
estudio como sendo de autor ou ndo. O tratamento estético ou o estilo esta de maos
dadas ao trabalho autoral, contudo um estilo caracteristico nio € por si s o elemento
de diferenciacio e que se possa catalogar como autoral. “But great technique and style
alone do not an auteur make. If we add the third requirement of interior meaning, how
does that list fare? (Rock, 1996)

Um designer que se move apenas pela estética, acaba por cair num vazio resultando
apenas em graphic stuff' (Steven Sarson). Contetido sem significado, onde a forma
segue apenas o seu estilo e as suas ideias “If content is the source of form, always
preceding it and imbuing it with meaning, form without content (as if that were even
possible) is some kind of empty Shell” (Rock, 2009). Aquilo que diferencia um trabalho
autoral de uma “empty shell” ¢ o modo como se molda a mensagem, a maneira como se
da forma ao conteudo, explicando a mensagem e por sua vez as opcoes estéticas
aplicadas. “the way those projects are parsed out, disassembled, reorganized and
rendered reveals a philosophy, an aesthetic position, an argument and a critique”
(Rock, 2013). A posicao autoral no design passa pela forma escolhida para comunicar,
no momento de organizacao da forma e estrutura. Esta posicao assumida pelo designer
perante a resolucdo dos problemas/briefings, ndo pode ser uma situacao pontual, na
medida em que “A film is not what i is about, it’s how i is about it” (Roger Ebert, de
Rock, 1996)

A experiéncia e a comunicacao resultante da troca constante de ideias no estudio
resultam em certas abordagens para desconstruir os briefings. A interpretacio e a

modelacao por parte do designer resulta naquilo que se pode chamar o cunho autoral.

! Uma expressdo recorrente no discurso de Steven Sarson em contexto pedagdgico, caracterizado por
fins que se prendem por um conteudo visual em detrimento de conteudo conceptual.
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4.2 PROCESSOS E METODOLOGIAS NO ESTUDIO DOBRA

“The elements we must master are not the content narratives but the devices of the
telling: typography, line, form, color, contrast, scale, weight. We speak through our

assignment, literally between the lines. (Rock, 2009).

Existe uma relacao intrinseca entre a musica e o trabalho que o estudio apresenta. Os
fundadores (André Cruz e Jodo Guedes) tém um background semelhante no que diz
respeito a formacao e influéncias. Ambos frequentaram a mesma faculdade (Escola
Superior de Artes e Design em Matosinhos) onde se conheceram, e a primeira
abordagem que tiveram com o design grafico foi através da musica, maioritariamente
por se emergirem nas colecoes de vinil dos pais. Tiveram bandas e iam a concertos
onde absorviam o design que estd inerente a esses ambientes, através de t-shirts,

cartazes, CD’s, vinil, zines... (Dobra)

A proximidade com o cliente é preponderante na realizacdo de um projeto. Na Dobra o
design grafico é visto como um servico prestado a um cliente. Nesse cendrio, o cliente
representa um papel muito importante naquilo que € o desenvolvimento do projeto,
que ndo pode ser um mero exercicio de estilo. Seguindo o pensamento do critico
alemao Walter Benjamin argumentando que os artistas e fotografos ndo devem ver a

sua tarefa como apenas visual, para que nio se tornem meros fornecedores de forma.

“What we require of the photographer is the ability to give his picture the caption that
wrenches it from modish commerce and gives it a revolutionary useful value.”

(Benjamin, de Lupton, 1998)

Em todos os projetos o cliente participa na definicao das ideias, contribuindo para
aquele que é um o conceito importante no estudio: trabalhar ‘com’ pessoas e ndo ‘para’
pessoas, um trabalho honesto onde as duas partes tém um papel especifico. (Dobra,
2020) No esttdio o cliente reflete a mesma importancia do que a impressora ou outro

elemento significativo no projeto.
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O trabalho manual é valorizado, existe uma relacio forte com os materiais e papeis. £
de notar um descontrole controlado? na manipulacio dos materiais, que culminam
muitas vezes num equilibrio harmonico entre o analogico e o digital. Um bom exemplo
que representa a esséncia do estudio, tanto a nivel de metodologia como autoral sdo 0s

projetos desenvolvidos para o Gnration.

A Dobra faz “projetos para as pessoas” (Dobra, 2016), que se reflete numa comunicacio
com o cliente paralelamente com o desenvolvimento do projeto. O cliente no processo
da Dobra € participativo e informado do desenvolvimento do projeto, o que conduz a
uma maior compreensio das ideias tomadas. E de certa forma convidado a participar
num processo analitico, resultando numa assimilacao de ideias em ambas as partes.

O estudio distingue-se na forma como transmite as mensagens e 0s conceitos que
cimentam as formas e as composicoes que o0s seguem. Existe de certa forma uma
abordagem e um ambiente punk?® em volta dos seus projetos, onde o trabalho manual
estd muito presente e € representado com 0 manuseamento de papeis, fotografia e
outros tipos de materiais que depois sao trabalhados e se casam com o ambiente
digital. Este fator pode estar muito relacionado com o facto de o André Cruz e 0 Jodo
Guedes terem um background na musica, que inconscientemente refletem-se nos seus
projetos tanto a nivel do processo como do produto final.

O facto de se reconhecer no trabalho da Dobra caracteristicas que indicam uma
consisténcia no estilo e na abordagem, deve-se a um corpo de trabalho onde esses
aspetos se tornam persistentes ao longo dos projetos, “What makes a Hitchcock film a
Hitchcock film is not the story but a consistency of style, which winds intact through
different technologies, plots, actors, and time periods like a substance of its own (Rock,
2009).

Numa analogia com o cinema e tendo como adquirido a experiéncia de estagiar no
estudio posso afirmar que os Dobra atuam de uma forma consciente sobre esta

ponderacao/equilibrio do que é dar resposta a um problema de design, a0 mesmo

2 pretende reforcar uma das metodologias adotadas pelo esttdio, onde os limites para a experimentacio
sdo apenas controlados pelos formatos dos objetos grificos.

3No que diz respeito tanto ao tratamento tipografico, fotografico e metodoldgico. E de notar um manejo
analdgico, onde o ambiente digital nio é sempre privilegiado. Uma “rebeldia” que resulta em rasgar
papeis, aproveitar texturas, juntar materiais diferentes. De certa forma desmistificar a diretriz de um
cartaz: titulo seguido de subtitulo, imagem, bloco de texto...
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tempo que se revela a identidade e o processo intrinseco a cada autor. E um processo
de negociacao entre a demanda do objetivo do design e as aspiracoes autorais que

colocam muitas vezes o design num espetro mais artistico.

5. PRATICA PROJETUAL

5.1 GNRATION

gnration

Fig. 9) logotipo Gnration, Studio Dobra

A Gnration representa uma instituicao onde o estudio Dobra se tem vindo a expressar
maioritariamente através do cartaz. Apesar de o ciclo de trabalho atual desenvolvido
para a Gnration usar disciplinas do design como a identidade, estaciondrio,
merchandising etc. E no cartaz que o estddio explora relacoes entre a comunicacio e a
ilustracao, que figura o elemento central do cartaz, com cruzamentos entre o texto e a

imagem que procuram retratar a natureza dos eventos em questao.

Um espaco que impulsiona a cultura estabelecido em Braga, um local onde se realizam
concertos, performances exposicoes, sessoes de cinema, residéncias artisticas,
conferéncias, moda e artes digitais. Trata-se de um lugar que promove uma atividade
cultural diversa com as comunidades locais, que reflete a producdo artistica

contemporanea em mediacio com as pessoas.

Desde 2016 que o estudio colabora com a Gnration, onde conceberam uma linguagem
nova para a comunicacao do espaco. Foram um dos primeiros clientes do estudio, onde

existe até a data uma boa relacdo entre as duas partes.

O exercicio do poster projetado pelo estudio retrata aquilo que sdo as suas ideias, onde

foi criado um template. A escolha de fazer um modelo template é uma consequéncia da
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natureza dos eventos que se realizam na instituicdo, caracterizada pela producao de

eventos efémeros, com varios suportes graficos necessdrios inerentes aos mesmos. Por
conseguinte possibilita-se uma reducdo de custos, assim como uma maior facilidade de
atender as constantes necessidades de novos materiais por parte do cliente. O exercicio

do template estd dividido em duas partes: Informacio e Fruicio (fig.10)

S nin

Fruicao

uoneiub

Informacio

610z oareuel 21
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Fig. 10) template Gnration, Studio Dobra

A parte da informacdo esta disposta numa moldura que percorre o suporte e tem a
funcdo de suportar informacao ancorada, composta por: logotipo da Gnration, logotipo
patrocinadores, data, site, texto informativo do evento, hora/local/preco. A informacado
foi reduzida ao minimo possivel e o espaco por ela ocupada foi confinada em sitios

especificos.

A parte da fruicdo € uma tela em branco, o local que permite a exploracdo de formas
estimulando o designer a criar composicoes num ambiente “livre”. A fonte utilizada é a
Neue Hass, uma tipografia grotesca nao serifada. No contexto da linguagem criada para
a Gnration a tipografia representa uma tranquilidade neutra que € invadida pela

plasticidade disruptiva, ocupada pela parte da fruicao.



A linguagem apresentada foi sofrendo algumas alteracoes a medida que os anos
passaram. Os primeiros cartazes eram caracterizados pelo manuseamento e aplicacdo
do papel, onde depois 0 jogo com a tipografia rematava a composicao assente num

“bloco” de cor que procura elevar e trazer para o primeiro plano a informacao principal.

Neste momento a ligacdo com o papel nio se perdeu, mas ficou mais ténue. Os cartazes
exibem uma linguagem mais digital, onde é de notar uma maior manipulacdo que
procura vivamente refletir a esséncia do evento. Neste sentido, tipografia representa
um papel muito importante dado que € o elemento principal, onde muitas vezes nao
necessita de uma composicao envolvente para ser associado a um evento especifico. A
sua manipulacio, o destaque que lhe € oferecido e 0 jogo dos espacos em branco que a

cercam, oferecem-lhe uma posicdo distinta dada a sua relevancia.

O desdobramento para outros materiais acontece a partir do poster, onde
posteriormente € aplicado noutros suportes. A tipografia e a composicao tém consigo a

carga de transportar os principios inerentes ao evento.

Este exercicio de design retrata aquilo que € o processo autoral na Dobra, um processo
onde o designer representa o papel de “ator” interpretando o “guiao” fornecido pelo
cliente, na qual criaram um ambiente controlado que estimula a criacio, a plasticidade
de materiais, o manuseamento de formas e o trabalho de composic¢oes tipograficas.
Deste modo encontraram uma estabilidade, um equilibrio que solucionou os problemas

apresentados pelo cliente sem comprometer as suas ideias.

5.1.2 MAO MORTA REDUX

O primeiro projeto desenvolvido, em contexto de estudio, foram os suportes (poster,
banner Facebook, outdoor e poster para autocarros) para um concerto a decorrer na
Gnration. Antes de iniciar o processo de criacao, foi realizada uma pesquisa,

primeiramente dos cartazes da Gnration e em seguida da banda em questao.

Os Mao Morta sdo uma banda formada na cidade de Braga desde 1984, o seu género

musical €é uma mescla de estilos que compreende: pos-punk, death-punk e avant-
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garde*. Tendo em conta a sonoridade da banda que remete para um punk mais
retrospetivo, experimental e de certa forma lutuoso, a palete cromatica escolhida

baseou-se em duas cores: preto e o branco.

O projeto Mdo Morta Redux, também por ser o primeiro, foi aquele que causou mais
duvidas e, por conseguinte, aquele que mais tempo demorou a ser finalizado. O objetivo
principal era desenvolver uma composicao que atraisse o publico e representasse de
uma forma rdpida e sucinta os valores da banda e as informacdes essenciais do cartaz.
Foram realizadas vdrias composicoes, da minha perspetiva diferente e que se
destacavam dos restantes posters da Gnration. Contudo nunca estava satisfeito com o
objeto final. O que levou mais tempo a perceber, foi a interpretacao do briefing, a
apreensdo e aplicacdo da linguagem até agora construida em todos os cartazes da

Gnration.

A “parte da fruicdo” nao € um espaco onde as regras deixam de existir. Existem normas
inerentes a linguagem, se essas normas nao forem respeitadas graficamente, o cartaz e
0s elementos graficos ficam privados da mesma. Por outras palavras, eu estava a
desenvolver um cartaz com a minha assinatura e nao a do estudio, como se pode ver na

figura 11.

MaoMort

para o fiime °A Cass da Praca Trubnaia”, obra. prima do cinessta
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4 De acordo com noticia da Blitz, fevereiro de 2008.
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Abordar linguagens diferentes, ndo tornava o projeto coerente, neste cendrio o designer
tem mais um papel enquanto zelador da continuidade de um grafismo jd concebido. A
partir desse momento o projeto simplificou-se. Em comunicacdo com o André Cruz,
apresentou-me um método analdgico de construcdo de composicoes tipograficas,
utilizado algumas vezes no estudio. Através de impressoes e recortes da tipografia
(Neue Hass) construi vdrias composicoes, que foram posteriormente selecionadas e

trabalhadas digitalmente. Com a digitalizacio os recortes da tipografia enriqueceram

com o aparecimento de textura por intermédio da manipulacao do papel e da aplicacao
de fita cola. (fig.12)
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Fig.12,/13) processo, Mao Morta Redux

Essa textura foi posteriormente manipulada digitalmente através do manuseamento

dos brilhos e cores da imagem até chegar a uma textura graficamente interessante.

Com estes dados adquiridos o poster foi-se construindo 4 medida em que as

composicoes iam sendo mais aprimoradas. Concebi variacdes do mesmo cartaz que
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posteriormente foram selecionados, impressos e afixados na parede para serem

analisados e criticados por todos os integrantes do estudio (figura 14).
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Fig. 14) variacoes do poster, Mao Morta Redux

Depois de selecionado a versao final, André Cruz retocou alguns pormenores de modo a

corresponder com todas as exigéncias apresentadas.

Na composicdo final (figura 11) integram-se os seguintes elementos: Mao Morta Redux
(primeiro plano) e o titulo com o autor, A Casa na Praca Trubnaia de Boris Barnet
(segundo plano). Foi dada uma importancia maior ao nome da banda, dado que € o
elemento que mais impacto transmite, a repeticao propde dar forca e consisténcia ao
elemento principal seguido do “Redux” numa escala mais pequena. O titulo e o autor da

peca (A Casa na Praca Trubnaia) aparecem num bloco de texto contido alinhado &
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esquerda, onde desempenha um papel mais austero dentro da composicao. O espaco
nao foi preenchido por completo, na qual existem espacos em branco com o intuito de

deixar a composicdo respirar.

A palete monocromadtica resultou numa composicdo de alto contraste, onde a tipografia
se tornou o foco do cartaz. A atribuicao de repeticdo veio dar mais destaque, além de
atribuir ritmo a composicao tipografica definindo a informacao central do poster.
Precisa o que tem mais relevancia o que possibilita uma melhor compreensdo do

enredo por parte do observador.

A aplicacio nos restantes suportes (autocarro, redes sociais, outdoor) também
representaram alguns desafios. As composic¢oes foram trabalhadas de forma a

comunicarem da melhor forma nos diferentes formatos. (figura 17 e 18)

Fig.15) composicao escolhida, Mao Morta Redux
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Mao Morta, na versao reduzida composta por Adolfo Luxuria Canibal, blackbox - 22:30
Anténio Rafael e Miguel Pedro, apresentam uma nova banda-sonora 9euros - m/12
para o filme “A Casa da Praca Trubnaia”, obra-primado cineasta

soviético Boris Barnet, um outsider do cinema mudo soviético.
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Fig.16) arte final do cartaz, Mao Morta Redux



Mao Morta, na versao reduzida composta por Adolfo Luxuria Canibal,
Anténio Rafael e Miguel Pedro, apresentam uma nova banda-sonora
paraofilme “A Casada Praca Trubnaia”, obra-prima do cineasta
soviético Boris Barnet, um outsider do cinema mudo soviético.

Mao Morta, na versao reduzida composta por blackbox - 22:30
Adolfo Luxuria Canibal, Anténio Rafael e Miguel Peurgs « MA2
Pedro, apresentam umanova banda-sonorapara

o filme “A Casa da Praca Trubnaia”, obra-prima

do cineasta soviético Boris Barnet,um outsider

do cinema mudo soviético.
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Fig.17) arte final dos diferentes suportes, M&o Morta Redux Fig.18) cartaz impresso, Gnration, Braga.



5.1.3 PUSH1 STOP E WIKLOW - MEMBRANE

Esta proposta estda dentro de uma iniciativa criada pela Gnration: o Ciclo Bindrio, na
qual consiste em apresentar performances audiovisuais, um cruzamento entre som, luz

e imagem num ciclo de espetdculos.

Pushl Stop (Cadie Desbiens Deslandes) e Wiklow (Michael Dean) sio dois artistas que
se regem por um caracter organico onde demonstram interesse por formas simples
criando padrdes procurando emergir o publico na performance. Apresentam uma
performance onde existe uma constante manipulaciao de formas tridimensionais e
volumeétricas ao vivo. Expdem ao publico uma projecao artistica onde as formas digitais

contaminam o espaco fisico. (fig.19)
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Fig. 29) Push1 Stop e Wiklow, apresentacao do projeto

O briefing apresentado pela Gnration consistia na realizacao de: poster, outdoor, redes
sociais, folha de sala e autocarros. O Ciclo Bindrio® tem a ele associado graficamente
uma linguagem anteriormente concebida pela Dobra, na qual foi desenvolvida uma

representacdo grafica do conceito bindrio®.

> Ciclo Bindrio - Ciclo de performance audiovisual.
6 bi — nd - ri — 0 - que tem dois tempos, sistema de numeracio que tem por base 2 (Priberam, 2020)
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A interpretacao grafica foi criada a partir de uma relacao entre o codigo bindrio que é
representado pelos numeros O e 1, sendo retratado graficamente pela cor preta e
branco. A partir dessa ideia foi projetada uma trama monocromatica que pretende

simbolizar o conceito do sistema. (fig. 20)

Fig. 20) processos, variacoes da trama

A percecdo de repeticao na aplicacao deste sistema aos eventos a eles associados cria
uma nocao de identidade incorporada na linguagem da Gnration. A sua aplicacao
progressiva reflete numa associacdo por parte do publico, transformando-se numa

linguagem coesa e com significado.

Foram desenvolvidas algumas tramas ao mesmo tempo que se testava a sua ligacao
com o texto/fundo. Procurei tirar partido do monocromatismo e criar uma relacdo

interessante entre os elementos.

Assente no que foi dito anteriormente, a concecdo da composicao final foi o resultado
de vdrias tentativas de conjugar o extenso nome do artista com uma trama, o fundo e a
moldura informativa que o percorre. Em consequéncia, resultou uma disposicao
vertical da tipografia (Neue Hass) num jogo monocromadtico com os elementos que o

envolve. A composicao tipografica foi posicionada até as margens com o intuito de
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aproximar as duas partes constituintes do poster. O contraste proporcionado pela
paleta cromatica foi essencial para homogeneizar a composicdo, entre a trama, a

composicdo tipografica e a moldura que a cerca.

Depois do poster ser aprovado pelo estudio e o encarregado da direcao de arte da
Gnration, parti para o desdobramento dos materiais. (fig. 22, 23) A orientacio vertical
tipografica ndo foi possivel manter, tendo em conta os formatos necessdrios, no entanto

as composicoes resultaram graficamente mantendo os principios.

1STOP
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Fig. 21) composicao tipografica, Push 1 Stopt &Wiklow
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Cadie Desbiens-Desmeules (Push 1stop) e Michael Dean (Wiklow)
focam o seu trabalho no processo generativo e na performance

ao vivo. Em Membrane, o duo funde o conceito de performance

audiovisual com o da instalacao arti

gnration

- 18:00
- M/6

blackbox
Seuros

aoar

talac:

ns

lcomodai

Iovisua

Cadie Deshiens-Desmeules (Push 1stop)
e Michael Dean (Wiklow) focam o seu
o duo funde o conceito de performance

trabalho no processo generativo e na
performance ao vivo. Em Membrane,

aud

Q:-‘Dﬁmnv: 201oVoreir02020  wwwgmtionpt

| Desn (Wikiow) focsm 0 seu rabsho
Em Moméurano, o duo rde o cenceik

11 111
I I

rrrrrrlrinrnl
1l

| I
11y | Il

N I
| (NN

111111

1111 I
INENY | JBN AN

| 11,11
I |
A |
| IR rrrrll

gnration sceueim s

29 fevereiro 2020

—_ e — — — = — — e e

DE PERFORMANCE
AUDIOVISUAL
APRESENTA

BINARIO - CICLO
MEMBRANE

NN
]
Iy

1l

FENENEEREN, ||

I
1111
IRERRE
» | |

www.gnration.pt

bl
"1
il

1]

1]
1]
1]
1]

Fig. 23) arte final dos diferentes suportes, Push 1 Stopt GWiklow



5.1.4 TRABALHO DA CASA - THE NANCY RESISTANCE WIDE BAND

O ciclo Trabalho da Casa ¢ um programa que procura promover a criacao e

apresentacao de novos trabalhos por parte de artistas locais (Braga).

O evento em questao € um concerto, apresentando como convidados duas bandas
locais: La Resistance - uma banda conhecida pelo seu som caracteristico que foram
moldando ao longo dos anos no contexto do rock e rock experimental; e os The Nancy
Spungen X — um grupo que se transformou numa mescla de sonoridades e diferentes

géneros musicais, entre os quais o jazz, psycho cartoon e sci-fi, punk e surf”

Sao duas bandas de culto dentro de portas, conceituadas em Braga, que demonstram
uma variedade de géneros musicais nas suas sonoridades. O evento em questao
apresentava o seguinte desafio as bandas: cinco temas de cada grupo, interpretados

pelas duas bandas.

Conforme nos projetos anteriores o briefing apresentado consistiu no desenvolvimento
dos materiais graficos inerentes ao espetdculo: poster, outdoor, autocarros e redes
sociais. O ciclo Trabalho de Casa tem a si associado um pequeno pormenor no template
que o diferencia dos restantes. Existe a criacdo de um espaco no canto superior
esquerdo na moldura do cartaz, designado para o titulo do ciclo (Trabalho da Casa), na
qual objetiva especificar que se trata de evento com contornos diferentes. Tendo em
conta o conceito do espetdculo, onde as bandas vao interpretar temas alheios, pretendi
unir duas linguagens de modo a representar graficamente a esséncia do concerto

ligando o analégico com o digital.

O principio da criacdo analdgica foi o mesmo que foi aplicado na proposta no evento —
Mao Morta Redux. Parti para a impressao de vdrios pesos tipograficos e explorei
diferentes formas de os associar. O processo de digitalizacdo trouxe a textura criada
pelo manuseamento do papel e foi posteriormente trabalhado no ambiente digital.
(figura 24)

7 Retirado do Bandcamp de The Nancy Spungen X
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Fig. 24) processo, The Nancy Resistance Wide Band

Incorporar diferentes pesos da familia tipografica, com a fonte digitalmente inalterada
foi um processo essencial para garantir uma apreensio e interpretacdo do briefing e

assim representar da melhor forma o evento em si. (Figura 25,26)

Depois de o cartaz ser aprovado pelo estudio e o cliente, parti para o desenvolvimento
do desdobramento nos restantes suportes graficos. (Figura 27,28) Este processo foi
interessante, na medida em que a disposicao tipografica foi-se alterando e absorvendo
a forma a que ele estava confinado. O receio que inicialmente me incutiu transformou-

se rapidamente numa variedade de disposicoes tipograficas onde a mensagem grafica

nao foi comprometida.

Fig. 25) relacao analdgico/digital, The Nancy Resistance Wide Band
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Fig. 26) composicao tipografica, The Nancy Resistance Wide Band.
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Fig. 27 arte final do cartaz, The Nancy Resistance Wide Band
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5.1.5 FOLHAS DE SALA

As folhas de sala sdo objetos graficos intrinsecos aos eventos que se realizam na
Gnration. Um documento informativo que aglomera os dados bdsicos e necessdrios
para os eventos, tais como: titulo, introducdo aos artistas e sinopse do evento, data/hora

e local.

O exercicio da criacao das folhas ja tinha sido desenvolvido pelo estudio, na qual me foi
apresentado um modelo template da mesma. O verdadeiro desafio no que diz respeito
as folhas de sala correspondeu ao tratamento de texto e a sua disposi¢cao sem
comprometer a linguagem da identidade. O que inicialmente aparentava ser de
resolucao rdpida, levou mais tempo do que esperava para ficar concluido. Questoes
relacionadas com o tratamento de texto, kerning, leading, a criacao dos diferentes
estilos de pardgrafo e o0 “jogo” dos espacos em branco foram os desafios que as folhas
de sala apresentaram. Tratou-se talvez do exercicio em que necessitei de mais ajuda
inicialmente por parte dos membros do estudio, onde aprendi algumas funcionalidades
do software e sensibilidade para detetar alguns erros e pormenores, aprimorando

algumas questoes técnicas.

As folhas de sala tornaram-se assim nos briefings em que mais aprendi, ndo foi um
exercicio exploratorio a nivel gréfico e criativo, mas foi essencial para complementar
num ponto de vista mais técnico, de software e de sensibilidade a nivel de tratamento

de texto.

binério - ciclo de performance audiovisual

Push 1Stop
& Wiklow

esenta Membrane

Vladislav.
Delay Quintet

uonesub

Fig. 29) folha de sala, Push 1 Stopt &Wiklow Fig. 30) folha de sala, Viadislav Delay Quintet




The Invention
of Sense

por Marcel Weber

PT

O Antropoceno, termo utilizado para descrever

o periodo mais recente nahistdria do planeta Terra,
herda questdes de proporcao global - a ndo-
-sustentabilidade, a exploracao, o conflito - questoes
para as quais é primordial superar uma evolucao
tecnoldgica. A construcao do futuro é desenvolvida
aescalananomeétrica. Umfuturoinvisivel, muito
distante do que os sentidos humanos podem
compreender,numa escalaem que nenhumolho
consegue discernir,nenhum dedo pode tocar
enenhum nariz pode cheirar.

O trabalho cientifico baseia-se assim numa
extensao sensivel e emocionante. Métodos como
o AFM, umdispositivo que apalpa cuidadosamente
amostras sob vacuo ao nivel atdmico; ou o método
XPS, queretiraparticulas de um material parafarejar
asuasuperficie quimica; e ainda os conhecidos
microscopicos eletronicos, que permitem ver
estruturas tao pequenas que sado impercetiveis
através dos instrumentos éticos. Como terminagdes
nervosas tecnoldgicas, estes dispositivos alcangam
outradimensao, com um novo entendimento
desenvolvido por quem os utiliza, provando que
oinfinitamente pequeno requer umasensibilidade
infinitamente alta.

As pecas desta exposicao exploram a percecao
extrassensorial e umanovasensualidade. Tanto nos
trabalhos como na sua apresentacao, 0 senso,a
descobertae aemocao sao discutidas, estimuladas
eelevadas. A exposicao leva esta premissa adiante,
estendendo-se as limitagdes do espaco expositivo
e transformando a galeria numa experiéncia visceral
eestimulante.

|NE’%W};;E;;M1.=;¢ @ o
e Media Arts

Fig. 31) folha de sala, The Invention of Sense

Quantum entanglement
Entrada estreia em corredores
decortinas molton

Umconvite aentrada emsimultaneo.

O efeito ésurpreendente: um grupode
particulas informando-se umas as outras sem
que seja estabelecida nenhuma ligagéo entre
elas.Como se baseasse naintui¢éo,como
passaros num bando oupeixes numcardume,
particulas num estado emaranhado de forma
cegarelacionam-se instantaneamente.,
Einstein classificou este fendmeno como
assustador.

Nestainstalagéo, um grupo de pessoas
éconvidadaaentrar nasalaatravés de
umcorredor estreito. Separados por uma
panejamento grosso que formaum tinel
porpessoa,o grupo é privado de conversar
oudetrocar olhares,emboracontinuem
influenciados pela presenga conjunta.

Oponto mais estreito do corredor é
amplo o suficiente paraapenas umapessoa,
exigindo que o grupo se esprema para passar
umde cadavez. Este trabalho foiinicialmente
desenvolvido para grupos de quatro oumais
pessoas. Aqui, pela especificidade do local,
encontra-se reduzido a duas pessoas.

The Impossible Proposition
Modelo do pétio interior em madeira
contraplacada e aescalade 125.

Camadas de pelfcula e fios em pvc.

Leds dealta poténcia, eletronica personalizada
(baseada emarduino) e computador.

Na maioria das maquinas de apalpagéo,
escavagao e respiragao utilizadas na ciéncia
contemporanea, o local paraexaminar amostras
éescuro esinistro. Condigcdes de vacuo,

no frio,ou sob calor infernal, radiagao

pesada,ar ionizado, fluxos de plasma.

The Impossible Proposition mostrao
impossivel empreendimento de reconstruir
essaexperiénciano patio interior do gnration;
numainversao daescala: o que antes era
microscoépico torna-se maior do que a vida,
estendendo aescalahumana.

Oespago deve ser envolto em filme metélico,
comumtubode projegao de CO2 utilizado para
produzir um frio agressivo, com aintrodugao
deluzes ultravioleta. Repentinamente,
comega o processode “sputtering™: formas
de plasma, luzes ofuscantes, umareagao
intensa... aexperiénciaa ser criadaporluzes
estroboscopicas (notavelmente chamadas:
Atomic 3000) e aquecedores agas natural

Naimpossibilidade de concretizar estapeca
no patiointerior, é exibidoummodelo aescala
de 1:25, replicando a narrativa tecnolégica
desejada

*  pulverizagéo catodica, umatécnica
de deposicéo de materiais usada para
recobrir uma superficie

uoneaub

Desires and Properties
Texto, tintas fosforescente,
paredes brancas

Este trabalho consideramensagens que
oscilam entre a Sensualidade roméantica
eoDesejocientifico. Os textos estao entre
aspas, em partes escritas apés conversas
cominvestigadores e parcialmente sonhadas.
Apresenta-se como um céunoturno brilhante
-ouéumresiduoradiante?

IDream

Védrias copias de umaamostra de

ouro, litograficamenteinscrita a laser.
Lupa, microscopio simples, microscopio
cientifico.

E prética conhecida dos fisicos, estatisticos
einvestigadores de todas as ordens.
apresentarem resultados idealizados,
suavizando distorgoes e falhas inadequadas.
Graficos e curvas mostramideais num
esforgo para revisar conceitos, generalizar
desenvolvimentos ouextrapolar dados.

As questées impoem-se: quando o cientista
anseiainfluencia o resultado? Quéao profundo
éodesejo pioneiro? E até que pontoa pura
materialidade informa essarelagao com
oanseio doinvestigador?

CHORDS For Organ
by Ellen Arkbro

EmHalberstadt,naAlemanha, a pecamusical
de John Cage estaaser executadanaigrejade
S.Burchardidesde 2001. AS sLowaS Possible,
“tao lentamente quanto possivel” em portugués,
prosseguiraaté 2640, perfazendo um periodo
de 639 anos. Com um 6rgéo de tubos construido
propositadamente para o efeito, novos tubos
séaoinstalados aolongo do tempo, quando
necessario. Estaéuma performance musical
corajosa, que excede a percegéo humanae a
vida Util de uma pessoa.

Nestaexposicao, uma pe¢amusical de
longa-duragao sera reproduzida. Um desafio
audivel para anossapercepgao, habituadaa
periodos de tempomuito limitados.

www.gnration.pt




5.2 PRODUGAO GRAFICA NA GNRATION

No que diz respeito & producao fisica dos objetos graficos ligados a Gnration, 0s
processos refletem o pragmatismo de toda a linha grdfica a eles associados.
Relacionado a uma reducdo de custos e a uma constante necessidade de novos
materiais graficos, a Gnration estd encarregue da producdo dos mesmos. A impressao
dos posters € feita num formato A4, numa impressora a laser, onde sdo depois
espalhados pelas instalacoes do edificio. Os formatos para o exterior, SA0 impressos em

digital e também ficam a cargo da instituicio.

5.3 PRODUCAO FOTOGRAFICA NO ESTUDIO

Dentro do contexto da Dobra, os processos fotograficos sdo uma constante, ora
enquanto metodologia de construcao grafica ora como processo de documentacio e
arquivo. No campo das metodologias adotadas encontram-se também diferentes
processos como a fotocopia e a digitalizacao, que apresentam diferentes valéncias e

constam inumeras vezes nos métodos aplicados.

No estudio nao existem fotografos o que leva a contratacio do mesmo quando é
necessdrio para algum trabalho em especifico. A Dobra estd equipada com uma
ligthbox que permite aos integrantes de uma forma mais rdpida e simplificada a

captura de imagens num ambiente onde existe um maior controlo sob a luz.

O briefing, nesta circunstancia, passava pela captacao de imagens de objetos graficos
(flyer, editorial, marcador de livros, postal, envelope e carta) para uma posterior
utilizacao no website ou portfolio do estudio. A fotografia € uma zona em que ndo me
sinto tao confortdvel em atuar, o que levou inicialmente a realizar uma pesquisa rapida
de fotografia de produto com o intuito de ter algumas referéncias a nivel de composicdo
dos objetos. Os objetos transmitiam diversos tipos de valor, uns recentes criados pelo
estudio e outros que faziam parte do leque de materiais do repositério da Dobra (flyer
da Escola Superior de Belas Artes do Porto 1968 e editorial da exposicao extraescolar

dos alunos da mesma instituicdo).

Para a realizacdo da captura das imagens tinha a minha disposicao uma lightbox e uma

Canon EOS 6D, onde procurei explorar diversos tipos de enquadramento visando
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realcar os pormenores e 0s valores dos objetos. A camara nao estando fixa levou a
alguma dificuldade no enquadramento conduzindo em vdrias experiéncias até chegar a
um resultado satisfatorio. A objetiva utilizada foi uma Canon 24-105mm, onde o F
(abertura do diafragma) variou entre valores de 5 a 8 o que permitiu uma exploracio
mais aprofundada na profundidade de campo. Dado que a captura foi realizada numa
ligthbox, a exposicdo de luz era constante e controlada, o que levou a um ISO
(sensibilidade do sensor d luz) baixo e continuo no valor de 100. Depois de uma selecio
das fotografias seguiram-se algumas correcdes como, a cor e o balanceamento de

brancos. Em praticamente todas as fotografias foi necessdrio limpar alguns elementos

em redor dos objetos.

V-

Fig. 32) fotografia, 01
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Fig. 33, 34) fotografia, 02
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Fig. 35,36) fotografia, 03
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Fig. 37,38) fotografia, 04
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Fig. 39, 40) fotografia, 05
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Fig. 41, 42) fotografia, 06
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0.4 LANDESCAPE MANUAL DE VIAJANTE

A Landescape € uma agéncia de viagens portuguesa, que se pretende destacar das
demais, 0 seu mote passa por promover uma “experiéncia com amigos”
(Landescape,2020), onde as viagens sdo em grupo acompanhados por um “lider” (guia)

que os acompanha.

O briefing apresentado foi o desenvolvimento de dois guias: Libano e Bali. (figura 45-
46) Os guias tém uma funcao informativa, que orientados pelas ilustracoes procuram
transmitir as informacoes essenciais de forma sucinta. Procuram ser interativos e o
reflexo disso sdo as zonas que permitem ao cliente escrever sob os titulos:

curiosidades; os meus gastos; 0 que visitei; 0 que provei e sugestoes para a Landescape.

A minha intervencdo no projeto sucedeu-se com o template de guia ja criado pelo
estudio, nesse contexto a minha interferéncia foi de formatacao de texto, reorganizacao
das ilustracoes, o desenho dos mapas e a escolha da palete cromatica para 0s mesmos.
As associacoes de cor aos paises tratam-se de questoes de identidade, onde existe um
critério de diferenciacio entre zonas geograficas e nao por questdes economicas. Posto
isto, a escolha cromatica foi influenciada no sentido de ndo haver cores repetidas em

guias ja existentes.

Devido d natureza do projeto, foi realizado num curto espaco de tempo em comparacio

com outros projetos, ficando concluido num espaco de um dia.

A intervencdo nos guias foi de um interveniente que entra num processo colaborativo,
onde existe uma mediacdo para dar continuidade a uma linguagem e a um projeto que
foi dividido por vdrios intervenientes. Ndo existiu uma margem criativa muito grande,

contudo possibilitou a intervencao noutros aspetos essenciais.

Fig. 43) Pantone Green Uncoated Fig. 44) Pantone Orange 021 Uncoated
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sugestoes para a landescape

Fig. 45) manual de viajante, Libano.

Fig. 46) manual de viajante, Ball,




5.5 ESTA CONFERENCE

Conferéncias ESTA (European String Teachers Association), uma organizacio nio
governamental que se realiza desde 1972 que tem como objetivo promover o ensino e a
partilha de ideias entre professores no ambito dos instrumentos de cordas.

Neste projeto a linguagem grafica ja tinha sido concebida pelo estudio, foi-me pedido
para desenvolver os crachds de identificacdo para o evento. Desenvolvi algumas
variacoes dos mesmos, passando para um teste de impressao.

Devido ao Covid-19 o projeto ndo avancou mais, a conferéncia acabou por ser
cancelada ndo tendo mais oportunidade para continuar o projeto.

As conferéncias ESTA acabaram por ser o ultimo briefing em colaboracdo com o

estudio.
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Taxi Metro
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Fig. 47) crachd ESTA, em desenvolvimento




6. CRONOGRAMA

Mao Morta Redux

Push1 Stop e Wiklow

The Nancy Resistance Wide Band
Folhas de Sala

Fotografia

Landescape

ESTA Conference

1€ semana
42 spmana

janeiro fevereiro

Antes de comecar o estdgio, nao existia um programa definido com projetos
selecionados para a realizacdo do mesmo, o unico dado adquirido era a certeza de
trabalhos do ambito cultural. Os briefings foram surgindo de acordo com a demanda
dos clientes, depois selecionados pelo meu orientador que me enviava os dados e
explicava o contexto.

A maior parte dos projetos estiveram ligados a Gnration, onde € de notar que houve
uma maior dificuldade inicial em responder ao primeiro briefing que se refletiu numa
duracdo mais longa do projeto.

A proposta fotografica foi a unica que se estendeu entre projetos, uma consequéncia do
facto da minha necessidade de aprender um software novo e apresentar algo com

qualidade suficiente para ser apresentado com a assinatura do estudio.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

“Whose voice is speaking? Not an individual, but some kind of unified community.”

(eye magazine, 2020)

O percurso desde o briefing até a producao final reflete a parte mais importante no
trabalho de um designer. Tanto a nivel da construcdo do discurso grafico, quer a nivel
da constante aprendizagem em consequéncia das exigéncias do design na
contemporaneidade.

O design grafico € uma ferramenta que resolve problemas de comunicacao concretos,
contudo é também uma disciplina que estimula e se valida no pensamento critico. Na
Dobra, encontramos a aplicacao destas realidades, onde prima pela resolucdo de
problemas no contexto da comunicacao, sem nunca de desvincular da sua missiao
autoral, resultando num processo e numa identidade intrinseca aos projetos.

A voz do estudio foi-se criando a partir de um volume de trabalho, onde consisténcias
de abordagens e metodologias se tornaram uma constante. O designer comunica
através de linhas, formas, composicoes tipograficas, cor e imagem na procura de um
equilibrio, onde o modo como se molda a mensagem e se dd forma ao conteudo revela
uma filosofia de trabalho, através de uma posicao critica e desenvolvimento de uma
linguagem visual.

E nas entrelinhas do processo criativo que se forja o trabalho autoral. Uma reflexao
enriquecedora e um processo de interiorizacdo que tornou possivel a concretizacao do
trabalho e em concordancia com o diretor criativo, também tutor, e junto do cliente.

O trabalho autoral representa o elemento de diferenciacio, através da aplicacdo de
referentes culturais e ideias intrinsecas ao designer-autor. E, assim, no valor da autoria
que se concretiza uma semantica visual caracterizadora da instituicdo e, por
conseguinte, se consolida o projeto autoral do estudio/designer. Na Dobra, destacam-se
as dinamicas de coautoria. Um fator que remete para os valores intrinsecos da
abordagem que a equipa Dobra aplica sobre a concecao do briefing e durante o
processo de criacao visual.

A troca de ideias entre os membros constituintes do estudio permite criar momentos de

envolvimento, que por sua vez resultam em questdes, avancos e recuos. Questionar
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diferentes tipos de abordagem influi diretamente na metodologia projetual e embarga
consigo a bagagem de cultura visual, experiéncia e posicao critica de cada membro.
Refletem exercicios necessdrios a criacao que por sua vez podem transformar a
primeira perspetiva do briefing.

A utilizacdo de contetido externo fornecido por outrem (fotografia, texto) nio
condiciona o posicionamento autoral uma vez que reforca, precisamente, as dinamicas
colaborativas do processo de design no estudio: o autor coletivo.

O foco dos projetos ligados a atividade cultural simbolizam também um dos tracos
identitdrios do atelier, que pela selecao de clientes enfatiza uma drea que tem a si ligado
noc¢oes de uma maior abertura exploratoria, tanto na componente grafica como
conceptual. A voz do discurso grafico na Dobra é uma aglutinacdo de abordagens,
metodologias, linguagens e consisténcia, conduzindo a criacdo de um cunho autoral.

A relevancia do estdgio focou-se em diversos pontos para além dos acima referidos, a
mediacao entre cliente/designer, assim como o ambiente de estudio onde a
permanente troca de ideias e criticas construtivas sdo uma constante. A minha
aprendizagem passou por conhecimentos mais técnicos de software, a metodologias,
referéncias no campo do design e a uma maior preocupacio com o detalhe e 0
pormenor. Dada a natureza dos Dobra, tive o privilégio de atuar em dreas do meu
interesse, ligadas d cultura e ao poster. As espectativas em relacdo a minha passagem
pelo estudio foram totalmente correspondidas, o feedback dos clientes foi positivo e
todos os projetos desenvolvidos foram aprovados pelo estudio e clientes.

E de notar que as questoes relacionadas com a Covid-19 impediram a realizacio de
mais 1 més de estdgio que estava programado no calenddrio. Dificultou na realizacio do
relatorio e a nivel animico foi também um grande desafio.

O estdgio, na forma do presente relatorio, permitiu um estudo mais aprofundado em
pesquisa e investigacao que resultou numa apreensdo de reflexdes e interiorizacao de

Nnovos conceitos.

“The amplification of the personal voice legitimizes design as equal to more traditional

privileged forms of authorship” (eye magazine, 2020)
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