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RESUMO:

O presente Relatdrio é elaborado no ambito do mestrado em Ensino de Musica — Ramo de
Formacdao Musical e Classe de Conjunto na Escola Superior de Educacdo do Porto e Escola
Superior de Mdsica e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto. Sendo o resultado
das aprendizagens obtidas neste 22 ciclo de formacdo superior, este relatdrio, estruturado em
trés capitulos, visa aprofundar e refletir sobre a Pratica de Ensino Supervisionada desenvolvida

no Polo de Estagio — Academia de Musica de Espinho.

Comegando pelo primeiro capitulo, este contextualiza o Polo de Estagio bem como, as respetivas
turmas de Formacdo Musical e Classe de Conjunto. O segundo capitulo dedica-se a descricao
pormenorizada das etapas necessarias que o estagidrio se deparou ao longo de todo este
processo: observacdo de aulas, planificacdo e lecionacdo, reflexdo e avaliacdo. O terceiro
capitulo destina-se ao projeto de Investigacdo que se encontra relacionado com os diferentes
perfis dos docentes de Formagdo Musical nos respetivos ciclos de ensino. Tendo em conta esta
realidade, importa clarificar se é preferivel manter ou mudar de professor de Formagdo Musical
nos diferentes ciclos de ensino, bem como, se seria, ou ndo, benéfico distinguir desde logo a
formacdo docente em diferentes ciclos de estudos. A metodologia de investigacdo é de carater
qualitativo e a recolha de dados é feita através de inquérito por questionario aos alunos da
Academia de Musica de Espinho e entrevista semiestruturada ao diretor pedagdgico, docentes
de Formacgdo Musical da respetiva academia bem como, da Escola Profissional e a todos os

alunos da turma do 22 ano do 22 ciclo do mestrado em Formagdo Musical e Classe de conjunto.

Apds a apresentacdo e analise dos resultados obtidos, pode-se verificar que, para os docentes
de Formacgado Musical e para os alunos da Academia de Musica de Espinho, o ideal é manter o
professor nos diferentes ciclos de ensino; na visdao dos mestrandos, é desejavel mudar de
professor; na perspetiva do diretor pedagdgico, nos niveis de pré-iniciagdo e iniciagdo musical
(12 ciclo) é crucial manter o professor. No entanto, ndo vé qualquer entrave em mudar de

professor a partir do 22 ciclo de ensino.

Palavras-chave: Pratica de Ensino Supervisionada, Formacdo de Professores, Perfil do professor

de Formacgao Musical.



ABSTRACT

This report is prepared under the Master's degree in Music Teaching - Music Training and
Ensemble Class at the School of Education of Porto and Escola Superior de Mdusica e Artes do
Espetdculo do Instituto Politécnico do Porto. Being the result of learning obtained in this 2nd
cycle of higher education, this report, structured in three chapters, aims to deepen and reflect
on the Supervised Teaching Practice developed in the Polo de Estagio - Academia de Musica de

Espinho.

Starting with the first chapter, this contextualizes the Polo of Training as well as the respective
classes of Music Training and Ensemble Class. The second chapter is dedicated to a detailed
description of the necessary steps that the trainee faced throughout this process: observation
of lessons, planning and teaching, reflection and evaluation. The third chapter is devoted to the
Research project which is related to the different profiles of Music Training teachers in the
respective teaching cycles. Taking this reality into account, it is important to clarify if it is
preferable to keep or change Music Training teachers in the different teaching cycles, as well as,
if it would be beneficial or not to distinguish right away the teaching training in different study
cycles. The research methodology is qualitative and data collection is made through a
questionnaire survey to the students of Espinho Music Academy and semi-structured interview
to the pedagogical director, Music Training teachers of the respective academy as well as the
Professional School and all the students of the 2nd year class of the 2nd cycle of the master in

Music Training and Ensemble Class.

After the presentation and analysis of the results obtained, it can be verified that, for the Music
Training teachers and for the students of the Academia de Musica de Espinho, the ideal is to
keep the teacher in the different teaching cycles; in the view of the master students, it is
desirable to change the teacher; in the view of the pedagogical director, in the pre-initiation and
musical initiation levels (1st cycle) it is crucial to keep the teacher. However, he does not see any

obstacle in changing the teacher from the 2nd teaching cycle onwards.

Key words: Supervised teaching pratice, Teacher Training, Musical Training teacher profile.
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INTRODUCAO:

O presente Relatério de Estagio tem como principal objetivo apresentar todo o percurso e
experiéncia resultante da Pratica de Ensino Supervisionada nas turmas de Formacao Musical
(uma turma do Ensino Bdsico e uma turma do Ensino Secundario) e Classes de Conjunto na
Academia de Musica de Espinho. Este documento estd organizado em trés capitulos sendo o
primeiro direcionado ao Polo de Estagio, o segundo mais direcionado para a Pratica de Ensino
Supervisionada e o ultimo dedicado ao projeto de investigacado identificado por "O Perfil do

Professor de Formacgdo Musical nos diferentes ciclos do ensino especializado de musica".

Concretamente, no primeiro capitulo faz-se uma caracterizacdo historica e geografica da escola,
contextualiza-se a sua comunidade educativa (alunos e corpo docente), apresenta-se os varios
projetos artisticos, a oferta educativa e planos curriculares. Posteriormente, sdo conhecidas as

turmas em que se realizou o estagio.

O segundo capitulo aprofunda as diretrizes por onde se guia a Pratica de Ensino Supervisionada
(PES), a saber: observacdo, planificacdo e lecionacéo, reflexdo e avaliacdo. A observacdo de aulas
dos professores cooperantes é crucial para o primeiro contacto com as turmas ligadas ao estagio
e para conhecer as técnicas ou estratégias utilizadas pelos professores na abordagem dos
conteldos programaticos e na comunica¢do com a turma (Linhares, Irineu, Silva, Figueiredo, &
Sousa, 2014). Em relacdo a planificacao, talvez possamos vé-la como um guido ou um mapa com
ideias e estratégias para auxiliar o professor no exercicio das suas fungdes. A lecionagdo pode
ser angustiante para o professor, desorganizada e sem qualquer proveito por parte dos alunos
se nao houver um plano bem estruturado sobre o que se quer ensinar e como fazer (Alanazi,
2019). Nao menos importante é o exercicio de reflexdo por parte do professor estagiario. Todas
as escolhas e todos os atos devem ser ponderados e refletidos. A reflexdo é o momento em que
o professor também aprende. Aprende a avaliar o seu conhecimento e o conhecimento

adquirido pelos alunos (SCHON, 1992).

No ultimo capitulo, é desenvolvido o projeto de investigagdo, que tem como objeto de estudo o
perfil do professor de Formacgdo Musical nos diferentes ciclos de Ensino especializado de musica.
Sdo colocadas algumas questdes como: 1) Deve-se manter o professor de Formagdo Musical nos
diferentes ciclos de ensino? 2) Deve-se distinguir desde logo a formacgdo docente em diferentes

ciclos de estudos?
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Para melhor entendimento, o referido projeto de investigagcdo encontra-se dividido em trés
pontos essenciais, sendo que, o primeiro faz um enquadramento tedrico pelo olhar do ensino
de musica e formacgdo de musicos. O segundo reflete a metodologia adotada, caracterizagdo dos
intervenientes, tipo de amostra, andlise e discussdo de dados e respetiva conclusdo.

Concretamente, para a elaboragdo do presente estudo foram utilizados os seguintes métodos:

a) inquérito por questionario dirigido aos discentes da AME bem como, aos discentes da EPME;

b) entrevista Focus Group aos formandos do 22 ano de Mestrado de Ensino de Musica- Ramo
Formacdo Musical da Escola Superior de Educacdo e Escola Superior Musica e Artes do

Espetaculo (adiante ESE e ESMAE);

c) entrevista semiestruturada de natureza individual aos docentes de Formacdo Musical da AME

e da EPEM e ao diretor pedagdgico da AME.

Este estudo indica que, para os docentes de Formacao Musical e para os alunos da Academia de
Musica de Espinho, sendo possivel, o ideal é manter o professor nos diferentes ciclos de ensino;
na visdo dos mestrandos, é desejavel mudar de professor; na perspetiva do diretor pedagdgico,
nos niveis de pré-iniciacdo e iniciagdo musical (12 ciclo) é crucial manter o professor. No entanto,

nao vé qualquer entrave em mudar de professor a partir do 29 ciclo de ensino.
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CAPITULO | - ENQUADRAMENTO GERAL DO POLO DE ESTAGIO

1. Caracterizagao da Escola
Nota introdutéria

Este capitulo apresenta o Pdlo de Estdgio em trés vertentes: i) Histérico e Geografico; ii)
Comunidade educativa; iii) Projeto e Oferta Educativa. A respetiva informagdo encontra-se
disponivel no site da escola® e ainda é completada em conformidade com os dados facultados

pela direcdo e servigos académicos.
1.1. Contextualizagdao do Pdlo de Estagio

A AME (Academia de Musica de Espinho), designada como sendo uma associa¢do sem fins
lucrativos de utilidade Publica, foi fundada em 1960 por impulso do professor Mario Neves, bem
como, pelas colaborag¢des do entdo Presidente da Camara Eng.2 Manuel Batista e da Professora
Gilberta Paiva. Constata-se que, desde 1961, com a respetiva autorizacdo ministerial, a
academia tem vindo a funcionar como estabelecimento de ensino especializado de musica

passando assim a lecionar cursos de musica oficiais.

Inicialmente e por razbes legais, a academia desenvolvia a sua atividade associada ao
Conservatorio de Musica do Porto, mas ndo tardou muito para obter autonomia pedagdgica,
isto €, com liberdade para ministrar os seus cursos e emitir as correspondentes certificacGes.
Tendo-lhe sido atribuido, em 19 de dezembro de 1962, o alvard de funcionamento como
estabelecimento de ensino n.2 1696, a AME considera-se uma das escolas privadas de musica
mais antigas do pais. Nesse seguimento, em 1989, a AME propde, ao Ministério da Educacao, a
implementacdo do ensino profissional na drea da musica criando assim a Escola Profissional de
Musica de Espinho (adiante EPME) que ministra, no presente, cursos profissionais de musica em

regime de ensino integrado desde o0 7.2 ano ao 12.2 ano de escolaridade.

Importa ainda salientar que desde 1988, em parceria com o Municipio, comecou-se a facultar a
todas as criancgas do 12 ciclo do ensino Basico, o acesso curricular a atividades musicais na escola

e desde entdo, a AME passou a responsabilizar-se pelas atividades de enriquecimento curricular

1 https://www.musica-esp.pt/academia-de-musica-de-espinho
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pertencentes ao concelho através do programa “Expressao e Educagao Musical nas Escolas do

12 Ciclo do Ensino Basico do Concelho de Espinho”.

Além desta oferta de estudos musicais, a AME passou, a partir de 2013, a facultar aos alunos a
possibilidade de, no ambito do mesmo contexto socioeducativo integrarem a sua formacao
artistica com o estudo aprofundado de linguas estrangeiras, com preponderancia para Inglés e

Alem3o.

Atualmente, a AME, sito na Rua n.2 34 884, 4500-318 Espinho, integra o sistema educativo
portugués, no ambito da rede de ensino artistico especializado, ministrando Cursos Basicos e

Secundarios de Musica, em regime de ensino integrado, articulado e supletivo, bem como, Pré-

Iniciagdo, Iniciagao Musical e Cursos Livres.

Figura 1- Edificio da AME disponivel e retirado em https://musicfest.pt/local/academia-de-musica-de-

espinho/

O referido edificio foi inaugurado em 2006, com vista a integrar:

1. O edificio-escola onde funciona:
e aescolade ensino artistico e especializado de musica da AME;
e a Escola Profissional de Musica de Espinho (EPME), fundada em 1989, que
ministra o Curso Basico de Instrumento (Nivel [I/72 ao 92 ano de
escolaridade), o Curso Secundario de instrumento (Nivel 1V/102 a 122 anos

de escolaridade);
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e A Escola de Linguas, que iniciou a sua atividade no ano letivo 2013/2014 e
gue oferece cursos de linguas, designadamente, Inglés e Alemao.
2. O Auditdrio de Espinho, que corresponde a valéncia cultural, assegurando a realizacao

de uma programacao regular destinada ao publico em geral.

Dentro do edificio encontram-se 13 salas reservadas para as aulas de instrumento; 4 para
percussdo; 2 para iniciacdo musical; 2 para Classe de Conjunto e 8 para aulas coletivas. Para além
do edificio principal, a Camara Municipal ainda concede, num raio de 400 metros do respetivo
edificio, outros estabelecimentos secundarios que contam com 12 salas para a pratica e estudo

instrumental.

A AME emprega 21 funcionarios 18 dos quais pertencem ao quadro da entidade com contratos
de trabalho por tempo indeterminado e encontram-se afetos diretamente ao apoio as

atividades letivas.

1.2. Populagao estudantil

Direcionada para um publico infantil e juvenil, a AME pretender conceder, a toda a populacao
estudantil, diversas ofertas formativas tendo em vista ndo sé os seus interesses profissionais
como culturais. Procurada maioritariamente por populacao do concelho de Espinho e de Gaia,
a AME também acolhe estudantes de concelhos limitrofes nomeadamente Ovar e Santa Maria

da Feira.

Onde se verifica maior procura é no ensino basico articulado. No entanto, recentemente tem-
se vindo a verificar uma maior afluéncia estudantil na modalidade de ensino integrado e na
iniciagdo musical. De ressalvar ainda que, a AME, conta com os protocolos de diversas escolas

nomeadamente:

e Colégio Internato Claret;

e Colégio de Santa Eulilia;

e Agrupamento de Escolas Garcia da Horta Agrupamento de Escolas Sophia de Mello
Breyner;

e Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Gomes de Almeida;

e Escola Global;

e Colégio Heliantia;

e Agrupamento de Escolas Diogo de Macedo;
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e Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Laranjeira;

e Colégio de Lamas

Além de assegurar o ensino, a EPME privilegia uma producdo musical regular de criacdo inédita,
traduzida em diversos eventos anuais tendo-se ja apresentado a nivel nacional bem como

internacional.

Consultados os servigos administrativos da AME, no presente ano letivo 2021/2022,

inscreveram-se no total 412 alunos. Os mesmos encontravam-se distribuidos da seguinte forma:

B Curso Secundario - Supletivo
H Curso de Iniciagdo - Supletivo
B Curso Basico - Articulado

1 Curso Basico - Integrado

M Curso Basico - Sulpetivo

M Pré- escolar

b

Gréfico 1- Distribuicdo dos alunos da AME nos diferentes ciclos de ensino de musica.

1.3. Corpo Docente

De acordo com a documentagdo disponibilizado no site:

O corpo docente da Academia de Musica de Espinho tem vinculo laboral com a entidade, através
de contrato de trabalho celebrado no respeito pela legislagdo laboral aplicavel. A existéncia de
contratos de prestagdo de servigos é manifestamente residual e fundamentalmente dirigida a
colaboragbes em regime de acumulagdo, para cargas horarias muito baixas. A sele¢do dos
Professores/formadores é normalmente efetuada mediante anadlise curricular do candidato,

atendendo-se a relevancia do mesmo, a experiéncia dos candidatos e as competéncias artisticas
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e pedagdgicas que demonstra. Em alguns casos sdo efetuados concursos mediante a prestagdo

de provas pedagdgicas e artisticas.?

Na AME, incluindo os profissionais da casa e profissionais contratados a prestacao de servigos,
contam-se no total 55 professores sendo que, 9 dos professores pertencem a componente geral

e os restantes 46 professores pertencem a componente cientifica/artistica.

Distribuicao dos professores nas diferentes areas:

M Iniciagdo Musical

B Formagdo Musical

m Cordas
Percurssao

M Sopros

H Ciéncias Musicais

B Classe de Conjunto (incluindo
ensembles)

Gréfico 2 — Distribuicdo dos professores da AME nas diferentes areas de ensino especializado de musica.

Pertinente para o trabalho em causa, importa salientar que, de acordo com o gréfico
supramencionado, fazem parte da AME e da EPME quatro professores de Formagao musical
sendo que trés sdo do sexo masculino, um do sexo feminino e trés lecionam na AME e um leciona

na EPME

1.4. Projetos artisticos

A Associacdo AME, desenvolve variados projetos artisticos que visam dinamizar o contexto
cultural da regido. Ainda que, fora do ambito das atividades de ensino-aprendizagem, estes
projetos ndo s6 acabam por extrair alguns apontamentos de indole pedagdgica como também
sdo capazes de conceder vivéncias musicais impares e enriquecedoras. Para melhor elucidagao,

contam-se os seguintes projetos:

2 Informac3o retirada em: https://www.musica-esp.pt/files/projeto-educativo-ame.pdf
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e Festival Internacional de Musica de Espinho — considerado um dos 12° “Festivais de
Verao”;

e Orquestras Prelidio (com um tipo de reportério direcionado para iniciantes) e
Orquestra Intermezzo (com um tipo de reportério mais complexo). Para os alunos mais
avancados, é-lhes dado também a possibilidade de frequentar formagdes dentro da
instituicdo pertencerem a Crescendo Ensemble e ainda a Camerata Orquestra;

e Orquestra Cldssica de Espinho — criada em 2005 com vista a integrar alunos e ex-alunos
da EPME;

e Orquestra de Jazz de Espinho — projeto de exceléncia idealizado em 2008. Esta orquestra
temvindo a trabalhar com solistas de grande craveira e ja foi responsavel por apresentar
reportérios inéditos a nivel nacional. Constituido por alunos da EMPE, a Orquestra de
Jazz, mediante as exigéncias solicitadas, conta também com outros musicos experientes
do ramo;

e Coro crescendo — Criado em 2018, destina-se aos alunos entre os 10 e 15 anos para
aprofundarem a pratica e a interpretacdo de musica coral. Este projeto divulga, quer a
nivel interno como externo, repertério acappella, bem como, reportério de coral

sinfonico.

1.5. Oferta Educativa — Planos Curriculares

Considerada uma das primeiras escolas privadas do pais a ministrar cursos oficiais aprovados
pelo Ministério da Educagdo, a AME tem-se vindo a mostrar, quer a nivel regional quer a nivel
nacional, uma escola de musica de exceléncia responsavel por assegurar aos seus aprendizes
uma componente fundamental na sua formacgao individual. Assim, para ingressar na AME, os
candidatos sdo sujeitos as provas de aptiddao musical dos diversos instrumentos a fim de obter

uma perce¢do mais adequada da mesma.

Em conformidade com a atual legislacdo, a Academia de Musica de Espinho ministra os seguintes

Cursos:

1. Pré-Iniciacdo - destinado a criancas a partir dos 3 anos;

2. |Iniciacdo Musical — estruturado em 4 niveis que idealmente devem ser frequentados

simultaneamente com o 12 Curso de Ensino Basico;

3. Curso Basico de Musica — que podera ser frequentado nas modalidades de ensino

Integrado, Articulado ou Supletivo;
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4. Curso Secunddrio de Musica — frequentado na modalidade de ensino supletivo e
composto por 3 variantes;
5. Curso Livre —destinado a todos os que pretendem iniciar ou aprofundar conhecimentos

musicais. Esta modalidade ndo confere qualquer certificacdo.

Em conformidade com as declaragBes obtidas na entrevista por parte do diretor pedagdgico da
AME, que constam em anexo X, tem havido um maior enfoque nos alunos mais novos, isto é,

nas expressoes e iniciacdes musicais. Segundo os argumentos do diretor pedagdgico:

os alunos quando iniciam o curso basico ja tém mais conhecimentos musicais ja estdo mais bem
preparados ndo so na parte da Formagao Musical, mas na parte instrumental e isso faz com que
possamos desenvolver outros projetos a nivel coletivo e a nivel individual. (anexo n.2 X —

entrevista ao diretor pedagadgico, p. 393-394)

Todavia, ndo deixa de salientar que a nivel secunddrio tem-se vindo a assistir, a cada ano que
passa, um decréscimo de nimero de alunos apontando assim como principais motivos o excesso

de carga hordria e opcOes académicas. A este respeito refere que:

na nossa vertente, o que nds tentamos fazer mesmo ndo tendo um ndmero muito grande de
alunos em regime secundario, é preparar os alunos que estdo no curso bdsico de musica
nomeadamente os que vdo para o ensino integrado (os que passam mais tempo ca na escola) e
gue vdao mostrando mais interesse em seguir a via musical. (anexo n.2 X — entrevista ao diretor

pedagdgico, p. 394)

Face ao que antecede, importa agora perceber como é que a AME organiza os seguintes planos

curriculares:

Plano Curricular de Iniciacdo Musical:

Instrumento | Iniciacdo Musical | Classe de

Conjunto

Violino | Viola d'arco | Violoncelo | Contrabaixo |
Viola Dedilhada | Harpa | Pianc | Oboé | Canto |
Clarinete | Fagote | Flauta Transversal | Saxofone
| Trompete | Trompa | Trombone | Tuba |

Percussio | Bateria

Tabela 1 — Plano Curricular de Iniciagdo Musical - retirado de https://www.musica-esp.pt/academia-de-
musica-de-espinho/oferta-educativa.
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Plano Curricular do Curso Basico de Musica

Ensino Integrado

5.° @ 6.° anos

Ensino Articulado e Supletivo

5° ao 9.° ano

Instrumentos Leccionados

Portugués | Matematica | Inglés | Histéria e
Geografia de Portugal | Ciéncias Naturais |
Educacdo Visual | Educagao Fisica |
Instrumento | Formac&o Musical | Classe de

Conjunto

Instrumento | Formagao Musical | Classe de

Conjunto

NOTA: No Ensino Articulado. a escola de ensino regular é
responsavel pela leccionagao das disciplinas de

componente geral.

Violino | Viola d’arco | Violoncelo | Contrabaixo
| Viola Dedilhada | Harpa | Piano | Oboé | Canto
| Clarinete | Fagote | Flauta Transversal |
Saxofone | Trompete | Trompa | Trombone |
Tuba | Percussé&o | Bateria

Tabela 2 — Plano Curricular do Curso Béasico de Mdusica - retirado de https://www.musica-
esp.pt/academia-de-musica-de-espinho/oferta-educativa.

Plano Curricular do Curso Secundario de Musica

Variante Instrumento

Vfariante Formagao Musical

Variante Composigao

Tabela 3 - Plano Curricular do Curso Secundario de Musica — retirado de

Instrumento | Formacado Musical | Classe de
Conjunto | Analise e Técnicas de Composigéo |
Histéria da Cultura e das Artes | Disciplina
Opcional

Educacao Vocal | Formagao Musical | Classe de
Conjunto | Andlise e Técnicas de Composigéo |
Histéria da Cultura e das Artes | Disciplina

Opcional

Composigédo | Formacédo Musical | Classe de
Conjunto | Andlise e Técnicas de Composicédo |
Histéria da Cultura e das Artes | Disciplina

Opcional

https://www.musica-

esp.pt/academia-de-musica-de-espinho/oferta-educativa.
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Relativamente a EPME, esta ministra os seguintes cursos:

e Curso Basico de Instrumento (32 ciclo/Nivel I1)
e Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla (secundario/nivel IV)

e Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo (secundario/nivel IV)

2. Estagio na AME - Caracterizagao das turmas

No presente ano letivo 2021/2022, foram atribuidas, para a pratica pedagdgica, duas turmas de
FM (uma do Ensino Basico e outra do Ensino Secundario) e ainda uma turma de CC - Coro (que
juntou duas turmas do Ensino Bdsico — 12 grau e 22 grau). Consoante o horario disponibilizado

pela escola logo no inicio do ano letivo, tornou-se possivel lecionar as seguintes turmas:

e Ensino basico - 22 grau de FM;
e Ensino bdsico - 12 e 22 grau de CC;

e Ensino Secundario - 82 grau de FM.

Desta forma, ao lecionar desde 12/11/2021 até ultimo dia 27/05/2022 foi possivel compreender
a dindmica e a caracterizacdo das respetivas turmas. Comegando pela turma de ensino bdsico
de FM, esta tratava-se de uma turma de 22 grau em Regime Articulado composta por 12 alunos
com idades compreendidas entre os 11 e 13 anos de idade. Através do contacto e da convivéncia
prolongada com a mesma, verificou-se que existia uma heterogeneidade entre os alunos, ou
seja, o contraste entre os alunos mais confiantes e participativos e os alunos com dificuldades e
pouco participativos. Na turma em questao, a maior parte dos alunos estudavam instrumento
de cordas com predominancia para guitarra classica, piano e violino. Tendo em conta a
heterogeneidade sentida, verificou-se que a turma em questdo mostrava grande interesse em

exercicios escritos e orais de indole ritmica.

Relativamente a turma de ensino secundario de FM, esta correspondia ao 82 grau em Regime
Supletivo e era composta por 3 alunos com idades compreendidas entre 16-17 anos em que dois
dos alunos estudavam piano e um estudava guitarra. A respetiva turma era bastante
participativa, empenhada e trabalhadora. Como se tratava de uma turma muito reduzida,
conseguiu-se construir uma pratica de ensino mais individualizada. Os exercicios harmonicos e

ritmicos eram o ponto forte desta turma em questdo.
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N3o esquecendo ainda que, faziam parte da disciplina de CC - coro 29 alunos em Regime
Articulado, com idades compreendidas entre os 10 e 13 anos. Aqui, juntava-se alguns alunos do

12 grau e outros de 22 grau.

A disciplina em causa, explorava o lado composicional e criativo dos alunos quer a nivel vocal
quer a nivel instrumental. Neste sentido, grande parte do reportdrio era pensado e elaborado
em tempo real. Além desta vertente criativa, trabalhava-se ainda reportério tradicional, erudito,

polifénico e cultural.

Tendo em conta a diversidade da pratica instrumental de cada um, conseguiu-se fazer, durante
o presente ano letivo, projetos musicais interessantes com apresentacdes publicas dentro e fora

da AME.

3. A Formagao Musical e a disciplina de Formag¢ao de Formag¢ao Musical na

AME

Tendo em conta o feedback obtido ao longo do estégio, a disciplina de FM ainda é considerada
por alguns alunos, um bicho de sete cabe¢as, uma disciplina bastante tedrica e repetitiva levando
assim a alguma desmotivacdo por parte dos mesmos. Contrariando essa tendéncia precisa-se

de perceber melhor a substancia da disciplina.

A disciplina de FM, integra-se no ensino artistico vocacional e profissional de musica e é
lecionada quer em escolas publicas quer em escolas privadas de ensino especializado. Apesar
de existir um documento orientador sobre as Aprendizagens Essenciais para a disciplina de
Formacgao Musical, ndo ha um programa oficial a nivel nacional, o que permite as escolas uma
certa autonomia curricular e pedagogica. Tendo em conta esta autonomia, os programas
mantem-se quase os mesmos, levando a efeito a desmotivacdo dos alunos (Pais-Vieira, Vieira,

& Costa, 2017).

As vertentes principais da disciplina de FM s&o a Teoria Musical, a formacdo do ouvido, a leitura,
a escrita musical e o solfejo. No entanto, este conjunto de atividades devem ser apresentadas

de diferentes abordagens tentando fugir a rotina.

Os principais objetivos do treino auditivo passam por desenvolver a audi¢do interna e
desenvolver a performance. Ora o que por vezes acontece, é que se trabalham exercicios pouco
musicais e limitados porque sao focados apenas na altura e duragdo do som. Todavia, de acordo

com Pinheiro, (1994) “Toda a aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo
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ela também o ponto de chegada” (Pedroso, 2003, p. 87). Ao trabalhar as obras musicais,
adquire-se uma consciéncia musical muito maior e trabalha-se muito melhor o desenvolvimento

auditivo (idem).

Importa ainda salientar a necessidade de cultivar e desenvolver a memoria. Por vezes, quando
estamos perante a transcricdo de melodias, alguns professores apresentam o exercicio de forma
fragmentada através da audicdo isolada de compassos. Desta forma, o aluno vai-se esquecer de

tudo o que ouviu para tras e ndo conseguira compreender o sentido da obra (Pedroso, 2003).

Outro aspeto que se deve ter em conta é que na formacdo de um musico o ouvir e vivenciar a
musica é muito mais importante do que ler e escrever, por isso o professor deve optar por
trabalhar em primeiro lugar a audicdo e a improvisagdo e so depois a escrita e a leitura (Pedroso,
2003). No fundo, o professor pode desenvolver outras atividades que vdo para além das
tradicionais. Através de um exercicio, o docente de Formacao Musical, pode por exemplo ajudar
o aluno a desenvolver um sentido de atencdo em relacdo ao seu meio, pode apresentar
conhecimentos ndo apenas dos aspetos referentes a musica, mas também de outras areas de
conhecimento artisticos/musicais/historicos, pode proporcionar o contacto com diversas obras
e culturas, mencionar personalidades e identidades pessoais e artisticas, distinguir e explorar
diferentes timbres, interligar a matéria com outros ramos da musica, nomeadamente

instrumento, andlise, composic¢do, histdria entre outras coisas (Pedroso, 2003).

Afinal, o professor tem a liberdade para transmitir os contelidos como pretende tendo sempre
em consideracdo de que cada situagdo é uma situacdo, ou seja, o que podera funcionar com um
determinado contexto ou turma, pode nao funcionar com outra. Ndo ha féormulas vitalicias de
sucesso que dé para reutilizar em todas as situagdes e por isso, o professor terd de se moldar

face ao contexto inserido.

Segundo as declaragbes do diretor pedagdgico da AME “A Formagdo Musical na minha opiniao
€ um dos pilares da nossa casa”. Ainda acrescenta que: “A Formagao Musical tem de funcionar
como o circulo central de 3 circulos (...) A partir do momento em que uma delas ndo funcione
ou que estejam separadas porque nado ha articulacdo as coisas ndo funcionam” (anexo n.2 X —

entrevista ao diretor pedagdgico, p. 397).

Verifica-se que no decurso da entrevista, o diretor pedagdgico utiliza inUmeras vezes a palavra
“colaborac¢do” no sentido de realgar essa necessidade. Aponta que as disciplinas de Formacgao

Musical, de instrumento e Classe de Conjunto sdo essenciais para a formacdo musical do aluno.
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Nessa sequéncia, ha por parte da direcdo da AME esforcos para articular estes trés grandes
nucleos afastando qualquer preconceito de que a FM tem menor ou maior relevo do que
qualquer outra disciplina. Claro que nao deixa de chamar atencdo que, dependendo das
dificuldades individuais dos alunos, o enfoque de um dos nucleos possa ser ter outra dimensao.

Alids chega a referir que:

para alunos diferentes nés temos de perceber onde é que esta articulagdo tem de ser maior. Eu
tive professores de FM a dar aulas de apoio a alunos de violino e a aula de apoio era ler reportério
de violino e chegas ao final com a sensagdo que ajudaste aquele aluno (...) o que nés temos de
perceber e as imensas reunides que fazemos enquanto diretor pedagdgico é perceber como é
que um colega de instrumento vé a FM e o que é que o colega de instrumento precisa da FM (...)
Por isso é que os professores de instrumento tém de perceber que quando atribuem peca ao
aluno o ideal é ir ver o que é que ele esta a fazer em FM onde é que ele ja vai. (anexo n.2 X —

entrevista ao diretor pedagdgico, p. 397-198)

Tendo a consciéncia de que hd uma mudang¢a muito grande em termos do que é exigido aos
alunos do 22 para o 32 ciclo, é imperativo que haja essa articulacdo entre professores, direcao e

alunos.

Perante as mudancas e exigéncias que ocorrem nos diferentes ciclos de ensino, ha desde logo
uma preocupacao em estabelecer e definir, no inicio de cada ano letivo, um plano daquilo que
se pretende fazer e atingir no final desse mesmo ano. Nesse plano, integram-se os conteldos,
competéncias essenciais e a avaliagdo. Tendo em conta as turmas de Formagdo Musical
lecionadas no presente ano letivo, importa agora apresentar o estabelecido para cada uma
delas. Para melhor entendimento, sdo, de seguida, apresentadas as tabelas definidas pela AME
referentes ao 22 e 82 grau do ano letivo 2021/2022. As respetivas tabelas encontram-se
organizadas por periodos indicando assim, para cada um delas, os conteudos, as competéncias
essenciais e a avaliagdo a ter em conta. Estes parametros anteriormente referidos variam
conforme o grau e o periodo em causa, ou seja, em termos de conteddos podem qualificar quer
em termos de ritmo, compassos, intervalos, acordes, escalas, melodias/tonalidades ou entdo
harmonia, improvisacdo, claves e outros sistemas que depois se materializam nas competéncias
essenciais e na forma de avaliacdo. Em termos de avaliacdo, esta sera divida em registo do

desempenho e grelhas de observacgdes.
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2.2 ciclo do Ensino Basico — 22 Grau

ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
Ano lectivo 2021/2022

FORMACAO MUSICAL
2°grau / 1° Periodo

Contendos Competéncias essenciais Avalia¢iao
RITMO
Divisdo Binarna
Ser capaz de: Registo do desempenho
Divisdo Terndria
NY FFFII Memonzar fragmentos melodicos/
- ritmicos Tarefas de avaliagio
5 g Tarefas de aula
Introducfo ao uso de ligaduras Ler fragmentos melodicos/ ritmicos em
X diferentes unidades de tempo, utilizando Trabalhos de casa
COMPASSOS as diferentes claves
9
8 Escrever fragmentos melodicos/ ritmicos
TERVY § a uma parte. 5
INTERVALOS paxie Grelhas de observacdes
Auditivamente: tritono Reconhecer o ritmo harmoénico. assim
Quantitativamente. 4°A e 5'D como fungdes harmonicas de base
Improvisar vocalmente e/ou com Assiduidade e pontualidade
ACORDES

percussdo corporal

Sentido de responsabilidade
Auditivamente: acorde de 5°dim

Compor pequenos trechos melédicos Empenho na aprendizagem
> Reconhecer/identificar, a nivel auditivo % =
ESCALAS X ki o7 AT i AR Conduta de interacao social
e visual, conteados musicais especificos
Reconhecimento auditivo e escrita da escala menor Duimia partitura, Participagdo ativa nas aulas

natural Autonomia

MELODIA/TONALIDADES

Tonalidades Maiores e menores até uma alteracio,
l'onalidades relativas

Tabela 4 — Conteudos, competéncias essenciais e avaliagdo do ano 2021/2022 da turma de 22 grau — 12
Periodo da AME.

ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO

Anp lectivo 2021/2022
FORMAGAO MUSICAL
2°grau / 2° Periodo
Contendos Competéncias essenciais Avaliacio

RITMO

Registo do desempenho
Divisio Binaria
B 55 - B O O Ser capaz de:
Tarefas de avaliacdo

& i Memorizar !ragmcntm melodicos/ =
Divis&o Ternaria P Teste escritc
ritmicos

Jod 3. d:d Teste de leitura

Ler fragmentos melddicos/ ritmicos em -
Tarefas de aula

COMPASSOS diferentes unidades de tempo, utilizando
12 as diferentes claves Trabalhos de casa
8
INTERVALOS Escrever fragmentos melodicos/ ritmicos
auma partc. i .
Auditivamente: 6* ¢ T Grelhas de observacies

Quaditativantente: Wdos Reconhecer o ritmo harménico, assim

como fungdes harmonicas de base. Assiduidade e pontualidade
Improvisar vocalmente e/ou com
percussido corporal

ACORDES/HARMONIA

Sentido de responsabilidade
Auditivamente: acorde de 5" aumentada e e A
Cadéncia Picarda mpenho na aprendizagem

Compor pequenos trechos melodicos Coniduta de intexagiio-socisl

ESCALAS Reconhecer/identificar, a nivel auditivo
e visual, conteidos musicais especificos Participaciio ativa nas aulas
Reconhecimento auditivo e escrita das escala menor numa parTitura:

I e Autonomia
harmonica ¢ menor meladica

Tabela 5 — Conteldos, competéncias essenciais e avaliagdo do ano 2021/2022 da turma de 22 grau — 2@
Periodo da AME.
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ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO

Ano lectivo 2021/2022

FORMAGAO MUSICAL
2°grau/ 3° Periodo

Contetidos

Competéncias essenciais

Avaliagio

RITMO

Divisdo Binana

, B F.

Divisdio Terndria

JoJ d9r JJ

Ser capaz de:

Memorizar fragmentos melodicos/
ritmicos

Ler fragmentos melodicos/ ritmicos em
diferentes unidades de tempo,

INTERVALOS

utilizando as diferentes claves

Auditivamente: 6'm_ 6'M e T'm e ™M

Escrever fragmentos melodicos/
ritmicos a uma parie.

ACORDES

Construgdo dos acodes de 5*d e 5°A

Reconhecer o ritmo harmonico, assim
como fung¢des harmanicas de base
Improvisar vocalmente e/ou com
percussdo corporal

CLAVES

Leitura vertical em pauta dupla

Compor pequenos trechos melodicos
Reconhecer/identificar, a nivel auditivo
e visual, conteddos musicais

MELODIA/TONALIDADES

especificos numa partitura;

Tonalidades maiores até 2 alteragdes e menores até 1
alieragio

Registo do desempenho

Tarefas de avaliacdo
Tarefas de aula

Trabalhos de casa

Grelhas de observacies

Assiduidade e pontualidade
Sentido de responsabilidade
Empenho na aprendizagem
Conduta de interacdo social
Participacio ativa nas aulas

Autonomia

Tabela 6 — Conteudos, competéncias essenciais e avaliagdo do ano 2021/2022 da turma de 22 grau — 32
Periodo da AME.

Ensino Secundario — 82 grau

ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
FORMACAO MUSICAL

- Acorde de sétima da dominante sa 3.* inversio.

- Fursgdo harmbnica VAV e Viiv (dominante secunidriz)

Progressos da discipling:

+  Memorizar, ler ¢ escrever fragmentos melodicos’ ritmicos em
contexto modal, tonal ¢ ndo tonal;

v Reconhecer auditivamente ¢ escrever fragmentos polifonicos
em contexto fonal ate quatro vozes;

+  Reconbecer a harmonia funcional em contexto toual e modal;

+  Improvisar no mstumenta/ vocalmente elou com peretssio
corporal;

+  Compor pequenos trabalhos musicais;

¢ Reconheceridentificar, a nivel auditive ¢ visual, conteldos

musicas especificos numa partitura;

Conteidos Competéncias essenciais Avaliagio
RITMO
-Alternincia de compassos (T=P}Escrity De acordo com os contetidos apresentados nas Planificages/Grelha de Regnsto do desempenho
ACORDESHARMONIA

Tarefas de avaliagio

Tarefas realizadas nas aulas

Realizacio de trabalhos de casa ( fichas

de trabalho)

Grelhas de observagio

Assiduidade e pentualidade
Sentido de responsabilidade
Empenho na aprendizagem
Conduta de interagdo social
Participagdio ativa nas aulas

Autonomia

Tabela 7 — Conteldos, competéncias essenciais e avaliagdo do ano 2021/2022 da turma de 82 grau — 12

Periodo da AME.
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ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO

Conteiidos Competéneias essenciais Avaliagio
COMPASSOS
-Alierninci de compassas (P=T) Fserita De acordo com o2 contefidos apresentados nas Planificacdes/Gretha de Hesicts di desaiinsihi
CLAVES . egsto 4o desempenia
lave de Fi na 32 linha Progressos d disciplina:
o Memorizar, ler ¢ escrever fragmentos melodicos! ritmicos em o Tarelisteivalisch
o— s de avaliagiio
ACORDESHARMONIA RO il
_Acordes 20 M e 0 m, contexto modal, tonal ¢ nao tonal, i Wbt
- Fungio harmbnica iV nas tonalidades menores (Acorde de sétima o Reconhecer auditivamente e eserever fragmentos polifimcos v Bebmokbimiaiboeds o s
diminuta como dominante secundaria), em contexto tonal até trés voaes; de trabalho)
¢ rabalhg.
¢ Reconhecer a harmonia funcional em contexto tonal ¢ modal:
o Improvisar no instrumento/ vocalmente ¢/ou com percussio Grelhas de observacia
B SLTVACS
corporal;
+  Compor pequencs trabalhos musicais; o Assiduidade ¢ pontualidade
o Reconhecer/identificar, a nivel auditivo ¢ visual, conteidos o Scntido de responsabilidade
T uspcclﬁcozl numa partiura; Fi Fmpl“l'lf‘lﬂ ” ilpn’n:h?ag’:m
¢ Conduta de interagdo social
o Parficipagdo afiva nas aulas
*  Autonomia

Tabela 8 — Conteldos, competéncias essenciais e avaliagdo do ano 2021/2022 da turma de 82 grau — 22
Periodo da AME.

Leitura vertical em quatro claves diferentes (Coral de . S. Bach escriio

e ¢laves antigas).

ACORDESHARMONIA

- Acordes de 9°M 2 94 m.

-Notas oramentais: neta cambiata, retado 7-6 ¢ 98

OUTROS SISTEMAS

-Escala de Jazz

IMPROVISACAO

Improvisagdo entoada com o nome das eotas, em qualquer tonalidade

sobee um encadeamento harménico mstrumental.

Progressos da diseiplina:

*  Memorizar, ler ¢ escrever fragmentos melddicos! ritmicos em
contexto modal, tonal ¢ ndo tonal;

¢ Reconhecer auditivamente e escrever fragmentos polifonicos
em contexto tonal até trés vozes;

*  Reconhecer & harmonia fimcional em confexto fonal ¢ modal;

o lmprovisar oo instrumento/ vocalmente e/ou com pereussio
corporal;

#  Compor pequenos trabalhos musicais;

*  Reconhecerfidentificar, a nivel auditive ¢ visual, conteldos

musicais espectficos numa partinura;

Conteiidos Competéncias essenciais Avaliagio
COMPASSOS
Qualquer combinagdo De acordo com os contelidos apresentados nas Planificacdes/Grelha de Registo do desempenho
CLAVES

Tarefas de avaliagdo
Tarefas realizadas nas aulas
Realizacio de trabalhos de casa (fichas

de trabatho)

Grelhas de observacio

Assiduidade ¢ pontualidade
Sentido de responsabilidade
Empenho na aprendizagem
Conduta de interacdo social
Participagio ativa nas aulas

Autonomia

Tabela 9 — Conteldos, competéncias essenciais e avaliagdo do ano 2021/2022 da turma de 82 grau — 32

Periodo da AME.
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CAPITULO Il — PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Nota introdutoria

Neste capitulo pretende-se aprofundar as diretrizes por onde se guia a Pratica de Ensino

Supervisionada (PES), a saber: observacao, planificacdo e lecionacao, reflexao e avaliagao.
1. Estagio Supervisionado

Antes de passar para a descricdo de cada uma das componentes, importa mencionar o que se
entende por estagio supervisionado. O estagio supervisionado é o primeiro contacto que o
aluno-professor tem com a realidade profissional, ou seja, através da observacdo, participacdo
e lecionacdo, o mestrando poderd consolidar os conhecimentos e refletir sobre as suas futuras
escolhas pedagdgicas. O estagidrio ao vivenciar esta experiéncia confrontar-se-8 com inumeras
duvidas que instintivamente procurara resolver recorrendo a pesquisa, investigacao, estudo,

discussdo, partilha de ideias e reflexdo critica (Linhares, Irineu, Silva, Figueiredo, & Sousa, 2014).

Ao estagiar, o estudante obtém uma visdo clara do ambiente que o rodeia e isso fard com que,
0 mesmo, arranje meios para se integrar positivamente no respetivo contexto e sem dar conta
comeca a construir progressivamente a sua identidade profissional. “Ensinar criancgas significa
estar preparado para a complexidade” (Darling-Hammond, Gendler, & E.Wise, 1990, p. 7). Aqui,
interpreta-se esta complexidade como a capacidade para, em aula responder as necessidades
individuais de cada aluno. Esta capacidade s6 é possivel quando o “novo professor” estd em
campo e é confrontado com esta realidade. S6 assim, ele conseguira colocar em pratica todo o

conhecimento tedrico adquirido anteriormente (Darling-Hammond, Gendler, & E.Wise, 1990).

"O estagio é o primeiro passo no caminho de iniciante a especialista" (Darling-Hammond,
Gendler, & E.Wise, 1990, p. 8). Como tal, devera disponibilizar um periodo satisfatério que
possibilite ao estagiario ndo sé observar como também praticar. Segundo, Linhares, et. all
(2014), é no contexto de estagio supervisionado, que o formando desenvolve mais o seu

raciocinio, capacidade, espirito critico e ainda a liberdade do uso da criatividade.
1.1. A Observacgdo de aulas

O objetivo da observac¢do de aulas na pratica de ensino supervisionada, passa por capacitar o
futuro professor de ferramentas pedagdgicas necessarias a Planificacdo e lecionagdo de aulas

que tera de realizar durante o ano de estagio. Esta componente permite-lhe ter consciéncia da
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realidade do ensino. Observar uma aula implica reforgar a sua atencdo a todos os detalhes
associados ao desenvolvimento das atividades letivas e registar essas informacgdes especificas
que se sucedem dentro daquele espaco e daquele tempo de aula (Halim, Wahid, & Halim, 2018).
Esta experiéncia leva-nos a questionar se ndo seria benéfico para professores e alunos se a
pratica da observacdo de aulas pudesse ser transversal a todos os profissionais de ensino,
independentemente dos anos de servico dedicados ao ensino. Por vezes, a rotina pode levar ao
congelamento de tarefas, estratégias e até materiais pedagdgicos. No entanto, observar aulas
ainda é um assunto delicado e sensivel que nem todos os professores, sobretudo aqueles que
tém mais anos de carreira, se sentem confortaveis e dispostos a aceitar o desafio (Carneiro,
2016). O facto é que, os professores necessitam de ver outros professores em a¢do, perceber
como o outro lida e supera as suas dificuldades, perceber se estd, ou ndo, assim tdo desfasado
da realidade e é precisamente no espaco de aula que surge a reflexdo, discussao, partilha,
aquisicdo e consolidacdo de informacado. Regra geral, "os professores gostam de trabalhar juntos
desde, que isso ndo lhes retire autonomia nem momentos de trabalho individual” (Carneiro,
2016, p. 60). De acordo com o disposto na reflexdo de observacdo de aulas de FM n.2 3,

constante em Anexo Il, podemos visualizar que:

Nesta fase, enquanto mestrandos de ensino de musica, absorvemos todas as experiéncias pelas
quais somos confrontados e na minha perspetiva, estas observacGes sdo extremamente
importantes porque sdo o primeiro passo para aprender a ser professor. Sendo o primeiro
contacto real, é aqui que registamos e analisamos criticamente ao pormenor tudo o que nos

rodeia. (anexo Il ObservagGes das Aulas de F.M. - Ensino Basico, p. 101)

Um dos principais desafios da observagdao é mesmo saber o que procurar. Segundo o proposto
pelos autores (Darling-Hammond, Gendler, & E.Wise, 1990) podemos ter em consideragdo

alguns elementos no momento da observagdao nomeadamente:

O professor vem preparado com um plano de aula?

De que forma é que o professor inicia a aula?

Como sdo as interacdes estabelecidas entre professor- aluno e vice-versa?

O ambiente em sala de aula é propicio para o desenvolvimento das aprendizagens?
Os alunos encontram-se envolvidos? em que nivel? de que forma?

Quais as ferramentas e estratégias utilizadas pelo professor?

N oo Uk~ w Noe

Serd que o professor tem, ou ndo, a perce¢do de que a aula esta a decorrer conforme o
planeado? e se ndo estiver a decorrer conforme o planeado, como é que o mesmo reage

e da a volta?
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8. De que forma é que o professor conclui a aula?

Ha que ter ainda em conta que por vezes a presenca do observador, pode mudar a postura do
observado e o comportamento dos alunos, e por esse motivo o observador podera cair no erro
de se concentrar apenas em comportamentos isolados, sem preocupagdo com o0s
comportamentos anteriores e subsequentes (Darling-Hammond, Gendler, & E.Wise, 1990). Um
dos exemplos em que se descreveu as primeiras impressdes relativamente a turma apenas

focando comportamentos isolados é o verificado em anexo Il a saber:

Considerando esta primeira observagdo, posso concluir que, nesta turma, encontravam-se
diferentes tipos de personalidades. De uma forma geral, era uma turma bastante interessada e
aplicada, todavia eram notdrias as diferentes caracteristicas de cada um, ou seja, por um lado,
destacavam-se os mais timidos que quase nunca levantavam o dedo para responder e por outro
lado, destacavam-se os mais extrovertidos que langavam duvidas a todo o momento. (anexo Il —

Observagdo das Aulas de F.M. Ensino Basico, p. 98)

Deve-se chamar ainda a atencdo para os usos indevidos dos dados retirados no decurso da
observacao, isto é, o objetivo pretendido é que sejam ferramentas Uteis para o nosso processo
de aprendizagem e ndo utilizar como um meio para criticar depreciativamente. Como refere

(Carneiro, 2016)

Os professores observam-se mutuamente, sem julgamentos externos mas partindo de uma base
de entendimento reciprocamente estabelecida e acordada (...) o fundamental é que ndo ha
relacGes de poder e o que estd em causa é a possibilidade de aprendizagem mdtua, através do
envolvimento num grupo de discussdo sobre a pratica docente e sobre as boas praticas que

desenvolvemos. (Carneiro, 2016, p. 57)

O desejavel é que as observagdes sejam uma pratica cada vez mais usual, que sejam combinadas
e planeadas de forma que se retire um maior alcance de habilidades possiveis e ainda que
possam ser trabalhadas e desenvolvidas em conjunto entre observador(es) e docente. Definir
previamente o que se pretende observar é bastante importante para que exista reciprocidade

entre o observador e o observado, sé desta forma é que ha ajuda mutua (Carneiro, 2016).

No caso em concreto, para o estagio supervisionado, foram elaborados 3 registos de observacgado
em cada uma das turmas. O referido registo era efetuado segundo as orientagdes recomendadas

pelos docentes da disciplina.

No decurso das observagdes realizadas, destaca-se assim alguns registos efetuados:
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De que forma é que a aula era estruturada;
As diferentes formas de atuagao por parte do docente;
O retorno dos alunos;

As relagdes entre professor-aluno;

LA A

Os recursos disponiveis em sala de aula

Cumpridos todos os registos de observacgdo, conseguiu-se retirar uma amostra de como poderia

desenvolver e organizar as primeiras planificagdes de aula.

De todos os registos de observacao efetuados em contexto de sala de aula, importa destacar o
gue foi mencionado na reflexao da observacao n2 2 constante em anexo lll. O facto de perceber
gue a postura do professor difere nas diferentes faixas etdrias torna-se bastante curioso.

Conforme foi redigido pela autora do presente relatério de estagio

perante uma turma de alunos mais velhos, como é caso da turma de oitavo grau, existe uma
maior liberdade na transmissdo de conteudos, o ambiente transforma-se num ambiente mais
informal e os alunos encontram-se ja consciencializados da realidade escolar e dos seus objetivos
académicos e, portanto, assumem logo outro tipo de responsabilidade e presenga. Perante uma
turma de finalistas, é presumivel que o docente ndo esteja sempre preocupado e atento ao
incumprimento das regras em sala de aula. (anexo IIl ObservagGes das Aulas de F.M. - Secundario,

p. 106)

1.2. Planificagdo e lecionagao

O ensino eficaz é um processo multifacetado que requer investimento, dedicacdo e um
planeamento minucioso. Antes de elaborar qualquer planificagdo, o professor deverd
preocupar-se com as exigéncias da turma e necessidades de cada individuo, s6 desta maneira é
gue o mesmo conseguira incorporar os seus formandos no plano de aula (Alanazi, 2019). Como
se sabe, cada pessoa é uma pessoa, isto €, com emocgdes, histdrias, experiéncias, contextos
socias e conhecimentos prévios diversificados. Neste sentido, pensar que todos iniciam em pé
de igualdade, com os mesmos niveis de conhecimentos e dificuldades, pode-se afirmar que é

um pensamento completamente ultrapassado.

Todos estes fatores implicam, por parte do professor, dedicagdo, investimento, persisténcia e
inovacdo. De acordo com Tashevska, estas dificuldades evidenciam-se mais nos estagidrios ou

nos professores em inicio de carreira (Alanazi, 2019).
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Expondo um pouco desta experiéncia, enquanto estagiaria, no inicio, eram necessarias algumas
horas para elaborar uma planificacdo que muitas das vezes a descricdo dos exercicios a trabalhar
nao correspondiam aos objetivos pretendidos, ou entdo as escolhas dos respetivos exercicios
encontravam-se geralmente desajustados ao grau em questdo (ou eram demasiado acessiveis
ou complexos). Todavia, este desafio inicial mostrou-se bastante benéfico para o

desenvolvimento da aprendizagem e personalidade docente.

Ao laborar planificacdes de aula, vamos compondo uma espécie de diario/livro onde os detalhes
vao variando conforme a preferéncia do professor e do retorno da turma. Acaba por ser um
reflexo das dindmicas pensadas, do trabalho desenvolvido e das metas idealizadas, dando a
possibilidade de reutilizar os exercicios e adaptar para outro contexto/nivel. Como refere (Raval,
2013), o plano de aula traduz-se na descricdo detalhada de um professor para orientar a sua
turma. E o préprio guia do professor que controla o seu processo de aprendizagem consoante

as suas preferéncias, bem como, as necessidades e os interesses dos alunos (Raval, 2013).

Na verdade, as planificagGes devem ser flexiveis, ou seja, face ao contexto ou as circunstancias
do momento, pode-se sempre trocar a ordem e ir além do que foi inicialmente projetado. Um
exemplo pratico que demonstra exatamente o que aqui é explicado é o que se encontra exposto

na reflexdo da aula n.2 3 inserido no anexo VI quando é relatado o seguinte:

[o]s alunos tiveram dificuldades em ouvir a linha do alto (quer em dudio quer em piano) e uma
das estratégias encontradas pelos mesmos foi alterar a ordem da presente planificagdo e
identificar as possiveis fungdes tonais antes de escrever a linha melddica intermédia. (anexo n.2

VI — Planifica¢do de Aulas de F.M. Secundario, p. 199)

O que realmente importa, é que os alunos consigam aprender e chegar ao objetivo pretendido.
Segundo as palavras de Raval, “Um valioso plano de aula orienta, ndo dita” (Raval, 2013 p. 155).
A planificagcdo acaba por ser um documento/guido previamente organizado que nos consegue
orientar e auxiliar no cumprimento das etapas pretendidas. No entanto, essas mesmas etapas
ndo podem ser desproporcionais ou até mesmo inatingiveis. Alids, em conformidade com o

exposto no artigo (Alanazi, 2019) deve-se ter como prioridade o seguinte:

1) Quais sdo os objetivos da aula?
2) Como atingir esses objetivos?

3) Como garantir o alcance dos objetivos?
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Mesmo quando se trate de professores experientes eles até podem ter a no¢do mental dos
caminhos a seguir, contudo, para atingirem a magnificéncia ininterrupta terdo de apostar no

planeamento de aulas (Alanazi, 2019, pg. 168).

Em conformidade com o exposto no artigo de Alanazi, o plano de aula deve ser pensado para
um publico heterogéneo e desenvolvido em unidades ligando os resultados do programa e as
experiéncias de aprendizagem, mas, tendo sempre em conta os conhecimentos e as
experiéncias prévias dos alunos (Alanazi, 2019). Neste sentido, ao elaborar um plano de aula o

professor terd de se consciencializar que o plano de aula terd de ser cuidadoso, flexivel e ainda:

Quais as atividades a realizar em sala de aula;

Quais os objetivos de aprendizagem que pretende alcancar;

Quais os conhecimentos prévios que os alunos tém sobre o assunto;
Quais as estratégias que pretende utilizar;

Quais os materiais didaticos apropriados;

o v kA w N e

A gestdo de tempo disponivel para cada atividade.

Além disso, pode-se ainda verificar algumas vantagens associadas a elaboracdo do plano de aula

como por exemplo:

Ajuda o professor a organizar e sistematizar o processo de aprendizagem;
Ajuda a evitar repeticOes desnecessdrias;

Impede divagar por outros campos;

H wonN o

Podera ser um suporte de confianga principalmente para os professores mais inseguros
€ ansiosos;

5. Abre caminho para novas formas/perguntas/estratégias.

Segundo (Milkova, 2022), para um plano de aula se mostrar eficaz ndo necessita de ser redigido
exaustivamente, isto é, ndo precisa de prever quaisquer respostas ou perguntas que possam
surgir, assim como também nao precisa de ser uma caracterizagdo de todo o panorama de aula.
Deve sim, constituir um esboco geral do percurso que se quer seguir para atingir determinado(s)

objetivo(s).

Fazendo um apanhado geral do que foi mencionado nas planificacdes evidenciadas em anexos
V (referentes ao ensino basico) e VI (referentes ao ensino secundario), verifica-se uma enorme
preocupacdao na adequacgdo e descricdo pormenorizada dos objetivos que se pretendem

alcancar. Ainda que, posteriormente se tenha chegado a conclusdo de que a mesma planificacdo
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poderia estar mais completa ou encaminhar-se num outro sentido/abordagem fara sempre

parte do processo de aprendizagem do estagiario.

Cumpridas as observacgdes e as planificacGes cabe agora colocar em pratica os conhecimentos,
métodos e estratégias estudadas até ao momento. De acordo com Oliveira (2016), "a lecionagdo
assumiu-se como uma espécie de concretiza¢do das ideias, dos conteudos, das estratégias, das
atividades, que os docentes cooperantes nos solicitaram, e que nés préprios também

elabordmos e desenvolvemos" (Oliveira N. M., 2016, p. 42).

Atualmente, verificam-se inimeros desafios associados a lecionacao de aulas. Um dos desafios
gue se fez destacar durante a pratica de estdgio foi sobretudo a gestdao de tempo para cada
atividade. Um exemplo pratico que demonstra exatamente o que aqui é explicado é o exposto

na reflexdo da aula n.2 2 em anexo V quando se relata o seguinte:

Ndo tendo cumprido todas as tarefas propostas na respetiva planificacdo, interroguei o professor
cooperante se podia, ou ndo, continuar este trabalho na préxima aula com a condicdo de reservar
alguns minutos finais para rever com os estudantes alguns apontamentos para o teste escrito. Na
minha perspetiva, acho que a razdo pela qual ndo foi cumprida a planificagdo, deveu-se a
extensdo do tempo na concretizagdo do primeiro exercicio. Em primeiro lugar, acho que devia ter
definido um limite maximo relativamente a audi¢do do excerto, mas o que acabou por acontecer
foi que, em vez de memorizarem toda a frase ritmica, comegaram por escrever célula a célula
consoante o nimero de vezes que colocava. Deste modo, o objetivo pensado ndo foi realizado
como pretendia e acabei por ndo gerir o tempo da melhor forma. (anexo n.2 V — Planificagdo de

Aulas de F.M. Ensino Basico, p.125)

Como ja mencionado anteriormente, por vezes, o que se descrevia na planificagdo ndo era
cumprido na totalidade, isto porque, existe sempre o fator surpresa consoante as circunstancias
do momento. Por outras palavras, como se sabe, o professor é responsdvel por coordenar a
turma e manter o equilibrio da mesma. Nesse seguimento, hd momentos em que é necessario
investir mais tempo num determinado exercicio para que todos consigam perceber e
compreender. No entanto, ha que ter em consideracao do grau de facilidade ou dificuldade de

cada um para que se evite extremos e sobretudo desmotivacao por parte dos alunos.

Ainda que, se verifiguem algumas dificuldades associadas a lecionacdo de aulas, o mais
importante é que, "[a] arte de lecionar se converta em prazer e que o prazer de lecionar se

transforme em arte” (Possdo, 2022, p.4).

40



1.3. Reflexao

De acordo com o que autora Mariz menciona no seu artigo, saber pensar é uma potencialidade
gue o ser humano possui para desenvolver a aprendizagem. “Saber pensar é ndo ter pressa para
enquadrar a realidade (...) é convidar a vida, que mora atrds das teorias, dos conteldos

curriculares, dos programas de pés-graduacdo, para uma conversa franca” (Mariz, 2005, p. 2).

O ser humano é um ser naturalmente pensador e racional, ndo se trata de um mero pedo
alheado da realidade que, confrontado com as dificuldades ou desafios, se conforma sempre
com os mesmos métodos e solugdes. A necessidade do mundo atual exige cada vez mais
formacao profissional, pensamento critico, capacidade de discernimento e de reflexdo. Assim,
tomando como ponto de partida o “saber pensar” importa agora estabelecer uma ponte para o

qgue entendemos hoje como sujeito reflexivo.

Considerando o exposto no artigo de (Alarcdo, 1994), John Dewey considera a reflexdo como
“uma forma especializada de pensar”. Implica uma perscrutagdo “ativa voluntdria, persistente
e rigorosa” daquilo que se julga acreditar ou que habitualmente se pratica. Segundo a autora
“ser-se reflexivo é ter a capacidade de utilizar o pensamento como atribuidor de sentido”

(Alarcdo, 1994, p. 3).

Alarcdo refere que o conceito de professor reflexivo terd surgido nos EUA como oposicao a
concegao “tecnocratica de professor, mero aplicador de packages curriculares pré-enlatadas
numa perspectiva descendente de racionalidade” Surge com a necessidade de recuperar o
fracasso de certas abordagens de cardcter mecanicista que asfixiavam os profissionais num
circulo vicioso nao dando aso a reflexdo. Os professores desempenham um papel fundamental
na educacdo. Os mesmos, sdo responsaveis pela producdo e estrutura¢cdo do conhecimento
pedagdgico, mas isso sé acontece porque refletem. Refletem sobre diferentes perspetivas, isto
é, enquanto professor, enquanto aluno, enquanto escola e enquanto sociedade em geral

(Alarcao, 1994, p. 4).

De acordo com (SCHON, 1992), este distingue dois tipos de reflexdo: a reflexdo na ac3o e a
reflexdo sobre a a¢do. A primeira compreende a reflexdo que é feita no préprio momento ja a
segunda, debruga-se sobre o que aconteceu no passado Reportando para um exemplo pratico
de estagio que me melhor se enquadra aqui é o exposto na reflexdo n.2 2 em anexo VI que

refere:
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Contrariamente a minha expectativa, esta aula ndo correu da melhor forma, isto porque, face ao
que foi anteriormente planeado, s6 consegui concluir o primeiro exercicio. Na verdade, se
proporcionasse 0 acompanhamento do piano, bem como os pontos de referéncia agora
apresentados, os alunos teriam mais facilidade na identificagdo/reconhecimento da melodia e o
proveito retirado do exercicio seria bem melhor. (anexo n.2 VI — Planificacdo de Aulas de F.M.

Secundario, p.192)

Nesse seguimento, acrescenta Alarcdo que “o conceito de professor reflexivo ndo se esgota no
imediato da sua acdo docente” (Alarcdo, 1994, p. 5). Para a autora, ser professor implica
conhecer-se, implica saber o que faz e o que o leva a fazer e ainda legitimar o lugar que ocupa
na sociedade. O professor deverd ser um agente ativo na comunidade escolar que se insere, no

seu proprio desenvolvimento e ainda na formacdo dos seus formandos (Alarcdo, 1994).

Um bom profissional sera sempre aquele que tem uma resposta pronta para a questdo que
preocupa o aluno. Um professor reflexivo permite ser surpreendido pelo que o aluno faz, isto
porque o professor vai refletir sobre o que o aluno disse ou fez, e ird tentar compreender porque
é que ficou surpreendido, depois, tentara reformular a questdo/atividade estimulando a
reflexdo do aluno. No caso em apreco, o professor tem a responsabilidade de encorajar e
reconhecer, dar valor tanto a confusdo dos seus alunos, como a sua prépria confusdo, mesmo
que isso implique sair dos padrdes estabelecidos pela escola. Se o docente valorizar as confuses
e duvidas das criangas ele também ficara confuso, mas é sé assim que o mesmo reconhecera e
ajudara a ultrapassar a complexidade sentida. Ainda a este respeito, importa referir que o
grande inimigo da confusdo é a resposta que se assume como verdade exata, até porque assim
nao da aso a reflexdo e aprendizagem tanto por parte do professor como também por parte do

aluno (SCHON, 1992).

Se cabe ao professor estimular e desenvolver o pensamento critico e a reflexdao nas suas turmas,
entdo, para conseguir orientar os seus educandos nesse sentido tera ele préprio que praticar
frequentemente essa condigdo. SO assim é que conseguird obter maior veracidade e sucesso.
Quer-se com isto dizer que, a reflexdo é uma capacidade que requerer pratica e
desenvolvimento. Requer ainda investimento e alguma paciéncia pois os resultados ndo sao

observaveis a curto prazo (Alarcdo, 1994).

Chegados aqui, cabe agora questionar o que realmente importa refletir. Nesse sentido, o
professor, neste caso de Formacdo Musical, podera refletir inUmeras coisas nomeadamente

sobre o conteldo que ensina, o contexto onde ensina, a sua competéncia pedagdgica e didatica,
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os recursos que utiliza para ensinar, as finalidades da disciplina, as aprendizagens que os alunos
estdo a adiquirir e a desenvolver, as formas de avaliacdo, a relagao estabelecida entre ambos

(Alarcao, 1994).

Transportando para o contexto de estagio supervisionado, a reflexdao foi sempre uma pratica
que se fazia incluir em todas as aulas. Admite-se que, no inicio, a reflexao tinha um efeito pouco
construtivo, isto é, como era novidade poderia causar algum nervosismo e insegurancga. No
entanto, com o passar do tempo foi possivel reconhecer que, segundo as palavras de (FREIRE,
1996), “a formacdo é um fazer permanente que se refaz constantemente na acg¢do. Para se ser,

tem de se estar sendo" (Alarcdo, 1994, p. 14).

Neste caso em concreto, selecionando a melhor demonstracdo possivel que ocorreu em
contexto de estagio, é o exemplo relatado na reflexdo do plano de aula n.2 7 visivel em anexo

VIl (referente as aulas de coro) em que é afirmado o seguinte:

Na presenca do meu supervisor de estagio, confesso que iniciei a presente aula com alguma
ansiedade e nervosismo. Na sequéncia deste estado de espirito, comecei, na fase do aquecimento
vocal, por solicitar exercicios que consistiam na identificagdo de intervalos, isto é, os alunos
partindo do primeiro grau da escala de D6 menor, tiveram que identificar os intervalos a medida
que entoavam progressivamente a mesma. Acontece que, os alunos mostraram alguma
dificuldade na execugdo do exercicio, principalmente ao reverter, de forma descente, a referida
escala. Ora naquele momento, optei por ndo insistir na corregdo uma vez que faria, logo nas
primeiras aulas de segundo grau, esses mesmos exercicios de treino. Todavia, analisando e
refletindo, a posteriori, considero que desperdicei uma boa oportunidade para desenvolver a

aprendizagem dos alunos. (anexo n.2 VIl — Planificagdo de Aulas de Coro, p. 300)

1.4. Avaliagao

Em conformidade com Boggino, a avaliagdo permite conhecer o que o aluno sabe e ndo sabe e
so dessa forma, é o que o professor consciencializar-se-a das necessidades individuais. Tendo
em conta que, quem avalia em contexto de sala de aula é o professor e ndo outro especialista
técnico, a mesma deverd ser pensada de forma continua e integrada as formas de ensino

(Boggino, 2009).

Pela experiéncia obtida em contexto de aula, bem como, o contacto estabelecido com outros
colegas de mestrado, levantaram-se algumas questdes quanto ao procedimento de avaliagdo.
Acontece que, durante anos sentiu-se que as avaliagdes eram bastante subjetivas e que

oscilavam principalmente quando, no ano seguinte, se mudava de professor. Na verdade, no
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decorrer do estagio, este embate das avaliacgbes a que fomos sujeitos mostraram-se
fundamentais para refletir e perceber com clareza que nao ha férmulas universais para avaliar
os alunos. Certa maneira, reconhece-se que ao atribuir as classificagdes no final do ano ter-se-
ia como fundamentacdo predominante as provas efetuadas. Ainda que, tivéssemos
conhecimento das caracteristicas e capacidades individuais a verdade é que se tornou dificil
propor diferentes avaliacGes. O desejavel é fazer uma aproximacdo do que consideramos ser
mais justo e contrabalancar com outras variantes, ou seja, o conhecimento que temos do aluno

em termos de participacdo, esforco, trabalho, interesse e gosto pela disciplina.

Da leitura do artigo (Gatti, 2003) ha muitos professores que consideram as provas em si como
instrumento de aprendizagem, isto é, que os alunos ao efetuarem uma prova estdo a aprender.
Em contrapartida ha outros professores que sdo da opinido de que os testes poderiam ser
dispensados por outras alternativas menos dolorosas e mais eficientes, mantendo assim a
justificacdo de que os mesmos trazem ansiedade e nao refletem aquilo que o aluno sabe e
aprendeu sendo apenas o resultado da matéria subitamente consumida naquele curto espaco
de tempo. Incitar sentimentos negativos em relacdao as provas podera provocar no aluno baixa
autoestima e insatisfacdo pessoal. O mesmo comeca a ficar descrente das suas capacidades,
comeca a perder motivacdo podendo levar em ultima instancia ao abandono escolar (Gatti,

2003).

Acontece que, na vida laboral somos constantemente colocados a prova e avaliado por outros.
Face a esta realidade, é imprescindivel que haja essa mesma preparagdo. O ideal é encontrar
um ponto de equilibrio e optar por fazer, como exemplo, vdrias atividades de avaliagdo ao longo
das aulas evitando assim o exame final com toda a matéria concentrada. Posteriormente, pode-
se entdo debater e discutir em grupo as questdes trabalhadas em aula de forma simples clara e
objetiva. O essencial é que todos os alunos se sintam confortaveis e motivados na concretizagao
dos desafios e que de certa forma isso lhes traga algum ego e satisfagao pessoal. Como refere
Gatti “a avaliagdo ndo deve ser finalista mas sim incluida no processo de ensino e aprendizagem
como meio para o autodesenvolvimento, tanto na aprendizagem dos alunos como também dos

professores, em face das suas formas de ensinar” (Gatti, 2003, p. 102).

Outra problematica visivel inerente a avaliacdo, é o tempo de espera que se leva até obter um
feedback. Além de causar ansiedade, expectativas indefinidas e consequentemente a dispersao
e alheamento, quando finalmente vem a classificacdo final, a maior parte do que se fez ja foi

esquecido e perde-se uma excelente oportunidade para discutir e aprender com os erros.
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Evidenciando a avaliagdo como uma das componentes essenciais do ensino, esta devera incidir

nao apenas nos resultados dos alunos, como também nos processos de aprendizagem.

Reportando para a experiéncia vivenciada em contexto de estagio, verificou-se que, conforme
se pode visualizar no descrito na aula n.2 3 em anexo V, havia sempre a preocupag¢dao em
preparar os alunos para a prova que iriam ter na aula seguinte. Geralmente, o que se tentava
fazer na fase de preparacdo era seguir sempre a mesma estrutura/ordem do teste, que os niveis
de dificuldade dos exercicios fossem superiores comparativamente ao que era exigido nas
provas e ainda aproveitar algum dos mesmos anteriormente trabalhados. Além disso, face as
adaptacdes provocadas pela covidl9, foi dada a turma de secundario a possibilidade de
substituir as provas orais através da gravacao de exercicios de leitura e entoacdo. Ainda que
repetissem os mesmos exercicios em aula, contabilizava-se sempre o melhor desempenho.
Desta forma, obtinha-se, por parte dos alunos, um estudo continuo e consequentemente bons

resultados.

A este respeito, importa também salientar para a importancia da componente avaliativa na

carreira docente. Como descrito na reflexdo n.2 6 em anexo V,

todos os profissionais devem passar, com alguma regularidade, pelo processo avaliativo com o
intuito de aprimorar as suas habilidades. O primeiro passo, consiste em autoavaliar consoante as
experiéncias e os conhecimentos que se foi obtendo ao logo do tempo, ou seja, as estratégias
que funcionam ou ndo funcionam t3o bem. Para isso, além das reflexdes, devemos também
guardar registos documentados que nos orientem nesse sentido. Embora os professores
dominem os conteldos, os mesmos podem ndo estar cientes dos gestos e da postura que
assumem. Neste sentido, o processo de escutar e visualizar a si mesmo torna-se essencial para
descobrir e confrontar entre o que pensamos ser com o que realmente somos em sala de aula.
Sé assim é que os professores se tornam auto conscientes e atentos as necessidades individuais

de cada aluno. (McAllister, 2008/2009, p. 14)
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CAPITULO Ill — PROJETO DE INVESTIGACAO

1. Introdugao

O ponto essencial do presente estudo, consiste em observar e analisar o perfil e a versatilidade
do docente de Formacdao Musical nos diferentes ciclos de Ensino especializado de musica do
ensino basico e secundario, tendo como principal preocupacdo perceber quais as vantagens e
desvantagens entre o manter e mudar de professor nos diversos ciclos de ensino. Refletindo
sobre esta problematica, procura-se compreender se é, ou nao, preferivel criar mestrados de
ensino para os diferentes niveis de ensino. Nesse seguimento, sdo colocadas algumas questdes
como: 1) Deve-se manter o professor de Formacao Musical nos diferentes ciclos de ensino? 2)

Deve-se distinguir desde logo a formacgdo docente em diferentes ciclos de estudos?

O interesse por esta tematica surgiu devido a experiéncia pessoal enquanto aluna, bem como,

a experiéncia pratica obtida em contexto de estdgio.

Mais se acrescenta que, o respetivo projeto de investigacdo encontra-se dividido em trés partes,
sendo que, a primeira faz um enquadramento teérico pelo olhar do ensino de musica e formacao
de musicos. A segunda, reflete a metodologia adotada, caracterizacdo dos intervenientes, tipo
de amostra, andlise e discussdo de dados e respetiva conclusdo. Relativamente ao
enquadramento tedrico, tendo por base alguns autores como Pedroso (2003), Fernandes, O, &
Paz, (2014) pretende-se desenvolver alguns assuntos pertinentes para o estudo em causa,
nomeadamente compreender: 1) a formacdo dos professores em Portugal; 2) o formar musicos,
3) a carreira docente articulada com os respetivos desafios e dificuldades; 4) o professor de
ensino especializado de musica confrontado colateralmente com o professor de ensino

genérico.

Prosseguindo esta linha de pensamento, cabe agora entrar especificamente no papel e perfil do
professor de ensino especializado de musica - professor de Formag¢dao Musical e proceder a
utilizagdo dos seguintes métodos: 1) inquéritos por questiondrio aos discentes da AME; 2)
entrevista Focus Group aos formandos do 22 ano de Mestrado de Ensino de Musica- Ramo
Formagao Musical da Escola Superior de Educa¢do e Escola Superior Musica e Artes do
Espetaculo (adiante ESE e ESMAE); 3) entrevista semiestruturada de natureza individual aos
docentes de Formacdo Musical da AME e da EPEM e ao diretor pedagdgico da AME para de
seguida proceder ao cruzamento de dados e chegar a uma conclusdo. A escolha deste publico-
alvo justifica-se pela participacdo e contributo concedido no decurso do estagio.
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2. Enquadramento tedrico

2.1. Legislacao para a formagao

A partir de 1974 verificou-se, em Portugal, ndo s6 uma expansao do sistema de ensino superior
publico, como também a emergéncia do setor privado. Com a publicacdo da Lei n.2 46/86 de 14
de outubro - Lei de Bases do Sistema Educativo (adiante LBSE), foi estabelecido formalmente
dois subsistemas de ensino superior, ou seja, universidades e institutos politécnicos como
também se compreendeu trés modalidades de formacdo para o pessoal docente, mais
concretamente, a formacdo inicial, a formacao especializada e a formacdo continua. Deste
modo, o ensino superior portugués, passa a estar organizado segundo um sistema bindrio
compreendendo, como conhecemos ainda hoje, Universidades e Institutos Politécnicos

(publicos e privados). Considerando cada um dos objetivos, ambos diferem na medida em que:

0 ensino universitario visa conferir aos estudantes uma formagdo em ambiente de investigacdo
e de construgdo tedrica do conhecimento, que os habilite a contribuir para o avango do saber e
respetivas aplicagbes, estimule o espirito critico, o empreendedorismo e a capacidade de
pesquisa; enquanto o ensino politécnico pretende conferir aos estudantes uma formagdo
especialmente ligada a vida ativa, em ambiente de pesquisa orientada para a transferéncia dos
avancos cientificos em inovagdo e respetiva aplicagdo que promova o espirito de
empreendedorismo, e a capacidade de participa¢do ativa em agdes de desenvolvimento. (Dias, &

Machado, 2012, p.205)

Para melhor entendimento, importa saber o seguinte: com a publicagdo dos principios
reguladores de instrumentos para a criagdo do espago europeu de ensino superior (Decreto-Lei
n.2 42/2005, de 22/02) coloca-se, as instituicdes de formacdo de professores, o desafio de
assumirem uma nova reorganizag¢do dos cursos seguindo os principios da Declara¢do de Bolonha
transferindo assim as competéncias de certificagdo para a docéncia as respetivas Universidades
e Institutos Politécnicos. Desta forma, com a concretizagcdo da declaracdo de Bolonha, o ensino
passa a estar organizado em trés ciclos de Formacgdo, isto é, licenciatura, mestrado e
doutoramento com o objetivo de aprofundar e aperfeicoar a qualificacdo dos portugueses no

espaco europeu (Mesquita, Sanches, & Freire-Ribeiro, 2020).

Contudo, nota-se que a partir da publicacdo do Decreto-Lei n2 43/2007 de 22/02, os ciclos de
estudos conducentes ao grau de mestre que conferem habilitacdo profissional para a docéncia
sofrem alteragGes significativas. De acordo com o referido Decreto-lei, é estabelecido o

alargamento dos dominios de habilitagdo do docente generalista, passando a habilitagao
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conjunta para os 1.2° e 2.2° ciclos do ensino basico. O respetivo Decreto-Lei, passa assim a
determinar que a titularidade da habilitacdo profissional para a docéncia generalista, na

educacdo pré-escolar e nos 1.2°e 2.2° ciclos do ensino basico

é conferida a quem obtiver tal qualificacdo através de uma licenciatura em Educacdo Basica,
comum a quatro dominios possiveis de habilitagdo nestes niveis e ciclos de educagdo e ensino, e
de um subsequente mestrado em Ensino, num destes dominios (predambulo do Decreto-Lei n.2

43/2007, de 22 de fevereiro).

Aquele regime, posteriormente complementado pelo Decreto-Lei n.2 220/2009, de 8 de
setembro, e pela Portaria n.2 1189/2010, de 17 de novembro, vem substituir os modelos de
formacdo entdo em vigor por um modelo sequencial, organizado em dois ciclos de estudos.
“Reconhece-se que ao primeiro ciclo, a licenciatura, cabe assegurar a formacgao de base na drea
da docéncia. E salienta-se que ao segundo ciclo, o mestrado, cabe assegurar um complemento
dessa formacdo que reforce e aprofunde a formacdo académica, incidindo sobre os
conhecimentos necessarios a docéncia nas areas de conteudo e nas disciplinas abrangidas pelo
grupo de recrutamento para que visa preparar. Cabe igualmente ao segundo ciclo assegurar a
formacdo educacional geral, a formacdo nas didaticas especificas da drea da docéncia, a
formacdo nas dreas cultural, social e ética e a iniciacdo a pratica profissional, que culmina com

a pratica supervisionada” (predmbulo do Decreto-Lei n.2 79/2014, de 14 de maio).

Desta forma, o Decreto-Lei n? 79/2014, de 14 de maio, vem aprovar o regime juridico da
habilitacdo profissional para a docéncia na educacdo pré-escolar e nos ensinos basico e
secunddrio. Neste Decreto-Lei, os mestrados de Educacdo Pré-Escolar e o 12 Ciclo do Ensino
Basico passam de dois para trés semestres, ja o mestrado conjunto em Educacdo Pré-Escolar e
Ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico passa de trés para quatro semestres e ainda define os quatro
semestres para os restantes mestrados. Além disso, procede também ao desdobramento do
mestrado em Ensino do 12 e do 22 Ciclos do Ensino Basico separando a formacdo de docentes
do 29 Ciclo de Portugués, Histdria e Geografia de Portugal da formacgdo de docentes do 22 Ciclo

em Matemitica e Ciéncias Naturais (predmbulo do Decreto-Lei n.2 79/2014, de 14 de maio).

O regime juridico da habilitacdo profissional para a docéncia na educagao pré-escolar e nos
ensinos basico e secunddrio, incluindo o ensino artistico especializado de musica e de danga,
encontra-se tipificado no Decreto-Lei n.2 79/2014, de 14 de maio, corrigido pela Declaragdo de

retificagdo n.2 32/2014, publicado no Diario da Republica, 12 série, n.2 122, de 27 de junho de
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2014 e alterado pelos Decretos-Leis n.2 176/2014, de 12 de dezembro e n.2 16/2018, de 07 de

margo.

Segundo o estipulado no 19, 22 e 32 paragrafo do preambulo do referido diploma,

o regime juridico da habilitacdo profissional para a docéncia na educagdo pré-escolar e nos
ensinos basico e secundario foi aprovado pelo Decreto-Lei n.2 43/2007, de 22 de fevereiro, na
sequéncia da reorganizacdo do sistema de graus e diplomas do ensino superior operado pelo
Decreto-Lei n.2 74/2006, de 24 de marco. Aquele regime, posteriormente complementado pelo
Decreto-Lei n.2 220/2009, de 8 de setembro, e pela Portaria n.2 1189/2010, de 17 de novembro,
substituiu os modelos de formagdo entdo em vigor por um modelo sequencial, organizado em
dois ciclos de estudos (...) Reconhece -se que ao primeiro ciclo, a licenciatura, cabe assegurar a
formagdo de base na drea da docéncia. E salienta -se que ao segundo ciclo, o mestrado, cabe
assegurar um complemento dessa formacdo que reforce e aprofunde a formagdo académica,
incidindo sobre os conhecimentos necessarios a docéncia nas areas de conteldo e nas disciplinas
abrangidas pelo grupo de recrutamento para que visa preparar. Cabe igualmente ao segundo
ciclo assegurar a formagdo educacional geral, a formagdo nas didaticas especificas da drea da
docéncia, a formacgdo nas dareas cultural, social e ética e a iniciacdo a pratica profissional, que

culmina com a pratica supervisionada. (Decreto-Lei n.2 79/2014, de 14 de maio na vers3o atual)

Para confirmar o disposto anteriormente, |é-se no site da DGES 3 que

a habilitagdo profissional para a docéncia na educagdo pré-escolar e nos ensinos basico e
secundario depende da titularidade do grau de mestre em especialidades especificas. Os ciclos
de estudos conducentes ao grau de mestre naquelas especialidades estdo vinculados a uma
denominacgdo, duragdo, estrutura e organizagdo fixos e obedecem a condi¢cGes especificas de

ingresso, designadamente a obtengdo prévia de requisitos minimos de formagao.

O mestrado pretende facultar, aos futuros professores, um estdgio que prepare e satisfaga as
exigéncias referentes ao desempenho no inicio do seu exercicio. O objetivo é que o estagio se

aproxime

de uma nogdo do ensino como ato moral e politico de natureza indagatdria e de uma nogao do
professor como intelectual critico e agente de mudanca, abandonando uma epistemologia

positivista na construcdo do conhecimento profissional e pressupondo-se que ele resulta da

3 https://www.dges.gov.pt/pt/pagina/formacao-de-professores
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aquisicdo e aplicacdo de conhecimentos e solucGes pré-determinados aos problemas da pratica.

(Vieira, et al., 2013, p. 2643)
2.2. Formar Musicos

Nota-se que o ensino da musica, tanto no bdsico como no secundario, apresenta um duplo
papel, ou seja, proporciona uma formacdo bdsica de futuros musicos profissionais como
também para musicos amadores (Pedroso, 2003). Neste ambito, em Portugal, verificam-se duas
modalidades de ensino, designadamente os cursos artisticos especializados no dominio da
Musica de nivel basico e secundario obtidos através dos conservatérios e academias e os cursos

profissionais de musica, alcancados através de escolas profissionais de musica (Mota, 2014).

Para chegar ao que entendemos hoje como ensino especializado de musica, importa viajar um

pouco no tempo e perceber as mudancas que se foram assistindo.

Ora, conjugando a informac3o indicada no predmbulo do Decreto-Lei n.2 310/83, de 1 de julho
com a informacdo apresentada no artigo (Fernandes, O, & Paz, 2014), as relagdes entre os
estabelecimentos especializados do ensino de Musica e do Teatro com o Estado portugués
devem ser observadas tendo como referente o Conservatério Real de Lisboa, instituicdo que
durante mais de um século teve a seu cargo o exclusivo deste sector do ensino publico. Constata-
se que, a partir de 1971 o ensino do Conservatdrio Nacional foi colocado em regime de
experiéncia pedagdgica. Ao abrigo deste regime reorganizaram-se os planos de estudos, os
programas e ainda se tentou, por um lado, a integracdo do ensino artistico com o ensino geral
do mesmo nivel e por outro, a integracdo na mesma instituicdo do ensino de varias artes.
(Fernandes, O, & Paz, 2014). Assim, decorridos alguns anos, é publicado o Decreto-Lei n.2
310/83, de 1 de julho responsavel por estruturar o ensino das varias artes - musica, danca, teatro
e cinema - que tem vindo a ser ministrado no Conservatdrio Nacional e em escolas afins, tendo

como objetivos a formacdo profissional dos respetivos artistas.

Segundo o que consta na alinea a) do ponto 5 do predmbulo do Decreto-Lei n.2 310/83, de 1 de

julho

a preocupacao de definir um estatuto especial para o ensino das artes tem dificultado e protelado
0 consenso sobre as solugdes a adoptar, com manifesto prejuizo para os professores, os alunos e
o proprio ensino. (...) o presente diploma visa ultrapassar esta situagdo e, reconhecendo embora
a especificidade do ensino destas artes, vem inseri-lo nos moldes gerais dos ensinos basico,

secundario e superior, aplicando ao pessoal docente, a organizacdio e gestdo dos
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estabelecimentos de ensino, aos planos de estudo e diplomas os estatutos que lhes
correspondam naqueles niveis de ensino (...) esta inser¢do nos moldes gerais do ensino em vigor
vem quebrar o isolamento e as indefinigdes em que o ensino artistico tem vivido. (Decreto-Lei n.2

310/83, de 1 de julho)

Esta inclusdo veio-se a transformar na formalizacao de um regime de frequéncia tripartido, isto
é, integrado, articulado e supletivo que ainda hoje se mantém (Fernandes, O, & Paz, 2014). Alias

em conformidade com o disposto no artigo do referido autor:

O Decreto-lein.2310/83, de 1 de julho, foi incontestavelmente a primeira iniciativa relativamente
aos ensinos da musica, dancga, teatro e cinema, que traduziu uma intengdo clara do Estado em
assumir as responsabilidades que lhe cabiam na conducdo das politicas publicas para o ensino

das artes. (Fernandes, O, & Paz, 2014, p.32)

Importa ainda salientar que, o respetivo decreto-lei ainda abordava questdes relacionadas com
os docentes e as suas carreiras, ou seja, daqui para frente todos os professores do conservatério
teriam de ter as mesmas habilitagcGes que eram impostas a todos os outros profissionais de
ensino (Fernandes, O, & Paz, 2014). Em 1986, é publicada a Lei de Bases do Sistema Educativo
(adiante LBSE) com referéncias mais orientadas para a educacdo artistica genérica, mas com
pequenos apontamentos direcionados para o ensino artistico especializado. Posteriormente, é
publicado o Decreto-lei n.2 344/90 que estabeleceu as bases gerais da organiza¢do da educacédo
artistica pré-escolar, escolar e extraescolar, desenvolvendo os principios contidos na LBSE. De
acordo com a alinea f) do artigo n.2 2 do referido Decreto-lei n.2 344/90 de 02/11, pode-se
visualizar que, dentre os objetivos gerais da educacdo artistica, se conta o de “proporcionar
formacao artistica especializada, a nivel vocacional e profissional, destinada, designadamente,
a executantes, criadores e profissionais dos ramos artisticos, por forma a permitir a obtenc¢ado

de elevado nivel técnico, artistico e cultural” (Decreto-lei n.2 344/90 de 02 de novembro).

Para melhor entendimento, o legislador esclarece no artigo 112 do mesmo diploma que
“entende-se por educagdo artistica vocacional a que consiste numa formagao especializada,
destinada a individuos com comprovadas aptidoes ou talentos em alguma drea artistica

especifica” (artigo n.2 11 do Decreto-lei n.2 344/90 de 02 de novembro).

Ndo obstante ao supramencionado, o Decreto-Lei n.2 310/83, j& mencionava o regime
integrado/articulado, que permitia ao aluno receber uma formacdo artistica de caracter

especializado, nos dominios da Musica e da Danga, a par com a frequéncia do ensino basico e
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secundario e nessa sequéncia reforca o Decreto-lei n.2 344/90 para a necessidade desta

formacdo passar a ser ministrada em escolas especializadas.

Quanto as escolas profissionais de musica, estas foram constituidas em 1989, e tinha como
principal objetivo concorrer com as outras escolas de ensino especializado de musica, no sentido
de preparar instrumentistas aptos a ingressar em qualquer orquestra portuguesa nas quais eram
compostas por um grande nimero de musicos estrangeiros. Esta modalidade apostava muito
mais no desenvolvimento de competéncias para o exercicio de uma profissao, apostando assim
numa vertente mais pratica e direcionada para atividade profissional dando igualmente a
possibilidade para prosseguir com os estudos musicais em Instituicdes de ensino superior de

musica (Mota, 2014).

Atualmente, o ensino especializado de musica possibilita a qualquer estudante ingressar numa
formacgao de nivel superior nas Universidades ou Politécnicos, nas Escolas Superiores de

Educacdo e nas Escolas Superiores de Musica.

Ora, ainda que antigamente bastava para se ser professor do ensino artistico especializado de
musica, ou seja, apenas com o 82 grau do conservatério alargando-se mais tarde para
licenciatura, atualmente sé tém habilitacdo profissional para a docéncia em cada grupo de
recrutamento os titulares do grau de mestre na especialidade correspondente. Apds a
licenciatura, o estudante podera seguir o mestrado em ensino de musica. Este grau de formacao
faculta aos estudantes o contacto com experiéncias e realidades muito diferentes, estimula
novas praticas pedagdgicas, permite troca de materiais pedagdgicos e promove a colaboracdo e

a reflexdo entre a teoria e a pratica (Vieira, & Costa, 2019).

Face ao exposto, obteve-se uma perce¢do quanto a trajetdria do ensino artistico especializado
de musica em Portugal, importa agora esclarecer qual a qualificacdo exigida aos atuais
profissionais do ensino especializado, nomeadamente, no caso em concreto, aos docentes do

ensino artistico especializado de musica do basico e do secundario.
2.3. Ser professor — dificuldades e desafios

Quando falamos de educagdo associamos automaticamente a figura do professor. Neste
sentido, torna-se essencial que os professores se (re)adaptem e se atualizem perante uma
sociedade em mudanca (Morgado, 2005). E necessério que o docente tenha a consciéncia de
gue ensinar ndo é apenas transmitir o conhecimento, mas constituir possibilidades para a sua

produgdo/construcdo. Ndo é possivel um professor assumir-se como um individuo critico e
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desafiador, quando o préprio debita matéria. Um professor com as caracteristicas
anteriormente referidas, é aquele que procede a uma reflexdo critica sobre a pratica, isto €, é
aquele que aprende a aprender criticamente. SO dessa forma é que pensa certo (Freire, 1996).
Como afirma Paulo Freire “sé quem pensa certo, mesmo que as vezes pense errado, é que pode
ensinar certo” (Freire, 1996, p. 15). Pensar criticamente ird fazer com que o novo conhecimento
revogue o conhecimento que ent3o era novo. E com esta constante renovagdo que procuramos
e construimos o conhecimento ndo existente, até porque “ndo ha ensino sem pesquisa e
pesquisa sem ensino. (...) Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao
aprender”, e é nesta perspetiva que ensinar exige consciéncia do inacabado (Freire, 1996, p. 12

e 16).

O professor lida com inUmeras problematicas, nomeadamente com o excesso de carga horaria,
programas extensos a cumprir, insucesso e desmotivacdo dos alunos, inseguranca, stress e
angustia. Na sequéncia desses factos, podera originar, por parte do docente, alguma insatisfacdo
profissional. Além disso, a sua autoridade intelectual e preparacdo profissional, é
constantemente colocada em causa ou por parte da dire¢do da escola, ou por parte dos pais dos
alunos ou até mesmo entre os préprios colegas de trabalho, originando assim por vezes um mal-
estar entre os profissionais de educacdo. Por mais limitaces e dificuldades que um professor
possa ter, quando ele entra na sala de aula, o mesmo devera ter a nog¢ao e a consciéncia de que
é um dos intervenientes no processo de ensino aprendizagem dos seus alunos. (Anais do VII,
ENDIPE, 1994). Nesse sentido, pode-se considerar por um lado uma profissdo desafiante e por

outro desgastante (Candau, 2014).

A grande missdo pedagdgica ndo é ensinar quem quer aprender, mas sim os que ndo querem
aprender, porque na perspetiva deles a escola ndo faz sentido. Hoje, todas as criangas vao a
escola, todavia ha muitos alunos, que ndao encontram nela o seu lugar. Estdo |3 fisicamente, mas
nao tém qualquer interesse (Novoa, 2010). Na verdade, esta problematica advém das préprias
escolas e instituicdes. A escola desorganizada, acaba por gerar este sentimento de exclusdo e

desenquadramento por parte de algumas criancas.

Segundo Ndvoa, a escola ndo se deve confundir com a vida, deve sim preparar para a vida,
proporcionando assim a criancga vivéncias continuadas que ndo sdo possiveis fora do contexto
escolar. Contudo, requer por parte da escola, uma consciencializacao de que todas as criancas
sdo diferentes e todas levam o seu tempo de aprendizagem e por vezes verifica-se algumas
lacunas nesse sentido (Névoa, 2010). Contata-se que a escola ainda ndo consegue lidar com a

diversidade e com diferenca, tentando sempre abafar e neutralizar quando essas questées vém
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ao de cima. Vé conforto na uniformizacdo (Candau, 2014). Nesse seguimento, a
responsabilizacdo do fracasso pedagdgico, ndo podera ser exclusivamente da responsabilidade
dos professores, resulta sim de varios fatores, nomeadamente: 1) na observacdo de uma
pedagogia demasiado burocratizada que sobrecarrega o sistema e os professores; 2) dos
indmeros objetivos e competéncias sem sentido; 3) numa auséncia de reflex6es praticas
essenciais para analisar o que foi feito e o que se pretende fazer; 4) no desconhecimento da

pratica pedagdgica dos professores (Névoa, 2010).

Face aos professores, cabe as instituicdes melhorar o estatuto e o papel do professor, salientar
a importancia que o mesmo acarreta na vida e na formacao dos alunos. S6 assim é que consegue
tornar o ensino da musica numa carreira atrativa (Mota, 2014). A escola devera proporcionar
um ambiente favoravel para que o professor se sinta também motivado para trabalhar. S6 a
pedagogia nas mados dos professores conseguird reintroduzir sentido na escola e nas
aprendizagens. A pedagogia é a arte que permite levar o conhecimento e abrir novos horizontes
aos alunos, e mesmo que seja uma tarefa drdua e complicada o professor tera de arranjar formas

de superar (Vieira, 2009).

2.4. Ser Professor de Ensino Especializado

Diferentemente do que acontece em outras areas de ensino, um docente do ensino artistico
especializado encontra-se habilitado para lecionar desde o Ensino Basico até ao Secundario.
Perante este leque de possibilidades, levantam-se aqui algumas questdes pertinentes que

importam mencionar:

1) seé, ou ndo, imperioso definir, para cada um dos ciclos de ensino, o tipo de perfil mais
adequado;

2) se hd necessidade, por parte do Estado, em regular com mais pormenor essa matéria.

Na falta de legislacdo, tem-se vindo a verificar que, o recrutamento dos professores é feito com
base nas necessidades prementes ndo dando assim qualquer espaco para uma analise mais
particularizada, isto é, considerando as propensées de cada docente (Pontes, 2018). A este

respeito, Tracana (2013) considera que:

o perfil de docéncia deve definir-se como especializado na area, incidindo a sua especializagdo
nos niveis de escolaridade e ndo na cientificidade. Os procedimentos devem, portanto, seguir as

bases de recrutamento dos docentes de outras areas do conhecimento, quer nas letras quer nas
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ciéncias, cuja formacao inicial é igual cientifica e tecnicamente, embora os niveis de ensino para

os quais se habilitam profissionalmente sejam distintos. (p. 237)

Face ao que antecede, surge aqui o interesse em aprofundar os conhecimentos relativamente a
esta tematica, isto é, tendo por base os diferentes perfis dos docentes de Formacao Musical, se
€ ou ndo benéfico manter sempre o professor ou se pelo contrario é mais vantajoso mudar de
professor nos diferentes ciclos de ensino. Além disso, nessa sequéncia, pretende-se ainda
perceber se é ou ndo desejavel proceder logo ao desmembramento do mestrado em diferentes
ciclos de ensino, para que o docente mediante o seu perfil se direcione e se especialize nesse

sentido.

3. Metodologia

O estudo caracteriza-se de caso exploratdrio, uma vez que, segundo o autor Selltiz et al. (1965),
este procura descobrir ideias e intui¢cdes, na tentativa de adquirir maior familiaridade com o
fendmeno pesquisado (Oliveira M. F., 2011). A pesquisa em causa, trata a informacéo de forma
qualitativa e quantitativa. A escolha desta abordagem quantitativa e qualitativa justifica-se

como o complemento uma da outra.
Segundo os autores Meirinhos & Osdrio (2010),

O estudo de caso é frequentemente referido como permitindo estudar o objecto (caso) no seu
contexto real, utilizando multiplas fontes de evidéncia (qualitativas e quantitativas) e enquadra-
se numa légica de construcdo de conhecimento, incorporando a subjectividade do investigador
(...) E uma estratégia que requer ao investigador reflexdo ponderada sobre aspectos (transversais
as obras sobre esta tematica) (...) O estudo de caso faz sentido se assentar num desenho
metodoldgico rigoroso, partindo de um problema iniciado com “porqué” ou “como” e onde sejam

claros os objectivos e o enquadramento tedrico da investigacdo. (p. 64)
Assim, para a elaborac¢do do presente estudo foram utilizadas as seguintes técnicas:
a) inquérito por questionario dirigido aos discentes da AME;

b) entrevista Focus Group aos formandos do 22 ano de Mestrado de Ensino de Musica- Ramo
Formacdo Musical da Escola Superior de Educa¢do e Escola Superior Mdusica e Artes do

Espetaculo (adiante ESE e ESMAE);

c) entrevista semiestruturada de natureza individual aos docentes de Formag¢do Musical da AME

e da EPEM e ao diretor pedagdgico da AME.
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Relativamente aos inquéritos, estes foram enviados, por via email, a todos os alunos (desde
iniciagdo musical ao secundario) que se encontram inscritos na AME. Contém questdes abertas
e fechadas e serdo analisados de forma quantitativa e qualitativa. Em conformidade com

Campenhoudt (1998), o inquérito por questionario

Consiste em colocar a um conjunto de inquiridos, geralmente representativos de uma populagdo,
uma série de perguntas relativas a sua situacdo social, profissional ou familiar, as suas opinides,
a sua atitude em relagdo a opg¢Oes ou a questdes humanas sociais, as suas expectativas, ao seu
nivel de conhecimentos ou de consciéncia de um acontecimento ou de um problema, ou ainda
sobre qualquer outro ponto que interesse aos investigadores. O inquérito por questionario de
perspetiva socioldgica distingue-se da simples sondagem de opinido pelo facto de visar a

verificacdo tedricas e a analise das correlagdes que essas hipoteses sugerem. (p. 188)

No que diz respeito as entrevistas, estas serdo de natureza qualitativa e contém perguntas
idénticas aos inquéritos anteriormente realizados, com o intuito de organizar e facilitar o

didlogo. Relativamente as entrevistas, estas

[d]istinguem-se pela aplicacdo dos processos fundamentais de comunicacdo e de interagdo
humana. Corretamente valorizados, estes processos permitem ao investigador retirar das
entrevistas informacGes e elementos de reflexdo muito ricos e matizados. Ao contrédrio do
inquérito por questionario, os métodos de entrevista caracterizam-se por um contacto direto
entre o investigador e os seus interlocutores e por uma fraca directividade por parte daquele.

(Campenhoudt, 1998, p. 191)

Tendo em vista o Focus Group, também designado como grupo de discussdo, este é uma técnica
de investigacdo de recolha de dados através da interagdo do grupo sobre um tépico apresentado
pelo investigador que pode ser utilizada em diferentes momentos do processo de investigacao.
Esta técnica é bastante interessante porque reline um conjunto de participantes relevantes ao
tema em andlise, isto é, com interesses em comum, que se focam na discussdo desse
determinado assunto com o intuito de obter melhor compreensdo do mesmo (Silva & Keating,

2014).

Apds estes conceitos, importa ainda referir a analise de conteido como “um conjunto de
técnicas de andlise de comunica¢des, que tem como objetivo ultrapassar as incertezas e
enriquecer a leitura dos dados coletados” (Mozzato & Grzybovski, 2001, p. 734). Na visdo da

autora Minayo (2001), citada em Mozzato & Grzybovski, a anélise de contetdo
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constitui-se na andlise de informagdes sobre o comportamento humano, possibilitando uma
aplicagdo bastante variada, e tem duas fungbes: verificagdo de hipdteses e/ou questdes e
descoberta do que estd por tras dos conteddos manifestos. Tais fung¢Ges podem ser
complementares, com aplicagdo tanto em pesquisas qualitativas como quantitativas. (Mozzato &

Grzybovski, 2001, p. 734)

Todos os resultados obtidos serdo utilizados, apenas, para fins académicos, sendo

salvaguardado sempre o anonimato dos intervenientes.
3.1. Amostra

De acordo com o mencionado anteriormente, as questdes colocadas quer nos questionarios
quer nas entrevistas foram muito idénticas, nomeadamente perguntas como: 1) a importancia
que a FM tem para a formagdo de Musicos; 2) a importancia que a FM tem para formagdo dos
diferentes Publicos; 3) a importancia que a FM tem para a formagdo geral do cidaddo; 4) se é
preferivel, ou ndo, manter professor de FM nos diferentes ciclos de ensino especializado de
musica; 5) vantagens e desvantagens em manter ou mudar de professor de FM nos diferentes

ciclos de ensino.

Para melhor entendimento, apresento um esquema que demonstra os participantes em causa
sob a forma hierarquizada, isto é, da macro perspetiva até a micro perspetiva em termos de
responsabilidade educativa. Ainda que o foco principal seja o perfil do professor nos diferentes
ciclos de ensino, ndo posso descartar outras perspetivas relevantes, nomeadamente a dos

alunos e do diretor pedagdgico.

/ Diretor N\
7 Pedagédgico N
S AME N

/

Professores de FM da AME = 4
participantes b
/
."
“ Fogus group — Mestrandos em Ensino de
j Miisica — Ramo em FM = 4 participantes

Ky Alunos da AME de iniciagdo musical até secundario = 61 ""\
S participantes N\

Figura 2 — Amostra dos Participantes.
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3.2. Analise e discussdo dos dados

Inquérito aos alunos da AME

Nesta parte, serdo apresentados diversos graficos que pretendem simplificar e facilitar a
compreensdo através da visualizacdo dos valores e resultados numéricos. Deste modo,
pretende-se organizar os dados da seguinte forma: i) o sexo dos participantes; ii) a idade; iii) os
ciclos que se deparam; iv) a importancia que a FM tem para a formag¢do dos mdusicos, para
formagdo dos diferentes publicos, bem como, para a formagdo geral do cidaddo; v) os
conteudos, quer em termos escritos quer em termos orais, que sentem mais dificuldade; vi) se
mantiveram, ao longo dos seus percursos, o mesmo professor de FM; vii) quantos professores
de FM tiveram até ao momento; viii) quais as vantagens e desvantagens a propdsito de manter
e mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de ensino; xix) se essa mudanga teve algum
impacto ou reforcou as dificuldades anteriormente elencadas x) quais as caracteristicas que

consideraram ser essenciais num professor de FM.

No presente questiondrio, participaram sessenta e um alunos da AME, sendo que 44,3%
correspondem ao sexo masculino e 55,7% ao sexo feminino. Ainda que, se verifique um grande
leque geracional compreendido entre os 10 e os 55 anos de idade, verifica-se um maior nimero

de alunos com 12 (23,3%);11 (16,7%) e 14 anos (15%).

&1 resposias

. Famining
. Mascuding

Gréfico 3 — Percentagem dos alunos quanto ao sexo feminino e masculino.
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Idade:

60 respostas

19

12 (%)

10 (15,?%§

9 (15%)

3 (5%)

2 (3,3%) 2 (3.3%2 (3,392 (3,3%2 (3,3%)
| 1(1,7%0 (1,7% (1,7%
| |

101,7%0(1,7%)
|

10 anos 11anos 8 10 12 13 14 18 55

Gréfico 4 — Percentagem dos alunos quanto a idade.

Relativamente ao ciclo de ensino, o maior nimero de alunos sdo do 22 ciclo. Destaca-se, assim,

uma taxa de 44,3% e logo de seguida uma taxa de 37,7% referente ao 32 ciclo.
61 respostas

@ Iniciagio Musical
@® 2°ciclo

@ 3°ciclo

@ Secundario

Gréfico 5 - Percentagem dos alunos quanto ao ciclo de musica que frequentam.

Observando os trés graficos seguintes, analisa-se que para a formag¢éo de musicos, cerca de
71,7% dos alunos consideram o nivel 5, de importancia. Todavia, este nivel desce para 4 no que
refere a formagdo de diferentes publicos, contando assim com uma taxa de 44,3% e ainda para

o nivel 3 no que toca a formacdo geral do cidaddo (36,1%).
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60 respostas

60
40 43 (71,7%)
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4(6.7%) 13 (21,7%)
0 (0%) 0.(0%)
b ]
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Gréfico 6 - Percentagem dos alunos quanto as opinides relativamente a importancia que a FM tem para a
formacgdo de Musicos.

61 respostas

30

27 (44,3%)

20

18 (29,5%)

14 (23%)

Gréfico 7 - Percentagem dos alunos quanto as opinides relativamente a importancia que a FM tem para a
formacdo dos diferentes Publicos.

61 respostas

30

20 22 (36,1%)

19 (31.1%)

10 12 (19.7%)

7 (11,5%)

Gréfico 8 - Percentagem dos alunos quanto as opinides relativamente a importancia que a FM tem para a

formacgdo geral do cidaddo.

De acordo com os dois graficos seguintes, 26,7% dos alunos reconhecem que, no ambito das
atividades escritas, ha mais alunos com dificuldades quanto a forma. No ambito das atividades

da oralidade, indicam a melodia, neste caso com 31,7% como maior dificuldade.
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60 respostas

@ Ritmo

@ Melodia
@ Harmonia
@® Forma

Gréfico 9 - Percentagem dos alunos quanto aos conteudos de FM que sentem mais dificuldade (atividades
escritas).

60 respostas

@ Ritmo

@ Melodia
@ Harmonia
@® Forma

Gréfico 10 - Percentagem dos alunos quanto aos conteddos de FM que sentem mais dificuldade

(atividades orais).

Ao observar o grafico 11 e 12, cerca de 70% dos alunos referiram que tiveram varios professores

de FM, tendo 23,7 % apontado para trés professores no total.

60 respostas

@ O mesmo professor de Formagio
Musical

@ Vanos professores de Formagao
Musical

Gréfico 11 - Percentagem dos alunos que tiveram o mesmo professor ou varios professores de FM.
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59 respostas

@ Nio se aplica porque tive sempre o
mesmo

9?2
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@4
®5
®s
28,8% ® 5

Gréfico 12 - Percentagem dos alunos no caso de terem tido varios professores de FM - quantidade.

Relativamente as questdes relacionadas com o de professor de FM, temos o grafico 13 que nos
indica que 70,5% dos alunos indicam como mais importante manter o professor nos diferentes
ciclos de ensino, ao contrario dos restantes 29,5% que optam por ser mais favoravel mudar de
professor nos diferentes ciclos de ensino. Prosseguindo para o grafico 14, 57,4% dos alunos
assinalam como principal vantagem em manter o professor de FM, o fator da continuidade
pedagdgica, a estabilizacdo e reforco do vinculo entre professor e aluno, porém, observando o
grafico 16, 55,4% indicam como principal desvantagem a estagnagao da criatividade e inovagdo

em sala de aula.

61 respostas

@ Manter o mesmo professor nos
diferentes ciclos de ensino

@ Mudar de professor nos diferentes ciclos
de ensino

Gréfico 13 - Percentagem dos alunos relativamente as aprendizagens em FM o que consideram mais
importante.
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61 respostas

Continuidade Pedagdgica —35 (57,4%)

Estabilizagao e reforgo do vine... —35 (57,4%)

Maior consciéncia das caracter... —31 (50,8%)

Maior facilidade de integragao,... -32 (52,5%)

Maior adequagio, especializag...
Maior dimensao do progresso...

Outra 1(1,6%)

0 10 20 30 40

Griéfico 14 - Percentagem dos alunos quanto as vantagens a propdsito de manter o professor de FM nos
diferentes ciclos de ensino.

56 respostas

Previsibilidade nos métodos de
ensinc e de aprendizagens que...

21 (37.5%)

Estagnagao da criatividade e
inovagdo em sala de aula

31 (55,4%)

Tendéncia para existir um certo

2 0y
comodismo nas atividades a d... <A (H05%)

Desgaste na relagdo professor-

17 9
gl (30,4%)

Qutra

Gréfico 15 - Percentagem dos alunos quanto as desvantagens a propdsito de manter o professor de FM
nos diferentes ciclos de ensino.

Quanto as vantagens em mudar o professor de FM nos diferentes ciclos de ensino, de acordo
com o grafico 18, 91,2% dos alunos referem a utilizagdo de novos métodos, procedimentos e
estratégias de aprendizagem, tendo 67,2% dos alunos considerado como principal desvantagem

o menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos.
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57 respostas

Criagao de expectativas

Ampliagao de novos contactos 20 (35,1%)

Utilizagao de novos métodos,

procedimentos e estratégias de 52 (91,2%)
aprendizagem
Cutra

0 20 40 60

Gréfico 16 - Percentagem dos alunos quanto as vantagens a propédsito de mudar o mesmo professor de
FM nos diferentes ciclos de ensino.

58 respostas

Menor conhecimento das

—39 (67,2%
caracteristicas de desenvolvim... ¢ "

Maior dificuldade de integracao,

1 0,
participagéo e envolvimento do... 21.36.2%)

Maior distanciamento e

18 (31%
inseguranca por parte dos alunos (31%)

Diferenciagéo dos niveis de

e ; 23 (39,7%)
exigéncia e no processo avaliat...

Gréfico 17 - Percentagem dos alunos quanto as desvantagens a propdsito de mudar o mesmo professor

de FM nos diferentes ciclos de ensino.

Cabe agora saber, de acordo com o grafico seguinte, se as dificuldades sentidas pelos alunos de
Formacdo Musical, variam ou se sdo afetadas pela alterndncia de professores. Nesse
seguimento, 56,7% dos mesmos responderam que ndo e sé apenas 43,3% responderam que

sim.
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60 respostas

@ Sm
® Mo

Gréfico 18 - Percentagem dos alunos relativamente as dificuldades sentidas com a alternancia do

professor de FM.

Comparativamente ao grau de satisfacdo dos alunos face a disciplina de Formagao Musical, o
nivel 1 indica 0%, o nivel 2 apresenta uma taxa de 3,3%, o nivel 4 sobe para 50,8% e o nivel 5,

aponta 37,7%.

61 respostas

40

30 31 (50,8%)

20 23 (37,7%)
10

2(3,3%
0 (0%) . | : 5 (8,2%)
0
1 2 ] 4 5

Gréfico 19 - Percentagem dos alunos relativamente aos seus graus de satisfacdo.

Para finalizar o presente inquérito, foram questionadas quais as caracteristicas que consideram
ser mais importante num professor de Formagao Musical, destacando-se assim a maior
percentagem nas seguintes opg¢Oes: estabelece um clima favoravel para a aprendizagem com

55,7% e ainda que domina os conteudos curriculares das disciplinas com 45,9%.
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61 respostas

Domina os conteldos curric...
Tem consciéncia das caract...
Conhece as didaticas das di...
Domina as diretrizes curricul...
Organiza os objetivos e cont...
Seleciona recursos de apren...
Escolhe estratégias de avali...
Estabelece um clima favorav. ..
Manifesta altas expectativas. ..
Institui e mantém normas de. ..
Demonstra e promove atitud. ..
Comunica-se efetivamente c...
Aplica estratégias de ensino...
Utiliza métodos e procedime...

Otimiza o tempo disponivel...

28 (45,9%)
25 (41%)
14 (23%)
12 (19,7%)
19 (31,1%)
17 (27,9%)
17 (27,9%)
34 (55,7%)
-7 (11,5%)
11 (18%)
21 (34,4%)
5 (8,2%)
18 (29,5%)
13 (21,3%)
8(13,1%)

Avalia e monitoriza a compr... -9 (14,8%)
Procura aprimorar o seu trab... 81(13,1%)
Trabalha em equipa —18 (29,5%)
Dispoe de informagao atuali... 6 (9,8%)
Conhece o sistema educaci. .. 4 (6,6%)
Outra 1(1,6%)

0 10 20 30 40

Gréfico 20 - Percentagem dos alunos relativamente as caracteristicas que mais gostam ou consideram

importantes num professor de FM.

Em sintese, analisados todos os resultados obtidos no respetivo inquérito, a percentagem
maioritdria dos participantes em causa pertence ao sexo feminino, com faixa etaria entre os 12
anos, correspondente ao 22 ciclo de ensino. Conclui-se ainda que, a maior percentagem de
alunos indica, no ambito das atividades escritas, dificuldades quanto a forma e no ambito das
atividades da oralidade, dificuldades quanto a melodia. Destaca-se ainda que a maior parte teve
mais do que um professor de Formagao Musical. No entanto, a opinido maioritaria continua a
ser que o mais importante é manter o professor nos diferentes ciclos de ensino, ainda que essa

continuidade ou alternancia de professores ndo agrave, de forma geral, as dificuldades sentidas.

Outro facto é que, contrariamente ao verificado nos graficos 14 e 16, que dizem respeito as
vantagens e desvantagens em manter professor de FM nos diferentes ciclos de ensino, as
percentagens dos graficos 18 e 20 ndo sdo tdo equilibradas mantendo assim uma grande

discrepancia percentual. Aqui, as opiniées mostram-se mais consensuais.

Entrevista Focus Group

De acordo com as respostas obtidas pelos os estudantes do 22 ano de mestrado em ensino de
musica — Ramo FM, cabe agora apresentar, em forma de tabela, a seguinte ordem de ideias: i)

idade; ii) percurso formativo; iii) se a disciplina de FM sofreu ao longo dos anos alteracgGes; iv)
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Dificuldades sentidas na lecionagdao de cada um dos ciclos; v) a importancia que a Formacao

Musical tem para a formagdo de Musicos, para a formagdo dos diferentes Publicos, bem como,

para a formagdo geral do cidaddo; vi) se o mais importante é manter ou mudar de professor nos

diferentes ciclos de ensino; vii) quais as vantagens e desvantagens a propdsito de manter e

mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de ensino; viii) a preferéncia dos ciclos a

lecionar; xix) a opinido relativamente a habilitacdo transversal em conseguir lecionar todos os

ciclos de ensino, isto é, se devia, ou ndo, existir ja uma subdivisdo dos varios ciclos como

acontece nos outros mestrados.

Idade
12 Participante (masculino) | 22 anos
29 Participante (feminino) 22 anos
32 Participante (feminino) 24 anos
42 Participante (masculino) | 32 anos

Percurso Formativo (muito resumido)

12 Participante

Licenciatura em Educacdo
Musical ESE e aluno de
Mestrado em Ensino de
Mdusica- Ramo Formagao
Musical e Classe Conjunto —

ESE e ESMAE.

22 Participante

Licenciatura em Violino
Universidade de Aveiro e
aluna de Mestrado em
Ensino de Mdusica- Ramo
Formacao Musical e Classe

Conjunto — ESE e ESMAE.

32 Participante

Licenciatura em Educacao
Musical ESE e aluno de
Mestrado em Ensino de

Mdusica- Ramo Formagao
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Musical e Classe Conjunto —

ESE e ESMAE.

42 Participante

Licenciatura em Direcdo de
Orquestra no Conservatério

Superior de Musica de Gaia.

Considera que a disciplina de FM tem sofridas alteragées ao longo dos anos?

12 Participante

“Uma coisa que evolui
bastante na minha opinido
acho que foi a introdugao
daqueles programas tipo

Auralia e teoria.com”

22 Participante

“De forma geral a FM esta a
evoluir” (...) “mas claro ha
sempre ainda mais coisas

para fazer”.

32 Participante

“Eu ndo concordo de que
ndo ha uma evolucdo da
disciplina” (...) “Acho que ha
pelo menos uma
preocupagao pela
variedade de reportério, a
preocupacao dos
professores de levar para as
aulas reportério diferente”
(...) “Falei em termos de
reportério, mas isso
também  aplica-se em
termos de estratégias para

a aprendizagem”.

4° Participante

“Na minha opinido eu acho
que a FM estd muito
atrasada, isto é, esta muito

mondtona”(...)

Andlise: As opinides ndo sao
consensuais. Mesmo quando
afirmam uma evolugdo na
disciplina de FM, ndo deixam de
mencionar que ainda ndo esta
como o desejavel, ou seja, hd
ainda muita coisa para evoluir.
No entanto, referem alguns
fatores que obtiveram alguma
evolucdo, como por exemplo, os
programas/softwares novos, a
variedade de reportério e as
estratégias utilizadas em sala de

aula.
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“Normalmente a FM ¢é
ditado de sons, ditado
ritmico de 1 ou 2 partes,
algum solfejo, alguma parte
auditiva e ndo saimos deste

ciclo”.

Dificuldades sentidas na lecionagdo de cada um dos ciclos?

12 Participante

“Com 0s mais novos como
) . o Andlise: Verifica-se que, em
eu disse, sdo as estratégias

. ) primeiro lugar, direcionaram o
e as atividades serem muito

di ficadas” discurso para as turmas de
iversificadas”.

292 Participante

— — — ensino basico e referiram como
No inicio do estagio senti

dificuldades predominantes a
mais  dificuldades em

) . utilizagdo de estratégias e a
arranjar estratégias para

_ | dindmica/variedade de
ajudar os alunos depois

. atividades em sala de aula.
acho que melhorei nesse
aspeto e depois era guia-los
e ndo me esquecer de fazer
aqueles passinhos todos”
“ o
(...) “Com o 82 grau, acho
gque a minha maior

dificuldade era mesmo

manter a aula mais ativa”.

32 Participante

“No ensino basico, a maior
dificuldade em lecionar
este ensino foi pensar no
maior numero de
atividades diferentes” (...)
“No ensino secundario, a
minha maior dificuldade foi
dar um maior espago aos

alunos para serem eles a
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desenvolverem oS

exercicios.”

42 Participante

“Quando eu fui a lecionar o
19 grau, a minha grande
dificuldade é que muitos

miudos ndo tinham bases”.

Qual a importéncia que a Formagdo Musical tem para a:
1. Formagdo de Musicos?
2. Formagdo dos diferentes Publicos?

3. Formagdo geral do cidaddo?

12 Participante

“E  importante ter um
bocadinho de musica e
conhecimento para depois
quando forem a ouvir ja

conhecerem”.

292 Participante

Nada acrescentou ao que

foi dito pelos colegas.

32 Participante

“Para a formagdo de
musicos, a FM é
fundamental, ou seja, tem
de haver uma transmissdo
dos conhecimentos; dos
conteudos para que os
alunos possam  ganhar
competéncias necessarias
para serem musicos” (...)
“Agora nds sabemos que o
ensino especializado de
musica é frequentado por
varios alunos que tem
pretensdes e motivagdes
diferentes realidades e

objetivos diferentes. Ha os

Andlise: E mencionado que a FM
é importante quer para a
formacgdo dos diferentes
publicos, com o intuito de
conhecerem o que ouvem, quer
para a formag¢do de musicos para
adquirirem competéncias

essenciais enquanto musicos.
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que querem realmente ser
musicos, ha os que nao
querem ser musicos
aqueles que sé pretendem
ter conhecimentos bdsicos
na area da musica para
perceber aquilo que

ouvem".

42 Participante

Nada acrescentou ao que

foi dito pelos colegas.

Nas aprendizagens em Formagdo Musical o que considera mais importante? manter o

professor nos diferentes ciclos de ensino ou mudar de professor nos diferentes ciclos de

ensino?

12 Participante

Considera importante

mudar

292 Participante

“Com mais professores é
capaz de enriquecer o aluno
e ele ndo esta sempre com
o mesmo método. E
importante  mudar de
método e professor” {(...) “E
boa a alteracdo de
professores quer ha uns
anos atrds quer atualmente
porque a forma de falar e
explicar de professor para
professor nunca vai ser a

mesma”.

32 Participante

“E uma mais-valia
sinceramente  para  0s
alunos terem varios
contactos - com pessoas

com ideias, perspetivas

Andlise: As respostas sdo
bastante similares.  Todos
consideram que, mudar de
professor nos diferentes ciclos
de ensino é o mais desejavel
uma vez que, ha novos
contactos, ideias, métodos e
perspetivas de ensino

diferentes.
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maneiras de ensinar

diferentes porque com
cada um deles nés vamos
aprender algo novo nods

vamos ter uma referéncia

nova”.

49 Participante “acho essencial nés
vivermos outras
experiéncias e  outros

métodos de ensino de

outros professores”.

Com quais das vantagens elencadas no guido (em anexo), a propdsito de manter o

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos, se identifica mais?

32 Participante (o Unico a

responder)

“Haver uma maior

confianca e construcdo de
entre

uma relacdo

professor e aluno”.

Com quais das desvantagens elencadas, a propdsito de manter o professor de Formagdo

Musical nos diferentes ciclos, se identifica mais?

29 participante (o Unico a

responder)

“Monotonia nos

exercicios”.

Com quais das vantagens elencadas no guido (em anexo), a propdsito de mudar de

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

12 Participante

Nada Acrescentou.

292 Participante

Novos métodos.

32 Participante

Varios contactos;

perspetivas maneiras de
ensinar diferentes;

referéncias novas.

42 Participante

Novas experiéncias.

Andlise: Em conformidade com
as afirmacbes referentes a
preferéncia/importancia entre
manter ou mudar de professor
nos diferentes ciclos de ensino,
ha aqui um refor¢o do que ja foi

anteriormente mencionado, isto
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é, hd novos contactos, ideias,
métodos e perspetivas de

ensino diferentes.

Com quais das desvantagens elencadas no guio (em anexo), a propdsito de mudar de

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

O grupo ndao mencionou qualquer desvantagem porque consideram que sé ha vantagens em

mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de ensino.

A preferéncia dos ciclos a lecionar e porqué?

19 Participante “Eu  acho que prefiro

leci i velhos” Andlise:  Considerando  as
ecionar mais velhos”.

referidas citagdes, os dois

22 Participante “Ainda ndo sei muito bem”.
participantes do sexo masculino,

32 Participante “Eu sem duvida acho que
afirmaram que a preferéncia é

me enquadro melhor no
) o _ | lecionar turmas de secundario.
ensino bdsico” (..) “Sao
o . Uma das participantes, do sexo
varias questdes que eles
. ] feminino, afirma que prefere a
fazem também e muitas
dindamica do ensino bdsico.
vezes de uma forma
inocente e eu gosto muito
dessa  dindmica, dessa
construcao da relagdo com
esta faixa etdria da
variedade das atividades
gue posso fazer com eles”
(...) “Nestes graus iniciais é
tudo uma novidade. O
préprio caminho de explicar
um determinado conteudo
é diferente e isto é uma
razao que me leva a preferir

este ciclo de ensino. O
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desconstruir, e chegar |4 de

determinadas formas”.

42 Participante

“No meu ponto de vista
acho que estou mais a
vontade no secundario” (...)
p ., ~

Os miudos estdo um

bocadinho mais maduros”.

Qual a sua opinido sobre esta habilita¢do transversal em conseguir lecionar todos os ciclos

de ensino (considera que no mestrado devia existir jad uma subdiviséo dos vdrios ciclos

como acontece nos outros mestrados)?

12 Participante

“Em relacdo a habilitacdo
de mestrado eu acho que
ndo estda mal, mas se
houvesse a possibilidade
em dividir eu acho que nao
era mal pensado porque
ensinar a dar aulas a 22 e 32
ciclo é completamente
diferente dar aulas ao

ensino secundario”.

22 Participante

“Por mim eu acho que sim.
O que vi é que dou-me
melhor com criangas mais
novas entdo para mim
fazia-me mais sentido
vocacionar-me e preparar-
me melhor para essas

idades (ensino basico).”

32 Participante

“Se calhar ndo porque isso
ia limitar desde muito cedo,
porgue nos ainda estamos a
desenvolver a nossa

identidade, o nosso gosto.

Andlise: A opinido dominante é
que, deveria existir ja no
mestrado uma subdivisdo dos
varios ciclos como acontece nos
outros mestrados isto porque, o
investimento formativo é logo
direcionado para as preferéncias

de cada mestrando.
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Acho que é uma mais valia
ter esta habilitagdo para
lecionar FM em todos os
graus quer ensino bdsico e
ensino secundario temos é
de ter essa consciéncia que
é necessario adotar uma

postura diferente”.

49 Participante “Acho devia um dia existir

essa diferenciagao”.

Tabela 10 — Comparagao dos resultados dos mestrandos de Formagao Musical da ESE.

Em sintese, relativamente a questdo se a disciplina de FM tem sofridas alteracGes ao longo dos
anos, a maioria dos intervenientes do Focus Group, confirmou que sim, que tem sofrido

alteracoes.

De seguida, quando se questiona quanto as dificuldades sentidas na lecionacdo de cada um dos
ciclos, nota-se uma maior preocupacao no que diz respeito a utilizacdo de estratégias e

atividades diversificadas.

Quanto aimportancia que a FM tem para a formagdo de musicos, para a formagdo dos diferentes
publicos diferentes publicos, bem como, para a formagdo geral do cidaddo, todos os
participantes mostraram-se em concordancia que a disciplina é importante principalmente para

a formacgdo de musicos.

Passando para as questGes associadas ao professor de FM, todos consideram ser mais
importante mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de ensino. Assim, apontam a maior
confianga e construcdo de uma relacdo entre professor e aluno, como principal vantagem em
manter o professor de FM nos diferentes ciclos de ensino e como principal desvantagem a
monotonia nos exercicios. No entanto, tendo em conta a preferéncia anteriormente
mencionada, ou seja, na mudanca de professor nos diferentes ciclos de ensino, o Focus Group
aponta os varios contactos; perspetivas maneiras de ensinar diferentes; referéncias novas e nao

mencionam qualquer desvantagem associadas a essa mudanga.

Em relacdo a preferéncia dos ciclos a lecionar, neste caso, notam-se duas tendéncias
divergentes, isto é, o sexo masculino tem preferéncia para o nivel secundario e o sexo feminino

para o basico.
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Na ultima questdo, a maioria considera que efetivamente devia existir uma subdivisdo dos varios

ciclos de ensino em conformidade com a preferéncia/interesse de cada um dos mestrandos.

Entrevista aos professores da AME e APME

Passando agora para as entrevistas individuais, realizada aos docentes da AME e EPME, cabe
agora apresentar, em forma de tabela, as respostas pela seguinte disposicdo: i) idade; ii)
percurso formativo; iii) anos de carreira; iv) se a disciplina de FM sofreu ao longo dos anos
alteracdes; v) ciclos lecionados e a permanéncia em cada um deles; vi) Dificuldades sentidas na
lecionagdo de cada um dos ciclos; vii) a importancia que a Formacdo Musical tem para a
formacgdo de Musicos, para a formacgdo dos diferentes Publicos, bem como, para a formagdo
geral do cidaddo; viii) se o mais importante é manter ou mudar de professor nos diferentes ciclos
de ensino; xix) quais as vantagens e desvantagens a propdsito de manter e mudar de professor
de FM nos diferentes ciclos de ensino; x) a preferéncia dos ciclos a lecionar; xi) a opinido
relativamente a habilitacdo transversal em conseguir lecionar todos os ciclos de ensino, isto &,
se devia, ou ndo, existir j& uma subdivisdo dos varios ciclos como acontece nos outros

mestrados.

Idade

19 Participante (masculino) 41 anos

22 Participante (masculino) 57 anos

32 Participante (masculino) 55 anos

49 Participante (feminino) 39 anos

Percurso Formativo (muito resumido)

12 Participante Licenciatura em Teoria e FM na
Universidade de Aveiro;
Mestrado em Dublin  em

Musicologia.

22 Participante Licenciatura em Composigao
efetuada ESMAE Mestrado em
Direcao efetuada na
Universidade de Aveiro;

Profissionalizagdo em servigo na
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ESE do Porto, na Variante de
professor de Educacdo Musical

do 2.2 ciclo.

32 Participante

Estudou Piano no Conservatorio
Nacional de Lisboa; Formacdo
Universitaria em teoria e FM em

Aveiro.

42 Participante

Fez o curso de piano na AME;
concluiu o curso de Formagdo
Musical em 2006. Fez uma pos-
graduacdo na Universidade do

Minho em estudos da crianca.

Anos de Carreira

12 Participante

“Ja estou a dar aulas ha quase 20

anos”.

292 Participante

“35 anos como Professor”.

32 Participante

“Sou professor ha uns trinta e tal

anos”.

49 Participante

“Tenho 15 anos”.

Andlise: Todos 0s
participantes lecionam,
no minimo, ha mais de

uma década.

Considera que a disciplina de FM tem sofridas alteragées ao longo dos anos?

12 Participante

“Tem porque nds vamos
mudando a cada ano que passa”
(...) “sim tem mudado porque
temos adaptado o reportdrio em

funcdo dos gostos dos alunos”.

292 Participante

“Sim, essencialmente ao nivel
das planificagGes dos conteludos
programaticos, disciplina, das
praticas pedagodgicas utilizadas
na abordagem dos conteuddos

programaticos, assim como, nos

Andlise: Regra geral, as
respostas sdo bastante
consensuais no sentido de
que a disciplina de FM
tem sofrido alteracdes ao
longo dos anos,
nomeadamente ao nivel
das planificagdes,
conteudos programaticos,

praticas pedagdgicas,
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critérios de avaliacio e

ferramentas de avaliagdao”.

32 Participante

“Eu penso que em termos de
conceitos as alteragdes ndo tém
sido grandes. Continua a haver
assim um grande suporte do
conceito francés baseado na
leitura e no ditado. Na pratica,
eu penso que os professores vao
percebendo que isso é discutivel
e que é problematico e vao
procurando outras solugdes,
portanto na concegdo penso que
a coisa tem estado bastante

estatica”.

42 Participante

“Bastante. Quando comecei o
ensino da formacdo musical era
muito tradicional. Neste
momento o ensino estd mais
apelativo aos alunos. Acho que
ao longo dos anos nos temos

adaptado as novas realidades”.

critérios de avaliagdo,
reportério. Todavia, ¢é
referido, por um dos
intervenientes, que em
termos de conceitos as
alteracbes ndo tém sido

grandes.

Ciclos que jd lecionou? Tempo de permanéncia em cada um deles?

12 Participante

“Se for a fazer as contas, se
calhar tive pelo menos 4 anos
em cada um dos ciclos. Sendo
que 29 e 32 ciclo e também o
secunddrio foram aqueles que

tiveram mais tempo”.

22 Participante

Ja passou pelos diferentes ciclos,
sendo que recentemente tem

trabalhado com secundarios.

Analise: Todos os
intervenientes  afirmam
que ja lecionaram em
todos os ciclos de ensino,
sendo que, agora
recentemente, os trés
participantes do sexo

masculino trabalham com
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32 Participante

“Se eu fosse agora fazer uma
avaliacdo do tempo que lecionei
em cada ciclo, muito
provavelmente, lecionei mais os
anos mais bdsicos desde
iniciacdo até ao 329 ciclo até aos
anos mais avangados, mas nao
tenho a certeza, mas é capaz
estar muito equilibrado, mas o
mais constante e regular tem

sido a universidade”.

42 Participante

“Nos primeiros cinco anos de
trabalho lecionei todos. Depois
fiquei s6 na AME e passei a
lecionar apenas o 22 e 32 ciclo
pontualmente tinha uma turma

ou outra de secundario”.

turmas mais velhas e a 42
interveniente, do sexo
feminino, centraliza-se

mais no 22 e 32 ciclo.

Dificuldades sentidas na lecionagdo de cada um dos ciclos?

12 Participante

“Se puder fugir ao pré-escolar e
12 ciclo fujo, ndo quero!” (...
“honestamente nao me sinto
muito confortdvel ndo me sinto
confortdvel agarrar apertar, ou
seja, esse contacto fisico que é
essencial.” (..) “continuo a
gostar de trabalhar com os mais
velhos porque em termos de
resposta a resposta é mais
interessante até porque a

triagem ja foi feita”.

22 Participante

“Considero como mais dificil a
lecionacdo da disciplina de FM

no primeiro ciclo, isto é, na faixa

Analise: ha um
reconhecimento e uma
concordancia

relativamente aos
desafios e as exigéncias
associadas sobretudo as

faixas etarias mais novas.
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etaria compreendida entre os
seis e 0s nove anos. Nesta faixa
etaria é fundamental que os
alunos trabalhem com um
professor que conheca bem as
necessidades correspondentes a
idade dos alunos, e este ser
sensivel para lidar com as suas

especificidades”.

32 Participante

“Muito sinceramente se me
fosse perguntado qual é que é
minha preferéncia ndo sei em
termos de preferéncia ndo sei.
Sei que sdo desafios totalmente
diferentes lecionar criangas com
6 anos ou jovens de 19 sdo
realidades totalmente
diferentes o tipo de abordagem;
as necessidades sdo
completamente diferentes e os
varios momentos de um lado ou
outro”.

- “Independentemente  de
preferéncia que ndo sei porque
eu gosto muito de qualquer um
dos trajetos, tem sido um
desafio extremamente

vantajoso.”

4° Participante

“Eu gosto muito do que faco e
ndo consigo dizer que ha um
ciclo com mais ou menos
dificuldades. Sdo todos muito
diferentes. Os primeiros anos

sdo faceis em termos de
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conteudos, mas mais exigentes
em termos de organiza¢do, de
preparacao dos alunos, de
acompanhamento, pouca
autonomia. Por outro lado, o
secundario é mais exigente nos
conteldos, mas como os alunos
sdo muito autéonomos e com
mais maturidade é mais facil

trabalhar com eles”.

Qual a importéncia que a Formagdo Musical tem para a:
1. Formagdo de Musicos?
2. Formagdo dos diferentes Publicos?

3. Formagdo geral do cidadédo?

12 Participante “Para um musico abre
] ) i Andlise: No que diz
horizontes permite ir um
_ _ Y o u respeito a formagédo de
bocadinho mais longe” (...) “Para

o ) | musicos, as respostas
0os musicos do erudito é

) ) seguem todas a mesma
importante para conseguir saber

linha de pensamento, ou
cantar como se toca de ser capaz

seja, a formacdo musical é
de por exemplo reconhecer a

) ) . essencial e imprescindivel
harmonia daquilo que estd a

) ) na construcao e
fazer, contextualizar aquilo que
. . desenvolvimento de
estd a fazer. Um musico que
aptiddes artisticas.

precise de fazer arranjos

) . Também no que toca a
também vai buscar ferramentas

o formagdo dos diferentes
trabalhadas na disciplina de FM,

. . publicos, os discursos sdo
ou seja, ela é importante a longo

\ B . muito similares e
prazo” (..) “Na formagéo dos

) o _ | coerentes. Na verdade, o
diferentes publicos (...) eu ndo

) . raciocinio orienta-se para
estou |3 para formar musicos

] . aideia de que o objetivo é
como é o caso do articulado,

) ) trabalhar e estimular o
vamos para |a para estimular

. i gosto pela musica, para
esse gosto deixar & a
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sementinha e se quiserem mais
tarde poderdo plantd-la e colher
de 13 alguns frutos, mas é
importante que o Zé, o Manel ou
Maria vao ouvir um concerto e
tenham consciéncia do que
estdo a ouvir.” (...) “NOs estamos
aqui a formar pessoas que
gostam de musica. A ideia é que
guando eles se vdao embora vao
a gostar de musica. Esse é um

17

objetivo primordial

292 Participante

“Podemos olhar para FM como
um veiculo essencial no
desenvolvimento de
capacidades artisticas
imprescindiveis na sua formacao
como musico. A formacdo base
da disciplina a nivel ritmico,
melédico, harmodnico, seja do
ponto de vista da audicdo, da
entoacdo ou da andlise, é
indispensavel para tudo o resto
gue o musico possa fazer a nivel
performativo.” (...) “A esséncia
da disciplina de FM é inerente ao
papel ambivalente do ensino
artistico especializado da
musica, que tem como missdo
nao apenas formar musicos, mas
também um papel
preponderante em  formar
publicos.” (...) “Na minha ¢tica, a

Musica é uma Arte que deve

que se tornem bons
ouvintes e ainda, se
possivel, para que
adquirirem um
pensamento critico. Por
ultimo, relativamente a
formagdo geral do
cidaddo, ha varias
posi¢des, ou seja, no caso
do 20 participante
considera que a musica é
uma arte que deve estar
presente em todas as
culturas e no quotidiano
do cidaddo. Sendo uma
linguagem universal,
assume uma particular
forma de pratica social
comunicativa e
expressiva, mas na
opinido do 3¢
participante, a FM para a
formagdo geral do
cidaddo nao tem qualquer
influéncia uma vez que, ja
existe a disciplina de
cidadania para formar

cidadaos.
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estar presente em todas as
culturas e no quotidiano do
cidaddo. Sendo uma linguagem
universal, assume uma
particular forma de pratica social
comunicativa e expressiva. Com
base na audicdo, na producdo
sonora em conjunto de cantar,
tocar, do olhar, os cidadaos
constroem significados,
partilhando-os e
transformando-os com vista ao
enriquecimento das suas
praticas e horizontes culturais.
Quando leciono a disciplina
tenho em mente o principio de
gue ndo estou apenas a formar
musicos, mas, essencialmente, a
preparar pessoas que possam
ser ouvintes, ouvintes

informados”.

32 Participante

“Para a formagdo geral do
cidaddo acho que ndo tem
nenhuma influéncia” (.. “A
escola de um modo geral
esforca-se e ndo é a toa que
exista a disciplina de cidadania
para formar cidadaos, mas ndo é
especificamente esta disciplina
ou aquela. Até porque, por
exemplo vamos imaginar o
desporto ou a musica em
conjunto sim podiam ser coisas

gue podiam ser bem trabalhadas
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e fazer entender que as pessoas
estdo ligadas umas com as
outras e que dependem de umas
das outras e nesse caso
podemos dizer que a FM se fosse
por essa via teria um impacto na
formacgdo geral do cidaddo, mas
isso ndo acontece. Acho que ndao
acontece essa tradicao de haver
grupo no sentido de chamar
atencdo para essa necessidade
de estarmos interligados.” (...
“Em relacdo a formagdo de
publicos, eu sou muito negativo
sobre isso porque eu devo dizer
que a FM continua a ter
serissimos problemas no que
toca a sua funcdo e uma funcao
seria logicamente formar
publicos. Uma pessoa vai
aprender musica e pelo menos
devia sair a gostar de musica! Eu
posso estar enganado espero
que sim, mas eu acho que
acontece exatamente o
contrario” (..) “Obviamente
deve ter um papel em relagdo
aos musicos no sentido a FM
tinha de ser e tem de ser um
fator adjuvante para ajudar as
pessoas a desenvolverem as
suas competéncias como
musico. Por exemplo estou a

imaginar um performer, a
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gualidade daquilo que faz, tem a
ver com a qualidade daquilo que
ouve. Um musico toca aquilo
que ouve e depois aquilo que
ouve tem de ser regulado com a
técnica que tem para concretizar
isso. A FM devia ter esse papel
que é desenvolver ou ajudar as
pessoas a desenvolverem o seu
potencial auditivo estou-me a
referir em termos gerais

harmoénico; melédico; ritmico”.

42 Participante

“A Formacdo Musical é a base da
aprendizagem da mdusica. Se
uma crianca/ jovem, tiver uma
boa base, naturalmente serd um
musico completo, mas sabemos
gue ha excelentes musicos que
foram  alunos fracos de
formacdo musical e temos
alunos brilhantes de formacgao
musical que sdo muito fracos ao
nivel do instrumento.

Eu penso que essa é até a nossa
maior missdo. Eu trabalho
maioritariamente com alunos
que ndo querem seguir musica,
entdo a nossa fungdo é essa,
trabalhar para os meus alunos
sejam bons ouvintes de musica,
sejam criticos, sejam capazes de
entender caracteristicas do que

estdo a ouvir. Se eventualmente
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tiverem acesso a uma partitura,

serem capazes de decifra-la”.

Nas aprendizagens em Formagdo Musical o que considera mais importante? manter o

professor nos diferentes ciclos de ensino ou mudar de professor nos diferentes ciclos de

ensino?

12 Participante

“Eu sou a favor de alguma
estabilidade e se pudermos ter
estabilidade dentro do ciclo
6timo. Acho que ndo é muito
vantajoso nds estarmos a trocar
de professor todos os anos até
porque quando nés recebemos
uma turma nova ndés andamos
ali uns meses a palpar terreno a
tentar conhecer os alunos” (...)
“por isso se pudermos manter as
turmas de trabalho eu sou a
favor de manter. Qual a melhor

forma? Se calhar por ciclo sim”

22 Participante

“Ha quem seja a favor de manter
o professor para dar
continuidade a um projeto ha
guem acha que deva mudar para
nao criar vicios. Eu ndo vejo
vicios!” (...) “Eu ja peguei numa
turma de 32 grau e levei até ao
82 e ndo senti saturagao
nenhuma nem vicios porque os
alunos vao se adaptando vao
crescendo vdo ficando mais
maduros e vao tendo outra

recetividade para a disciplina”.

Andlise: Na generalidade,
0s participantes
consideram mais
importante manter o
professor durante o
mesmo ciclo. Uma das
razdes mencionadas é a
estabilidade, a
continuidade do trabalho

e o maior vinculo entre

professor-aluno. Na
perspetiva do 3¢
participante, tudo

depende da situagdo, ou
seja, ha situacbes em que
a mudanga é boa, no
entanto, ha outras que
podem resultar numa
fragmentagdo

desnecessaria.
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32 Participante

“Depende totalmente de uma
série de coisas” (...) “eu imagino
situagcbes em que é muito bom
manter o mesmo professor
porque uma mudanga seria para
pior e além disso esta
possibilidade ja me aconteceu,”
(...) “entdo as mudancas aqui
podemos dizer que sdo
importantes mas  também
podem resultar numa
fragmentacao, ainda por cimana
formagao musical hd uma
disparidade na forma de
conceber para que é que serve;
o que é que se faz etc. e portanto
o tipico do nosso sistema, para
alunos que estdo sempre a
mudar, essa vantagem que
teriam de irem refrescando a
perspetiva ndo acontece porque
andam sempre no zigzag porque
ndo sabe o que é que leva
precisamente porque cada
professor vai fazendo aquilo que

acha que é o melhor”.

49 Participante

“Eu considero importante o
professor se manter o mesmo
durante o mesmo ciclo. Hd um
trabalho de continuidade que
fazemos, conhecemos as
caracteristicas dos alunos e ha o
método de trabalho que cada

professor tem. Por isso
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considero importante manter o

mesmo professor.”

Com quais das vantagens elencadas no guido (em anexo), a propdsito de manter o

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos, se identifica mais?

12 Participante

Maior estabilidade

22 Participante

“Continuidade Pedagégica;
estabilizacdo e reforco do
vinculo entre professor e aluno;
maior consciéncia das
caracteristicas de

desenvolvimento dos alunos”.

32 Participante

Desafiante para o professor em

termos de inovacdo e reflexao

42 Participante

“Continuidade pedagodgica;
Estabilizacdo e reforco do
vinculo entre professor e aluno;
Maior consciéncia das
caracteristicas de
desenvolvimento dos alunos;
Maior facilidade de integragao,
participacdo e envolvimento do
aluno em sala de aula; Maior
adequacgao, especializacdo,
pessoalidade nas estratégias
para ensinar; Maior dimensao
do progresso do aluno e
consequentemente melhor
precisio na avaliagdo do

mesmo; Honestamente

identifico-me com todas”.

Andlise: No seguimento
do que foi respondido na
pergunta anterior,
verifica-se novamente,
como principais
vantagens, os exemplos
da estabilidade,
continuidade do trabalho
e maior vinculo entre

professor-aluno.
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Com quais das desvantagens elencadas no guiéio (em anexo), a propdsito de manter o

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos, se identifica mais?

12 Participante

Nao referiu qualquer

desvantagem.

22 Participante

“Provavel desgaste na relagao
professor-aluno, embora nunca
tenha sentido tal situacdo o
longo da minha atividade como
docente da disciplina de

I”

Formagao Musica

32 Participante

O impacto do modus operandi
do professor pode-se perder
(principalmente quando se trata
de professores rigidos, formais e
sempre com as mesmas

sebentas).

42 Participante

“Previsibilidade nos métodos de
ensino e de aprendizagens que
emprega; Estagnacgao da
criatividade e inovacdo em sala
de aula; Tendéncia para existir
um certo comodismo nas
atividades a desenvolver;
Desgaste na relacdo professor-
aluno. Geralmente tenho uma
boa relagdo com as turmas e nao
sinto inconveniente em manter
os grupos (até gosto de levar a
turma do 52 ao  99),
naturalmente ha  excegdes.
Grupos mais exigentes, grupos
com quem nos identificamos

menos. No caso da AME, como

Analise: Uma das
desvantagens referidas
pelo menos em duas das
argumentagdes foi o
desgaste na relagdo
professor-aluno. Também
ainda é mencionado a
previsibilidade nos
métodos de ensino e de
aprendizagens que
emprega; estagnagdo da
criatividade e inovacao
em sala de aulg;
tendéncia para existir um
certo comodismo nas
atividades a desenvolver e
a possivel perda do

modus operandi.
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trabalhamos muito  equipa
acabamos por partilhar muitas
estratégias novas o que nos
permite ndo entrar em
comodismos no método de

ensino”.

Com quais das vantagens elencadas no guido (em anexo), a propdsito de mudar de

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

12 Participante

Nao referiu qualquer vantagem.

22 Participante

“Ampliacdo de novos contactos;
utilizacdo de novos métodos,
procedimentos e estratégias de

aprendizagem”.

Andlise: Nesta questdo,
destacam-se a ampliagdo
de novos contactos,

utilizacao de novos

32 Participante

Diferentes abordagens.

métodos, procedimentos

e estratégias de

42 Participante

“Criacao de expectativas;
Ampliagdo de novos contactos;
Utilizagdo de novos métodos,
procedimentos e estratégias de
aprendizagem. Penso que ja
referi nas questdes anteriores,
mas nesta perspetiva talvez me
identifique mais com a utilizacao
de novos métodos,

procedimentos e estratégias de

aprendizagem”.

aprendizagem como

exemplos mais utilizados.

Com quais das desvantagens elencadas no guido (em anexo),

a propdsito de mudar de

professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

12 Participante

Instabilidade nas metas

pretendidas.

Andlise: Por dultimo, no

22 Participante

“Menor conhecimento das

caracteristicas de

gue toca as desvantagens

todos indicam
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desenvolvimento dos alunos;
maior dificuldade de integracao,
participacdo e envolvimento do

aluno no ambiente de aula”.

32 participante

Fragmentacdo e instabilidade

nas metas pretendidas.

42 Participante

“Menor conhecimento das
caracteristicas de
desenvolvimento dos alunos;
Maior dificuldade de integracao,
participacdo e envolvimento do
aluno no ambiente de aula;
Maior distanciamento e
inseguranga por parte dos
alunos; Diferenciacdo dos niveis
de exigéncia e no processo
avaliativo; Neste ponto

identifico-me com todas”.

praticamente os mesmos
exemplos, e salientam a
Instabilidade nas metas

pretendidas, o menor

conhecimento das
caracteristicas de
desenvolvimento dos
alunos, a maior

dificuldade de integracao,
participagao e
envolvimento do aluno no

ambiente de aula.

A preferéncia dos ciclos a lecionar e porqué?

12 Participante

“Aqueles que me deram mais
gozo foi sem duvida secundario
e o superior” — “Aqueles que
mais tempo tenho apanhado
mais sdo os segundos ciclos por
opgao das direcdes
pedagégicas” (..) “sinto mais
vocagdo para trabalhar com
alunos mais velhos até porque
gosto de lidar quase de igual
para igual, ou seja, se o aluno for
capaz de me acompanhar o meu
raciocinio sem que tenha de

fazer muito esforgo para baixar”.

Analise: Confrontando
com que foi
anteriormente analisado
na questdo "Ciclos que ja
lecionou? Tempo de
permanéncia em cada um
deles?" as preferéncias
acabam por ser, em
alguns dos casos, bem
visiveis. Os dois primeiros,
o gosto em lecionar
turmas  mais  velhas

enquanto o ultimo
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292 Participante

“Eu ja lecionei 29,32 ciclos e
secunddrio e confesso que onde
sinto mais confortdvel a dar
aulas de FM ¢é no ensino
secunddrio e ha umas situagdes
pontuais no 92 ano 52 grau, ou
seja, final 32 ciclo e isto porque
os alunos quando estdo em
ensino articulado e integrado
estdo |4 porque querem” (...) “no
secundario, s6 vai para o
secundario quem quer mesmo
trabalhar musica a sério
independente de seguir oundo a
area no futuro” (...) “As turmas
sdo mais pequenas, (...) , o que
ndo acontece com as turmas de

22 e 32 ciclo”.

32 Participante

“Eu sei que nos grupos mais
jovens ha uma série de coisas
que tem a ver com O
comportamento, com o barulho
que as vezes me faz muita
diferenga outras vezes consigo
distanciar, mas cada nivel tem os
seus Qués por exemplo nos mais
crescidos uma das coisas que faz
mais diferenca é que eu gero
atrito faz-me diferenca algumas
atitudes do género de ir para a
aula e estar sempre a mexer no

|II

telemove

42 Participante

“Eu so leciono 22 e 32 ciclo neste

momento. O que mais gosto de

participante prefere o 22
ciclo devido a dindmica,
construgdo do processo e

expectativa envolvida.
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lecionar é o segundo. Gosto de
ver a construcgdo do processo, de
comecgar do zero, da expectativa.
Os alunos do 22 ciclo sdo
geralmente alunos super

interessados e dindmicos”.

Como se caracteriza enquanto professor (o seu perfil)?

12 Participante

Gosta de teorizar e desmontar as

) Andlise: Nesta questdo,
coisas;

) ) ) pode-se verificar que as
Gosta de lidar de igual paraigual.

22 Participante

— - caracteristicas ~ acabam
Tenho a capacidade de

por ser distintas, mas o
trabalhar com grupos, mas

. ) S objetivo acaba por ser
também a nivel individual;

_ . comum no sentido de
lecionar os conteldos

. proporcionar e garantir
programaticos de acordo com os

. o um ensino de exceléncia
alunos que vao assimild-los de

aos seus alunos.
forma diferentes; agradar aos
alunos evitando que isso se
transforme em ser o professor
favorito;  preocupo-me em
motivar os alunos e apoia-los em
todos os momentos,
essencialmente nos momentos
menos bons, pois é fundamental
que nenhum aluno “fique para
trds”. A minha pratica docente é,
portanto, fazer escolhas
constantemente em fung¢do da
interacdo com o grupo de

alunos”.

32 Participante

Professor que procura fazer
sempre uma autoandlise e

refletir.
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42 Participante

“Eu considero-me uma
professora bem-disposta e com

energia nas aulas”.

Qual a sua opinido sobre esta habilita¢do transversal em conseguir lecionar todos os ciclos

de ensino (considera que no mestrado devia existir jad uma subdivisd@o dos vdrios ciclos

como acontece nos outros mestrados)?

12 Participante

“Sera que temos mercado para
isso?” (...) “Se um professor faz
um mestrado so6 para ficar
vocacionado para trabalhar com
nivel secundario, havia esse
problema de daqui a algum
tempo nao haver trabalho” (...)
“Eu acho que a habilitacdo deve
ser transversal porque temos
ferramentas em termos de
conhecimento. Eu acho que um
professor de 292 ciclo deve ter
ferramentas suficientes para
trabalhar com o ensino
secundario. Depois, ele pode
gostar de trabalhar mais com um
do que com outro. Nao concordo
bem com essa subdivisdo. A
subdivisdo dos ciclos acho que
ndao fazia grande sentido na

nossa realidade”.

Andlise: Nesta matéria,
ainda que haja diferentes
posi¢cOes, a maioria acaba
por afirmar que os
mestrandos devem obter
uma habilitacao
transversal ainda que,
com o passar dos anos, se
vao identificando mais

com determinados ciclos.

22 Participante

“Acho que deve existir uma
subdivisdo a semelhanca do que
acontece ja com outros
mestrados” No entanto refere
no final que: “A minha resposta

€ vocés mestrandos estarem
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sujeitos a passarem por todas as
subdivisdes para ver onde se
enquadram melhor embora
devam ter uma preparagdo em
todas elas até para estarem
preparados para o mercado de
trabalho. Cada vez ha mais

exigéncia”.

32 Participante

“Uma coisa é formacgdo outra é
aquilo que a pessoa vai trabalhar
a vida ativa como profissional.
Entdo em termos de formacao,
parece-me muito importante
qgue uma pessoa que faga o
mestrado, misture
aprofundadamente.” (...)
“Valeria a pena haver uma
especializacdo? eventualmente
sim, s6 que ha aqui outra
guestdo e entra na dimensao
pragmatica é que a realidade da
musica é muito diferente da
realidade em portugués e da
matematica” (...) “A populagdo
dos alunos que tém de estudar
matemadtica é a populagdo toda
e faz sentido em termos
institucionais que o professor
especialize porque o professor
vai para uma escola, e as turmas
qgue existem 1& no 12 ciclo
preenchem o hordrio do
professor. Na musica, isso ndo

acontece!” (...) “mas depois ha
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outro assunto que é, neste
momento serd que tem a
garantia que ndo ha mais espacgo
para descobrir alternativas
daquilo que acha agora? Serd
que toda a gente que vai para
mestrado sem ter passado pela
experiéncia sabe qual é a sua
apeténcia maior? O que eu acho
légico e sauddvel é que as
pessoas entrem na realidade
gue é passarem por tudo e
depois nesse processo Vvao
descobrindo aquilo que acham

mais adequado”.

49 Participante “Eu considero importante a
preparacdo para lecionar todos
os ciclos, mas acho que
naturalmente com a nossa
evolugdo pessoal e profissional,
nos vamos identificando mais
com determinados ciclos e
vamos aprofundando mais esses

anos”.

Tabela 11 — Comparagao dos resultados dos professores de Formagao Musical da AME.

Em sintese, face ao respondido na v) questdo, todos os participantes tém a experiéncia em
lecionar todos os ciclos de ensino tendo a maioria referido que a disciplina de FM tem vindo a
evoluir ao longo dos anos. No que diz respeito as dificuldades sentidas na lecionacdo de cada
um dos ciclos nota-se que h3, por parte dos docentes, um reconhecimento e uma concordancia

relativamente aos desafios e as exigéncias associados as faixas etdrias mais novas.

Relativamente a importancia que a disciplina de FM tem, a posicdo maioritaria acaba por
defender que a FM podera ser uma mais-valia para a formac¢do dos diferentes Publicos e para

formagdo geral do cidaddo. No entanto, para formagéo de mdusicos, a disciplina é crucial.
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Passando para as questdes associadas ao professor de FM, nenhum dos entrevistados vé
entraves em manter o professor no mesmo ciclo de ensino. Alids, até consideram que possa ser
benéfico para os alunos. Assim, apontam a continuidade pedagdgica e a estabilidade, como
principal vantagem em manter e como principal desvantagem o desgaste na relagdo professor-

aluno.

A propésito de mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de ensino, destacam a utilizacdo
de novos métodos; abordagens; procedimentos e estratégias de aprendizagem como principais
vantagens e como principais desvantagens a instabilidade nas metas pretendidas; menor
conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos; maior dificuldade de

integragao, participacao e envolvimento do aluno no ambiente de aula.

Em relagdo a preferéncia dos ciclos a lecionar, verifica-se que sado diferenciadas, isto &, os dois
primeiros entrevistados elegem o nivel secundario; o terceiro participante ndo tem qualquer

preferéncia e o 42 participante refere que gosta mais em lecionar o 22 ciclo.

Relativamente a ultima questdo, ainda que se pondere, por parte de alguns dos participantes,
que haja uma subdivisdo ou especializacdo a semelhanca do que acontece com outros
mestrados, todos os intervenientes sdo da opinido de que, enquanto mestrandos devemos

vivenciar e obter conhecimento de tudo.

Entrevista - Diretor Pedagdgico (participante masculino)

Ainda em configuracdo de tabela, pretende-se agora apresentar as respostas do diretor
pedagégico percorrendo a seguinte disposi¢do: i) informagles pessoais relevantes; ii) a
importancia que a Formag¢do Musical tem para a formagdo de Musicos, para a formagdo dos
diferentes Publicos bem como, para a formagdo geral do cidaddo; iii) se o mais importante é
manter ou mudar de professor nos diferentes ciclos de ensino; iv) quais as vantagens e
desvantagens a propdsito de manter e mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de
ensino; v) a opinido relativamente a habilitagcdo transversal em conseguir lecionar todos os ciclos
de ensino, isto €, se devia, ou ndo, existir ja uma subdivisdo dos varios ciclos como acontece nos
outros mestrados; vi) se existe algum critério na contratacdo de professores de FM

relativamente ao perfil para os diferentes ciclos de ensino.
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Breves informagoes

A partir de 2017 é diretor pedagdgico da AME em regime colegial.

Qual a importdncia que a Formagdo Musical tem para a:
1. Formagdo de Musicos?
2. Formagdo dos diferentes Publicos?

3. Formagdo geral do cidaddo?

“Nos todos temos um ouvido musical, nés todos
entramos no carro e decidimos se gostamos da
musica que esta a tocar, ou ndo, e mudamos muito
rapidamente. Fazemos isto em varias fases da
nossa vida e 0s nossos gostos musicais vdo-se
alterando.” (..) “Depende muito do que nds
fazemos. Eu acho que a musica seja ela qual for
para a formagcdo do ser humano é muito
importante é uma linguagem, é uma linguagem que
pode ser reconhecido independentemente de
falarmos a mesma lingua ou ndo” (...) “Nds ndo
podemos ver a formagdo musical s6 como a
disciplina de FM, mas é a educagdao musical da
pessoa saber ler, saber interpretar, saber ouvir,
saber identificar. Quando nds vamos fazer uma
prova de aptiddo musical a um pequenino, nds
vamos tentar perceber a aptiddo musical dele
vamos perceber se consegue ouvir, se consegue
identificar e consegue repetir e isso faz parte da FM

de um aluno na minha opinido”.

Andlise: Para o diretor pedagdgico a
musica, seja ela qual for, para a
formacdo do ser humano é muito
importante. E uma linguagem que pode
ser reconhecida independentemente
de falarmos a mesma lingua ou ndo.
Nesse seguimento, pressupdem-se que

a FM é importante em ambos os

aspetos.

Nas aprendizagens em Formagdo Musical o que considera mais importante? manter o

professor nos diferentes ciclos de ensino ou mudar de professor nos diferentes ciclos de

ensino?

“Na iniciacdo musical tentamos que os professores

levem as turmas do inicio até ao fim e depois no

Andlise: Na perspetiva do diretor

pedagégico, na fase da iniciacdo
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basico ndo ha tanto essa preocupacdo” (...) “Mudar
de professor nos diferentes ciclos é uma coisa que
acontece na escola de ensino regular eles hoje tem
um professor de matematica para o ano tém outro
e no ano a seguir poderdo ter outro e ndo é um
problema.” (...) “As vezes n3o é sé o facto de nés
guerermos é o facto de estarmos preparados. No
ensino basico eu ndo acho que seja muito
importante ou eu ndao acho que seja imperativo
agora na iniciacdo musical isso sim nds fazemos um
esforco grande para que fique” (..) “E muito
complicado tu fazeres essa organizacdo a nao ser
que esteja numa escola que tenha so ensino

integrado e que os professores sé trabalhem para ti

e que tu consigas fazer essa gestdao”.

musical, ha uma preocupacdo em

manter o professor. Contudo, essa
preocupacdo ndo é tdo significativa
quando se trata de niveis mais
avancados, até porque o contrario
implicaria uma gestdo bastante
complexa. Alids, o entrevistado, chega
a fazer o paralelismo com o ensino
regular em que temos varios
professores de matematica dentro do

mesmo ciclo de estudos.

Quais as Vantagens e Desvantagens a proposito de manter ou mudar de professor de

Formagdo Musical nos diferentes ciclos de ensino?

“Temos que planificar, ter um grupo coeso que
estabelece o que é que se vai fazer, quando se vai
fazer e o que é que vai fazer para chegar 1a de forma
a que independentemente de ser um professor ou
outro de que as coisas vao ser lecionadas e vao ser
feitas no tempo que é requerido” (..) “O que
ensinam é basicamente o mesmo e os objetivos sdo
0s mesmos. Isto é uma luta que se tem feito ca na
escola em termos objetivos transversais ndo s6 na
disciplina de FM, mas também nos outros
instrumentos.” (...) “Joga a nosso favor, a favor do
professor e a favor do aluno das duas formas, ou
seja, sendo possivel manter é o ideal ndo sendo
possivel manter estar com o professor xxx ou estar
com a professora Ligia, em termos de obijetivos

atingidos vai ser o mesmo.” — “H4 alturas em que

Andlise: Face ao exposto, menciona,

como desvantagem, uma possivel
rutura quando o professor é sempre o
mesmo. Todavia, segundo o]
entrevistado, o mais importante é que
se faca um trabalho continuo e de
exceléncia independentemente se é o
professor A ou o professor B que

leciona.

99



pode haver situacdes de rutura quando um
professor estd sempre com o mesmo aluno durante
muitos anos e nés todos temos de ter em
consideracdo as vezes mudar de professor é uma
coisa boa.” (...) “As vezes a dinamica da aula e do
aluno altera e o que nés queremos é que os alunos
sejam felizes e que sejam criativos” (...) “Por isso,
do nosso ponto de vista, o mais importante para
nds ndo é tanto a parte do dizer é este professor
que vai ficar com esta turma, mas é muito
importante que o grupo funcione de uma forma a
que se o professor ndo puder dar continuidade o
professor que vai a seguir vai pegar no mesmo ciclo

e vai fazer o mesmo trabalho”.

Qual a sua opinido sobre esta habilitacdo transversal em conseguir lecionar todos os ciclos
de ensino (considera que no mestrado devia existir jad uma subdivisd@o dos vdrios ciclos

como acontece nos outros mestrados)?

“Eu acho que como estd o ensino especializado
organizado, faz sentido que habilitacdo tem que te
deixar dar aulas desde iniciagdo musical até ao
secunddario” (...) “Se tu me dizes: Achas que devia
haver uma habilitacdo profissional sé6 para um
determinado grau eu acho que ndo porque isso ia-
te limitar a ti e outro colega teu na altura de
procurar emprego.” (...) “O que eu digo é que se tu
fazes um mestrado em ensino, o que faz falta é
depois haver uma pds-graduag¢ao mais formagdes
em areas diferentes, mas isso temos de ser nds - o
()

também no ensino superior em termos do que é

professor” “la causar muitos problemas

aceite como crédito e depois também a

complicacdo de homologar um curso teres um

Andlise: Considera que, atualmente

para concorrer ao mercado de
trabalho, faz todo o sentido que a
habilitacdo seja transversal a todos os
ciclos de ensino. No entanto, destaca
para a necessidade de existir mais
formagbes de forma a aprofundar

determinados conhecimentos
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M28l de iniciagdo musical ou um M28B de basico

ou M28S de secundario”.

Na contratagdo de professores de Formagdo musical existe algum critério relativamente

ao perfil para os diferentes ciclos de ensino?

“N6s ja conhecemos mais ou menos o corpo

. . ] .. | Andlise: Na perspetiva do diretor
docente e o que é que eles estdao mais confortdveis.

L . ) pedagégico, o perfil do professor tem
Ndo é o que fazem melhor, porque se nés pedirmos

) de ser adequado a faixa etdria dos
a um professor para fazer aquilo e ele se sentar e

) ) | alunos. Em conformidade com citagdes
souber que vai ter de fazer aquilo ele faz, nés

, . o expostas, na AME, quando contratam
fazemos! E o nosso trabalho! Na minha opinido sim,

] ) um professor ja sabem exatamente o
o perfil do professor tem de ser um bocadinho

o . . ) que  pretendem. Portanto, se
adequado a faixa etdria dos alunos. Nés aqui na

. o necessitam de um professor de
escola temos sempre o cuidado de atribuir o

. . iniciagdo musical ndo vao contratar um
professor a uma faixa etdria. Mesmo quando

Lo . . profissional que nunca trabalhou com
contratamos um professor nds ja sabemos a partida

, . " N iniciagdo musical.
para que é que queremos.” (..) “Eu ndo posso
contratar um professor de iniciagdo musical
guando ele me diz que nunca fez trabalho de

iniciagdo musical ou nunca fez CC”".

Tabela 12 - Resultados do Diretor pedagdgico da AME.
Em sintese, relativamente a questdo acerca da importancia que a disciplina de FM tem, o diretor
pedagdgico esclarece genericamente que a musica, seja ela qual for, é muito importante em

todos os aspetos.

Quanto a questdo se é mais importante manter ou mudar o professor de FM nos diferentes
ciclos de ensino, o diretor cré que, nos niveis de pré-iniciacdo e iniciacdo musical (12 ciclo) é
crucial manter o professor fazendo assim a analogia ao ensino regular. No entanto, ndo vé

qualguer entrave em mudar de professor a partir do 22 ciclo de ensino.

Passando para a pergunta sobre as vantagens e desvantagens a propdsito de manter ou mudar
de professor de Formagdo Musical nos diferentes ciclos de ensino, o diretor refere a hipotética
rutura associado ao contacto duradouro entre aluno e professor, no entanto, ndo deixa de
salientar que o que realmente importa é que se faga um trabalho continuo e de exceléncia

independentemente se é, ou ndo, o mesmo professor.
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No que diz respeito a habilitacdo ser transversal, ou seja, a possibilidade em lecionar todos os
ciclos de ensino, o diretor refere que faz todo o sentido que assim seja, isto é, permitir lecionar

todos os ciclos de ensino.

4, Discussao dos Resultados

Fazendo uma macro andlise de toda a exposicdo anteriormente apresentada, conclui-se que,
todos os intervenientes consideram a Formagdo Musical uma disciplina bastante importante e
necessaria para a formagdo de musicos. Ainda que, para formag¢do dos diferentes publicos e para
formagdo geral do cidaddo, ndo tenha o mesmo peso e a mesma amplitude. No entanto, o
diretor pedagdgico afirma que a musica seja ela qual for, para a formagdo do ser humano é
muito importante. E uma linguagem que pode ser reconhecida independentemente de falarmos
a mesma lingua ou ndo. Seguindo esta linha de pensamento, a mesma contribui para um maior

enriquecimento pessoal e cultural.

Em primeiro lugar, observados os resultados dos inquéritos efetuados aos alunos de FM da AME,
foram obtidos no total 61 respostas, tendo como percentagens maioritdrias os participantes do
sexo feminino (55,7%), faixa etaria 12 anos (23,3%), correspondente ao 22 ciclo de ensino
(44,3%). De acordo com os factos descritos, conclui-se que 26,7% dos alunos reconhecem, no
ambito das atividades escritas, dificuldades quanto a forma e 31,7% no ambito das atividades

da oralidade, dificuldades quanto a melodia.

Adiante, quando é questionado, aos respetivos alunos, se ao longo dos anos de aprendizagem
em FM tiveram o mesmo professor ou vérios professores de FM, a maior parte neste caso 70%
dos alunos, responderam que tiveram varios professores de FM, tendo 23,7 % apontado para 3

professores no total.

Questionados os outros intervenientes, ou seja, os mestrandos de FM e docentes de FM da AME
e EPME, se a disciplina tem sofridas altera¢es ao longo dos anos, no Focus Group as opinides
ndo sao consensuais porque referem que ainda ha muito para fazer. Para os docentes, estes
consideram que se tem vindo a adaptar as novas realidades, quer em termos de conteudos

programaticos, recursos, reportério, métodos e praticas pedagodgicas e critérios de avaliagdo.

Analisando agora as dificuldades sentidas na lecionagdo de cada um dos ciclos, pode-se
constatar que, no Focus Group as perspetivas sdo idénticas principalmente no que diz respeito
a utilizacdo de estratégias e atividades diversificadas, enquanto que, na perspetiva dos

docentes, que detém uma maior experiéncia em lecionar todos os ciclos de ensino, ha um
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reconhecimento e uma concordancia relativamente aos desafios e as exigéncias associadas

sobretudo as faixas etarias mais novas.

Relativamente as questdes referentes as vantagens e desvantagens da alternancia dos
professores de FM nos diferentes ciclos de ensino, comeca-se por mencionar que 57,4% dos
alunos consideram o fator da continuidade pedagdgica, estabilizacdo e reforgo do vinculo entre
professor e aluno como principal vantagem em manter o professor. Por sua vez, foi mencionado
no Focus Group (mestrandos) o fator de maior confianga e construcdo de uma relagdo entre
professor e aluno, enquanto, na maioria dos professores da AME e EPME é também o fator da
continuidade pedagdgica e a estabilidade. Assim sendo, aqui as opinides acabam por ser bem
consensuais destacando-se a continuidade pedagdgica, estabilizacado e reforco do vinculo entre

professor e aluno como principais fatores.

Quanto as desvantagens em manter o professor, 55,4% dos alunos indicam a estagnacado da
criatividade e inovacdo em sala de aula, enquanto os mestrandos indicam a monotonia nos
exercicios. A este respeito, dois dos docentes destacam o desgaste na relagdo professor-aluno
e o diretor pedagdgico as situacdes de rutura devido ao referido desgaste. O desgaste na relacao

professor-aluno acaba por se salientar mais.

Passando agora as vantagens em mudar o professor de FM nos diferentes ciclos de ensino,
91,2% dos alunos referem a utilizagdo de novos métodos, procedimentos e estratégias de
aprendizagem, os mestrandos varios contactos, perspetivas maneiras de ensinar diferentes,
enquanto os docentes mencionam a utilizacdo de novos métodos, abordagens, procedimentos
e estratégias de aprendizagem. N3o hd duvidas que a utilizagdo de novos métodos,

procedimentos e estratégias de aprendizagem sao os fatores que mais se realgam.

Por ultimo, focando as desvantagens em mudar de professor nos diferentes ciclos de ensino,
67,2% dos alunos apontam para o menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento
dos alunos, o Focus Group considera ndo haver qualquer desvantagem e os docentes salientam
para a instabilidade nas metas pretendidas, menor conhecimento das caracteristicas de
desenvolvimento dos alunos, maior dificuldade de integragdo, participacdo e envolvimento do
aluno no ambiente de aula. Aqui, as aprecia¢des sdo mais diversificadas, contudo verificamos o
fator de menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos como o mais

escolhido.
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Tendo em conta as diferentes posicdes, é notério que, na perspetiva dos docentes de FM, bem
como, na maioria dos estudantes da AME, o ideal é manter o professor nos diferentes ciclos de

ensino.

Acontece que, na perspetiva dos mestrandos, porque se encontram numa fase de absorgdo de
grande conhecimento util para o mundo laboral, o desejavel serda mudar de professor sendo
uma mais-valia para alunos serem confrontados com novas abordagens e métodos de ensino.
Considerando o que foi referido na entrevista do diretor pedagdgico, o mesmo cré que, nos
niveis de pré-iniciacdo e iniciacdo musical (12 ciclo) é crucial manter o professor fazendo assim
a analogia ao ensino regular. No entanto, ndo vé qualquer entrave em mudar de professor a
partir do 22 ciclo de ensino. De acordo com este, sendo ou ndo o mesmo professor, o que

realmente importa é que se faca um trabalho continuo e de exceléncia.

Atendendo as duas factualidades, cabe perceber, junto dos alunos, se as dificuldades sentidas a
FM quer a nivel escrito, quer a nivel oral variam, ou ndo, consoante a alternancia do professor.

Assim, neste item, a maioria dos alunos (56,7%) responderam que nao.

Quanto a preferéncia dos ciclos a lecionar, verifiquei que, regra geral, tirando uma ou outra
excec¢do, ndo evidenciaram qualquer tendéncia, os participantes do sexo feminino tém mais
propensdes em lecionar faixas etdrias mais novas enquanto os participantes do sexo masculino

tém mais propensdes em lecionar niveis mais avancados.

Por ultimo, no que diz respeito a habilitacdo transversal, isto é, o professor de Formagdo Musical
conseguir lecionar todos os ciclos de ensino, constatou-se que as opiniGes foram bastante
divergentes. Contudo, a maior parte partilha a opinido de que, nesta fase de aprendizagem, os
estudantes de ensino (mestrandos) precisam de experimentar e passar por todos os niveis de
ensino de forma a construir a sua personalidade profissional com vista a se prepararem para o

mercado de trabalho.

5. Consideragoes finais de Investigacao

Concluida a investigac¢do e efetuado todo o cruzamento de dados, conclui-se que ha vantagens
e desvantagens em mudar de professor de FM nos diferentes ciclos de ensino. Nesse seguimento
e em conformidade com as palavras do diretor pedagdgico, nas faixas etarias mais novas, isto &,
em niveis de inicia¢cdo e 19 ciclo, tendo possibilidade em manter o professor de FM é perfeito
tendo em conta que sdo criangas com pouca autonomia e por esse motivo é preferivel que haja

uma continuidade pedagdgica. A partir do segundo ciclo, essa permanéncia ndo se mostra
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necessaria até porque, como também foi discutido nas entrevistas, atualmente um professor de
FM podera lecionar em varias instituicGes e por essa razao torna-se complicado arranjar horarios
compativeis que permitem dar seguimento as turmas do ano anterior. Tanto para a escola,
professor e maioria dos alunos, a permanéncia do professor nos diferentes ciclos de ensino
podera ser um ato mais pratico e cémodo para todos, porém ndo se abre mdo de novos
contactos e experiéncias. Quer-se com isto dizer que o desejavel é que haja um equilibrio para
todos, ou seja, se possivel, o desejavel é manter-se o professor de FM até ao final de um ciclo,

no entanto, manter por varios ciclos consecutivos nao serd a melhor opc¢ao.

Relativamente a questdo de: deve, ou nao, distinguir desde logo a formag¢do docente em
diferentes ciclos de estudos, seguindo a posicdo maioritaria, é importante que haja essa
preparacdo para lecionar todos os ciclos de ensino até porque ndo obsta nem invalida

posteriormente as preferéncias individuais.

Algumas limitagdes fizeram-se constar na elaboracdo do presente projeto de investigacdo
nomeadamente, quer na concretizacao da entrevista efetuada ao Focus Group, em que algumas
das questdes foram pouco desenvolvidas ou ndo respondidas, quer nos questionarios dirigidos
aos discentes da AME. Considerando que, no que diz respeito aos docentes, as entrevistas
obtidas correspondiam aos professores da AME e EPME, seria igualmente interessante e
vantajoso estender os questionarios e a todos os alunos quer da AME quer da EPME. Acontece
que, ao longo de todo o mestrado, permaneceu a situa¢gdo pandémica provocada pela COVID-

19, e por esse motivo a instabilidade nao permitiu esse alargamento.
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CONCLUSAO

A elaboracdo do referido relatdrio de estagio, que inclui o projeto de investigacao, foi o reflexo
quer de toda a aprendizagem adquirida ao longo do mestrado quer de todo o processo
vivenciado em contexto de estagio resultando assim no confronto e conjugacdo entre essa
pratica e teoria/literatura estudada. No fundo, teve como objetivo proporcionar o
desenvolvimento de aptiddes reflexivas e criticas no ambito dos processos educativos e pratica

docente.

No que diz respeito ao estagio, este mostrou-se fundamental para obter uma visao consolidada
sobre a carreira profissional docente, para ampliar conhecimentos a nivel académicos e sociais
como também para descobrir, explorar e aprimorar as competéncias praticas. Além do mais,
contribuiu para a concretizacdo do projeto de investigacdo, nomeadamente na recolha de

dados.

Face ao projeto de investigacdo, este revelou-se bastante pertinente e permitiu constatar que,
sendo possivel, o desejavel é manter o professor de FM até ao término de um determinado ciclo
de estudos, no entanto, mesmo que isso ndo seja possivel por diversas razdes quer a nivel
pessoal ou profissional do docente, (exemplo: mobilidade, licencas, e outras) o importante,
como também refere o diretor pedagdgico, é que o professor que entre a meio de um
determinado ciclo estudos dé continuidade ao trabalho que estava anteriormente a ser

desenvolvido e atinja os objetivos expectaveis para esse mesmo ciclo.
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Anexo | — Cronograma

Horérios:

Cronograma de Estagio

e F.M.6.°ML SC (2.° grau) 14:10h — 14:55h professor José Anténio
e (C.C5.2e6.°ML SC 15h - 16:30h professor Jonas Pinho
e F.M Secundario (8.° grau) 17:30h — 19h professor Luis Macedo

Novembro 2021
Sexta dia 5 Sexta dia 12 Sexta dia 19 Sexta dia 26
F.M 2.°grau F.M 2.°grau
observar observar
C.C. C.C. C.C.
observacao observacao observacao
F.M 8.° grau F.M 8.° grau F.M 8.° grau
observacao observacao observacao
Dezembro 2021
Sexta dia 3 Sextadial0 [ Sextadial? | Sextadia24 | Sextadia 24
C.C. C.C. lecionar C.C. lecionar Férias de Natal
colaboracéo
F.M 8.° grau F.M 8.° grau F.M 8.° grau
colaborar lecionar lecionar
Janeiro 2022
Sexta dia 7 Sexta dia 14 Sexta dia 21 Sexta dia 28
Pausa letiva C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar
F.M 8.° grau F.M 8.° grau F.M 8.° grau
lecionar lecionar lecionar
Fevereiro 2022
Sexta dia 4 Sexta dia 11 Sexta dia 18 Sexta dia 25
F.M 2.°grau F.M 2.°grau
observar colaborar
C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar
F.M 8.° grau F.M 8.° grau F.M 8.° grau F.M 8.° grau
lecionar lecionar lecionar lecionar
Marco 2022
Sextadiad | Sextadiall | Sextadial8 | Sextadia 25
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F.M 2.°grau F.M 2.°grau F.M 2.°grau F.M 2.°grau
lecionar lecionar lecionar lecionar
C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar
F.M 8.° grau F.M 8.°grau F.M 8.° grau
lecionar lecionar lecionar
Abril 2022
Sexta dia 1 Sexta dia 8 Sexta dia 15 Sexta dia 22 Sexta dia 29
F.M 2.° grau F.M 2.°grau F.M 2.°grau F.M 2.°grau
lecionar lecionar Férias da lecionar lecionar
C.C. lecionar C.C. lecionar Pascoa C.C. lecionar C.C. lecionar
Maio 2022
Sexta dia 6 Sexta dia 13 Sexta dia 20 Sexta dia 27
F.M 2.° grau F.M 2.°grau F.M 2.°grau
lecionar lecionar lecionar
C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar C.C. lecionar
Junho 2022
Sexta dia 3 Sextadial0 | Sextadial7? | Sexta dia 24
C.C. lecionar Férias
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Anexo Il — Observagodes das Aulas de F.M. (Ensino Basico)

— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVAGAO N.21

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Formacdo Musical

Ano/Grau: 2.2 Grau Aulan.2: 1

Data: 12/11/2021 Namero de alunos: 9 alunos
Duragao da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: Diurno
Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

Tendo chegado com algum tempo de antecedia, consegui verificar que, a chegada do professor, todos
os alunos ja se encontravam sentados nos respetivos lugares, preparados para iniciar a aula.

Face a minha presenca, o professor iniciou a aula com uma breve apresentac¢do dos alunos, das rotinas
gue adotava e dos recursos que costumava a utilizar. Neste sentido, mencionou o manual de Fontaine
da qual iniciamos a primeira atividade.

Assim, escolhendo o exercicio n.2 17, o professor questionou aos seus alunos qual era a divisdo do
compasso e pediu aos mesmos que lessem apenas o ritmo, com o intuito de isolar o exercicio e focar
apenas s6 uma das partes.

ApOs a execucdo ritmica, o docente referiu que costumavam a atribuir palavras abstratas para o ritmo,
i.e., uma espécie de Konnakol inventado pelos proprios.

Numa segunda fase, juntamente com a leitura ritmica, o professor desafiou a solfejar o respetivo
exercicio na clave de sol.

Fazendo a ponte para a atividade seguinte, o professor sentou-se ao piano e comegou a tocar uma

escala em modo Maior e, partindo da ténica dessa mesma escala, solicitou aos seus alunos para
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cantarem os diferentes graus, através de numeros. Esta sequéncia era sugerida aleatoriamente, no
entanto, com mais destaque para os 4.2 e 5.2 graus.

Chegado aqui, o professor explicou, através da armagdo de clave, como se identificava a tonalidade
Maior e a sua relativa menor. Neste exercicio em concreto, o professor elaborou, com base em figuras
e desenhos, um esquema “ludico” no quadro (por exemplo: a chave terd que abrir a fechadura da
tonalidade Maior e tonalidade menor).

No final, os alunos colocaram algumas questdes pertinentes que serviram de introdugdo para a aula

seguinte.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 1

Considerando esta primeira observagdo, posso concluir que, nesta turma, encontravam-se diferentes
tipos de personalidades. De uma forma geral, era uma turma bastante interessada e aplicada, todavia
eram notodrias as diferentes caracteristicas de cada um, ou seja, por um lado, destacavam-se os mais
timidos que quase nunca levantavam o dedo para responder e por outro lado, destacavam-se os mais
extrovertidos que lancavam duvidas a todo o momento. Nesta diferenga de perfis, o professor
direcionava a sua atengdo de forma muito correta e sensata. Ora, na minha perspetiva os alunos
aprendem de formas diferentes logo, o professor tem de ser capaz de entender e atender essa
diversidade existente na sala de aula. Pensando nisso, os professores sdo os principais responsaveis
pela formagdo global dos alunos, ou seja, contribuem para o incentivo, para a aprendizagem e
desenvolvimento dos mesmos. Em suma, o professor devera exercer fungées tais como: observador,

planeador, instrutor, conversador, ouvinte, questionador, educador e avaliador.

Referéncias:

Silva, G. B., & Felicetti, V. L. (2014). Habilidades e competéncias na pratica docente: perspectivas a
partir de situagGes-problema. Educagdo por escrito.

Turhan, N. S., Parlakyildiz, B., Arslan, N., & Bingol, G. G. (s.d.). A Research on the Characteristics of the

Inspiring Teacher. International Journal of Educational Methodology, 5, pp. 1-18.
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— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVACAO N.2 2

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Formagdo Musical

Ano/Grau: 2.2 grau Aulan.2?2

Data: 19/11/2021 Nuamero de alunos: 12

Duragdo da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: Diurno
Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

A aula iniciou-se com a leitura ritmica e com o solfejo do exercicio n.2 60 do manual Fontaine.
Num segundo momento, fazendo mencdo a matéria e as questdes da ultima aula, o professor solicitou
aos seus alunos que cantassem a escala de D6 Maior e a respetiva relativa menor, (i.e., a escala em L3
menor) e tendo ja percorrido as referidas escalas, o professor desafiou os seus alunos a cantar as
seguintes sequéncias: em D6 Maior |-V-IV-V-l e em La menor i-ii-V-iv-i.
No seguimento deste exercicio, o professor escreveu no quadro, o seguinte refrdo da musica Damien
Ric —Hypnosis “So Pull yourself together now” e dando a ouvir a respetiva musica pediu aos seus alunos
que:

1) sentissem a pulsacdo;

2) identificassem o referido compasso;

3) sublinhassem o sitio onde o acorde mudava.
Conforme o desenvolvimento da tarefa, o professor fez mengdo a cadéncia conclusiva, interrogando
aos seus alunos qual o momento da musica que sentiam alguma estabilidade.
Por ultimo, o professor tocou uma breve melodia no piano pedindo a memorizagdo da mesma e depois
de entoarem em nonono os alunos foram, gradualmente, construindo a referida melodia com os
seguintes numeros:
1 (dd); 2 (ré); 3 (mi); 4(fa), 5(sol); 5(sol); 5(sol); 4(fa); 3(mi); 2(ré); 3(mi); 1(dd).

O mesmo exercicio foi repetido e transposto em diferentes tonalidades.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 2
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Perante uma turma tdao numerosa e diversificada, existe sempre alguém que: faz questdes pertinentes,
questdes impertinentes, questoes fora do contexto de aula, questdes confusas, questGes ja
respondidas anteriormente, questdes relacionadas com outra disciplina de musica ou entao questdes
originadas através de outras questdes. Neste seguimento, um bom profissional serd sempre aquele
que tem uma resposta pronta para a questdo que preocupa o aluno. Ora, um professor reflexivo
permite ser surpreendido pelo que o aluno faz, isto porque o professor vai refletir sobre o que o aluno
disse ou fez, e ird tentar compreender porque é que ficou surpreendido, depois, tentara reformular a
questdo/atividade estimulando a reflexdo do aluno (Schén & Névoa, 1992). No caso em apreco, o
professor tem a responsabilidade de encorajar e reconhecer, de dar valor tanto a confusdo dos seus
alunos, como a sua prépria confusdo, mesmo que isso implique sair dos padrées estabelecidos pela
escola. Se o docente valorizar as confusdes e duvidas das criangas ele também ficara confuso, mas é sé
assim que o mesmo reconhecera e ajudara a ultrapassar a complexidade sentida. Ainda a este respeito,
importa referir que o grande inimigo da confusdo é a resposta que se assume como verdade exata, até
porque assim nao da aso a reflexdo e aprendizagem tanto por parte do professor como também por

parte do aluno.

Referéncia:

Schon, D. A., & Névoa, A. (1992). Formar professores como profissionais reflexivos.
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— MESTRADO EM ENSINO DE
P.PORTO

MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVACAO N.2 3

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Formacdo Musical
Ano/Grau: 2.2 grau Aulan.23
Data: 18/02/2021 Nuimero de alunos: 12
Duragdo da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: Articulado
Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO
Feitas as saudagdes iniciais, o professor sentou-se ao piano e acompanhado pelo mesmo pediu, aos

seus alunos, que cantassem:

- A escala de ré menor natural

- A relativa Maior (Fa Maior)

ApOs esta pequena introdugdo, o professor dirigiu-se ao quadro e questionou sobre a construgao das
respetivas escalas bem como as suas armacgdes de clave. De seguida, o professor apresentou, no piano,
uma pequena melodia e pediu aos seus alunos os seguintes passos:

12 identificagdo da pulsa¢do, métrica e compasso (neste caso métrica terndria 6/8);

22 cantar o referido excerto para ajudar na memorizagdo

32 percutir o ritmo nas pernas

42 transcrever o ritmo memorizado

52 entoar a melodia memorizada através de numeros

62 Transcricdo da melodia nos cadernos e no quadro

72 Entoar/converter em diferentes tonalidades menores

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 3
Nesta fase, enquanto mestrandos de ensino de musica, absorvemos todas as experiéncias pelas quais

somos confrontados e na minha perspetiva, estas observagdes sdo extremamente importantes porque
sdo o primeiro passo para aprender a ser professor. Sendo o primeiro contacto real, é aqui que

registamos e analisamos criticamente ao pormenor tudo o que nos rodeia. Além disso, é nesta etapa
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gue conseguimos compreender como pode ser estruturada a aula, as diferentes formas de atuagao por
parte do docente, o retorno dos alunos, as relagGes entre professor-aluno, os recursos disponiveis em
sala de aula entre outras coisas.

Assim, cumprindo todos os registos de observagdo, consegui retirar uma amostra de como poderei
desenvolver a minha pratica de estagio. A este respeito, verifica-se no artigo Supervisdo, conhecimento
e melhoria — Uma triangulagéo Transformativa nas escolas? de Rolddo, 2012 a seguinte expressao:
“Quando conseguirmos obter mais conhecimento acerca do qué e como ensinar, e com que
particulares efeitos nos estudantes, seremos muito menos vagos acerca da supervisdo destes

processos (Mosher e Purpel, 1972: 3; Tradugdo e destaques da autora)” (Rolddo, 2012 p. 10)

Referéncia:
Rolddo, M. d. (2012). SUPERVISAO, CONHECIMENTO E MELHORIA- UMA TRIANGULA(;AO
TRANSFORMATIVA NAS ESCOLAS? Revista Portuguesa de Investigacdo Educacional, 12, p. 10.
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Anexo Il - Observagoes das Aulas de F.M. (secundario)

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

. PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada

OBSERVAGAO N.2 1

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO

Academia de Musica de Espinho

DISCIPLINA

Formag¢do Musical

Ano/Grau: 8.2 grau
Data: 12/11/2021

Aulan.21

Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Diurno

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

Tendo em conta que ja me encontrava naquela escola desde o inicio da tarde e que esta era a ultima
aula do dia de sexta, todas apresentagdes ja tinham sido feitas. Nesse sentido, o professor iniciou
imediatamente a aula.

A primeira atividade consistiu em duas leituras ritmicas, entregues em papel aos alunos. A primeira
leitura a executar era com alternancia de compasso — Fragmento da -obra “libertadores” do compositor
Oscar Navarro cc. 77-95 ja por sua vez, a segunda era uma leitura ritmica simples — Fragmento do
Addagio das “Variacdes Goldberg” n.2 25 de J. S. Bach (1685/1750) cc. 1-8.

A Ultima atividade passava por ouvir o Coral de J.S Bach (1685/1750) “Ach Gott vom Himmel sieh
darein” e identificar o modo (modo edlico) para posteriormente identificar a fungdo harmonica,
classificar harmonicamente as cadéncias e caracterizar as notas de cardter ornamental. No entanto,
antes de comegar esta analise, e fazer uma revisdo tedrica da mesma, o professor partilhou comigo
que, antes de iniciar a analise/escrita/leitura de qualquer obra, gostava de situar o contexto histérico
perguntando assim aos seus alunos de que periodo pertencia a referida obra. Segundo a perspetiva do
professor, cruzar com as diferentes disciplinas de musica, facilitava ao aluno compreender a estrutura
da obra. Depois desta analise, o professor pediu, aos seus alunos, uma leitura vertical da mesma em
claves antigas e por fim, entoamos em quarteto.

No final da aula, o professor muito gentilmente convidou-me, sempre que pudesse, assistir a aula

seguinte (aula livre de 6.2 grau), tendo ficado assim com esse beneficio.
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REFLEXAO DA OBSERVACAO N.21

Considerando que esta aula incidiu sobretudo na escuta ativa do coral de Bach, importa destacar a
aprendizagem musical por intermédio da audigdo/escuta. S6 através da escuta é que interagimos e
entendemos o ambiente Sonoro. No entanto, este desenvolvimento auditivo requer um longo
investimento e persisténcia. Sabe-se que a perce¢do auditiva representa um grande desafio ndo so
para os estudantes de musica, bem como para os profissionais da area.

Segundo a autora Fatima Pedroso “um dos aspetos centrais da disciplina de FM é a educagdo do ouvido,
isto é, o desenvolvimento das capacidades de identificacdo e escrita dos sons ouvidos, bem como a
capacidade de imaginar/ouvir os sons escritos” (Pedroso, 2003 p. 83).

Constata-se que a metodologia de ensino adotada no desenvolvimento da perce¢ao musical, no que
diz respeito ao treino auditivo, encontra-se orientada para a escuta e reconhecimento das notas
musicais através de um trabalho progressivo e continuo. Todavia, torna-se bastante complicado para
o professor organizar exercicios que motivem a turma e que os acompanhem, conforme as suas
necessidades individuais. Neste contexto, a fun¢do do professor é orientar os seus alunos, mostrar
onde esta a informagdo e como pode ser utilizada, para que os mesmos possam-se tornar dependentes

nos seus estudos individuais.

Referéncia:
Pedroso, M. d. (2003). A disciplina de Formag¢do Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu
papel no curriculo do ensino especializado de musica (bdsico e secunddrio). Universidade do

Porto: Dissertacdo de Mestrado.
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— MESTRADO EM ENSINO DE
P.PORTO

MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVACAO N.2 2

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Formagdo Musical

Ano/Grau: 8.2 grau Aulan.2?2

Data: 19/11/2021 Numero de alunos: 3

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Diurno
Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVAGAO
A aula iniciou-se com um breve didlogo acerca das expetativas profissionais de cada um, tendo ficado

com a sensag¢do de que nenhum aluno tinha qualquer interesse em seguir profissionalmente a carreira
artistica, isto porque consideravam a area da musica instavel, em termos de empregabilidade, e com
pouco reconhecimento social, dai que o objetivo seria terminar apenas o secundario e ingressar em
outro ramo de estudos.

ApOs esta partilha, o professor distribui uma ficha de exercicios que, segundo as suas dicas, seria
semelhante a estrutura do teste agendado para a aula seguinte. O primeiro exercicio foi introduzido
através da audicdo do concerto de Brandeburgués de Bach e posteriormente com uma breve
contextualizagdo histérica (nomeadamente com as caracteristicas determinantes daquela época).
Posteriormente, foram identificadas as cadéncias, bem como, as respetivas linhas melddicas.

O segundo exercicio, tratava-se de um ditado polifénico a trés vozes tocado a quatro, também de Bach.
A semelhanga do primeiro exercicio foi apresentado o excerto auditivamente e foi solicitado aos alunos
gue completassem as vozes e que a analisassem harmonicamente (classificando os acordes e
caracterizando as notas ornamentais). Findo o exercicio os alunos entoaram as diferentes vozes.

Por fim, ja com a exposigdo escrita do baixo, o Ultimo exercicio compreendia na identificacdo auditiva
de fungGes harmodnicas do Coral J. S. Bach — “Auf meinen lieben Gott”. Este ultimo exercicio o professor

relembrou alguma teoria, nomeadamente a identificacdo da Cadéncia Frigia.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 2
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Nota-se que a relagdo e a comunicagao diferem consoante o grau e a faixa etaria dos alunos, isto é,
perante uma turma de alunos mais velhos, como é caso da turma de oitavo grau, existe uma maior
liberdade na transmissdo de conteudos, o ambiente transforma-se num ambiente mais informal e os
alunos encontram-se ja consciencializados da realidade escolar e dos seus objetivos académicos e,
portanto, assumem logo outro tipo de responsabilidade e presenca. Perante uma turma de finalistas,
é presumivel que o docente ndo esteja sempre preocupado e atento ao incumprimento das regras da
sala de aula. Aqui, o professor preocupa-se mais com as possiveis duvidas e insegurangas que os seus
alunos possam apresentar potencializando lagos de amizade com os mesmos.
A relagdo entre professor e aluno é uma forma de interagdo que da sentido ao processo educativo. Os
alunos sentem necessidade de partilhar as suas vivéncias e experiéncias, e € no coletivo e na escola
que podem aprender através dessas partilhas e construir conhecimentos. Sendo o professor uma
pessoa mais velha possui, a partida, mais vivéncias e conhecimentos e esse facto pode ser bastante
benéfico para os seus alunos. (Silva & Navarro, 2012)
Referéncia:
Silva, O. G., & Navarro, E. C. (2012). A RELACAO PROFESSOR-ALUNO NO PROCESSO ENSINO -
APRENDIZAGEM. Revista Eletréonica Interdisciplinar.
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MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVACAO N.2 3

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Formagdo Musical

Ano/Grau: 8.2 grau Aulan.23

Data: 26/11/2021 Namero de alunos: 3

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Diurno (online)
Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

Conforme o agendando, esta aula encontrava-se reservada para a prova escrita. Nesse sentido, foi

distribuido aos alunos o enunciado e os respetivos dudios por email.

A prova encontrava-se estruturada a semelhancga do ultimo enunciado distribuido na aula passada, por

isso os alunos ja estavam a contar com o niimero de exercicios e o tempo que podiam despender para

cada um deles.

As tarefas encontravam-se estruturadas da seguinte forma:

1. ditado polifénico a trés vozes tocado a quatro de Bach escrito numa tonalidade menor

2. classificacdo auditiva de seis cadéncias (exercicio baseado em frases corais de J. S. Bach)

3. Identificagdo auditiva de fungGes harménicas escrito numa tonalidade menor

4. Ditado - preenchimento de espagos (fragmento do andamento de uma Sinfonia de um compositor
Romantico)

5. Sequéncias melddicas atonais sem figuracdo ritmica

As tarefas ndo foram totalmente concluidas sendo que a elaboragao do ditado polifénico passou para

a aula seguinte.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 3

Por motivos profissionais, por parte do professor, e em concordancia com os alunos, o presente teste
foi realizado via online, uma op¢do que atualmente ja estamos todos bastante habituados e ndo ha
qualquer dificuldade em aceder.

Sabe-se que com a pandemia, foi imperativa a utilizacdo das plataformas educativas existentes, bem
como a descoberta de outras que até entdo ndo se utilizavam no ambito da educacdo e, portanto, esta

realidade também foi extensiva a drea de Formagdao Musical. Considerando que, nos ultimos anos o
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ensino a distancia foi legalmente imposto, todas as escolas viram-se for¢adas a adotar as Tecnologias
da Informacgdo e da Comunicagdo. Toda esta nova dindmica obrigou professores e alunos a ajustarem-
se a novas estratégias pedagodgicas através da adaptacdo das estratégias de ensino, dos materiais
didaticos e até das formas de avaliagdo (Neto & Matos, 2009). Também foi necessario que estes
tomassem conhecimento de novas plataformas de apoio ao ensino, bem como, o aprofundamento
daquelas que ja eram conhecidas ou utilizadas. Ora, no que toca a Formagdo Musical foram
introduzidos alguns sites e softwares capazes de proporcionar conforto e descomplicagdo ao aluno, ou
seja, programas que visam uma série de opg¢des de estudo e que auxiliam o desenvolvimento da
percecdo musical. Cada vez mais estamos pendentes desta modalidade tecnoldgica, que sem duvida
por um lado ajuda o aluno a ter, fora da aula, alguma independéncia de estudo, no entanto, no meu
ponto de vista adotando apenas esta modalidade afetara a aprendizagem de outras competéncias

necessarias ao aluno, nomeadamente no que diz respeito as conexdes sociais.

Referéncia:

Neto, W. C., & Matos, R. d. (2009). Dinamizando o Desenvolvimento da Percepg¢do Musical: Um Sistema
de Apoio a Realizacdo de Exercicios. pp. 1743-1751. Obtido de
http://csbc2009.inf.ufrgs.br/anais/pdf/wie/st05_02.pdf
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Anexo IV - Observagoes das Aulas de Coro

1P PORTO

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

Ano letivo 2021/2022

OBSERVAGAO N.2 1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO

Academia de Musica de Espinho

DISCIPLINA

Classe de Conjunto (Coro)

Ano/Grau: 1.2 e 2.2 graus

Aulan.21

Data: 12/11/2021 Numero de alunos: 19

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Diurno

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

No meu ponto de vista, as aulas de classe de conjunto sdo, por norma, muito mais interativas e

8 ”

dindmicas, e esse facto, constatou-se nesta mesma aula. Quando entrei no “saldo” os alunos ja se
encontravam sentados em cadeiras em forma de meia-lua enquanto o professor se apresentava-se no
fundo da sala sentado ao piano.

Para introduzir a aula, o professor, através da repeti¢do, fez uns breves vocalizos enquanto os alunos
se ambientavam ao espacgo de aula. Findo os vocalizos, o docente comegou a trabalhar com os seus
alunos a histéria/ musical da Mortina (Halloween).

Pelo que me foi confirmado, no final da aula, o professor utiliza muito o método de criar/fazer musica
em conjunto com os alunos, com base num conto ou histéria ja definida. Deste modo, segundo a
perspetiva do professor, os alunos participam de forma ativa na musica, eles préprios ddo o seu
contributo ndo sé a cantar e a tocar como também na composi¢do/criacdo da musica. No fundo, foi

uma estratégia desenvolvida pelo docente com vista a incluir e motivar todos os seus alunos.

A aula teve como foco principal a preparacdo do espetaculo a realizar-se na sexta-feira dia 26/11/2021.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 1

Nas aulas de classe conjunto, devemos ter sempre em consideragao a escolha do reportdrio consoante
a faixa etaria dos alunos, as suas habilidades e os respetivos interesses.

No caso em concreto, o professor de coro, devera atender inicialmente a natureza das vozes de que
dispGe e avaliar algumas caracteristicas frequentemente encontradas em coros de iniciagao,

nomeadamente vozes com quebras; com excesso de ar; roucas; asperas; com diferentes tessituras bem
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como desiguais em termos de projecdo. Além disso, o professor devera optar por um tipo de
escrita/texto que se adeque ao estilo e gosto dos alunos.

A escolha ou a elaboragdo do reportoério precisa de desafiar musicalmente o aluno, de forma que o
mesmo desperte o interesse pelo conhecimento e contribua para sua formagdo musical. A selegdo do
reportdrio pode facilitar, através da experiéncia pratica e conjunta, a compreensdo e assimilagdo de
conceitos musicais. (Franchini, 2019)

Ora no caso em concreto, pairava na sala de aula um clima de grande entusiasmo e motivagao, ou seja,
todos trabalhavam para o mesmo objetivo.

No que diz respeito a apresentagdo musical, esta deve ser considerada como um momento onde o coro
compartilha com o publico os conhecimentos adquiridos nos ensaios e deste modo, os mesmos criam
expetativas e aguardam ansiosos pelo feedback final. A apresentagdo serve como incentivo ao grupo,

que procurara fazer sempre o seu melhor.

Referéncia:
Franchini, R. T. (2019). Coro juvenil: fazendo miusica em conjunto. pp. 2-9. Obtido de
https://emmusical.com/wp-content/uploads/2019/12/rogeria-tatiane-coro-

juvenil_publicado.pdf
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— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVACAO N.2 2

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Classe de Conjunto (coro)
Ano/Grau: 1.2 e 2.2 graus Aulan.2?2

Data: 19/11/2021 Namero de alunos: 23

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Diurno
Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

Ao contrario da aula passada, em que todos se posicionaram em formato de meia-lua, aqui, a
organizagdo apresentava-se de maneira diferente, os seja, os cantores encontravam-se ordenados em
cima de estratos em madeira, enquanto os restantes, que iriam intervir com o seu instrumento,
posicionavam-se, com algum distanciamento. nas laterais.

De acordo com o observado, além do coro, intervinham 2 guitarristas, 2 flautistas, 1 percussionista
(que tocava bombo), 2 clarinetistas, 1 violinista e 2 pianistas (uma fazia a melodia e a outra fazia os
acordes).

Consoante o descrito na ultima observagdo, as composicdes eram elaboradas pelo professor
juntamente com turma, e nesse sentido, foi o momento ideal para corrigir/modificar e aperfeicoar as
melodias executadas pelos instrumentistas. Face algumas duvidas sentidas por parte dos alunos, o
professor auxiliava os mesmos através de gestos, associados a letra, e ainda utilizava a técnica da
repeticdo sistematica para facilitar a memorizacao.

A aula decorreu focando apenas nas partes menos seguras.

No final, o professor deu a conhecer toda a logistica necessaria para o dia do espetaculo (ja a realizar
na proxima semana) e ainda alertou que o ensaio geral iria decorrer no auditério com o equipamento

de luzes e som a funcionar.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 2
A propdsito da preparacgdo do espetaculo, verifiquei que por partes de alguns alunos, principalmente

dos instrumentistas, estes mostravam-se um pOuUcCO nervosos e talvez apreensivos/retral’dos nas suas

intervengdes.
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Fazendo uma retro perspetiva sobre o meu percurso musical, quando participava ativamente em
qualgquer concerto apresentava alguns sintomas de ansiedade. Na minha perspetiva, este tipo de
ansiedade é inevitavel, até porque quando nos sentimos realmente envolvidos no projeto, estamos
sempre preocupados em dar sempre o nosso melhor. Nesse sentido, uma dose moderada de ansiedade
tende a colocar sempre o aluno em alerta e concentrado na tarefa. Todavia, por vezes, é muito dificil
controlar esse estado.

Sinico descreve a ansiedade como “[..] um estado psicoldgico e fisiolégico caracterizado por
componentes somdticos, emocionais, cognitivos e/ou comportamentais e as vezes associada com
actividades que demandam habilidades, concentragdo e autoavaliacdo” (Cunha & Winter, 2012 p. 37)
A ansiedade manifesta-se em todas as dreas, no entanto as areas performativas sdo as mais suscetiveis.
No que se trata a ansiedade na performance, esta pode influenciar tanto positiva como negativamente
um musico. Como tal, o excesso de preocupacgdo cognitiva que esta associada ao aumento de stress
fisioldgico, perturba a qualidade do produto final.

Face ao exposto, para que as situagdes de performance perante o publico ndo suscitem um nivel de
ansiedade demasiado alto, o professor deve proporcionar desde o inicio da formagdo do jovem musico
a sua apresentagdo em publico, bem como promover aulas coletivas. A pratica instrumental perante
os colegas, desde os primeiros anos de aprendizagem musical proporcionard uma postura mais

relaxada nos futuros concertos.

Referéncia:
Cunha, A. S., & Winter, L. L. (2012). Ansiedade na Performance Musical: definigGes, causas, sintomas,

estratégias e tratamentos. Revista do Conservatorio de Musica da UFPel, 36-64.
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— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada
OBSERVACAO N.2 3

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Classe de Conjunto (coro)
Ano/Grau: 1.2 e 2.2 graus Aulan.23
Data: 26/11/2021 Namero de alunos:

Duracgdo do ensaio/concerto: tarde e noite Regime de frequéncia: Diurno
Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

REGISTO DE OBSERVACAO

Considerando que nesta data encontrava-se agendado o espetaculo, a aula foi substituida pelo ensaio
de colocagdo/geral, que se previa ir para além do horério da aula. Este ensaio, decorreu no auditério
ja com todo o cenario e som montado e dele faziam parte uma grande parte de alunos de vérias turmas
de 5.2 e 6.2ano.

Devido as normas de seguranga em vigor, foi avisado previamente que as entradas para assistir ao
espetaculo encontravam-se limitadas tendo assim lotagdo maxima definida (ou seja em média trés
pessoas por aluno).

Apesar da incompatibilidade de horario para assistir a apresentacdo, tive oportunidade de conhecer o
auditorio e verificar a disposi¢ao dos instrumentistas, i.e., a organiza¢do do palco e ainda a cabine de
controle.

Para a organizac¢do do evento foi necessaria a intervengao de outros docentes e de outros funcionarios,

cada um com as tarefas bem definidas.

REFLEXAO DA OBSERVAGCAO N.2 3
Importa referir que, quando ha um determinado espetaculo todos os elementos, que fazem parte

integrante da escola, ficam envolvidos na prepara¢do do mesmo. Razdo pela qual, a escola devera
providenciar todo o apoio necessario, assegurar todas condi¢cGes, estimular e promover exposi¢cdes do
trabalho desenvolvido ao longo do ano. Pretende-se por parte das escolas, um rigor relativamente a
gestdo e organizacgdo de recursos, para que a mesma corresponda as expetativas e as necessidades dos
alunos. Uma escola desorganizada, acaba por gerar este sentimento de exclusdo e desenquadramento
por parte de algumas criangas. A escola nao deve confundir com a vida, deve sim preparar para a vida,

proporcionando assim a crianga vivéncias continuadas que ndo sdo possiveis fora do contexto escolar.
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Contudo, requer por parte da escola, uma consciencializacdo de que todas as criangas sdo diferentes e
todas levam o seu tempo de aprendizagem. (NOVOA, 2010) No entanto, regra geral, as escolas ainda
ndo conseguem lidar com a diversidade e com diferenga, tentando sempre abafar e neutralizar quando
essas questdes vém ao de cima. Veem conforto na uniformizagdo. (CANDAU, 2014). Face aos
professores, cabe as instituicdes melhorar o estatuto e o papel do professor, e salientar a importancia
gue o mesmo acarreta na vida e na formagdo dos alunos. Sé assim é que consegue tornar o ensino da
musica numa carreira atrativa. (MOTA, 2014). A escola deverd proporcionar um ambiente favoravel

para que o professor se sinta também motivado para trabalhar.

Referéncias:

Candau, V. M. (2014). Ser professor/a hoje: novos confrontos entre saberes, culturas e préticas.
Educacgdo (Porto Alegre, impresso), 37(1), pp. 33-41.

Mota, G. (2014). A educagdo musical em Portugal — uma histéria plena de contradi¢Ges. Centro de
Investigag¢do em Psicologia da Musica e Educagdo Musical (CIPEM), Portugal(13), pp. 41-50.

Névoa, A. (2010). PEDAGOGIA: A terceira Margem do Rio. Instituto de Estudos Avangados da

Universidade de Séo , pp. 1-13.
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Anexo V - Planifica¢gbes de Aulas de F.M. (Ensino Basico)

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DEAULAN.21

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Formacgdo Musical

Ano/Grau: 2.2 Aulan.2: 4

Data: 25/02/2022 Nuamero de alunos: 12

Duragdo da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBJETIVOS GERAIS Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagdo e reprodugao;

Desenvolver competéncias de literacia musical, nomeadamente quanto a

leitura musical e compreensao musical, através da audigdo e escrita;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

relativamente a Relagdo e classificagdo intervalar;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Analisar visualmente excertos musicais, reconhecendo a
CADA ATIVIDADE DA AULA  instrumentacgdo; tonalidade; o fraseado; andamento; compasso e/ou

outros elementos musicais relevantes

Atividade 2: Capacidade de conjugac¢do de células ritmicas novas, a nivel

sensorial e de leitura
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Atividade 3: Reconhecer auditivamente e visualmente os graus da escala e

padrdes melddicos repetidos
Atividade 4: Desenvolver a destreza de leitura ritmica e melddica

Atividade 5: Desenvolver a afinagdo

CONTEUDOS Ritmo: compasso 2/4; leituras ritmicas simultdneas

PROGRAMATICOS
Melodia: intervalos melddicos (graus conjuntos ascendentes e

descendentes; 32 Maiores e menores);
Harmonia: I-IV-V da tonalidade D6 M e i-iv-V da sua relativa menor (Lam)
Analise estrutural: tonalidade; compasso; unidade de tempo

Conceitos teodricos: relembrar conceitos sobre identificagdo de escalas,

intervalos, acordes.

DESENVOLVIMENTO DA AULA
Atividade 1: melodia com ritmo (duragdo: aproximadamente 45 minutos)
Aqui, sera solicitado aos alunos o seguinte:
- Métrica; compasso; unidade de tempo
- Execugdo apenas do ritmo (lapis na mesa)
- Tonalidade
- Escrever a respetiva escala e perguntar qual seria a relativa menor
- Cantar as notas do acorde DS M (I grau); Fa M (IV grau) e Sol M (V grau)
- Intervalos
- Entoar apenas com numeros
- Entoar apenas com o nome das notas
- Jungdo das duas componentes (ritmica e melddica)
- Introduzir um possivel baixo para esta melodia

O piano sera utilizado para auxiliar nas tarefas acima mencionadas.
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano

- Projetor

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Andlise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participagdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.
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Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 1

DISCIPLINA: Formagao Musical

A semelhanca do que aconteceu nas primeiras aulas de formacdo Musical 82grau e de classe de conjunto
de 12 e 22 grau, iniciei esta aula com algum nervosismo. Na verdade, quando sou confrontada com este
tipo de exposi¢do/protagonismo, quer por parte dos alunos, que nos veem como referéncias do
conhecimento, quer por parte do cooperante, que nos examina, sinto sempre algum desconforto e
ansiedade levando assim a estender a aula por mais tempo do que devia e ainda assim acabo por me
esquecer de transmitir algum apontamento essencial. Segundo as indicagdes do professor, esta aula
podia ter sido mais dindmica. Segundo o mesmo, devia puxar mais pela turma e ndo dar espaco a que os
alunos dispersassem.

Importa referenciar ainda que, tentei utilizar a estratégia do professor cooperante no que toca a entoar
as notas com numeros, no entanto, devido ao stress do momento e a falta de habito nesse tipo de
estratégia, acabei por saltar esse apontamento descrito na planificacdo, tendo verificado, por parte dos
alunos, alguma estranheza na execugdo do exercicio.

Como mencionado anteriormente, a reflexdo é determinante no desenvolvimento da carreira docente e
apresenta-se desde logo na planificagdo da aula, ou seja, quando nos interrogamos a forma como
pretendemos organizar os conteldos, qual o material a selecionar, as estratégias a adotar, a gestdo do
tempo etc... No entanto, esta preparagao inicial requer, principalmente por parte do professor estagidrio,
um esforgo extremo. A este respeito, esclarece o estudo realizado a 150 professores estagiarios da
Universidade Uludag, na Turquia que “One of the major problems in the lesson planning process is the
formulation of objectives” (Glilten, 2013 p. 1413) razdo pela qual, devemos sempre estimular a interajuda
entre colegas através da partilha de conhecimentos e experiéncias profissionais. Para mim, uma das
vantagens do mestrado em ensino de musica- Ramo de Formagado Musical é poder lecionar em contexto
real como também assistir as simula¢des dos meus colegas.

Referéncia:

Gulten, D. A. (2013). Am | planning well? Teacher trainees' voices on lesson planning. Procedia - Ciéncias

Sociais e Comportamentais, pp. 1409-1413.
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— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 2

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Formag¢do Musical

Ano/Grau: 2.2 Aulan.2:5

Data: 04/02/2022 Namero de alunos: 12

Duragao da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducdo;
Esclarecer duvidas de literacia musical
Desenvolver competéncias ao nivel da leitura e compreensdo musical;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito a identificacdo de padrées ritmicos

analogos;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identificar auditivamente células e padrbes ritmicos

CADA ATIVIDADE DA AULA (semelhantes e/ou contrastantes)

Atividade 2: Tomar consciéncia e compreender a ldgica e relacdo entre as

notas

Atividade 3: Analisar analiticamente (sob o ponto de vista melddico,

harmanico e estrutural)
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CONTEUDOS Ritmo: compasso 4/4; repeticdo das mesmas células e padrdes ritmicos

PROGRAMATICOS
Melodia: instrumento solista, intervalos melddicos; fraseado, exposicdo

tematica
Harmonia: cadéncias

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de

tempo, unidade de compasso, tonalidade

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre notagdo/escrita musical

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Preenchimento Ritmico do excerto "Concertino Op. 15" Ferdinand Kiichler - Periodo

Romantico (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Depois de apresentar auditivamente a obra serd questionado o seguinte:

- Instrumentos

- Pulsacgdo;

- Métrica,

- Compasso

- Unidade de tempo

- Execugdo das células escritas no enunciado

- Nos espacos a preencher se o ritmo €, ou ndo, semelhante ao anteriormente executado
- Preenchimento das células ritmicas em falta

- Execucdo ritmica de todo o exercicio
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Concertino

Ferdinand Kiichler

Atividade 2: Solfejo (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Concluida a primeira tarefa ritmica, para que os alunos possam acompanhar a audigdo, pretendo projetar,
em formato PDF, a partitura da obra fazendo agora o solfejo e posteriormente a andlise (conforme os
elementos destacados na partitura em rascunho). A analise auditiva sera ludica: afastar as mdos quando
ouvem modo maior, aproximar as maos quando ouvem modo menor, abanar quando ouvem o tema,
andar com elas para cima quando ouvem padrdes melddicos ascendentes e para baixo quando ouvem

padrées melddicos descendentes
Atividade 3: Analise auditiva da obra (duragdo: aproximadamente 10 minutos)

Partitura de rascunho (a servir de guido)
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CONCERTINO

im Stil von Antonio Vivaldi (1680-1743)
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Trés notas com marcas de arco para baixo

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observages/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

https://www.youtube.com/watch?v=eANb-nKyx1A

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interagao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencdes/participa¢des dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

142



Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 2

DISCIPLINA: Formagao Musical

Ndo tendo cumprido todas as tarefas propostas na respetiva planificagdo, interroguei o professor
cooperante se podia, ou ndo, continuar este trabalho na préxima aula com a condi¢do de reservar alguns
minutos finais para rever com os estudantes alguns apontamentos para o teste escrito. Na minha
perspetiva, acho que a razdo pela qual ndo foi cumprida a planificagdo, deveu-se a extensdo do tempo na
concretizagdo do primeiro exercicio. Em primeiro lugar, acho que devia ter definido um limite maximo
relativamente a audigdo do excerto, mas o que acabou por acontecer foi que, em vez de memorizarem
toda a frase ritmica, comegaram por escrever célula a célula consoante o nimero de vezes que colocava.
Deste modo, o objetivo pensado ndo foi realizado como pretendia e acabei por ndo gerir o tempo da

melhor forma.

No final da aula, tendo verificado alguma disponibilidade por parte do professor, aproveitei para partilhar
ideias, para questionar sobre a sua formacao, experiéncia, sugestdes de exercicios, estratégia e ainda a

minha postura/abordagem e aspetos a melhorar.

De acordo com o estudo pulicado em 2011 no World Journal of Education, as escolas podem-se tornar
locais de trabalho onde ha oportunidade para os professores aprenderem uns com os outros. (Rismark &

Selvberg, 2011)
Referéncia:

Rismark, M., & Sglvberg, A. M. (2011). Knowledge Sharing in Schools: A Key to Developing Professional

Learning Communities. World Journal of Education, 1, pp. 150-160.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 2.2
Data: 11/03/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.23

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 6
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Anténio José

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducao;
Esclarecer duvidas de literacia musical

Desenvolver competéncias ao nivel de leitura e compreensdo musical

(escrita e auditiva);

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

nomeadamente no que diz respeito as articulagdes, dindmicas musicais;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: Identificar auditivamente elementos musicais (repetidos e/ou

contrastantes)

Atividade 2: Rever conhecimentos tedrico-praticos adquiridos

anteriormente para a tarefa de avaliacao
Ritmo: compasso 4/4;
Melodia: exposi¢do tematica principal

Harmonia: Modo Maior e modo menor, Cadéncia final
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Anadlise estrutural: unidade de tempo, unidade de compasso, tonalidade

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre notagdo/escrita musical.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Analise auditiva da obra (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Tendo em consideragdo que, na Ultima aula trabalhou-se a componente ritmica, intervalar e melddica da
respetiva obra, ficando a faltar a analise auditiva, pretendo agora concluir esse mesmo exercicio agora

de forma ludica.

Assim, ao escutar a musica os alunos terdo que:

- Afastar as maos quando ouvem modo maior;

- Aproximar as maos quando ouvem modo menor;
-Abanar as mesmas quando aparece a exposi¢ao tematica;

- Levantar o polegar quando ouvem padrdes melddicos/frases que se repetem (sublinhado a vermelho,

laranja, azul...)
-Levantar gradualmente os bragos quando ouvem padrdes melddicos ascendentes (rodeado a vermelho);

- Baixar gradualmente os bragos quando ouvem padrdes melddicos descendentes (rodeado a vermelho);

Utilizacao da partitura da aula anterior

Atividade 2: Esclarecimentos/revisdes por parte do docente da disciplina para o teste escrito da

proxima segunda-feira (duragdo: restante tempo de aula)

RECURSOS E FONTES

https://www.youtube.com/watch?v=gKkzaSmB_kDY

AVALIACAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interagdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participages dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 3

DISCIPLINA: Formagao Musical

Conforme o descrito na respetiva planificacdo, esta aula foi a continuagdo da aula anterior. No entanto,
analisando o que foi trabalhado nestas duas aulas, devo referir que talvez fizesse mais sentido comegar

pela andlise auditiva formal ao invés de comecar primeiro pelo ditado ritmico e pelo solfejo.

Cheguei a conclusdo que até foi interessante trabalhar esta andlise auditiva através de
gestos/movimento, todavia, se optasse por executar esta atividade logo em primeiro lugar, ja aproveitava
o tempo investido neste exercicio de andlise para o exercicio posterior (memorizagdo ritmica). O que

senti foi que, ao manter esta ordem de exercicios (presentes nesta e na anterior planificacdo), tive de
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apresentar, auditivamente, as vezes necessarias para a memorizagao ritmica do excerto pretendido, e

depois quando pedi andlise formal (ja nesta aula) ndo houve inovagao.

A este respeito, a autora Fatima Pedroso, menciona na sua dissertacdao de Mestrado a ideia de que na
formagdo de um musico o ouvir e vivenciar a musica é muito mais importante do que ler e escrever. Desta
forma, o professor deve optar por trabalhar em primeiro lugar a audicdo e a improvisagdo e s6 depois a

escrita e a leitura (Pedroso, 2003).

Por ultimo, importa ainda referir que esta aula foi dada em colaboragdo com o professor cooperante,

devido a necessidade de esclarecer e rever alguns conteudos relevantes para o teste escrito.
Referéncia:

Pedroso, M. d. (2003). A disciplina de Formagdo Musical: Contributos para uma reflexéosobre o seu papel

no curriculo do ensino especializado de musica (bdsico e secunddrio). Porto.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 2.2

Data: 18/03/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 4

Academia de Musica de Espinho

Formagdo Musical

Aulan.2:7
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Introduzir novos conteudos (célula ritmica)
Promover o rigor ritmico;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

nomeadamente no que diz respeito as diferentes métricas e compassos;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos.

Atividade 1: Reconhecer (auditivamente e visualmente) a pulsagdo,

divisdo, compasso e métrica;

Atividade 2: Reconhecer e ler figuras, células, padrées ritmicos e frases

ritmicas em qualquer dos compassos (simples e composto)

Ritmo: métrica bindria e métrica terndria; tercina; frases ritmicas;

dindmicas; articulagGes

Analise estrutural: timbre, unidade de tempo, unidade de compasso
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Conceitos teodricos: relembrar conceitos referentes a andlise e leitura

ritmica

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: leitura ritmica (duragdo aproximadamente 45 minutos)

Seguindo a sugestdo do professor cooperante, esta aula terd como objetivo treinar a destreza ritmica.
Desta forma, escolhi duas cangdes infantis "O reldgio da sala" e "crianga feliz" para trabalhar, com os

alunos, as diferentes métricas bem como as respetivas células ritmicas.

Exercicio 1: Criacdo através do seguinte fragmento ritmico (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Neste primeiro exercicio, sera questionado o seguinte:

- Métrica

- Compasso

- Unidade de tempo
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- identificacdo e execucgdo das células ritmicas

- Criagdo da letra para respetiva frase ritmica e ainda o ritmo/ células em falta

Exemplo:

Q

Gos-to de a-cu-—c

Exercicio 2: Leitura ritmica compasso simples (duracdo: aproximadamente 10 minutos)

Aproveitando o estudo realizado exercicio anterior, os alunos passam a executar ritmicamente o

fragmento da cangdo "Musica o reldgio da sala" com as respetivas dindmicas.

W SRR T RS S R

10 D D [ 3 ~
= p

Exercicio 3: Leitura compasso composto (duracdo: aproximadamente 20 minutos)

Neste ultimo exercicio, inspirado no fragmento da musica "Crianca Feliz", sera questionado/solicitado o

seguinte:

- Métrica

- Compasso

- Unidade de tempo

- Execucdo ritmica da primeira linha
- Execucdo ritmica da segunda linha

- Divisdo da turma na execucéo ritmica das duas linhas em simultaneo
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RECURSOS E FONTES

Repertorio:

Crianga Feliz - Fragmento
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AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliacdo, deve-se ter em consideracdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participagcdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)
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Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULAN.2 4

DISCIPLINA: Formagao Musical

Numa macro andlise, esta aula fluiu bastante bem, ou seja, a gestao do tempo foi excelente, o retorno
de aprendizagem por parte dos alunos mostrou-se bastante positivo, o professor cooperante nao referiu
qualquer observacao significativa e pela primeira vez comecei a sentir vinculo e fei¢do a esta turma de 22

grau e consequentemente a minha abordagem mostrou-se mais confiante e segura.

Lembro-me que um dos conselhos sugeridos pelo professor cooperante, é que devia conquistar a atengdo
e a confianga dos alunos razao pela qual, ndo podia dar muito espago de manobra para que os mesmos
se dispersassem. De acordo com o docente da disciplina, este considera que, comparando com outros
graus que ja lecionou anteriormente, esta turma em concreto é tendencialmente preguigosa e pouco
participativa, e por isso, alertou para ser mais dinamica e puxar mais por eles. Na verdade, ja tinha
reparado que, quando colocava alguma questdo, eram poucos os que levantavam o bragco e eram sempre
os mesmos, verificando por partes dos restantes alunos uma postura de "conformismo/ir a reboque". A
este respeito, refere o autor Shute que “o feedback que focaliza a atengdo dos alunos no processo de
aprendizagem, em vez de apenas tentar obter a resposta correta ou terminar a atividade, pode promover
a expansdo da compreensdo dos conceitos, bem como a motivagdo para a aprendizagem” (Joana Cadima

& Cancela, 2011 p.15).
Referéncia:

Joana Cadima, T. L., & Cancela, J. (2011). Interacgdes professor-aluno nas salas de aulano 1.2 CEB:

Indicadores de qualidade. Revista Portuguesa de Educag¢do, p. 15.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 2.2
Data: 25/03/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.25

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 8
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Promover o rigor ritmico;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito as métricas; compassos; Unidade de
tempo; unidade de compasso, divisdo do tempo; nimeros de tempos e de

compasso; nimeros de divisdes por compasso e ainda a sua marcagao;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos.

Atividade 1: Reconhecer (auditivamente e visualmente) a pulsacgdo,

divisdo, compasso e métrica;

Atividade 2: Reconhecer e ler figuras, células, padr&es ritmicos e frases
ritmicas em qualquer dos compassos (simples e composto)

Ritmo: métrica terndria; tercina; frases ritmicas; dinamicas; articulagdes
Analise estrutural: timbre, unidade de tempo, unidade de compasso

Conceitos tedricos: relembrar conceitos referentes a andlise e leitura

ritmica.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: leitura ritmica - compasso composto (duragdo: aproximadamente 20 minutos)
Neste exercicio ritmico sera questionado o seguinte:

- Métrica

- Compasso

- Unidade de tempo

- Execugdo ritmica da primeira linha (caneta na mesa)

- Execucdo ritmica da segunda linha (palma da m&o na mesa)

- Divisdo da turma na execucdo ritmica das duas linhas em simultaneo (isto é, metade da turma executa

o ritmo de cima e a outra metade executa o ritmo de baixo)

- Desafiar a turma a experimentar executar os dois em simultaneo

Atividade 2: Identificacdo de compassos (duracdo: aproximadamente 25 minutos)

Para introduzir este exercicio, pretendo fazer quest&es tedricas sobre o que ja aprenderam relativamente
as diferentes métricas/compassos. Apds esta breve sintese, apresento, simultaneamente com o dudio, as

partituras aqui expostas tendo como objetivo a descoberta do compasso em falta.
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Op. 69, No, 2
- P >
= 'Il 1t
1

=
= -

Z

s

il

— 0 Bk )
—\ {
m L 18
» | H ‘
= T «
L EER
m
n 7 180 s
N ’
= 7R
< '
W 4 HT!
~
| 108 b
L

—

Moderato

P

=

- L] -y
! ]
A
]
_y e
o ml W i_ll
N
B!
ofall] |
Ul —
£ _lall
S Y
.mu ]
il 4
5’ L]
‘ -
ol LY
~¢l/
XX
L B
el
CHIY it
- :
ol Yl
g W
M- & T
13 R
Y mann
aNEE @
N — —

156



Lied der Mignon op 620 4
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Allegro maestoso -=116

1 a

W. A, Mozart (1756-1791)
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Mozart Piano Sonata No. 8 in a-minor KV 310, Grigory Sokolov

RECURSOS E FONTES

- Audio:
https://www.youtube.com/watch?v=5f-10GKSra4
https://www.youtube.com/watch?v=ywkwmLAsQll
https://www.youtube.com/watch?v=ZKs1WpMJOX8

- Projetor
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AVALIACAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervengdes/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 5

DISCIPLINA: Formagao Musical

Devo referir que, contrariamente as minhas expectativas, a segunda atividade indicada na planificagao
mostrou-se, para os alunos, mais desafiante e exigente do que propriamente no que toca a primeira
atividade. Ora, sempre pensei que a execugao ritmica a duas partes, seria, para um segundo grau, muito
mais desafiante do que o exercicio da identificagdo das métricas e os compassos através da audigdo e
visualizacdo da partitura. Surpreendentemente, os alunos conseguiram executar o exercicio sem
qualquer dificuldade aparente, num tempo inferior ao inicialmente estipulado, todavia, o mesmo ndo se

verificou com a segunda atividade.
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Face as dificuldades sentidas, optei por rever alguns conceitos tedricos relativamente aos tipos de
métrica, compassos, unidades de tempo e unidades de compasso, e ainda fiz algumas questGes
hipotéticas como por exemplo "o que tem em comum o compasso 3/4 com o 6/8". Além disso também
ainda fizemos uma breve analise as partituras aqui expostas revendo assim outro tipo de conceitos. Em
conformidade com a leitura do artigo A Disciplina de Formagdo Musical em debate: Perspectivas de
profissionais da musica é com o recurso a outras areas do conhecimento musical como por exemplo
Teoria musical, andlise, histéria da musica, acustica e composi¢do que os alunos conseguem construir um
conhecimento mais aprofundado e contextualizado de conceitos que, segundo as palavras do autor
Pinheiro “ensinados num plano meramente tedrico, sem o suporte de situagGes musicais reais, se tornam

estéreis e, muitas vezes, mal compreendidos” (PEDROSO, 2004 p. 9).

Referéncia:

PEDROSO, F. (2004). A Disciplina de Formagdo Musical em debate: Perspectivas de profissionais da

musica. Revista Musica, Psicologia e Educagdo(6), p. 9.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 2.2
Data: 01/04/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 6

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 9
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias de leitura nas diferentes claves (clave de sol e

clave de fa)
Esclarecer duvidas relativamente a construcdo da escala menor natural

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito a tonalidade e a relagdo e classificacdo

intervalar

Atividade 1: Compreender e refletir sobre a tonalidade, métrica e

expressividade do texto musical que é lido e/ou ouvido;

Atividade 2: Associar a notagdo do texto musical que é lido (entoado) ao

som que é produzido e ouvido

Atividade 3: Desenvolver a destreza ritmica, melddica e leitura musical

Ritmo: métrica binaria e terndaria; anacruse

Melodia: intervalos melddicos (42 Perfeita); clave de sol e clave de f3,

improvisa¢cdo melddica

Harmonia: fung¢des tonais
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Andlise estrutural: época, compositor, unidade de tempo, unidade de

compasso, tonalidade

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Exercicio 1: Leitura nas diferentes claves

Neste primeiro exercicio, pretendo colocar as seguintes questdes:
- Métrica

- Compasso

- Unidade de tempo

- Unidade de compasso

- Solfejo/Leitura com alternancia de claves

Do widzenia

Tradicional polaca
Arr. Gilberto Costa
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Exercicio 2: Entoagdo com acompanhamento ao piano - Lied Marmotte - Ludwig van Beethoven

(duragdo: aproximadamente 25 minutos)
Aqui, importa questionar o seguinte:

- Compositor

- Métrica

- Compasso

- Unidade de tempo

- Unidade de compasso
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- Tonalidade
- Podemos considerar a primeira nota um compasso? como se chama?
- Solfejo com ritmo

- Entoagdo da melodia com o nome das notas (através da relagdo intervalar - ajudo com o piano se

necessario)

- Entoar na tonalidade Maior
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8§ Lieder, Op.52

7. Marmotte

Ludwig van Beethoven

Johann Wolfgang von Goethe
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RECURSOS E FONTES

164



- Projetor

- Partitura 12 exercicio - https://www.cantarmais.pt/pt/cancoes/mundo/cancao/do-widzenia

Do widzenia Tradicional polaca

J_m,n Arr. Gilberto Costa
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Audio do 22 Exercicio:

https://www.youtube.com/watch?v=J1ZuQYhbwbE

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avalia¢do, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situages;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengées/participacGes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)
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Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 6

DISCIPLINA: Formagao Musical

Ao elaborar a presente planificagdo, tive algum receio na escolha do reportdrio, nomeadamente no que
diz respeito a primeira musica (por ser tratar de uma cang¢do modal). Entdo, a minha questdo passava por
saber até que ponto podia, ou ndo, trabalhar a melodia sem causar alguma confusao nos alunos. Mesmo
ndo fazendo parte dos conteldos programaticos deste grau, considerei apresentar auditivamente o
mesmo excerto com o objetivo de enriquecer e ampliar os conhecimentos e estabelecer o primeiro
contacto com este tipo de sonoridade. Na minha perspetiva, acho que este é o momento certo para
educar o ouvido e mesmo nao explicando teoricamente, devemos apresentar outro tipo de sonoridades
para que, numa fase posterior, ndo cause estranheza. Assi, e fazendo um retro perspetiva do que tem
vindo a funcionar tendo em conta as necessidades de cada aluno, optei entdo por apresentar a melodia

auditivamente e solfejar a mesma em diferentes claves.

Da leitura do artigo “Evaluating teaching effectivenense”, todos os profissionais devem passar, com
alguma regularidade, pelo processo avaliativo com o intuito de aprimorar as suas habilidades. O primeiro
passo, consiste em autoavaliar consoante as experiéncias e os conhecimentos que se foi obtendo ao logo
do tempo, ou seja, as estratégias que funcionam ou ndo funcionam tdo bem. Paraisso, além das reflexdes,
devemos também guardar registos documentados que nos orientem nesse sentido. Embora os
professores dominem os conteudos, os mesmos podem ndo estar cientes dos gestos e da postura que
assumem. Neste sentido, o processo de escutar e visualizar a si mesmo torna-se essencial para descobrir
e confrontar entre o que pensamos ser com o que realmente somos em sala de aula. Sé assim é que os
professores se tornam auto conscientes e atentos as necessidades individuais de cada aluno (McAllister,

2008/2009).
Referéncia:

McAllister, L. S. (2008/2009). Evaluating Teaching effectiveness in music. pp. 14-17.

166



— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.27

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Formagdo Musical

Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2: 10

Data: 08/04/2022 Nuimero de alunos: 12

Duragao da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducdo;

Promover a compreensdo auditiva de organizacGes melddicas e

harmonicas;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
CADA ATIVIDADE DA AULA  instrumentacdo, a forma, o fraseado, a tonalidade, assim como o

andamento e o compasso, ou outros elementos musicais relevantes;

Atividade 2: Desenvolver a memdria e inteligéncias auditivas - reconhecer,

identificar e discriminar auditivamente a melodia e a harmonia.

CONTEUDOS Ritmo: compasso 4/4; seminima pontuada e colcheias
PROGRAMATICOS Melodia: intervalos melddicos

Harmonia: Fungdes tonais
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Andlise estrutural: época, compositor, unidade de tempo, unidade de
compasso, tonalidade

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Ditado melddico (duragdo: aproximadamente 35 minutos)
Numa primeira audigdo integral, do quarteto No. 4 in C Major de Mozart, os alunos terdo que identificar:
- A pulsagdo

- A métrica

- Compasso

- Tonalidade (construcdo da escala no quadro)

De seguida, focando apenas na escuta do excerto, os alunos terdao que:
12 memorizar o ritmo

292 reproduzir o ritmo memorizado através das palmas

32 escrever o ritmo

42 memorizar a melodia

592 reproduzir a melodia

62 escrever a melodia - aqui escrevo no quadro a primeira nota (dé) do primeiro compasso e a primeira

nota (la) do quinto compasso como referéncia.
72 Entoar

82 Entoar uma segunda para cima (tonalidade Ré Maior)
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Mozart
Quartet No. 4 in C Major

K. 157
Score
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Atividade 2: Ditado harmadnico (duragdo: aproximadamente 10 minutos)

Apresento a audigdo do excerto (os primeiros 35 segundos) da cangdo “Mulher d’Armas” — Os Quatro e

meia e questiono o seguinte:
- Instrumentos
- Tonalidade Maior ou menor? (tocar escala no piano)

- Identificar os graus harmaonicos

RECURSOS E FONTES

- Audio do Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=5wNGZgvgBWO0

https://www.youtube.com/watch?v=L1ZhctNJK6c

- Projetor

AVALIACAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participages dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 7

DISCIPLINA: Formagao Musical

Devido as atividades extracurriculares que decorriam fora da Academia, esta aula contou com a presenca
de apenas metade dos alunos. Neste sentido, perante uma turma reduzida que ja por si é pouco
participativa, senti algumas dificuldades em interagir com eles. Para contrariar este facto, utilizei,
nomeadamente para o primeiro exercicio (ditado melddico), varias estratégias para auxiliar a
memorizagdo, como por exemplo, percutir o ritmo nas pernas, entoar com e sem o dudio e ainda simular
com o lapis o movimento da melodia. Ainda que, inicialmente, tenha pensado que ndo ia conseguir
cumprir com todas as tarefas propostas, o que é certo é que consegui gerir bem o tempo para cada
atividade e cumprir com esses mesmos objetivos. Na verdade, senti que, o facto de serem poucos alunos
consegui canalizar a minha atenc¢do de forma mais individualizada e isso contribui para o sucesso dos

objetivos propostos.
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No que respeita a dimensdo das turmas, o autor Jason M. Carpenter, refere que ha vantagens e
desvantagens em lecionar turmas grandes. Comecgando por descrever as vantagens, quando se trata de
turmas numerosas, os custos sdo mais reduzidos; a eficiéncia logistica (em termos de espagos e de
recursos) é muito maior; o trabalho cooperativo passa a ser recorrente, e a independéncia/autonomia do
aluno evidencia-se. Todavia, esta realidade, ndo permite um ensino mais individualizado em que o
professor tem a possibilidade de identificar melhor as necessidades de cada aluno podendo assim afetar
os vinculos entre docente-professor bem como, a qualidade e celeridade na aprendizagem (Carpenter,

2006).

Referéncia:

Carpenter, J. M. (2006). EFFECTIVE TEACHING METHODS FOR LARGE CLASSES. Journal of Family &

Consumer Sciences Education, 24(2), pp. 13-23.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 22

Data: 22/04/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 8

Academia de Musica de Espinho

Formagdo Musical

Aulan.2:11
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducdo;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

nomeadamente no que diz respeito a sincopa irregular;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos

Atividade 1: Desenvolver a memdria e inteligéncias auditivas reconhecer,

identificar e discriminar auditivamente o ritmo

Atividade 2: Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentacdo, a forma, o fraseado, a tonalidade, assim como o

andamento e o compasso, ou outros elementos musicais relevantes

Ritmo: métrica bindria, métrica ternaria; compasso 2/4; sincopa irregular

Melodia: memorizacdo das frases melddicas
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Andlise estrutural: época, compositor, forma, unidade de tempo, unidade

de compasso, tonalidade Maior/menor

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Desenvolvimento auditivo

Exercicio 1: Memorizagdo melddica da can¢do "Os olhos da Marianita" (duragdo: aproximadamente 6

minutos)
Exercicio 2: Ditado ritmico da can¢do "Os olhos da Marianita" (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Para auxiliar neste processo de memorizagdo, passo a entoar, cada uma das frases e solicito a repeticdo

das mesmas. Logo de seguida, sera desafiado, aos alunos, a entoagdo da musica toda.

Por fim, com a melodia ja memorizada, os alunos terdao que escrever o referido ritmo no caderno

(mencionando, no quadro, qual o compasso e a primeira colcheia - anacruse).

Os olhos da Marianita Tradidonal portuguesa
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Exercicio 3: Reconhecimento Auditivo das diferentes categorias (dura¢ao: aproximadamente 20
minutos)

Instrumentos Modo Meétrica Compasso Unidade de | Unidade
tempo de
compasso

12 Mdsica
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"Schubert -
Allegreto in
C minor,
D.915"

22 Musica

"Edvard
Grieg - Peer
Gynt - Suite
no. 1 op. 46
- Il Anitra's
Dance"

32 Musica

"Mozart: A
Musical
Joke K522"

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observages/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

Partitura da canc¢do "Os olhos da Marianita"
https://www.cantarmais.pt/pt/

Audios:
https://www.youtube.com/watch?v=P8rdNrIbFxU
https://www.youtube.com/watch?v=qPVR]8sqyjA

https://www.youtube.com/watch?v=wFPoRmsiFzc&list=RDMeaQ595tzxQ&index=17

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem,;
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- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interagao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participa¢des dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 8

DISCIPLINA: Formagao Musical

Quando se trata de cultivar e desenvolver a memdria auditiva exige alguma atengéo e persisténcia por
parte do professor. Constato que, quando trabalho em aula algum exercicio auditivo o tempo necessario
para a concretizacdo do mesmo é bem maior comparativamente a realizacdo de qualquer outro. Neste
sentido, para que os alunos conseguissem memorizar toda a melodia do inicio até ao fim optei por

escolher uma cangao tradicional.

Por vezes, quando estamos perante a transcricdo de melodias/ritmos, alguns professores apresentam o
exercicio de forma fragmentada através da audicdo isolada de compassos. Desta forma, o aluno vai-se
esquecer de tudo o que ouviu para tras e ndo conseguirda compreender o sentido da obra. (Pedroso,

2003)

Acontece que, numa fase inicial, os alunos apresentaram algumas dificuldades na memorizagdo. No

entanto, essas mesmas dificulades foram ultrapassadas com as seguintes estratégias:
- escuta ativa da musica apresentada (2 vezes)

- cantar interiormente e de forma individualizada a melodia escutada

- cantar toda a melodia em grupo (2 vezes)

- intercalar a entoagdo “sonora” e de “cabeca”
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Os principais objetivos do treino auditivo passam por desenvolver a audigdo interna e desenvolver a
performance. Ora, o que por vezes acontece é que se trabalham exercicios pouco musicais e limitados
porque sdo focados apenas na altura e duragdo do som. Todavia, de acordo com Pinheiro, “Toda a
aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo ela também o ponto de chegada”.
(Pedroso, 2003) Ao trabalhar as obras musicais, adquire-se uma consciéncia musical muito maior e

trabalha-se muito melhor o desenvolvimento auditivo.
No fundo, o professor pode desenvolver outras atividades que vao para além das “tradicionais”.
S6 com um excerto, o docente de Formagao Musical pode:

e ajudar o aluno a desenvolver um sentido de atengdo em relagdo ao seu meio;

e pode apresentar conhecimentos ndo apenas dos aspetos referentes a musica, mas também de

outras areas de conhecimento artisticos/musicais/histdricos;
e pode proporcionar o contacto com diversas obras e culturas;
e mencionar personalidades e identidades pessoais e artisticas;

e distinguir e explorar diferentes timbres, interligar a matéria com outros ramos da musica,

nomeadamente instrumento, Analise, composicdo, Histdria entre outras coisas. (Pedroso, 2003)

Referéncia:

Pedroso, M. d. (2003). A disciplina de Formagdo Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel

no curriculo do ensinoespecializado de musica (bdsico e secunddrio). Porto.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 2.2
Data: 29/04/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.29

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 12
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensao,

memorizagdo e reprodugdo;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no diz respeito aos intervalos harmdnicos consonantes e

dissonantes e ainda no que diz respeito a transposicdo melddica;
Desenvolver competéncias ao nivel da leitura musical;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar

Atividade 1: Identificar auditivamente intervalos harmonicos

Atividade 2: Associar a notagdo do texto musical que é lido (entoado) ao

som que é produzido e ouvido

Atividade 3: Desenvolver a destreza ritmica, melddica e leitura musical

Ritmo: métrica bindria, compasso 2/4

Melodia: ArticulagOes e dinamicas, Transposicdao melddica
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Harmonia: intervalos harmonicos (consonantes e dissonantes);

dissonancias fracas 22M e Fortes 22m

Andlise estrutural: época, compositor; métrica, unidade de tempo,

unidade de compasso, tonalidade...

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre consonancia e dissonancia,

e transposicao melddica e harmonica

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Treino auditivo — Reconhecimento e classificacdo de intervalos harmodnicos (duragdo:

aproximadamente 15 minutos)

Em primeiro lugar, importa questionar e esclarecer em que consiste a expressdo “consonante” e
“dissonante”. Apds este breve esclarecimento, comeco por exemplificar no piano as diferentes
sonoridades. De seguida, trabalharemos a distingdo de intervalos harmdnicos consonantes e dissonantes

(tocarei aleatoriamente qualquer intervalo harmadnico)

Atividade 2: Entoa¢dao com acompanhamento ao piano - Lied Sommertag — K. M. v. Weber (duragdo:

aproximadamente 25 minutos)

Aqui, importa abordar/questionar o seguinte:
- Compositor

- Métrica

- Compasso

- Unidade de tempo

- Unidade de compasso

- Tonalidade

- Solfejo

- Construgdo e entoacgdo da escala La Maior

- Entoagdo da melodia com o nome das notas (através da relagdo intervalar - ajudo com o piano se

necessario)
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- Transpor a melodia uma 22 M (para baixo) — tonalidade Sol Maior

- Transpor para a tonalidade de Fa Maior

16. Sommertag.

K. M. v. Weber.

Maissig bewegt
4. Tra - 11 - ra, der Som-mer dor ist da! \;ir
2.Tra - ri’ - 18, der Som-mer der ist da! Wir
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RECURSOS E FONTES

- Piano

- Projetor

AVALIAGAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participagdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 9

DISCIPLINA: Formagao Musical

Nesta aula reparei, por parte de alguns alunos, um certo cansago e consequentemente uma certa apatia
e alheamento pelas atividades desenvolvidas em aula. Como tentava extrair toda a atengdo dos alunos

acabava por insistir repetidamente no mesmo.

Diria até que, de todas as aulas lecionadas até agora, esta foi a que mais me custou a dar uma vez que,
ndo sentia por parte da turma qualquer acdo/energia. Ainda que tentasse algumas estratégias, como por
exemplo o movimento corporal, senti que a turma ndo correspondia ao solicitado. O que retiro desta
analise é que cada um tem a sua forma de organizar as aulas, de se movimentar na sala, de se dirigir aos
alunos, de utilizar os meios pedagdgicos. No entanto, ha que vestir esta “segunda pele profissional” e
adquirir um espirito aberto para a mudanga, isto é, o facto uma determinada pratica ter funcionado

anteriormente bem, ndo significa que funcionara sempre da mesma maneira, até porque existem varias
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condicionantes (como por exemplo o estado de espirito da turma) que necessitam de outro tipo de
abordagem. O professor precisa de ser flexivel, caso contrario, podera comprometer o sucesso e o

interesse dos alunos (N6voa, et al., 2008 p. 16-17).

Referéncia:

Novoa, A., Huberman, M., F.Goodson, I., Holly, M. L., Moita, M. d., Gongalves, J. A., . . . Ben-Peretz, M.
(2008). Vidas de Professores. Porto: Porto Editora.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho

DISCIPLINA

Ano/Grau: 22
Data: 06/05/2022

Duragdo da aula: 45 minutos

Formagdo Musical

Aulan.2: 13
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da leitura ritmica;

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducdo;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

nomeadamente no que diz respeito a andlise formal da mdusica;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos.

Atividade 1: Desenvolver a destreza de leitura ritmica

Atividade 2: Identificar auditivamente a forma, pulsagdo, divisdo,

compasso e métrica.

Atividade 3: Desenvolver a perce¢ao musical

Ritmo: métrica bindria, sincopa regular
Melodia: graus conjuntos

Analise estrutural: compositor, forma, timbre, unidade de tempo, unidade

de compasso
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Conceitos tedricos: relembrar conceitos referentes a sincopa regular bem

como, a estrutura formal da musica

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: leitura ritmica (duragao: aproximadamente 10 minutos)

Leitura Ritmica

Musette
Notebook de Anna Magdalena Bach

Atividade 2: (duragdo: aproximadamente 30 minutos)
Neste segundo exercicio, sera apresentado auditivamente o excerto "Musette"- Anna Magdalena Bach
(disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=pXdUmk_-WFY) e serd questionado/solicitado o

seguinte:

- Modo

- Instrumento

- Pulsagao

- Métrica

- Estrutura Formal

- Bater palmas no tempo forte
- Compasso

- Unidade de tempo

- Unidade de compasso

- Memoriza¢do da melodia
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- Frases da Parte A (o que acontece?)
- Apresentacgdo ritmica no quadro

- Ditado melddico

Musette
Notebook de Anna Magdalena Bach

e%m Q?i%#
i

Resolugdo:

Musette
{Notebook de Anna Magdalena Bach)

_p.s ‘. — - .
g2 i T e = I :
‘ﬁ:E%—{—E%-—H—m_r_d_.&

g

N

L 108

Atividade 3: Execugdo da parte melédica (A) com a parte ritmica (B) (duragdo: aproximadamente 3

minutos)

Acompanhados com a audigdo e visualizagdo do seguinte link (também convertido em mp4):

https://www.youtube.com/watch?v=pXdUmk_-WFY

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- MuseScore 2
- Projetor

- Caderno do aluno
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- Audio - https://www.youtube.com/watch?v=pXdUmk_-WFY

- Partitura Bach: Musette in D (BWV Anh. 126)

Musette in D

From "A Little Notebook for Anna Magdalena Bach

(=]

2.

Johann Sebastian BACH
{1685-1750)

Dt ey e —— e e
!EE! ‘i iFf ﬂ-—'i‘ I = T

AVALIAGAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicagdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervengdes/participacdes dos

alunos e desempenho nas atividades escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 10

DISCIPLINA: Formagao Musical

Nesta aula, as atividades foram executadas dentro do tempo previsto para cada uma delas e os objetivos
foram alcangados com sucesso. Através de um pequeno excerto, consegui arranjar diversos exercicios
para trabalhar com a turma sem cair na monotonia. Diga-se que, face ao feedback obtido, a presente

planificagdo encontra-se bem estruturada e organizada.

De acordo com Alanazi, o ensino eficaz € um processo multifacetado que requer investimento, dedica¢do
e um planeamento minucioso. Antes de elaborar qualquer planificacdo, o professor devera preocupar-se
com as exigéncias da turma e das necessidades de cada individuo, s6 desta maneira é que o mesmo

conseguira incorporar os seus formandos no plano de aula (Alanazi, 2019). Ao laborar planificacGes de
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aula, vamos constituindo uma espécie de diario/livro onde os detalhes vdo variando dependendo a
preferéncia do professor e do retorno da turma, acaba por ser um reflexo das dinamicas pensadas, do
trabalho desenvolvido e das metas idealizadas, dando a possibilidade de reutilizar os exercicios e adaptar

para outro contexto/nivel.

Referéncia:

Alanazi, M. H. (2019). A Study of the Pre-Service Trainee Teachers Problems in Designing Lesson Plans.

Arab World English Journal, 10, 167.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 22
Data: 13/05/2022

Duragao da aula: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 11

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aula n.2: 14
Numero de alunos: 12

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Promover a compreensdo auditiva de organiza¢gdes harmonicas;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

(campo harménico);

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos.

Atividade 1: Reconhecer a fun¢do de tonica, Subdominante e Dominante
Atividade 2: Escrever acordes de 3 sons (Maiores, menores e diminutos)
Atividade 3: Identificar e detetar erros harmadnicos

Atividade 4: Improvisar uma melodia sobre uma sequéncia harmadnica

Melodia: Improvisa¢dao de uma melodia tonal

Harmonia Acordes Maiores, menores e diminutos de 3 sons nas varias
inversdes; funcdo de ténica, subdominante e dominante

Andlise estrutural: unidade de tempo, unidade de compasso, tonalidade

Conceitos teodricos: relembrar conceitos sobre a construcdo de escalas e
acordes
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Treino auditivo - Reconhecimento harménico
Exercicio 1: Sequéncia harmonica (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Ao escutar as respetivas sequéncias harmanicas, os alunos terdo que identificar os tipos de acordes (se é

Maior, menor ou diminuto). Pretendo repetir apenas 2 vezes cada sequéncia

1 SolM
== = & o |
o 8 T ﬁ T § 8 1
\ I Vi v
D G Em C
H s
i 1 e | g H
L
i v I
Am D G
2 Mim
) #
7 T | T ]l
:@B e 3 —© == — |
o :ﬁs S 4 — 1
v v VI ii2
Am B 1y F#dim
. #

i
sy
pr———

o<
esl
=

Exercicio 2: Identificacdo auditiva de Erros Harmdnicos (tempo — aproximadamente 20 minutos)

Tonalidade Sol Maior:

12 Entoar a escala de Sol Maior

22 Construir a escala no caderno

32 Cantar o0 12, 292, 42 e 52 grau da escala (com o auxilio do piano)

49 Escutar as respetivas sequéncias e identificar os erros (tudo no estado fundamental)

A)
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52 Construir os acordes (1, IV, V)
62 Transportar a sequéncia harmodnica agora para La Maior (entoar sempre a 12 nota do acorde)

72 Transportar a sequéncia harmdnica agora para Fa Maior (entoar sempre a 12 nota do acorde)

Atividade 2: Criar uma melodia mediante uma base harmonica (dura¢do: aproximadamente 15
minutos)
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RECURSOS E FONTES

- MuseScore 2

- Piano

- Projetor

- Caderno do Aluno

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliacdo, deve-se ter em consideracdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem,;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;
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- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor

- Estudo auténomo

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervengdes/participaces dos

alunos e desempenho nas atividades escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

i 4

E———

REFLEXAO DA AULA N.2 11

DISCIPLINA: Formagao Musical
Esta aula, dedicada particularmente ao treino auditivo harmdnico, ndo podia ter corrido da melhor forma,
ou seja, senti que a aula decorreu de forma fluida e dindmica. O feedback mostrou-se positivo, quer por
parte da turma quer por parte do professor nomeadamente quanto as escolhas dos exercicios. Fazendo
destaque para o primeiro exercicio auditivo - erros harmdnicos, posso afirmar que, na hora de escutar
auditivamente, os alunos uniram-se em equipas para ver quem conseguia acabar primeiro com tudo
correto. Ora, esta vontade em captar as atengdes dos alunos, ou seja, fazer como se tivessem num
concurso ou constituir equipas, transformou a execu¢do de uma simples pratica, numa tarefa muito mais
alternativa e criativa. Na verdade, aprendi que inovar/experimentar novas abordagens contribuira para

constituir o nosso método de trabalho e construir a nossa prépria identidade.

Da leitura do primeiro capitulo do livro Vida de Professores, “a identidade ndo é um dado adquirido, ndo
é uma propriedade, ndo é um produto”. Acrescenta ainda que “é um lugar de lutas e de conflitos, é um
espaco de construgdo de maneiras de ser e de estar na profissGo.” No entanto, € um processo que requer
tempo. “Um tempo para refazer identidades, para acomodar inovagées, para assimilar mudangas”

(N6voa, et al. p. 16).

Referéncia:

Novoa, t. d., Huberman, M., Goodson, I. F., Holly, M. L., Moita, M. d., Gongalves, J. A., . . . Ben-Peretz, M.
(2008). Vida de Professores . Porto Editora.
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p. p (JI T() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 12

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Formag¢do Musical

Ano/Grau: 2.2 Aula n.2: 15

Data: 27/05/2022 Nuamero de alunos: 12

Duragao da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor José Antdnio

OBIJETIVOS GERAIS Desenvolver competéncias ao nivel da leitura ritmica;

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagdo e reprodugao;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva
multidisciplinar e transdisciplinar;

Promover métodos de trabalho auténomos.

Atividade 1: Identificar auditivamente a forma, pulsagdo, divisao,

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA = COMpasso e métrica.

Desenvolver a destreza de leitura ritmica
Atividade 2: Desenvolver a destreza de leitura ritmica

Atividade 3: Desenvolver a percecdo musical quer ritmica quer melddica

CONTEUDOS Ritmo: compasso 3/4; galope

PROGRAMATICOS Melodia: linha do baixo (registo grave)

Andlise estrutural: compositor, forma, textura, timbre, unidade de
tempo, unidade de compasso, tonalidade
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Conceitos teodricos: relembrar conceitos sobre a construgao de intervalos,
acordes...

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Apresentacdo auditiva do concerto pour clarinette, KV622 2me mouvement de W.A.

Mozart (duragdo: aproximadamente 6 minutos)

Audio: https://www.youtube.com/watch?v=MRej5zenjBk
Apds uma primeira audicdo, serd questionado o seguinte:

- Pulsagado

- Modo

- Instrumento solista

- Métrica

- Unidade de tempo

- Compasso

- Unidade de compasso

- Referéncia ao compositor

Atividade 2: Leitura Ritmica do respetivo excerto (duragdo: aproximadamente 7 minutos)

W.A. Mozart

- Percutir o ritmo juntamente com o audio

Atividade 3: Completar os espacos ritmicos - 22 frase (duragdo: aproximadamente 10 minutos)
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W.A. Mozart

Resolucdo:

W.A. Mozart

Atividade 4: Memorizagdo da linha melddica do baixo (duragdo: aproximadamente 20 minutos)

Nesta fase, comeco por tocar, no piano, a escala de Ré Maior e solicito para entoar juntamente com o

mesmo. Além da escala, farei também exercicios com os graus da escala.
Posteriormente, pretendo:
- dividir a turma em pequenos grupos

- atribuir a cada um dos grupos a nota da escala que irdo cantar (apenas sera o 19, 29, 49, 52 graus da

escala de Ré Maior)
- Propor a turma — “quem gostaria de ser o maestro?”
- 0 Maestro decide qual o grupo que canta (sozinho ou em simultaneo com outro)

De seguida, tocarei apenas a primeira frase no piano e os alunos terdo de escutar e memorizar a melodia

do baixo.

- Cantar a melodia do baixo em nonono
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W.A. Mozart

Concerto pour clarinette, KVG22
Zme mouvernaent

Adagio
(clarinette)
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Ja memorizado, os alunos terdo de descobrir as notas (posso pedir que fagam com ajuda de nimeros)

- Transpor a melodia do baixo agora em D6 Maior (entoar)

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observages/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano
- Projetor

- Caderno do aluno

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliacdo, deve-se ter em consideracdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacéo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor

- Estudo auténomo
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Estes pardmetros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participa¢des dos

alunos e desempenho nas atividades escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperante

i

REFLEXAO DA AULA N.2 12

DISCIPLINA: Formagao Musical
A presente aula foi a ultima em contexto de estagio. Nesse sentido, optei por abordar o ditado melddico
da seguinte forma:
- Cantar a escala de Ré Maior
- Cantar o I; II; IV; V grau da escala
- Eleger um maestro
- Dividir a turma e constituir 4 grupos

- Explorar a audigdo interior

O objetivo aqui pretendido, passaria por trabalhar a audicdo interior para facilitar a apreensdo e a
assimilacdo da linha melddica do baixo do respetivo excerto. Da leitura do artigo " Do uso de jogos para
o desenvolvimento de competéncias musicais- um relato de pratica docente" de Tarcisio Gomes Filho "
O conceito de audigdo ird se referir a capacidade de ouvir e compreender musicalmente um som quando
este ndo estiver presente fisicamente, o que comumente se chama de audigdo interna.”" (Filho & Peroba,
2018 p.3) Desta foma, trabalhados os tépicos acima indicados a memorizagdo do excerto mostrou-se
muito mais acessivel tendo verificado maior precisdo quando solicitava apenas para entoar pequenos

apontamentos do referido excerto.
Referéncia:

Filho, T. G., & Peroba, F. d. (2018). Do uso de jogos para o desenvolvimento de competéncias musicais —
um relato de pratica docente. Educag¢Go Musical em tempos de crise: percepgbes, impactos e

enfrentamentos.
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Anexos VI - Planificagoes de Aulas de F.M. (secundario)

P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DEAULAN.?21

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de MUsica de Espinho

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2

Data: 10/12/2021

Duragao da aula: 90 minutos

Formagdo Musical

Aulan.2: 4
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Desenvolver competéncias de entoagdo, expressdo e leitura por

relatividade;
Desenvolver competéncias de leitura ritmica;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

nomeadamente no que diz respeito aos compassos irregulares;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: desenvolver a destreza de leitura ritmica

Atividade 2: Desenvolver a destreza de leitura e entoagdo conforme as

articulacGes e dinadmicas indicadas no exercicio
Atividade 3: Identificar tonalidade, compassos e motivos repetidos

Atividade 4: Apresentar auditivamente o excerto do exercicio ritmico e

identificar a época e compositor.
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CONTEUDOS Ritmo: compasso divisdo ternaria e divisdo binaria

PROGRAMATICOS Melodia: intervalos melddicos, expressividade

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de

tempo, unidade de compasso, tonalidade

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre a identificagdo de
compassos, a sua execucgdo, intervalos, articulagdes, ornamentos e

dinamicas.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

1.2 Exercicio - tempo previsto 35 minutos

381, Lively

Atividade 1: leitura ritmica com as respetivas articulagdes e dinamicas (aproximadamente 8 minutos)

Em primeiro lugar, comego por perguntar aos alunos, qual é o tipo de compasso. Posteriormente, fago
uma pequena demonstragdo quanto a marcagao do respetivo compasso e pego para, num andamento
consideravelmente lento, executarem ritmicamente o exercicio tendo em conta as referidas articulagdes

e dindmicas.

Atividade 2: Solfejo com as respetivas articulagées e dinamicas (aproximadamente 9 minutos)

Ap0ds a execucdo ritmica, pretendo disponibilizar 1 minuto para que os alunos estudem individualmente

a leitura das notas (hnomeadamente na clave de sol).

Passados os 2 minutos, proponho a turma, juntamente com a marca¢do do compasso, a leitura das notas

desse mesmo exercicio.

Atividade 3: Identificagdo da tonalidade, cantar a escala da tonalidade, identificacdo das repetigGes e

sequéncias motivicas, forma e intervalos (aproximadamente 8 minutos)
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Numa terceira fase, antes de proceder a entoagdo, pretendo esclarecer em que tonalidade nos
encontramos, bem como identificar as repeti¢cdes/semelhancgas para facilitar o cumprimento da atividade

seguinte.

Atividade 4: Entoar na tonalidade original, bem como na tonalidade mi menor (homdénima) e do# menor

(relativa menor da tonalidade original) (aproximadamente 10 minutos)

Como forma de finalizar o exercicio, peco aos alunos para, juntamente com tudo o que ja trabalharam

anteriormente, entoarem a melodia, sendo que, se necessario, estarei no piano para auxiliar.
A entoagdo sera feita nas seguintes tonalidades:

- Mi Maior (tonalidade original);

- Mi menor (homdnima);

- Do# menor (relativa menor da tonalidade original)

2.2 Exercicio - tempo previsto 35 minutos

2. Allemanda

Partita No. 6 in E minor
J.S Bach

Atividade 1: Identificagdo da tonalidade, compasso, células ritmicas predominantes (aproximadamente

5 minutos);
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Ao projetar o exercicio no quadro, tenciono questionar o seguinte:
a) Qual a tonalidade;
b) Qual a divisdo do compasso e unidade de tempo;

c¢) Quais as duas células ritmicas que mais se destacam (neste caso, colcheia e 4 fusas e semicolcheia com

ponto ligado a fusa)

Atividade 2: Audicao do excerto, identificagdo da época, compositor e as suas caracteristicas

composicionais (aproximadamente 7 minutos);

Em segundo lugar, cabe apresentar a audi¢do do excerto estudado, fazendo mengdo a época em causa,

ao compositor e as caracteristicas associadas (hnomeadamente intervalos).
Atividade 3: leitura ritmica (aproximadamente 8 minutos);

Depois de identificadas as células repetidas, focamos na execugdo das mesmas (em Loop), passando a

concretizacdo total do exercicio.
Atividade 4: Solfejo em clave de sol e em clave de fa (aproximadamente 15 minutos);

A semelhanca da segunda atividade do exercicio anterior, pretendo disponibilizar também um 1 minuto
para trabalharem a leitura das notas, sendo que, agora além da clave de sol, é solicitada a leitura das

notas na clave de fa.

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

1.2 exercicio- manual:

Kraft, B. F. (1997). A New Approach to Sight Singing.

2.2 exercicio- folha impressa:

Partita no. 6 in E Minor, BWV 830 - Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Audio

https://www.youtube.com/watch?v=R04aT710ZBM

MuseScore 2

AVALIAGCAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicagao de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Motivagdo, empenho;

- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacgdo direta das intervenc¢des/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

Assinatura do Professor Copperanta

REFLEXAO DA AULAN.2 1

DISCIPLINA: Formagao Musical

O estagio supervisionado € o primeiro contacto que o aluno-professor tem com a realidade profissional,
ou seja, através da observagdo, participacdo e lecionagdo, o mestrando podera consolidar os
conhecimentos e refletir sobre as suas futuras escolhas pedagdgicas. O estagidrio ao vivenciar esta
experiéncia confrontar-se-a com inimeras duvidas que instintivamente procurara resolver recorrendo a
pesquisa; investigacdo; estudo; discussdo; partilha de ideias e reflexdo critica (LINHARES, IRINEU, SILVA,

FIGUEREDO, & SOUSA).

Ao estagiar, o aprendiz obtém uma visdo clara do ambiente que o rodeia e isso fara com que, o mesmo,

arranje meios para se integrar positivamente no respetivo contexto.

Falando da minha primeira experiéncia, enquanto professora estagiaria, apesar de um pouco nervosa
consegui estabelecer um bom clima em sala de aula cumprindo assim o tempo estabelecido na

planificacdo.

A turma em questdo é uma turma de exceléncia, os alunos sdo bastante empenhados, interessados em

aprender, participativos e cooperantes e por esse motivo, no decorrer da aula, fui-me sentindo cada vez
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mais confiante e segura, mantendo sempre uma boa interacdo entre eles. Alids, os mesmos colocavam

guestoes bastante pertinentes estimulando desta forma o dinamismo em sala de aula.

Importa ainda salientar que, o docente cooperante contribuiu para o sucesso da aula, transmitindo toda

a seguranca e dando o seu apoio quando necessario.

Em forma de conclusdo, considero que os alunos reagiram positivamente a forma como os conteudos

programaticos foram abordados e a minha postura enquanto professora de Formagao Musical.

Como recursos, utilizei o dudio do computador e o piano.

Referéncia:

LINHARES, P. C., IRINEU, T. H., SILVA, J. N., FIGUEREDO, J. P., & SOUSA, T. P. (2014). A IMPORTANCIA DA
ESCOLA, ALUNO, ESTAGIO SUPERVISIONADO E TODO O PROCESSO EDUCACIONAL NA
FORMAGAO INICIAL DO PROFESSOR. REVISTA TERCEIRO INCLUIDO, pp. 115-127
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.22

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2

Data: 17/12/2021

Duragao da aula: 90 minutos

Formagdo Musical

Aulan.2: 5
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducdo;

Desenvolver competéncias de literacia musical, nomeadamente quanto a

leitura musical e compreensdo musical, através da audicdo e escrita;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito ao reconhecimento de instrumentos

transpositores;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentacdo, a forma, o fraseado, a tonalidade, assim como o

andamento e o compasso, ou outros elementos musicais relevantes;
Atividade 2: Analisar e completar as frases melddicas escutadas
Atividade 3: Reconhecer auditivamente os encadeamentos harmonicos

Atividade 4: Registar as fung¢des tonais consoante a melodia transcrita
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CONTEUDOS Ritmo: divisdo binaria, divisdo ternaria, unidade de tempo; dissociar o

PROGRAMATICOS ritmo das melodias escutadas;

Melodia: audicdo, memorizagdo, transcricdo da melodia, identificacao de

intervalos;

Harmonia: identificagdo dos encadeamentos harmonicos e das fungbes

tonais;

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de
tempo, unidade de compasso, tonalidade ou outros elementos musicais

relevantes.

Relembrar conceitos tedricos referentes a harmonia.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

1.2 Exercicio: Ditado melddico (aproximadamente 20 minutos)

Sonata

Melodia Acompanhada
C. Saint-Saens

Allegretto
ey 2
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| 1 |
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Atividade 1: Audicdo do excerto (aproximadamente 2 minutos)

Como forma de introduzir o primeiro exercicio, opto por apresentar auditivamente o excerto em questdo

com o intuito de incentivar a memorizagdo e elucidar o que se pretende trabalhar a seguir.
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Atividade 2: Identificacdo de elementos musicais relevantes (aproximadamente 3 minutos)

nomeadamente:

a) compositor/época

b) tonalidade

c) instrumento solista (clarinete em sib - instrumento transpositor);
d) divisdo do compasso e unidade de tempo

e) identificacdo encadeamento harmadnico

Atividade 3: Audicdo, Memorizagao, reprodugao, transcricio do ritmo e da melodia principal

(aproximadamente 15 minutos ja com a corregdo)

Passando agora para o registo escrito pedirei aos alunos que, ap0s a repeticao auditiva, transcrevam por
cima da pauta apenas o ritmo. Posteriormente, ja familiarizados com o ritmo, pretendo que os alunos
ougam novamente a melodia com o objetivo de reproduzirem vocalmente e transcreverem para o papel

aquilo que ouviram/cantaram.

Para concluir esta etapa, exponho novamente o audio para que se proceda as ultimas

retificagbes/esclarecimentos.

Resolucdo do ditado melddico (partitura):

pour Clarinette avec accomp! de FPiano

@ Monsicur Auguste PERIER C. SAINT- SAENS
Professcur an Conservateire de Musigue de Parts I Op. 167

(..)
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2.2 Exercicio: Ditado polifénico a trés vozes (aproximadamente 35 minutos)
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Serenade

L. V. Beethoven
Op. 25
Tempor ordinario d'un Menuetto
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Atividade 1: Audig¢do do excerto (aproximadamente 2 minutos)

Atividade 2: Identificacdo de elementos musicais relevantes (aproximadamente 3 minutos)

nomeadamente:

a) compositor/época

b) tonalidade

c) instrumentos/claves

d) divisdo do compasso e unidade de tempo

e) identificacdo das cadéncias

Atividade 3: Audicdo, memorizacdo, reprodugdo, transcricdio de melodias, func¢bes tonais

(aproximadamente 30 minutos)

Fazendo uma comparagdo com o exercicio antecedente, as primeiras atividades mantém-se iguais, sendo
gue agora, a concentracdo auditiva expande-se para outras vozes e o grau de dificuldade aumenta.
Apontando para quatro ou cinco repeti¢des auditivas, os alunos terdo que memorizar cada uma das vozes

e o respetivo ritmo.
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Ap0s os registos melddicos, os estudantes terdo que analisar e registar as fungdes tonais consoante as

melodias transcritas.

Resolucdo do ditado polifénico (partitura):

TUlla DULAA 1T P CLILIVIEE.

Tempo ordinario d'un Menuetio. —_— s s
L4 'P"-"—"-'ﬁ"ﬁ - e B Ff‘;l i e 2 e e a——"
e T =
[ - 7 —t Il : - e I . E ; :
%—w o o i — ﬂ T I. -[ Fﬁ e “H
e R Wy s e e e e w e et ¥ oy
[ P“-——-—-/ '\___..? ol e TR & use, f;“"—"/ e f SR [}
e — — ——
R T e e =N
7 2= — uec b ' .~ -

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

1.2 Exercicio - Audio Camille Saint-Saens: Clarinete Sonata Op. 167 (1921)

https://www.youtube.com/watch?v=KHt4PFKiQEO
MuseScore 2

2.2 Exercicio - Audio

https://www.youtube.com/watch?v=djKJ3PBSaY0&list=RDdjKJ3PBSaYO&start_radio=1&rv=djKJ3PBSaY0&t=234

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:

- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;
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- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situages;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

REFLEXAO DA AULA N.2 2

DISCIPLINA: Formagao Musical

Contrariamente a minha expectativa, esta aula ndo correu da melhor forma, isto porque, face ao que foi

anteriormente planeado, s6 consegui concluir o primeiro exercicio.

Um dos principais objetivos do treino auditivo é desenvolver nos alunos a capacidade de reconhecer e
compreender as relagdes musicais, ou seja, o desafio passa por ensinar estratégias de
interiorizacdo/memorizacdo das notas bem como as suas relagBes. Estas estratégias constituem uma

ferramenta para que os alunos consigam, posteriormente, reproduzir e transcrever aquilo que ouviram.

Para Motta e Garone, quando se trata de um ditado melddico, é importante introduzir pontos de
referéncia para auxiliar no processo de interioriza¢do. Ora, neste exercicio em concreto, sé facultei apenas
a primeira nota, sentindo assim, por parte dos alunos, alguma dificuldade em percecionar os sons e

organizar toda a informacdo apresentada (Motta & Garone, 2013).

Considerando agora essas dificuldades, o exercicio deveria ter sido facultado da seguinte forma:
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Sonata

Melodia Acompanhada
C. Saint-Saens
Allegretto
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Na verdade, se proporcionasse o acompanhamento do piano, bem como os pontos de referéncia agora
apresentados, os alunos teriam mais facilidade na identificacdo/reconhecimento da melodia e o proveito

retirado do exercicio seria bem melhor.
Como recursos, utilizei o dudio do computador e o piano.

Visto que, houve interesse por parte do cooperante na realizagdo do segundo exercicio, que nao se

chegou a fazer, pretendo concluir a referida planificagdo na préxima aula.

Motta, F. C., & Garone, P. M. (2013). Melodic: Design instrucional de um jogo para o ensino da musica.

SBC — Proceedings of SBGames Art & Design Track — Full Papers.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 14/01/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.23

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 6
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducao;
Esclarecer duvidas de literacia musical

Desenvolver competéncias ao nivel da leitura musical, compreensdo

musical (escrita e auditiva);

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito a identificacdo e construcdo dos

diferentes acordes de sétima;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentagdo, a forma, o fraseado, a tonalidade, assim como o

andamento e o compasso, ou outros elementos musicais relevantes;
Atividade 2: Analisar e completar as frases melddicas escutadas
Atividade 3: Reconhecer auditivamente os encadeamentos harmdnicos

Atividade 4: Registar as fungdes tonais consoante a melodia transcrita
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CONTEUDOS Ritmo: divisdo binaria, divisdo ternaria, unidade de tempo; dissociar o

PROGRAMATICOS ritmo das melodias escutadas;

Melodia: audicdo, memorizagdo, transcricdo da melodia, identificacao de

intervalos;

Harmonia: identificagdo dos encadeamentos harmonicos e das fungbes

tonais;

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de
tempo, unidade de compasso, tonalidade ou outros elementos musicais

relevantes.

Relembrar conceitos tedricos referentes a harmonia.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

1.2 Exercicio: Ditado polifénico a trés vozes (aproximadamente 35 minutos)

Serenade
L. V. Beethoven
Op. 25
Tempor ordinario d'un Menuetto
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Atividade 1: Audig¢do do excerto (aproximadamente 2 minutos)
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Atividade 2: Identificacdo de elementos musicais relevantes (aproximadamente 3 minutos)

nomeadamente:

a) compositor/época

b) tonalidade

c) instrumentos/claves

d) divisdo do compasso e unidade de tempo

e) identificagdo da cadéncia final

Atividade 3: Audicdo, memorizagdo, reprodugdao, transcricdo de melodias, fung¢des tonais

(aproximadamente 30 minutos)

Para esta atividade solicitarei aos alunos os seguintes passos:

12 Ouvir o excerto todo e identificar a sequéncia de notas/harmonia/células repetidas ou semelhantes
2.2 Ouvir e memorizar a linha melddica do baixo

32 Escrever a melodia do baixo

4.2 Ouvir e memorizar a linha melddica mais aguda

5.2 Escrever a melodia mais aguda

6.2 Ouvir e memorizar a segunda linha melddica

7.2 Escrever a linha melddica intermédia

8.2 Identificar, com a informacdo ja obtida anteriormente, quais as possiveis fun¢des tonais

Resolucdo do ditado polifénico (partitura):
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2.2 Exercicio: Progressdo harmdnica (aproximadamente 25 minutos)

Exercicio 2

Progressao Harménica
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Atividade 1: contextualizacdo da tonalidade - identificacdo da respetiva sequéncia dos graus

(aproximadamente 2 minutos)

Pretendo tocar a progressdo harmodnica no piano, no entanto, para facilitar o exercicio em causa, irei
contextualizar a tonalidade e perguntar qual serd a sequéncia "figurativa" dos graus (os maiores, menores

e diminutos)

Atividade 2: Audicdo da progressao, identificagdo dos acordes Maiores, menores e respetivas sétimas.

(aproximadamente 3 minutos)

De seguida, os alunos irdo distinguir, auditivamente, os acordes Maiores, menores e os de sétima,

passando posteriormente para a identificacdo das fung¢des tonais.
Atividade 3: Identificacdo das fungdes tonais (aproximadamente 10 minutos)

Atividade 4: Relembrar conhecimentos e praticas musicais, tedrico-praticos adquiridos anteriormente

(aproximadamente 10 minutos)

Aqui, farei uma breve explicacdo tedrica, fazendo a ponte para a aula seguinte (que a partida serd a

elucidagdo dos diferentes acordes de sétima).

RECURSOS E FONTES

1.2 Exercicio - Audio

https://www.youtube.com/watch?v=djKJ3PBSaYO&list=RDdjKJ3PBSaY0&start_radio=1&rv=djKJ3PBSaY0O&t
=234

Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2
2.2 Exercicio

Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2
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Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacgdo direta das intervengdes/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

REFLEXAO DA AULA N.2 3

DISCIPLINA: Formagao Musical

Refletindo sobre os exercicios desenvolvidos em aula, considero que ambos se enquadraram bastante
bem na turma em questdo. Os alunos mostraram-se bastante empenhados e motivados na concretizagdo

das tarefas propostas contribuindo assim positivamente para a minha autoconfianca em sala de aula.
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Um dos aspetos a salientar é que, quando confrontados com alguma dificuldade, como por exemplo a
transcri¢do da linha melddica intermédia do ditado polifénico de Beethoven, os alunos conseguiram de
forma autédnoma arranjar estratégias para resolver o problema, isto é, conforme o disposto na respetiva
planificacdo, os alunos teriam de escrever, em primeiro lugar, a melodia do baixo, depois seguia-se a
melodia mais aguda e finalmente a linha intermédia. Ora, os alunos tiveram dificuldades em ouvir a linha
do alto (quer em audio quer em piano) e uma das estratégias encontradas pelos mesmos foi alterar a
ordem da presente planificagdo e identificar as possiveis fungGes tonais antes de escrever a linha
melddica intermédia. Na verdade, as planificagGes devem ser flexiveis, ou seja, face ao contexto ou as
circunstancias do momento, podemos sempre trocar a ordem ou até mesmo ir além do que projetamos
inicialmente porque o que realmente importa é que os alunos consigam aprender e chegar ao objetivo
pretendido (Garcia & Hernandez, 2003). A planificagdo € na minha perspetiva um documento/guido
previamente organizado que nos auxilia no cumprimento das etapas que pretendemos cumprir em sala

de aula, no entanto, devemos moldar e direcionar conforme as necessidades e as dificuldades dos alunos.

Referéncia:

Garcia, M. J., & Hernandez, E. B. (2003). Formacidn Inicial de Profesores de Secundaria: Dificultades para
aprender a planificar y desarrollar las actividades de ensefianza en aulas de Secundaria. Revista

Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, pp. 51-78.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 21/01/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 4

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2:7
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Promover a compreensdo auditiva de organizagdes melddicas e

harmonicas;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais, adquiridos anteriormente
sobretudo no que diz respeito a relagao e classificagdo intervalar no ambito

atonal;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos;

Atividade 1: Tomar consciéncia e compreender a logica e relacdo entre as

notas;

Atividade 2: Teorizar sobre os conteddos programaticos e

reconhecer/identificar acordes de sétima (acordes de 4 sons);

Atividade 3: Desenvolver a memoria e inteligéncias auditivas - reconhecer,

identificar e discriminar auditivamente a melodia e a harmonia.

Melodia: atonal e tonal; identificagdo dos intervalos;
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Harmonia: intervalos harmonicos (acordes de sétima no estado

fundamental); fun¢Ges tonais e cadéncias;

Conceitos tedricos: relembrar conceitos relativamente a construgdo de

acordes de 4 sons e ainda relativamente a notagdo musical (ornamentos -

notas de passagem; ornatos etc...)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

1.2 Exercicio - Ditado Atonal sem figuracao ritmica (aproximadamente 25 minutos)

O presente exercicio, trata-se de um ditado melddico atonal sem figuracdo ritmica cuja finalidade

consiste em compreender a légica e a relagdo entre as notas.

Com elevada exigéncia na memorizagdo, o respetivo exercicio sera executado no piano, por partes e com

ritmo. Posteriormente sera entoado.

(excerto retirado do livro Modus Novus de Lars Edlund, 2004)

12 Parte 22 Parte

2.2 Exercicio - Explicacdo e Identificacdo auditiva de acordes de sétima (aproximadamente 25 minutos)
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Atividade 1: Sintetizar teoria musical relativamente aos acordes de sétima

Em primeiro lugar, pretendo questionar o seguinte:

- "Quantos sons tem um acorde de sétima?"

- "Quais sdo os acordes de sétima que vocés conhecem?"

- "0 que diferencia entre esses acordes?" (intervalos)

Posso abordar e explicar, na teoria, as diversas inversdes (se ndo for muito exaustivo).
- " Como sdo representadas as inversdes?" ( 7 ; s ;3 ;2)

Atividade 2: Identificagdo auditiva dos acordes de sétima

Esta tarefa sera igualmente executada de forma arpejada no piano, em diferentes tonalidades, no

entanto, tudo no estado fundamental.
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3.2 Exercicio - Ditado polifénico a 4 vozes tocado no piano (aproximadamente 40 minutos) - mediante

o tempo despendido nos exercicios anteriores, este podera ser completado na aula seguinte.
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DITADOS POLIFONICOS A QUATRO VOZES (estilo renascentista)

1. G.P.diPalestrina
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Neste exercicio, sera questionado o seguinte:

- Compositor Giovanni Pierluigi da Palestrina faz parte de que periodo?

- E tonal ou modal?

- Qual a Tonalidade - indicador que justifique a tonalidade? (Sol menor - sensivel fa#)

- Qual a divisdo do compasso e unidade de tempo?

ApOs esta breve contextualizagdo, passo a tocar o excerto no piano solicitando o seguinte:

- Qual a cadéncia final

- Preenchimento da linha melddica do baixo

- Preenchimento da linha melédica do soprano

- Preenchimento da linha melddica do contralto

- Mediante as linhas ja preenchidas, quais seriam as possiveis fungdes tonais?

- Preenchimento da linha melddica do tenor

- Entoagao

- Audicdo do excerto
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Resolugdo:
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

Livro: Edlund, L. (2004). Modus Novus. Alemanha: Nordiska Musikforlaget.

Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2

Piano

AVALIACAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:

- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacéo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;



- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

Assinatura do Professor Cooperania

/ n M

REFLEXAO DA AULAN.2 4

DISCIPLINA: Formagao Musical
Para os professores, bem como para estagidrios, a disciplina de Formagdao Musical, como uma disciplina

de ensino artistico vocacional e profissional de musica, lecionada tanto em escolas publicas como em
escolas privadas de ensino especializado, devera promover e transmitir aos seus alunos vivéncias e
culturas musicais variadas. Nesse sentido, o professor devera ter em ateng¢do aos conteudos que
pretende abordar, as estratégias que emprega e ainda aos objetivos que pretende atingir. Ora, numa fase
inicial, como é o nosso caso enquanto estagidrios, é bastante benéfico aprender tanto com as
observagdes de outros professores (com mais experiéncia na carreira docente) como também através da
pratica supervisionada. Este mestrado, permite a troca de perspetivas e experiéncias, isto &, "incentiva a
discussdo de prdticas pedagdgicas, permite a troca de materiais pedagdgicos, promove a colaboragdo, a
reflexdo sobre a prdtica e a escrita profissional" (Pais-Vieira, Vieira, & Costa, 2018). Desta forma, sendo
esta aula supervisionada, consegui retirar por parte de todos (turma e ambos os docentes) diferentes
analises/indicac¢Bes. Ao obter essas diferentes observagbes consigo perceber e compreender o que posso
melhorar.

Fazendo uma breve reflexao da aula em questdo, considero que os alunos os reagiram positivamente a
forma como os contelddos programaticos foram abordados e a minha postura enquanto professora de
Formacao Musical.

Partilhando da mesma opinido, o supervisor considerou que, a turma em causa, era uma turma de

exceléncia e bastante colaborante.
Referéncias:

Pais-Vieira, L., Vieira, F., & Costa, J. A. (Junho de 2017). Papel da supervisdo pedagdgica na (re)construcdo
da disciplina de formagdo musical — Um estudo de caso no estdgio da formagdo inicial de

professores. Il Encontro Internacional de Formagéo na Docéncia (INCTE), pp. 263-267.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 28/01/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.25

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 8
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Promover a compreensdo auditiva de organizagdes ritmicas, melddicas e

harmonicas;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito a identificagdo de padrdes ritmicos

analogos;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;

Promover métodos de trabalho auténomos

Atividade 1: Identificar auditivamente células e padr&es ritmicos

Atividade 2: Reconhecer sensorialmente as diferentes métricas e associar

visualmente as mesmas

Atividade 3: Tomar consciéncia e compreender a ldgica e relagdo entre as

notas;

Atividade 4: Desenvolver a memoria e inteligéncias auditivas - reconhecer,

identificar e discriminar auditivamente a melodia e a harmonia.

Ritmo: métrica bindria e métrica ternaria
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Harmonia: intervalos harmonicos, polifonia e fungdes tonais

Andlise estrutural: época, compositor, forma, unidade de tempo, unidade
de compasso, tonalidade e ainda relativamente a notagdo musical

(ornamentos - notas de passagem; ornatos etc...)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Exercicio 1: Tarefa de avaliagdo ritmica (aproximadamente 60 minutos)

TESTE ESCRITO DE FORMAGCAO MUSICAL — 8.2 GRAU (2021/2022)
TAREFA DE AVALIACAO - RITMO Academia de Musica de Espinho

Nome do aluno:

Classificaggo :

Professor:

1. DITADOS RITMICOS (CD)

1.1. Métrica binaria — Adagio da Suite para Flauta de G. P. Telemann (1681/1767)
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TESTE ESCRITO DE FORMACAO MUSICAL - 8.2 GRAU (2021/2022)
TAREFA DE AVALIAGCAO - RITMO Academia de Musica de Espinho

1.2. Métrica ternaria - Aria da “Paixao Segundo Sao Mateus” de J. S. Bach (1685/1750)
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Consoante o calendario de avaliagdo, foi reservada para a Ultima semana de janeiro, a primeira tarefa de
avaliacdo de componente ritmica (ditados ritmicos). Nesse sentido, e seguindo as indica¢cdes do docente
da disciplina, escolheu-se dois os exercicios contrastantes em termos de métrica (binaria/ternaria). Tendo

ja o apoio melddico, os alunos terdo que associar e identificar o respetivo ritmo.

Resolugdes:
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Ditado polifénico a 4 vozes tocado no piano (aproximadamente 25 minutos - continuacdo da aula

anterior)

DITADOS POLIFONICOS A QUATRO VOZES (estilo renascentista)

1. G.P.diPalestrina
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Neste exercicio, sera questionado o seguinte:
- Compositor Giovanni Pierluigi da Palestrina faz parte de que periodo? (respondido na aula anterior)
- E tonal ou modal? (respondido na aula anterior)

- Qual a Tonalidade - indicador que justifique a tonalidade? (Sol menor - sensivel fa#) (respondido na aula

anterior)

- Qual a divisdo do compasso e unidade de tempo? (respondido na aula anterior)

Ap0s esta breve contextualizagdo, passo a tocar o excerto no piano solicitando o seguinte:
- Qual a cadéncia final (respondido na aula anterior)

- Preenchimento da linha melédica do baixo (realizado na aula anterior)

- Preenchimento da linha melédica do soprano

- Preenchimento da linha melddica do contralto

- Mediante as linhas ja preenchidas, quais seriam as possiveis fun¢des tonais?

- Preenchimento da linha melddica do tenor
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- Entoagdo

- Audicdo do excerto

Resolugdo:
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2

- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacéo;
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- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengbes/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

REFLEXAO DA AULAN.2 5

DISCIPLINA: Formagao Musical

O ato de avaliar tem como objetivo determinar o valor de algo ou alguém (Sobrinho & Madalena, 2020).
Para isso, é necessario que a avaliagdo tenha uma finalidade especifica, ou seja, a evolugdo ou o

aperfeicoamento de uma determinada drea.

Para que os alunos possam apresentar o resultado de um determinado percurso evolutivo, os professores
reservam determinadas datas para o efeito. Como tal, conforme o agendado no calendario letivo, esta

aula teria uma avaliagdo escrita de componente ritmica.

Como se sabe, a generalidade da populagdo estudantil confronta-se, ao longo das suas vidas, com
qualquer avaliagdo ou processo avaliativo. No entanto, o acumular das responsabilidades leva a que,
muitos alunos apresentem elevados niveis de ansiedade afetando assim os seus desempenhos. Perante
uma situagdo dessas, ao antever possiveis niveis de stress no aluno, o professor podera incutir algum dos
métodos e estratégias proprias para atenuar esses niveis de ansiedade, evitando assim possiveis

hesitagdes, constrangimentos, aversGes ou até mesmo futuros traumas.

Neste caso em concreto, posso afirmar que os alunos em questdo, ndo apresentaram niveis de ansiedade
face a tarefa avaliativa. Ainda que, preocupados com os seus desempenhos (o que é perfeitamente

normal) ndo evidenciaram sinais de mau estar nem desconforto e quando se deparavam com qualquer

230



dificuldade arranjavam maneira de as ultrapassar com sucesso. Na minha dtica, o acompanhamento
personalizado que é feito aos alunos, ou seja, tendo sempre em conta as diferentes personalidades, leva
a que os mesmos se sintam acolhidos e respeitados, razdo pela qual, existe sempre um clima de confianga
e segurancga na execugdo das tarefas. Além desta mutua confianga, os professores costumam também
apresentar e definir, com bastante tempo de antecedéncia, os critérios e os objetivos pretendidos para

cada ano letivo.
Referéncia:

Sobrinho, I. d., & Madalena, T. d. (junho de 2020). Ansiedade nos processos avaliativos . Cadernos da

Psicologia .
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 04/02/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 6

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 9
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Promover o rigor ritmico;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito a mudanca de compasso e ainda a

identificacdo e caracterizagdo das diferentes cadéncias harmdnicas;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos.

Atividade 1: Reconhecer (auditivamente e visualmente) a pulsagdo,

divisdo, compasso e métrica;

Atividade 2: Reconhecer e ler figuras, células, padrées ritmicos e frases
ritmicas em qualquer compasso regular ou irregular e ainda com mudancga

de compasso;

Atividade 3: Reconhecer e identificar auditivamente cadéncias

harmonicas.

Ritmo: leitura ritmica métrica binaria; leitura ritmica com alternancia de
compassos;

Harmonia: anadlise auditiva - cadéncias, fungGes tonais;
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Andlise estrutural: época, compositor, unidade de tempo, compasso,
andamento, fraseado;

Conceitos teodricos: relembrar os tipos de cadéncias e os seus
correspondentes percursos harmdnicos e melddicos.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Exercicio 1: Leitura Ritmica

Tendo em consideragao que, na semana passada, os alunos realizaram uma tarefa escrita de caracter
ritmico, esta semana foram escolhidos dois excertos com métricas contrastantes para que os mesmos

possam desenvolver as suas leituras ritmicas.

Assim, o primeiro excerto trata-se de leitura ritmica com alternancia de compasso e o segundo trata-se

de leitura ritmica de divisdo binaria.

Leitura ritmica com alternancia de compasso (colcheia=colcheia)

Excerto da obra “Mikrokosmos”, volume V de B. Bartok (1881/1945)

Neste exercicio, pretende-se que os alunos identifiquem /executem:
- Tonalidade;

- Compositor, época e caracteristicas associadas

- Quais as Métricas;

- Unidade de tempo -pensando a colcheia;

- Marcagdo dos compassos;

- Andamento;
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- Diferentes dinamicas

Leitura ritmica em métrica binaria (unidade de tempo=seminima)

Excerto da Sinfonia da Partita Il de J. S. Bach (1685/1750)

Neste exercicio, pretende-se que os alunos identifiquem /executem:
- Tonalidade;

- Compositor, época e caracteristicas associadas

- Qual a Métrica;

- Unidade de tempo;

- Identificagdo do compasso;

- Andamento;

- Marcagdo do compasso;

- Fraseado Ritmico (respiragdes)

Exercicio 2: Cadéncias harmédnicas

Atividade 1: Relembrar/sistematizar contetidos tedricos relativamente as cadéncias harmaénicas (com

apresentacdo de alguns exemplos auditivos)
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Relacionando o ditado polifénico O bone Jesu- Palestrina, visivel na planificacdo anterior, pretendo

relembrar e trabalhar com os alunos as cadéncias harmonicas.

Nesse sentido, apds uma breve sistematizacdo tedrica dos diferentes tipo de cadéncias bem como os seus

percursos harmdnicos, importa apresentar e exemplificar através de alguns exercicios auditivos.

Sistematizagao tedrica:

CADENCIAS

1. Revisao

Cadéncias conclusivas

Cadéncias ndo conclusivas

CADENCIA PERFEITA

V ao | grau em posigdo fundamental.
(Tem um forte poder conclusivo, o equivalente ac ponto
final na frase.)

CADENCIA SUSPENSIVA OU MEIA-CADENCIA

Esta cadéncia encadeia um acorde qualquer ao acorde
do V grau. Tem o efeito de uma virgula, de uma

respiracdo ou de uma peguena pausa.

CADENCIA IMPERFEITA

V ao | grau em posigSo invertida
(pode ser apenas um ou ambos).

CADENCIA INTERROMPIDA

encadeia ao vi grau
(efeito surpresa, leva-nos a querer ouvir urma cad.

perfeita) - menor

CADENCIA PICARDA

Existe apenas no modo menor
V ao | grau maior
(mudanca de modo, menor para maior)

CADENCIA EVITADA

Encadeia ao V grau da nova tonalidade

perfeita) - Maior

(efeito surpresa, leva-nos a querer ouvir uma cad.

CADENCIA PLAGAL

IV ao | grau em posicdo fundamental.

Exemplos:

Cadéncia Frigia

Obedece ao padrdo ivé - V. A linha do baixo

fa7 11ima 238 maoannr

Cadéncia conclusiva Perfeita: excerto Serenade Beethoven
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Cadéncia Suspensiva: (o excerto visto na ultima aula de O bone jesu - palestrina)

Cadéncia picarda: (o excerto visto na ultima aula de O bone jesu - palestrina)
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Cadéncia interrompida: Prelidio 4 em Mi menor, Ops. 28 no. 4 Frédéric Chopin
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Cadéncia evitada:

Cadéncia Frigia: Suite n.23 J.S. Bach
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Atividade 3: Audicao de um audio - Identificacdo das cadéncias

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

Audios:

https://www.youtube.com/watch?v=jGZWbEuK4HO (Mikrokosmos v. 5 Barték minuto 4:30)
https://www.youtube.com/watch?v=3iUIOBNCe-I (Partita n.2 2 Bach minuto 1:44)
https://www.youtube.com/watch?v=djKJ3PBSaY0 (Serenade Beethoven)

https://www.youtube.com/watch?v=dC9golHEKrM (O bone Jesu)

https://www.youtube.com/watch?v=auldaahl6Kk (Prelidio 4 em Mi menor, Ops. 28 no. 4 Frédéric

Chopin)

https://www.youtube.com/watch?v=7YaGwI7GjlA (Alleluia - Handel)
https://www.youtube.com/watch?v=BvmCRthpRvM (Sarabande Suite n.2 3 J.S.Bach)

- Projetor

AVALIACAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacéo;
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- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervenc¢des/participagbes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

REFLEXAO DA AULAN.2 6

DISCIPLINA: Formagao Musical

No que toca as atividades desenvolvidas em sala de aula, principalmente no que diz respeito a
identificagdo e reconhecimento de cadéncias, verifiquei que, apresentar auditivamente os respetivos
excertos no Youtube nao foi a melhor opg¢do. O facto de a internet estar constantemente a falhar, gerou
bastantes quebras, constrangimentos, stress e ansiedade. Desta forma, numa préxima vez, devo
reconsiderar e apresentar, simultaneamente com a exposi¢do tedrica, os diferentes exemplos praticos
no piano. Assim, a aula ndo sera constantemente interrompida, mas sim muito mais dinamica. Além disso,
permite-me fazer os ajustes, tanto de velocidade como de repeticdo, que considerarei pertinentes e

necessarios.

Mencionado outro reparo, como refere Hentschel, Neuwirth, & Rohrmeier, "Polyphonic music is typically
characterized by its harmonic makeup. The study of (tonal) harmony thus occupies a prominent position
in musicological research. Owing to the growing availability of machine-readable datasets of harmonic
analyses (...), harmony can now be examined across different styles and periods” (Hentschel, J., Neuwirth,
M., & Rohrmeier, M. 2021 p. 67) e por ser todo um "universo" de estudo, deveria repartir a matéria em
diferentes aulas tornando assim o processo de aprendizagem menos cansativo e massudo. Neste sentido,

teria mais oportunidade para trabalhar, de forma pormenorizada e gradual algum tipo de cadéncia mais
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complicada. Posto isto, ndo conclui tudo o que pretendia ficando assim com os ultimos exemplos para

apresentar na proxima aula.

Referéncia:

Hentschel, J., Neuwirth, M., & Rohrmeier, M. (2021). The Annotated Mozart Sonatas: Score, Harmony,

and Cadence. Transactions of the International Society for Music Information Retrieval, pp. 67-

80.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 11/02/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.27

Academia de Musica de Espinho

Formagdo Musical

Aula n.2: 10
Ndmero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducdo;

Promover a compreensdo auditiva de organizagdes ritmicas, melddicas e

harmdnicas;
Esclarecer duvidas quanto a literacia musical

Desenvolver competéncias de leitura e compreensdao musical (escrita e

auditiva);

Aprofundar conhecimentos e prdticas musicais, tedrico-praticos
adquiridos anteriormente nomeadamente no que diz respeito a

identificacdo e construcdo de escalas modais;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar;
Promover métodos de trabalho auténomos

Atividade 1: Reconhecer auditivamente os encadeamentos harmonicos
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Atividade 2: Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentagdo, a forma, o fraseado, a tonalidade, assim como o

andamento e o compasso, ou outros elementos musicais relevantes;
Atividade 3: Relembrar conceitos tedricos relativamente as escalas modais

Atividade 4: Analisar e completar as frases melddicas escutadas

CONTEUDOS Ritmo: compasso 3/2

PROGRAMATICOS Melodia: musica modal, intervalos melddicos

Harmonia: cadéncias

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de

tempo, unidade de compasso,

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre escalas modas e os tipos de

cadéncias harmonicas

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Exercicio 1: Cadéncias (continuacio da aula anterior com duracdo de aproximadamente 35 minutos)

Atividade 1: Sistematizagdo tedrica (aproximadamente 6 minutos):
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CADENCIAS

1. Revisao
Cadéncias conclusivas Cadéncias ndo conclusivas
CADENCIA PERFEITA CADENCIA SUSPENSIVA OU MEIA-CADENCIA

Esta cadéncia encadeia um acorde qualquer ao acorde
do V grau. Tem o efeito de uma virgula, de uma
respiragdo ou de uma pequena pausa.

V ao | grau em posigdo fundamental.
(Tem um forte poder conclusivo, o equivalente ac ponto
final na frase.)

CADENCIA INTERROMPIDA

CADENCIA IMPERFEITA
encadeia ao vigrau
v a:l ratiem icdo invertida (efeito surpresa, leva-nos a querer ouvir uma cad.
(pode ser apenas um ou ambos). perfeita) - menor
CADENCIA EVITADA
CADENCIA PICARDA

Encadeia ao V grau da nova tonalidade

Existe apenas no modo menor (efeito surpresa, leva-nos a querer ouvir uma cad.
V ao | grau maior perfeita) - Maior

(mudanca de modo, menor para maior)

CADENCIA PLAGAL Cadéncia Frigia
Va0 | grau em posicdo fundamental Obedece ao padrio iv6 - V. A linha do baixo

fa7 11ima 238 maonnr

Exemplos (duragdo aproximada de 3 a 4 minutos para cada cadéncia):

Cadéncia conclusiva Perfeita: excerto Serenade Beethoven
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Tempo ordinario d'un Menuetio. PO
s .P,-—-—-..l'ra S A Y T fr z 2 o e
S
Y, b 3 P In 1 1 8 1 “;‘ 1 _u_ L-..-ea(- ?‘ |[ 1§ ‘U. L) 1 1
%*w { 1 | b Bl 7~ O S A A I‘I{ .l" x ! ﬁ 311 *"‘ﬂ
e e e e
o — | —F [ —— [~ %am o O S
e — o I e — — 3
%r’—.—“z‘_" T i e S — e o ™ i e B = — 1 - =
T e s T
r ; S G — e » ! i S~ -

Cadéncia Suspensiva: (o excerto visto na ultima aula de O bone jesu - palestrina)

Cadéncia picarda: (o excerto visto na ultima aula de O bone jesu - palestrina)
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Cadéncia interrompida: Prelidio 4 em Mi menor, Ops. 28 no. 4 Frédéric Chopin
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Cadéncia evitada: exemplificada ao piano

Cadéncia Frigia: Suite n.23 J.S. Bach
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Exercicio 2: Ditado melddico modal (preenchimento de espacos) - duracdo aproximadamente 45

minutos)

Neste exercicio, pretende-se que os alunos identifiquem:

- Compositor, época e caracteristicas associadas;

- Métrica;

- Unidade de tempo;

- Modal? ou tonal?

- Qual a escala modal? (fazer uma revisdo tedrica se necessario)

- Auditivamente a repetigdo das frases melddicas nas diferentes vozes - analise melddica
- Memorizac¢do e Preenchimento da linha melédica (modal)

- Entoagao
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Modos lithrgicos ou gregos
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Missa Pangue Lingua

for four Voices (ca. 1514)

Josquin des Prez (ca.1450 — 1521)
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

https://www.youtube.com/watch?v=djKJ3PBSaY0 (Serenade Beethoven)
https://www.youtube.com/watch?v=dC9golHEKrM (O bone Jesu)

https://www.youtube.com/watch?v=auldaahl6Kk (Prelidio 4 em Mi menor, Ops. 28 no. 4 Frédéric
Chopin)

https://www.youtube.com/watch?v=7YaGwI7GjlA (Alleluia - Handel)
https://www.youtube.com/watch?v=BvmCRthpRvM (Sarabande Suite n.2 3 J.S.Bach)

https://www.youtube.com/watch?v=HCDfgqMgm7Xs (Missa Pangue Lingua - Josquin des Prez)

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem,;
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- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacgdo direta das intervenc¢des/participa¢des dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

Assinatura do Professor Copperanta

REFLEXAO DA AULAN.2 7

DISCIPLINA: Formagao Musical

Ap0s a conclusdo do que ficou pendente na ultima aula, logo passei para uma matéria que do meu ponto
de vista é bastante atrativa - Os modos. Desta maneira, apds uma breve contextualizagdo histdrica, esta

aula incidiu sobretudo na revisdo teédrica e na escrita modal.

Partilhando o mesmo interesse pela matéria em questdo, os alunos mostraram-se bastante empenhados
e motivados na execugdo das atividades propostas e aula mostrou-se bastante fluida e dindmica. Assim,
adicionado o gosto pela matéria em questdo com a exceléncia e o empenho dos alunos, devo afirmar que
foi com enorme satisfacdo que lecionei esta aula. Perante o feedback positivo por parte da turma,
pretendo, ainda neste ambito, trabalhar e desenvolver outro tipo de exercicios de entoacgdo e

improvisagdo.

Cabe por ultimo mencionar que, para explicacdo da matéria em causa, recorri ndo s6 aos apontamentos
escritos no tempo da licenciatura como também ao material disponivel na internet (dudio da partitura

Missa Pangue Lingua e artigo com a bibliografia aqui apresentada).

Referéncia:

Rinaldi, A. (2019). O uso de elementos modais como base para o desenvolvimento de novas estratégias

de organizagdo harmoénico-formal. Anais do XXIX Congresso da ANPPOM.
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— MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
P.PORTO

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 8

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Formag¢do Musical

Ano/Grau: 8.2 Aulan.2: 11

Data: 18/02/2022 Numero de alunos: 3

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS Desenvolver competéncias de improvisagao melddica modal e tonal;
Promover a compreensdo auditiva de organiza¢gdes harmonicas;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
relativamente aos modos e as fungdes tonais com dominantes

secundarias;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Analisar e completar as frases melddicas modais (conclusdo

CADA ATIVIDADE DA AULA  da aula anterior)

Atividade 2: Improvisar melodicamente num determinado ambito modal
Atividade 3: Identificar e detetar erros harmdnicos
Atividade 4: Improvisacdo melddica sobre uma sequéncia harmadnica

Atividade 5: Transposicdao da melodia improvisada

CONTEUDOS Ritmo: improvisacgdo ritmica

PROGRAMATICOS
Melodia: improvisacdo de uma melodia modal e tonal e a sua transposi¢ao
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Harmonia: detetar auditivamente erros na progressdo harmonica,

identificar fungGes tonais e dominantes secundarias;

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre as escalas modais; fungdes

tonais- dominantes secundarias.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Exercicio 1: Conclusdo da aula anterior - ditado melédico modal Missa Pangue Lingua — voz do Alto

(tempo — aproximadamente 10 minutos)

Tendo em consideragdo que, na aula anterior, relembramos conceitos tedricos relativamente as escalas

modais, o desafio idealizado, para esta aula, sera a improvisagcdo modal.

Para todos os exercicios, utilizarei o auxilio do piano.

Exercicio 2: Improvisacdao Modal (tempo — aproximadamente 20 minutos)

Mi Dérico

kAl |
Al
T
L1

Exercicio 3: Identificagdo auditiva de Erros Harménicos (tempo — aproximadamente 25 minutos)
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Exercicio 4: Improvisacdo Tonal sobre uma sequéncia_harmdnica (tempo — aproximadamente 20

minutos)
Neste exercicio, serd questionado o seguinte:
- Tonalidade

- Fungdes tonais e respetivas inversdes

Improvisac¢ao sobre uma sequéncia harmonica
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Exercicio 5: Transposicao da melodia improvisada no exercicio anterior

Aqui o pretendido sera:
- Entoar na tonalidade homdnima (L4 menor)
- Entoar (uma segunda Maior inferior; uma segunda Maior superior);

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.
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RECURSOS E FONTES

Exercicio 2:

Manual - Benjamin, T., Horvit, M., & Nelson, R. (2012). Music for Sight Singing (62 ed.).

Exercicio 3 e 4:

Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicao de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacdo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situages;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interagao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das interveng&es/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

REFLEXAO DA AULAN.2 8

DISCIPLINA: Formagao Musical
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Conforme as indicagOes do professor cooperante, seria, até a presente data, a primeira vez que os alunos
iriam trabalhar a improvisagdo modal. Ndo obstante, tendo em consideragdo que, na aula anterior foi
relembrado conceitos tedricos relativamente as escalas modais, propus este desafio. Da leitura do artigo
(De)composing the Mongrel Improvisation and the (un)known, Alvin Curran afirma que "Improvisation is
the art of becoming sound (...)It is the art of constant, attentive and dangerous living in every moment”
(Noone, 2022 p. 108). Confrontada com as manifestagdes de espanto, por parte dos alunos, acrescentei
alguns exercicios de treino, ndo tipificados na planificagdo, a fim de facilitar a referida tarefa. Neste

sentido, foi exercitada a escala (mi ddrico) da seguinte forma:
- Ascendente e descendente;

- Sequencialmente por graus conjuntos (subindo e descendo de trés notas em trés notas; notas

intercaladas; subindo os graus, mas fazendo a relagdo com a primeira nota).

Ao utilizar esta estratégia, os alunos familiarizaram-se com esta pratica e consequentemente ganharam
o dominio e confianga necessaria para a atividade pretendida. A este respeito, o autor Noone afirma que
"Improvisation requires deep listening, embodying stillness and an intimacy with unknowing, returning to
a deeper source. This source is something embodied but also intangible, singular and focused yet full of

multiplicity” (Noone, 2022 p. 109)

Quanto a identificagdo auditiva de erros harmdnicos bem como, quanto a improvisagao tonal, ndo

assinalei, por parte dos alunos, qualquer dificuldade significativa.

Referéncia:

Noone, M. J. (2022). (De)composing the Mongrel Improvisation and the (un)known. Performance

Research A Journal of the Performing Arts, pp. 104-109.

254



P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 25/02/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.29

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 12
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducao;

Desenvolver competéncias de literacia musical, nomeadamente quanto a

leitura musical e compreensao musical, através da audigdo e escrita;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: Analisar e completar as frases melddicas escutadas

Atividade 2: Identificar auditivamente a melodia de cada voz e reconhecer

o respetivo fraseado bem como analisar do ponto de vista harménico

Atividade 3: Tomar consciéncia e compreender a logica e relagdo entre as

notas;

Ritmo: caracteristico da obra
Melodia: intervalos melédicos; fraseado
Harmonia: cadéncias

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de

tempo, unidade de compasso, tonalidade
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

12 Atividade: Ditados Melddicos Tonais e Atonais

Conforme o calendario letivo, esta aula dica-se a segunda tarefa de avaliagdo escrita de caracter melddico.
Assim e de acordo com o que se tem vindo a trabalhar anteriormente, foram contemplados e elegidos os

seguintes exercicios:

- 1 Ditado de preenchimento de espacgos - 2.2 andamento do Quarteto de Cordas Op. 64, N.2 1 de J. Haydn
(1732-1809);

- 1 Ditado polifénico a quatro vozes - Coral n.2 157 de J. S. Bach (1685/1750)

- 1 sequéncia melddica atonal sem figuragao ritmica Jean Barraqué “Sequenze”

Exercicio 1: Ditado de espacos - 2.2 andamento do Quarteto de Cordas Op. 64, N.2 1 de J. Haydn 1732-

1809 (duragdo: aproximadamente 25 minutos)
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Resolucdo do Quarteto:
Allegretto ma non troppo d.:66
EEsit SidiziE Il

1T : - !
I - ] $

| | 1
- T

L__ L
LN
L ':

e e g

Exercicio 2: Ditado polifénico a quatro vozes —tocado ao piano (duragdo: aproximadamente 25 minutos)
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Resolucao:
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Exercicio 3: Sequéncia melddica atonal sem figuracdo ritmica — tocada no piano (duragdo:

aproximadamente 20 minutos)

{
:l 4 [ ]
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

12 Atividade
https://www.youtube.com/watch?v=xIItMSqcp38 (9:54 minutos)
22 e 32 Atividade

MuseScore e Piano

AVALIACAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagao;

- Aplicagao de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervenc¢des/participagdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Copperanta

REFLEXAO DA AULAN.2 9

DISCIPLINA: Formagao Musical

A presente aula dedicou-se a segunda tarefa de avaliagdo escrita de caracter melddico. Acolhendo e
aproveitando tudo o que se tem vindo a trabalhado anteriormente, o préprio docente da disciplina de
formagdo musical colaborou comigo tanto na escolha dos exercicios como também na direcdo da propria
aula. Por vezes, existe alguma dificuldade em planificar uma aula, isto porque, na hora de escolher os
exercicios ha varios fatores em ter em conta (Garcia & Hernandez, 2003). Um dos elementos a ter
consideragdo é a proporcionalidade do grau de dificuldade para a turma em questdo, outro é o propdsito
ou o que se pretende atingir com aquela atividade em concreto. O que acontece é que, muitas das vezes,
sei exatamente quais os contetdos que pretendo trabalhar/abordar, no entanto, ndo consigo adequar

da melhor forma o reportdrio para esse efeito.

E bastante confortante saber que, existe sempre, quer por parte da turma quer por parte do docente da
disciplina, um apoio, uma compreensao e preocupagao para que tudo corra pelo melhor. Ora, na minha

perspetiva, esta atitude ndo sé contribui significativamente na aprendizagem, quer pessoal quer
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profissional, como também para a minha motiva¢do neste processo bastante arduo que é o estagio.
Neste sentido, importa ainda destacar que, contrariamente ao verificado nas outras aulas, conseguimos

cumprir o estipulado na planificagdo gerindo sempre bem o tempo para cada atividade.

Referéncia:

Garcia, M. J., & Hernandez, E. B. (2003). Formacidn Inicial de Profesores de Secundaria: Dificultades para
aprender a planificar y desarrollarlas actividades de ensefianza en aulas de Secundaria. Revista

Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, pp. 51-78.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 04/03/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 10

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2:13
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reprodugdo;

Desenvolver competéncias de literacia musical, nomeadamente quanto a

leitura musical e compreensdo musical, através da audicdo e escrita;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente

nomeadamente no que diz respeito a alternancia de compasso;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: Identificar a época e compositor; tonalidade; compassos e

motivos repetidos;

Atividade 2: Analisar visualmente e auditivamente aspetos musicais

relevantes nos respetivos exercicios
Atividade 3: Desenvolver a destreza de leitura
Atividade 3: Aperfeicoar a afinacdo

Ritmo: Leitura ritmica com mudancas de compasso
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Melodia: expressividade; intervalos melddicos; escalas modais; melodia

atonal
Harmonia: fungGes tonais; cadéncias

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, unidade de tempo,

unidade de compasso, tonalidade

Conceitos teoricos: relembrar conceitos relativamente a aspetos de

literacia musical, forma de lied, escalas modais

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade: Leitura e Entoagdo melddica

Uma vez que, nestas Ultimas aulas temos vindo a trabalhar a componente escrita melddica, cabe agora
treinar a componente de leitura melddica. Nesse sentido, como forma de preparagdo para a tarefa de

avaliagdo oral, tenciono, com o auxilio do piano, trabalhar trés exercicios de Leitura e entoacgao.
Ordem dos exercicios selecionados:

e Leitura melddica/ Entoacdo tonal

Apds uma breve contextualizagdo relativamente a forma, bem como a tematica/ significado textual, os
alunos terdo que: identificar compositor; época; caracteristicas associadas ao respondido anteriormente;
forma, tonalidade; métrica; compasso; fraseado melddico; fungdes harmdnicas; cadéncias harmodnicas;

identificar alguns dos intervalos solicitados; entoar

e Entoacdo modal com percussdo ritmica

Os alunos terdo que: reconhecer e identificar as diferentes alteragcdes de compasso; executar apenas o
ritmo (repetindo, se necessario, algumas das células mais dificeis); identificar e justificar a escala modal
(Mi Edlio); cantar a respetiva escala; entoar apenas a melodia; juntar as duas componentes. Transpor

posteriormente para Ré (ficando com mib e sib)

e Entoacdo melodia atonal com figuracdo ritmica

Os alunos terdo que: identificar métrica, compasso, intervalos; entoar

1. Exercicio 1: Leitura entoada com piano- Fragmento da obra “Les Nuits d’été” de H. Berlioz
(1803/1869) (duragdo: aproximadamente 20 minutos)
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Partitura (tocar no piano - transpor para Ré Maior)
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Exercicio 2: Entoacdo modal com percussao (Mi Edlio) (duragdo: aproximadamente 30 minutos)
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Exercicio 3: Entoacdo de melodia atonal com figuragao ritmica (duragdo: aproximadamente 20 minutos)

-
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Ultimos minutos de aula: Dividas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Audio

https://www.youtube.com/watch?v=Vbw53G02JGI
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- Manual: Edlund, L. (2004). Modus Novus. Nordiska Musikforlaget.

- Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacdo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situages;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participaces dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

Assinatura do Professor Cooperanta

REFLEXAO DA AULA N.2 10

DISCIPLINA: Formagao Musical

Conforme o acordado com o supervisor de estagio, esta foi a segunda aula assistida. Atendendo ao
inicialmente proposto na planificagdo, tinha selecionado o seguinte excerto do lied de Franz Schubert.
Apds o envio, por via email, ao professor cooperante e ao professor supervisor, ambos responderam

concordantemente afirmando que, além de ser uma melodia bastante acessivel, teria de transpor que o
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registo era bastante agudo. Assim, foi-me indicada o Fragmento da obra “Les Nuits d’été” de H. Berlioz

(visivel na referida planificagdo) para trabalhar a entoa¢do/afinagdo com acompanhamento.

Heidenroslein.
Gedicht vom J. W, v. Goetho,

Fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte
Schuberts Werke. componirt ven N2 114,

FRANZ SCHUBERT.

Op.3. N? 3.
Ignaz Edlen von Mosel gewidmet.

Lieblich. 4 - ss. e Aumiat anse.
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Acontece que, uma vez alterado o exercicio, ndo tive tempo para treinar o acompanhamento no piano
(como inicialmente pensava fazer) entdo, a solugdo foi utilizar um dudio com a parte instrumental. Sabe-
se que o piano é uma ferramenta essencial que serve de apoio para o professor de Formagdo Musical e
gue dominar a sua pratica é meio caminho andado para atingir o sucesso. Todavia, ao utilizar o dudio
consegui focar mais a minha atengdo na performance dos alunos. De acordo com.... Qualquer que seja o
instrumento principal do professor de formacdo musical, o nivel de competéncia devera ser sempre
elevado. “Besides only being able to give music lessons to students and teach school songs using voice and
main instrument, a music teacher should also be able to use the piano, should have a good command of
keyboard, and should be able to accompany school songs at any level with the piano. The piano is a rich
and satisfying instrument from the stand point of its broad sound range and its being harmonically rich,

its being appropriate for playing school songs” (SONMEZ(0Z, 2011 p. 58)

Importa ainda salientar que, tendo a consciéncia que, ao longo dos seus percursos, os formandos vao
tendo mais contacto com o ambito tonal do que propriamente com o modal, quando confrontados com
melodias modais, nota-se, por parte dos mesmos, algum receio e estranheza. Desta forma, com o objetivo

de estabelecer alguma proximidade, comecei por introduzir a escala e fazer alguns jogos de preparacgdo
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(como por exemplo intercalar e jogar com notas). Foi questionado ainda algumas duvidas relativamente
a componente ritmica, nomeadamente nas colcheias pontuadas presentes nos compassos 3 e 6, no

entanto, ao interrogar a sua colisdo com os tempos (das 3 colcheias) logo perceberam a sua execugdo.

A semelhanca da tarefa modal com percussdo, também introduzi, para o Ultimo exercicio, algumas
técnicas de treino, nomeadamente quanto a identificagdo intervalar verificando assim posteriormente

uma maior celeridade na entoagao.

Referéncia:

SONMEZOZ, F. (2011). Competence of Playing and Teaching the Piano of Music Teaching Undergraduate
Students: The Piano and Piano Teaching Lesson. Educational Research Association The

International Journal of Educational Researchers, pp. 57-70
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 18/03/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 11

Academia de Musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aulan.2: 14
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias de leitura solfejada e ritmicas;

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagdo e reprodugao;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito as métricas; compassos; Unidade de
tempo; unidade de compasso, divisdo do tempo; nimeros de tempos e de

compasso; nimeros de divisdes por compasso e ainda a sua marcagao;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.
Atividade 1: Reconhecer e classificar métricas/compassos musicais;

Atividade 2: Desenvolver a destreza de leitura solfejada e ritmica

Ritmo: compasso 9/16; 6/4; quidlteras;
Solfejo: Leitura de notas na clave de sol, Fa, D6 32 linha e D6 42 linha;
Analise estrutural: unidade de tempo, unidade de compasso, tonalidade;

Conceitos teodricos: relembrar conceitos sobre métricas, compassos e as

respetivas unidades de tempos.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Solfejo e marca¢ao de compasso

Exercicio 1: Conceitos tedricos sobre compassos (duracdo: aproximadamente 25 minutos)

No seguimento do que temos vindo a trabalhar anteriormente (treino oral), esta aula, em formato online,

incidird, paralelamente a marcagao do compasso, na leitura solfejada. Para isso, pretendo fazer questdes

tedricas sobre os diversos compassos - Unidade de tempo, unidade de compasso, divisdo do tempo, n2

de tempos /compasso; n2 de divisbes por compasso e depois a sua marcagdo.

Binario Ternario Quaternario
Simples Composto Simples Composto Simples Composto
2/2 6/4 3/2 9/4 4/2 12/4
2/4 6/8 3/4 9/8 4/4 12/8
2/8 6/16 3/8 9/16 4/8 12/16

SIMPLES COMPOSTO
U.T. U.T.
binario ternario quaternario binario ternario quaternario
2 3 4 : [+ 9 i2
=1 = 1 1 i Bl O b4 S
| 2 3 4 | e 9 12
= 2 2 2 hidIRs 4 4 %
2 3 4 o J.| 6 9 12
= 4 4 4 = 8 8 8
Dl 2 3 4 o D.| . 9 12
8 8 8 i i6 i6
Nl 2 3 5 o N | e 9 12
i6 16 16 32 32 32
ﬁ 2 3 4 > ﬁ, 6 9 12
32 32 32 64 G4 64
ﬁ 2 3 4 o ﬁ, 6 9 12
64 64 64 128 28 28
Exemplo de compassos mistos:
Compas = Unidade de = > ¢
so Pulsacao Tempo :
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5 Binaria e ‘I <>

4 Ternaria r

— Quaternari .

a ae |9
Ternaria

Exercicio 2: Identificacdo de exemplos praticos (duracdo: aproximadamente 20 minutos)

Neste exercicio, através da visualizacdo dos excertos aqui expostos, bem como, através da audicdo serd

perguntado qual seriam os compassos correspondentes.

12 exemplo- https://www.youtube.com/watch?v=hcuPVgpUKKs&list=RDVeTFxbsVGrl&index=6

Vit 4-z92

PIANO pp
" % : = —=——=-—=—-ic=c—r—:=
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22 exemplo- https://www.youtube.com/watch?v=L47SRue0gt8&list=RDVeTFxbsVGriI&index=8

Andantino molto
(Tempo rubatay"—_\
gt eretek AP
5 : * | 1 T .F
1 s ™

I
|

FIAND
%:& -_EIE‘_—!" Itf ”
F
e T T
fat Sei== e S=sEo=iis
== === .
e T é g ¥ F

Pp
o e -.
NS

32 exemplo- https://www.youtube.com/watch?v=S9XuwYWawyg
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Exercicio 3: Solfejo (duracdo: aproximadamente 35 minutos)

4.2 Exemplo: Descobrir através da audigdo.

https://www.youtube.com/watch?v


https://www.youtube.com/watch?v=vmDDOFXSgAs

Leitura do respetivo exercicio nas seguintes claves:

- Clave de Fa
- Clave de D6 32 Linha
- Clave de D6 42 Linha

Leitura do respetivo exercicio nas seguintes claves antigas:

- Clave de Fa

- Clave de D6 na 12 Linha
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

Livro

Jollet, J.-C. (1995). Jeux de rythmes...et jeux de Clés . Gérard Billaudot.

AVALIACAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificacdo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interagao e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das interveng&es/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.)

REFLEXAO DA AULA N.2 11

DISCIPLINA: Formagao Musical
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Inicialmente, fiz a referida planificagdo em formato online, no entanto, tendo em conta as preferéncias
de cada um, optamos por adiar a aula que teria lugar no 11 de margo e compensar a mesma neste dia 18
de margo. Ndo obstante, se houvesse necessidade para tal, eu estaria sempre recetiva em lecionar em
formato online, isto porque até poderia ser interessante experimentar outra perspetiva e refletir sobre

outro tipo de dificuldades.

Refletindo sobre o desenvolvimento desta aula, o que mais se destacou foi, sem duvida, a partilha de
conhecimento mutuo, ou seja, comecei por apresentar auditivamente as musicas selecionadas, mas logo
surgiu interesse em ouvir mais. Desta forma, o professor cooperante partilhou connosco a ultima parte
da obra de Gioachino Rossini — William Tell Overture (1829) — “IV. March of the swiss soldiers” e salientou
para a estrutura da partitura e a forma como os instrumentos se organizavam. Neste momento, abriu-se
um espago para os alunos partilharem as suas experiéncias musicais e ainda outro tipo de curiosidades

(como falar do que era um Sousafone).

Da leitura do livro Curriculo e Profissionalidade Docente de José Morgado, ser professor ndo é apenas
uma questdo de dominio de conteudos e de sala de aula, é também estabelecer relagdes humanas com
as pessoas a quem se ensina. “Mais do que uma relag¢do racionalizante, a relagdo pedagdgica é sobretudo
de base emocional. Por isso, estamos perfeitamente convencidos de que a chave do sucesso educativo
depende acima de tudo de uma gestdo equilibrada das duas relagées. NGo o sucesso dos numeros ou das
classificagbes, mas o sucesso dos sentimentos e da dignidade da pessoa, o sucesso que precisamos que o0s

nossos estudantes alcancem para construir um mundo melhor” (Morgado, 2005 p. 11).

Por ultimo, relativamente aos exercicios de leitura, posso afirmar que, regra geral, fluiram bastante bem,
tendo sé verificado algumas dificuldades nos compassos 2 e 5 do primeiro exercicio (quialteras), que apds

a explicagdo de como se enquadravam na divisdao do tempo, logo perceberam a sua execugao.

Referéncia:

Morgado, J. C. (2005). Curriculo e Profissionalidade Docente. Porto: Porto Editora.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 8.2
Data: 25/03/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 12

Academia de musica de Espinho

Formag¢do Musical

Aula n.2: 15
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Luis Macedo

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Desenvolver competéncias ao nivel da concentragdo, compreensdo,

memorizagao e reproducao;

Desenvolver competéncias de literacia musical, nomeadamente quanto a

leitura musical e compreensao musical, através da audigdo e escrita;

Aprofundar conhecimentos e praticas musicais adquiridos anteriormente
nomeadamente no que diz respeito as tendéncias composicionais

(harmonicas) de J.S. Bach;

Desenvolver o sentido critico dos fendmenos musicais numa perspetiva

multidisciplinar e transdisciplinar.

Atividade 1: Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentagdo, a forma, o fraseado, a tonalidade, assim como o

andamento e o compasso, ou outros elementos musicais relevantes;
Atividade 2: Analisar e completar as frases melddicas escutadas
Atividade 3: Reconhecer auditivamente os encadeamentos harmodnicos

Atividade 4: Registar as fungdes tonais consoante a melodia transcrita.

Ritmo: métrica bindria e métrica ternaria, compasso 3/8
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Treino auditivo

Melodia: audigdo, memorizagdo, transcricdo da melodia, identificacdo de

intervalos;

Harmonia: identificagdo dos encadeamentos harmdnicos e das fungdes

tonais;

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de
tempo, unidade de compasso, tonalidade ou outros elementos musicais

relevantes.

Conceitos tedricos: relembrar conceitos referentes a harmonia

Exercicio 1: Ditado polifénico (duracdo: aproximadamente 45 minutos)

Antes de proceder esta atividade serd questionado o seguinte:

- Métrica e compasso

- Tonalidade

Ap0s esta breve contextualizagdo, passo a tocar o excerto no piano solicitando o seguinte:

- Qual a cadéncia

- Preenchimento da linha melddica do baixo

- Preenchimento da linha melddica do soprano

- Preenchimento da linha melddica do contralto

- Mediante as linhas ja preenchidas, quais seriam as possiveis fun¢des tonais?

- Preenchimento da linha melddica do tenor

- Entoagao
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Johann Sebastian Bach
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Resolucado do ditado polifénico a 4 vozes:

30. Aus meines Herzens Grunde (8. A.39, No 1)

e ] rd

Aus| mei . nes | Her _ zens| Grun . | de sag’l ich dir
in | die . ser | Mor_gen . stun . .| de, dar’zu mein

PP Didldd|yd

Dav. Wolder 1593

Exercicio 2: ditado ritmico (duracdo: aproximadamente 30 minutos)

Depois de questionar a métrica e a unidade de tempo, os alunos irdo escutar o dudio disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=SCIHZmb7Erg e completar o respetivo ritmo.
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente

RECURSOS E FONTES

283



- Audio exercicio 1:
https://www.youtube.com/watch?v=L2cPibJzwbA
-Audio exercicio 2:
https://www.youtube.com/watch?v=SCOHZmb7Erg

- Enunciado do aluno elaborado no programa MuseScore 2

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos apresentados na respetiva planificagdo;

- Aplicacdo de conhecimentos a novas situagdes;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia;

- Analise do desempenho dos alunos no decorrer das atividades

- Analise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo entre os colegas e o professor
- Estudo auténomo

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participacdes dos

alunos e desempenho nas provas escritas e orais.

REFLEXAO DA AULA N.2 12

DISCIPLINA: Formagao Musical
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Sendo a ultima aula de secundario a lecionar em contexto de estagio, importa referir que tive o privilégio
de vivenciar uma experiéncia inesquecivel e marcante na qual ficarei eternamente agradecida. Ficara
sempre na memoria tudo o que me foi proporcionado ao longo desta temporada, isto é, o acolhimento,
o respeito, a cooperagdo e a amizade. Para mim, o que mais se destacou nesta aula, foi a surpresa (oferta
dos doces) que os alunos decidiram preparar, logo no final da aula, apds a realizagdo dos exercicios
desenvolvidos. Desta forma, decidi gerir o tempo da melhor forma, para que, no final, reservasse alguns
minutos para um pequeno convivio entre todos. De acordo com a leitura do artigo Student and teacher
perceptions on student-teacher relationship quality: A middle school perspective, as relagdes saudaveis,
estabelecidas entre professor e aluno, trazem, a longo prazo, bastantes beneficios para o aluno quer em
termos de desenvolvimento pessoal quer em termos sociais. Segundo os autores Wang & Eccles, “When
students feel their teachers like them, they tend to perform better academically and experience greater
school engagement” (Prewett, Bergin, & Huang, 2019 p. 67) Assim sendo, o professor é uma figura de

referéncia para o aluno e é sempre o agente determinante para fomentar a motivagdo no formando.

Referéncia:

Prewett, S. L., Bergin, D. A., & Huang, F. L. (2019). Student and teacher perceptions on student-teacher

relationship quality: A middle school perspective. School Psychology International, pp. 66—87.
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Anexo VIl - Planificagoes de Aulas de Coro

P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN. 21

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de MUsica de Espinho

DISCIPLINA

Ano/Grau: 1.2e 2.2
Data: 03/12/2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de conjunto - coro

Aulan.2: 4
Numero de alunos: 26

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Desenvolver competéncias associadas ao relacionamento interpessoal

nomeadamente:

- Adequar comportamentos em contextos de cooperagao, partilha,

colaboragdo e competigdo;
- Trabalhar em equipa e usar diferentes meios para comunicar e trabalhar;

- Ouvir, interagir, argumentar, negociar e aceitar diferentes pontos de

vista, ganhando novas formas de estar, olhar e participar na sociedade.
Atividade 1: Coordenacgdo psico-motora
Atividade 2: Agilidade e seguranga na execug¢ao

Atividade 3: Capacidade de concentracdo e memorizagdo

- Cangdes compostas a partir de contos/ histdrias

- Musica instrumental executada simultaneamente com o coro
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Tendo em conta que os alunos apresentaram na semana passada o musical da mortina, esta aula foi
idealizada para proporcionar aos mesmos um momento lUdico através de jogos de socializagdo,

concentragdo, cooperacao e memoria. Assim foi proposto pelo docente, fazermos trés jogos:
- Jogo dos nimeros e cadeiras;

- Jogo "japonés"

- Jogo de "eu nunca"

No primeiro jogo, atribuiu-se nimeros aos alunos (pares e impares) e consoante iamos dizendo os
numeros os alunos sentavam-se mediante os seus nimeros. Aqui neste jogo, implicava esforgos de

concentragao e memorizagao

Posteriormente, no segundo jogo, quando o aluno selecionado dissesse "ud" os colegas de ambos os
lados (esquerda e direita) teriam de direcionar os bragos para o selecionado e responder "Ya" para que o
mesmo, através da expressdo "banzai" pudesse mudar a dire¢cdo para outro aluno (e assim
sucessivamente). O jogo em questdo, obrigava uma certa concentragdo por parte dos alunos, isto é, se o

protagonista ou mesmos os colegas do lado ndo respondessem saiam automaticamente do jogo.

Por ultimo, com o objetivo de nos conhecermos uns aos outros de acordo com a partilha de experiéncias,

comegamos a jogar ao "eu nunca".

RECURSOS E FONTES

- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

-Atitude na sala de aula;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencdes/participa¢des dos

alunos em aula.
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Assinatura do Professor Cooperante

1 Ownay ]/la
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REFLEXAO DA AULAN.2 1

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Os jogos sdo considerados bastante benéficos para o desenvolvimento cognitivo da crianga. O jogo
favorece e estimula determinadas competéncias nomeadamente: autodominio; seguranca, atencdo e
concentracdo do que se estd a fazer; reflexdo; procura de novas alternativas; respeito; solidariedade;
criatividade; curiosidade; imaginagdo e iniciativa. Todas estas competéncias fomentam o

companheirismo, a partilha de novas ideias e conhecimentos. (Torres, 2002)

Desta forma, e reportando para o momento de aula, os jogos acima mencionados obtiveram grande
sucesso. Posso afirmar que foi uma aula bastante dinamica espontanea e organizada onde todos, de uma
forma divertida, se deram a conhecer e partilharam as suas memarias. No entanto, conforme indicagao
por parte do docente, a preferéncia na escolha dos jogos devera ter em atencdo a faixa etaria dos alunos,
isto é, considerando como exemplo o Ultimo jogo do "eu nunca", este pode ultrapassar os limites

desejados quando os alunos sdo mais velhos.

Mais alertou ainda para a importancia de explicar objetivamente o que se pretende para ndo criar
periodos de desordem e confusdo, isto porque, quando se trata de atividades ludicas, as criancas tendem

a ficar mais empolgadas e desinquietas.

Referéncia:

Torres, C. M. (2002). El juego: una estrategia importante. Educere.
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p. p (JI T() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 2

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto - coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aulan.2:5

Data: 10/12/2021 Numero de alunos: 12

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Desenvolver competéncias associadas ao relacionamento interpessoal

nomeadamente:

- Adequar comportamentos em contextos de cooperagao, partilha,

colaboragdo e competigdo;
- Trabalhar em equipa e usar diferentes meios para comunicar e trabalhar;

- Ouvir, interagir, argumentar, negociar e aceitar diferentes pontos de

vista, ganhando novas formas de estar, olhar e participar na sociedade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Coordenagdo psico-motora

CADA ATIVIDADE DA AULA - ~
Atividade 2: Agilidade e seguranga na execugao

Atividade 3: Capacidade de concentracdo e memorizagao

CONTEUDOS - Cangdes compostas a partir de contos/ histdrias

PROGRAMATICOS
- Mdsica instrumental executada simultaneamente com o coro

DESENVOLVIMENTO DA AULA
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Considerando que, uma das turmas se encontrava em confinamento, optdmos por dar continuidade a

aula anterior fazendo mais dois jogos.

Como se trata de uma turma principiante, em que o normal é cantar em unissono, quisemos desafia-los
para o seguinte exercicio: Em primeiro lugar, organizamos a turma em trés grupos e comegamos por criar,
em conjunto com um dos grupos, uma base melddica vocal. Tendo j& essa base, os restantes grupos
introduziam novas frases com recurso a imitagio. A medida que iam ganhando mais confianca, eles

proprios, autonomamente, criavam frases melddicas.

Passando para o segundo exercicio, este ja requeria ritmo corporal. Colocados em circulo, os alunos
tinham de bater uma palma para prosseguir numa determinada dire¢cdo, no entanto, esta invertia-se
quando alguém batia duas palmas consecutivas. Assim, se alguém se distraisse (intervindo

incorretamente ou até mesmo nao intervindo quando suposto) saia do jogo.

Por fim, ainda a restar uns minutos para o final da aula, o professor dirigiu-se ao piano e tocou a musica
"Natal mais uma vez" de Luisa Sobral. Apds uma breve explicagdo da compositora e da musica em
gquestdo, comegamos a cantar a mesma por partes. A minha fungao era auxiliar os alunos na memorizagao

da musica e da letra.

RECURSOS E FONTES

- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

-Atitude na sala de aula;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencgdes/participa¢des dos

alunos em aula.
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Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 2

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

E interessante ver o entusiasmo dos alunos quando dizemos: "vamos fazer um jogo". Por vezes, esse jogo,
até é um exercicio técnico, mas como é abordado de forma ludica acaba por ser mais entusiasmante
(Motta & Garone, 2013). Neste caso em concreto, os resultados foram bastante positivos porque, além

de explorar a harmonia, os alunos também puderam criar, improvisar e exibir novos elementos criativos.

A semelhanca da aula anterior, os jogos acima mencionados, obtiveram grande sucesso. Foi uma aula
bastante dindmica, espontdnea e organizada onde todos, através da voz e da percussdo corporal,

conseguiram explorar a harmonia, a improvisagdo e ainda a pulsagao ritmica.

ApOs o término da aula, o professor desafiou-me para, na préoxima aula, partilhar com a turma um tipo

de reportério culturalmente distinto do nosso (homeadamente musicas tipicas do médio Oriente).

Referéncia:

Motta, F. C., & Garone, P. M. (2013). Melodic: Design instrucional de um jogo para o ensino da musica.

Art & Design Track — Full Papers.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 1.2e 2.2
Data: 17/12/2021

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.23

Academia de Musica de Espinho

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 6
Numero de alunos: 22

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;
Desenvolver a consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Apresentar a musica a turma e contextualizar a mesma

geograficamente e culturalmente;

Atividade 2: Identificar auditivamente a forma da musica a diregdo

melddica (quando é unissono e quando se divide em duas);

Atividade 3: Dar a conhecer a partitura e explicar nogbes gerais

(nomeadamente como se apresenta a letra);
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Atividade 4: Trabalhar a letra, nomeadamente a articula¢do e dicgdo das

palavras;

Atividade 5: Trabalhar por grupos as diferentes vozes (duas vozes)

CONTEUDOS Ritmo: pulsagdo, intensidade dos sons, ritmo das palavras, momento da

PROGRAMATICOS entrada das vozes;

Melodia e harmonia: unissono e polifonia simples, fraseado melédico,

respira¢des, duragao das notas;

Texto: forma como se exp8e na partitura, significado, articulagdo e dicgdo

das palavras

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de

tempo;

Conceitos teodricos: relembrar conceitos sobre as dindmicas e duracdo das

notas

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Como habitual, fazemos trés a quatro vocalizos/ exercicios de aquecimento que permitem controlar a
respiracdo, afinacdo (através de graus conjuntos) e flexibilidade da tessitura vocal. (duragdo:

aproximadamente 8 minutos)

ApOs os exercicios de aquecimento, cabe-nos dar a partitura bem como apresentar, através do audio
disponivel no Youtube, a respetiva Musica "Dodi Li" - Israeli Folk, dando posteriormente um espaco
comunicativo com o intuito de os alunos exporem as suas curiosidades e as suas duvidas. (duragdo:

aproximadamente 8 minutos)

De seguida, pretende-se abordar o contexto geografico e cultural que a presente musica se insere bem
como, explicar a temdtica e significado do texto, fazendo assim a ponte para chamar atencdo
relativamente a forma da mdlsica e a divisdo das vozes (unissono e duas vozes). (duragdo:

aproximadamente 14 minutos)

Depois desta breve contextualizacdo, passamos a trabalhar a melodia da musica por partes, isto €,
simultaneamente com o ritmo e em forma de nonono, os alunos aprendem todas linhas melddicas da
estrofe e posteriormente aprendem todas as linhas melddicas do refrdo. J4 interiorizada a melodia,

pretendemos inserir e trabalhar o texto. Aqui, através da imitagdo vamos inserir o texto como também
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aproveitar para corrigir algumas corregdes ritmicas (se existirem). (duragdo: aproximadamente 40

minutos)

Por ultimo, com o objetivo de dinamizar aula e incentivar o espirito de equipa, pretendemos dividir a
turma em dois grupos e localiza-los em dois pontos da sala. Deste modo, enquanto se ensaia um dos

grupos, o outro esta ativamente a ensaiar a sua voz. (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Para finalizar a aula, o docente costuma a dar uma palavra aos seus alunos para articular alguns assuntos

internos de interesse de todos. (restantes minutos de aula)

RECURSOS E FONTES

Audio
https://www.youtube.com/watch?v=bVMDpmgApi8

Partitura musica DODI Li:
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AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;
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- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participagdes dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

'1’ QO wn a4y ]’,.'\lﬂ\‘.(

J

REFLEXAO DA AULA N.2 3

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Sendo a minha primeira experiéncia enquanto professora de coro/ maestrina em contexto escolar, penso
que, comparado com a longa experiéncia do proprio docente de classe conjunto, nota-se que a minha
postura é visivelmente mais introvertida e reservada. Além de ser bastante inexperiente e sentir na "pele"
este destaque de grande responsabilidade, foi curioso ver e comparar ndo so as
reagdes/comportamentos dos alunos quando confrontados com o desconhecido como também a

reacdo/comportamento dos alunos face ao conhecido.

Perante a minha presenga constatei que, ao inicio, existia por parte da generalidade dos alunos algum
desconforto em dialogar e quando havia necessidade para questionar ou tirar alguma duvida,
direcionavam-se sempre para o professor cooperante (docente da disciplina). No entanto, com o decorrer

da aula, fomos ganhando cada vez mais confianga, seguranca e descontracdo. Na verdade, considero que
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os jogos desenvolvidos nas aulas anteriores contribuiram para "quebrar o gelo" e conhecer de certa
forma as caracteristicas e os interesses de cada um e nesse seguimento. Ao assumir a diregdo desta aula,

serviu para construir e desenvolver a primeira base relacional entre docente e aluno.

Da leitura do artigo de Rita Fucci Amato "o canto coral configura-se como uma prdtica musical exercida e
difundida nas mais diferentes etnias e culturas. Por apresentar-se como um grupo de aprendizagem
musical, desenvolvimento vocal, integra¢éo e inclusGo social, o coro é um espago constituido por
diferentes relagdes interpessoais e de ensino-aprendizagem, exigindo do regente uma série de habilidades
e competéncias referentes ndo somente ao preparo técnico musical, mas também a gestdo e condugdo
de um conjunto de pessoas que buscam motivagdo, aprendizagem e convivéncia em um grupo social”

(Amato, 2007 p. 75).

Referéncia:

Amato, R. F. (junho de 2007). O canto coral como pratica socio-cultural e educativo-musical. pp. 75-96.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 1.2e 2.2
Data: 14/01/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 4

Academia de Musica de Espinho

Classe de conjunto - coro

Aulan.2:7
Numero de alunos: 25

Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;
Desenvolver a consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Relembrar a musica Dodi Li e recordar sumariamente o que

foi trabalhado na aula passada

Atividade 2: Ampliar nog¢des gerais de literacia musical bem como os
codigos gestuais da direcdo do docente (nomeadamente as dinamicas,

prolongacdo das notas)

Atividade 4: Desenvolver a capacidade de concentracdo e memorizagcao
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CONTEUDOS Ritmo: pulsacdo, intensidade dos sons, ritmo das palavras, momento da

PROGRAMATICOS entrada das vozes;

Melodia e harmonia: unissono e polifonia simples, fraseado melédico,

respira¢des, duragao das notas;

Texto: forma como se expGe na partitura, significado, articulacdo e dicgdo

das palavras

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de
tempo;

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre as dinamicas, duragdo das
notas e das pausas.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Como habitual, fazemos trés a quatro vocalizos/ exercicios de aquecimento que permitem controlar a
respiragdo, afinacdo (através de graus conjuntos) e flexibilidade da tessitura vocal. (duragdo:

aproximadamente 8 minutos)

De seguida, pretendo relembrar o que foi trabalhado na ultima aula em termos de ritmo, melodia (a uma
e duas vozes) e texto. No entanto, pretendo nesta fase chamar a atengdo para as diferentes dinamicas

gue se apresentam na partitura (duragdo: aproximadamente 32 minutos)

Tendo ja a musica completamente interiorizada pego para posteriormente para memorizar. O objetivo
pretendido serd que os alunos ndo estejam sempre com os olhos fixos na partitura, mas que consigam
visualizar o maestro. Desta forma, darei cinco minutos para que, em grupo, memorizarem a mesma.

(duragdo: aproximadamente 5 minutos)

Passados os cinco minutos, pretendo explicar os codigos gestuais, nomeadamente no que diz respeito as
dinamicas, as entradas/saidas das vozes bem como os términos das frases. (duragdo: aproximadamente

25 minutos)

Por fim, guardarei os ultimos minutos de aula para qualquer duvida, por parte dos alunos, e ainda para

alguns esclarecimentos/assuntos pertinentes por parte do docente da disciplina.

RECURSOS E FONTES
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Audio:
https://www.youtube.com/watch?v=bVMDpmgApi8

A mesma partitura inserida na 32 Planificacdo

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencgdes/participa¢des dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

'[ O wn 2y ](,/\Lg
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REFLEXAO DA AULA N.2 4

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro
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Quando se trata de alunos de 1.2 e 2.2 ciclo de ensino basico, é normal que sintam algum desconforto a
cantar mediante o apresentado nas partituras. Razdao pela qual, distribuimos aos alunos a partitura do

Dodi Li para que os mesmos conhecessem de uma forma geral:
- A estrutura (introdugdo instrumental/forma);

- A disposicdo das diferentes linhas melddicas (naipes)

-As respetivas dinamicas;

- O texto articulado com o ritmo.

No entanto, apds esta analise musical, foi pedido aos alunos que se concentrassem na melodia e nas
indicacbes do maestro (neste caso nas minhas indicagcGes). Claramente que, neste contexto, a
memorizagdo resultou bastante bem. Além de se verificar celeridade na aprendizagem da musica, a
projecdo da voz também é bastante diferente quando comparado as atuagées em ha dependéncia do
suporte em papel. Na verdade, todos nds ficamos a beneficiar na qualidade da performance. Além de
existir mais contacto visual entre maestro e os alunos também se verificou maior eficacia e rendimento
de tempo. Os objetivos cumpriram-se com sucesso e conseguimos ir para além das etapas propostas na

planificacdo.

A este respeito, (Beltramone & Burcet, 2019), destacam a importancia de uma partitura fisica.
Contrariamente ao que pensava, estes autores consideram que articular a percegdo visual com a

percecdo auditiva, permite pensar na musica.

Referéncia:

Beltramone, C. M., & Burcet, M. |. (2019). EL ROL DE LA PARTITURA EN EL CORO AMATEUR. Editorial del

Grupo de Investigaciones en Técnica Vocal, pp. 419-444.
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p. p (JI T() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.25

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto - coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aulan.2: 8

Data: 21/01/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Desenvolver a tessitura vocal

CADA ATIVIDADE DA AULA . R .
Atividade 2: Reconhecer as notas da escala pertencentes a respetiva

tonalidade

Atividade 3: Apresentar a musica Hashivenu

Atividade 4: Identificar auditivamente a monofonia a polifonia
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Atividade 5: Aprender a linha melédica respeitante ao seu naipe coral

CONTEUDOS Ritmo: compasso 6/8; dicdo do texto em conformidade com a figuragdo

PROGRAMATICOS ritmica.

Melodia: entoar as notas da escala pertencentes a tonalidade de D6
menor; distinguir auditivamente a linha melddica correspondente a cada

naipe.
Harmonia: polifonia; partes auditivas consonantes e dissonantes

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de

tempo, unidade de compasso, tonalidade

Conceitos tedricos: literacia musical, nomeadamente disposi¢do da letra e

das vozes nos compassos

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Como ndo podia deixar de ser, a aula de coro iniciar-se-a com todos alunos de pé, acompanhados pelo
piano, a praticar alguns exercicios de aquecimento. Tendo em conta a tonalidade da musica a trabalhar
posteriormente, os vocalizos encontram-se direcionados especificamente para uma determinada escala,

por graus conjuntos ascendentes e descendentes. (duragdo: aproximadamente 8 minutos)

Apos esta atividade inicial, pretendo, com o acompanhamento do piano, apresentar a musica
"Hashivenu" e fazer uma breve contextualizacdo/ligacdo com a musica anteriormente trabalhada "Dodi

Li" (duracdo: aproximadamente 7 minutos)

Considerando que, a turma em questdo, nunca experimentou cantar a duas ou mais vozes, terei que
conhecer de uma forma mais individualizada a voz e o registo de cada um. Desta forma, pretendo colocar
os alunos em circulo para que, através da imitagdo de pequenos fragmentos, consiga percecionar o
ambito vocal de cada aluno. Acontece que, nesta idade, muitos deles ainda ndo passaram pela mudanca
de voz, todavia, ainda assim, vou tentar detetar quem sente qualquer desconforto a cantar num registo

mais agudo. (duracgdo: aproximadamente 10 minutos)

Percecionado os vdrios registos divido a turma em trés e comego por introduzir a polifonia. Desta
maneira, comec¢ando pelo mais simples, ou seja, pelo acorde de D6 menor, solicitarei ao terceiro grupo
que cante a nota mais grave do acorde (Dd); posteriormente solicitarei ao segundo grupo que cante a
segunda nota do acorde (mib - terceira menor) e por fim pedirei ao grupo um que cante a nota mais
aguda do acorde (sol - quinta perfeita). Numa segunda fase, mantendo a base do acorde do pego ao grupo

1 e 2 para subirem um tom com o intuito de transformar o acorde inicial no acorde de F4 (4.2 grau). Por

306



fim, regressando ao acorde D6 menor, irei pedir ao terceiro e ao segundo grupo para baixem uma nota
com o objetivo de cantarem o 5.2 grau do acorde. No seguimento deste exercicio comego por ensaiar as

vozes do compasso 11 ao 18 (compassos que tém a divisdo de naipes).

Por fim, guardarei os ultimos minutos de aula para qualquer duvida, por parte dos alunos, e ainda para

alguns esclarecimentos/assuntos pertinentes por parte do docente da disciplina.

RECURSOS E FONTES

- Piano

- A mesma partitura inserida na panificagdo n.2 3

- Partitura Hashivenu
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AVALIAGAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencgdes/participages dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 5

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Devido a atual situacdo pandémica em que vimemos, nesta aula de classe conjunto-coro, com cerca de
29 alunos inscritos, encontravam-se presentes apenas 11 alunos, ou seja, mais de metade da turma
encontrava-se em isolamento profilatico. Na sequéncia do sucedido, sé consegui cumprir os dois
primeiros exercicios descritos na planificacdo, fazendo assim, conjuntamente com o docente da
disciplina, outro tipo de exercicios coletivos de ambito vocal (homeadamente glissandos e cromatismos).
Na verdade, nestes Ultimos anos, a pandemia tem vindo a desafiar os professores a romper com o "ensino
tradicional" e adotar praticas pedagdgicas que permitem colmatar a auséncia fisica dos alunos em sala

de aula e evitar lacunas na aprendizagem dos mesmos. Numa fase inicial, para prosseguir com a
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aprendizagem, os professores viram-se obrigados a adotar somente o enino online (Vieira & Silva, 2020).
Com o avango e controlo da vacinagdo, o ensino comegou a ser misto, mas rapidamente voltamos ao
ensino presencial, no entanto, o que tem vindo a acontecer é que, na sequéncia de um surto, verifica-se
logo uma diminui¢do de alunos na turma e nestas situagdes o professor também é desafiado a lidar com

o inesperado e agir ou até mesmo improvisar consoante as novas circunstancias.
Referéncias:

Vieira, M. d., & Silva, C. M. (2020). A Educagdo no contexto da pandemia de COVID-19: uma revisdo
sistematica de literatura. Revista Brasileira de Informdtica na Educagdo — RBIE, 28, pp. 1013-

1031.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.26

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho

DISCIPLINA

Ano/Grau: 1.2e 2.2
Data: 04/02/2022

Duragdo da aula: 90 minutos

Classe conjunto- coro

Aulan.2: 10
Numero de alunos: 29

Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiragdo e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsac¢do, do ritmo e da frase melédica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinacdo melddica e harménica;
Desenvolver a capacidade de concentragdao, memorizagdo e improvisa¢ao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Relembrar a musica e recordar sumariamente o que foi

trabalhado na aula passada

Atividade 2: Ampliar nog¢des gerais de literacia musical bem como os
codigos gestuais da direcdo do docente (nomeadamente as dinamicas,

prolongacdo das notas)

Atividade 3: Desenvolver a capacidade de concentracdo e memorizagcao
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CONTEUDOS Ritmo: pulsacdo, intensidade dos sons, ritmo das palavras, momento da

PROGRAMATICOS entrada das vozes;

Melodia e harmonia: unissono e polifonia simples, fraseado melddico,

respira¢des, duragao das notas;

Texto: forma como se expGe na partitura, significado, articulacdo e dicgdo

das palavras

Andlise estrutural: época, compositor, forma, textura, timbre, unidade de
tempo, e contexto cultural;

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre as dinamicas, duragdo das
notas e das pausas.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Em primeiro lugar, com ajuda do piano, comegaremos com o aquecimento vocal no ambito da escala de
D& menor, (correspondente a tonalidade da miusica Hashivenu), de forma a exercitar os respetivos graus
conjuntos e os respetivos intervalos. Ainda nesta parte, organizo a turma por naipes com o intuito de

exercitar a seguinte sequéncia de acordes: i-iv-V.

Num segundo momento, comeco logo a trabalhar as musicas israelitas por mim propostas nos dias 07 e

17 de janeiro do presente ano letivo - "Hashivenu" e "Dodi Li".

Tendo em considera¢cdo que, na aula anterior faltaram bastantes alunos, devido a atual situacdo
pandémica, relembro o que foi trabalhado na aula anterior, ou seja, os diferentes naipes/vozes melédicas
da mdusica "Hashivenu" e destaco para diferenga entre monofonia (que vai até ao compasso 10) e

polifonia (a trabalhar até ao compasso 18).

Tendo uma estimativa aproximada de 10 minutos para o aquecimento vocal e 35 minutos para a musica

Hashivenu, utilizo o restante tempo para reouvir e trabalhar a musica Dodi Li.

J4 memorizada, pretendo relembrar as dindmicas associadas aos cddigos gestuais e ainda, com o

consentimento do docente, introduzo um elemento ritmico (coreografico).

Esta tarefa serd realizada conjuntamente com o docente da disciplina e ainda com as propostas/ideias

dos alunos.

RECURSOS E FONTES
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- Piano

- As mesmas partituras inseridas nas planificagcGes n.2°3 e 5

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliacdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacio direta das intervengdes/participagbes dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

Tona Tl

\J

REFLEXAO DA AULA N.2 6

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

313



A medida que vou experienciando esta prética coral, vou tendo oportunidade para me autoconhecer
melhor, bem como, desenvolver e fortificar os vinculos com os alunos. Acontece que, cada vez mais tenho
a sensagao de que, passo a passo, vou conquistando a seguranga, a confianga e o respeito dos alunos,
razao pela qual, o trabalho e os objetivos propostos para cada aula sdo cumpridos com sucesso. Nesta
disciplina, o estudo do reportdrio é continuo e desta forma, dd a sensagdo de que as planificagGes sdo
sempre iguais (uma vez que o reportério é igual). No entanto, esta disciplina tém uma particularidade
gue as outras ndao tém, ou seja, o reportorio pode ser o mesmo, mas o trabalho em aula, bem como a
dindmica dos alunos, sdo sempre diferentes. Por exemplo, ao inicio desta aula optamos por fazer numa
sala diferente (sala Mario Neves). Deste modo, verifiquei que, quebrar a rotina e colocar os alunos em
diferentes ambientes faz com que, os mesmos, se deparem com diferentes acusticas e
consequentemente comegam a percecionar e conhecer os seus timbres. Em suma, considero este desafio
uma boa opgdo para os alunos explorarem a propagac¢do do som vocal (em termos acusticos) face ao

espaco onde que se encontram inseridos.

Referéncia:

Amato, R. F. (2007). O canto coral como prética sécio-cultural . Revista eletrénica da ANPPOM.
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p. p (J RT() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.27

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto - coro
Ano/Grau: 1.2 e 2.2 graus Aulan.2:11

Data: 11/02/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinacdo melddica e harménica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Entoacdo de intervalos melddicos no ambito da escala de D6
CADA ATIVIDADE DA AULA menor (ascendentemente e ascendentemente) e entoa¢do de notas do
acorde D6 menor (i grau), notas de Fam (iv grau 22 inversao) e Sol Maior (V

graul? inversio)
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Atividade 2: Relembrar, de forma memorizada, a musica "Dodili" e

recordar sumariamente o que foi trabalhado na aula passada

Atividade 4: Relembrar as diferentes linhas melddicas da musica

"Hashivenu" introduzindo assim o Canone musical.

CONTEUDOS Ritmo: divisdo bindria e divisdo ternaria
PROGRAMATICOS Melodia: intervalos melddicos da Escala D6 menor natural (de forma

ascendente e forma descendente)

Harmonia: entoacdo das notas do i grau, do iv grau e do V grau da
tonalidade de D6 menor e as diferentes inversdes; linhas melddicas em

forma de Canone
Analise estrutural: contexto cultural

Conceitos teoricos: relembrar conceitos sobre intervalos da escala D6
menor natural (ascendente e descendente) e ainda sobre o que consiste

cantar em canone.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Tendo em conta que, na aula anterior a musica Dodili ja se encontrava memorizada, objetivo desta aula
serd dar uns ultimos acertos para prosseguir o estudo agora mais direcionado para a segunda musica
Hashivenu. Assim, aproveitando os vocalizos realizados na aula anterior, isto é, entoar a escala de D6
menor através de intervalos (de forma ascendente e descente) bem como a construcdo de acordes,
pretendo rever a musica Dodili do inicio ao fim (assinalando e comentando posteriormente o que
considerar ser relevante solicitando, se necessario, a repeticdo da referida cangdo) - duragdo:

aproximadamente 30 minutos

Passando para um segundo momento de aula, através da musica "Hashivenu" irei trabalhar

especificamente:
- 0 Canone;

- As diferentes melodias do compasso 11 ao 17 (no sitio em que as linhas melddicas deixam de ser iguais).

duragdo: aproximadamente 40 minutos
Para ambas atividades irei utilizar o piano e a minha voz no auxilio das respetivas melodias.

Por fim, guardarei os Ultimos minutos de aula para qualquer duvida, por parte dos alunos, e ainda para

alguns esclarecimentos/assuntos pertinentes por parte do docente da disciplina.
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RECURSOS E FONTES

- Piano

- As mesmas partituras inseridas nas planificagGes

AVALIAGCAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacido direta das intervenc¢des/participacdes dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULAN.2 7

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro
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Na presenca do meu supervisor de estagio, confesso que iniciei a presente aula com alguma ansiedade e
nervosismo. Na sequéncia deste estado de espirito, comecei, na fase do aquecimento vocal, por solicitar
exercicios que consistiam na identificagdo de intervalos, isto &, os alunos partindo do primeiro grau da
escala de D6 menor, tiveram que identificar os intervalos a medida que entoavam progressivamente a
mesma. Acontece que, os alunos mostraram alguma dificuldade na execug¢do do exercicio,
principalmente ao reverter, de forma descente, a referida escala. Ora naquele momento, optei por ndo
insistir na corregcdo uma vez que faria, logo nas primeiras aulas de segundo grau, esses mesmos exercicios
de treino. Todavia, analisando e refletindo, a posteriori, considero que desperdicei uma boa

oportunidade para desenvolver a aprendizagem dos alunos.

Segundo a autora Isabel Alarcdo, "(...) Ser-se refletivo é ter a capacidade de utilizar o pensamento como
atribuidor de sentido (...) Como tal ndo desabrocha espontaneamente, mas pode desenvolver-se. Para
isso, tem de ser cultivado e requer condigbes favordveis para o seu desabrochar" (Alarcdo, 2013 p. 3).
Melhor dizendo, deparei-me com esta falha através de uma reflexao pormenorizada do que aconteceu e
do que podia ter feito melhor. Na minha perspetiva, este tipo de analise critica permite aprender e inovar

progressivamente.

Relativamente ao reportério abordado, tive sempre o cuidado de corrigir individualmente cada naipe
dando em primeiro lugar o exemplo vocal do que era pretendido (dindmicas, afinagdo, fraseado,

articulagdo da letra e canone).

Por ultimo, importa ainda salientar que, por se tratar de uma turma bastante numerosa, vi-me na
necessidade de ter cada vez mais agdo, energia, movimento e dinamismo para ndo perder a atengdo dos
alunos e consequentemente num ambiente ruidoso. Desta forma, poderei adotar algumas das
estratégias que o cooperante por vezes emprega para estimular os seus alunos como por exemplo,

alternar as posi¢des ou até mesmo reservar momentos de criatividade conjunta.

Referéncia:

Alarcdo, I. (2013). Formagao Reflexiva de Professores: estratégias de supervisdo. pp. 1-16.
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p. p (JI T() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 8

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Classe de Conjunto - coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2: 12

Data: 18/02/2022 Nuamero de alunos: 29

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiragdo e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinacdo melddica e harménica;

Desenvolver a capacidade de concentragdao, memorizagdo e improvisa¢ao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Analisar a melodia de cada uma das vozes da Cadéncia final

CADA ATIVIDADE DA AULA  da musica "Hashivenu"
Atividade 2: Trabalhar as melodias do compasso 11 a 18 da referida

musica

CONTEUDOS Ritmo: sinal de suspensao; retardando;

PROGRAMATICOS
Melodia: dire¢do/conducdo das linhas melddica para a Cadéncia final
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Harmonia: Trabalhar a parte final - Cadéncia Conclusiva

Conceitos tedricos: ensinar conceitos sobre articulagbes e ornamentos,

mais concretamente o sinal de suspensdo e a sua concretizagdo na pratica.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Diferentemente do que tenho vindo a trabalhar anteriormente, ou seja, a escala de D6 menor natural,
irei trabalhar agora no aquecimento a escala homdnima acrescentada da sua relativa menor, isto é, a
escala de D6 Maior e a escala de L& menor. Além desta diferenga tonal irei ainda trabalhar os glissandos

e os cromatismos. (duragdo: aproximadamente 10 minutos)

De seguida, pretendo focar especificamente nos ultimos 4 compassos da musica "Hashivenu" com o

seguinte intuito:
- Estudo individualizado de cada linha melddica (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

- Estudo e execuc¢do do sinal de suspensdo, bem como a duragdo articulada com o cdédigo gestual do

maestro (duragdo: aproximadamente 10 minutos
-Jungdo das linhas melddicas direcionadas para a cadéncia final (duragdo: aproximadamente 20 minutos);
- Estudo da cadéncia final (duragdo: aproximadamente 15 minutos);

Por fim, guardarei os Ultimos minutos de aula para qualquer duvida, por parte dos alunos, e ainda para

alguns esclarecimentos/assuntos pertinentes por parte do docente da disciplina.

RECURSOS E FONTES

- Piano

- As mesmas partituras inseridas nas planificacGes n.2°3 e 5

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;
- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

320



- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participages dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

1 Ownay ]l"

\J

REFLEXAO DA AULA N.2 8

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - coro

No decorrer desta aula, verifiquei que houve bastantes momentos em que abordei alguns conteldos da
disciplina de Formagdao Musical. Conforme o planificado, direcionei o estudo para parte final da cangdo

"Hashivenu" e através da audicdo comecei por questionar, aos alunos o seguinte:
- Qual a cadéncia em causa

- Quais os intervalos que mais se evidenciavam

- Significado do sinal de suspensao

Acontece que, tenho bastante tendéncia para transportar o que é trabalhado nas aulas de formacg&o para
as aulas de classe conjunto, principalmente quando coincide com os conteudos programaticos do mesmo
grau. O que verifico é que, ao fazer esta interligagdo entre disciplinas, ajuda ndo sé a relembrar os
referidos contelidos como também contribui para uma melhor compreensio da obra/musica. Desta
forma, considero que acabo por investir em aspetos essenciais que posteriormente irdo influenciar

positivamente na interpretacdo e na performance. Para a autora Cecilia Franga, “a interdisciplinaridade
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implica mais do que somar: significa criar algo novo, inaugurar outra perspectiva com base nas
perspectivas de cada uma das dreas envolvidas. Ndo se trata meramente de empreender trabalhos com
mesmo tema nos quais cada drea se mantenha no seu lugar costumeiro: isso é multidisciplinaridade”

(Franga, 2016 p. 89).

Referéncia:

Franga, C. C. (2016). A interdisciplinaridade da vida e a multidimensionalidade da musica. Revista Musica

na Educagdo Bdsica, 7, pp. 87-95.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 12 e 22
Data: 25/02/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.29

Academia de Musica de Espinho

Classe de Conjunto

Aulan.2: 13
Numero de alunos: 29

Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Desenvolver a tessitura vocal através de vocalizos

Atividade 2: Analisar e aperfeigoar alguns apontamentos, nomeadamente

a afinacgdo, articula¢do, acentuacdo, fraseado e musicalidade.

Atividade 3: Desenvolver a capacidade de concentragdo e memorizagdo

Ritmo: pulsacdo, intensidade dos sons, ritmo das palavras, acentuagao
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Melodia e harmonia: unissono, polifonia simples, canone fraseado

melddico, respiragbes, duragdo das notas;

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre dinamicas, duragdo das
notas.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Exercicios de aquecimento vocal (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Tendo em conta que, aproxima-se a época de avaliagOes, pretendo iniciar esta aula com alguns exercicios

de respiracgdo, relaxamento/alongamento.

Assim, farei exercicios de respiragdo, isto é, encontrar uma postura estavel, inspirar pelo nariz lentamente
até ao maximo, reter o ar durante 3 segundos e soltar calmamente o ar pela boca (exercicio a repetir 3

vezes consecutivas).
Depois, relativamente aos exercicios de relaxamento/alongamento pretendo fazer o seguinte:

- Circular a cabeca para a Direita e para a esquerda - Circular a cabeca para os lados, para cima e para
baixo - Fazer caretas procurando utilizar todos os musculos do rosto - Articular A/E/I/O/U, for¢ando o

diafragma e anasalando as expressdes.

Por ultimo irei trabalhar a tessitura vocal através de exercicios onde inclui bocejo, glissandos, graus

conjuntos descendentes e ascendentes explorando assim os varios registos sonoros.

Atividade 2: Estudo da Cancdo Dodili (duracido: aproximadamente 35 minutos)

Atividade 3: Estudo da Cancado Hashivenu (duracdo: aproximadamente 35 minutos)

Passando agora para o estudo do reportério selecionado, cabe agora juntar e relembrar tudo o que ja foi
trabalhado anteriormente. Neste sentido pretendo ouvir ambas as can¢des do inicio ao fim com o intuito
de aperfeicoar alguns apontamentos relevantes quanto a afinagdo, ritmo, articulagdo textual,

acentuacado, fraseado, musicalidade.

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano
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- As mesmas partituras inseridas nas planificaces n.2°3 e 5

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliacdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participaces dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

Townar Tl

v

REFLEXAO DA AULA N.2 9

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro
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Nesta aula em concreto, quando pedi para os alunos cantarem as suas linhas melddicas correspondentes,
senti, por parte dos mesmos alguma dificuldade. Conforme o descrito na planificagdo, o meu objetivo
para esta aula, seria trabalhar a musicalidade, todavia, isso ndo aconteceu. Na verdade, os alunos ja se
tinham esquecido do que tinha sido anteriormente trabalhado, razdo pela qual tive que recuar um pouco
e adotar outra direcdo e estratégia. No entanto, observei logo por parte de alguns alunos pouca

motivagdo para rever e estudar novamente as linhas melddicas.

Sobre este assunto refere a autora Alexandrina Pinto que "o sucesso numa actividade €, por si s6, um
agente de motivagdo” e que para alcancar o sucesso é necessario persisténcia, eficiéncia e qualidade no

estudo (Pinto, 2004 p. 42).

A razdo para que o aluno queira estudar musica com motivacdo advém do prazer que este obtém ao
realizar a atividade musical e ainda do sentimento de ser capaz de a realizar com sucesso. Desta forma
cabe a familia, a comunidade escolar e sobretudo aos préprios professores proporcionar todas as
condi¢Ges necessarias que motivem ao estudo e a envolvéncia nas diversas atividades educativas. S

assim, é que o aluno sentird positivamente enquadrado. (Pinto, 2004)

Referéncia:

Pinto, A. (2004). Motivacdo para o Estudo de Musica: Factores de persisténcia. ESE - CIPEM - Revista

Musica, Psicologia e Educagdo, pp. 33-44.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 1.2e 2.2
Data: 04/03/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 10

Academia de Musica de Espinho

Classe de Conjunto - coro

Aulan.2: 14
Numero de alunos: 29

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Desenvolver a tessitura vocal através de vocalizos

Atividade 2: Explorar elementos ritmicos corporais

Atividade 3: Analisar e aperfeigoar alguns apontamentos, nomeadamente

a afinagado, articulagdo, acentuacgao, fraseado e musicalidade.

Ritmo: Contratempos regulares e irregulares
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Melodia: frases melddicas, respiracGes
Harmonia: frases harmaénicas

Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre ritmo em contratempo

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Exercicios de aquecimento vocal (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Num primeiro momento trabalharei, com os alunos, os seguintes exercicios de técnica vocal:
- Controlo da respiragao,

- Melhoramento da ressonancia,

- Aperfeicoamento da articulagdo e dic¢do

- Aperfeicoamento da afinagdo (através da memorizagdo e repetigdo de sequéncias melddicas)

Atividade 2: Introducdo de elementos ritmicos corporais na Cancio Dodili (duracdo: aproximadamente

35 minutos)

Atendendo a que, o estudo da musica Dodili encontra-se praticamente concluido, cabe agora introduzir
alguns apontamentos que possam trazer mais criatividade a musica. Nessa sequéncia, seria interessante

inserir ritmos corporais (em contratempo) nomeadamente no término de cada estrofe.

Desta forma, utilizando estratégias de repeticdo e memorizagao, farei exercicios praticos que trabalhe
acentuagOes e ainda os contratempos regulares (por exemplo acentuar o tempo fraco da segunda
colcheia — com os pés passando para as pernas e posteriormente para as palmas) e os contratempos

irregulares

vl vy

~e
ik

Atividade 3: Estudo da Cancdo Hashivenu (duracdo: aproximadamente 35 minutos)

Levando em consideragao as dificuldades sentidas, aqui, sera a continuagdo do trabalho desenvolvido

nas aulas anteriores.
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Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observages/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano

- As mesmas Partituras inseridas nas planificagcGes n.2°3 e 5

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avalia¢do, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participagdes dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 10

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Nesta aula, todos os alunos mostraram-se bastante motivados e participativos nomeadamente quando
introduzi o ritmo corporal na Cangdo Dodili. Como refere Herrera, “El ritmo corporal, promueve en el
individuo interacciones perceptivas y sensibilidad de movimiento, capacidad que influye en el desarrollo
de la motricidad, factor constitutivo del “ritmo musical”; lo cual impacta a la sensibilidad auditiva y a la
“percepcion sonora” (Herrera, 2012 p. 80). No entanto, ao entusiasmarem-se com o ritmo corporal,
verificou-se logo um descuido na afinagdo. Nesse seguimento, optei por trabalhar ainda nesta aula as

duas atividades de forma isolada.

Referéncia:

Herrera, M. A. (2012). Ritmo y orientacion musical. El artista, p. 80.
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p. p (JI T() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 11

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aulan.2: 15

Data: 11/03/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Composicdo coletiva (melodias, ritmos, dinamicas)

CADA ATIVIDADE DA AULA L. . .
Atividade 2: Improvisar sobre uma base harménica (tonalidade D6 menor)

CONTEUDOS Ritmo: compasso 6/8
PROGRAMATICOS
Melodia: Improvisar dentro da tonalidade Maior e menor natural

Harmonia: Acorde D6 menor e Lab Maior
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Conceitos tedricos: relembrar conceitos sobre as notas da escala de D6

menor Natural

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Criagdo de musica (duragdo: aproximadamente 30 minutos)

Seguindo uma das estratégias utilizadas pelo professor cooperante, iremos compor, em tempo real, uma
musica que divulgue a data e a hora do concerto de classe conjunto. Nesse sentido, pretendemos
estimular e incentivar o lado criativo de cada aluno e dar importancia a contribuicdo que cada um pode
trazer para o trabalho coletivo. Ao envolver a participagdo ativa de todos, isso fara com que os mesmos
se recordem desta atividade e consequentemente da informagdo que se pretende transmitir
(informacgGes sobre o concerto agendado para o proximo dia 30 de margo as 18.30h no auditério da

Academia de Espinho).

Atividade 2: Improvisacdo instrumental Cancdo Hashivenu (duracdo: aproximadamente 50 minutos)

Passando para este momento de aula, importa agora questionar, aos alunos, quem é que gostaria de
experimentar a improvisagao. Caso ndo haja nenhum interessado, farei, com toda a turma, alguns jogos

de improvisagdo nomeadamente:
- Jogo de imitacdo quer ritmico quer melddico
- O jogo de pergunta e resposta

- O jogo de improvisagdo em grupo passando aleatoriamente a improvisagao a solo, voltando a

improvisagdo em grupo (livre).

No caso de existirem ja interessados, articularei com o professor cooperante para que um de nds faga um
trabalho mais individualizado com os “solistas” enquanto o outro se dedica a aperfeicoar a afinagdo da

musica “Hashivenu” com os restantes elementos da turma.

No que toca ao trabalho individualizado, sera exercicios semelhantes aos jogos acima mencionados.

Ultimos minutos de aula: Dividas dos alunos e observag¢des/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES
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- Piano
- Instrumentos dos alunos (Clarinete e Flauta transversal)

- As mesmas partituras inseridas nas planificagbes n.2°3 e 5

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencgdes/participa¢des dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

'[ O wn 2y ](,/\Lg
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REFLEXAO DA AULA N.2 11

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro
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Contrariamente ao que pensava, muitos alunos mostraram-se interessados e recetivos em experimentar
a improvisacdo. Razdo pela qual, o professor cooperante viu-se na necessidade de agendar um hordrio

extra com os alunos que queriam improvisar no espetdculo.

Na verdade, nunca pensei que tivesse tanta adesdo, mas agora analisando melhor, o facto de o professor
cooperante trabalhar sempre com eles a vertente criativa, isto é, compor em conjunto, os proprios ja

sentem alguma confianga para arriscar.

Da leitura do artigo improvisagdo livre e idiomatica: a maquina e o mecanismo de Rogério Costa, a
improvisagdo caracteriza-se pelo desejo de renovagdo, pelo rompimento de idiomas e clichés e pela
tentativa de escapar da rigidez e dos formalismos musicais. E no fundo a vontade para a descoberta e
liberdade individual, onde cada um se pode expressar constrangimento. De acordo com o autor, “Os
primeiros passos para este plano ambicioso é a negagdo (...) Negagdo dos idiomas, dos seus gestos
caracteristicos (ritornelos impregnados nos musicos devido as formagbes diversas), negacdo da
direcionalidade, determinismo e causalidade (tenséo/relaxamento, ténica/dominante) do sistema tonal,
negagdo do tempo pulsado, medido, estriado, simétrico, molar dos idiomas e sistemas diversos.” (Costa,

2002 p. 97)

De facto, nem demos conta de o tempo passar tdo rapido, senti que todos, em geral, estavam bastante
empenhados e motivados. Ao obter este feedback positivo por parte dos alunos, idealizo
desenvolver/trabalhar ja no préoximo periodo (3.2 periodo) um projeto criativo em que possa incluir

também a improvisagao.
Referéncia:

Costa, R. L. (2002). Improvisacdo livre e idiomatica: a maquina e o mecanismo. Musica Hodie, Il, pp. 95-

101.
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P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 12e 2.2
Data: 18/03/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 12

Academia de Musica de Espinho

Classe de conjunto- Coro

Aulan.2: 16
Numero de alunos: 29

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Desenvolver a tessitura vocal através de vocalizos
Atividade 2: Desenvolver a destreza de improvisagao

Atividade 3: Analisar e aperfeigoar alguns apontamentos, nomeadamente

a afinagado, articulagdo, acentuagao, fraseado e musicalidade.

Ritmo: métrica bindria e ternaria, Contratempos regulares e irregulares
Melodia: afinacdo e improvisacdo
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Exercicios de aquecimento vocal (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Comeco por fazer, nesta atividade, os seguintes exercicios vocais:
- Vibragdo com os labios

- Fricativos surdos (consoantes “s/x/f”)

- Fricativos sonoros (consoantes z/v/j)

- Que treine a conexdo entre voz de cabega e voz de peito e voz de cabega (por exemplo cantar de forma

ascendente e descendente o vocabulo mamama)

Atividade 2: Continuacdo do estudo Cancdo Dodili (duracdo: aproximadamente 30 minutos)

Atividade 3: Continuacdo do estudo Cancdo Hashivenu (duragdo: aproximadamente 30 minutos)

Atendendo que, a audigdo encontra-se agendada ja para proximo dia 30 deste més, cabe agora analisar
e aperfeicoar alguns apontamentos referentes a afinagdo, articulagdo, acentuagdo, fraseado e

expressividade musical das pecas a apresentar.

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observages/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano
- Instrumentos dos alunos (clarinete e flauta transversal)

- Partituras inseridas nas planificagdes n.2*3 e 5

AVALIAGCAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;
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- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencgdes/participa¢des dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

1 Onay ]”"‘l“v

o

REFLEXAO DA AULA N.2 12

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Nesta fase, em que os alunos ja conhecem bem o reportério, notou-se por parte dos mesmos um maior
envolvimento e uma maior interacdo entre todos. Ao longo da aula, verifiquei que os alunos se
encontravam bastante motivados, unidos, com e grande espirito de equipa.

A este respeito, refere Carminatti & Krug no seu artigo “A prdtica de canto coral e o desenvolvimento de
habilidades sociais” que cantar é um fendmeno cultural, social e histérico que promove a comunicagao e
expressdo do ser humano. Segundo o autor Kratochvil, o canto é um fendmeno “capaz de mover as
emocgdes, a imaginagdo e os afetos daqueles que cantam e, também, dos seus ouvintes” (Carminatti &
Krug, 2010 p. 86).

A atividade de canto coral é socialmente democratica, onde é possivel reunir diferentes pessoas com
idades e estilos diversos. O coro além de ser considerado uma manifestacdo de educa¢do musical
relevante pode também funcionar como espago terapéutico e ainda como uma significativa ferramenta
de integragao social.

Referéncia:

Carminatti, J. d., & Krug, J. S. (2010). A prética de canto coral e o desenvolvimento de habilidades sociais.

Pensamiento Psicoldgico, 7(14), pp. 81-96.

337



P.PORTO

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE
ENSINO

DISCIPLINA

Ano/Grau: 1.2 2.2
Data: 25/03/2022

Duragao da aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 13

Academia de Musica de Espinho

Classe de conjunto - Coro

Aulan.2:17
Numero de alunos: 29

Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

Atividade 1: Desenvolver a tessitura vocal através de vocalizos
Atividade 2: Desenvolver a destreza de improvisagao

Atividade 3: Analisar e aperfeigoar alguns apontamentos, nomeadamente

a afinagado, articulagdo, acentuacgao, fraseado e musicalidade.

Ritmo: métrica bindria e ternaria, Contratempos regulares e irregulares

Melodia: afinagdo e improvisagao
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Harmonia: intervalos harmodnicos

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Exercicios de aquecimento vocal (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Desta vez, podemos introduzir a respetiva aula a relembrar a can¢do elaborada no dia 13/03 (cujo

objetivo passou por divulgar o dia, a hora e o local do espetaculo).

Atividade 2: Esclarecimentos importantes para o dia da audicdo de classe de conjunto (duragdo:

Aproximadamente 30 minutos)

Neste momento, importa decidir e articular o seguinte:

- Garantir a disponibilidade e a presencga de todos os alunos para o dia do concerto;

- A ordem das apresentagoes

- O espaco disponivel em palco;

- A disposigdo dos instrumentos e dos elementos do coro (consoante os naipes e alturas);
- A roupa apresentar

- O numero de bilhetes a reservar para a familia (consoante a lota¢do do espago)

- A hora e o ponto de encontro para um ultimo aquecimento vocal antes do espetaculo

Atividade 3: Revisdo das cancdes estudas (duragdo: aproximadamente 40 minutos)

Nesta ultima atividade, analisaremos e aperfeicoaremos alguns apontamentos referentes a afinagéo,

articulagdo, acentuacdo, fraseado e expressividade musical das pecas a apresentar.

RECURSOS E FONTES

- Piano
- Instrumentos dos alunos (Clarinete e Flauta transversal)

- As mesmas partituras inseridas nas planificacbes n.2*3 e 5
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AVALIACAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participaces dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 13

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Esta aula mostrou-se bastante dinamica e produtiva. Logo apds um breve aquecimento, comegamos a
trabalhar intensivamente nas musicas a apresentar na audicdo. No entanto, repartimos esse mesmo
trabalho em trés momentos, ou seja, em primeiro lugar, ensaiamos apenas o coro passando de seguida
para o ensaio dos solistas e s6 depois é que juntdmos as duas componentes. Posso dizer que esta aula
serviu sobretudo para aperfeicoar alguns pormenores de afinagdo e musicalidade bem como, para

certificar e garantir que toda a letra se encontrava na ponta da lingua. Nesse sentido, foi realizado um
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exercicio que consistia em adivinhar a letra de um determinado excerto, isto é, tocavamos no piano e
eles teriam que relacionar esse pequeno fragmento a letra correspondente. Claro que, tivemos sempre
o cuidado de perguntar de forma sequencial porque como diz Chaffin & Lisboa, quando ouvimos a
melodia inicial dos “parabéns a vocé” tendencialmente associamos logo a letra e o mesmo se aplica ao
contrario. Agora, pegar numa melodia ou frase solta e associar ao texto torna-se bastante abstrato. A
maioria das pessoas ndo conseguem pensar imediatamente na ultima linha; elas necessitam de um
determinado ponto de referéncia (regra geral costuma a ser o inicio) e percorrer até conseguirem chegar

aquele sitio.
Referéncia:

Chaffin, R., & Lisboa, T. (2008). Practicing perfection: How concert soloists prepare for performance. p.

117.
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Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 14

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de conjunto - Coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2:

Data: 01/04/2022 Namero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Aquecimento corporal de forma a integrarem-se no espago

CADA ATIVIDADE DA AULA  deaula

Atividade 2: Aquecimento vocal de forma a desenvolver o conhecimento

do instrumento vocal

Atividade 3: Composicdo e improvisacao

342



CONTEUDOS Postura e Respiragao;

PROGRAMATICOS Afinagdo melddica e harmoénica

Composi¢do e improvisagao

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Aquecimento corporal (duragao: aproximadamente 5 minutos)

Todos em pé passando a fazer o seguinte:

- Esticar os ombros e os bragos e baixar de forma relaxada (retomar a posicdo inicial);

- Rodar lentamente o pescog¢o de um lado para o outro;

- Inspirar até ao maximo, suster a respiragao e libertar lentamente o respetivo ar em forma de TSSS...
- Bocejar e mexer nas magas do rosto

- Relaxar os labios em brrrrrr

Atividade 2: Aquecimento vocal (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

- Glissandos

- Cantar mamemimomu sempre de forma monocérdica como se tivessem uma maga na boca ou entdo

como se estivessem dentro de um tunel
- memorizagdo e repeti¢do de frases melddicas improvisadas no momento

Atividade 2: Didlogo com os alunos sobre audicio do dia 30/03/2022 (aspetos positivos e negativos)
duragdo: aproximadamente 15 minutos

Atividade 3: Criacdo de musica (duragdo: aproximadamente 45 minutos)

Aqui, pretende-se criar musica a partir das ideias dos alunos. O objetivo é proporcionar e estimular a

imaginacao e a criatividade dos alunos e construir uma cangao em prol dos interesses da turma.

Ultimos minutos de aula: Dividas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano

AVALIAGCAO DA AULA
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No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participacdes dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

L Ownay ]l,
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REFLEXAO DA AULA N.2 14

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Nesta aula, a motivacdo e o entusiasmo dos alunos mostraram-se bastante visiveis quando prosseguimos
para a terceira atividade acima identificada, ou seja, para a criagdo de musicas. Ndo desfazendo a
importancia dos restantes momentos de aula (agquecimento vocal), o que mais se destacou neste dia foi
a criacdo musical conjunta. Sendo uma pratica frequente do docente da disciplina, confesso que em
virtude de nunca ter vivenciado este tipo abordagem causou-me, numa fase inicial, uma certa sensagao
de imprevisibilidade e inseguranga. No entanto, ao contactar regularmente com este modo de trabalho

foi-me despertando o meu lado mais criativo e interativo.
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Ora, ideias n3o faltavam, cada um a sua maneira dava o seu contributo em prol de um projeto/musical.
Tendo em conta as variadas ideias dos alunos, cabia-nos agora organiza-las e criar um conceito, isto é,
um ponto de partida. De acordo com SAMAYOA, o processo de escrita comega com a emergéncia de um
conceito. Acresce ainda que, a ideia de uma histéria, uma melodia, um ritmo, um comeco, um final, ou
qualquer outra sec¢do intermédia é o impulsiona o processo de escrita (SAMAYOA, 2016). Assim sendo,

o decurso desta terceira parte (incidiu sobretudo na partilha e organizagdo de ideias.)

Referéncia:

SAMAYOA, P. (2016). Writing Processes of Musical Theater Writers: How They Create a Storyline,

Compose Songs, and Connect Them to Form a Musical. Produced in Megan Lambert’s Fall .
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PLANO DE AULA N.2 15

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Classe Conjunto - coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2: 19

Data: 08/04/2022 Nuamero de alunos: 29

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiragdo e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsa¢do, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinacdo melddica e harménica;
Desenvolver a capacidade de concentragdao, memorizagdo e improvisa¢ao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Registar a Autoavalia¢dao

CADA ATIVIDADE DA AULA  atividade 2: Associar e identificar auditivamente as bandas sonoras da
Disney

CONTEUDOS Anadlise estrutural: textura, timbre, densidade sonora, andamento, filme
PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA
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Atividade 1: Autoavaliacdo (duragdo: aproximadamente 30 minutos)

Sendo esta a ultima aula do segundo periodo, o professor cooperante ocupara grande parte da mesma a
preencher as autoavaliagdes dos alunos. Creio que além disso, o mesmo fara a sua observacdo dos

aspetos positivos e dos aspetos menos positivos que ocorreram durante o periodo letivo.

Atividade 2: Jogo de reconhecimento auditivo de bandas sonoras da Disney (duragdo:

aproximadamente 25 minutos)

A presente atividade pretende estimular o imaginario das criangas. Partindo da escuta de bandas sonoras
dos diferentes filmes da Disney iremos trabalhar, de forma ludica, ndo sé a percegdo auditiva e a memoria
como também a estimulagdo criativa (levando os alunos a viajarem pelo mundo da fantasia). Segundo as
palavras do professor cooperante, o projeto pensado para terceiro periodo letivo, andara muito a volta

da criagdo de histdrias e de musicas para essas mesmas historias.

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Audio

https://www.youtube.com/watch?v=DOHdpun0-gw&t=481s

AVALIAGCAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;
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- Cumprimento das tarefas atribuidas;
- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervengdes/participaces dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

L Onay ]/la

\J

REFLEXAO DA AULA N.2 15

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Tendo em conta que a presente aula seria a ultima do segundo periodo, foi solicitado aos alunos que
refletissem e indicassem as suas autoavaliagdes consoante a andlise dos seus comportamentos,
estratégias de estudo e conteudos apreendidos. Pelo que tenho vindo a verificar ao longo do ano, este
procedimento costuma-se a realizar antes do término de cada periodo letivo, todavia, como a turma é
bastante numerosa requer sempre algum tempo para o concretizar. A este respeito Robson da Silva
refere que a autoavaliagdo é um instrumento concebido aos alunos para que os mesmos possam analisar
os seus préprios desempenhos, destacando os seus pontos positivos ou negativos, as suas necessidades

ou avangos com vista a alcangarem os seus objetivos (SILVA, 2007).

Relativamente a ultima atividade, os alunos mostraram-se bastante interessados, participativos, e até

mesmo competitivos (de forma a ver quem acertava mais).

Referéncia:

SILVA, R. C. (2007). A AUTO-AVALIACAO COMO INSTRUMENTO DE CONSCIENTIZACAO DE ALUNOS DE UM
CURSO DE ESPECIALIZACAO LATO SENSU. Olhar de Professor, 10(2), p. 105.
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PLANO DE AULA N.2 16

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Academia de Musica de Espinho
DISCIPLINA Classe de conjunto - Coro
Ano/Grau: 12 e 22 Aula n.2: 20

Data: 22/04/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiragdo e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinacdo melddica e harménica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Aquecimento vocal e exploragdo das tessituras vocais

CADA ATIVIDADE DA AULA  Atividade 2: Criacdo e Improvisacdo musical

CONTEUDOS Ritmo: métrica bindria e métrica ternaria
PROGRAMATICOS
Melodia: duas vozes

Harmonia: Modulagdes

349



Analise estrutural: tonalidade

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Apresentacdo do projeto que se pretende fazer para o fim de ano - Das Histdrias nascem

cancdes (duragdo: aproximadamente 25 minutos)

Em conformidade com o mencionado anteriormente (ver na ultima planificacdo), esta atividade tem
como efeito propor aos alunos a criagdo de uma histéria tendo como acompanhamento de fundo uma

musica a escolha.
Esta tarefa sera desenvolvida, em casa, durante a semana e sera apresentada na proxima aula.

Atividade 2: Criacdo coletiva de duas can¢Ges (duragdo: aproximadamente 60 minutos)

Aqui, pretende-se romper com a tradicional can¢do de “Parabéns a vocé” e fazer uma espécie de
reciclagem musical. Além desta, pretende-se ainda criar outra cangdo com a(s) seguinte(s) tematica(as):

sonho, imaginacdo e criatividade.

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em considera¢do os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem,;

- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

350



- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes pardmetros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervengdes/participaces dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

s 1.

\J

REFLEXAO DA AULA N.2 16

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Regressados das férias, os alunos mostravam-se motivados e cheios de energia assumindo assim uma
postura adequada para o tipo de atividades a desenvolver. Nesta aula continuamos a desenvolver e a
trabalhar para o projeto final criativo. Assim, em conjunto, foram compostas as cang¢des "Parabéns a
vocé" bem como "A imaginagdo transforma o mundo". Estas duas can¢Ges serdo o ponto de partida para
gue cada aluno pense numa musica e crie uma histdria a partir dessa musica.

Segundo as orientagGes do professor cooperante, o objetivo pretendido passa por estimular a
componente criativa dos alunos quer em grupo quer individualmente. Desta forma, a minha funcdo
passara por auxiliar e orientar no que for necessario.

Foi bastante interessante utilizar a can¢do "Parabéns a vocé" e fazer uma espécie de reciclagem, isto é,
fazer uma cancéo através de uma cancdo existente. E como servisse de inspiragdo para inovar o que é
cliché. A este respeito podemos observar, no artigo Writing Processes of Musical Theater Writers: How
They Create a Storyline, Compose Songs, and Connect Them to Form a Musical da autora SAMAYOA a
seguinte expressao "writers do not make texts up out of thin air... (they) must always draw on other texts
(Prior 494)” (SAMAYOA, 2016 p. 8).

Referéncia:

SAMAYOA, P. (2016). Writing Processes of Musical Theater Writers: How They Create a Storyline,

Compose Songs, and Connect Them to Form a Musical. Produced in Megan Lambert’s Fall, p. 8.
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PLANO DE AULA N.2 17

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de conjunto - coro
Ano/Grau: 12 e 22 Aula n.2: 21

Data: 29/04/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Aquecimento corporal de forma a integrarem-se no espago

CADA ATIVIDADE DA AULA  9€2U12

Atividade 2: Aquecimento vocal de forma a desenvolver o conhecimento

do instrumento vocal

Atividade 3: Interpretacdo e memorizagdo das cang¢des "Parabéns” e "A

imaginagdo transforma o mundo"
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CONTEUDOS Postura e Respiragao;

PROGRAMATICOS Afinagdo melddica e harmoénica

Composi¢do e improvisagao

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Aquecimento corporal (duragao: aproximadamente 5 minutos)

Todos em pé passando a fazer o seguinte:

- Esticar os ombros e os bragos e baixar de forma relaxada (retomar a posicdo inicial);

- Rodar lentamente o pescoc¢o de um lado para o outro;

- Inspirar até ao maximo, suster a respiragao e libertar lentamente o respetivo ar em forma de TSSS...
- Bocejar e mexer nas magas do rosto

- Relaxar os labios em brrrrrr

Atividade 2: Aquecimento vocal (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

- Glissandos

- Cantar mamemimomu sempre de forma monocérdica como se tivessem uma maga na boca ou entdo

como se estivessem dentro de um tunel
- memorizagdo e repeti¢do de frases melddicas improvisadas no momento

- Sequencias de escalas Maiores e menores (ex: D6 Ré Mi Ré Mi Fa Mi Fa Sol....) e (D6 Ré DO, D6 Ré Mi Ré

D6, D6 Ré Mi Fa Mi Ré D4...) utilizando a fonomimica

Atividade 3: Recordar e Memorizar as cancdes compostas na aula anterior (duragdo: aproximadamente

55 minutos)
Estudo das Cangdes: "Parabéns" e "A imaginagdo transforma o mundo"

Atividade 4: Proposta de trabalho individual (para realizar em casa) (dura¢do: aproximadamente 15

minutos)

No final da dltima aula, o professor cooperante mostrou-se interessado em, na aula seguinte, propor aos
seus alunos a desenvolverem em casa qualquer elemento criativo que pudessem juntar ao projeto a
apresentar no final do ano letivo. Nesse sentido, sera reservado este Ultimo momento para desafiar o

seguinte:
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- Pegar numa pega ja existente ou a escolha ou compor uma musica de raiz.
- Imaginar e criar uma histdria para essa musica

- Apresentar a turma (pode ser ao vivo ou através de gravagao)

RECURSOS E FONTES

- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avalia¢do, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observagdo direta das intervengdes/participa¢des dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

1 Ownay ]""‘Lq

\]
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REFLEXAO DA AULA N.2 17

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

Pela primeira vez investimos bastante tempo no chamado aquecimento tradicional, incluindo assim o
aquecimento corporal e o aquecimento vocal. Os alunos mostraram-se bastante recetivos e empenhados
na realizagdo dos exercicios solicitados. De acordo com os autores Costa, Castilho, & Oliveira, (2020)
"Uma das habilidades mais importantes envolvidas no canto é a capacidade de respirar de forma
adequada, de maneira a obter um som livre e ressonante. Através do aquecimento vocal séo aprendidos,
adquiridos e praticados os bons hdbitos respiratdrios (...) Outro dos contributos do aquecimento vocal é a
uniformizacdo das vogais" (Costa, Castilho, & Oliveira, 2020 p. 163). A outra metade da aula foi

direcionada para o trabalho criativo e composicional.
Referéncia:

Costa, A. C., Castilho, L. C., & Oliveira, J. C. (2020). O papel da técnica vocal na prdtica coral.
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PLANO DE AULA N.2 18

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto- Coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2: 22

Data: 06/05/2022 Ndmero de alunos: 29 alunos
Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagiaria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Aquecimento vocal

CADA ATIVIDADE DA AULA , . ) N
Atividade 2: Interpretacdo das cangbes "Parabéns” e "A imaginagdo

transforma o mundo"

Atividade 3: Criagdo e improvisagdo musical

CONTEUDOS Ritmo: métrica binaria e métrica ternaria

PROGRAMATICOS Afinagdo melddica e harmonica
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Criagdo e improvisagao

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Revisdo das cancoes criadas na aula anterior (duragao: aproximadamente 15 minutos)

"Parabéns" e "A imaginag¢ao transforma o mundo"

Atividade 2: Apresentacdo das historias e musicas criadas pelos alunos em casa (duragdo:

aproximadamente 40 minutos)

Na sequéncia do que temos vindo a falar anteriormente, este espago de aula sera preenchido com as
apresentagGes que os alunos desenvolveram em casa. O desafio inicialmente proposto seria criar uma
histéria com base numa musica ja existente ou até mesmo criada pelos préprios. No entanto, se tal ndo
for possivel, isto é, ndo existir participantes devido a dificuldade no processo de criagdo, passaremos para
a 32 atividade. Na verdade, o objetivo é transmitir confianca e assegurar que tudo o que possam trazer

serd valorizado independentemente do grau de complexidade.

Atividade 3: Criacdo e apresentacdo de pequenos excertos em grupo (duragdo: aproximadamente 30

minutos)

Esta atividade s0 sera realizada se ndo houver apresentacoes suficientes referentes a atividade anterior,

caso contrario, a mesma entrara na planificagdo da préxima aula.

Ultimos minutos de aula: Duvidas dos alunos e observagdes/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES

- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;
- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;
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- Capacidade de concentragdao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das interven¢des/participacdes dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

®,
Tona ol
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REFLEXAO DA AULA N.2 18

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - coro

O que se destacou nesta aula foi a utilizagdo do movimento e da fonomimica recorrendo aos seguintes

gestos:
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Importa aqui mencionar que, frequentemente utilizamos este método de Zoltan Kodaly com o objetivo
de facilitar a memorizagdo das melodias sem recorrer ao suporte em papel. Através desta dinamica,
promovemos ndo sé o desenvolvimento auditivo como também a compreensdo das diferentes formas

de emissdo sonora.

Conforme o descrito no artigo “Aprender a ler musica sem partitura” de Cristina Brito da Cruz, “cantar e
associar silabas os gestos a duragdo e a altura relativa dos sons (em linhas melddicas ou sequéncias
harmonicas) desenvolve a audigdo e a memdria, permite imitar com mais precisdo, ouvir interiormente,
“ler musica” sem perder o contacto visual com o professor e “reagindo musicalmente”. Estas técnicas
favorecem a concentragdo e o “saber estar” em grupo e permitem “visualizar” o desenvolvimento auditivo
dos alunos, sem saber em “tempo real” como ouvem e percebem musica ou, simplesmente, se estéo a

ouvir e a perceber” (Cruz, 2010 p. 19).

Referéncia:

Cruz, C. B. (2010). Aprender a ler musica sem partitura. apem, pp. 15-19.
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PLANO DE AULAN.2 19

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto- Coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2: 23

Data: 13/05/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;

Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;
Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Interpretagdo da pega "Stand up" de Cynthia Erivo

CADA ATIVIDADE DA AULA
Atividade 2: Interpretacdo das composi¢Ges individuais

Atividade 3: Composicdo e improvisacao

CONTEUDOS Afinagdo melddica e harmodnica

PROGRAMATICOS . N
Composicao e improvisagao
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Reportdrio vocal - "Stand up" de Cynthia Erivo

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Apresentacdo e aprendizagem da Cancdo Stand up (duragdo: aproximadamente 30

minutos)
https://www.youtube.com/watch?v=qluEv5WkyaU

O espetaculo de encerramento de final de ano encontra-se agendado para o préximo dia 07/06/2022
pelas 18:30h no auditdrio da Academia. Este espetdculo conta com a participagao de todas as turmas que
integram a AME (Academia de Musica de Espinho) bem como a EPME (Escola Profissional de Musical de
Espinho). Tendo em conta que se trata do encerramento do ano letivo, o professor cooperante
considerou a hipdtese de terminar o espetiaculo com uma musica que possibilitasse a participagdo de

todos os estudantes bem como do préprio publico.

Neste sentido, iremos trabalhar apenas o refrdo da Cangdo "Stand up" da seguinte maneira:
- Apresentag¢do da musica original em audio (percegdo timbrica e instrumental)

- Esclarecimento relativamente a tematica, contexto e significado da musica e da letra

- Aprendizagem da letra

- Aprendizagem da melodia do refrdo

Atividade 2: Continuacdo das apresentacdes individuais (duragdo: aproximadamente 15 minutos)

Na aula passada, cinco alunos apresentaram as suas pegas criativas. Ao terem procedido as suas
apresentagdes, os mesmos conseguiram despertar o interesse nos seus colegas. Assim, pensamos em dar

algum tempo também nesta aula para novas apresentagdes.

Atividade 3: Criacdo e apresentacdo de pequenos excertos em grupo (duragdo: aproximadamente 40

minutos)

Visto que, numa turma de 29 alunos sé poucos é que desenvolveram trabalho em casa, pretendemos
aqui formar grupos de 4 ou 5 elementos para continuarem as histérias dos colegas, ou entdo criarem uma
ponte que interligue as histdrias. No fundo, o objetivo é que todos sintam que de uma maneira ou de

outra deram o seu contributo para o respetivo projeto.

Ultimos minutos de aula: Dividas dos alunos e observag¢ées/comentarios por parte do docente.

RECURSOS E FONTES
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- Piano

AVALIAGAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideracdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragao e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervencdes/participa¢des dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 19

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - coro

Conforme as planificagGes anteriores, pode-se visualizar que, nestas aulas de classe de conjunto, temos
trabalhado e desenvolvido quer a vertente composicional (elaborado pelos alunos em casa) quer a

vertente improvisatdria (realizada em tempo real nas aulas). Ao trabalhar estas duas componentes, os
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alunos mostram-se bastante entusiasmados, confiantes e motivados. Ainda que se sinta alguma
reticéncia em improvisar, nota-se que ha uma preocupagdo em criar e registar ideias/composi¢des para
trazerem e partilharem entre todos. Segundo as palavras de Cook (2007) "hd elementos composicionais
nas improvisagdes e hd elementos improvisatdrios nas composigcdes.” Acrescenta ainda que, "em termos
de processo, a diferenga é categorica: se vocé improvisa off-line entdo, trata-se de composicéo; se vocé

compde on-line, entdo, é uma improvisagdo" (Cook, 2007 p.16)

Referéncia:

Cook, N. (2007). Fazendo musica juntos ou improvisagdo e seus outros. Per Musi, Belo Horizonte, p. 16.

363



p. p (JI T() MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULA N.2 20

Ano letivo 2021/2022

ESTABELECIMENTO DE Academia de Musica de Espinho
ENSINO

DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Ano/Grau: 1.2e 2.2 Aula n.2: 24

Data: 27/05/2022 Numero de alunos: 29

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: articulado

Estagidria: Ligia Isabel Santos Martins

Cooperante: Professor Jonas Pinho

OBIJETIVOS GERAIS Adquirir o gosto por fazer musica vocal em conjunto, tendo por base

critérios para um desempenho qualitativo progressivo;

Dominar e controlar a respiracao e a articulagdo das palavras;
Percecionar os diferentes timbres vocais e instrumentais;

Entoar com consciéncia da pulsagdo, do ritmo e da frase melddica;

Confirmar e relacionar conhecimentos musicais (literacia musical) com os

sons e os gestos do maestro;
Trabalhar a afinagdo melddica e harmdnica;
Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagao;

Relacionar o som da voz com o desempenho corporal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Aquecimento vocal e exploragdo das tessituras vocais

CADA ATIVIDADE DA AULA  Atividade 2: Interpretacdo das cancdes do projeto criativo

CONTEUDOS Ritmo: Ritmo corporal
PROGRAMATICOS
Melodia: Aperfeicoamento da colocac¢do vocal; afinacao

Harmonia: Afinagdo vocal com instrumental
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Criagdo e improvisagao

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1: Aquecimento vocal (duragao: aproximadamente 15 minutos)
- Bocejar com glissandos;
- Fricativos sonoros (s;f;x;z);

- Cantar o motivo melddico acompanhado de ritmo corporal. Subir sempre de meio em meio tom e

regressar a tonalidade original

—J?——ﬁ:? e e e == e e
T}n.\'.-.. 1 ¥ 8 & & & 8 & | -_J__J__J =].| '.].I.é H

Ging gang goo-li goo-li goo-li goo-li wat-cha ging gang goo, ging gang goo. goo.

- Cantar e articular a seguinte frase: na ne ni no nu quem é casmurro és mesmo tu" em diferentes
tonalidades aleatdrias e em diferentes dindmicas e expressdes (ou seja, dizer de forma irdnica, alegre,

triste...)

9

i
%4114!44' 4' -lel & -L!atl#J

na ne ni No nuquem € casmurro € mesmo fu

Atividade 2: Estudo do musical criativo

- Estudo das cangdes coletivas "Parabéns" e "A Imaginagdo transforma o mundo";

- Estudo da cangdo que ird ser interpretada por todos os alunos da academia Cynthia Erivo - "Stand Up"
- Estudo das cangdes individuais,

- Estudo das narrativas (atribuicdo das personagens)

RECURSOS E FONTES
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- Piano

- Guido do musical para o concerto dia 07/06/2022

AVALIACAO DA AULA

No dominio da avaliagdo, deve-se ter em consideragdo os seguintes parametros gerais:
- Aquisicdo de competéncias essenciais e especificas;

- Dominio dos conteudos programaticos;

366



- Evolugdo na aprendizagem;

- Capacidade de concentragdo e memorizagao;

- Interesse e empenho na disciplina;

- Sentido de Responsabilidade artistica;

- Compromisso artistico;

- Responsabilidade e autonomia;

-Atitude na sala de aula;

- Autoestima;

- Cumprimento das tarefas atribuidas;

- Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos escolares;

Estes parametros sdo ponderados com base na observacdo direta das intervenc¢des/participages dos

alunos em aula.

Assinatura do Professor Cooperante

REFLEXAO DA AULA N.2 20

DISCIPLINA: Classe de conjunto - coro

N3o sei se é pelo facto de nos encontrarmos no final do ano letivo razdo pela qual o cansaco ja se faz
ressentir, mas admito que nesta aula os alunos mostraram-se bastante agitados e desatentos do que o
normal. Este comportamento foi bastante evidente no inicio da aula enquanto se trabalhava o
aquecimento vocal. No entanto, apds o aquecimento e com a intervengdo do professor cooperante, os
alunos logo tomaram os seus lugares em siléncio. A aula foi bastante proveitosa e conseguimos cumprir
com os objetivos estipulados tendo o professor cooperante afirmado que se encontravam todos de
parabéns pelo trabalho desenvolvido. A este respeito refere a autora Hallam (2012) que, "A motivagdo e
o0 empenho pessoal sdo necessdrios para se alcancar altos niveis de desempenho em qualquer dominio"
Mais acrescenta que "O feedback positivo eleva a autoestima e aumenta a confianga" (Hallam 2012 p.32).
Referéncia:

Hallam, S. (Dezembro de 2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na apresndizagem.

Revista de educagdo musical - apem(138), p. 32.
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ANEXOS - PROJETO DE INVESTIGACAO
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Anexo VIII = Inquérito

Questionario: O perfil dos professores de
Formacédo Musical nos diferentes ciclos de ensino
especializado de musica.

0 presente inquérito, que & parte integrante de um projeto de investigagdo sobre os perfis profissionais de
docéncia em Formagdo Musical, realiza-se no &mbito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior
de Educagdo e da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto. Os
resultados obtidos serdo utilizados, apenas, para fins académicos, sendo salvaguardado sempre o anonimato
dos inquiridos. Muito obrigado pela sua colaboragéo.

Sexo:

Feminino

Masculino

Idade:

Texto de resposta curta
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Ciclo de Ensino de Musica gue frequentas:
Iniciagdo Musical
2° ciclo
3° ciclo

Secundario

Em tua opinido qual a importancia que a Formacgao Musical tem para a formagado dos Musicos?

Nenhuma O O O O O Bastante

Em tua opinido qual a importancia que a Formacao Musical tem para a formagao dos diferentes
Publicos?

Nenhuma O O O O O Bastante

Em tua opinido qual a importéncia que a Formacgao Musical tem na formagéo geral do cidadao?

Nenhuma O O O O O Bastante

Mo ambito das diferentes atividades de escrita que realizas, quais os conteudos da Formacao
Musical em gue sentes mais dificuldade?

Ritmo
Melodia
Harmonia

Forma
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No ambito das diferentas atividades da oralidade que realizas, quais os conteldos da Formacdo
Musical em gue sentes mais dificuldade?

Ritmo

Melodia

Harmonia

Forma

Ao longo dos teus anos de aprendizagem em Formacggo Musical tiveste:

0 mesmo professor de Formacéo Musical

Vérios professores de Formacéo Musical

No caso de teres tido varios professores de Formacao Musical, quantos tiveste?

N&o se aplica porque tive sempre o mesmo

+6

Nas aprendizagens em Formacgao Musical o que consideras mais importante?

Manter o mesmo prafessor nos diferentes ciclos de ensino

Mudar de professor nos diferentes ciclos de ensino
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Com quais das vantagens elencadas, a propasito de manter o mesmo professor de Formacgao
Musical nos diferentes ciclos, te identificas mais (podes escolher mais do que uma):

Continuidade Pedagogica

Estabilizagéo e reforgo do vinculo entre professor e aluno

Maior consciéncia das caracteristicas de deservolvimento dos alunos

Maior facilidade de integracéo, participacio e envolvimento do aluno em sala de aula

Maior adequacdo, especializagfo, pessoalidade nas estratégias para ensinar

Maior dimensdo do progresso do aluno e consequentemente melhor precisdo na avaliagdo do mesmo

Qutra

Se colocaste anteriormente a opgdo "outra” justifica qual?

Texto de resposta curta

Com quais das desvantagens elencadas, a propdsito de manter o mesmo professor de Formagio
Musical nos diferentes ciclos, te identificas mais (podes escolher mais do gue uma):

Previsibilidade nos métodos de ensino e de aprendizagens que emprega
Estagnagao da criatividade e inovagdo em sala de aula

Tendéncia para existir um certo comodismo nas atividades a desenvolver
Desgaste na relagdo professor-aluno

Qutra

Se colocaste anteriormentie a opgao "outra” justifica gual?

Texto de resposta curta
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Com quais das vantagens elencadas, a proposito de mudar de professor de Formacgao Musical nos
diferentes ciclos de ensino, te identificas mais (podes escolher mais do que umay):

Criagao de expectativas
Ampliacéo de novos contactos
Utilizagdo de novos métodos, procedimentos e estratégias de aprendizagem

Qutra

Se colocaste antericrmente a opgao "outra” justifica qual?

Texto de resposta curta

Com quais das desvantagens elencadas, a propdsito de mudar de professor de Formacdo Musical
nos diferentes ciclos de ensino, te identificas mais (podes escolher mais do que uma):

Menor conhecimento das caracteristicas de desenvelvimento dos alunos

Maior dificuldade de integraco, participagéo e envolvimento do aluno no ambiente de aula
Maior distanciamento e inseguranga por parte dos alunos

Diferenciagéo dos niveis de exigéncia e no processo avaliativo

Qutra

Se colocaste anteriormente a opgao "outra” justifica qual?

Texto de resposta curta

Sentes que as tuas dificuldades em Formagao Musical, anteriormente identificadas, variam ou séo
afetadas pela alternancia de professores?

Sim
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Tendo em conta a tua experiéncia de aluno de Formacg&o Musical, qual o teu grau de satisfagao?

Nenhuma O O O O O Bastante

Quais as caracteristicas de que mais gostas ou consideras importante num professor de Formacgéo
Musical? (escolhe apenas trés que do teu ponto de vista s8o as mais relevantes)

Domina os conteudos curriculares das disciplinas.

Tem consciéncia das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos

Conhece as didaticas das disciplinas

Domina as diretrizes curriculares das disciplinas

Organiza os objetivos e contelidos de maneira coerente com o curriculo, o desenvolvimento dos estudan..
Seleciona recursos de aprendizagem de acordo com os objetivos de aprendizagem e as caracteristicas ...
Escolhe estratégias de avaliagdo coerentes com os objetivos de aprendizagem

Estabelece um clima favoravel para a aprendizagem

Manifesta altas expectativas em relagdo s possibilidades de aprendizagem de todos

Institui e mantém normas de convivéncia em sala de aula

Demonstra e promaove atitudes e comportamentos positivos

Comunica-se efetivamente com os pais dos alunos

Aplica estratégias de ensino desafiantes
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Utiliza métodos e procedimentos que promovem o desenvolvimento do pensamento auténomo

Otimiza o tempo disponivel para o ensine

Avalia e monitoriza a compreensdo dos contetidos

Procura aprimarar o seu trabalho constantemente com base na reflexdo sistematica, na autoavaliacdo e ..
Trabalha em equipa

Dispde de informagéo atualizada sobre as responsabilidades de sua profisséo

Conhece o sistema educacional e as politicas vigentes

Qutra

Se colocaste anteriormente a opgdo "outra” justifica qual?

Texto de resposta curta

Resultados Obtidos

Sexo:
61 respostas

® Feminino
@® Masculino
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Idade:

60 respostas

15
14 (2313%)
10 (16,7%)
10 9 (15%)
5 3 (5%)
2 (3,3%) 2 (3.3%2 (3,392 (3,3%2 (3,3%)

1 (1,?%1.(1]7%) | | 1 (1,7%0 (1,7%1 (1.7%

10 anos 11anos 8 10 12 13 14 18 55

Ciclo de Ensino de Musica que frequentas:
61 respostas

® Iniciagao Musical
® 2°ciclo

@ 3°ciclo

@ Secundario

Em tua opinido qual a importéncia que a Formacdo Musical tem para a formagao dos Musicos?
60 respostas

60
40 43 (71,7%)
20
13 (21,7%)
0 (0%) 0 (0%)
0 |
1 2

376



Em tua opinidao qual a importéancia que a Formacgéao Musical tem para a formagao dos diferentes
Plblicos?
61 respostas

30

27 (44,3%)

20
18 (29,5%)

2 (3,3%)

Em tua opinido qual a importéncia que a Formagdo Musical tem na formagéao geral do cidadao?
61 respostas

30

20

19 (31.1%)

10 12 (19,7%)

7 (11,5%)

No ambito das diferentes atividades de escrita que realizas, quais os contetdos da Formagéao

Musical em que sentes mais dificuldade?
60 respostas

@® Ritmo

® Melodia
@ Harmonia
® Forma
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No ambito das diferentes atividades da oralidade que realizas, quais os conteldos da Formagao

Musical em que sentes mais dificuldade?
60 respostas

@® Ritmo

® Melodia
@ Harmonia
® Forma

Ao longo dos teus anos de aprendizagem em Formagao Musical tiveste:
60 respostas

® O mesmo professor de Formagao
Musical

@ Varios professores de Formagao
Musical

No caso de teres tido varios professores de Formagao Musical, quantos tiveste?
59 respostas

@ Nao se aplica porque tive sempre o
mesmo

@2
@3
®4
@5
®s6
® 6
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Se colocaste anteriormente a opcao "outra” justifica qual?

3 respostas

Nenhuma vantagem

Ndo cologuei outra

Com quais das desvantagens elencadas, a propésito de manter o mesmo professor de Formagéao

Musical nos diferentes ciclos, te identificas mais (podes escolher mais do que uma):
56 respostas

Previsibilidade nos métodos de

. . 21 (37,5%)
ensino e de aprendizagens que...

Estagnacgao da criatividade e

inovagao em sala de aula —31(55,4%)

Tendéncia para existir um certo

comodismo nas atividades a d... -24 (42,9%)
Desgaste na relagao professor- 17 (30.4%)
aluno
Outra
0 10 20 20 40

Se colocaste anteriormente a opgaoe "outra” justifica qual?

3 respostas

Valorizagdo da vertente afectiva em detrimento da vertente tarefa

Ndo cologuei outra
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Com quais das vantagens elencadas, a proposito de mudar de professor de Formagao Musical nos

diferentes ciclos de ensing, te identificas mais (podes escolher mais do que uma):
57 respostas

Criagdo de expectativas 13 (22,8%)

Ampliacdo de novos contactos —20 (35,1%)

Utilizagao de novos métodos,

procedimentos & estratégias de —52 (91,2%)
aprendizagem
Outra 1(1,8%)
0 20 40 60

Se colocaste anteriormente a opgaoc "outra” justifica qual?

3 respostas

Valorizagdo da vertente afectiva em detrimento da vertente tarefa

Nao cologuei outra

Com quais das desvantagens elencadas, a proposito de mudar de professor de Formagao Musical

nos diferentes ciclos de ensino, te identificas mais (podes escolher mais do que uma):
58 respostas

Menor conhecimento das

— 67,2%
caracteristicas de desenvolvim... 39 (67,2%)

Maior dificuldade de integragao,

participagio e envolvimento do... 21(58.2%)

Maior distanciamento e

o
inseguranga por parte dos alunos R4

Diferenciagio dos niveis de

. - i 23 (39,7%)
exigéncia e no processo avalial. ..

Outra l—1 (1,7%)
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Se colocaste anteriormente a opgdoe "outra” justifica qual?

3 respostas

Valorizagdo da vertente afectiva em detrimento da vertente tarefa

Ndo cologuei outra

Sentes que as tuas dificuldades em Formagao Musical, anteriormente identificadas, variam ou sdo

afetadas pela alterndncia de professores?
60 respostas

® sim
@® Nzo

Tendo em conta a tua experiéncia de aluno de Formagao Musical, qual o teu grau de satisfagao?
61 respostas

40

30 31 (50,8%)

20 23 (37,7%)

2 (3]3%)
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Quais as caracteristicas de que mais gostas ou consideras importante num professor de
Formagao Musical? (escolhe apenas trés que do teu ponto de vista sdo as mais relevantes)

61 respostas

Domina os contetidos curric...
Tem consciéncia das caract...
Conhece as didaticas das di...
Domina as diretrizes curricul...
Organiza os objetivos e cont...
Seleciona recursos de apren...
Escolhe estratégias de avali...
Estabelece um clima favorav...
Manifesta altas expectativas. ..
Institui e mantém normas de...
Demonstra e promove atitud...
Comunica-se efetivamente c...
Aplica estratégias de ensino...
Utiliza metodos e procedime...

Otimiza o tempo disponivel...
Avalia e monitoriza a compr...
Procura aprimorar o seu trab..

28 (45,9%)
25 (41%)
14 (23%)
12 (19,7%)
19 (31,1%)
17 (27,9%)
17 (27,9%)
—34 (55,7%)
7 (11,5%)
—11 (18%)
21 (34,4%)
5 (8,2%)
18 (29,5%)
13 (21,3%)
—8(13,1%)
9 (14.,8%)
i 8 (13,1%)

Trabalha em equipa —18 (29,5%)

Dispde de informacgao atuall.
Conhece o sistema educaci.

; 6 (9,8%)
. 4(6,6%)

Outra 1(1,6%)

0 10 20 30 40

Se colocaste anteriormente a opcao "outra” justifica qual?

2 respostas

Deve ser minimamente simpatico ( visto que j@ vi um que ndo €)
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Anexo IX - Guido das Entrevistas

GUIAO

Entrevista professores da Academia de Musica de Espinho — Disciplina de Formagdo Musical

Entrevista aos Formandos do 22 ano de Mestrado de Ensino de Musica- Ramo Formagao Musical da
Escola Superior de Educacdo e Escola Superior Musica e Artes do Espetaculo

=

Informacgdes pessoais (idade...)

O seu percurso formativo

Anos de carreira

Considera que a disciplina de FM tem sofrido altera¢des ao longo dos anos?
Ciclos que ja lecionou? Tempo de permanéncia em cada um deles?
Dificuldades sentidas na lecionagdo de cada um dos ciclos

Em tua opinido qual a importancia que a Formagdo Musical tem para a formagdo dos Musicos?

® N o v » W N

Publicos?

9. Em tua opinido qual a importancia que a Formagdo Musical tem na formagdo geral do cidaddo?

Em tua opinido qual a importancia que a Formagdao Musical tem para a formagdo dos diferentes

10. Nas aprendizagens em Formacdo Musical o que considera mais importante? manter o professor nos

diferentes ciclos de ensino ou mudar de professor nos diferentes ciclos de ensino?

11. Com quais das vantagens elencadas, a propdsito de manter o professor de Formagdo Musical nos

diferentes ciclos, se identifica mais?
- Continuidade Pedagogica;
- Estabilizacdo e reforgo do vinculo entre professor e aluno;
- Maior consciéncia das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos;
- Maior facilidade de integracdo, participagdo e envolvimento do aluno em sala de aula;

- Maior adequacao, especializacdo, pessoalidade nas estratégias para ensinar;

- Maior dimensdo do progresso do aluno e consequentemente melhor precisdo na avaliagao do

mesmo;

- Outras....

12. Com quais das desvantagens elencadas, a propésito de manter o professor de Formagdao Musical nos

diferentes ciclos, se identifica mais?
- Previsibilidade nos métodos de ensino e de aprendizagens que emprega;
- Estagnacdo da criatividade e inovagdo em sala de aula;
- Tendéncia para existir um certo comodismo nas atividades a desenvolver;
- Desgaste na relagdo professor-aluno;

- Outras...
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13.

14.

15.
16.
17.

Com quais das vantagens elencadas, a propdsito de mudar de professor de Formagdo Musical nos
diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

- Criagdo de expectativas;

- Ampliagao de novos contactos;

- Utilizagdo de novos métodos, procedimentos e estratégias de aprendizagem;

- Outras...
Com quais das desvantagens elencadas, a propdsito de mudar de professor de Formagao Musical nos
diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

- Menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos;

- Maior dificuldade de integrac¢do, participagdo e envolvimento do aluno no ambiente de aula;

- Maior distanciamento e inseguranca por parte dos alunos;

- Diferencia¢do dos niveis de exigéncia e no processo avaliativo;

- Outras...
A preferéncia dos ciclos a lecionar e porqué?
Como se caracteriza enquanto professor (o seu perfil)?
Qual a sua opinido sobre esta habilitacdo transversal em conseguir lecionar todos os ciclos de ensino
(considera que no mestrado devia existir ja uma subdivisdo dos vérios ciclos como acontece nos

outros mestrados)?

Guiao

Entrevista ao Diretor pedagoégico da Academia de Musica de Espinho

1.

N o v & w

10.

Breves informagdes (enquanto diretor pedagdgico da AME)

Na sua opinido qual a importancia que a Formagao Musical tem para a formagdo dos Musicos?
Na sua opinido qual a importancia que a Formagdo Musical tem para a formagdo dos diferentes
Publicos?
Na sua opinido qual a importancia que a Formagédo Musical tem na formacdo geral do cidaddo?
Nas aprendizagens em Formagdo Musical o que considera mais importante? Manter o professor
nos diferentes ciclos de ensino ou Mudar de professor nos diferentes ciclos de ensino?
Com quais das vantagens elencadas, a propdsito de manter o professor de Formagdo Musical nos
diferentes ciclos, se identifica mais?

- Continuidade Pedagogica;

- Estabilizacdo e refor¢o do vinculo entre professor e aluno;
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- Maior consciéncia das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos;

- Maior facilidade de integracao, participacdo e envolvimento do aluno em sala de aula;

- Maior adequacao, especializagdo, pessoalidade nas estratégias para ensinar;

- Maior dimensao do progresso do aluno e consequentemente melhor precisdao na avaliagdo do
mesmo;

- Outras....

11. Com quais das desvantagens elencadas, a propdsito de manter o professor de Formagdao Musical

nos diferentes ciclos, se identifica mais?
- Previsibilidade nos métodos de ensino e de aprendizagens que emprega;
- Estagnagdo da criatividade e inovagdo em sala de aula;
- Tendéncia para existir um certo comodismo nas atividades a desenvolver;
- Desgaste na relagdo professor-aluno;

- Outras...

12. Com quais das vantagens elencadas, a propésito de mudar de professor de Formagao Musical nos

diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?
- Criagao de expectativas;
- Ampliagdo de novos contactos;
- Utilizagdo de novos métodos, procedimentos e estratégias de aprendizagem;

- Outras...

13. Com quais das desvantagens elencadas, a propdsito de mudar de professor de Formagao Musical

14.

15.

nos diferentes ciclos de ensino, se identifica mais?

- Menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos;

- Maior dificuldade de integracdo, participacdo e envolvimento do aluno no ambiente de aula;

- Maior distanciamento e inseguranca por parte dos alunos;

- Diferenciagdo dos niveis de exigéncia e no processo avaliativo;

- Outras...
Qual a sua opinido sobre esta habilitagdo transversal em conseguir lecionar todos os ciclos de ensino
(considera que no mestrado devia existir ja uma subdivisdo dos varios ciclos como acontece nos
outros mestrados)?
Na contratacdo de professores de Formagdo musical existe algum critério relativamente ao perfil

para os diferentes ciclos de ensino?
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Anexo X — Transcri¢ao de Entrevistas

Focus Group

Resposta a pergunta 1, 2 e 3 do guido:

(idade) F-22; M-22; 1-24; A-32

12 Participante (F)- Entrei aos sete anos na academia de musica Costa Cabral fiz |4 todo o meu percurso
musical desde iniciagdo musical até ao 122 ano passei pelos 3 regimes de ensino, ou seja, comecei no
supletivo; no 72 ano ingressei no integrado até ao 92 e no 102; 122 articulado. Depois escola superior de
Educacdo, licenciatura e agora mestrado.

conservatério de musica da maia
32 grau e 72 grau, ou seja, 32 ciclo e secundario
sim

22 Participante (M)- Comecei com 7 anos numa escola ndo oficial, a partir do 82 ano ai mudei de escola
para a escola de musica de Perosinho onde estive no ensino articulado 82 e 92 ano depois no secundario
estive no regime supletivo na mesma escola de musica. Depois fui para Aveiro onde tirei a licenciatura de
violino e agora estou aqui no mestrado de FM aqui na esse.

escola de musica de Perosinho
?-3%2grau que pertence ao 32 ciclo e 82 grau que pertence ao secundario

Sim, na licenciatura é que nao tive os 3 anos,
mas tive um ano e meio de formacdo auditiva

32 Participante (1)- Eu iniciei os meus estudos musicais com cerca de 8 anos numa escola de musica
chamada Carl Orff projeto de educagao musical e mantive até hoje sendo que esta escola nao oficial uma
forma de validar os graus esses graus eram feitos pela ABRSM- Associated Board Of The Royal Schools Of
Music. Depois chegou a altura daquilo que queria seguir a nivel superior e optei pela licenciatura em
educagdo musical, ou seja, continuar os meus estudos num contexto diferente de ensino formal digamos
assim e mais tarde o mestrado em ensino de musica no ramo de formagdo musical.

curso de musica Silva Monteiro
- lecionei o 29 ciclo e o ensino secundario

Sim, tive sempre formagdo musical ao longo do
meu percurso passando por varios professores e varios contextos pelo facto de ser uma escola de musica
nao oficial é diferente a FM que tenho ai nesse contexto do que aquela que tive num contexto de ensino
superior. Na minha escola, Carl Orff projeto, era mais flexivel digamos assim. Quando iniciei a licenciatura,
tive FM e evidentemente tive de me adaptar ao contexto e pronto aqui estou eu tanto que gostei e gosto
da disciplina e é uma paixao que tem vindo a crescer e o que me leva a estar neste mestrado atualmente.

42 Participante (A) Eu comecei os meus primeiros anos na escola instituto Orff do Porto em violino era
uma escola que ndo tinha um regime préprio para avaliacdo. Depois, quando fiz prai 5 anos fui aluno da
Silva Monteiro sempre a seguir violino também tive FM. Depois no meu ultimo ano, quando estava no 92
ano até ao 122 ano fui aluno da AME e acabei ai a minha formacg&do. Mais tarde, eu tirei a licenciatura no
conservatério superior de musica de Gaia- licenciatura de dire¢do de orquestra. Tive os 3 anos de FM e
depois ingressei para o mestrado de FM porque eu acho que é uma disciplina muito importante para a
formacdo de uma pessoa a nivel musical e entdo optei pelo mestrado em FM.
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estagiei no conservatorio de musica de Paredes

- lecionei 0 12 e 72 graus

Resposta a pergunta 6 do guido:

32 Participante (l)- As dificuldades no meu caso foram distintas tanto no ensino bdsico como para o ensino
secundario. No ensino bdsico, a maior dificuldade em lecionar este ensino foi pensar no maior nimero de
atividades diferentes ou seja para trabalhar varios conteidos numa sé aula porque eu penso que as
atividades nestes graus iniciais devem ser diversificadas e direcionadas para a parte pratica cantar,
percutir, vivenciar a musica e eu acho que aqui a diversidade é muito importante tanto para o
desenvolvimento de competéncias como para a motivagdo porque manter a mesma atividade ou estar
muito presa aquelas atividades que estdo habituados é um fator que pode levar a uma maior
desmotivagdo. Portanto a maior dificuldade no ensino basico foi precisamente encontrar um maior
numero de atividades diversificadas para trabalhar (...). No ensino secundario, a minha maior dificuldade
foi dar um maior espaco aos alunos para serem eles a desenvolverem os exercicios. Assume-se que nestes
graus de ensino, o grau de autonomia seja diferente daquele que sdo os alunos do ensino basico. No
ensino basico, nds professores, temos de desenvolver esse grau de autonomia e no ensino secundario,
assume-se que eles ja tenham competéncias de autonomia desenvolvidas e, portanto, a minha dificuldade
foi por vezes deixa-los a fazer os seus prdprios exercicios porque ao ter esse grau de autonomia eles tem
as suas proprias estratégias para la chegar e muitas vezes eu tentava direcionar como se fosse eu a realizar
0 exercicio e eu percebi que isso ndo é o mais correto. Uma coisa é no ensino basico...”olha podes ir por
aqui por aqui e por ali”, mas no ensino secundario a partida eles ja ndo precisam tanto disso (...)

42 Participante (A) - Quando eu fui a lecionar o 12 grau, a minha grande dificuldade é que muitos miudos
ndo tinham bases. Eles ndo tinham tido uma orientacdo antes para frequentar um 12 grau do
conservatério. Ha até um exemplo que eu vivi com a professora que muitos deles ndo sabiam por exemplo
quando era para fazer ditados de sons ou quando era para fazer ritmos ou leituras muitos deles nao
tinham bases nenhumas entdo muitas das vezes perdia-se uma aula inteira s6 para voltar a recordar o
que é que seria trabalhar no exercicio. A minha grande dificuldade foi essa! Apanhei miudos sem bases
nenhumas antes para frequentar a FM. No 72 grau onde lecionei ai ja reparei que eram sé dois alunos,
mas ambos eram alunos muito estdveis no que se lhes propunha a solfejar, a ler, ditados eram muito mais
rapidos a fazer os exercicios e era muito mais facil.

22 Participante (M) Também tive algumas dificuldades que os meus colegas ja mencionaram. Para mim,
senti mais isso no inicio, no inicio do estagio senti mais dificuldades em arranjar estratégias para ajudar
os alunos depois acho que melhorei nesse aspeto e depois era guia-los e ndo me esquecer de fazer aqueles
passinhos todos que estava a pensar isto mais para o 32 grau. Com o 82 grau, acho que a minha maior
dificuldade era mesmo manter a aula mais ativa ou ndo deixar morrer entre aspas, manter a aula
interessante e ndo deixar de falar e como estava no inicio e eu sou assim mais fechada, costumou-me um
bocado nesse aspeto. Acho que ainda tenho de melhorar a organizar a execuc¢do das atividades

12 Participante (F) sé um pequeno apontamentozito. Acho que a autonomia também foi assim um
bocadito...principalmente com os mais novos. H4 sempre aquele receio de que, serd que estou a dar
resposta, sera que ndo devo, sera que devo ndo sei as vezes aquele receiozinho dar a resposta logo e
depois perguntar outra vez ou entdo ndo dava e tentava ir por outro caminho, mas depois complicava.
Com os mais novos como eu disse, sdo as estratégias e as atividades serem muito diversificadas porque
como ja se sabe eles querem coisas para ndo estarem muito parados e apanharem secas e de resto ja
toda a gente disse.

Resposta as perguntas 4 do guido:

387



42 Participante (A) Na minha opinido eu acho que a FM esta muito atrasada, isto &, estd muito mondtona
eu tive essa vivencia no 72 grau. Normalmente a FM é ditado de sons, ditado ritmico de 1 ou 2 partes,
algum solfejo, alguma parte auditiva e ndo saimos deste ciclo. Eu acho que a FM estd ainda muito atrasada
para o tempo em que vivemos enquanto se calhar no instrumento, ndo sei é o que eu sinto, esta mais
desenvolvido. Acho que a FM esta um bocadinho parada no tempo acho que néo se sai daquele vicio

32 Participante (l)- Eu ndo concordo muito, tanto como disse inicialmente eu estudei num contexto
diferente do ensino especializado de musica e ndo sentia de todo isso porque havia flexibilidade para
tudo, para trabalhar reportdrio, para trabalhar conteldos, portanto nesse sentido eu ndo senti. Na
licenciatura que foi quando comecei a ter FM num regime mais formal também ndo senti. Conhecendo
também a histdria da FM, por aquilo que leio ha de facto uma evolugdo. Atualmente a FM n&o esta como
era como alguns anos atras. Acho que ha pelo menos uma preocupacao pela variedade de reportdrio, a
preocupacdo dos professores de levar para as aulas reportdrio diferente daquilo que é o reportério
erudito ocidental que muitas das escolas estdo presas, mas o meu pdélo de estagio isso é um exemplo
também trabalha-se muito o reportério erudito mas aquilo que senti é que havia uma preocupagdo por
levar reportério diferente e atividades diferentes e isso mostra que ha uma evolugdo. Que nao parou.
Portanto eu ndo concordo de que ndo ha uma evolugdo da disciplina tanto pelo aquilo que senti tanto
pelo pouco que tive oportunidade de vivenciar. Falei em termos de reportdério, mas isso também aplica-
se em termos de estratégias para a aprendizagem de um determinado conteudo ja ndo é “Isto é assim!”
N&o, ha todo um processo para |a chegar eu noto que ha essa preocupac¢do acho que cada vez mais os
professores tém essa sensibilidade pelo menos pelas pessoas que me rodeiam so posso falar daquilo que
€ 0 meu contexto e pelo que leio de facto ha uma evolugdo na disciplina e aqui falando de uma forma
global, como também das praticas pedagdgica e de toda a preocupacgao dos professores em proporcionar
uma boa aprendizagem aos alunos.

42 Participante (A) Muito, muito isto na minha opinido estou a dizer aquilo que vivi no polo de estagio.
Senti muita monotonia no 12 grau coisas mais faceis como é légico, mas no 72 grau fez-me relembrar um
bocadinho no tempo aquilo que vivi que era exatamente igual.

22 Participante (M) O que eu vi é que tem algumas coisas diferentes ainda por cima estagiei na mesma
escola onde estive, por isso notei algumas diferencas. De forma geral a FM estd a evoluir a ser mais pratico
também com as formacdes e tudo... De uma forma geral estd-se a ir aos bocadinhos procurar outras
formas de ensino e até com outras musicas mas claro ha sempre ainda mais coisas para fazer eu acho que
estd ainda no inicio mas ja se comega a ver. Houve assim um choque que eu senti na minha licenciatura
porque apesar de ndo ter tido todos os anos de FM, os 3 anos, tive um professor que era fora da caixa
nesse sentido em que nos treinava o ouvido de uma forma que pronto no inicio foi aquele choque de que
n3do estava nada a espera de escrever ritmos de uma musica de Bossa Nova ou entdo tinhamos uma
melodia que estdvamos a cantar ou por nimeros nada sem o nome das notas s6 para treinar o ouvido e
ainda harmonicos que era o professor que transpunha no piano e nds faziamos muitas atividades que
opah na altura tinha vindo de um ensino muito pacato entre aspas muito antigo. Mas acho que agora o
que vi em Perosinho estdo a comegar a introduzir coisas novas na FM.

12 Participante (F) Esta a evoluir aos poucos. Claro que podia estar mais evoluido, mas acho que aos
poucos se vai acrescentando umas coisinhas aqui ou ali. Uma coisa que evolui bastante na minha opinido
acho que foi a introduc¢do daqueles programas tipo auralia e teoria.com que tivemos na licenciatura que
ajuda os miudos e ndo sé e obriga a estudar um bocadinho e ndo perder o contacto com a musica e a FM
acho que esses programas vieram ajudar um bocadinho a estudar e algo que ha uns tempos era: “ai como
é que eu estudo para isto” era s6 com as aulas e 0 maximo era estudar os exercicios tradicionais e agora
ja da possibilidade de estudar tudo um pouco gragas a estes programas.

Resposta as perguntas 7,8 e 9 do guido:
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32 Participante (l) Para a formagdo de mdusicos, a FM é fundamental, ou seja, tem de haver uma
transmissdao dos conhecimentos; dos conteudos para que os alunos possam ganhar competéncias
necessarias para serem musicos. Eu acho que a FM para a formagdo de musicos é essencial. Agora nds
sabemos que o ensino especializado de musica é frequentado por varios alunos que tem pretensdes e
motivacBes diferentes realidades e objetivos diferentes. Ha os que querem realmente ser musicos, ha os
que ndo querem ser musicos aqueles que s6 pretendem ter conhecimentos bdsicos na area da musica
para perceber aquilo que ouvem. A disciplina de FM eu acho que ndo seja mais ou menos importante para
estas duas realidades eu acho que é de igual forma importante o objetivo é que é diferente. Eu acho que
a disciplina ndo deve de certa forma moldar e deve ser igual para todos, isto é, contribuir de igual forma
para todos os alunos que frequentam a disciplina de modo a haver uma inclusdo cultural da musica e de
dar a conhecer o mais variado reportdrio e ndo apenas um. (...)

12 Participante (F) Eu acho que a FM é importante e qualquer pessoa deve ter o minimo de formagéao de
base para no futuro seja possivel para quando estiverem a ouvir algo, umas pegas num recinto cultural
nao ficam de “ai o que é que é isto” e eu acho que é importante num desses multiplos aspetos e é
importante ter um bocadinho de musica e conhecimento para depois quando forem a ouvir ja
conhecerem por exemplo o compositor as ideias deles nas obras...

32 Participante (M) 42 Participante (A)

Resposta a pergunta 11, 12, 13 14 do guido:

32 Participante (I) Sim, eu acho que é importante nds termos varios professores eu acho que é uma mais
valia sinceramente para os alunos terem varios contactos com pessoas com ideias, perspetivas maneiras
de ensinar diferentes porque com cada um deles nds vamos aprender algo novo nés vamos ter uma
referéncia nova, no meu caso isso aconteceu e aquilo que estou a dizer foi uma mais valia para mim para
a minha aprendizagem, portanto eu acho importante termos varios professores de FM ao longo do nosso
percurso.

22 Participante (M) Eu concordo! com mais professores é capaz de enriquecer o aluno e ele ndo estd
sempre com o mesmo método. E importante mudar de método e professor é uma mais valia.

Eu acabei por mudar de professor a FM alterei prai 3 vezes e acho que foi benéfico na mesma porque
apesar de serem os exercicios monétonos a forma de falar dos professores é diferente, pode chegar de
forma diferente, a forma de explicar. E boa a alteracdo de professores quer ha uns anos atrds quer
atualmente porque a forma de falar e explicar de professor para professor nunca vai ser a mesma porque
pode haver algumas caracteristicas diferentes que podem fazer a diferenga a alguns alunos.

492 Participante (A) Eu também acho essencial nds vivermos outras experiéncias e outros métodos de
ensino de outros professores. Eu vivi isso como aluno e depois temos professores que nos marcam mais
e quem sabe um dia para seguir FM que foi o caso e por isso acho que é uma boa experiéncia que todos
deviam passar.

12 Participante (F) Ndo tenho nada acrescentar os meus colegas ja disseram tudo

Resposta a pergunta 11, 12, 13, 14 do guido:

32 Participante (I) A vantagem de manter o mesmo professor pelo menos aquela que estou a ver neste
momento, é de haver uma maior confianga e construcdo de uma relagdo entre professor e aluno porque
a medida que os anos passam, a relagdo fica mais forte e ao haver essa confianga penso que podera
enriquecer a postura da aula e das proprias aprendizagens.
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22 Participante (M) Nao me estou a lembrar de mais nada
42 Participante (A) Tal como eu
12 Participante (F) Também

32 Participante (1) Conforme o professor conhece os alunos, os alunos vdao conhecer também o professor
vao conhecer a identidade dele e ndo quer dizer que ele utilize as mesmas estratégias, mas ha uma
probabilidade maior disso acontecer nas atividades serem semelhantes se calhar, mas de facto, podera
também ndo acontecer. Mas o facto de vir uma pessoa diferente com uma identidade e perspetivas
diferentes ja é algo benéfico (...)

E desvantagens em manter o professor?
22 Participante (M) Monotonia nos exercicios

32 Participante (1) O professor até pode adotar uma postura diferente, mas aquilo que acredito mesmo
assumindo que o professor é o mesmo e nao vai adotar o mesmo tipo de estratégias no ano letivo anterior
mesmo acreditando que isso ndo va acontecer eu penso o facto de vir um professor diferente é mais
benéfico para os alunos é nesse sentido porque é outra perspetiva é outra realidade para o aluno e para
o aluno isso é muito bom. Nés também ja fomos alunos, e estamos a acabar de o ser e gostamos de estar
a frente de varias realidades. Por isso, acho que sem duvida professores diferentes nos varios ciclos e
também nos proéprios ciclos acho que é uma mais valia.

Resposta a pergunta 15 do guido:

3¢ Participante () Eu sem duvida acho que me enquadro melhor no ensino basico. E um grande desafio!
A minha personalidade aliada a minha identidade profissional que ainda se encontra no inicio
evidentemente é mais direcionada para este ciclo, para o ensino bdsico. Outra razado é o gosto que tenho.
O gosto pelas criangas desta faixa etaria que varia entre os 9/10 e 15/16 comparativamente com o ensino
secunddrio que estamos a falar de jovens ja quase adultos. E diferente! A postura é diferente. Portanto a
nivel de gosto eu também prefiro esta faixa etdria entre os 9/10 - 15/16 sdo varias questdes que eles
fazem também e muitas vezes de uma forma inocente e eu gosto muito dessa dinadmica, dessa construcdo
da relagdo com esta faixa etaria da variedade das atividades que posso fazer com eles. Ndo é que ndo
posso também fazer no ensino secundario, mas no ensino secundario ja ndo é novidade para eles. Nestes
graus iniciais é tudo uma novidade. O préprio caminho de explicar um determinado conteldo é diferente
e isto é uma razao que me leva a preferir este ciclo de ensino. O desconstruir, e chegar |a de determinadas
formas (...)

22 Participante (M) Estou a desenvolver e, portanto, ainda ndo sei muito bem {(...) Eu acho que o perfil do
professor tem de ser diferente. O ensino secundario primeiro exige outro tipo de conhecimentos a pessoa
tem de estar muito mais a vontade para poder abordar qualquer coisa que aparega porque no secundario
os alunos fazem perguntas mais dificeis ja abrangem outras questdes se calhar os préprios professores
podem ndo estar a contar, mas tém de estar preparados para isso (...) e tem de ser muito mais flexiveis

32 Participante (l) O perfil é diferente, sem duvida, nos dois ensinos. Concordo com o facto de no ensino
secundario exigir do professor muito mais trabalho no sentido de, ndo é que no ensino basico ndo o faga,
mas de facto no que disse M do professor estar preparado nas questdes complexas e todos esses aspetos
eu acho que exige do professor um estudo em casa. Antes de ir para a aula tem de estudar as coisas em
casa para estar preparado para tudo o que possa surgir e enfrentar as questdes dos alunos. Por outro
lado, o ensino basico exige do professor por exemplo no primeiro grau, assumindo que os alunos nao
sabem FM o professor tem de arranjar estratégias, atividades para desenvolver as competéncias. (...) De
qualquer forma nds somos habilitados para dar qualquer tipo de ensino e isso € uma mais valia e concordo
com isso. Temos essa habilitacdo, mas temos de ter consciéncia que temos de ter postura diferente.
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42 Participante (A) No meu ponto de vista acho que estou mais a vontade no secundario, eu préprio sinto
isso, ou porque os miudos estdo um bocadinho mais maduros e ja tém mais ou menos a nog¢do dos sitios
que quero passar ou ir (...) Tive muita dificuldade em estar no ensino de 12 grau, porque os miudos ndo
tinham ou tinham poucas bases e era complicado dar uma aula ou até mesmo preparar a aula. As vezes
preparava a aula com receio que eles ndo conseguissem responder aquilo que eu propunha (...)

12 Participante (F) Na minha opinido eu acho que prefiro lecionar mais velhos (secundario) pese embora
o facto se calhar uma pessoa deva também entrar em contacto com 0s mais novos mesmo nao tendo
aquele perfil ideal, mas acho que se aprende muito com alunos do ensino bdasico. As vezes aquelas
duvidazinhas que eles tém ai como se percute isto ai como se faz aquilo se calhar ajuda-nos depois no
ensino secundario a dar a volta ao texto noutras coisas ou ter um bocado mais de bagagem para depois
no secunddrio ser mais facil embora no secunddrio precisa de ser mais um guia porque eles ja tém a
partida mais autonomia e ja ndo se trabalha tdo a fundo as quest&es como o basico(...) no basico eles tém
de trabalhar a base tém de fazer uma base boa. No secundario, é aperfeigoar aquilo e se calhar introduzir
outras coisas tanto que acaba por ser mais um guia.

Resposta a pergunta 17 do guido:

32 Participante (1) Se calhar ndo porque isso ia limitar desde muito cedo, porque nés ainda estamos a
desenvolver a nossa identidade, o nosso gosto. Acho que é uma mais valia ter esta habilitacdo para
lecionar FM em todos os graus quer ensino bdsico e ensino secundario temos é de ter essa consciéncia
que é necessario adotar uma postura diferente e fazendo esse esforgo acho que conseguimos |a chegar.
Mais tarde conseguimos perceber o que realmente gostamos mais e aquilo que faz mais sentido. Acho
qgue a contratacdo de professores para as escolas devia ser um paramento a ter em conta para
beneficiarem os alunos, o professor e a préopria escola. Para nds, alunos a iniciar este mercado profissional
na lecionacdo da disciplina de FM é bom vivenciar este contraste dos graus. Ao limitar, ao escolhermos
desde inicio sem nenhuma experiéncia profissional iria limitar e se fizéssemos uma ma opg¢do? Iriamos
duvidar se adequavamos mais ao ensino bdasico, mas mais tarde achavamos que era o secundario. (...) Eu
acredito que é uma vantagem de podermos lecionar os dois ensinos - basico e secunddrio e depois de
percebermos melhor aquilo que gostamos penso que a contratacdo dos professores em cada escola
poderia ter isso em consideragao.

42 Participante (A)O perfil do professor do basico é ser acessivel, homogéneo.

O professor tem de se moldar aquilo que tem porque nado vai escolher ndo vai estar a reclamar olha quero
0 basico ou o secundario. Tem que ter ambos e tem que ter capacidade para responder em ambos os
campos.

Subdivisdo de mestrado — (...) acho devia um dia existir essa diferenciacdo

12 Participante (F)Em relagdo a habilitagdo de mestrado eu acho que ndo estd mal, mas se houvesse a
possibilidade em dividir eu acho que ndo era mal pensado porque ensinar a dar aulas a 22 e 32 ciclo é
completamente diferente dar aulas ao ensino secundario. Acho que, no ensino bdsico pronto tem certas
pedagogias de ter mais estratégias mais maneiras de ensinar diferentes tem de ser mais flexivel e mais
aberto a tudo o que podera acontecer e ter mais coisinhas na manga ao passo que no ensino secundario,
€ mais para a continuidade do ensino da musica é aperfeigcoar o que ja foi dado e introduzir uma coisa
mais dificil. Sdo coisas ja completamente diferentes e o perfil do professor muda também um bocadinho.
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12 Participante (F)Eu acho que ndo. Ou a pessoa se adapta muito bem aquilo que esta a fazer (...) eu ja
tive professor que tinham muito mais capacidade em trabalhar com basico do que secunddrio e vice-versa
ja tive esse tipo de professores e é por isso que estou a dizer isto. Mas quando estamos numa academia
ou num conservatoério a dar aulas a gente tem de estar habilitado para tudo.

22 Participante (M)No ensino basico exige mais na perspetiva de que quanto ao facto de termos que criar
aquelas estratégias todas exige mais de nds nesse aspeto e conduzirmos bem os alunos para onde
queremos chegar.

Por mim
eu acho que sim. Eu enquanto pessoa, do que vejo cheguei a tomar conta de criangas de varias idades em
regime de praia da junta de freguesia e o que vi é que dou-me melhor com criangas mais novas entdo
para mim fazia-me mais sentido vocacionar-me e preparar-me melhor para essas idades (ensino basico).

Professores AME
JA

Professores AME
12 Participante (JA)

Resposta as perguntas 1,2 e 3 do guido:

Eu venho de uma familia com interesses na musica e neste momento ja esta na 42 geragdo de musicos a
viver disto. Eu comecei a estudar e iniciei FM com a minha mde em casa que tinha formacao de base de
piano posteriormente passei para Academia comecei a estudar na AME fiz |13 até ao 82 grau. Estudei piano,
estudei contrabaixo, entretanto fiz o meu curso/licenciatura em Teoria e FM na Universidade de Aveiro.
Quando terminei ja tinha comecado a dar aulas salvo erro quando estava no 22 ano sem habilitacdo
prdpria ja estava no mercado. Entretanto, quando termino estou 2 anos na AME ja como professor. Decidi
parar para fazer mestrado e entdo mudei-me para Dublin na Irlanda e fiz |4 o mestrado em musicologia e
Histdria. Quando terminei o mestrado, nao sei, sensivelmente um ano, decidi voltar para Portugal e desde
entdo estou a tempo inteiro na Academia de Musica de Espinho e também passei pela Escola Profissional
de Musica de Espinho e pronto estou la. Dei aulas em outras escolas (...)Dei aulas no conservatério de
fornos que agora acho que se chama conservatério de Musica de terras de Santa Maria; lecionei no
Conservatério Regional de Coimbra; estive também na Academia de Musica de Perosinho; Passei pelo que
é Centro de Estudos Musicais do Porto que entretanto foi extinto; lecionei em algumas escolas pequenas
ndo oficiais para os lados de Sangalhos estive também no Colégio em Coimbra Escola de Musica S.
Teotdnio de Coimbra; estive também uns anos a dar aulas no Piaget para os alunos de Educag¢do Musical
e também 12 ciclo, pronto ja passei por algumas escolas, fiz 0 meu estagio na Calouste Gulbenkian em
Braga e assim de repente ndo me estou a lembrar de mais nenhuma escola. Ja sdo algumas

Sim, eu sé ndo estive na Academia de Musica de Espinho enquanto tive a fazer formacgéo
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Sim sim, eu comego na Academia de Musica de Espinho no Jardim de escola que agora ja ndo existe, mas
eles tinham um jardim de infancia comecei |3 e depois fiz o percurso todo enquanto aluno e mais tarde
voltei como professor. Quando terminei a licenciatura e depois quando terminei o mestrado, ou seja, sou
um filho da casa

Ndo, sé FM. Ah estou-me a esquecer também dei aulas que chamavam tutorial aos alunos da licenciatura
I3 quando estive na Universidade em Dublin. Também trabalhei com os alunos da licenciatura dava-lhes
andlise e Teoria Musical. Mas o trabalho que fiz foi sempre na drea da FM tive alguns anos de experiéncia
com CC mas ndo é uma area que me atraia muito por isso ndo investi ai. Ah estou-me a esquecer também
da Academia de Musica de Vale de Cambra ainda estive 1a uns aninhos e ai dei por exemplo CC, contra a
minha vontade, mas dei. Gosto muito mais de trabalhar com a FM

Resposta a pergunta 4 guido:

Eu acho que a mudanca estd em cada um de nds, o meu percurso enquanto aluno se calhar esta dentro
daquela vertente mais conservadora em que me deu para perceber o que funciona e o que é que ndo
funciona ja como aluno e depois por todo o contexto que estava na Universidade nunca me conformei
com esse ramo mais conservador. Eu desde que comecei a dar aulas sempre tentei ano apds ano, tentar
mudar alguma coisa, tentar buscar estratégias que funcionassem de uma forma mais interessante para
os alunos, ou seja, se tem sofrido altera¢gdes em si de meio para meio de escola para escola a minha
postura tem sido tentar fazer aquilo que acredito independentemente de sabermos que andamos na
escola ou n3do. Sempre tive a capacidade de gerir bem a relagdo com os colegas e a forma como vou
aplicando aquilo que acredito, ou seja, se a disciplina tem sofrido alterages, tem porque nds vamos
mudando a cada ano que passa ndo é? Na minha forma de pensar é felizmente. Ha colegas que tem o
mesmo caderno desde ha 20 anos e aula 1 é igual todos os anos e aula 2 é sempre igual todos os anos e
eu nado trabalho assim conforme ou em fungao dos grupos que tenho vou ajustando. Como é que penso,
penso que tenho uma série de objetivos a atingir e em fungdo dos grupos vou tentando encontrar
atividades/estratégias/formas de trabalhar com eles que dentro da mesma escola, dentro do mesmo ano,
com turmas diferentes eu posso estar a fazer coisas diferentes e isso funciona. Na minha cabega funciona
assim. Sempre trabalhei com reportério, porque ndo me lembro de estar a fazer exercicios sem ser com
reportorio. Se calhar, nos primeiros anos sim talvez caisse um bocadinho, mas isso é natural! Nos
primeiros anos de experiéncia, as nossas referéncias sdo aquelas com quem nés trabalhamos e ao longo
do tempo vamos tentando perceber o que funciona e o que ndo funciona e ja ha imensos anos que
trabalho com reportdrio. Sim, tem mudado bastante

Resposta a pergunta 5 do guido:

Olha quando era aluno, quando estava a fazer a universidade além de estar a trabalhar com 22 e 32 ciclo
também trabalhei com ensino pré-escolar, ou seja, eu ja trabalhei com todos os ciclos de ensino. Fiz pré-
escolar fiz primeiro ciclo, fiz 22 ciclo; 32 ciclo; secundario e superior estive algum tempo, é sim se for a
fazer as contas, se calhar tive pelo menos 4 anos em cada um dos ciclos. Sendo que 22 e 32 ciclo e também
o secundario foram aqueles que tiveram mais tempo eu ja estou a dar aulas ha quase 20 anos se calhar
ha mais de 20 anos e ndo tenho os 20 anos de servi¢o, ndo tenho os 20 anos completos, mas ja levo 20
anos letivos sim e trabalhei com todos os ciclos.

Resposta a pergunta 6 e 15 e 16 do guido:

Aqueles que me deram mais gozo foi sem duvida secundario e o superior porque s3o aqueles em que eu
aprendi mais com os alunos. Aqueles que mais tempo tenho apanhado mais sdo os segundos ciclos por
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opcao das diregdes pedagdgicas que tém acreditado na forma como insiro os alunos que entram para o
articulado sem conhecimentos e fazem esses dois anos para o catapultar para o 32 ciclo, mas sim do 52
a0 92 ano sdo as turmas que tenho tido mais, mas os que mais gosto de fazer sdo os secundarios. Se puder
fugir ao pré-escolar e 12 ciclo fujo, ndo quero! Ndo é uma questdo de falta de Know-how, eu sei que tenho
as competéncias necessarias, pelo menos de conhecimento cientifico, estratégias e essas coisas todas,
mas a minha personalidade, a minha vocagdo ndo é para faixas etarias tdo novas é por ai sinto mais
vocacgdo para trabalhar com alunos mais velhos até porque gosto de lidar quase de igual para igual, ou
seja, se o aluno for capaz de me acompanhar o meu raciocinio sem que tenha de fazer muito esforgo para
baixar melhor é por ai.

Gostava sempre de trabalhar com os mais velhos que havia ali uma proximidade em termos etarios que
facilitava a comunicagdo. Ja ndo é assim, mas continuo a gostar de trabalhar com os mais velhos porque
em termos de resposta a resposta é mais interessante até porque a triagem ja foi feita. Os alunos quando
chegam ao secundario ja vém com bases. Os alunos com que trabalhei no ensino superior embora, tanto
ca em Portugal como na Irlanda, o nivel ndo era nada por ai além, mas eram alunos interessados e que
procuravam responder. Havia um compromisso grande com as disciplinas que eu dava e isso nem sempre
se consegue no 22 ciclo essa parte do compromisso que é essencial. Com as criancinhas pequenininhas,
fixe, é giro é engracado, divertimo-nos, mas honestamente ndo me sinto muito confortavel ndo me sinto
confortavel agarrar apertar, ou seja, esse contacto fisico que é essencial por isso evito. Eu sinto que na
escola onde trabalho ha professores com mais vocacdo. (...) Sinto que/Vejo a mulher adota uma postura
mais maternal e conseguem muito mais facilmente chegar aos miudos esse é um ponto, mas ndo é
essencial porque ha muito bons professores homens de iniciagdo musical e acho também que fiz um bom
trabalho quando passei por |3. Acho que é uma questdo de personalidade. Quem da iniciagdo musical tem
uma responsabilidade muito grande que é ndo confundir o que realmente é importante e que tipo de
estimulo é importante para aqueles que estao a fazer iniciagdo musical. Por exemplo, eu ndo acredito que
o importante na iniciagdo musical é ir para |3 fazer claves de sol e aprender as notas na 12 aula e ler a
pauta no inicio. Ao nivel do primeiro ciclo é mais sensorial e principalmente até aos cinco anos o trabalho
que eles tém de fazer é acima de tudo sensorial e sensibilizacdo para a musica do que propriamente
conhecimento simbdlico. Eu gosto de teorizar, entdo se, eu sou uma pessoa que gosta de teorizar,
desmontar as coisas se calhar embora acredite e tenha consciéncia do que consigo fazer com as criangas
ndo tenho tanto perfil para fazer joguinhos, mas alguém que goste dessa parte com as criangas e se divirta
com elas étimo. (...) eu olho para a musica e para aprendizagem musical como se fosse um idioma, nds
andamos anos até aprender a falar e a pensar até comegarmos a passar para a linguagem simbdlica e eu
acho que a formagdo a iniciagdo deles devia ser semelhante ou seja andamos aqui uns anos a brincar com
a musica e s6 mais tarde quando houver um raciocinio musical, quando eles ja conseguirem falar musica
ai é que devem comecar a ler e a escrever.

Resposta as perguntas 7, 8 e 9 do guido:

Eu acho que é uma disciplina bastante importante. Ela serd importante para cada um destes 3 publicos
que falaste. Ela para um musico abre horizontes permite ir um bocadinho mais longe. Eu conhego bons
musicos que ndao tem FM a nivel tedrico, mas sdo excelentes musicos. Sdo autodidatas que aprenderam a
tocar sozinhos, de ouvido, desenvolveram ferramentas que lhes permitam fazer as coisas e sdo excelentes
musicos. Se tivessem essa componente tedrica (tedrica, mas estou a falar da parte tedrica, mas a disciplina
nao se extingue por ai), se conhecessem um bocadinho mais, poderiam ir um bocadinho mais longe. Para
os musicos do erudito é importante para conseguir saber cantar como se toca de ser capaz de por exemplo
reconhecer a harmonia daquilo que estd a fazer, contextualizar aquilo que esta a fazer. Um musico que
precise de fazer arranjos também vai buscar ferramentas trabalhadas na disciplina de FM, ou seja, ela é
importante a longo prazo sim ela ndo vai ser é utilizada todos os dias o que para um instrumentista aquilo
que vai funcionar todos os dias € a base da leitura e depois a técnica que desenvolveu para o instrumento,
mas ela vai estar la sempre. Ele ouve e reconhece a harmonia e se precisar de escrever, ele escreve, se
precisar de cantar ele canta. Na formacgdo dos diferentes publicos, é assim eu trabalho a forma que olho
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para a disciplina que leciono é que eu ndo estou |a para formar musicos como é o caso do articulado,
vamos para la para estimular esse gosto deixar 1a a sementinha e se quiserem mais tarde poderdo planta-
la e colher de 13 alguns frutos mas é importante que o Zé, o Manel ou Maria vao ouvir um concerto e
tenham consciéncia do que estdo a ouvir. Dos melhores alunos que tive foram alunos que decidiram seguir
medicina, economia, cursos bastante exigentes e foram alunos espetaculares se calhar ficou esse gosto
pela musica e que se os encontrar num concerto sabem o que estdo a ouvir e tém consciéncia, ou seja,
para aqueles que optam por seguir outra via profissional o trabalho que nés fazemos acaba por ser
importante porque é cultura, ou seja, um médico ndo vai andar a fazer ditados nem vai andar a escrever
e a fazer esse tipo de coisas ndo tem muita importancia para alguém que va seguir outro ramo mas fica 13
para que nds conseguimos deixar conhecimento sobre isto e sobre aquilo — conhecimento geral. Para
mim, a importancia da FM sdo pilares do conhecimento na drea musical. Eu ndo tenho qualquer interesse
alguém que vé para medicina saiba escrever um coral a 4 vozes isso ndo serve para nada! E importante
para quando estd a ouvir sabe o que esta ouvir e consegue contextualizar - sabe se é um coral barroco e
consegue perceber as cadéncias, consegue perceber qual é que é o tom, qual o percurso harmdnico que
possa estar a acontecer e se quiser cantarolar consegue fazer. Eu tinha alunos que se divertiam a procura
das vozes internas do tenor, contralto que sdo sempre mais dificeis. Fico contente se chegar um aluno
que ja acabou chegar a minha beira e dizer que reconheceu o modo dos Beatles se podermos deixar la
alguma coisa que eles possam usar de uma forma ludica (...) N6s estamos aqui a formar pessoas que
gostam de musica a ideia é que quando eles se vao embora vao a gostar de musica esse é um objetivo
primordial se conseguimos sempre? Ndo. Ld estd nos conseguiriamos se houvesse sempre um
compromisso, mas esse compromisso nem sempre existe ha muitos alunos que depois de comegarem o
percurso académico nas academias apercebem-se que ndo é aquilo que querem, ndo é aquela musica que
gostam e é por isso que ndés tentamos também buscar outros géneros musicais. Sim e quando falas se tem
mudado muito sim tem mudado porque temos adaptado o reportério em funcdo dos gostos dos alunos
se calhar para trabalhar harmonia tento ao maximo buscar reportdério pop porque vao achar muito mais
interessante do que estar a ler/ouvir corais barrocos entre a harmonia de um coral de Bach ou um tema
dos Beatles sei o0 que é que eles vdo escolher. Quando eu estava a estudar isso era impossivel. Quando eu
estava na academia se pusessem alguma musica pop ou jazz passava alguém no corredor e revirava os
olhos e isso aconteceu.

Resposta a pergunta 10, 11, 12 e 13 do guido:

Eu sou a favor de alguma estabilidade e se pudermos ter estabilidade dentro do ciclo 6timo. Acho que
ndo é muito vantajoso nds estarmos a trocar de professor todos os anos até porque quando nds
recebemos uma turma nova nés andamos ali uns meses a palpar terreno a tentar conhecer os alunos a
perceber o tipo de resposta que dao, a velocidade o grau de autonomia as manhas deles esse primeiro
periodo de turmas novas é sempre um periodo mais dificil por isso se pudermos manter as turmas de
trabalho eu sou a favor de manter. Qual a melhor forma? Se calhar por ciclo sim. O mesmo professor
durante o 12 ciclo, durante o 22 ciclo, o 32 ir alternando. Sempre o mesmo professor do inicio ao fim...
nao acho que acaba por haver algum desgaste nos relacionamentos. Ha sim liga¢des que se criam muito
fortes e os mitidos acabam por ter alguma dificuldade em lidar com essa mudanga de professor e depois
inevitavelmente aparece a comparagdo de professores, mas julgo que a maior parte dos casos deve haver
sim a mudanca de professores nos diferentes ciclos.

Resposta a pergunta 17 do guido:

Assim o0 que me vem a cabeca... sera que temos mercado para isso? Porque se tu pensares que muitas
escolas neste momento estdo a debater com problemas em assegurar a continuidade do curso secundario
porque a legislacdo estabeleceu uma carga horaria assim pesada para o ensino secundario e a verdade é
qgue ha muitos alunos ndo seguem para o secundario pela questdo do peso dessa mesma carga horaria,
ou seja, se um professor faz um mestrado sé para ficar vocacionado para trabalhar com nivel secundario,
havia esse problema de daqui a algum tempo nao haver trabalho por exemplo. (...) Eu sinto que quando
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estamos a fazer licenciatura ou mestrado, okay! aprendemos e estudamos abordagens, estudamos
diferentes tipos de intervengdo, teorias, a propria literatura mas depois a verdade é que aprende-se muito
a trabalhar no campo, ou seja, eu sinto que a minha licenciatura foi importante para mim, o master que
fiz foi importante para mim mas a verdade é que a forma como eu trabalho tem mudado muito ao longo
dos anos pela experiencia que eu vou tendo ano apds ano, ou seja ndo quero desvalorizar a importancia
de fazer um mestrado, mas a verdade é que sinto que essa parte académica depois até muitas vezes acaba
por ser isto. O sumo que se traz da academia e depois na universidade depois na pratica nem sempre se
reflete naquilo que nés trabalhamos no dia a dia e isso |a esta tem a ver muito com o perfil do professor.
Se o professor é um inconformado natural que depois procura todos os dias encontrar uma abordagem
mais eficiente possivel mais musical possivel para poder ajudar os alunos com quem ele esta a trabalhar.
Naturalmente depois sinto que a vocagdo/predisposi¢do natural para trabalhar com os diferentes ciclos
vai ser importante da forma como vai desenvolver essas ferramentas que também tem. Ele da
ferramentas ao aluno, mas ele também teve que as adquirir e tem também as préprias ferramentas dele
e nem sempre isso vem na universidade essa é a minha opinido. A ideia é ndo ensinarmos como fomos
ensinados, porque no caminho naturalmente vamos entendendo que ha coisas que funcionam bem e
outras que ndo funcionam, ha necessidade em entrar em rutura com algumas coisas e noutras ndo mas
as vezes o problema da universidade é que se distancia demasiado do campo e torna-se demasiado
académica e depois quando chegamos a pratica vemos que as coisas sdo um bocadinho diferentes.

Eu acho que a habilitagdo deve ser transversal porque temos ferramentas em termos de conhecimento.
Eu acho que um professor de 22 ciclo deve ter ferramentas suficientes para trabalhar com o ensino
secundario. Depois, ele pode gostar de trabalhar mais com um do que com outro. Ndo concordo bem com
essa subdivisdo. A subdivisdo dos ciclos acho que ndo fazia grande sentido na nossa realidade.

Pergunta extra:

Se formos a pensar nas academias, sdo privados e a maior parte das vezes nao, pelo menos até ha pouco
tempo, nado abriam concursos. Era o passa a palavra ou informava-se que havia um lugar disponivel mas
na verdade depois a disponibilidade desses lugares chegavam aos ouvidos dos amigos dos amigos e
normalmente aquilo que acontecia era por sugestdo de este individuo “Ah ele é bom a trabalhar e tem
provas dadas nesta area ou naquela” por isso, eu julgo por exemplo eu se estivesse na escola de musica
e se tivesse um professor que ndo conheco de lado nenhum ou entre um professor que me falaram e que
me mostraram que fez trabalhos interessantes com determinados grupos de alunos de uma faixa etaria
ou de outra, se calhar vou procurar um perfil de um professor de FM que ja mostrou e que tem provas
dadas na area da FM. Se eu preciso de um professor de FM para trabalhar os articulados, se calhar vou-
me informar e tentar encontrar alguém que tem trabalhado bem que e que estd bem cotado no mercado
(isso se fosse o patrdo da escola). Eu ndo sou o patrdo da escola, mas presumo que os outros fagam isso
porque quem estd a frente de uma escola quer o maximo de qualidade. Neste momento, ha dificuldade
em entrar num mercado de trabalho que ja esta superlotado. Os recém-licenciados tém dificuldades em
entrar. Tem dificuldades em se vincularem as escolas e quando entram, ou entram com falsos recibos
verdes ou com condi¢des contratuais quem em muitos os casos ndo sdo dignas e esses casos entram a
experiéncia. Essas condi¢Ges que digo que ndo sdo dignas acabam por serem contratos a experiéncia em
que depois se a escola gosta eles acabam por vincular. E assim, ndo quer dizer que eu concorde com isto
acho que toda a gente merece ter um contrato de trabalho digno por isso quando me perguntas se as
escolas contratam a pensar na faixa etaria ou no ciclo com que os professores vao trabalhar eu julgo que
sim, esse perfil estd subentendido.

Outro caso |1a da nossa escola, precisdvamos de professores de iniciagdo e foram procurar alguém que
tem trabalhado com essas faixas etdrias e que de certa forma tém conseguido tirar bons resultados com
essas faixas etarias. O tempo passou e esses colegas também acabaram por estarem a dar aulas noutros
ciclos porque se mostraram competentes. No meu caso, eu nunca quis dar iniciagcdo, ndo sinto aquele
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fogozinho. Sei que, o trabalho é importante e esse trabalho de iniciacdo é extremamente importante para
o desenvolvimento futuro, mas gosto mais de trabalhar com faixas etarias mais velhas onde ja foi feita a
triagem. Ma se me contratassem so6 para trabalhar no secundario, tinha de ter muita seguranca, queria
ter uma garantia de que daqui a 10/15 anos ndo estava no desemprego. Estive na escola profissional em
Espinho, vdrios anos a trabalhar sé com 102, 112 e 122 anos e era super fixe era super estimulante e formei
muitos alunos. La esta, agora ndo estou percebes? L3 esta essa mobilidade. Nds temos de nos habituar.
Temos de esquecer esta ideia de trabalhar no mesmo sitio a vida toda. Ao longo da vida e em fases
diferentes podemos estar a fazer coisas distintas se assim for... convém ter formagdo alargada. Se essa
formacdo for assim estreita, quem fica em risco somos nds. Quando fui fazer o mestrado, ndo foi em
Portugal foi na Irlanda, apercebi-me que os meus colegas de mestrado tinham licenciaturas que
abordavam 3 dreas vocacionais e ndo estou a falar de musica, imagina... sei l3..., enquanto eu estava sé
formado em musica eu tinha colegas estavam habilitados para trabalhar na drea de biologia, psicologia e
da musica, ou seja, o tipo de formagdo nao estreitava as suas saidas profissionais tu podias fazer varias
coisas e isso de certa forma é espetacular porque se ndo consegues emprego numa empresa podes
conseguir outra numa area completamente distinta, claro que depois naturalmente teras que ir fazer uma
formacgdo mais especifica. Mas acho que ter um mestrado sé voltado para um dos ciclos dentro de uma
area que acaba por ser tdo especifica, acho que seria um tiro no pé. Serd que a FM num 52 ano é
completamente diferente da FM num 102 ano? 12 grau e 62 grau? Sera que as competéncias, as
dimensdes com que nds trabalhamos sdo diferentes? Eu acho que ndo! Nés trabalhamos 4 dimensdes
chave: ritmo; melodia; harmonia e teoria — ok, temos aqui 4 e depois hd um trabalho que é aprendizagem
em termos coletivos, escrito, oral, coletivo e individual. Sera que as coisas sao assim tao diferentes ou
podes pensar numa viagem espiral que vais condensando a forma como vais trabalhar? Eu posso trabalhar
0 mesmo reportdrio no 12 grau e no 62 grau ou no 72 grau, agora a profundidade onde vou chegar é que
serd completamente distinta a linguagem teve se completamente ajustada, mas sera que sdo assim tdo
diferentes para haver uma necessidade de divisdo por ciclos?

Ha subdivisdo, mas em termos de conteldos ha uma disparidade grande. A matematica que fiz do 72 ao
92 ano, ok, mas depois aprofundou bastante no 102 ao 122 ano.

Mas o professor de FM ndo tem habilidade linguistica para passar do 102 para a frente? Em termos de
dominio da linguagem? E esperado que esse dominio esteja la...seja um professor do 12 ciclo ou do
secundario é suposta a linguagem o conhecimento da linguagem estar Ia. As ferramentas pedagdgicas
serdo outras? Sim serdo outras, mas estdo disponiveis, mas se houvesse uma distin¢do seria até ao final
do 12 ciclo e do 12 ciclo para frente agora estar a distinguir entre 22 ciclo; 32 ciclo e secundario acho que
ndo. Uma coisa que me tem facilitado o trabalho é escolher um reportério para uma semana com todos
os graus, mas a diferentes niveis de profundidade e na maior parte das situagdes eu consigo fazer trabalho
adequado a cada um dos anos sem ter de mudar a obra de onde parti. Isso é possivel! temos é que saber
aquilo que estamos e vamos fazer.

Esta divisdao de ciclos seria apenas uma vantagem para se ir reciclando os professores que temos no
mercado isso seria, ou seja, se fizesses uma subdivisdo significa que tu ndo poderias ter professores
acambarcar tudo na mesma escola porque ele sé poderia ter 3 ou 4 turmas e ndo poderia ter um horario
completo numa escola com a dimensdo da academia que deve ter neste momento 2 professores com
horario completo e 4 professores com horario parcial. Numa situacdo dessas de subdivisdo dos ciclos, tu
ndo terias uma escola com 6 professores tu irias precisar do dobro. Porque ndo ha turmas para isso e pelo
meio mandavas 2 embora porque o secundario estd numa situacdo muito complicada isso permitiria uma
reciclagem de pessoas, mas isso também ndo é bom porque iriam andar a saltar de instituicdo em
instituicdo como fazem imensos professores dos sopros de oboés; trompa; trombones (...) que para terem
um horario decente, fazem 6 ou 7 escolas diferentes porque ndo ha nimero de alunos. Por isso, iamos
cair numa situagao parecida e no meu caso eu gosto de estar ali o tempo todo.

22 participante LM

397



Resposta a pergunta 1 e 2 do guido:

Idade: 57 anos.

Licenciatura em Composigdo efetuada Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto (ESMAE);
Mestrado em Diregao efetuada na Universidade de Aveiro; Profissionalizagdo em servigo na Escola
Superior de Educagdo do Porto, na Variante de professor de Educagdo Musical do 2.2 ciclo.

No exercicio das fung¢Ges de maestro da Banda Musical de Melres tive, tenho e terei sempre a
preocupacdo de as considerar um veiculo de difusao da cultural musical e um centro de formagao civica.
O investimento na escola de musica constituiu a sobrevivéncia artistica desta e de outras Bandas
Filarmdnicas, um papel fundamental na formacao integral dos jovens que a frequentam, ainda por cima
numa regido onde é a Unica instituicdo de ensino da musica. A minha influéncia tem sido preponderante
na evolugdo das metodologias do ensino da musica, assim como, na especializagcdo dos professores de
instrumento com forte repercussdo na formagdo mais rapida e com mais qualidade dos musicos. Evoluiu-
se, no sentido de encontrar um modelo de ensino da musica similar ou no envio dos alunos da escola de
musica para as Academias e Conservatérios de Musica. O ingresso de jovens musicos com uma boa
formagdo musical tem transformado o panorama das Bandas Filarmdnicas no que concerne a qualidade
performativas das mesmas. Considerando a formagao essencial na carreira docente para enriquecimento
pessoal e para melhorar a minha pratica pedagdgica, efetuei formacdo no Ambito do Grupo de
Recrutamento 250 (Educagdo Musical) e na disciplina de Formagdo Musical, duas areas que me fascinam
enquanto docente. A formacdo realizada permitiu aprofundar conhecimentos, refletir sobre diferentes
praticas utilizadas, conduzindo-me a afericdo do meu desempenho docente, bem como a inovagdo e ao
reajuste, preparar-me para as mudangas no ensaio das duas areas curriculares. Os conhecimentos
adquiridos foram aplicados e partilhados ao longo da minha atividade docente, com vista a promogdo do
trabalho colaborativo, o desenvolvimento profissional e organizacional dos estabelecimentos de ensino
frequentados.

Resposta a pergunta 3 do guido:

35 anos como Professor da disciplina do Grupo de Recrutamento 250 (Educagdo Musical). Em regime de
acumulagdo, leciono na AME desde setembro de 1992. Nesta Academia de Musica, de setembro de 1992
a agosto de 2007, lecionei a disciplina de Andlise e Técnicas da Composi¢do (ATC), tendo lecionado
também a disciplina de Formagdo Musical nos Cursos Basico e Secundario de Musica, cargo docente qua
ainda mantenho.

Como maestro de Bandas Filarmonicas, desde outubro de 1992, tendo trabalhado na Banda Musical de
Melres, Banda dos Servigos Transportes Coletivos do Porto e Banda Musical de Gondomar.

Resposta a pergunta 4 do guido:

Sim, essencialmente ao nivel das planificagdes dos conteudos programaticos, disciplina, das praticas
pedagdgicas utilizadas na abordagem dos conteddos programdticos, assim como, nos critérios de
avaliacdo e ferramentas de avaliacdo.

Resposta a pergunta 5 do guido:

Professor do Grupo de Recrutamento 250 (Educa¢do Musical) desde setembro do ano de 1987, tendo
lecionado também a disciplina de Musica (terceiro ciclo) durante quatro anos letivos, com turmas do
sétimo, oitavo e nono anos e escolaridade. Desde setembro do ano de 2012, no seguimento do Projeto
Artistico delineado em consonancia com a Dire¢do da Escola Bésica e Secundéria A Beira Douro/Medas,
leciono a disciplina de Educagdo Artistica/Musica no primeiro ciclo, com a carga horaria semanal de 45
minutos em cada ano de escolaridade e/ou grupo de alunos.

Resposta a pergunta 6 do guido:
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Durante os anos de docéncia em diferentes ciclos de ensino, considero como mais dificil a lecionagdo da
disciplina de FM no primeiro ciclo, isto &, na faixa etaria compreendida entre os seis e 0s nove anos. Nesta
faixa etdria é fundamental que os alunos trabalhem com um professor que conhega bem as necessidades
correspondentes a idade dos alunos, e este ser sensivel para lidar com as suas especificidades.

Resposta a pergunta 7 e 8 do guido:

No fazer musica, os musicos estabelecem inter-relages com os outros e com o mundo. Desta forma
podemos olhar para FM como um veiculo essencial no desenvolvimento de capacidades artisticas
imprescindiveis na sua formagdo como musico. A formagdo base da disciplina a nivel ritmico, melédico,
harmadnico, seja do ponto de vista da audi¢do, da entoagdo ou da analise, é indispensavel para tudo o
resto que o musico possa fazer a nivel performativo. Com base nesta tese, considero fundamental que
nas aulas de Formagdo Musical o aluno e deve compor, deve utilizar o seu instrumento, para solucionar
problemas, deve cantar, deve desenvolver a leitura e a rapidez de leitura, deve desenvolver a
memorizacdo deve desenvolver a criatividade e a pratica vocal individual e em conjunto, fazer e
“inventar”, com e sem instrumentos, no fundo, canalizar na disciplina o instrumento que os alunos
estudam. A esséncia da disciplina de FM é inerente ao papel ambivalente do ensino artistico especializado
da musica, que tem como missdo ndo apenas formar musicos, mas também um papel preponderante em
formar publicos.

Na minha dtica, a Musica é uma Arte que deve estar presente em todas as culturas e no quotidiano do
cidaddo. Sendo uma linguagem universal, assume uma particular forma de pratica social comunicativa e
expressiva. Com base na audic¢do, na produgao sonora em conjunto de cantar, tocar, do olhar, os cidad3os
constroem significados, partilhando-os e transformando-os com vista ao enriquecimento das suas
praticas e horizontes culturais. Quando leciono a disciplina tenho em mente o principio de que ndo estou
apenas a formar musicos, mas, essencialmente, a preparar pessoas que possam ser ouvintes, ouvintes
informados.

Resposta a pergunta 10 do guido:

Ha quem seja a favor de manter o professor para dar continuidade a um projeto ha quem acha que deva
mudar para ndo criar vicios. Eu ndo vejo vicios porque repare eu ja peguei numa turma de 32 grau e levei
até ao 82 e ndo senti saturagdo nenhuma nem vicios porque os alunos vao se adaptando vao crescendo
vao ficando mais maduros e vdo tendo outra recetividade para a disciplina. Foi fantdstico, eu sei que na
altura a Academia disse é melhor mudar porque podem ficar saturados ou tu ja ndo o consegues ouvir o
professor ja esta de tal maneira adaptado que ja ndo ha desafios. Completamente errado! Na minha
opinido, olhe que eu fiz isto varias vezes atenc¢do! Gostei imenso porque foi um desafio para mim que é
pegar num 32 grau, que é um inicio de um ciclo, e levar até ao 82 e depois é assim 0 32 e 42 e 52 grau a
faixa etaria nés temos de ter cuidado, mas com os rapazes do que as raparigas porque as raparigas
atingem a maturidade mais depressa que os rapazes mesmo assim motivar os alunos para continuar.

Resposta a pergunta 11 do guido:
Posso elencar algumas das que tens aqui como: continuidade Pedagdgica; estabilizagdo e reforgo do
vinculo entre professor e aluno; maior consciéncia das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos;

Resposta a pergunta 12 do guido:

Provavel desgaste na relagdo professor-aluno, embora nunca tenha sentido tal situacdo o longo da minha
atividade como docente da disciplina de Formagdo Musical. Ao longo dos ja trinta anos de docéncia na
Academia de Musica de Espinho, trabalhei a mesma turma do quarto ao oitavo grau, ndo tendo sentido
desgaste, embora a admita que em determinadas situagdes, dada a especificidade dos alunos de uma
determinada turma, seja pertinente a mudanca de docente.

Resposta a pergunta 13 do guido:
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Ampliacdo de novos contactos; utilizacdo de novos métodos, procedimentos e estratégias de
aprendizagem;

Resposta a pergunta 14 do guido:
Menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos; maior dificuldade de
integragdo, participacdo e envolvimento do aluno no ambiente de aula;

Resposta a pergunta 15 do guido:

Eu ja lecionei 22,32 ciclos e secundario e confesso que onde sinto mais confortavel a dar aulas de FM é no
ensino secundario e ha umas situagdes pontuais no 92 ano 5 grau, ou seja, final 32 ciclo e isto porque os
alunos quando estdao em ensino articulado e integrado estdo |4 porque querem, ou até ndo e quando digo
porque querem ou ndo isto é assim, isto vou falar da minha experiéncia que tive enquanto diretor
pedagdgico da AME. Os pais ao inscreverem os alunos no ensino articulado era com o intuito de os alunos
ficarem dispensados de algumas areas curriculares das escolas. Ao terem FM; CC; e instrumento, eles
ficavam dispensados na escola nomeadamente no 22 ciclo e 32 de musica, educagdo tecnoldgica e visual,
mas ndo sdo todos... Atendendo a faixa etdria dos alunos, no global as turmas mostraram alguma
heterogeneidade nas formas de trabalhar. E dificil no 32 ou 42 grau. No 92 ano comegam a ter outra
maturidade, no secundario, sé vai para o secunddrio quem quer mesmo trabalhar musica a sério
independente de seguir ou ndo a area no futuro. Por exemplo, o caso da turma de 82 grau que a Ligia
lecionou, era uma turma de exceléncia. No segundo ciclo entdo ai, atendendo a faixa etaria dos alunos,
eu tinha muita dificuldade entdo com uma lotagdo acima dos 15 alunos por turma é complicado é muito
complicado alguns alunos estdo 1a e ndo querem ter e € o0 minimo dos minimos. Onde me sinto mais
confortavel é no secundario. Gosto de lecionar qualquer ciclo agora tenho de reconhecer que realmente
o secundario e os alunos o trabalho é diferente. As turmas sdo mais pequenas, raramente tive turmas
acima de 12 alunos que me lembro nestes 30 anos de docéncia, o que ndo acontece com as turmas de 22
e 32 ciclo com turmas de 15,16,17 isto para ndo falar do ensino regular que sdo turmas que estou ligado
e com muito gosto (...) e depois ainda mais a falta de estudo. Nota-se cada vez mais a falta de estudo dos
alunos. Os alunos ndo praticam, mesmo aqueles que tém em vista em seguir musica no final do 92 ano 52
graus querem ir para a escola profissional ou para o ensino secunddrio de musica com o intuito de seguir
a drea da musica no ensino superior. Quando frequentam o 22 e 32 ciclo o estudo é produzido e isso
preocupa-me porque veem a disciplina de FM como algo chato. Espero que as futuras geragbes de
docentes consigam superar esses obstaculos.

Resposta a pergunta 16 do guido:

Para mim, ser professor assenta numa pratica social concreta, dindmica, multidimensional, interativa,
sempre inédita e imprevisivel, sendo uma atividade sempre sujeita a influéncia de diferentes aspetos a
nivel econdmicos, psicoldgicos, técnicos, culturais, éticos, institucionais...Como primeira caracteristica do
meu papel de professor, destaco o facto de ser um trabalho interativo. Independentemente da darea
curricular, o ensino esta direcionado para seres humanos que sdo individuais e heterogéneos, com
diferentes interesses necessidades e afetividades, histdrias, ritmos, tornando as situagGes de ensino
complexas, Unicas, imprevisiveis e incabiveis em generalizagdes ou esquemas pré-definidos de agdo.
Tenho a capacidade de trabalhar com grupos, mas também a nivel individual; lecionar os conteldos
programaticos de acordo com os alunos que vao assimila-los de forma diferentes; agradar aos alunos
evitando que isso se transforme em ser o professor favorito; preocupo-me em motivar os alunos e apoia-
los em todos os momentos, essencialmente nos momentos menos bons, pois é fundamental que nenhum
aluno “fique para tras”. A minha pratica docente é, portanto, fazer escolhas constantemente em fungdo
da interagdo com o grupo de alunos. Digamos que ser professor exige um investimento pessoal para
garantir assegurar o envolvimento dos alunos no processo de ensino aprendizagem, para despertar
interesse e participagdo e para impedir desvios que possam beliscar o trabalho.

Resposta a pergunta 17 do guido:
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Acho que deve existir uma subdivisdo dos varios a semelhanca do que acontece ja com outros mestrados.
Confesso que sO consegui ter abertura para o 12 ciclo, estamos a falar entre os 6 e 9 anos, e que é iniciacao
musical quando comecei com um projeto em articulagdio com a banda musical de Melres, que é a
educagdo musical que é chamada de educagdo artistica/musica no 19 ciclo. Eu confesso que tive alguma
dificuldade. Ja lecionava 22 e 32 ciclo e na academia lecionava 92 ano, ou seja, 52 grau, e curso secundario
de musica e vou-lhe dizer uma coisa é quem esta na lua e desce a terra. N3o é facill E preciso ter um
determinado perfil. Eu ndo quero ser um exemplo para ninguém, mas aquilo que tenho constatado em
conversa com os professores é que realmente dar aulas ao 12 ciclo é muito dificil sabe porque é a base é
o inicio. Isso é como pegar nos alunos de matematica a partir do 52 ano ou 72 ou 102 eu estou a dizer
inicios de ciclo e pegar no turma de 12 ano e leva-la até ao 42 ano é dificil porque é o ABC da escrita, da
leitura, do raciocinio, da memdria, é uma série de competéncias e eu tive alguma dificuldade e ter falado
com o pessoal que estava a fazer estagio devia haver...atengao o professor tem de estar preparado para
tudo mas eu nao tive essa prepara¢do quando fiz a profissionalizacdo em servigo ndo era para dar aulas
de iniciacdo apenas comecei a dar para dar seguimento ao projeto e foi algo que me fascinou mas tive
muita dificuldade e realmente tem que haver essa subdivisdo para as pessoas estarem preparadas para o
mercado de trabalho se ndo o que pode acontecer é aquilo que aconteceu comigo. Foi, o ano 2012 foi
muito dificil. Ndo estd em causa se eu sei muito, se sou a pessoa que motiva muito os alunos, se sou
aberto... ndo é abrir a cabeca entre aspas e meter informagdo, capta-los para a disciplina, mas foi muito
bom para mim. Aprendi muito e realmente disse que era fundamental que houvesse essa subdivisdo.
Porque repare o professor quando se candidata para o lugar de professor de uma academia de musica ou
secundario ndo pode por olhe eu vou sé dar aulas e s6 quero dar aulas ao curso de ensino secundario. E
assim poder pode, mas sujeita-se a ficar de fora porque temos de estar sujeitos as necessidades do
estabelecimento de ensino ndo é o estabelecimento de ensino que tem de se adaptar aos nossos gostos
as nossas predisposicoes a nossa formagdo nds é que temos de estar preparados para o mercado de
trabalho. Eu sei que na academia ha um leque, eu sei que agora ja ndo é tanto assim, mas eu lembro-me
que quando estava na direcdo pedagodgica os professores de primeiro ciclo/iniciagdo musical eram
diferentes dos professores para o 29, 32 e é engracado que ao longo destes 30 anos eu dava
essencialmente o curso secundario de musica embora tenho lecionado outros ciclos para iniciagdo eram
aquelas pessoas que ja estavam habituadas a trabalhar com criangas. O inicio é muito dificil! E eu valorizo
muito esse tipo de professores. A minha experiéncia foi muito enriquecedora e agora ndo tenho quaisquer
problemas, mas tive de me adaptar percebe? nés quando vamos para uma academia de musica ou um
conservatério temos um nimero de alunos e sabemos a partida que metade deles ou uma percentagem
deles ndo vdo ser musicos (...) posso dizer ao longo destes 30 anos a percentagem nao chegou aos 50% e
foram excelentes alunos, musicos fantasticos. Agora em relacdo ao perfil, temos de meter na cabega que
estamos a lidar com criangas e que o trabalho na drea da musica assenta na vivencia musical. Nés temos
de ter o perfil e o vocabulario adequado a essa faixa etaria uma coisa sdo os contetdos programaticos a
um aluno de iniciagdo e outro sdo os conteudos programaticos de 22 ou 32 ciclo sdo coisas completamente
diferentes é motivar os alunos, fazer experiéncias, incutir o gosto pela musica, fagam musica em conjunto.
A ESE ... eu fiz 1d um dos meus estagios e foi muito bom ter feito isso. Nada era feito com o grafismo da
musica era tudo feito com desenho e para incutir e esse conhecimento tem de ter realmente uma
predisposicdo para o fazer. Ha colegas que dizem ui dar aulas no secundario é dificil, os conteudos
programaticos sdo dificeis, mas quanto mais inferior o nivel temos de ter mais paciéncia, resiliéncia,
conhecimentos e um gosto pela musica adequadas as idades. (...) o perfil assenta na paciéncia e resiliéncia
para mim é isso

Se fosse mais novo fazia o mestrado como a Ligia esta a fazer e ver em ciclo ou subdivisdo é que eu estou
isto € a mesma coisa de quem vai ao psicdlogo e faz aqueles testes para ver o Ql etc por acaso tive pena,
mas também no meu tempo ndo havia. Ainda bem que isto sofreu evolugdo na FM e o ensino da mesma
e a preparacdo dos professores evolui bastante infelizmente no meu tempo ndo tinhamos essa vertente
nem a possibilidade de ter essa subdivisdo. Mas gostava de ter feito. Eu acho que teve a ver com a minha
licenciatura. Eu tive um professor que me disse que o facto de ter uma licenciatura em composi¢do pode
ter feito com que eu tivesse esta predisposi¢cao sé para o ensino secundario ou seja para os anos mais
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avancgados. Alids a Ligia ja reparou que estava nas aulas de FM e estou sempre a falar de analise,
composic¢do eu nao falo nisso quando vou as escolas de 12 ciclo nem pensar! Eu na hora tenho de ter uma
forma de dar a volta a situagdo. Eles também tém muita informagdo que ndo tinhamos quando tinhamos
a idade deles. Eles agora qualquer um deles tem telemdvel ou computadores porque as escolas, ainda
bem, facultam um computador pessoal, ou seja, os alunos aqui do agrupamento todos eles vdo ter
computador até para ir de encontro da aula digital e da fomentagdo das novas tecnologias do ensino, mas
I3 esta para lecionar tem de ter um perfil para saber as ferramentas que vai utilizar para as diferentes
faixas etarias. Eu acho importante dos professores serem colocados em diferentes turmas para verem
qual é que estdo mais identificados embora eu acho que devem passar por tudo (...) Sabe que o quadro
docente de uma academia de musica ou de um conservatoério é diferente do ensino regular infelizmente.
Os professores andam anos e anos para terem professores no quadro e isto é complicado (...) A minha
resposta é vocés mestrandos estarem sujeitos a passarem por todas as subdivisdes para ver onde se
enquadram melhor embora devam ter uma preparagdo em todas elas até para estarem preparados para
o mercado de trabalho. Cada vez ha mais exigéncia.

32 Participante - JB

Resposta a pergunta 1, 2 e 3 do guido:

tenho quase 56 anos vou fazer agora este més de agosto, dou aulas desde os 22 talvez. A minha formacgdo
inicial foi em piano no conservatério nacional de Lisboa. Durante uns 12/13 anos fui professor de piano e
depois virei-me para a formagdo musical e passei a lecionar FM e fiz a minha formacgdo universitaria em
teoria e FM em Aveiro e nessa altura deixei de dar aulas de piano e passei a dar aulas de FM. Esse foi
basicamente o meu percurso formativo. Entretanto, tenho outras atividades que ndo tem uma
configuragdo tdo formal ao nivel dos workshops; musica para criangas; tecnologias uma série de coisas
que sai fora do ambito normal das aulas, mas o meu percurso formativo é basicamente isso e, portanto,
sou professor ha uns trinta e tal anos.

Resposta a pergunta 4 do guido:

Eu nunca fui aluno de FM, mas tenho uma nog¢do de como as coisas eram porque preparei-me para 0s
exames como aluno externo. O 52 grau fiz no conservatério Nacional e depois o 82 grau fiz em Coimbra e
entdo eu lembro-me do que é que eram as provas e era muito parecido do que se praticam hoje em dia
num ambito mais tradicional. E muito parecido com o que se faz hoje em dia. Se me perguntam se houve
alteragOes, eu penso que em termos de conceitos as altera¢des ndo tém sido grandes. Continua a haver
assim um grande suporte do conceito francés baseado na leitura e no ditado. Na pratica, eu penso que os
professores vdo percebendo que isso é discutivel e que é problematico e vdo procurando outras solugdes,
portanto na concegdo penso que a coisa tem estado bastante estatica, na pratica se calhar muitos, ndo
sei se a generalidade, mas muitos professores, vdo procurando outros caminhos até para se adaptarem a
tempos que sdo completamente diferentes ndo tem nada a ver com a altura que eu por exemplo comecei
a estudar musica.

Estd na escola profissional de espinho ha quantos anos?

Este vai ser 0 62 ano, eu dei aulas em varios sitios, e, portanto FM dei no orfedo de Leiria; no conservatério
do Porto... Quando mudei para o Porto ha 7 tive um ano no Porto e em Espinho este vai ser o 62 ano.
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E leciona o secundario na escola profissional de Espinho?

O curso profissional vai desde o 32 ciclo, 72 ano, até o 122 e eu leciono todo esse percurso, mas de
qualquer modo eu ja passei pelas areas todas. Ja dei aulas de iniciagdo, ja dei aulas desde o 12 grau até
ao ultimo grau e dou aulas na universidade de Aveiro.

Resposta a pergunta 5 e 6 do guido:
Qual o tempo de permanecia na lecionacdo em cada ciclo?

Eu acho que o mais constante foi a Universidade porque desde que comecei a lecionar, talvez ha 16 anos,
tem sido muito fixo falo em termos estruturais eu mudei bastante a minha forma de lecionar, bastante
mesmo, mas em termos estruturais formagao auditiva A, B e C e além disso o meu publico por assim dizer,
o aluno universitario isso manteve-se. De resto ndo tenho assim muita certeza. Por exemplo, quando
estive no Orfedo de Leiria, a maior parte da minha carreira foi 13, todos os anos eu dei aulas de iniciagdo
desde que me mudei para o Porto ndo tenho dado aulas de iniciagdo mas é provavel que se eu fosse agora
fazer uma avaliagdo do tempo que lecionei em cada ciclo, muito provavelmente, lecionei mais os anos
mais basicos desde iniciagdo até ao 32 ciclo até aos anos mais avangados, mas ndo tenho a certeza, mas é
capaz estar muito equilibrado mas o mais constante e regular tem sido a universidade (...)

O meu primeiro trabalho, como professor de musica foi no infantario e além disso ja tive muita atividade
nao em escolas em ambiente formal de escolas mas em ambientes como a companhia de musica teatral
e outros com musica para a infancia e na realidade esse leque podemos dizer que ha 2 extremos mas ha
uma diferenga enorme gravativa, ou seja, ndo existe A e B existe uma graduagao de uma diferengca muito
grande entre uma crianca de 6 anos e um jovem de 21 ou 18 quando entra para a universidade faco me
entender? Ou seja, nesse percurso nao existe s6 um extremo e outro existe um leque muito aberto de
caracteristicas. Muito sinceramente se me fosse perguntado qual é que é minha preferéncia ndo sei em
termos de preferéncia ndo sei. Sei que sdo desafios totalmente diferentes lecionar criangas com 6 anos
ou jovens de 19 sdo realidades totalmente diferentes o tipo de abordagem; as necessidades sdo
completamente diferentes e os varios momentos de um lado ou outro esta é a minha perspetiva de mim
para mim. Independentemente de preferéncia que nao sei porque eu gosto muito de qualquer um dos
trajetos, tem sido um desafio extremamente vantajoso. Eu posso falar o que é o ensino da musica com
um bebé por exemplo ou posso falar o que é o ensino da musica com um adulto de 60/70 anos. Eu ja
trabalhei com adultos ndo ensino da musica, mas trabalhar com coros que vai dar o mesmo ambito geral
de ensino de musica e, portanto, ndo tenho nenhuma preferéncia e acho superinteressante e para mim
tem sido uma vantagem grande e se calhar tem acontecido eu passar por isso tudo porque eu procuro ou
pelo menos ndo recuso e as experiéncias vém e para mim tem sido extremamente interessante ter
passado por tudo isso.

A questdo da dificuldade ou facilidade, a questdo colocada nesses termos é eventualmente enviesada
porque na realidade, o ser dificil e o ser facil é uma relagdo de atrito maior ou menor face a circunstancia
que somos colocados. Se eu tiver a subir uma rampa e tiver preparado fisicamente eu digo que é facil se
eu tiver a subir a mesma rampa e tiver cansado eu digo que é muito dificil. A rampa nem é facil nem é
dificil eu é que tenho uma relagdo peculiar com essa rampa com a subida. O que se passa em cada um dos
ciclos, em cada uma das fases e ja agora para ndo complicar porque isso seria com cada uma das pessoas
porque mesmo dentro de qualquer ciclo nds temos grupos a frente e ha um caracter mais ou menos
homogéneo, mas ha muitas diferencas individuais que nos langam desafios, mas a questdo passa por ai.
Cada momento é um desafio muito particular e esse desafio na medida em que nés percebemos mais
tarde ou mais cedo, na medida em que nds percebemos que desafio esta que esta ali a situagdo fica mais
facil ou mais dificil sendo que obviamente que isso varia de pessoa para pessoa. Ha pessoas que muito
imediatamente se adequam a um ambiente que tem criangas e ha outras que ndo de todo. Eu no meu
percurso lembro-me de colegas que diziam com toda a honestidade e eu acho que isso é extremamente
interessante e muito competente uma pessoa dizer isso de “eu ndo quero dar aulas nesta faixa etaria
porque nao se sente confortavel para aderir aos desafios que sdo solicitados.” O meu conhecimento é
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feito de experiéncia e essa experiéncia é feito de muitos erros e coisa muito mal conseguida entdo ha aqui
uma histdria que me ocorre para ilustrar esta situagdo do facil e do dificil do desafio e ndo desafio que foi
um erro crasso, mas que me ensinou bastante. A 12 experiéncia musical que eu tive enquanto professor
foi no infantario e por um lado eu sinto muito a vontade com criangas (...) sé que nessa altura eu estudava
piano e tinha o conceito de estudar uma pega arduamente insistindo naquela sonata que anda ali meses
a ser trabalhada e a certa altura veio uma funcionaria do infantario que me disse “oh J. ndo me leve a mal,
as criangas gostam muito de si mas por favor mude de cangdo” e ai caiu-me a ficha e percebi, ainda me
tentei defender, alids podia ter percebido por mim mas alguém me chamou a atengdo. O conceito que
tinha que era um conceito de adulto que é um desafio peculiar que tem a ver com paciéncia, persisténcia,
resiliéncia que é um conceito que agora se usa muito, estar ali muito persistentemente a martelar uma
coisa é um desafio que eu proprio ou um jovem esta preparado mas que para uma crianga é totalmente
inconcebivel e no momento em que comecei a lecionar criangas eu transportei para elas um desafio tipico
de um jovem e estava na expectativa que chegasse a altura e elas cantassem com a afinagdo que eu
imaginava e com o ritmo que eu imaginava e essa expectativa minha ndo fazia sentido nenhum. Um
jovem, nés podemos estar numa aula a insistir muito numa cadéncia uma crianga, ndo, nunca na vida tem
de fazer uma série de atividades em que a energia dela muito extemporaneamente vaze e depois tem de
ficar calada quando quiser ficar calada uma crianca se ndo quiser participar ndo tem de obrigar a crianca
a participar e o desafio de um professor quando esta a trabalhar com criangas, nomeadamente de 6 anos
é levar atividades que interessem a crianga (...) Numa turma ha varias formas de estar, cada um caso é um
caso mas desde aquele ponto que tudo tem de ser desenrolado com muita espontaneidade e ndo se
devem esperar respostas muito formatadas das criangas, acho que o professor deve jogar e adequar-se a
um jogo de levar coisas inclusive improvisar com aquilo que a crianga da e dai até ao jovem ele vai estar
mais recetivo para adotar ou ir construindo coisas mais fixas que eu imagino ou que tomo como validas.
Eu vou pensar nos 6 anos, enquanto vou levar uma cangdo que tem métrica ternaria e esta em mixolidio
ndo esta ali muito tempo ou estamos até ela aprender ou se fartar do assunto e passamos para outra
coisa ou entdo uma cang¢do tem de ter muito outras atividades de pergunta resposta ou jogo. Mais tarde,
como aluno é que racionalize o facto de estar em mixolidio, os acordes que tem, a métrica ternaria,
atividades de escrita ha contetidos muito especificos que eu quero que acontega e quem vem a fazer
parte do conhecimento explicito, isto &, do conhecimento que é verbalizado enquanto que uma crianga
de 6 anos eu tenho expetativa que ela tenha conhecimento implicito ou seja que interiorize aqueles
conteudos que quero. Na realidade até posso trabalhar com o mesmo material, a mesma melodia popular,
ou uma sonata ou cang¢do, mas ndo posso esperar respostas formatadas e formais e eu posso esperar
essas respostas de um jovem de 15/16 anos e perguntas e 12 grau? N3o é bem no meio, mas esta nesse
processo que se pode chamar de evolutivo. Uma crianga que estad no 12 grau ja é capaz pensar coisas (...)
na vida real as turmas de 12 grau tem aulos que estdo a entrar pela 12 vez e outros que ja tem alguma
pratica anterior e as vezes muito forte e muito valida uma crianga que passou 4 anos na iniciagdo a maior
parte das vezes com muita vontade e com professores que tem esse amor peculiar de trabalhar com
criangas e, portanto, sdo coisas muito diferentes de uma crianga que entrou pela 12 vez com uma crianga
que ja tem uma certa pratica. Eu acho que a crianga que entra pela 12 vez ndo pode ser pensada como
uma crianga de 6 anos porque nao se trata s6 do ndo ter nada prévio porque para ja isso ndo é verdade a
gente tem alguma coisa prévia que a cultura informal aquela que bebe fora das aulas infelizmente muitas
vezes com muito pouca qualidade (...) mas o que acontece é que, uma crianga de 6 anos entrou e esta
num nivel em termos de conhecimento e que uma crianga de 9 anos entrou e estd no mesmo nivel,
acontece que em termos de possibilidade de associagdo simbdlica eventualmente competéncias ao nivel
do raciocinio e o do saber-estar proporciona a essa crianga de 9 anos andar muito mais rapido do que
uma crianga de 6. Até pode acontecer que em termos experienciais, ou afinagdo ou ritmo possa estar
igual, mas em termos de pensamento tem outro e em termos de desenvolvimento e aprendizagem esta
em outro estdgio pode avancar a um ritmo e a uma velocidade diferente de uma crianca de 6. Muitas
vezes monta-se uma turma de 12 grau e as diferengas sdo enormes, |3 esta nota-se as diferengas porque
ha criangas com muito pouca experiéncia, mas rapidamente ficam ao lado daquelas que ja tinham
experiéncia anterior. Até porque nessa altura elas ainda tém uma capacidade maravilhosa que é estarem
muito conectadas e isso é um processo muito natural nas criangas e muito rapidamente se imitam e até

404



dai decorre uma sabedoria que os professores tem de ter que é deixarem as criancas ensinarem-se a si
proprias.

Resposta a pergunta 7, 8 e 9 do guido:

Para a formacdo geral do cidaddo acho que ndo tem nenhuma influéncia talvez até almejar que tivesse
alguma diferenca, mas tera numa dimensao tdo tedrica e apenas no sonho que acho que ndo me atreveria
air por ai que a FM tem impacto na formacgdo do cidaddo. A escola de um modo geral esforga-se e ndo é
a toa que exista a disciplina de cidadania para formar cidadaos, mas ndo é especificamente esta disciplina
ou aquela. Até porque, por exemplo vamos imaginar o desporto ou a musica em conjunto sim podiam ser
coisas que podiam ser bem trabalhadas e fazer entender que as pessoas estdo ligadas umas com as outras
e que dependem de umas das outras e nesse caso podemos dizer que a FM se fosse por essa via teria um
impacto na formacdo geral do cidaddo, mas isso ndo acontece. Acho que ndo acontece essa tradi¢do de
haver grupo no sentido de chamar atencgdo para essa necessidade de estarmos interligados. Em relagdo a
formacdo de publicos, eu sou muito negativo sobre isso porque eu devo dizer que a FM continua a ter
serissimos problemas no que toca a sua fungdo e uma funcdo seria logicamente formar publicos uma
pessoa vai aprender musica e pelo menos devia sair a gostar de musica. Eu posso estar enganado espero
que sim, mas eu acho que acontece exatamente o contrario. Da maneira que o ensino da musica esta3,
ndo apenas ao nivel da FM, mas também ao nivel do instrumento, comegam x alunos no 12 grau, quando

chegam ao 92 muito menos e quem passa para o secundario é menos ainda, ndo chega a 5% e essas
desisténcias sdo feitas convictamente ou seja, ndo vejo as criangas a sair com saudade de que querem ou
com anseio de que vdo retomar o ensino da musica ou querem conhecer melhor a musica. Acho que o
ensino da musica é ostracizado, ostraciza e segrega e, portanto, devia ter um papel na formacdo dos
publicos, mas eu acho que ndo tem e a mesma coisa em relagdo aos musicos. Obviamente deve ter um
papel em relagdo aos musicos no sentido a FM tinha de ser e tem de ser um fator adjuvante para ajudar
as pessoas a desenvolverem as suas competéncias como musico. Por exemplo estou a imaginar um
performer, a qualidade daquilo que faz, tem a ver com a qualidade daquilo que ouve. Um musico toca
aquilo que ouve e depois aquilo que ouve tem de ser regulado com a técnica que tem para concretizar
isso. A FM devia ter esse papel que é desenvolver ou ajudar as pessoas a desenvolverem o seu potencial
auditivo estou-me a referir em termos gerais harmdnico; melddico; ritmico. Mas sou da opinido de que o
caminho que se tem tomado até aqui é bastante errado e que tem bastantes problemas. Eu verifico dos
alunos que entram para a faculdade que o nivel de competéncias que tém em termos auditivos sdo
sofriveis para ser simpatico.

Resposta a pergunta 10, 11, 12, 13, 14 do guido:

N3o fago a minima ideia. Tenho a certeza de que isso depende totalmente de uma série de coisas que se
passam e cada coisa tem riscos e beneficios. Vamos imaginar um professor extremamente rigido, que faz
as coisas sempre da mesma maneira, que é bastante formal e que tem as tais sebentas e tem aquela
concegdo tipo plasma do 12 ano para o 22 etc. muito provavelmente o impacto do modus operandi do
professor se vai perder. Vamos imaginar agora outro professor que estd sempre a tentar responder as
situagGes menos conseguidas que encontra no seu percurso, esse professor(a) que esta atento as coisas
que nao funcionam tdo bem e as coisas que funcionam bem vai estar a crescer também, vai estar a mudar.
Estas duas situagOes e eu estou-me a referir a situagdes limites até porque nenhum professor é assim tdo
rigido que faga sempre a mesma coisa, nem nenhum professor seja tdo maledvel que esteja sempre a
mudar, mas ai assim nesse leque eu imagino situagdes em que é muito bom manter o mesmo professor
porque uma mudanca seria para pior e além disso esta possibilidade ja me aconteceu, ja assisti a isso. Eu
tenho professores que nota-se que andam um pouco a nora sé que eu assisto ao professor crescer ao
professor a resolver problemas reais, concretos do que é aprender isto e aquilo e ver sera que aquilo é
muito importante e essa aprendizagem de 2 camadas que é os conteudos aquelas coisas muito especificas
e outro é assistirmos aquelas mudangas enquanto aluno e enquanto professor e trazer riqueza ou pobreza
dependo das situagdes. Por exemplo no instrumento as master classes tém muito influéncia mas nao se
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trata necessariamente porque o professor que vai fazer a master classe é melhor do que o professor
regular ndo necessariamente, tem é outra abordagem. Essa abordagem alternativa tem um impacto
muito forte por diversas razoes entao as mudangas aqui podemos dizer que sao importantes mas também
podem resultar numa fragmentacgado, ainda por cima na formagdo musical ha uma disparidade na forma
de conceber para que é que serve; o que é que se faz etc. e portanto o tipico do nosso sistema, para
alunos que estdo sempre a mudar, essa vantagem que teriam de irem refrescando a perspetiva ndo
acontece porque andam sempre no zigzag porque ndo sabe o que é que leva precisamente porque cada
professor vai fazendo aquilo que acha que é o melhor e esta no seu direito até porque nao existe assim
nenhuma férmula um curriculo muito rigido assim em relagdo a FM e portanto as pessoas vado-se
adaptando de modo que ndo sei o que é que é melhor. Para mim o facto de ter passado desde o infantario
até a 32 idade tem sido fantastico. Na academia eu tenho do 72 até ao 122 e sou o Unico professor na
escola profissional e por exemplo o0 ano passado senti com algum amargo na boca, alguma tristeza dos
alunos que sairam do 122. Nés professores somos avaliados pelos alunos e pelos pais, mas a avaliagdo
direta é sempre feita pelos alunos e a minha avaliagdo dos alunos do 122 foi positiva, mas foi um positivo
mais ou menos e tive de ficar a pensar naquilo. Este ano, a avaliagdo do 122 j4 foi boa para cima e repara
estes alunos do 122 foram pela 12 vez os alunos a terminar do 122 e que comegaram comigo no 72 ano,
ndo por acaso foi no 82 ou seja, ja estdo comigo ha muito tempo, teriam tempo para se fartarem, mas
pelos vistos eu consegui ser um estimulo para eles até aqui e consegui equacionar os meus fracassos do
ano passado e dar a volta um pouco ao texto e melhorar os resultados. Entretanto, a avaliagdo do 72 ano
deste ano, nao foi nada vantajosa para mim é porque eu cometi assim qualquer erro muito grave que
tenho de pensar. Em principio, os alunos que estdo comigo no 72 ano é idade mais facil e se calhar esse
foi o meu erro. Os que estdo no 72 ano em principio alguns vao terminar a sua formag¢do daquia 6 e o
meu desafio é muito simples os que chegarem ao 92 ano em primeira mao e depois os que chegarem ao
122 tem de sentir que a formacgdo auditiva, a formagdo musical a fisica do som foi estimulante, que valeu
a pena e o desafio é que eles gostam do processo todo inclusive do professor (...) alids foi equacionado 13
na escola de como seriam os alunos de estarem tanto tempo comigo. Os 122 acabaram por provar este
ano que sim, que é possivel terem vantagem e sentirem desafio até ao fim e os do 72 ano estdo-me a
langar o desafio ou depois afina ou a coisa pode correr mal e eu acho isso extremamente interessante.

Resposta a pergunta 15 e 16 do guido:

Eu acho que posso passar por qualquer ambito, ndo significa que eu sinta a mesma fluidez em qualquer
um. A minha situagdo deste ano da avaliagdo do 72 nao foi nada famosa e isso tem a ver com alguma falta
de reflexo da minha parte, fazendo uma autoanalise da minha parte, da proposta que aquele grupo me
fez o que nao significa que ndo quero dar mais aulas a este nivel, até pelo contrario, eu quero é resolver
0 assunto com este ano que sera 82 e com o proximo 72 que vem ai. Ndo quer isto dizer que estou
completamente a vontade. Eventualmente, o meu reflexo a minha forma de estar é mais rapido numas

situagBes que outras (...) podia pensar assim de repente que sinto menos atrito com jovens universitarios
mas isso é porque eu posso esperar que eles por exemplo me ougam falar eu posso estar a fazer qualquer
coisa que depois eles vdo aceitar e a mesma coisa ndo acontece com crian¢as mas eu tenho sérias duvidas
que isso corresponda a uma maior eficiéncia e eu teria imensas duvidas em assumir que tenho
efetivamente mais facilidade num registo em que ndo sdo necessariamente mais eficientes porque nesse
caso eu posso dizer que tenho mais afinidade com aquele mas é uma ilusdo que ndo necessariamente
corresponde a realidade. Por exemplo, eu sei que nos grupos mais jovens ha uma série de coisas que tem
a ver com o comportamento, com o barulho que as vezes me faz muita diferenca outras vezes consigo
distanciar, mas cada nivel tem os seus Qués por exemplo nos mais crescidos uma das coisas que faz mais
diferenga é que eu gero atrito faz-me diferenga algumas atitudes do género de ir para a aula e estar
sempre a mexer no telemdvel uma coisa que me parece distépica mas € isso. Eu lembro uma altura que
estava a dar aulas no infantdrio, e isso aconteceu-me por 2 vezes quando estava em Lisboa e depois
mudei-me para Leiria e eu lecionava e neste caso eram aulas de piano e eu lecionava para todas as idades
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e dava aulas no infantdrio. Dar aulas no infantdrio é extremamente facil, é preciso levar materiais e uma
pessoa sentir-se divertida estar bem sem problemas e sem macaquinhos ser muito mais leve e depois
cantar cangdes solicitar que se mexe e que se cante ndo a toa eventualmente a gente ja leva coisas
pensadas e essa experiencia, ela é extremamente libertador mas ndao é mais facil do que estar com um
conjunto de aulos de 9 anos que também precisam muita extemporaneidade mas por exemplo sdo muito
barulhentos. Ou entdo sdo igualmente irreverentes, mas é uma irreverencia que nds ja ndo estamos tdo
dispostos aceitar porque ja tém 9 anos ndo tém 3, 4 ou 5 de modo que quando tenho oportunidade de
passar por varios sitios cada um desses sitios traz-me um nivel de realizagdo muito peculiar muito
necessario no conjunto

Resposta a pergunta 16 do guido:

Uma coisa é formagdo outra é aquilo que a pessoa vai trabalhar a vida ativa como profissional. Entdo em
termos de formagdo, parece-me muito importante que uma pessoa que faga o mestrado, misture
aprofundadamente. No fundo o processo todo da psicologia do desenvolvimento de aprendizagem e a
adequacdo da forma de trabalhar em fungdo dos momentos, do estagio ou do que seja dessa psicologia
do desenvolvimento de aprendizagem. Em termos de aprendizagem, vale a pena ao aluno em mestrado
perceber essa dimensdo? Ai eu acho que sim. Valeria a pena haver uma especializagdao? eventualmente
sim, sé que ha aqui outra questdo e entra na dimens3o pragmatica é que a realidade da musica é muito
diferente da realidade em portugués e da matematica e afirma a populagdo. Um professor de matematica
ou portugués, podem dar-se ao luxo em especializar no 12 ciclo, por acaso o 12 ciclo tem especificidades
muito grandes e é por causa disso e eu penso que um professor do 12 ciclo tem de saber muitas matérias
porque ha ainda essa relagdo familiar dos alunos com o professor. A populagdo dos alunos que tém de
estudar matematica é a populagdo toda e faz sentido em termos institucionais que o professor especialize
porque o professor vai para uma escola, e as turmas que existem la no 12 ciclo preenchem o horario do
professor. Na musica, isso ndo acontece!. Se a Ligia for trabalhar para uma escola tomara passar por todos
porque vai ter por exemplo 2 turmas de 32 grau, 1 do 22 ; outra de 42 ou de 52 e eventualmente uma de
62 para encher um horario tem de ter varios niveis ndo ha outra hipétese nenhuma escola tem 19s graus
ou s06 22 ciclo para encher o horario do professor e portanto essa é uma dimensdo. Depois a outra é a
seguinte, isto é percorrer tudo; ter eventualmente uma especialidade a pratica solicita outras coisas, mas
depois ha outro assunto que é, neste momento sera que tem a garantia que ndo ha mais espaco para
descobrir alternativas daquilo que acha agora? Sera que toda a gente que vai para mestrado sem ter
passado pela experiéncia sabe qual é a sua apeténcia maior? O que eu acho légico e saudavel é que as
pessoas entrem na realidade que é passarem por tudo e depois nesse processo vdo descobrindo aquilo
que acham mais adequado. Para mim n3do é um problema realista a especializacdo em fungao da faixa
etaria pelas 3 coisas que mencionei.

Por exemplo dizer eu ndo quero lecionar criangas porque a pessoa sabe que ndo tem perfil, e nesse caso
seria uma desvantagem se a pessoa esta contrariada e lecionar. Uma pessoa ndo pode estar contrariada
porque é terrivel ndo so para o professor como também para os alunos. Entdo existira desvantagem se a
pessoa se sentir contrariada e isso pode acontecer aquela faixa etdria; aquela escola ou aquele grupo
pode acontecer em relagdo a uma serie de coisa, mas no geral é uma vantagem, dentro de um campo de
liberdade de a pessoa descobrir essas tais desvantagens dos sitios ou dos contextos que ndo sentem
adequado, mas ter essa aprendizagem. Quando eu penso que estive a interagir com bebés de colo e com
criangas de infantario até a universidade e ja trabalhei com coros de pessoas séniores e ja trabalhei com
pessoas com necessidades especiais isso para mim é de uma riquezas que ndo tem preco e sé vejo mesmo
vantagem de a pessoa se desmultiplicar em experiencias.

Eu pertenci a dire¢do pedagogica em Leiria, e tenho alguma experiéncia a esse nivel de contratar
professores etc. entdo, no momento da contratacdo esse cuidado poderia existir se o professor ja tiver
um perfil bem estabelecido e for do conhecimento da escola. Ndo sendo, a escola ndo tem como fazer
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isso. Depois, no seguimento sim, depende das escolas. Uma escola que ndo tem atengdo o que é que é o
perfil mais natural do professor, é uma escola descuidada. No sitio onde trabalho, ou seja, na academia
de espinho as pessoas estao a fazer, o que eu acho que quem tem um perfil muito bem configurado, muito
bem demonstrado de que naquele sitio estd como peixe na dgua ou seja, existe esse cuidado da escola
do que é que sdo as possibilidades do professor e querendo o professor é-lhe dado essa possibilidade sim.
E preciso ter o conhecimento do que é que o professor é.

49 Participante IR

Resposta a pergunta 1, 2 e 3 do guido:
Chamo-me IR, sou natural de Espinho, vivo em Santa Maria da Feira e tenho 39 anos.

Iniciei os meus estudos muito cedo numa escolinha particular (com 4 anos), mais tarde por volta dos 7
entrei na AME. Foi na AME (Academia de Musica de Espinho), que fiz o curso complementar de
instrumento - piano. Aqui também frequentei aulas de canto e estudei flauta transversal durante 4 anos.
Ingressei na ESMAE em 2002, onde conclui o curso de Formagdo Musical em 2006. Fiz uma pds-graduacao
na Universidade do Minho, em estudos da crian¢a. Ao longo dos anos vou fazendo muitas ag¢Ges de
formagdo porque acho que é uma mais valia estar com outros colegas e conhecer outras realidades e
perspetivas. Anos de carreira - Tenho 15 anos.

Resposta a pergunta 4 do guido:

Bastante. Quando comecei o ensino da formagao musical era muito tradicional. Neste momento o ensino
estd mais apelativo aos alunos. Acho que ao longo dos anos nos temos adaptado as novas realidades.
Quando estamos numa escola que tem um bom grupo de trabalho, que comunica bem e trabalha em
funcdo dos alunos também ajuda muito a reflexdo e evolugdo do sistema de ensino naturalmente sempre
com o apoio da diregdo pedagdgica.

Resposta a pergunta 5 do guido:

Quando comecei era a Unica professora de formagdo musical da escola onde estava e lecionava todos os
graus desde iniciagdo até ao 82 grau. Foi uma experiéncia muito rica. Hoje tenho colegas que estudaram
comigo até ao 82 grau e é muito giro. Nos primeiros cinco anos de trabalho lecionei todos. Depois fiquei
s6 na AME e passei a lecionar apenas o 22 e 32 ciclo pontualmente tinha uma turma ou outra de
secunddrio.

Resposta a pergunta 6 do guido:

Eu gosto muito do que faco e ndo consigo dizer que had um ciclo com mais ou menos dificuldades. Sdo
todos muito diferentes. Os primeiros anos sdo faceis em termos de contelddos, mas mais exigentes em
termos de organizagdo, de preparagao dos alunos, de acompanhamento, pouca autonomia. Por outro
lado, o secundario é mais exigente nos conteldos, mas como os alunos sao muito auténomos e com mais
maturidade é mais facil trabalhar com eles.

Resposta a pergunta 7, 8 e 9 do guido:

A Formagdo Musical é a base da aprendizagem da miusica. Se uma crianga/ jovem, tiver uma boa base,
naturalmente serd um musico completo, mas sabemos que ha excelentes musicos que foram alunos
fracos de formagdo musical e temos alunos brilhantes de formag¢do musical que sdo muito fracos ao nivel
do instrumento.

Eu penso que essa é até a nossa maior missdo. Eu trabalho maioritariamente com alunos que ndo querem
seguir musica, entdo a nossa fungdo é essa, trabalhar para os meus alunos sejam bons ouvintes de musica,
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sejam criticos, sejam capazes de entender caracteristicas do que estdo a ouvir. Se eventualmente tiverem
acesso a uma partitura, serem capazes de decifra-la.

Julgo que ja respondi na pergunta anterior. E muito importante, claro. Porque a musica faz parte de nés,
num concerto, na radio, na televisdao, numa cerimdnia, numa festa... E é importante preparar as pessoas,
habitua-las a ouvir musica. (preferencialmente musica de qualidade)

Resposta a pergunta 10 do guido:

Eu considero importante o professor se manter o mesmo durante o mesmo ciclo. Hd um trabalho de
continuidade que fazemos, conhecemos as caracteristicas dos alunos e ha o método de trabalho que cada
professor tem. Por isso considero importante manter o mesmo professor.

Resposta a pergunta 11 do guido:

Continuidade pedagdgica; Estabilizagao e reforgo do vinculo entre professor e aluno; Maior consciéncia
das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos; Maior facilidade de integra¢do, participacdo e
envolvimento do aluno em sala de aula; Maior adequacgao, especializagdo, pessoalidade nas estratégias
para ensinar; Maior dimensdo do progresso do aluno e consequentemente melhor precisdao na avaliagao
do mesmo; Honestamente identifico-me com todas.

Resposta a pergunta 12 do guido:

Previsibilidade nos métodos de ensino e de aprendizagens que emprega; Estagnacdo da criatividade e
inovagdo em sala de aula; Tendéncia para existir um certo comodismo nas atividades a desenvolver;
Desgaste na relagdo professor-aluno. Geralmente tenho uma boa relagdo com as turmas e ndo sinto
inconveniente em manter os grupos (até gosto de levar a turma do 52 ao 92), naturalmente ha excegGes.
Grupos mais exigentes, grupos com quem nos identificamos menos. No caso da AME, como trabalhamos
muito equipa acabamos por partilhar muitas estratégias novas o que nos permite ndo entrar em
comodismos no método de ensino.

Resposta a pergunta 13 do guido:

Criagdo de expectativas; Ampliagdo de novos contactos; Utilizagdo de novos métodos, procedimentos e
estratégias de aprendizagem. Penso que ja referi nas questdes anteriores, mas nesta perspetiva talvez me
identifique mais com a utilizacdo de novos métodos, procedimentos e estratégias de aprendizagem.

Resposta a pergunta 14 do guido:

Menor conhecimento das caracteristicas de desenvolvimento dos alunos; Maior dificuldade de
integracdo, participagdo e envolvimento do aluno no ambiente de aula; Maior distanciamento e
inseguranga por parte dos alunos; Diferenciagcdo dos niveis de exigéncia e no processo avaliativo; Neste
ponto identifico-me com todas.

Resposta a pergunta 15 e 16 do guido:

Eu so leciono 22 e 32 ciclo neste momento. O que mais gosto de lecionar é o segundo. Gosto de ver a
construcdo do processo, de comecar do zero, da expectativa. Os alunos do 22 ciclo sdo geralmente alunos
super interessados e dindmicos. Eu considero-me uma professora bem disposta e com energia nas aulas.
Gosto que os alunos se sintam bem e que percebam que esta disciplina é pratica e que a participacdo
deles é fundamental. Gosto que o ambiente seja leve dentro da sala e procuro adotar estratégias que lhes
facilitem e estruturem o pensamento. Procuro trabalhar com transparéncia e exijo o mesmo deles.
Trabalhar com honestidade é muito importante, para nds e para eles. Gosto muito do que faco e tento
sempre incutir neles o brilho que eu tenho pela disciplina.
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Resposta a pergunta 17 do guido:

Eu considero importante a preparagdo para lecionar todos os ciclos, mas acho que naturalmente com a
nossa evolugdo pessoal e profissional, nos vamos identificando mais com determinados ciclos e vamos
aprofundando mais esses anos.

Ser professor de Formagdo Musical é muito exigente. Na sala de aula porque nds temos posturas
diferentes em cada ano de ensino, mas sobretudo em casa, na preparac¢do das aulas e dos materiais. Se
um professor lecionar do 52 ao 92 ano, sdo 8 anos diferentes. 8 planificagdes completamente diferentes,
8 testes diferentes.... E uma exigéncia muito grande. Se for possivel reduzir o nimero de anos que
lecionamos tanto melhor. Naturalmente que a minha planificagdo para o 62 ano ndo vai ser igual em todas
as turmas, mas a estrutura estd 13, e se eu tiver disponibilidade vou ter tempo para procurar melhores
exemplos, para estruturar a aula de forma diferente ou até para resolver questdes mais individuais que
vao surgindo.

Diretor

Resposta a pergunta 1, 2 do guido:

Antes de vir para ca trabalhar para Espinho para Portugal, eu fui diretor do curso de licenciatura BMus
Programme and Creative and Contextual Studies no Royal Conservatoire of Scotland eu fiz isso em posi¢ao
interina enquanto eles estavam a recrutar outro colega e tinha como forma hierarquica que tinha a
diretora do curso e eu estava associete director e essa foi a minha primeira experiéncia como diregao de
uma instituicdo de ensino artistico. No ensino superior, era completamente diferente, mas foi muito
gratificante quando decidimos mudar para Portugal eu ndo sabia que ia acabar a fazer isto, mas foi a
convite do conselho diretivo da escola e eu vim fazer a dire¢do pedagdgica. Eu fiz isso a partir de 2017 e
em regime colegial, ou seja, eu faco a direcdo pedagdgica com o professor Sérgio Garcia. A direcdo
pedagogica de uma escola pode ser feita de forma singular, ou pode ser feita em termos de direcdo
pedagdgica em regime colegial, ou seja, 2 ou mais pessoas. Na altura as coisas correm bem fazemos isto
desde 2017 e 0 2022/2023 serd o meu 62 ano que estou em func¢des. Nos de 3 em 3 anos temos que
propor ao colégio da AME e ao conselho diretivo um plano educativo para os 3 anos que se seguem e esse
plano é apresentado 12 de forma documentada ao conselho diretivo e depois apresentada ao conselho
diretivo e ao colégio, ou seja os professores da academia e depois é aprovado se a direcao pedagdgica
deve ser homologada ou n3o e depois é homologada pelas entidades competentes a nivel nacional. E
muito saudavel trabalhar com um colega sobretudo quando somos colegas e amigos. Temos visoes
diferentes noutras coisas, mas por norma temos muito parecidas do que é o objetivo e o plano educativo
da escola. O sérgio ja esta na escola ha muitos anos e, portanto, conhecia melhor quais eram as
perspetivas e o que é que se esperava nesta escola no seio do nosso publico alvo que é preciso ter em
consideragdo é quase como falares com outro colega com outra direcdo pedagdgica de outra escola
inserida noutro municipio ou outra area metropolitana irdo ter certamente um plano educativo diferente
ou metodologias e objetivos diferentes.

Ha coisas que foram postas em pratica na nossa 22 diregdo e basicamente o impulso tem sido sempre nos
alunos mais novos, na iniciagdo musical em tentar organizar e planificar tudo desde iniciagOes e antes das
iniciagdes musicais, ou seja, nds implementamos um plano de desenvolvimento 3 anos que funcionara
mais de forma objetiva a 6 e depois a 9 nesta altura estamos a preparar o plano que vai ser proposto a
2023/2024 que serd mais concentrado no regime integrado — 22 ciclo e 32 ciclo mas teve de ser preparado
nos Ultimos anos com base nas expressdes musicais e na iniciacdo musical. Este é o nosso foco, preparar
as iniciagGes musicais fazer um forcing maior em ter mais alunos de iniciagdo musical isso é claramente
notdrio, ja foi notdrio o ano passado, mas é mais notdrio este ano e plano seguinte é aproveitar que houve
esse aumento de aulos de iniciagdo musical e expressdao musical para desenvolver agora a parte do ensino
basico, ou seja, os alunos quando iniciam o curso basico ja tém mais conhecimentos musicais ja estdao
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mais bem preparados ndo sé na parte da FM mas na parte instrumental e isso faz com que possamos
desenvolver outros projetos a nivel coletivo e a nivel individual. A nivel individual eles ja fizeram ca
iniciagdo musical as vezes 4 anos de iniciagdo musical as vezes ja vém com 6 anos porque ja fizeram 1 ou
2 anos de expressdao musical mais 4 anos de iniciagdo musical quer dizer que quando chegam ao 52 ano o
contacto deles com a musica ja é muito sdlida e foi feito de forma organica sem stress sem termos que
correr sem termos que passar informagdo de forma apressada muito o que acontece com eles na escola
de ensino regular ou seja, em que tém o pré escolar e tém o contato com a escola e com a organizagao
pré-escolar de uma forma ludica, e depois ingressam no 12 ciclo e comeg¢am aprender a ler e aprender os
numeros de forma muito gradual mas quando vao aprender os numeros ja ouviram falar dos nimeros e
das cores ja pintaram, ja fizeram ndmeros mas quando comegam iniciagdo musical ja tém um bocadinho
a ideia do que estdo a fazer e se fizerem isso durante 4 anos quando vao para o 52 ano, que ndo acontecia
antes nods tinhamos aqui muitos alunos até 2016/2015 que vinham estudar musica ou s6 no 42 grau de
iniciagdo ou muitos vinham fazer provas ao curso basico de musica ao 52 ano sem conhecimentos. O nosso
numero de alunos sem conhecimentos que concorre ao curso bdsico ndo é residual mas é muito menor
do que era ha 5/6 anos atrés e isso faz com que depois o curso basico se consiga preparar de uma forma
mais robusta de forma a que seja posta em pratica as aprendizagens essenciais de uma forma muito
natural e de uma forma muito simples. Depois em termos do que depois a escola pode fazer enquanto
direcdo pedagodgica estes alunos que ja passaram ca algum tempo em termos coletivos ja podem comecar
a integrar ensembles de cordas ou de sopros de percussdo ou mesmo entrar no coro no ensino basico. Os
alunos quando vém para o 52 ano ja estdo mais bem preparados e é mais facil nés prepararmos projetos
coletivos com melhor nivel. Nés n3o conseguiamos fazer orquestra de cordas. Hoje em dia, ja
conseguimos fazer orquestra de cordas ja na iniciagao alunos 12 e 22 ciclo por isso ja é uma vitéria muito
grande.

O projeto educativo da academia tem sempre em consideragao a escola profissional. Dentro da AME nds
temos a AME no qual temos o ensino oficial, cursos basicos de musica nos regimes articulado e integrado,
temos as iniciagdes musicais e o curso secunddrio. Os alunos inscritos nos cursos secunddrios tém
diminuido nos ultimos anos acho que é algo que se nota na maior parte das escolas da nossa zona. Ha
muitos problemas nds realmente estamos a tentar perceber porque é que ha uma diminuicdo do nimero
de alunos no secundario podera ter a ver com muitas situa¢gdes uma delas sera a carga horaria necessaria
os alunos estdo mais concentrados na parte mais sociocultural nas disciplinas de 122 ano estdo a preparar
as suas entradas e admissOes para a universidade e as vezes a parte do ensino secundario de musica tem
sido o que me parece negligenciada um bocadinho. Mas, na nossa vertente, o que nds tentamos fazer,
mesmo nao tendo um numero muito grande de alunos em regime secundario, é preparar os alunos que
estdo no curso basico de musica, nomeadamente os que vao para o ensino integrado (os que passam mais
tempo cd na escola) e que vdo mostrando mais interesse em seguir a via musical. Esses alunos ha por
norma imagina que nos ultimos 2/5 anos nés tivemos uma turma de 52 e uma turma de 62 do integrado
de 20 alunos cada um os alunos por norma este ano 17 desses 20 alunos do regime integrado passaram
para o 72 ano do ensino profissional. O nosso plano educativo tem de contemplar que os nossos alunos
gue estdo no ensino integrado que vao mostrando interesse no 52 e 62 ano os que estudam mais, os que
tém mais gosto, os que realmente comegam a demonstrar maior interesse nds fazemos varias agdes de
incentivo para os alunos seguirem para a escola profissional. Também eles sabem que a carga horaria vai
aumentar em termos de instrumento que tem 45 minutos de instrumento na Academia no curso basico
de musica no regime integrado ou articulado para 2h de contacto com o instrumento na escola
profissional e isso é uma diferenga muito grande ou seja, os alunos ou tém 90 minutos de aula de
instrumento de parte pedagdgica ou tém 45 minutos de forma singular mas dai para 2 horas de contacto
com o professor de forma singular no ensino profissional é uma diferenca muito grande. Depois eles
podem fazer isso 72; 82 e 92 e depois podem ingressar no regime secunddrio na escola profissional. O
nosso plano contempla que esses alunos que vdo demonstrando interesse ou quando terminam o 22 ciclo
aqui passam para o ensino profissional ou quando terminam o 32 ciclo passam para ensino profissional
em regime secundario isso é um trabalho que nds fazemos. Nés fazemos masterclasses com os
professores da Escola Profissional aos alunos do curso bdsico, fazemos sesses em que os alunos
conhecem os professores - conhecem a escola. A escola profissional faz também masterclasses para
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alunos externos e para os alunos da academia que queiram conhecer os professores de cada instrumento
por isso ha aqui sempre uma ligagdo muito forte uma articulagao muito forte. E acho que a palavra que
vais ouvir hoje mais vezes é articulagdo e tem que ser o segredo de qualquer instituicdo principalmente
de uma instituicdo como a nossa que aqui dentro tem a Academia, a escola profissional, a orquestra de
jazz, o festival de musica de espinho, tem um auditério que por ele préprio tem a sua programagao isto é
uma casa que em termos culturais é muito ativa, ha sempre muita coisa acontecer é claro que os alunos
que passam mais tempo, que sdo os alunos do integrado estdo sujeitos a toda esta informagdo desde
concertos semanais e as vezes quase que um concerto por semana, as vezes concertos de teatro, as vezes
concertos externos de pop, jazz, musica do mundo, cldssico obviamente até exposi¢cdes de arte |d em
baixo por isso os alunos que vém para Academia tem que ter esta visibilidade de que podem fazer o curso
basico até ao 92 ano e depois ingressar no regime secundario mas tem sempre a escola profissional aqui
ao lado como modelo também do que é que pode ser uma organizagdo profissional mais estruturada. Eles
comegam a perceber se eu estiver na academia eu tenho que fazer este programa se eu estiver na escola
profissional eu terei que fazer outro, terei que andar a outra velocidade e terei que estudar mais. A
articulagdo entre a Academia e a Escola profissional é sempre tomada em consideragdo mesmo com
orquestras, ensembles e o coro. Ha situa¢des que alunos da academia participam orquestras da escola
profissional e vice-versa ou alunos da escola profissional participam por exemplo no coro com a Raquel
Couto e nas orquestras de cordas por isso esta articulagio é sempre importante. As vezes os mestrandos
perguntam porque é que quando fazem estagio numa academia ensino artistico especializado e depois
vao a outra escola fazer o estdgio no ensino profissional tém essa visdo que realmente as coisas sao
diferentes, mas quando é na mesma casa como tu fizeste as vezes é dificil perceber porque é que ha as 2
ofertas. Nos temos curso basico e depois temos 72 82 e 92 e depois também temos oferta profissional de
72, 82 e 92 elas sdo ofertas distintas estruturadas de forma diferente e para um alvo de alunos diferente
para um grupo de alunos que a partida ou mostram ja uma aptiddo musical muito mais elevada, ou uma
apeténcia de estudo ou organizac¢do diferente dos que os alunos do ensino artistico especializado.

Resumidamente, dentro da AME nds temos a AME e a escola profissional. A escola profissional leciona os
cursos basicos e secundario — 72, 82 e 92 do basico e depois o secundario a organizagdo estd a cargo da
direcdo pedagdgica da escola profissional e da coordenacgdo pedagdgica é completamente distinta da
direcdo pedagdgica da Academia de Musica e da coordenacdo pedagdgica da Academia de Musica que é
responsavel pela parte sociocultural dos alunos do integrado mas ha esta articulacdo, a articulagdo entre
dire¢cOes pedagodgicas, entre professores, entre alunos que querem ir de uma escola para a outra e as
vezes acontece alunos que vdo para o ensino profissional que dada altura dizem afinal ndo é isto que eu
quero e voltam para o regime articulado isso é possivel fazer até ao 92 ano por isso sdao 2 escolas mas
alguns dos objetivos ou planos educativos cruzam-se e para eles se cruzarem tem de haver abertura,
articulagdo e as vezes negociagao.

Resposta a pergunta 3 do guido:

Por exemplo, a escola secundaria Dr. Manuel Gomes de Almeida e a escola Manuel Laranjeira sdo os 2
maiores agrupamentos de escolas aqui de Espinho estas escolas por norma conseguem fazer no 52, no 62
e nas 72 turmas dedicadas, ou seja, Manuel Gomes de Almeida, tem uma turma dedicada ao articulado
com cerca de 26 alunos quando o horario sai na escola a as aulas FM e a CC ja estdo no horario da escola.
Tu nunca foste dar aulas a escola de ensino regular. Deste as tuas aulas sempre aqui. Acontece que as
aulas de FM das turmas dedicadas dos agrupamentos acontecem la na escola. Hd uma turma com 26
alunos e tem 2 professores de FM a trabalharem no mesmo hordério e a turma divide em 2 grupos. Por
norma, sdo grupos menores de 12/13 alunos ou seja, 0 52 e 0 62 ano tem 2 ou 3 grupos a funcionar ao
mesmo tempo e isso faz com que o contacto e atenc¢do do professor de FM seja mais dedicada. Tu quando
vieste ca tinhas um grupo de 12 que é o normal as vezes conseguimos formar uma turma dedicada de
articulado, mas nessa turma nés temos alunos que ja tiveram iniciagdo musical e temos outros alunos que
nao tiveram iniciagdo musical e o que fazemos nessa altura é dividir os alunos que ja tiveram iniciagao
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musical num grupo e os que ja tiveram comec¢am o 52 ano do ensino bdsico. Esses ficam separados e o
trabalho que é feito, tu como professora sabes que o teu grupo nunca teve iniciagdo musical, ou seja, tu
de forma a atingires os objetivos, as aprendizagens essenciais para aquele ano tu vais ter de trabalhar a
uma velocidade diferente ou entrar num nivel de detalhe diferente relativamente ao colega que estd com
a mesma turma, mas estd com alunos que ja tiveram iniciagdo musical. As 12° aulas deles ja sabem ler
musica, ja sabem ler ritmos. Essa organizacgdo é feita dessa forma por isso quando se fala em turmas nds
temos a turma geral, a turma externa, e depois temos a turma interna, ou seja, temos grupos que sdo
divididos o 52/12 do Manuel Gomes e Almeida que pode ter a professora Ligia e J.A. Estdo os dois a dar
aulas ao 52/12 mas a professora Ligia tem os alunos que nunca tiveram iniciagdo musical e o professor J.A.
tem os outros 14/15 alunos que ja tiveram iniciagdo musical. (...) essa divisdo as vezes é feita de forma
anterior outras vezes é feita na 12 ou 22 ou 32 semana de aulas depois de se fazer o diagndstico aos alunos
— isto no curso bdsico no ensino articulado. Por norma, no ensino integrado, os alunos que vém para o
ensino integrado ja tém conhecimentos musicais de todas as formas, mesmo uma turma 20 alunos do
ensino integrado é dividido em 2 grupos, ou seja, 2 grupos de 10 alunos nas aulas de FM é feita sempre
essa divisdo ela é considerada em portaria a partir do momento que tem nimero minimo ou nimero
maximo de alunos.

Resposta a pergunta 4 e 5 do guido:

Para teres uma ideia no 12 grau de iniciagdo musical, no ano passado, os alunos que vao para o 12 ano do
12 ciclo nés tinhamos uma turma de 12 alunos. Este ano, a nossa turma neste momento de iniciagdo
musical do 12 ano (e tens de pensar que isto ja demorou pelo menos 3 anos a serimplementado) o nimero
passou de 12 alunos para 27, ou seja, este ano no 12 ano, nds temos 27 alunos inscritos j3a, ou seja, temos
mais que o dobro do ano passado isto porque nos ultimos 3 anos nds investimos na expressdao musical.
NGs tinhamos 3 turmas de expressdo musical a funcionar isso quer dizer que nds de forma natural e
organica nés conseguimos duplicar o nosso nimero de alunos de iniciages musicais. Temos de fazer um
investimento muito grande em agBes de demonstracdo em contactos com escolas infantarios, com
escolas de 12 ciclo com pré-escolar, em colégios privados, em fazer muita divulgacdo, estar muito
presente, fazer pequenas demonstragdes ca na escola também e abrir a expressdao musical também. Mas
nds passamos também a ter uma turma de expressao musical com 10 alunos e agora nds temos 3, ou seja,
nds temos 3 grupos de 3 aos 4; dos 4 aos 5 e 5 a fazer 6. Normalmente esses 10 depois juntam-se aos que
por norma vém para iniciagdo musical (este ano de forma mais acentuada). O 32 ano nds tinhamos 28,
este ano devemos ficar com mais ainda porque o 22 ano ja era forte e este ano inscreveram-se ainda mais.

Do 52 ano articulado vai-te dar uma ideia diferente porque nds tinhamos cerca de 40 alunos inscritos no
52 articulado. Este ano vamos ter menos. Vamos ter menos porgque o nosso integrado passou de ter 20
alunos nos integrados de 52 ano para 40, ou seja, alunos que deveriam estar no articulado passaram para
o integrado. A nivel de financiamento é diferente e nds temos de pensar nisso. Ha sempre a parte de
manteres a tua instituicdo a funcionar para isso, tem de haver dinheiro a entrar e tem de haver
financiamento e o financiamento tem de ser executado. A partir do momento que nao é executado, é
retirado ou ndo é gasto e o que nds tentamos fazer é controlar esse financiamento. Imagina que nés
temos 100 euros para gastar e podemos gasta-lo com 40 alunos de articulado e 20 integrado ou podemos
gasta-lo com 30 de integrado e 20 s6 de articulado. Temos o mesmo numero de dinheiro para gastar, mas
podemos ter os alunos cd ou termos na escola articulado isso depois é em termos de gestao de escola e
de projeto educativo. O nosso vai avangar e ficar cada vez mais proximo de termos mais alunos no
integrado e menos no articulado. Mas o articulado também se prevé que seja um regime que esteja a ter
um decréscimo de interesse. Ja ndo é aquela magia que era ha anos atras de que era gratuito, era fixe,
vamos estudar musica porque hoje em dia os miidos tém muito mais oferta, tém o héquei, voleibol, tém
as dangas, tém o judo, tém o Karaté, tém o futebol, tém a piscina, tém o basquetebol e o ténis. Todas
estas coisas os alunos preferem do que outras coisas. Enquanto o integrado que é uma oferta mais
especializada tanto para os alunos como para os encarregados de educac¢do estdo cd ha mais tempo e é
considerada um bocadinho melhor.
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Numa escola deste género onde tens escolas que potencialmente podiam estar a competir pelo mesmo
grupo de alunos, por exemplo no ensino basico a Academia no 32 ciclo é competidora da escola
profissional de musica de Espinho e vice versa nés ndo vemos assim nao sé porque vivemos na mesma
casa mas porque percebemos de forma muito clara que sdo ofertas educativas muito especificas e muito
diferenciadas e nesta perspetiva é confianga ou ha confianga num tipo de instituigdo que funciona assim
de forma t3o alargada com ofertas educativas diferenciadas com dire¢des pedagdgicas diferentes tem de
haver confianga se ndo as coisas ndo andam e ao minimo deslizes as coisas caiem. Por exemplo, basta
marcar no mesmo dia uma audicdo grande de CC da escola profissional, ha aqui uma ruina isto nunca
podia acontecer percebes? Tem de haver muita confianga, coordenagdo muita colaboracdo e muita
paciéncia também.

O meu principal trabalho é fazer a gestdo diaria da escola, dos professores ou dos colegas e dos alunos e
articular com os alunos, com os professores e principalmente com os encarregados de educagdo e
articular com o conselho diretivo que é a minha dire¢do qualquer decisdo que eu tome tenho sempre de
a passar ao conselho diretivo e ser aprovada pelo conselho diretivo essa é uma parte do meu trabalho. A
outra parte é a parte da diregao pedagogica faz com que eu tenha que perceber o que é esta a acontecer
dentro da escola. Se os alunos estdo a evoluir qual é a nossa taxa de sucesso de alunos que terminam os
ciclos ou de alunos que passam de um ciclo para outro.

Resposta a pergunta 6, 7 e 8 do guido:

Os que terminam um ciclo podem terminar e continuar ou podem terminar e abandonar. Ha alunos que
terminam os ciclos e mudam de escola, ou seja, mudam da academia para a escola profissional e ha outros
que terminam e vdo embora nomeadamente os que terminam o 92 ano ou 32 ciclo. Depois também ha
um numero residual que terminam e vao para o regime supletivo da academia. Na mudanga de ciclo, do
22 para o 39, hda um nimero grande que termina e passa para a escola profissional. Uma das coisas que
temos de perceber é como é que as mudangas de ciclo afetam os alunos ndo sé a nivel instrumental, mas
ao nivel de FM. Hd uma mudang¢a muito grande em termos do que é exigido aos alunos do 22 para o 32
ciclo, ou seja, os que estdo no 52 e 62 ano tém um desenvolvimento e tém de formar uma série de
aprendizagens para depois serem capazes de aguentarem o 72; 82 e 92 como é em FM também é
instrumento. O que ndés temos de perceber e as imensas reuniGes que fazemos enquanto diretor
pedagogico é perceber como é que um colega de instrumento vé a FM e o que é que o colega de
instrumento precisa da FM. H4 sempre aquela guerra de os professore de instrumento que dizem ah o
aluno ndo |€, vocés ndo fazem isso nas aulas, ndo trabalham isto na aula. O que nds temos de perceber é
que, as vezes, um aluno de saxofone do 62 ano ou do 22 grau Ié pegas muito mais avangadas em termos
ritmos do que lhe é exigido no 62 ano de FM de perceber. Um aluno de violino que sé tenha comegado
no 52, ndo vai ler ritmos tdo complexos como um aluno de saxofone que comegou também no mesmo dia
e estd também no 22 grau. O que nds temos de perceber a importancia da FM aqui tem de haver com a
articulagdo com os professores de instrumento, com a dire¢do pedagdgica e com os alunos. O que nds
sentimos falta sempre é que os alunos leiam a leitura de texto musical ndo é um problema dos professores
de FM é o problema do aluno. O aluno tem de ser encorajado a ler em aula de instrumento, em casa e na
aula de FM. Isto é uma discussdo de que tu pela vida fora, quando comecares a trabalhar ou no ensino
privado ou ensino publico vai haver sempre uma forma de atrito entre o professor de instrumento que
vai dizer que o aluno nado |é ou ndo percebe, que ndo percebe ritmos, ou ndo sabe o que é uma sincopa,
ou ndo sabe o que sdo tercinas e as vezes muito cedo quando o aluno ndo desenvolveu maturidade para
perceber o que é sincopa ou para perceber o que é intervalos menores (...) O meu trabalho é tentar fazer
com que todos percebem que ou ha colaboracdo e confianga no trabalho um dos outros ou entdo as coisas
ndo funcionam. A FM tem de funcionar como o circulo central de 3 circulos. A 3 disciplinas elas tém de se
encontrar todas. A partir do momento é que uma delas ndo funcione ou que estejam separadas porque
ndo ha articulagdo as coisas ndo funcionam o que nds temos sempre de tentar perceber, e vais ter muita
gente a falar sobre isto, quando nds temos FM, CC e instrumento e todas tiverem uma area comum, mas
repara nao tem de ser todas do mesmo tamanho (...) para alunos diferentes nés temos de perceber onde
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é que esta articulagdo tem de ser maior. Eu tive professores de FM a dar aulas de apoio a alunos de violino
e a aula de apoio era ler reportério de violino e chegas ao final com a sensagdo que ajudaste aquele aluno
e os professores articularam “ela s6 consegue ler na aula e ndo em casa” entdo a Unica forma que temos
aqui é enquanto ela estd ca connosco é ler com ela e dar-lhe técnicas de leitura e ajuda-la a ser mais
auténoma na leitura que faz. Além disso fazer exercicios e pedir para fazer gravagdes e ter mais contacto
com o aluno. A FM na minha opinido é um dos pilares da nossa casa. Nés ndo somos como as cegonhas
que podem estar s6 com uma perna todo o dia a nossa casa tem de ter pelo menos estes 3 pilares para a
formacdo do aluno e todos eles sdo importantes. O colega que achar que a FM é menos importante que
instrumento ou o colega de FM pensar que a FM é mais importante que instrumento, a relagdo cortou e
o aluno vai perceber isso tem que haver interagdao tem de haver colaboragdo. Aqui na escola nds falamos
muito em ndo trabalhar com a cabega debaixo da terra como a avestruz e uma das formas que nds
encontramos foi trabalhar com CC — criar musica, escrever e memorizar musica. Eles as vezes fazem coisas
muito mais complexas de forma organica em classe de conjunto que tem de perceber, memorizar em que
tém de trabalhar com acordes, intervalos ou ritmos complexos que as vezes ndo os conseguem escrever
ou ndo os conseguiram identificar, mas os fazem de forma natural na CC e estdo a usar ferramentas da CC
musical e estdo a desenvolver a parte técnica do instrumento. As vezes tocam coisas muito mais
complexas do que tocariam no reportdrio instrumental e tratam de coisas mais complexas do que
tratariam em FM é por isso que se deve fazer esta gestdo. Quando é demasiadamente complexo em CC
eles ndo percebem ndo vao conseguir fazer. Quando é demasiado complexo no instrumento e eles ndo
tém a base de FM eles ndo vao perceber. Por isso é que os professores de instrumento tém de perceber
que quando atribuem pega ao aluno o ideal é ir ver o que é que ele esta a fazer em FM onde é que ele ja
vai e eu sei que os meus alunos de 12 grau vao fazer minimas, seminimas e tercinas no trombone mas eu
tenho alunos de iniciagdo musical que ja andam cd 12,22,32,42 ano de iniciagdo musical que conseguem
fazer semicolcheias e conseguem fazer tercinas e quintinas e conseguem fazer ritmos simples e ritmos
compostos mas é porque tém uma capacidade de leitura diferente. Eu tenho de perceber sempre o aluno
mas a base é que tenho de perceber até onde é que este aluno consegue ir em termos de leitura e dar-
lhe reportério que seja adequado. As vezes temos aquela ideia de ah quanto mais dificil o reportério tocar
melhor faz mais show-off. Ndo, ele tem de ter maturidade para perceber os ritmos e o texto que esta a
ler. N6s ndo lemos Camd&es no 52 ano de escolaridade, nds ndo lemos Almeida Garret no 52 ano de
escolaridade nds s6é lemos quando ja temos uma nogdao do que é que aquele texto, quando ja o
conseguimos interpretar.

Todos nds como ser humano, nds todos temos um ouvido musical, nds todos entramos no carro e
decidimos se gostamos da musica que esta a tocar, ou ndo, e mudamos muito rapidamente. Fazemos isto
em vdrias fases da nossa vida e 0os nossos gostos musicais vao-se alterando. Ha aquela ideia de que as
criangas gostam de musica mais calminha depois sao introduzidos outros mundos musicais e comegam a
gostar mais de pop ou mais classico ou mais do rock (...) depende muito do que nés fazemos. Eu acho que
a musica seja ela qual for para a formagdo do ser humano é muito importante é uma linguagem, é uma
linguagem que pode ser reconhecido independentemente de falarmos a mesma lingua ou ndo. Imagina,
eu estive na orquestra na Unido Europeia e nés tinhamos colegas da Europa toda e as vezes fora da
Europa. Os anos que eu fiz foi 0 12 ano que tinhamos colegas do Cazaquistao ninguém percebia o que eles
falavam e eles falavam muito pouco inglés, mas sentdvamo-nos e o ensaio da orquestra decorria de forma
completamente normal eu quando fui estudar para Inglaterra ndo falava inglés como falo agora eu tinha
18 anos nunca me impediu sentar num ensaio de orquestra com mais de 60 pessoas a minha volta.
Quando vamos a um bar, vamos a um restaurante italiano e ouvimos um tipo de musica que nds gostamos
e ir ao restaurante italiano vém muito com a musica que nds ouvimos no restaurante italiano, quando
vamos a um restaurante grego o tipo de musica o tipo de musica que nds ouvimos naquele restaurante
também é uma das razdes porque vamos la quando vamos a um restaurante russo a mesma coisa, quando
vamos a um restaurante polaco a mesma coisa, quando vamos a um restaurante chinés a mesma coisa.
O tipo de musica esta sempre associado a uma certa cultura musical. Quando vou a Albania o tipo de
tradicdo musical é completamente distinta da nossa em termos de musica folclore e em termos de musica
do mundo, mas eu gosto, o meu filho gosta, mas é completamente diferente e nds conseguimos perceber
esse tipo de linguagem. Em termos da formagao do individuo, em termos da formacdo social ou cultural

415



da pessoa nds sabemos que os alunos que estudaram musica ou que compreendem musica ou que
estiveram numa aula de classe de conjunto e conseguem ler um texto independentemente de
conseguirem falar mais ou menos de serem mais timidos ou menos timidos conseguem trabalhar em
conjunto muito melhor. Ha empresas que ddo mais importancia a um aluno que tenha educagao musical
porque sabem que aquele aluno tem um poder de concentragdo maior que tem uma capacidade de
trabalhar em grupo maior (a partida em teoria). Eu vivi em Inglaterra 18 anos as sociedades culturais como
nds temos ca: os coros da igreja, as tunas ou as bandas estdo muito mais desenvolvidas e tém mais historia
que as nossas se calhar por razdes politicas que nos impediram continuar, ndo sei ndo quero entrar por ai
mas em Inglaterra a atividade amadora, no sentido roméantico do amador de musica do sec. XIX o amador
de musica era aquele que estudava musica e que podia estudar musica e que gostava e que desenvolvia.
O amador hoje em dia é o que vai a banda e que se calhar nem toca muito bem, mas gosta e a formacgao
cultural dessa pessoa é mais rica no sentido em que sabe ler musica ele sabe estar com outras pessoas de
uma forma diferente. A formagao musical ndo é sé a disciplina, eu para tocar um instrumento tenho que
saber ler ou para cantar tenho de saber ler. N6s ndo podemos ver a formagao musical sé como a disciplina
de FM, mas é a educagdo musical da pessoa saber ler, saber interpretar, saber ouvir, saber identificar.
Quando nés vamos fazer uma prova de aptiddo musical a um pequenino, nds vamos tentar perceber a
aptiddo musical dele vamos perceber se consegue ouvir, se consegue identificar e consegue repetir e isso
faz parte da FM de um aluno na minha opinido. Na nossa escola a FM a capacidade de reproduzir texto
musical ou perceber aquilo que esta a acontecer é muito importante. Para a formagao cultural o médico
se estudou musica é mais calmo e socialmente adaptado a alteragdes, mas ndo quer dizer que um musico
pode fazer as mesmas coisas que outra pessoa (...)O que disse ao inicio da capacidade de trabalhar de
focar de trabalhar em grupo de estarem sentados numa sala e de entenderem e de falarem uma
linguagem que é universal.

Resposta a pergunta 9 do guido:

Na iniciagdo musical tentamos que os professores levem as turmas do inicio até ao fim e depois no basico
nao ha tanto essa preocupagao.

Na minha opinido eu falo em termos do perfil do professor. Se pensarmos num curso de medicina, um
médico e depois faz uma especializagdo se nés pensarmos na FM dessa forma eu acho que iamos ter
resultados bastante interessantes, mas por norma nds ca na escola vemos o perfil do professor ndo sé
para FM mas para instrumento também. Nés temos sempre mais do que um professor para cada
instrumento por norma e ha professores que tem um perfil para alunos mais pequeninos, ha professores
que tem perfil para alunos que ddo mais luta. Ha professores que tem um perfil para alunos que trabalhem
melhor e querem seguir a via profissional e da mesma forma na FM, eu tenho professores que tém um
perfil mais intensificado e mais direcionado para o que é o ensino secundario. Estdo muito concentrados
e sabem muito bem o que é que devem fazer para que aquele aluno tenha uma formacdo a nivel
secundaria que possa concorrer a qualquer escola superior nacional ou internacional e sabem que vao ter
sucesso. Por outro lado, eu tenho professores que tem de ter no ensino basico, principalmente no 22 ciclo
a capacidade de ensinar um aluno que nunca teve iniciagdo musical ou FM ao lado de um aluno que ja
teve iniciagdo musical e conseguir fazer esse balango de como ensinar FM no 52 ano a um aluno que nunca
teve contacto com musica e como sair dessa sala e ir para outro lado e poder ensinar a mesma coisa a
alunos que ja tiveram contacto com a musica. Tens de ter uma aptiddao ou uma forma de trabalhar para
trabalhares no 22 e 32 ciclo que eu acho que deve ser muito diferenciada daquela que é um professor de
iniciagdo musical que tem de ensinar a alunos pequeninos de 6 anos que ainda estdo alguns a aprenderem
a sentarem-se em sala de aula durante uma hora. As vezes o 12 periodo de um aluno de iniciacdo musical
é fazer com que o aluno consiga estar sentado durante 30 minutos ou 45 minutos aprender uma
linguagem que ele nunca ouviu falar quando ele ainda na escola ainda estd a aprender a ler, ainda estd a
aprender a ver os nimeros. Eu sou da opinido que o perfil do professor se tem de adequar a faixa etaria
do aluno. Eu acho que uma pessoa que esta sentado numa secretdria a escrever portarias podera nao ter
essa imagem porque nunca teve (...) Por exemplo com as professoras CM e AG elas tem de sair de iniciagcdo
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musical 1 e ir dar aulas ao 22 ciclo integrado, mas elas conseguem fazer isso agora eu ndo sei se conseguia
por o professor LM a dar aulas ao secundario e fazer uma iniciagdao musical ndo ia correr bem. O professor
JB, ndo ia correr bem assim como o professor JA nao ia correr bem. Depois ha outra parte do que foi o teu
estagio, é ser capaz de dar uma aula por exemplo de iniciagdo musical e aos mesmos alunos depois fazer
uma criagao de aula de conjunto e depois sair dali e dar aulas de FM ao 52 de integrado e ao 62 temos de
ter essa capacidade. NGs ja conhecemos mais ou menos o corpo docente e o que é que eles estdo mais
confortaveis. Ndo é o que fazem melhor, porque se nds pedirmos a um professor para fazer aquilo e ele
se sentar e souber que vai ter de fazer aquilo ele faz, nés fazemos! E o nosso trabalho! Na minha opinido
sim, o perfil do professor tem de ser um bocadinho adequado a faixa etaria dos alunos. N&s aqui na escola
temos sempre o cuidado de atribuir o professor a uma faixa etdria. Mesmo quando contratamos um
professor nds ja sabemos a partida para que é que queremos aquele professor se queremos para fazer
iniciagdo musical e um bocado de basico se queremos para fazer mais concentrado na CC da iniciagdo
musical. Temos de ter sempre isso muito claro porque se ndo, vai correr mal. Eu ndo posso contratar um
professor de iniciagdo musical quando ele me diz que nunca fez trabalho de iniciagdo musical ou nunca
fez CC ou quando contrato um professor que digo é para fazer maior parte de Iniciagdo musical e eu sei
que o professor ja desenvolveu projetos, esta habituado a fazer arranjos para mitdos e por a dangar e
fazer coreografias e de fazer com que eles utilizem aspetos da aprendizagem musical naquilo que estdo a
fazer mas a seguir eu vou precisar que esta professora também faca bdsico. Na perspetiva da escola é
importante, principalmente uma escola desta dimensdo que tem um grande nimero de alunos e todos
os ciclos de ensino é muito importante fazer isso. E mais importante ainda quando tratamos de alunos
pequeninos. A expressao musical ndo é uma drea que haja uma pds-graduagdo, mas é uma area que é
necessario haver investimento. Quando foi para contratarmos um professor de expressdao musical para
vir fazer o sdbado de manha que era uma darea que nds estdvamos a investir muito e ficamos sem a
professora que fazia que gostdvamos muito tivemos que ter muito cuidado com quem encontramos e
quem ia fazer, se estava habituado e se tinha o perfil, se era doce e se era homem ou se era mulher e se
fosse homem que implicagGes é que tinha e se fosse mulher que implicagGes é que tinha. Mesmo pensar
se um professor do sexo masculino ou feminino na iniciagdo musical vai funcionar ou ndo. Eu acho que
funciona. Nds temos um professor na iniciagdo musical que estd sé a fazer iniciagdo musical, mas que estd
habituadissimo a trabalhar com criangas desta faixa etaria. E s6 mesmo perceber o perfil daquele
professor e nds percebemos o perfil fazendo uma ou duas entrevistas, chamar outra vez o professor e
tentar vé-lo na sala de aula tentar falar com colegas que ja trabalharam com ele é muito importante,
tentar perceber onde é que fez o estagio e tentar ligar para |a e perguntar como era se era assiduo, era
tranquilo é muito importante.

Mudar de professor nos diferentes ciclos € uma coisa que acontece na escola de ensino regular eles hoje
tem um professor de matematica para o ano tém outro e no ano a seguir poderao ter outro e ndo é um
problema. Vais reparar muitas vezes se fores fazer trabalho de direcdo ou coordenacgéo no futuro, que as
vezes os encarregados de educagdo dizem “ah ndo ali uma ligagdo com o professor de FM, uma ligagao,
uma empatia com o professor de instrumento e eu queria mudar de professor” a FM é possivel alids é
possivel dentro do momento em que eles estdo dentro da mesma turma e posso ir da Ligia para o JA ou
do JA para a Ligia naquele bloco isso € o maximo que eu posso fazer! mas a resposta é sempre se fosse o
professor de matematica ndo ia a dire¢do da escola pedir para mudar de professor ou se mudaram de
professor de matematica do 52 para o 62 vocés ndo vao ha escola dizer “por favor eu quero o mesmo
professor” porque nao faz sentido! Ok, podemos gostar mais de um do que de outro mas a esse nivel ndo
faz sentido, o que faz sentido sim é termos a preocupacédo de o professor ser o mais indicado

Para aquela faixa etdria para aquele grupo de alunos as vezes para aquela turma se for uma turma de
integrado as vezes para aquela turma. Por isso ndo acho que seja muito importante manter o mesmo
professor.

Se for possivel, nds tentamos que o professor faga 0 acompanhamento da turma. Se fosse tudo integrado
aqui na escola nés conseguiriamos fazer isso muito facilmente o professor segue com aquela turma
fazemos o horario no inicio do ano e segue. Quando falamos em termos turmas de articulado em que elas

417



as vezes tém aulas ao mesmo hordrio em escolas diferentes é possivel as vezes que precise daquele
professor para ir fazer um outro grupo e que seja impossivel ele continuar com uma turma que ja fazia o
ano passado. Nao consegue fazer o acompanhamento porque calha no mesmo hordrio estas a perceber?
As vezes ndo é s6 o facto de nds querermos é o facto de estarmos preparados. No ensino basico eu nio
acho que seja muito importante ou eu ndo acho que seja imperativo agora na iniciagdo musical isso sim
nos fazemos um esforgo grande para que fique. Mas isso vem do inicio da nossa conversa hoje eu disse
que a planificagdo é feita um bocadinho como acontece principalmente nas faixas mais pequenas, alunos
mais pequeninos de pré-escolar e iniciagdo musical 12 ciclo. Esses alunos tem um bocadinho a imagem do
que acontece na escola do ensino regular. Eles vdo para a escola as 9 da manha e tém 1 professor durante
0s 4 anos e nés tentamos que isso seja a mesma coisa aqui na iniciagdo musical isso sim tentamos. Depois
no curso basico, se conseguimos fazemos, mas nao é imperativo que o fagamos. Os alunos ja tém maior
autonomia ja estdo habituados a que isso acontega no ensino regular e isso pode ser uma coisa se tu
escreveres na tua tese de mestrado que achas que se devia manter ha uma série de questdes que depois
até te podem colocar na parte da defesa que é uma coisa é na teoria que funciona tudo muito bem, mas
depois é na pratica do que acontece na realidade. E muito complicado tu fazeres essa organizac3o a ndo
ser que esteja numa escola que tenha sé ensino integrado e que os professores sé trabalhem para ti e
que tu consigas fazer essa gestdo. As vezes eu tenho professores que trabalham noutras escolas e que s
me ddo 1 ou 2 dias da semana para trabalharem cd e isso também invalida que eles possam acompanhar
uma ou outra turma que terao aulas naquele dia. O que nds acreditamos e o que é possivel fazer as vezes
sdo coisas distintas. (...) Ndo é que n3do sejamos apologistas, mas quando é possivel que o podemos fazer
e que podera ter beneficios faze-lo, mas por norma ndo é possivel fazé-lo por questdo de horarios.

Resposta as perguntas 10, 11, 12, 13 do guido:

Todas as escolas tém grupos disciplinares que tém reunides regulares. Os nossos professores tém
estabelecido no final do ano (deste ano) para definir o programa; para definirem as avaliagGes; para
definirem as tarefas; para definirem os livros e os livros de fichas que vdo usar durante o préximo ano e
para definirem mesmo as datas das avalia¢cOes das tarefas. Independentemente de ser a professora Ligia
ou o professor JA a matéria que os alunos vao aprender é exatamente a mesma as fichas e os livros que
vao ter sdo exatamente as mesmas e o periodo de avaliagdo é exatamente o mesmo para os alunos de
articulado e para os alunos de integrado a previsibilidade dos métodos de ensino... os métodos de ensino
sdo muito particulares a cada um dos professores, mas quando tens uma planificagdo geral do ano e tens
o programa e tens o livro e as fichas. Antigamente nds iamos para uma escola e tinhamos 3 professores
de FM e mesmo o ano passado isso até acontecia e um usava os livros para fazer leituras dentro do mesmo
grau de dificuldade e outro colega usava outros livros. Uns faziam umas tarefas numas datas e outros
faziam noutras. O que nds temos tentado fazer nos ultimos anos é sistematizar e fazer para todos a mesma
coisa se noés fizermos isso no mundo real é possivel fazer ndo é s6 em teoria. O que tu falas aqui na
estagnacdo da criatividade e inovagdo em sala de aula nds se tivermos um plano do que é feito nds temos
a certeza que as aprendizagens essenciais sdo atingidas no final do ano e sabemos se um aluno quiser sair
da Academia e quiser ir para a escola profissional, que vai estar ao mesmo nivel do que é requerido na
escola profissional ou se quiser sair da Academia e quiser ir para o conservatoério do Porto pode chegar I3
e fazer uma prova de acesso ou de equivaléncia a frequéncia e esta ao mesmo nivel do que deveria estar.
Como qualquer um aluno que mude de escola da Gomes de Almeida para Grijo ou Vila Nova de Gaia e vai
para 0 mesmo ano e estd ao mesmo nivel dos outros colegas. E claro que nds estamos a falar do ensino
artistico e aqui uma parte de criatividade e inovacdo e evolugdo de usarmos novas tecnologias, ou ndo, é
muito especifico de cada colega. Por exemplo, o ano passado até tinhamos algumas diferencas até muito
grandes. Por exemplo, o professor LM e o professor JB eles sdo completamente distintos sdo metodologias
completamente diferentes sendo mesmo agua e vinho e como eles faziam graus de ensino diferentes nao
havia problema muito grande, mas se eles tivessem uma turma de 82 ano — 42 grau nds iamos ter um
ambiente em sala de grau completamente distinto ndo quer dizer que melhor num lado ou no outro mas
0 que nds temos que evitar é isso. Temos que planificar, ter um grupo coeso que estabelece o que é que
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se vai fazer, quando se vai fazer e o que é que vai fazer para chegar |a de forma a que independentemente
de ser um professor ou outro de que as coisas vao ser lecionadas e vdo ser feitas no tempo que é requerido
se juntares isto a organizacdo do grupo letivo ou seja, se o grupo de FM se organizar desta forma, a
necessidade de termos um professor especifico que acompanhe o 52; 62; 72; 82 e 92 deixa de ser
necessario deixa de haver necessidade para que isso acontega quando as metodologias de ensino e os
objetivos e as ferramentas usadas sdao muito parecidas ou idénticas quando ndo ha essa organizagdo entdo
podemos correr o risco de ter uma casa a arder também em que tenho encarregados de educagdo a dizer,
oh mas eu gosto mais do professor porque faz isto e aquilo e eu digo ndo aqui na escola fazemos todos o
mesmo. Ok um professor fala mais alto do que outro, um professor usa saia e outro usa calgas, mas o que
ensinam é basicamente o mesmo e os objetivos sdo os mesmos. Isto é uma luta que se tem feito ca na
escola em termos objetivos transversais ndo sé na disciplina de FM, mas também nos outros
instrumentos.

Joga a nosso favor, a favor do professor e a favor do aluno das duas formas, ou seja, sendo possivel manter
é o ideal ndo sendo possivel manter estar com o professor JA ou estar com a professora Ligia, em termos
de objetivos atingidos vai ser o mesmo. A mesma questdo de empatia com o professor ou da empatia da
turma com o professor. Ha alturas em que pode haver situagdes de rutura quando um professor esta
sempre com o mesmo aluno durante muitos anos e nds todos temos de ter em consideracdo as vezes
mudar de professor é uma coisa boa. Professor de instrumento é uma coisa diferente, FM as vezes é uma
coisa boa(...) As vezes a dindmica da aula e do aluno altera e o que nds queremos é que os alunos sejam
felizes e que sejam criativos (...) Hd middos que ndo gostam de cantar na CC e aquilo para eles é tenebroso.
Ha miudos que da mesma forma na aula de FM ndo gostam de cantar ou de entoar em frente aos outros
e se calhar esse aluno o professor se |he pedir para fazer o exercicio para gravar e fazer em casa ele vai
fazer muito bem, mas se for por exemplo fazer em frente aos colegas ndo consegue fica nervoso. Na CC é
a mesma coisa e esta parte de ter um professor que esta a avaliar e seja diferente as vezes faz com que a
coisa corra melhor. Por isso, do nosso ponto de vista, 0 mais importante para nds ndo é tanto a parte do
dizer é este professor que vai ficar com esta turma, mas é muito importante que o grupo funcione de uma
forma a que se o professor ndo puder dar continuidade o professor que vai a seguir vai pegar no mesmo
ciclo e vai fazer o mesmo trabalho. Havendo essa possibilidade, faz-se. Na iniciagdo musical ndo é
imperativo que se faga, mas tentamos que se faga. Tentamos ao maximo que o professor que pega 12 que
va para o0 22 do 22 que va para o 32 do 32 va para o 42 grau de iniciagdo musical, e as vezes até ha a sorte
de que se for a professora CM que estd a fazer 42 grau de iniciagdo quando vai para o integrado de apanhar
a professora CM a fazer FM também as vezes pode acontecer.

N&o pode haver comodismo nas tarefas a desenvolver se houver uma planificagdo de grupo e que todos
tem de reunir de forma regular e tém de ter as tarefas todas na mesma altura em tabelas de Excel pré-
definidas o que é que estdo a avaliar e o que nao estdo. Ndo é controlar os professores é sistematizar para
facilitar. Algumas escolas ndo o fazem, as vezes tém professores que fazem duma forma e outros fazem
de outra, mas num grupo tao importante e t3o pilar como é a FM, se as coisas funcionarem da mesma
forma com os mesmos sistemas de avaliagdo, com os mesmos livros, com os mesmos exercicios... Nos
este ano decidimos adotar um livro de FM, pelo menos o livro de fichas de FM que eu n3o sei dizer agora
assim de cor isso faz com que os exercicios que os alunos tenham de fazer nas varias turmas de 52 ano,
62, 792, 82 e 92 ano sejam 0s mesmos e aqueles exercicios sdo os que sdo identificados como necessarios
para desenvolver as aprendizagens essenciais. Nds estamos a facilitar a gestdo da aula, estamos a facilitar
a gestdo dos encarregados de educagdo que ndo tém de comprar varios livros de exercicios mas s6 tém
um estamos até a facilitar o transito aqui para fotocdpias estamos a facilitar a organiza¢do do aluno
porque tem tudo no mesmo sitio e estamos a fazer com que seja dentro do grupo que consigamos avaliar
de forma homogénea para nio dizer ah o professor JA tem melhores alunos do que a professora Ligia
porque usa isto e a professora Ligia usa aquilo e estdo avaliar coisas diferentes. Para nds o mais importante
€ haver uma estruturacdo, organizagdo do grupo do que é que é que se esta a fazer, como é que esta a
fazer e quando se esta a fazer mesmo em termos de datas ser constante, ser sistematizado, estruturante
e transversal. Dessa forma a parte de mudar de professor pelo menos no 22 e 32 ciclo perde um bocadinho
aimportancia. Se conseguirmos fazé-lo perde importdncia. Se virmos num aspeto de pré-escolar, iniciacdo
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musical, basico 29 ciclo, basico 32 ciclo e secundario epah ai ndo ha hipdtese ai eu digo. Temos de ter em
atengdo o professor e ndo podemos levar um aluno do pré-escolar até ao secundario. Podemos se calhar
levar um do pré-escolar para a iniciagdo musical com o mesmo professor ou de iniciagdo musical até ao
22 ciclo ou do 22 ciclo até ao secunddrio ou 32 ciclo até ao secunddrio, mas de uma forma geral se nos
concentrarmos no perfil do professor para uma faixa etdria vamos ter melhores resultados.

Resposta as perguntas 14 (que ja foi dita anteriormente também) e 15 do guido:

Eu ndo tenho uma opinido formada sobre isso. Mas eu acho que como estd o ensino especializado
organizado, faz sentido que habilitagdo tem que te deixar dar aulas desde iniciagdo musical até ao
secundario porque se ndo estas tramada porque abre uma posicao de trabalho e tu “ah sé posso concorrer
para iniciagdo musical” ou “s6 posso concorrer para secundario” eu acho que isso é limitador o que ndo
invalidava era na gestdo do curso haver disciplinas de opgdo e isso acontece noutras coisas é no teu curso
na ESE ou na Catdlica, ou Castelo Branco, ou em Aveiro ou em Braga tu puderes dizer no teu curriculo
que fizeste o mestrado em ensino de FM e a tese de mestrado ja tem um foco na area de interesse maior
ou seja, ha trabalhos ou relatérios de estagio em que se focam mais na iniciagdo musical ha outros que se
focam mais no 22 ciclo e outros no secunddrio e isso ja é uma area que quando vais concorrer a um
trabalho, dizes a minha tese de mestrado focou-se nisto (...)Agora se tu me dizes: Achas que devia haver
uma habilitacdo profissional sé para um determinado grau eu acho que ndo porque isso ia-te limitar a ti
e outro colega teu na altura de procurar emprego. Poderia haver especializagdes, mas a especializacao
pode ser limitativa quando te vao contratar para um emprego é que estou a ver isto numa perspetiva de
quem vai dar trabalho e quem vai procurar um professor. Agora que tu tenhas na tua tese de mestrado
que te focaste mais numa area ou noutra e que na tua entrevista de trabalho ou no portefdlio que isso
esteja explicado faz mais sentido.

Ha vantagens que seja a mesma habilitagdo para tudo e ha desvantagens em ndao haver uma
especializagdo. O que eu digo é que se tu fazes um mestrado em ensino, o que faz falta é depois haver
uma pos-graduagao mais formagdes em areas diferentes, mas isso temos de ser nds - o professor de “eu
estou mais interessado em ensino especial porque eu tenho 2 ou 3 alunos que tém dificuldades de
aprendizagem” e eu vou fazer uma formacdo de 32 horas em ensino especial e isso sim é uma coisa que
podes usar em teu favor. Agora ter uma especialidade na parte da FM acho que podera ser bastante
limitador e como esta organizado o sistema acho que ndo iria ajudar ninguém e ia causar muitos
problemas também no ensino superior em termos do que é aceite como crédito e depois também a
complicagdo de homologar um curso teres um M28l de iniciagdo musical ou um M28B de bdsico ou M28S
de secunddrio o meu é M19 é trombone mas quando dava aulas em Inglaterra era M19, 20, 21, 22, 23e
24 quando dava aulas de trombone no ensino basico e secundario, tinha também de dar aulas te
trompete, trompa e tuba os alunos que iam ter a minha classe, as 9 eram 2 alunas de trompete a seguir 1
aluno de tuba e depois era 1 aluno de trombone e depois 2 alunas de trompa tinha de ensinar a todas,
era como era antigamente. Aqui em Portugal, sé depois quando vdo para ensino especializado é que
depois escolhem um professor para aquele instrumento. Nos aqui ja temos os M’s divididos por
instrumento (...) nds o que estamos a fazer aqui em Espinho é tratar desde o inicio pré-escolar, iniciacdo
musical, esperar que tudo fique sélido e que daqui se calhar a 9 anos eu consigo fazer que os alunos que
estdo agora a fazer iniciagdao musical, que vao todos para o secundario isso era o objetivo principal porque
0 secundario estd a morrer mas se eu ndo tratar dele na iniciagdo musical ou pré-escolar eu nunca vou
conseguir porque é um ciclo vicioso tenho de comegar a trata-los agora e isso é o foco e isso vai também
de encontro a escolha do professor com o perfil indicado para (homeadamente nas camadas mais
novas)...acho que o pré-escolar e a iniciagdo musical sdo areas que é preciso muito trabalho e professores
com muita paciéncia e com energia muito positiva. E uma drea em que ha muita necessidade.
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