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Resumo

Palavras-chave

Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢do dos Docentes e Alunos

O presente Relatdrio de Estagio Profissional insere-se no ambito
do Mestrado em Ensino da Mdsica na Escola Superior de Musica
e Artes do Espetaculo/Escola Superior de Educacao do Porto e
da Unidade Curricular - Pratica de Ensino Supervisionada em
Ensino de Instrumento — Trombone, abordando as atividades
desenvolvidas enquanto estagiario no Conservatorio de Musica
do Porto no ano letivo 2021/2022.

O primeiro capitulo é referente a contextualizacdo do
Conservatorio de Musica do Porto, no qual consiste no
enquadramento histérico e caraterizacdo escolar -, e.g.,
comunidade escolar, projetos, missdo, plano pedagdgico. No fim
deste capitulo é realizada uma analise SWOT.

O segundo capitulo confere toda a Préatica de Ensino
Supervisionada realizada no dmbito do estagio, que abrange
aspetos como a caraterizacdo da disciplina de trombone e o0s
conteudos inerentes a disciplina, assim como o registo de aulas
supervisionadas e as respetivas planificagoes.

O terceiro e Ultimo capitulo centra-se no Projeto de Investigacdo
“Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a
Percecdo dos Docentes e Alunos”. Foi elaborado um
questionario para o efeito deste estudo e aplicado a uma amostra
constituida por seis professores de trombone e vinte e dois
alunos.

Os resultados deste estudo indicaram uma consciencializacédo
para a utilizacdo do trombone alto no ensino do trombone,
existindo um certo consenso entre as percec¢des dos alunos e dos
docentes sobre a importancia e beneficios deste método no

ensino do trombone.

Trombone; Ensino do Trombone; Métodos de Ensino; Perce¢éo;
Introducdo; Trombone Alto



Abstract

Keywords

This Professional Intership Report is part of the Master Degree
in Music Education at Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo/Escola Superior de Educacdo do Porto and the
Curricular Unit — Pratica de Ensino Supervisionada in
Trombone, describing the activities carried out as a intern at
Conservatorio da Musica do Porto during the academic year
2021/2022.

The first chapter refers to the contextualization of the
Conservatorio de Mdasica do Porto, which consists in the
historical background and scholar’s characterization -, e.g.,
scholar’s community, projects, mission, pedagogical plan. At
the end of this chapter an additional SWOT analysis is
appreciated.

The second chapter covers all of the Supervised Teaching
Practice regarding to the internship, like the characterization of
the trombone’s discipline and its contents, the registers of the
observed classes, lectured classes and supervised classes as their
planification’s.

The third and last chapter consists on the Research Project “Alto
“Trombone in Trombone Teaching in Portugal: Teachers and
Students Perception”. A questionnaire was elaborated to collect
relevant data for this study and was answered by six trombone’s
teachers and twenty-two trombone’s students.

The results of this study showed consciousness for the
utilization of alto trombone as a teaching method, also, showed
a certain consensus between teachers’s and students’s
perceptions about the value and benefits of this teaching method

for trombone.

Trombone; Teaching Trombone; Teaching Methods;

Introdution; Perception; Alto Trombone
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Introducéo

Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Ao longo dos anos, enquanto aluno e professor de trombone,
fui-me questionando sobre o ensino deste instrumento e da
forma como esté estruturado, no sentido de privilegiar o ensino
do trombone tenor, em detrimento do trombone alto. Nesta
sequéncia, tenho vindo a questionar-me especificamente sobre
a aprendizagem do Trombone Alto, da sua integragdo no ensino
do trombone e de que forma este pode ajudar a aprender certos
conceitos e facilitar a execucdo no trombone tenor.

Como resultado do meu interesse, fui abordando este assunto
com colegas de profisséo e apercebi-me que existem percecoes
ndo consensuais sobre os beneficios e eficacia da introducdo do
trombone alto no ensino do trombone.

Como este tipo de ensino é caracterizado pela diade docente-
aluno, a partir da qual o aluno observa e segue as instrucdes do
professor, parece-me fundamental que esta investigacdo se
foque nas perce¢des que cada uma destas partes tém sobre o
tema, por forma a promover uma reflexdo mais incisiva.

O relatério de estagio € um trabalho realizado no &mbito do
Mestrado em Ensino de Musico, onde serdo abordadas as partes
distintas que refletem o ano letivo 2021/2022.

A primeira parte tem como principal objetivo fazer um pequeno
enquadramento do contexto de estdgio — Conservatorio de
Mdusica do Porto —, como o enquadramento historico,
caracterizacdo comunidade académica, missdo, plano
pedagdgico e analise SWOT.

A segunda parte compreende a Pratica de Ensino
Supervisionada do Estagio, onde estdo refletidos: a
caracterizacdo da disciplina, dos alunos e o registo de todas as
aulas observadas e lecionadas durante esta fase.

Por fim, a terceira parte compreende o projeto de investigacéo,
intitulado “Trombone Alto no Ensino do Trombone em
Portugal: a Percecdo dos Docentes e Alunos”, que engloba uma

breve revisdo da literatura, os objetivos a que esta investigacao
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se propBe, os métodos utilizados, os resultados obtidos, uma
breve andlise e discussdo sobre 0s mesmos e as principais

conclusdes retiradas desta experiéncia.
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CAPITULO |
Guia da Observacgao da Préatica Musical
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Introducéo

A instituicdo escolhida para a Pratica de Ensino Supervisionada foi o
Conservatorio de Musica do Porto (CMP). Esta escolha foi reforgada nédo sé pelo contacto
direto que tive enquanto aluno da instituicdo, mas também pelo privilégio de colaborar
com o meu antigo professor de trombone, Joaquim Oliveira, ao ser acompanhado por ele
neste processo de estagio, como professor cooperante.

Neste capitulo serd realizada uma descricdo detalhada sobre a historia e
componente pedagoOgica da instituicdo, tendo em conta uma triangulacdo entre a
informacdo auferida dos documentos oficiais disponiveis no site da instituicao, tais como
o0 “Projeto Educativo” (PE) e o “Regulamento Interno” (RI), e o conhecimento adquirido

enguanto estagiario do CMP.

Conservatoério de Musica do Porto

T T R -

Figura 1. Conservatério de Musica do Porto
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Enquadramento Historico e Caracterizacao

O Conservatério de Musica do Porto (CMP) trata-se de uma escola publica do
Ensino Artistico Especializado da Musica (EAEM), constituindo um setor especifico do
sistema educativo. Esta instituicao abrange um total de 1100 alunos provenientes de uma
alargada zona geogréafica (mais de 40 municipios), matriculados desde o primeiro até ao
décimo segundo ano (Conservatdrio de Mdsica do Porto, 2023)

Com o surgimento do Conservatorio Nacional em 1835, fundado na capital,
revelou-se necessaria a criacdo de uma institui¢do pablica destinada ao ensino da musica
sediada no Porto. Neste sentido, e apos algumas propostas falhadas, surge uma outra,
levada a cabo por um pianista e diretor de Orquestra de renome, Raimundo de Macedo,
que desde a implantacdo da Repulblica em 1911 tinha vindo a desenvolver diversas
iniciativas, promovendo uma sensibilizacdo dirigida ao poder local (idem).

A 17 de maio de 1917, a comissdo administrativa da Camara Municipal do Porto
foi responsavel por estudar a organizagdo de um conservatério de musica no Porto e, a 1
de julho desse mesmo ano a proposta para a criacdo do Conservatério de Musica do Porto
foi aprovada por unanimidade no senado da Camara Municipal do Porto, tornando-se
“uma das escolas mais prestigiadas na area do ensino artistico especializado da musica a
nivel nacional” (idem).

No ano letivo de 1917/1918 estiveram matriculados um total de 339 alunos,
distribuidos pelos diversos cursos (Piano, Canto, Violino e Violeta, Violoncelo,
Instrumentos de Sopro e Composicdo), tendo como “Corpo Docente fundador Raimundo
de Macedo, Joaquim de Freitas Gongalves, Luis Costa, José Cassagne, Pedro Blanco,
Oscar da Silva, Ernesto Maia, Moreira de Sa, Carlos Dubbini, José Gouveia, Benjamim
Gouveia e Angel Fuentes. Por indicacdo do Conselho Escolar e decisdo da Camara
Municipal, a primeira direcdo foi constituida por Moreira de S& como diretor e Ernesto
Maia como subdiretor” (idem).

O CMP foi oficialmente inaugurado no dia 9 de dezembro de 1917, encontrando-
se situado no n° 87 da Travessa do Carregal até ao dia 13 de Margco de 1975.
Posteriormente, passou a localizar-se no palacete municipal, no n° 13 da Rua da
Maternidade, Porto. Atualmente, situado na Praca Pedro Nunes, no centro da cidade do
Porto, “o Conservatorio € uma instituigdo com um significativo impacto ndo apenas na

sua zona geografica, como em toda a cidade e nos concelhos limitrofes, garantindo através
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das suas inumeras atividades, uma presenca destacada na vida cultural de toda a regiao”
(idem).

“O Conservatorio de Musica do Porto ¢ uma das escolas mais prestigiadas na area
do ensino artistico nacional (...) No historial do Conservatério de Musica do Porto estdo
inscritos professores da mais alta qualificagdo pedagdgica e artistica, assim como alunos
que vieram a ser reconhecidos como importantes figuras da musica portuguesa, como
intérpretes, compositores, diretores de orquestra, professores, investigadores ou em outras
funces relevantes da area da musica. A prépria Orquestra Sinfonica do Porto, da RDP —
posteriormente substituida pela Régie Cooperativa Sinfonia, Orquestra Cléassica do Porto
e pela Orquestra Nacional do Porto (hoje Orquestra Sinfonica do Porto Casa da MUsica)
— teve origem na Orquestra do Conservatdrio do Porto. O Conservatorio foi agraciado
com a Medalha de Mérito grau ouro da cidade do Porto” (Projeto Educativo do CMP,
2020, p.3).

Oferta Educativa

A oferta educativa do CMP desenvolve-se no ambito da legislacdo em vigor para
0 Ensino Artistico Especializado da Musica. A oferta educativa estrutura-se da seguinte
forma:

I.  1.° Ciclo/Iniciacdo, com regime de frequéncia integrado e supletivo, em
horéario diurno e com duracéo de 4 anos, a comegar no 1.° Ano;

Il.  Curso Basico de Musica, com regime de frequéncia integrado, articulado
e supletivo, em horério misto e com duracdo de 5 anos, a comecar no 1.°
grau / 5.° ano de escolaridade e com certificacdo escolar do 9.° ano de
escolaridade/Curso Basico de Musica;

I1l.  Curso Secundario de Musica Instrumento / Formacdo Musical /
Composicgédo, com regime de frequéncia integrado, articulado e supletivo,
em horéario misto, com duracéo de 3 anos e certificacdo escolar 12.° ano de
escolaridade / Curso Secundario de Musica.

Para alem dos cursos supramencionados, 0 CMP dispde do curso basico de canto
gregoriano e do curso secundario de canto, sendo a sua oferta formativa compreende
variante de Jazz nos cursos secundarios de musica e de canto (Regulamento Interno do
CMP, 2020).

18
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Atualmente, sdo ministrados 0s seguintes instrumentos musicais: Acordedo,
Bandolim, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta
Transversal, Formacdo Musical, Guitarra, Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé, Orgao,
Percussao, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola d’arco, Violino

e Violoncelo (idem).

Condigdes De Admissao

Para os interessados a frequentar, para efeitos de admissdo, para além de serem
cumpridas as disposigdes estabelecidas no artigo 45.° da Portaria n.° 223- A/2018, de 3
de agosto, e nos artigos 46.° e 48.° da Portaria n.° 229-A/2018, de 14 de agosto, também
se cumprem os critérios de admissdo presentes nos artigos 54° e 55° do Rl do CMP:

Artigo 54.° - Admisséo ao Curso Basico de Mdsica:

“1. A admissdo ao Curso Basico de Musica (5.°ano de escolaridade) rege-se pela
Portaria n.° 223- A/2018, de 3 de agosto;

2. Aos alunos do regime integrado e supletivo que concluam no Conservatério de
Musica do Porto, com aproveitamento, todas as disciplinas da area vocacional do 4.° ano
de escolaridade, sera considerada, para efeito de admissdo ao curso basico de mdusica, a
prova global da disciplina de instrumento do 4.° ano, quando o seu resultado for igual ou
superior a Bom”.

Artigo 55.° - Admissdo ao Curso Secundario de Musica

“1. A admissdo ao Curso Secundario de Musica (10.° ano) rege-se pela Portaria
n. 229-A/2018, de 14 agosto.;

2. Para efeitos do cumprimento do artigo 46.° da Portaria n.° 229-A/2018, de 14
agosto, e em obediéncia ao n.° 4 do mesmo artigo, no sentido de evitar a redundancia da
realizacdo de provas e decorrente do éxito revelado pelos alunos na prova global de 9.°
ano/5.° grau da disciplina de Instrumento, quer pelas suas capacidades técnicas, quer
artisticas, poderdo ser, nas condicdes definidas pelo Conselho Pedagdgico, considerados
os resultados obtidos na referida prova, para efeitos de ingresso no curso secundario,
desde que a mesma tenha sido realizada no Conservatorio de Musica do Porto;

3. De acordo com o preceituado no n.° 6 do artigo 14.° da Portaria n.° 243-B/2012,
de 13 de agosto e no nimero 8 do artigo 49.° da Portaria n.° 229-A/2018, de 14 agosto, é
concedida aos alunos a faculdade de, em regime supletivo, frequentarem no minimo

quatro disciplinas dos respetivos planos de estudos, devendo incluir obrigatoriamente as
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seguintes: a) Instrumento, Canto (Curso de Canto), Composicao (Curso de Composicao)
ou Educacgédo Vocal (Curso de Formacgdo Musical); b) Formagdo Musical; c) Classes de
Conjunto; d) Outra disciplina a escolha do aluno” (Rl do CMP, 2020, p.27).

Projetos Em Curso

Para além da oferta formativa referenciada, 0 CMP disponibiliza varios projetos,
a designar: Clube Ar Livre; Clube Europa; Clube Seguranca; Eco-Escola; Erasmus +;
Educacdo para a Saude; Escolas Ubuntu; Dominios de Autonomia Curricular (CMP,
2023).

Caracteriza¢do Do Corpo Docente

De acordo com o site oficial do CMP (2023), a equipa € composta por: 32 docentes
no Departamento de Instrumentos de Cordas, coordenado pelo professor Guilherme
Correia; 29 docentes no Departamento de Instrumentos de Sopro e Percussédo, coordenado
pelo professor Gil Lopes; 19 docentes no Departamento de Instrumentos de Teclas,
coordenado pelo professor Anténio Oliveira; 14 docentes no Departamento Curricular de
Ciéncias Musicais, coordenado pela professora Ana Magalhdes; 35 docentes no
Departamento de Canto, Classes De Conjunto, Acompanhamento e Jazz, coordenado pela
professora Magna Ferreira; 16 docentes no Departamento Curricular de Matematica e
Ciéncias Experimentais e Expressdes, coordenado pela professora Ana Hespanhol; e, 26
docentes no Departamento Curricular de Linguas, Ciéncias Sociais e Humanas e 1° ciclo,

coordenado pela professora Rosa Sousa (idem).

Orgaos De Gestdo

No que concerne a Direcdo Executiva, este é composto por cinco membros:
Antonio Manuel Gomes Moreira Jorge — Diretor; Aurea Conceicdo Ferreira Guerner
Maia — Subdiretora; Marco Joaquim Tavares Alves Pereira — Adjunto; Paula Cristina
Nunes Barbosa Nunes — Adjunta; José Alexandre Pereira da Silva — Adjunto.

Por sua vez, o Conselho Pedagdgico € composto por oito membros: Antdénio
Moreira Jorge - Presidente; Alexandre Correia - Departamento Curricular dos

Instrumentos de Cordas; Ana Hespanhol - Departamento Curricular Matematica e
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Ciéncias Experimentais e Expressodes; Ana Maria Magalh&es - Departamento Curricular
de Ciéncias Musicais; Antonio Oliveira - Departamento Curricular dos Instrumentos de
Teclas; Magna Ferreira - Departamento Curricular de Canto Classes de Conjunto,
Acompanhamento e Jazz; Gil Lopes - Departamento Curricular de Instrumentos de
Sopros e Percussdo; Rosa Lidia - Departamento Curricular de Linguas Ciéncias Sociais e
Humanas e 1°ciclo.

Por fim, o Conselho Administrativo é composto por trés membros: Antonio
Moreira Jorge — Diretor; Aurea Guerner — Subdiretora; e Regina Correia - Coordenadora
Técnica (CMP, 2023).

Espaco fisico

O CMP dispde de varias condicbes fisicas que sdo importantes de referir,
designadamente, varios espacos especificos: i) salas de aulas, com recursos audiovisuais
e instrumentos de musica, como o piano; ii) salas de ensaio, para orquestra, musica de
camara; iii) estidios de gravacdes; iv) salas de estudo; v) auditério —, com acustica
apropriada, equipado de instrumentos musicais e sistema de som de qualidade, é utilizado
para a realizacdo de recitais, apresentagdes musicais e concertos; vi) biblioteca —,
partituras, revistas, livros e outros recursos, de acesso a alunos e docentes; vii) espacos
para fins administrativos, tais como recursos humanos, gestdo académica e gestdo

financeira.

Missao e Valores

Ao longo dos anos, 0 CMP tem vindo a desenvolver um trabalho de exceléncia na
formacgdo de profissionais. Neste sentido, a missdo do CMP ¢ “Garantir uma formacao
integral de exceléncia na area da Musica, orientada para o prosseguimento de estudos”,
abrangendo as dimensdes da cidadania, arte, cultura e comunidade (PE do CMP, 2020).

Relativamente aos valores do CMP, elencam-se os presentes no PE do CMP
(2020):

Promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execucdo e criacdo
musical; - Desenvolve a capacidade de cooperacdo e de trabalho em grupo,
nomeadamente pela pratica regular de musica de conjunto; Exceléncia musical Cidadania

Arte Cultura Comunidade; - Educa para a participagdo na constru¢do da sociedade,
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sublinhando o valor da sensibilidade artistica nas relaces interpessoais; - Apela a
inovacdo, ao sentido de pesquisa e a investigacdo, estimulando uma atitude de procura e
desenvolvendo da criatividade; - Contribui para uma formacdo mais global,
desenvolvendo a capacidade critica, a sensibilidade e o sentido estético; - Sensibiliza para
0 respeito e defesa do patriménio cultural e artistico; - Incentiva a superagdo das
limitacdes e a busca da perfeigcdo, que se atingem pela perseveranca, pela disciplina e pelo
rigor; - Desenvolve o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminacéo; -
Educa para a autonomia e para a acdo, gerando autoconfianca e favorecendo a iniciativa
individual (p. 11-12).

Plano Pedagogico

De acordo com o PE do CMP (2020), o plano de ac&o educativa rege-se como objetivos
prioritarios:

i) A promocao do sucesso escolar, através das seguintes acoes:

*Continuidade dos trés regimes de frequéncia — integrado, articulado e supletivo —
entendidos como respostas diversificadas aos diferentes tipos de alunos que procuram
esta escola e as suas condigdes de frequéncia; *Organiza¢do de cursos, masterclasses e
workshops, através de convites a professores ou intérpretes de prestigio, que completem
a formacdo ministrada e alarguem as perspetivas dos alunos; *Apoio de atividades de
complemento curricular, tais como palestras, conferéncias, exposicoes, visitas de estudo;
*Promoc¢ao e desenvolvimento da articulacdo interdisciplinar e interdepartamental,
desenhando iniciativas e atividades que reforcem o relacionamento e a
complementaridade das diferentes disciplinas; *Promog¢do, junto dos professores das
disciplinas da componente geral, de iniciativas e atividades que promovam uma maior
sintonia com a préatica artistica, reforcando a sua maior identificacdo com a escola;
*Langamento de iniciativas e atividades de promocao e producao proprias, tendentes a
estimular e divulgar as qualidades formativas da escola; *Apoio ativo a formagao do
pessoal docente, através do desenvolvimento de agdes de formacdo e outras atividades
consideradas oportunas; e<Desenvolvimento, junto dos alunos, do sentido de
responsabilidade, de autonomia e de capacidade de gestdo do seu estudo e do seu tempo;
*Desenvolvimento de mecanismos que garantam o acolhimento de alunos mais
distanciados da escola ou de vocacdo tardia, procurando respostas formativas mais

adequadas as suas condicOes de frequéncia (seja na elaboracdo de horarios e turmas, seja
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pela promocdo de cursos livres); *Apoio a criagdo de nucleos de atividades que
correspondam a necessidades de formacgéo dos alunos ou constituam complementos da
sua aprendizagem; *Valorizacao das audi¢gdes, concertos e outras apresentagdes publicas,
pela importancia de que se revestem na formagao dos alunos; *Incremento da participagdo
dos alunos em concursos de musica, promovendo a motivacao, a responsabilizacdo e a
exceléncia musical dos alunos; *Realizacdo do Concurso Interno, como estimulo a
participacdo qualificada dos melhores alunos da escola, premiando o mérito e a
exceléncia; *Aperfeigoamento e normalizacdo dos mecanismos de avaliagdo, como
condicgéo para a melhoria da qualidade do ensino e para um melhor desempenho global
da escola em todos 0s seus setores; *Criagdo de condigdes para a qualificacdo do pessoal
ndo docente, através da promocdo de atividades de formacdo e dando apoio a sua
atividade regular.

ii) A promocdo do sucesso musical e cultural, através das seguintes acdes:
*Defesa do estatuto desta escola e da importancia no quadro da oferta formativa publica;
afirmacdo e divulgacéo do seu rico historial e do seu significado cultural aos niveis local,
regional e nacional; *Continuacao do trabalho que vem sendo realizado em conjunto com
as outras escolas publicas de ensino especializado da musica, no sentido de estudar e
propor solugdes para os problemas ainda existentes; articular iniciativas de interesse
mutuo e colaborar em projetos comuns; *Defesa do estatuto do professor-musico,
apoiando e valorizando a atividade artistica dos professores, entendida como uma
inegavel valorizagdo profissional com reflexos visiveis na atividade pedagogica; *Aposta
sustentada numa linha editorial do Conservatério, tendente a editar algumas obras
musicais de compositores ligados a esta escola, desde os mais antigos, com espolio a
guarda do Conservatorio, até aos atuais professores; *Viabilizagdo interna e externa de
uma linha editorial que possa registar em CD ou em DVD algumas producfes proprias
ou utilizar esses recursos em producdes para o exterior; *Criacdo de condi¢des para que
os alunos mais qualificados do Conservatdrio possam apresentar-se em publico, seja
como solistas, seja integrando grupos de camara, coros ou orquestras; *Preocupagdao com
a qualidade das prestacOes artisticas dos alunos em atividades culturais no exterior,
garantindo padrdes de exigéncia e de exceléncia, na linha da tradicdo da escola;
*Disponibilizagdo aos alunos e suas familias da informagao acerca de outras escolas e das
diversas saidas para prosseguimento de estudos no pais e no estrangeiro; *Apoio dos
alunos na sua preparagdo proxima para as provas de acesso a outras escolas.

iii) Formacé&o para a Cidadania e Incluséo, através das seguintes agdes:
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*Motivacdo de toda a comunidade escolar para uma participacao responsavel na vida do
Conservatorio, desde a definicdo até a concretizacdo das atividades programadas;
*Incentivo e divulgacdo de “boas praticas”, tanto em termos pedagodgicos como
administrativos, favorecendo a troca de experiéncias e a partilha de meios; *Acolhimento
de todos os novos elementos (sejam professores, alunos ou pessoal ndo docente),
garantindo uma boa integragdo na vida da escola; *Divulgagdo junto dos alunos e demais
interessados das principais normas de funcionamento do Conservatorio, para que a vida
escolar se desenvolva nas melhores condi¢Oes; *Valorizagdo de um clima de sa
convivéncia entre todos, atraves de iniciativas e praticas que estimulem a qualidade do
relacionamento, o respeito pelos outros e as capacidades de cooperacéo e solidariedade;
*Criagdo de condigdes para que a atividade escolar se processe com normalidade,
garantindo um ambiente de serenidade que favoreca a concentracdo no estudo e no
trabalho.

iv) Envolvimento da Comunidade Educativa, através das seguintes acdes:
*Desenvolvimento de um sentido de escola, que esteja na base de um melhor
conhecimento de todos relativamente a missao principal do Conservatorio e as inimeras
vertentes de que se reveste a sua préatica diéria, seja ao nivel da formacao artistica, seja
nos dominios da formagdo geral; *Abertura do Conservatorio a comunidade, tanto em
termos de capacidade de oferta formativa, como de dinamizacdo da vida artistica,
contribuindo para dar uma resposta qualificada as necessidades da area alargada a que a
escola da resposta; *Otimizagdo dos recursos existentes, ao nivel dos meios materiais e
humanos, nomeadamente através de uma gestao equilibrada das capacidades formativas
e culturais instaladas; rentabilizacdo de meios, nomeadamente através da possibilidade de
prestacao de servicos externos; *Sensibilizacdo da comunidade educativa para a arte como
nucleo da formacdo nesta escola, procurando incluir nas disciplinas da componente geral
tematicas e perspetivas de carater artistico e abordagens que estimulem atitudes criativas;
*Colaboragdo proxima com instituicdes e entidades culturais, educativas e recreativas
locais, nomeadamente com aquelas que estdo representadas institucionalmente em 6rgaos
de gestdo do Conservatdrio; *Manutengao e refor¢o de parcerias e protocolos em curso,
nomeadamente com as instituicdes que mais diretamente se relacionam com a atividade
da escola; *Abertura do Conservatorio a toda a comunidade educativa, garantindo a
participacdo dos encarregados de educacdo na vida da escola e regulando a sua presenca
e circulacdo no espaco escolar; *Divulgacdo da escola através de diversos meios e canais,

garantindo informacédo atualizada e de facil acesso, nomeadamente no que respeita a
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aspetos da préatica pedagdgica (testes de admissdo, provas, concursos, candidaturas) ou a
atividades e iniciativas nos dominios da oferta cultural. (p. 12-15).

Analise SWOT

A anélise SWOT (Strengths, Weaknesses, Opportunities e Threats) trata-se de
uma técnica utilizada de forma a identificar as forcas, fraquezas, as oportunidades e
ameacas, permitindo compreender o que pode ser desenvolvido, superado, explorado e
neutralizado (Fernandes et al, 2015).

Por um lado, as forcas e fraquezas, que compreendem os fatores internos de uma
empresa, correspondem, respetivamente, a vantagens e desvantagens operacionais em
relacdo as empresas concorrentes, tratando-se de variaveis passiveis de controlo. Por
outro lado, as oportunidades e ameacas, que integram os fatores externos de uma empresa,
perfazem as forcas ambientais irrefredveis, que podem potenciar ou dificultar acGes
estratégicas (idem).

Apds toda analise, através do acesso ao site oficial do CMP e da observacédo
institucional, no que concerne aos fatores internos, destacam-se como:

1. Forcas — instituicdo de carater publico; as competéncias dos seus

colaboradores, ndo s6 do corpo docente, mas também do pessoal ndo docente
e Orgdos de gestdo; a oferta formativa (e.g., departamento de jazz, orquestra
de sopros), projetos em curso e atividades diversificadas; parcerias e
protocolos relevantes; as condi¢fes do espaco fisico, ndo s6 ao nivel das suas
caracteristicas (salas, espacos proprios para o pessoal docente, ndo docente e
Orgaos de gestdo, espacos de convivio, mobiliario, equipamentos, isolamento
acustico, auditorio, estudio de gravacdo, estacionamento de acesso gratuito),
mas também pela sua exterioridade, resultado da sua requalificacdo e
ampliacdo; a existéncia de instrumentos a ceder aos alunos que néo tenham a
possibilidade de adquirir num primeiro momento;

2. fraquezas - dimensdo da comunidade educativa, como limitacdo para

aumentar a oferta educativa.

3. No que diz respeito aos fatores externos, consideraram-se C€Omo

oportunidades - localizacdo privilegiada na cidade do Porto, a destacar,
também, a aproximac&o geogréfica de varias institui¢des culturais (e.g., Casa

da Musica) e de lazer; facil acesso a rede de transportes publicos;
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4. ameagas - fragilidades socioeconémicas atuais, que podem comprometer o

acesso ao ensino da musica.
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CAPITULO 11
Pratica de Ensino Supervisionada
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Introducéo

A unidade curricular Prética de Ensino Supervisionada esta inserida no segundo
ano do Mestrado em Ensino da Mdusica e trata-se de um processo fundamental de
aprendizagem da prética do ensino. Durante este periodo é esperado que o estagiario seja
capaz de refletir sobre as varias dimensdes abordadas ao longo do mestrado,
consolidando-as e aplicando-as, por forma a potenciar a eficacia da sua intervencgédo
futura.

Uma das principais mais-valias desta experiéncia, prende-se com a oportunidade
de ter um contacto mais profissionalizado com o ensino da musica, sob orientacdo de
profissionais qualificados e com experiéncia relevante na area. Neste sentido, torna-se um
momento propicio e imprescindivel para aquisicdo de conhecimentos tedricos e,
substancialmente, praticos sobre métodos e técnicas pedagogicas.

Durante o ano letivo de 2021/2022, tive o privilégio de colaborar com o professor
Joaquim Oliveira, no Conservatorio da Musica do Porto, ao qual agradego os importantes
contributos para a minha formacao enquanto pedagogo.

Este capitulo tem como principal objetivo expor a pratica de ensino, nas suas
diferentes dimensBes, promovendo uma reflexdo holistica sobre o este percurso

académico.
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Caracterizacéo da Disciplina — Trombone

Matrizes da Disciplina de Trombone e Provas de Avaliacao

Tabela 1. Matrizes da disciplina de trombone

Admissao/aferi¢do ao 2° grau/6° ano de escolaridade

1. Escolha do juri:

i) Duas series de harmonicos

- o ) . 80 pontos
i) Uma escala diatonica maior, duas menores e uma cromatica
iii) Dois arpejos de acordes perfeitos, um Maior e outro menor
2. Dois estudos do programa de 1° grau apresentados pelo aluno | 60+60 pontos

Total | 200 pontos
Admissao/afericdo ao 3° grau/7° ano de escolaridade
1. Escolha do juri:
i) Duas series de harmonicos
N o ) . 50 pontos
i) Uma escala diatonica maior, duas menores e uma cromatica
iii) Dois arpejos de acordes perfeitos, um Maior e outro menor
2. Dois estudos do programa de 2° grau apresentados pelo aluno | 50+50 pontos
3. Uma obra do programa do 2° grau escolhida pelo juri de entre

50 pontos

duas apresentadas pelo aluno

Total | 200 pontos
Admissao/afericdo ao 4° grau/8° ano de escolaridade
1. Escolha do juri:
i) Duas series de harmonicos
N o ) . 50 pontos
i) Uma escala diatonica maior, duas menores e uma cromatica
iii) Dois arpejos de acordes perfeitos, um Maior e outro menor
2. Um estudo do programa dos trés primeiros graus, escolhido pelo
professor, de entre trés apresentados pelo candidato; 30+40 pontos
b) Outro estudo do mesmo programa, escolhido pelo candidato
3. Uma obra do programa dos trés primeiros graus, escolhida pelo
o X _ 80 pontos
jari de entre trés apresentadas pelo candidato.

Total | 200 pontos
Admissao/afericdo ao 5° grau/9° ano de escolaridade
1. Escolha do juri: 30 pontos
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i) Duas series de harmonicos
i) Uma escala diatonica maior, duas menores e uma cromatica

iii) Dois arpejos de acordes perfeitos, um Maior e outro menor

2. Dois estudos do programa de 4° grau apresentados pelo aluno | 35+35 pontos

3. Duas obras do programa de 4° grau escolhidas pelo aluno 50+ 50 pontos

Total | 200 pontos

Admisséo/aferi¢do ao 6° grau/10° ano de escolaridade

1. Escolha do juri:

i) Duas series de harmonicos
i) Uma escala diaténica maior, duas menores e uma cromatica 25 pontos
iii) Dois arpejos de acordes perfeitos, um Maior e outro menor

(simples e com inversdes)

i) um estudo do programa de 5° grau escolhido pelo aluno
i) um estudo do programa do 5° grau sorteado entre trés dos | 35+25 pontos

escolhidos pelo aluno

3. Uma obra completa do programa do 5° grau apresentada pelo
I 55 pontos
aluno

4. Uma obra do programa de 5° grau sorteada entre trés
. 45 pontos
selecionadas pelo aluno

5. Uma leitura/transposicdo a primeira vista de um pequeno trecho
] . 15 pontos
musical apresentado pelo jari

Total | 200 pontos

Admissao/afericdo ao 7° grau/11° ano de escolaridade

1. Escolha do juri:

i) Duas series de harmonicos
i) Uma escala diatdnica maior, duas menores e uma cromatica 30 pontos
iii) Dois arpejos de acordes perfeitos com inversdes, um Maior e

outro menor, e um de sétima da dominante, também com inversoes

2. Dois estudos do programa de 6° grau escolhidos pelo aluno 35+35 pontos

3. Duas obras do programa de 6° grau escolhidas pelo aluno 50+50 pontos

Total | 200 pontos

Admissao/aferi¢do ao 8° grau/12° ano de escolaridade

1. Escolha do juri: 15 pontos
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i) Duas series de harmonicos
i) Uma escala diatonica maior, duas menores e uma cromatica
iii) Dois arpejos de acordes perfeitos com inversdes, um Maior e

outro menor, e um de sétima da dominante, também com inversoes

i) um estudo do programa de 6° e 7° grau escolhido pelo juri, entre
trés estudos escolhidos pelo aluno 25+35 pontos

ii) outro estudo do mesmo programa, escolhido pelo aluno

3. Um concerto ou sonata do programa de 6° e 7° grau, escolhida
. A ] 60 pontos
pelo jari, entre trés selecionados pelo aluno

4. Uma peca do programa dos 6° e 7° grau escolhida pelo juri, entre
A ) 50 pontos
trés selecionados pelo aluno

5. Uma leitura/transposicdo a primeira vista de um pequeno trecho 15 bont
. o . pontos
de dificuldade média, apresentado pelo jari

Total | 200 pontos

(Matrizes das Disciplinas - CMP, 2022, anexo I1)

Tabela 2. Provas finais do 6° e 10° ano

Prova final de 6° ano | 2° grau

1.2 Prova (a escolha do professor):
i) duas séries de harmonicos;

N o ] . 25 pontos
i) Uma escala diatonica maior, duas menores e uma cromatica;

iii) Dois arpejos de acordes perfeitos, um Maior e outro menor

2.2 Prova: dois estudos do programa do 2° grau escolhidos pelo
| 25+25 pontos
aluno

3.2 Prova: uma obra do programa de 2° grau escolhidas pelo
25 pontos
professor

Prova final de 10° ano | ° grau

1.2 Prova (a escolha do professor):

a) Uma série de harménicos;

b) Uma escala diatonica Maior e duas menores (harmonica e
melddica) e uma cromatica. 30 pontos
¢) Dois harpejos de acordes perfeitos com inversdes, devendo um
ser Maior e 0 outro menor, e um de sétima da dominante, também

com inversoes.

31




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

2% Prova: dois estudos do programa do 6ograu escolhidos pelo
35+35 pontos
aluno.
3% Prova (50+50 pontos): Duas obras do programa do 60 grau,
) 50+50 pontos
escolhidas pelo aluno.

(Provas Finais/Globais/PAA- CMP, 2022, p. 2 e 5)
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Contextualizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada
Professor Cooperante — Biografia

Joaquim Oliveira nasceu em Braga em 1981. Iniciou 0s seus estudos musicais no

Trombone com Alexandre Fonseca e, posteriormente, com Zeferino Pinto, no
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.
E licenciado pela Universidade de Aveiro, sob a orientagdo de Hugo Assuncio e Jarret
Butler, e, durante a sua formacdo, teve a oportunidade de trabalhar com varios
trombonistas de referéncia, dos quais se destacam Ricardo Casero, Joseph Alessi e David
Taylor.

Faz parte dos Portuguese Brass, com 0s quais se apresenta regularmente, e integra
0 naipe de trombones da Banda Sinfénica Portuguesa com a qual alcangou o 1° Prémio
no “II Certam Internacional de Bandes de Musica Vila de La Sénia” — Espanha (2008) e
0 1° Prémio (Concert Division) no “World Music Contest” em Kerkrade — Holanda
(2011), com a mais alta classificacdo alguma vez atribuida.

Jé colaborou com a Orquestra de Camara de Braga, Orquestra Sine Nomine (Lapa
- Porto), Sinfonieta de Lisboa, Orquestra Sinfonica da Pvoa de Varzim, Orquestra das
Beiras, Orquestra Sinfonica Portuguesa e Orquestra Sinfénica do Porto - Casa da Musica
e tem-se apresentado em formacdes de Musica de Camara das quais se destacam 0s
concertos realizados com o Quinteto de Metais da Igreja da Lapa, 0 Ensemble Portugués
de Trombones e os Wild Bones Gang.

E professor de Trombone no Conservatério de Mdsica de Porto desde 2005, tendo
também lecionado em algumas escolas de Ensino Artistico Especializado como
Academia de Musica Valentim Moreira de Sa (atual Conservatério de Mdasica de
Guimarées), Conservatorio de Musica de Felgueiras, Academia de Musica de Vila Verde
e Academia de Musica José Atalaya.

Tem sido convidado a ministrar Masterclasses em escolas oficiais de musica e
instituicOes de promocéo da atividade cultural, quer a titulo individual quer no &mbito da
sua presenca nos Portuguese Brass.

Mais de uma dezena dos alunos da sua classe prosseguiram estudos no ensino
superior, tanto em Portugal como no estrangeiro, nomeadamente nas Universidades do
Minho, Evora e Aveiro, na ESMAE e na Hochschule fur Musik Freiburg. Alguns
desenvolvem ja a sua atividade profissional com funcdes de docentes e musicos

profissionais em diferentes instituicdes e orquestras.
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Da participagdo em concursos nacionais e internacionais dos seus alunos,
destacam-se prémios obtidos no Concurso Internacional de Sopros Terras de la Salette,
Concurso Internacional de Trombone de Castelo de Paiva, Concurso Jovem dos
Conservatdrios Oficiais de Musica (CJ.COM), Concours Les Musicales du Centre. E
regularmente convidado a integrar painéis de jaris de concursos de Trombone.

Tem vindo a desenvolver Festivais e Masterclasses internacionais, em
colaboracéo estreita com outros trombonistas portugueses, com professores como Bart
Cleassens e Martin Schippers (Paises Baixos), Mark Hampson (Inglaterra) Petur Eriksson
(Islandia), Hakan Bjorkman (Suécia), Csaba Wagner, Atilla Sztan, Balazs Zsakszon,
Csaba Benkze (Hungria), Francisco Roséario Veja (Porto Rico), Lars Karlin (Dinamarca),
Joseph Alessi (EUA) e Frabice Millischer (Franca). Foi impulsionador e membro

fundador da recente Associacdo Portuguesa do Trombone.
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Professor Supervisor — Biografia

Nascido a 1972, David Silva obtém o diploma de Licenciatura em 2004 pela
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto, na classe do professor John
Etterbeek. Em 2012, finaliza o Mestrado em performance na ESMAE com Severo
Martinez e, em 2014, o Mestrado profissionalizado em Ensino da Mdusica pela
Universidade Catolica do Porto. Posteriormente obtém o Doutoramento em Mdsica e
Musicologia na area da Interpretacdo pela Universidade de Evora (2018).

Frequentou cursos de aperfeicoamento no Royal Northem College of Music,
Manchester com os professores Chris Houlding e Andy Berryman (1° Trombone da Hallé
Orchestra Manchester, UK e professor de Trombone no Royal Northem College of
Music).

Na Juilliard School of Music, New York, trabalhou com James Markey - 1°
Trombone assistente da Orquestra Filarmonica de Nova York. Trabalhou ainda com
Emidio Coutinho, Benny Schlulin e Stephan Guilhaux.

Como instrumentista, colaborou com a Orquestra Classica do Porto, Orquestra
Sinfonica do Porto, Orquestra do Norte, Orquestra da Gulbenkian, Orquestra Classica da
Madeira, Orquestra Filarmonia das Beiras e Orquestra Sinfonica de Vallodolid.
Apresentou-se a solo com a Orquestra sinfonica Artave e Orquestra de Sopros Artave.

Enquanto pedagogo lecionou e orientou masterclasses em Guimarées, Escolas
Profissionais de Musica de Mirandela e de Cinfdes, Academia de Musica de Paredes,
Academia de Musica de Castelo de Paiva, ESMAE, Academia de Mdsica de Oliveira de
Azeméis, Conservatorio do Vale do Sousa, Acores Terceira, ZHDK- Zurcher Hoschule
der Kunste, Zurique, Suica.

Atualmente colabora com a Orquestra Classica de Guimardes e leciona na ESMAE e
Artave.

No ambito da direcdo orquestral, estudou com Antonio Saiote, sendo atualmente

maestro da orquestra de Sopros Artave e da Banda de Fornos.
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Caracterizacéo dos Alunos

Na sequéncia da Pratica de Ensino Supervisionada, foram selecionados dois

alunos, aleatoriamente, tendo sido iniciado 0 acompanhamento em outubro de 2021.

Caracterizacdo — Aluno A

O aluno A frequentava o sexto ano de escolaridade e tinha 12 anos de idade.

No que concerne a aprendizagem do trombone, o aluno iniciou 0 ano com
esperanga e positivismo, atitude e motivacdo, uma faceta que o professor cooperante
reconhecia dos anos anteriores. Nao obstante, existiram varias barreiras relacionadas com
o facto de o aluno ter colocado um aparelho ortoddntico durante as férias de verdo, antes
do estagio iniciar, ndo esperando que o aparelho ortodontico fosse criar tantas barreiras.
Por esse motivo, parte central do acompanhamento do aluno esteve relacionada com esta
situacdo em particular.

No decorrer das aulas, pese embora o aproveitamento do aluno fosse bastante
positivo (aspetos relacionados com solfejo, reconhecimento auditivo e questdes tedricas),
0 trombone ndo acompanhava 0 mesmo nivel de desenvolvimento. O aparelho
ortodéntico acabou por incitar com que o aluno, tanto no estudo diario, como nas aulas,
acusasse cansaco muscular, cortes nos labios e dores. Na sequéncia desta situacéao, o aluno
mostrou-se mais retraido e, ao nivel da sua performance, resultou no comprometimento
da sua respiracao, postura e até em caracteristicas mais introspetivas.

Como consequéncia, estas circunstancias acabaram por impactar na sua confianca,
pelo desanimo de reconhecer que conseguiria fazer melhor antes da colocacdo do
aparelho, na forma de estar em palco (com maior receio), resultado em sentimentos de
frustracdo e até vontade de desistir.

Neste seguimento, pela experiéncia do professor cooperante em casos similares
relacionados com a colocacdo de aparelho ortoddntico, desenvolveu estratégias para

contrariar as limitagdes e manter o aluno mais positivo.
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Caracterizacdo — Aluna B

A aluna B frequentava o décimo ano de escolaridade e tinha 15 anos de idade.

A aluno apresentava uma desenvoltura muito avangada em questdes técnicas do
trombone. O professor cooperante reconhecia que a aluna demonstrava qualidades
diferenciadas nesta fase dos estudos, as principais ligadas ao dominio das escalas e
diferentes variagOes das mesmas, facilidade no solfejo e questfes de interpretagdo
musical. Isso permitiu que a aluna conseguisse um vasto repertorio e diferentes estilos.
Apontava-se algumas fragilidades ao nivel do registo agudo e registo grave, consisténcia
de som e, por vezes, falta de energia a tocar. Houve uma insisténcia notoria em exercicios
de flexibilidade para controlar a fluidez do ar e consciencializar a aluna sobre todas as
mudancas necessarias para corrigir estas debilidades.

Em geral, era uma aluna motivada e com uma aprendizagem sélida, muito focada

e decidida.

Musica de Camara

As aulas de musica de cdmara tinham a duracdo de 50 minutos, nas quais foram
trabalhados aspetos importantes como a afinacdo, a expressdo musical, o
desenvolvimento do dominio técnico do instrumento, o desenvolvimento auditivo, a
exploracdo de repertorio diversificado, entre outros.

Estas aulas foram importantes no enriquecimento da cultura musical dos alunos e
na capacidade de resolucdo de problemas. Durante todo o periodo de aulas, os alunos
foram incentivados a uma pratica continua, recebendo sempre varias indicacdes de

melhoria para a performance em conjunto.
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Planificacdo Anual do Aluno

Tabela 3. Planificagdo Aluno A

Conteudidos

Programaticos

Técnicos e de dominio do instrumento

Expressao musical

Recapitulagéo e

solidificacéo de bases:

- Fortalecimento da embocadura;

- Aperfeicoamento da postura de acordo com o

- Sensibilizacao para a

importancia da postura na

- Embocadura; crescimento do aluno; ) _
) o expressao musical;

- Postura; - Aperfeicoamento da respiragdo ) o

o ) . - Qualidade e diversidade
- Respiracgéo; diafragmatica; o

o o do som (nogdes basicas de
- Flexibilidade; - Flexibilidade lenta;

) 5 _ o ) 5 cores).
- Articulacao - Sistematizacdo da articulacdo;
- Som. - Aperfeicoamento do som.
Escalas: L Idem
o ) - Posicoes;

- Diatonicas maiores; +

- Diatonicas menores:

- Articulacdo: Stacatto, Tenuto e Legatos

- Articulacdo: Stacatto,

) . Naturais;
naturais, harmonicas e o Tenuto e Legatos
o - Afinagéo. i
melddicas; Naturais;
- Escalas cromaticas. - Pulsacao.
Idem Idem
+ +

Estudos:
- Hering: 40 Progressive
Etudes

- Aperfeicoamento da leitura;
- Técnica de acordo com a objetividade e

especificidade do estudo.

- Ritmo, frases musicais e
agogica (de acordo com o

caracter e a especificidade

do estudo).
Pecas: Idem
- 1st Recital Series - James | ldem +

Curnow (selecéo de pecas).

- Carécter e forma.
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Conhecimentos
(Saber)

Competéncias
(Saber fazer)

Atitudes
(Saber ser)

- Reconhecer a importancia da
postura a varios niveis: técnico e de
expressao musical;

- Reconhecer a importancia da

- Ter uma postura correta;
- Respirar corretamente;

- Articular as notas
corretamente e de forma

sistematica, no Stacatto e no

- Desenvolver o sentido de
responsabilidade;

- Desenvolver a capacidade de

) concentragao.
respiragéo. Tenuto;
- Conseguir uma boa qualidade
de som.
- Executar as escalas numa
- Reconhecer e diferenciar as escalas | oitava, afinadas e com Idem
diatonicas maiores e menores diferentes articulagdes (Stacatto | +

naturais, harmonicas e melddicas.

e Tenuto) num tempo lento num

- Planificacdo metodica do

- Associar as notas as posicoes. tempo moderado e pulsacédo estudo.
constante.
- Executar os estudos de acordo
N ~ | com o seu caracter e
- Compreender a utilidade, o objetivo o )
) especificidade, aplicando os
e o caracter do estudo; Idem

- Saber como estudar o estudo.

conceitos dados e trabalhados
nas aulas: ritmo, frase musical e

agogica.

- Compreender o caracter da peca;
- Reconhecer a forma/estrutura da
peca;

- Saber como estudar a peca.

- Executar a peca de aplicando
0s conceitos dados e
trabalhados nas aulas: ritmo,
frase musical, agdgica caracter
e forma;

- Ter uma boa postura em

palco.

- Desenvolver a sensibilidade, a
curiosidade e o gosto face ao
instrumento e a masica;

- Desenvolver o gosto pelas
apresentacgdes publicas;

- Desenvolver a responsabilidade

e a autonomia em palco.
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Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvolvimento

técnico, desenvolvimento artistico, aquisicdo e aplicacdo de conceitos e conhecimentos,

trabalho realizado em casa audicGes e provas de avaliacgéo.

Tabela 4. Planificacdo Aluna B

Conteudos

Programaticos

Técnicos e de dominio do instrumento

Expressdo musical

Recapitulagéo e
solidificacdo de bases:
- Postura;

- Embocadura;

- Respiracgéo;

- Flexibilidade;

- Articulacéo;

- Som;

- Aquecimento.

- Aperfeicoamento da postura de acordo com o
crescimento do aluno;

- Fortalecimento muscular da embocadura;

- Respiracdo diafragmatica: trabalhar o
diafragma e os musculos abdominais;

- Leveza na flexibilidade rapida;

- Sistematizacéo da articulagdo: Stacatto
simples, duplo e triplo e Legatto;

- Aperfeicoamento do som;

- Abordagem obijetiva e responsavel ao

aquecimento.

- A importancia da
postura na expressao
musical;

- Qualidade e diversidade
do som (cores: vibrato,

tenuto, escuro, brilhante).

Escalas:
- Escalas diaténicas

maiores, diatdnicas menores

- Articulacdo: Stacatto simples, duplo e triplo

naturais, harmonicas e Idem
o e Legatto;
melddicas e escalas o +
. - Afinacao; 3
cromaticas; ) - Pulsagéo.
) ) ) - Velocidade da vara.
- Arpejos perfeitos maiores
e menores e de sétima da
dominante.
Estudos: Idem
) Idem
Brad Edwards - Lip Slurs +
+
Melodies ) - Ritmo, frases musicais,
- Leitura;

Arban;

agogica, forma e caracter
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W. H. Tyrell - Estudos

Progressivos;

Rochut - Estudos Melédicos

- Excertos orquestrais;

- Técnica de acordo com o carécter,
objetividade e especificidade do estudo;
- Rapidez de raciocinio e aplicacéo dos

conceitos adquiridos na leitura a primeira

de acordo com a
objetividade e
especificidade do estudo;

- Frase musical, som e

- Leitura a primeira vista. | vista. articulagéo de acordo com
0 caracter e o estilo do
excerto.

Pecas: Idem

- Pegas constantes no +

programa oficial em vigor - Envolvimento emotivo

da disciplina ou de Idem com a musica;

dificuldade equivalente
recomendadas pelo
professor.

- A importéancia da
postura em palco na

expressdo musical.
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Objetivos

Conhecimentos
(Saber)

Competéncias
(Saber fazer)

Atitudes
(Saber ser)

- Conhecer a importancia da postura
e da respiracdo a varios niveis:
técnico e de expressdo musical;

- Compreender a importancia do

aquecimento para o estudo diério e a

- Ter uma postura correta;

- Respirar corretamente;

- Articular as notas de forma
consciencializada e sistematica
em Stacatto simples, duplo e

triplo e em Legatto;

- Ser responsavel na sua
relagdo com a mdusica;

- Desenvolver a capacidade de
concentracao;

- Desenvolver o espirito critico

e autocritico;

longo prazo. - Fazer um aquecimento diario |- Planificacdo metddica do
objetivo. estudo.
- Reconhecer e diferenciar as escalas
diatbnicas maiores, menores e - Executar as escalas e arpejos
cromaticas; em diferentes articulagdes,
- Reconhecer e diferenciar os arpejos | diferentes pulsacfes e em duas | Idem
maiores, menores e de sétima da oitavas.
dominante.
- Executar o estudo aplicando
0s conceitos dados e
trabalhados nas aulas: ritmo,
- Reconhecer a utilidade, o objetivo e | frase musical, agdgica, caracter ’
a especificidade do estudo; e forma; L o

- Saber como estudar o estudo;
- Reconhecer e contextualizar o

excerto orquestral.

- Executar o excerto de acordo
com o seu estilo e caracter
(contexto);

- Executar as leituras a primeira
vista respeitando todas as

indicacdes dadas.

- Desenvolver a curiosidade

face & musica orquestral.

- Compreender e reconhecer o
caracter, a forma e a estrutura da
peca;

- Saber como estudar a peca.

- Executar a peca respeitando o
seu estilo e aplicando os

conceitos dados e trabalhados

Idem
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nas aulas: ritmo, frase musical,
agogica, caracter e forma;
- Ter uma boa postura em

palco.

- Desenvolver a sensibilidade,
a curiosidade e o gosto face ao
instrumento e a masica;

- Desenvolver o gosto pelas
apresentagdes publicas;

- Desenvolver a
responsabilidade e a

autonomia em palco.

Avaliacédo

Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvolvimento
técnico, desenvolvimento artistico, aquisicao e aplicacdo de conceitos e conhecimentos,

trabalho realizado em casa audicGes e provas de avaliagéo.
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Cronograma
Tabela 5. Aluno A

Data Aulas observadas | Aulas lecionadas Aulas Supervisionadas
12/10/21 X
19/10/21
26/10/21
02/11/21
09/11/21
16/11/21
23/11/21
30/11/21
07/12/21
14/12/21
11/01/22
18/01/22
25/01/22
01/02/22 X
08/02/22
15/02/22
22/02/22 X X
08/03/22
15/03/22
22/03/22
29/03/22
19/04/22
26/04/22
03/05/22
10/05/22
17/05/22
24/05/22
31/05/22
07/06/22
14/06/22 X X

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

X

X

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X
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Tabela 6. Aluna B

Data Aulas observadas | Aulas lecionadas Aulas Supervisionadas
12/10/21 X
19/10/21
26/10/21
02/11/21
09/11/21
16/11/21
23/11/21
30/11/21
07/12/21
14/12/21
11/01/22
18/01/22
25/01/22
01/02/22 X
08/02/22
15/02/22 X
22/02/22 X X
08/03/22 X
15/03/22
22/03/22
29/03/22 X
19/04/22
26/04/22
03/05/22
10/05/22
17/05/22
24/05/22
31/05/22
07/06/22
14/06/22 X X

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

X

X

X

X| X| X| X| X| X| X| X
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Tabela 7. Classe Conjunto

Data Aulas observadas | Aulas lecionadas Aulas Supervisionadas
12/10/21 X
19/10/21
26/10/21
02/11/21
09/11/21
16/11/21
23/11/21
30/11/21
07/12/21
14/12/21
11/01/22
18/01/22
25/01/22
01/02/22 X
08/02/22
15/02/22 X
22/02/22 X X
08/03/22 X
15/03/22
22/03/22
29/03/22 X
19/04/22
26/04/22
03/05/22
10/05/22
17/05/22
24/05/22
31/05/22
07/06/22
14/06/22 X X

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

X

X

X

X| X| X| X| X| X| X| X
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Plano de Atividades
Audicoes

Apesar de considerar as audi¢fes e masterclasses partes fundamentais para o
processo de aprendizagem, durante o meu estagio, considerando o periodo de pandemia
que o0 pais atravessava, a realizacdo destas atividades sofreu limitacGes. Porém, foi
possivel a realizacdo de quatro audi¢des da classe de trombone, duas em novembro de
2021, uma em fevereiro de 2022 e, por dltimo, uma em abril de 2021.

Registo de Aulas Supervisionadas

Tabela 8. Planificagdo das Aulas- Aluno A

Planifica¢éo das aulas - Aluno A

Ano: 6 Aula n°17

Regime: Integrado Data: 22/02/2022

Objetivos

Manter um ambiente saudavel em sala de aula
Manter uma postura correta
Manusear 0 instrumento corretamente

Melhorar o dominio técnico do instrumento

Conteudos programaticos

Exercicios de aquecimento, flexibilidade e articulacéo
Escala de Sol maior
P. Sparke - Licdo n°6
S. Hering - Estudo n°2
M. Hannickel — Bagatelle

Recursos

Trombone
Estante
Metronomo
Lapis

CD
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Coluna
Método Look, Listen & learn de Philip Sparke
Método de trombone de Sigmund Hering

Bagatelle de Mike Hannickel

Descricédo da aula

A aula comecou com a realizacdo de exercicios de aquecimento em glissando,
seguindo-se a execucdo, em glissando e em stacatto, das escalas de dé maior, fa maior,
si bemol maior, mi bemol maior, & bemol maior e ré bemol maior.
Foram trabalhados os estudos da licdo 6 do método Look, Listen & Learn, com o
objetivo de melhorar os aspetos técnicos exigidos em cada estudo. O trabalho deste
método foi auxiliado com o uso de metrénomo e dos play-along disponibilizados em
CD.

De seguida, foi trabalhado o estudo 2 do método para trombone de Sigmund Hering.
Com o objetivo de melhorar aspetos técnicos como a respiracdo e a construcdo de
frases, o estudo foi abordado por seccdes e o trabalho foi elaborado com o auxilio do
metronomo. Os trabalhos prosseguiram com a obra Crabapple Crossing para trombone
e piano de Ann Lindsay. Como acompanhamento do play-along, o aluno cantou antes
de executar no trombone, para melhorar aspetos auditivos, respiracdo e no¢do de

fraseado.

Observagoes

O aluno demonstrou dedicacao e motivacdo durante a aula, estando sempre recetivel as
indicacdes dadas pelo professor estagiario. Mesmo com o aparelho ortodontico a
prejudicar na producdo de som, o aluno evidenciou compromisso e entusiasmo em

melhorar o seu dominio técnico do instrumento.

Tabela 9. Planificagdo das aulas - Aluno A

Ano: 6 Aula n°30
Regime: Integrado Data: 14/06/2022
Objetivos

Manter um ambiente saudavel em sala de aula
Manter uma postura correta

Manusear o instrumento corretamente
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Melhorar o dominio técnico do instrumento

Conteudos programaticos

Exercicios de aquecimento, flexibilidade e articulacéo
Escala de D6 maior e relativa menor
S. Hering — Estudo n°6

M. Hannickel — Rozinante

Recursos

Trombone

Estante

Metronomo

Lapis

CD

Coluna

Método de trombone de Sigmund Hering

Rozinante de Mike Hannickel

Descricédo da aula

A aula comegou com exercicios de aquecimento em glissando e exercicios de
flexibilidade em harmonicos, seguidos pela execucdo da escala de fa maior, relativa
menor (ré menor) e respetivos arpejos. Foi trabalhado o estudo 6 do método de Hering,
com algumas corre¢des em aspetos técnicos relacionada com o ar, mais precisamente
em aguentar as frases sem respirar a meio das mesmas. Com o auxilio do metrénomo,
foram elaborados alguns exercicios de respiracdo, com o objetivo de resolver as
debilidades respiratorias do aluno. O aluno voltou a tocar o estudo de forma mais
relaxada, com maior controlo sobre o ar e maior confianga de si mesmo. Na peca
Rozinante de Mike Hannickel, o aluno conseguiu tocar com o acompanhamento do
play-along disponivel em CD, embora tenho demonstrado alguma descoordenagdo no
movimento da vara. Em conversa com o professor estagiario, 0 aluno comentou as suas
sensacgdes ao tocar, e juntamente foram elaborados alguns exercicios de técnica base,

terminando a aula com alguns exercicios de relaxamento muscular.

Observagoes

O aluno, mesmo com aparelho ortodéntico, demonstrou uma evolucéo agradavel ao
longo do ano letivo. Foi sempre respeitador e empatico com o professor estagiario e

empenhado em realizar as tarefas propostas.
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Tabela 10. Planificacdo das Aulas - Aluna B

Ano: 10 Aula n°17
Regime: Integrado Data: 22/02/2022
Objetivos

Manter um ambiente saudavel em sala de aula
Manter uma postura correta
Manusear o instrumento corretamente

Melhorar o dominio técnico do instrumento

Conteudos programaticos

Exercicios de aquecimento, flexibilidade e articulacéo
Todas as escalas maiores e respetivos arpejos

G. Wagenseil — Concerto para trombone alto

Recursos

Trombone tenor

Trombone alto

Estante

Metrénomo

Lapis

Concerto para trombone alto de Georg Christoph Wagenseil

Descricdo da aula

A aula comecou com o professor estagiario a fazer uma breve introducgdo sobre o
trombone alto e as suas especificacfes. Foram realizados exercicios de aquecimento no
trombone tenor e, de seguida, foram trabalhados alguns exercicios de exploracdo dos
harménicos no trombone alto, relacionando cada harmonico entre a clave de f4, clave
de d6 42 linha e clave de d6 32 linha. Seguiram-se alguns exercicios em glissando entre
posicoes e exercicios de flexibilidade entre harmonicos, utilizando a relacdo intervalar
existente na primeira frase do concerto de Wagenseil. Na parte final da aula foram
executadas todas as escalas maiores no trombone alto e alguns exercicios de exploracéo
dos trilos. A aula terminou com alguns exercicios de relaxamento, executados no

trombone tenor.
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Observagoes

A aluna demonstrou estar sempre recetivel as indicacdes dadas pelo professor
estagiario. Apesar de ser a primeira interacdo com o trombone alto e com a clave de dé
32 linha, a aluna teve um bom desempenho, demonstrando sempre entusiasmo,
motivacdo, dedicacdo e empenho em utilizar o trombone alto e adquirir novos

conhecimentos.

Tabela 11. Planificagdo das Aulas - Aluna B

Ano: 10 Aula n°30
Regime: Integrado Data: 14/06/2022
Objetivos

Manter um ambiente saudavel em sala de aula
Manter uma postura correta
Manusear o instrumento corretamente

Melhorar o dominio técnico do instrumento

Contelidos programaticos

Exercicios de aquecimento, flexibilidade e articulacdo
Todas as escalas maiores e respetivos arpejos

G. Wagenseil — Concerto para trombone alto

Recursos

Trombone tenor
Trombone alto
Estante
Metrénomo

Concerto para trombone alto de Georg Christoph Wagenseil

Descricdo da aula

A aula comegou com a mesma sequéncia de exercicios de aquecimento, de flexibilidade
e de dominio técnico, que foram executados na anterior aula supervisionada. A aluna
demonstrou maior destreza no dominio da vara do trombone alto, no entanto, a
execucéo dos trilos era descontrolada e sem controlo. Foram trabalhados novamente os
exercicios de trilos, seguindo as indicacGes de pressao e velocidade de ar dadas pelo
professor estagiario. Na parte final da aula, foi trabalhada a primeira sec¢ao do concerto
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de Wagenseil, sem a execucdo dos trilos escritos na partitura. O professor estagiario
aconselhou a aluna a trabalhar o concerto de Wagenseil, em casa, com auxilio do
metrénomo e sem executar os trilos impostos. Apesar de o tempo de aula ter terminado,
a aluna continuou na sala a estudar os exercicios e as primeiras frases do concerto no

trombone alto.

Observacoes

A aluna revelou algumas melhorias na préatica do trombone alto, demonstrando maior
dominio técnico do trombone alto e na leitura na clave de dé 32 linha. Embora a
execucdo dos trilos causasse algum desconforto, a aluna esteve sempre empenhada em
melhorar, seguindo as indicacGes do professor estagiario. De realgar a vontade da aluna

em continuar a praticar o trombone alto, mesmo depois de a aula ter terminado.

Tabela 12. Planificag¢do das aulas — Musica de Camara

Ano: Musica de camara do ensino secundario | Aula n°17
Regime: Integrado Data: 22/02/2022

Objetivos

Manter um ambiente saudavel em sala de aula
Manter uma postura correta

Manusear o0 instrumento corretamente
Melhorar o dominio técnico do instrumento

Melhorar a prestacdo em conjunto

Conteudos programaticos

Fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky
Romance para trombone e piano de Carl Maria von Weber

Sonata para trombone e piano de Eric Ewazen

Recursos

Trombone
Piano
Estante
Metronomo
Lapis

S. Stojowsky — Fantasia para trombone e piano
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C. Weber — Romance para trombone e piano
E. Ewazen — Sonata para trombone e piano

Descricdo da aula

A aula comegou com a realizacdo de uma breve afinacdo entre instrumentos. Foram
trabalhadas todas as obras propostas para aula, tendo sido realizadas algumas
corregdes, pelo professor estagiario, de aspetos técnicos como a afinacéo, pulsacéo e
expressdo musical. O ensaio foi iniciado pelo romance para trombone e piano de Carl
Maria von Weber, seguido pela fantasia para trombone e piano de Sigismond
Stojowsky e terminando com a sonata para trombone e piano de Eric Ewazen. Maior
foco foi dado a sonata de Eric Ewazen, visto ser a obra que apresentava maiores
problemas de pulsacdo e de dominio técnico das passagens. No final da aula, o
professor estagiario realcou e agradeceu o empenho dos alunos durante a aula,

incentivando 0s mesmos a praticar, em casa, 0s aspetos trabalhados na aula.

Observacdes

Os alunos demonstraram imenso empenho, dedicacdo e motivacdo durante toda a aula,
estando sempre recetiveis as indicacdes dadas pelo professor estagiario. Os alunos
mostraram um bom conhecimento das obras, no entanto, algumas oportunidades de
melhoria foram enunciadas pelo professor estagiario e, prontamente, trabalhadas em

conjunto. Foi evidente o entusiasmo dos alunos em tocar em conjunto e em aprender

novas técnicas para melhorar o desempenho em conjunto.

Tabela 13. Planificagdo das aulas — Musica de Camara

Ano: MUsica de camara do ensino secundario | Aula n°30
Regime: Integrado Data: 14/06/2022

Objetivos

Manter um ambiente saudavel em sala de aula
Manter uma postura correta

Manusear o0 instrumento corretamente
Melhorar o dominio técnico do instrumento

Melhorar a prestagédo em conjunto
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Conteudos programaticos

Fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky
Romance para trombone e piano de Carl Maria von Weber

Sonata para trombone e piano de Eric Ewazen

Recursos

Trombone

Piano

Estante

Metrénomo

Lapis

S. Stojowsky — Fantasia para trombone e piano
C. Weber — Romance para trombone e piano
E. Ewazen — Sonata para trombone e piano

Descricdo da aula

A aula foi iniciada com uma breve afinacdo entre os instrumentos, seguindo-se a
execucdo da fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky. O professor
estagiario teceu um breve comentario com 0s VAarios aspetos positivos e 0s Varios
aspetos a melhorar. Algumas passagens da fantasia foram trabalhadas para melhorar a
sincronizacdo entre vozes, assim como a afinagdo entre instrumentos. Os trabalhos
prosseguiram-se com o romance para trombone e piano de Carl Maria von Weber. Na
obra de Weber, o professor estagiario teceu fortes elogios sobre a prestacdo dos alunos,
realcando que os mesmos deveriam dar mais enfase a expressao musical e criar maior
contraste dindmico. O resto do tempo disponivel de aula foi usada a trabalhar o primeiro
andamento da sonata para trombone e piano de Eric Ewazen. No final da aula, o
professor agradeceu o empenho de todos os envolvidos na aula, deixando palavras de
incentivo ao estudo e de continua procurar em melhorar todos 0s aspetos técnicos

trabalhados na aula.

Observagoes

O aluno, mesmo com aparelho ortodéntico, demonstrou uma evolucgdo agradavel ao
longo do ano letivo. Foi sempre respeitador e empatico com o professor estagiario e

empenhado em realizar as tarefas propostas.
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Comentério do Professor Cooperante

P.PORTO

Supervisao da Pratica Educativa — Ano L etivo 2021/2022

Edagiario: Tiago Manuel Ferreira Nunes I nstrumento: Trombone
Professor Cooperante: Joaquim Oliveira Escola: Conservatério de Musica do Porto

Comentario do Professor Cooperante

O Tiago Nunes estagiou no Conservatorio de Musica do Porto no decorrer do
ano letivo 2021/2022. Esteve sempre totalmente empenhado e envolveu-se
profundamente com os alunos com os quais colaborou e também com toda a classe de
trombone desta escola. Foi sempre um agente facilitador de um bom ambiente, propicio
a aprendizagem de todos os envolvidos. Sempre respeitoso, tranquilo e seguro,
observou aulas de uma forma discreta e respeitosa, intervindo com assertividade e
sentido de oportunidade. Com as suas ideias e procura de solugoes, ajudou a definir
parte do percurso dos alunos com os quais teve um contacto mais direto. Nos momentos
em que trabalhou com os alunos, foi sempre capaz de criar momentos de partilha
saudaveis que foram sempre encarados pelos alunos como momentos motivadores e

inspiradores. No que respeita a assiduidade e pontualidade, foi exemplar.

Assnatura:

‘6).“..... (u\unde (uu;\- d Oﬁ;vu\.
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Reflexdo da pratica supervisionada

O estagio realizado no Conservatério de Musica do Porto, no ano letivo
2021/2022, foi incrivelmente enriquecedor. Tendo sido aluno do professor Joaquim
Oliveira na mesma instituicdo, aprendi, neste estagio, novas técnicas de orientacdo e
planificagdo das aulas, assim como técnicas de resolugéo de problemas.

Durante as aulas, destacaram-se varios aspetos, como por exemplo: a manutencédo
de um ambiente saudavel na sala de aula, a flexibilidade em gerir a aula consoante as
dificuldades apresentadas pelos alunos, a transmisséo de valores e a precisdo, clareza e
cuidado no discurso utilizado.

Apesar das diferentes ambicgdes, niveis de compromisso para com a disciplina,
condicdes e objetivos a atingir, o professor sempre abordou as aulas com bastante
profissionalismo e brio no trabalho desenvolvido com os alunos.

E de realcar a orientagdo e feedback fornecidos pelos professores Joaquim
Oliveira e David Silva, levando a um melhoramento na minha pratica de ensino. N&o
desvalorizando os constrangimentos que a presenca de um individuo externo, embora ja
conhecido por alguns alunos, possa causar, expressei a minha gratiddo aos alunos pelo
empenho e respeito em seguir as orientagdes dadas.
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CAPITULO I1I

Projeto de Investigacdo — Trombone Alto no Ensino do Trombone em
Portugal: a Percecdo dos Alunos e Docentes
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Introducéo

Entre os séculos XVII a XIX, o trombone alto (TA) teve um papel preponderante,
principalmente, no meio orquestral. Foram escritos alguns concertos, entre 0s quais
Leopold Mozart, Georg Christoph Wagenseil e Johann Georg Albrechtsberger, mas foi
com a 52 Sinfonia de Ludwig van Beethoven que o TA conquistou um lugar no naipe dos
trombones de orquestra. No entanto, posteriormente e com a estreia da 42 Sinfonia de
Johannes Brahms, este instrumento perdeu o destaque e desapareceu quase que por
completo do naipe de trombones, passando este a ser constituido por trombones tenores
(Kimball, 2014).

Em meados dos anos 80, reafirmou-se e comecaram a surgir 0os primeiros métodos
dedicados ao estudo do TA, escritos por prestigiados pedagogos do trombone, tais como
Branimir Slokar e Stephen Anderson (Kimball & Hansen, 2007).

Ao longo dos anos, enquanto aluno e professor de trombone, fui-me questionando
sobre a aprendizagem deste instrumento, da integracdo do TA no seu ensino e de que
forma este pode ajudar a aprender certos conceitos e facilitar a sua execucao no trombone
tenor (TT).

Como resultado do meu interesse, ao articular com colegas de profissao sobre este
tema, foi possivel compreender que esta abordagem divide opinifes e que existem
percecdes ndo consensuais sobre 0s beneficios e eficacia da introducdo do TA no ensino
do trombone.

Neste sentido, 0 interesse nesta investigacdo surge da experiéncia académica e
profissional em contexto de ensino de mdusica, por forma a compreender, ndo s6 a
percecdo de colegas do ensino do trombone, mas também a percecao dos alunos sobre a
introducdo do TA no plano curricular do ensino de trombone. Para além disso, por meio
do processo de recolha de literatura relevante, foi possivel verificar o um interesse
acrescido por parte da comunidade académica em aprofundar este tema, existindo estudos
relevantes, nas diversas instituicdes académicas.

Por conseguinte, o objetivo desta investigacdo concerne na compreensdo das
percecdes da populagdo-alvo (docentes e alunos) sobre a utilizagdo do trombone alto
como método no ensino do trombone, procurando dar respostas as seguintes questoes:

1. Qual a relevancia da introducé@o do ensino do trombone alto no ensino do

trombone?

2. Podera o ensino do TA facilitar a execugdo no trombone tenor?

58




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

3. Qual o nivel de ensino e as abordagens indicadas para o ensino do trombone

alto?

Em suma, e pelas razOes supracitadas, esta investigacdo considera-se
particularmente relevante, para que se compreenda, de uma forma aprofundada, qual a
posicdo de cada uma das partes integrantes da diade de ensino (docente-aluno), surgindo
assim, como um auxilio a uma reflexdo mais fundamentada sobre a introducédo do
trombone alto no ensino do trombone e como um complemento a investigacéo realizada

sobre esta tematica.

Revisao da Literatura

O trombone

Antes se abordar a sua contextualizacdo histérica, torna-se imprescindivel
apresentar uma pequena definicdo do trombone.

O trombone ¢é talvez o instrumento de sopro mais reconhecivel e identificavel,
pela sua parte deslizante em sua forma de “vara”. De origem italiana, trombone (conforme
utilizada em portugués, francés, inglés e italiano), esta palavra deriva de tromba
(trombeta) mais o sufixo one, que se traduz como trombeta grande (Fonseca, 2008;
Herbert, 2006; Uitti, 2022).

O trombone trata-se de um instrumento de sopro, da familia dos metais, composto
por trés partes: um tubo longo, este segmentado em trés, um bocal e uma campanula
(Fonseca, 2008, Santos, s/d).

Dentro desta classe, existem dois tipos de trombone: o de vara e o de pistdes,
sendo que, um é composto por um mecanismo deslizante, em forma de “u”, que regula a
emissdo de ar, e o outro consiste na producdo de som controlada através de valvulas. Esta
producdo de som surge quando o musico, atraves do bocal, sopra e vibra os labios, e, por
consequéncia, causa vibragdes em todo o metal do instrumento (Santos, s/d; Farias, s/d.).

Com a evolugdo do tempo, a linha de trombones sofreu alteragdes e, atualmente,
0s tipos de trombones mais utilizados sdo o alto, tenor e baixo, sendo o tenor o mais

comum (Santos, s/d)
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Contextualizacéo histdrica: origem e evolucéo

Para compreender a origem e o desenvolvimento do trombone € necessario
analisar os instrumentos que o influenciaram: a corneta ou trombeta, um dos principais
instrumentos musicais do antigo Egito, no fim do médio império, com caracteristicas
curtas e de furacdo conica. Para além da relevancia deste instrumento para povo egipcio,
também o povo hebreu possuia o seu trompete, 0 Keren, este construido com chifres de
animais. J& na Idade Média, o instrumento passou a ser produzido em marfim, proveniente
dos elefantes, sendo, assim, designados de oliphants ou trompetes-elefante (Fonseca,
2008; Mojola & Porto, 2010).

Para a compreensdo da sua evolugdo, recuamos aos tempos romanos, em que surge
a busine, um instrumento proveniente do Leste Europeu, formada por metal, de figura
reta e longa, com o minimo de dois metros de cumprimento (Fonseca, 2008; Herbert &
Wallace, 1997). No século XIV, a necessidade de criar instrumentos mais agudos e mais
graves para explorar um registo mais amplo leva ao surgimento da sacabuxa. De acordo
com Canon Francis Galpin (1906), musico e musicélogo amador, refere que a sacabuxa
surgiu da evolucdo da busine, dos tempos romanos, através de dois processos,
dobramento dos tubos e o sistema de émbolo (Herbert, 1997).

O sistema de émbolo consiste na juncdo de dois tubos cilindricos, em que um
menor percorre por dentro de um maior, como um pistdo do motor a combustdo ou do
trompete. Neste caso, a vara do trombone atua como um émbolo, proporcionando um
aumento e uma diminuicdo de extensdo por onde passa 0 ar no instrumento, como se 0
trombone fosse um "cornetdo™ com varias voltas de afinacdo e maiores possibilidades de
execucao (...) A implantagdo do mecanismo de émbolo permitiu que se tocasse uma maior
variedade de notas, ou seja, diferentes séries harménicas em um so6 instrumento. Mas isso
so foi possivel completamente apds a técnica de dobramento de tubos (Mojola & Porto,
2010, p. 6).

A sacabuxa surge, assim, como o verdadeiro antecessor do trombone moderno,
um instrumento de caracteristica alongada e com um sistema de émbolo, permitindo, ndo
sO um registo mais grave, mas, também, a execucao de notas intermédias (Fonseca, 2008).

Ja no século XV, o Trombone aparece como um instrumento distinto, atraves do
uso de um sistema de vara independente do corpo (Barclay, 2011).

Durante o seculo XVI e XVII, este foi um dos instrumentos mais relevantes

(Herbert, 1997), sendo utilizado para duplicar ou substituir as linhas vocais da musica
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sacra e secular, devido a sua capacidade para se misturar com as vozes (dinamica,
versatilidade do som do instrumento, competéncia para tocar varios registos). Mais tarde,
apesar do trombone perder relevancia no final do século XVII, na segunda metade do
século XVIII e nas ultimas décadas desse século, o trombone tornou-se um instrumento
familiar na Europa (Plitnik, 2010).

Histéria do trombone alto

Apesar de ndo se conseguir precisar a época da criagdo do TA, presume-se que a
sua existéncia remonta a era renascentista, pela presenca de documentos e iconografia
musical, onde esse instrumento surge ilustrado (Serra, 2019). Entre os séculos XVII a
XIX, o TA assumiu um papel preponderante, ainda que muito direcionado para musica
de camara (Baynes & Myers, 2011). Assim, comecou a apresentar-se como instrumento
solista e, por conseguinte, foram escritas varias obras a solo, nomeadamente, por Leopold
Mozart, Georg Christoph Wagenseil e Johann Georg Albrechtsberger. Seguiram-se
quatro momentos de especial relevancia para o TA: i) a criacdo da 52 Sinfonia, por Ludwig
van Beethoven, passando a considera-se este instrumento na formacdo de orquestras
sinfonicas; ii) a criacdo da Sinfonia Fantéstica, por Berlioz, em 1830, que exigiu que a
primeira voz fosse tocada por um TA; iii) a carta de Brahms a Lallemant, em 1859, a
solicitar que as suas sinfonias fossem tocadas com um TA; iv) a consideracdo por parte
de Schubert para esta formacdo em obras corais (Serra, 2019).

No entanto, posteriormente e com a estreia da 4 Sinfonia de Johannes Brahms,
este instrumento perdeu o destaque, pela necessidade de um maior volume sonoro, e
desapareceu quase que por completo do naipe de trombones, passando este a ser
constituido por trombones tenores (idem).

O interesse no TA, antes perdido, reassume-se em finais do século XX, nas
décadas de 60 e 70, com o descobrimento de obras de Mozart, Wagebseil e
Albrechtsberger, e nos anos 80. Por esta altura, comecaram a surgir 0s primeiros métodos
dedicados ao estudo do TA, escritos por prestigiados pedagogos do trombone (Parow,
Slokar e Anderson) e, mais recentemente, ja no seculo XXI, por Harvey, Sluchin, Korner
e Lake (idem, 2019).
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Tipos de trombone

Os trés tipos de trombone mais utilizados - 0 TA, o TT e o trombone baixo, foram
todos desenhados para imitar o alcance da voz humana. Como supramencionado, a
emissdo de notas no trombone, funciona, principalmente, através do deslizamento da
vara, na sua extensao ou do seu encurtamento.

Cada um destes trombones tem uma organologia e um funcionamento semelhante,
no entanto existem algumas especificidades para cada um deles (Uitti, 2022).

Para efeitos deste estudo, apenas serdo exploradas as caracteristicas do TT e do
TA.

O TA, apesar de amplamente utilizado durante o século XIX e ter tido o
reconhecimento supramencionado, trata-se de um instrumento pouco utilizados
atualmente (Baines & Mayers, 2011; Farias, n/d; Uitti, 2022). Este instrumento, como o
préprio nome indica serve notas mais agudas do que o 0s modelos tenor e baixo e, para
ISso, tem componentes mais pequenas, como 0 seu tamanho, a campanula e didmetro do
tubo “bore” (Uitti, 2022). E um trombone afinado em Mib (E-flat) (idem), tendo um
registo agudo “puro e aveludado” (Farias, n/d).

Como referido, 0 TA tem uma anatomia mais reduzida comparada com outros
trombones, como € o caso do TT. Assim, a vara tem um comprimento inferior e mais
estreito, e por isso, permite posicdes diferentes da vara e um movimento mais rapido
(Serra, 2019; Uitti, 2022).

Apesar de existirem variagdes em funcdo da marca do TA, segundo Markey
(2016), “a média do diametro da tubagem da vara de um TT (tubagem larga) ronda os
13,90mm, enquanto a de um TA ronda os 12,45mm; o que se traduz numa diferenca de
1,45mm, sensivelmente 10,4%” (Serra, 2019, p. 53).

Por sua vez, o TT € o tipo de trombone mais utilizado, considerando-se assim o
standard. Normalmente afinados em sib, os TT sdo geralmente construidos com um
transpositor em Fa. Este transpositor nada mais é que um sistema de alavancas que
aumenta o comprimento interno da tubulagdo do instrumento, permitindo uma extenséo
do registo grave, diminuindo assim a resisténcia na emissao do ar, e permitindo uma série

alargada de posicOes de vara. (Uitti, 2022).
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Aspetos técnicos do trombone

Apesar da especificidade da técnica de vara no trombone, tal como acontece nos
outros instrumentos de metal, é necessario dominar varios aspetos técnicos para a sua
execucao, tais como, a articulacdo, o registo, a respiracdo, o dominio da vara, a entoacao,

a embocadura, a resisténcia, a afinaco.

Articulacao

A articulacdo do instrumento de sopro refere-se ao uso da lingua para iniciar e,
por vezes, interromper o fluxo de ar (Palni Press, n/d), consistindo, assim, numa técnica
implicita entre a transicdo de notas (Pinho, 2014).

Cada articulagdo possui trés partes, que sdo tratadas de forma diferenciada de
acordo com a finalidade interpretativa da articulagdo: i) o ataque inicia o som e é
controlado pela lingua. ii) por sua vez, a manutencdo, € o proprio som, sendo este
controlado por um maior espaco da cavidade oral. iii) por ultimo, a libertacdo consiste
no final de uma nota, sendo que, em quase todas as articulacées comuns, a lingua ndo esta
envolvida para libertar a notas (idem).

No caso especifico do trombone, devido a sua composi¢do por uma vara, existe a
necessidade de todas as notas serem articuladas.

As principais técnicas usadas pelos trombonistas sdo o i) legato e o ii) staccato,
que sdo interpretados de véarias formas conforme o caracter e o estilo musical em, gerando
assim inumeras abordagens (Johnson, 2023; Pinho, 2014; Serra, 2019).

i) O Legato significa tocar suavemente (Johnson, 2023), constituindo-se nas
articulac6es mais dificeis de dominar, considerando a necessidade de ter a lingua relaxada
e o ataque suave (Pinho, 2014). No que concerne a este género de articulacdo, existem
dois tipos distintos: legato natural, em que a nota tocada resulta de um ajuste na vibragéo
dos labios e da velocidade do ar; legato normal, em que é necessario o apoio da lingua,
com a presenga de silabas como, por exemplo, o duh. Tanto no legato natural como no
legato normal, 0 movimento da vara deve ser preciso e rapido, por forma a ndo existirem
quebras na emiss&o de ar nem glissandos (Serra, 2019).

i) O Staccato é o oposto, que, através de um uso da lingua mais pronunciado
resulta num espagamento muito mais distante entre as notas (Pinho, 2014). Por sua vez,

este tipo de articulacdo € composto por trés técnicas diferenciadas em funcdo da
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velocidade e padrdo ritmico: o simples, utilizagdo continua da mesma silaba; o duplo,
utilizacdo de duas silabas alternadas em passagens rapidas, tu, ku; o triplo, normalmente
através da utilizacdo de silabas, como tu, tu, ku para cada grupo de trés notas, em

passagens rapidas (Serra, 2019).

Respiracao

A respiracdo é uma atividade fisioldgica natural que faz parte da condigédo
humana, ocorrendo sem necessidade de se pensar em inspirar e expirar sucessivamente.
Por sua vez, tocar instrumentos de sopro exige uma utilizacdo diferente da funcdo
respiratoria (Leite, 2018).

Embora o processo respiratério pareca complicado, todo este procedimento é
completamente natural, devendo este ser praticado lentamente e com um movimento
unico e continuo (idem).

Para Denis Wick (1984):

(...) no registo grave devemos pensar em grande volume de ar e pouca
velocidade, e no registo agudo pensar em pouco volume e grande velocidade de
ar tendo sempre em conta a posi¢do do diafragma. Para tocar no registo grave,
o diafragma deve estar estendido, para a frente e em baixo; a medida que o
registo sobe o diafragma deve acompanhar o movimento até que no registo muito
agudo o diafragma deve estar apertado e em cima para sentir seguranca
(Fernandes, 2017, p. 11).

Por sua vez, Jacobs (n/d), citado em Fernandes (2017), foi um pioneiro na
compreensdo de como um mausico de instrumento de sopro deve utilizar a respiracao de
forma mais eficaz. Este autor aborda a importancia da respiracdo na performance,
relatando que apenas 15 % do ar serve para desenvolver a mensagem musical e que 0s
restantes 85% sao servem para produzir o som. Assim, afirma que o ar é o “combustivel”
do “produto musical”, influenciando o mundo de tal forma, que neste momento é o aspeto
mais evidente nas aulas de trombone (Fernandes, 2017; Pinho, 2014). Estes contributos
sdo reiterados no estudo de Roberts, citado em Fernandes (2017), que refere que a
respiracdo esta entendida como sendo um dos principais fatores preditores do sucesso na
performance.

Dijk (2004), Kimball (2006) e Wick (2011), citado em Leite (2018), trés

trombonistas que abordaram a respiracdo na performance do trombone, concordam que

64




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

existem alguns fatores importantes para uma respiragao mais eficiente: i) relaxar e deixar
0 corpo agir naturalmente; ii) a postura durante a performance, devendo esta ser, sempre
que possivel, de pé; iii) o diafragma movimentar-se naturalmente para baixo durante a

inspiracdo e para cima durante a expiragao.

Embocadura

De acordo com Wick (2011):

A embocadura é definida como um conjunto de musculos da zona labial
que produzem vibragao, através da emissao de ar, de forma a produzir som. Numa
embocadura considerada correta, o bocal deve ser colocado no centro dos labios,
apoiado dois tercos no labio superior e um terco do labio inferior” (Serra, 2019,
p. 56).

Contudo, este conceito ndo é assim tdo linear, ao existirem variadas embocaduras,
em funcdo das diferencas anatomicas de cada musico (Fernandes, 2017; Serra, 2019).
Neste sentido, a estrutura 6ssea de cada um - composta por maxilares, mandibula e dentes,
vai influenciar este aspeto técnico. Como esta estrutura ndo é passivel de mudanca, 0s
muasculos da face tornam-se fundamentais pela possibilidade de serem trabalhados
(Fernandes, 2017). Assim, é necessario ter em consideracdo a utilizagdo minima dos
musculos, potenciando a agilidade, eficiéncia e flexibilidade na sua execuc¢édo (Fernandes,
2017; Fonseca, 2008).

E através da embocadura que o musico controla os harmonicos (Serra, 2019) e, no
caso das notas mais agudas, é necessario que a abertura entre os labios seja
extraordinariamente pequena e 0s musculos estejam firmes. Para isso, a pressao do bocal
pode ser necessaria que, ao criar uma pressao normal e confortavel, evita que o bocal
deslize entre os l&bios.

Um mdsico pode ter uma embocadura bem formada, mas, mesmo assim, nao ser
capaz de atingir notas agudas. Assim, reitera-se que muasculos dos labios firmes e elasticos
s&o um pré-requisito essencial para a producdo de notas agudas (Fonseca, 2008).

Damrow (1999) indica alguns conselhos para os musicos de metal por forma a
melhor a sua embocadura: “colocar a parte vermelha dos ldbios dentro do bocal e no
registo tentar ndo esticar os cantos dos labios, mas sim tentar manté-los fixos de modo a

fortalecer os musculos envolventes” (Fernandes, 2017, p. 10).
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Resisténcia

Ao abordarmos o conceito de embocadura, torna-se fundamental falar de
resisténcia, considerando que este aspeto técnico depende, essencialmente, da resisténcia
da embocadura.

A resisténcia concerne na competéncia de sustentar uma performance, por vezes,
durante longos e intensos periodos, sem envolver um esforgo muscular.

Vérios autores parecem concordar que um dos fatores mediadores deste aspeto
técnico se prende, ndo s6 com periodos mais longos de estudo, com exercicios de extenséo
de registo e dindmicas elevadas, mas também com o desenvolvimento fisico do
trombonista. Este ultimo fator permite, ndo s6 atrasar o cansa¢o, como adquirir a
capacidade de tocar em ensaios e/ou concertos, com reserva de for¢a. (Fonseca, 2008;
Serra, 2019).

Dominio da vara

O dominio da vara é parte fundamental na técnica de um trombonista e esta
completamente dependente da sincronizacdo entre a emissdo de ar e 0 movimento do
brago.

Sendo a vara construida com um sistema de émbolo ou deslizante, torna-se um
desafio para 0 muasico encontrar a posicao correta para cada nota e executa-lo de forma
rapida e precisa. Este sistema de vara permite ao trombonista alongar ou encurtar o
cumprimento do tubo, podendo, assim, subir ou descer na afinacdo e no registo (Serra,
2019).

Neste sistema ndo ha qualquer tipo de marcacdo ou referéncia (ao contrario das
guitarras que contém trastes na escala), contudo, grande parte dos trombonistas fazem
uma divisdo da vara em 7 posicdes diferentes. McDunn (1966), citado em Fernandes
(2017), afirma que: “o trombone tem 51 posi¢des, dependendo do timbre e afinagéo
desejada.” Com esta afirmacdo podemos perceber que por vezes a margem de erro ¢é
minima e podera fazer diferenca no resultado.

Outra vertente no dominio da vara, € a velocidade que o movimento deve ser feito.
O musico tera como objetivo fazer este movimento de forma relaxada e apenas com o
recurso ao braco direito, evitando outros movimentos corporais. Assumindo que o

trombone tem 7 posicOes e que a primeira posic¢ao esta mais proxima do musico possivel
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e a sétima o mais longe possivel, a rapidez tem de ser a mesma que da primeira para a
segunda posicdo. Se este movimento for rapido e preciso, é possivel ouvir a transi¢do
entre notas bem clara definida e sem ruidos “parasitas”. No caso de ser um movimento
lento, resultara em pequenos glissandos antes de cada nota (Fernandes, 2017; Serra, 2019,

Palni Press, n/d).

Motivacgao

Existem varios fatores evidenciados na literatura que medeiam o processo de
aprendizagem, porém, para efeitos desta investigacdo, apenas serd abordada o a
motivacao.

A motivagao ¢ definida como “um processo que tenta explicar fatores de ativagao,
dire¢do e manutencao da conduta, face a um objetivo desejado” (Nieto, 1985, citado em
Ribeiro, 2011). Nos contextos de aprendizagem, como referem Stipek (1998) e Printrich
(2003), citado em Ribeiro (2011), a motivacdo dos alunos pode ser observada através de
certo tipo de comportamentos, tais como iniciar uma tarefa, empenhar-se nela e as
préprias verbalizacdes.

Este constructo esta subdividido em duas dimensdes: motivacdo intrinseca e
motivacdo extrinseca. A motivacgdo intrinseca compreende que 0s comportamentos sdo
mediados pelos interesses da pessoa, direcionados para a obtencdo de satisfacdo pessoal.
Por sua vez, na motivacdo extrinseca, 0 comportamento da pessoa esta dependente de
fatores externos (metas, meio), direcionados para a obtencdo de recompensa ou fuga a
punicdo (Ribeiro, 2011).

A eficacia dos métodos de ensino e as estratégias utilizados no processo de
aprendizagem serdo determinados pelo estilo motivacional de cada aluno, podendo estes
ser: i) 0s que procuram atingir 0 sucesso; ii) 0s curiosos; iii) 0S conscienciosos; e, iv) 0s
socialmente motivados (idem).

Especificando para o ensino da musica em Portugal, importa referir que este
ocorre me Vvarios contextos: i) ensino genérico — dirigido a todos os alunos; ii) ensino
especializado — para alunos com aptiddes especificas para uma determinada arte; iii)
ensino profissional — alunos que pretendem ser musicos profissionais (Ribeiro & Vieira,
2019).

Em relagdo ao ensino da musica, parece existir um consenso entre varios autores

que a motivacgdo, mais especificamente, a motivacao intrinseca, ¢ um fator determinante,
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ndo sO para a continuidade da aprendizagem de um instrumento, como também para uma
progressao mais rapida (McPherson, 2001, citado em Cardoso, 2007). Assim, o papel dos
representantes legais e dos docentes torna-se fundamental no sentido de manter a

motivacao dos alunos elevada ao longo do processo de aprendizagem.
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Método
Participantes

Alunos
A amostra foi constituida por 22 participantes, na sua maioria de nacionalidade

portuguesa (90,9%), sendo 3 (13,6%) do sexo feminino e 19 (86,4%) do sexo masculino,
com idades compreendias entre os 11 e os 50 anos (M = 22,68; DP= 9.06). No que
concerne a escolaridade, a amostra é heterogénea, pelo facto de existirem respostas para
todos os niveis, sendo a licenciatura o nivel mais frequente (50%). Em relacéo ao percurso
formativo, maior parte da amostra referiu estudar em Portugal (63,6%), 7 selecionaram
Portugal e noutro pais (31,8%), dos quais com maior referéncia ao pais Alemanha
(71,43%). Referente ao numero de anos de estudo do trombone, a amostra reportou entre
0s 1 e 0s 50 anos (M = 12,36; DP = 7.49).

Tabela 14. Caracterizagdo sociodemogréafica da amostra - alunos

M (DP; Min., Max.) / % (N)

Sexo

Feminino 13,6 (3)

Masculino 86,4 (19)
Nacionalidade

Portuguesa 90.9 (20)

Outra 9.1(2)
Idade 22,68 (9.06; 11, 50)
Escolaridade

Ensino basico 4.5 (1)

Ensino secundario 13.6 (3)

Licenciatura 50.0 (11)

Mestrado 22.7 (5)

Doutoramento 9.1(2)
Pais de estudo

Portugal 63.6 (14)

Portugal e noutro pais 31.8 (7)

Noutro pais 4.5 (1)
N° de anos estudo do trombone 12,36 (7.49; 1, 30)
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Docentes

A amostra foi constituida por 6 docentes, na sua totalidade de nacionalidade
portuguesa (100%) e do sexo masculino (100%), com idades compreendias entre os 31 e
0s 56 anos (M = 38.17; DP= 9.41). No que concerne as habilitacbes académicas, a
amostra é composta por 3 licenciados (50%) e 3 mestres (50%), sendo que, a sua maioria
(66,7%), estudou em Portugal e 1 (16,6%) estudou em Portugal ¢ “Holanda e Alemanha”
e 1 (16,6%) estudou em Portugal ¢ “Espanha”. Em relagdo ao seu percurso profissional
enguanto docentes de trombone, 4 referiram estar a lecionar no ensino basico e secundario
e 3 no ensino superior. Metade da amostra referiu ter 5 a 10 anos de experiéncia no ensino
do trombone (50%), estando 3 (50%) a lecionar na zona norte e 3 (50%) a lecionar na

zona centro.

Tabela 15. Caracterizacao sociodemografica da amostra - docentes
M (DP; Min., Max.) / % (N)

Sexo

Feminino 0 (0)

Masculino 100 (6)
Nacionalidade

Portuguesa 100 (6)

Outra 0 (0)
Idade 38.17 (9.41; 31, 56)
Escolaridade

Licenciatura 50 (3)

Mestrado 50 (3)

Doutoramento 0 (0)
Pais de formacao em trombone

Portugal 66.7 (4)

Portugal e outro 33.3(2)
N° de anos ensino do trombone

Menos de 1 ano 0 (0)

De 1 a5 anos 0 (0)

De 5a 10 anos 50 (3)
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De 10 a 15 anos 33.3(2)
Mais de 25 anos 16.7 (1)
Distrito de ensino
Aveiro 33.3(2)
Lisboa 16.7 (1)
Porto 16.7 (1)
Braga 16.7 (1)
Viana do Castelo 16.7 (1)
Nivel de ensino que leciona
Ensino basico 66.7 (4)
Ensino secundario 66.7 (4)
Ensino superior 50 (3)
Instrumentos

Neste estudo, o objetivo principal assenta em compreender a perce¢do dos
docentes e alunos de trombone, através da administracdo de um questionario de
autorrelato, via GoogleForms, especifico para cada um dos grupos.

No que concerne ao questionario dirigido aos alunos, este foi constituido por trés
seccOes: a primeira seccdo consistia num levantamento das variaveis sociodemograficas
(idade, género, nacionalidade, nivel de ensino que se encontrava a frequentar); a segunda
seccdo compreendia 9 questdes relacionadas com o ensino do trombone; e, por fim, a
terceira sec¢do era composta por 12 questdes que abordavam o percurso académico

Relativamente ao questionario dirigido aos docentes, também este foi constituido
por trés seccdes: a primeira parte englobava as variaveis sociodemograficas (idade,
género, nacionalidade, habilitacbes académicas, distrito onde leciona); a segunda sec¢do
abordava 9 questdes referentes ao percurso académico; e a terceira sec¢do era composto
por 15 questdes que tinham como objetivo recolher informacéao referente ao ensino do

trombone.
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Procedimentos

Para a realizacdo desta investigacdo, foram administrados dois questionarios,
conforme supramencionado, ndo sé com a intencionalidade de abranger uma amostra a
nivel nacional, como também para garantir a confidencialidade e privacidade de cada
participante. Assim, por conveniéncia geografica, os participantes foram convidados a
responder a este estudo via GoogleForms, através dos seguintes links:

Docentes:
https://docs.google.com/forms/u/1/d/1F0ZF73EpCCjhCrVIlIprMEhOF3ah6-
0587Platbv8GEQ/edit?usp=drive_web.

Alunos:
https://docs.google.com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-
WqVNM/edit.

Os critérios de inclusdo definidos para o presente estudo diziam respeito ao
ensino/aprendizagem do instrumento Trombone, ndo especificando o nivel de ensino que
se encontravam a lecionar/frequentar.

Posteriormente, para efeitos analiticos dos dados quantitativos foram realizadas
analises descritivas através do software Statistical Package for the Social Sciences
(SPSS) e, para efeitos dos dados qualitativos, adotou-se o procedimento de codificacdo
indutiva para a analise tematica, através da identificacdo de temas diretamente ligados

aos dados.

Resultados

Alunos

Percecdo do Ensino do Trombone Alto no Ensino da Musica
A percecdo dos alunos sobre a importancia da introdu¢do do TA no ensino da

musica mostrou reunir consenso entre os participantes, estando os valores da escala entre
3e5 (M =450; DP = .67), apesar de 11 (50%) participantes referiram existir uma
desvalorizacdo do TA. Neste seguimento, as fundamentagdes atribuidas apontaram,
essencialmente, para a forma como o ensino do trombone esta estruturado [e.g., “Os
professores apenas ‘“‘exigem” e mencionam o trombone alto quando aparece algum
excerto que seja necessario. Ndo mencionam o trombone alto como necessario para o

nosso futuro de forma necessario. Pela minha experiéncia quem tem e toca trombone alto
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¢ por livre vontade e ndo porque os professores propdem”; “Penso que, na grande
maioria dos casos, alunos e professores ndo dao a devida atencdo a este instrumento, e
este ¢ introduzido apenas quando necessario. O que faz com que este instrumento, muitas
vezes seja deixado de lado]. Outro tipo de justificacbes foram elencadas, tais como, a
percecdo geral da dispensabilidade do TA [e.g., “Acho que ndo ¢ dada tanta importancia
como ¢ dada ao trombone tenor”; “O trombone alto ¢ um pouco desvalorizado em relacéo
ao trombone tenor pois maior parte dos trombonistas 0 vé como um instrumento
secundario e ndo como elemento essencial para o trabalho em orquestra e também a
s0lo”; “O instrumento ndo ¢é valorizado devidamente e geralmente os alunos sé tém o
primeiro contacto com o instrumento quando ¢ exigido para tocar em orquestra’]; e pela
dificuldade do instrumento e falta de recursos (“Existe uma desmotivacdo pela

dificuldade do instrumento e pela falta de repertérios™).

Tabela 16. Perce¢do dos alunos sobre a importancia e desvalorizagdo do TA
M (DP; Min., Max.) / % (N)

De 0 a 5, indique a importancia da introducéo do 4.50 (0.67; 3, 5)

trombone alto no ensino do trombone

Considera que existe uma desvalorizagéo do

trombone alto no ensino do trombone tenor?

Sim 50 (11)
Né&o 9.1(2)
Talvez 40.9 (9)

No que diz respeito ao ensino do TA, a maioria dos participantes (63,6%) indicou
0 ensino secundario como o periodo recomendado para a introducéo do ensino do TA no
ensino da musica, explicitando varios motivos, que estardo aqui representados por ordem
decrescente de frequéncia: i) nivel do aluno [e.g., “(...) entendo que um aluno deve ter
alguma maturidade no trombone”, “(...) é a fase em que jd temos mais conhecimentos/
consolidagéo a nivel do tenor e serd uma boa altura para iniciar o alto”, “(...) os alunos
jéa estdo em um nivel mais adequado para tal e também pode motivacionar os alunos
como estdo a aprender um instrumento novo” ii) aprender o funcionamento basico
[e.g., “Para aprender o funcionamento do instrumento e aprender a executar de forma
minima”, “Para desenvolver nogdes basicas”; iii) necessario em contexto de orquestra

[e.g., “(...) € um instrumento muito importante que também pendem em provas de
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Orquestra”, “Sinto que o dominar o trombone alto, ¢ algo importantissimo, pois é
frequentemente utilizado num contexto de orquestra, e penso que comegar a aprender
trombone alto no ensino secundério ¢ importante, pois pode-nos abrir imensas portas e
oportunidades™], iv) periodo decisivo [e.g., “Eu penso que sera melhor a partir do ensino
secundario, visto que é uma altura onde devemos enriquecer 0s nosso conhecimentos”,
“Penso que o ensino secundario seja um momento apropriado para introduzir o trombone
alto devido a ser uma altura de decisdo por parte dos mesmos tendo agora uma
responsabilidade extra e um maior nivel de preparacéo para a sua vida profissional™];
v) estimular a técnica [e.g., “Estimular a técnica através do trombone alto, por ter
posicdes diferentes” “(...) E penso que ser4 uma boa oportunidade para desenvolver a
técnica no trombone alto para que depois na universidade seja uma fase para evoluir no
instrumento”].

Por suavez, 5 (22,7%) dos participantes apontaram o ensino superior como o nivel
mais indicado para a introducdo do ensino do trombone, tendo todos eles justificando as
suas respostas em fungdo do nivel/competéncias dos alunos [e.g., “No ensino superior,
acredito ser uma fase em que o aluno ja tenha conhecimento para decidir se vai seguir
carreira como solista ou se tem alguma aptidao com o trombone alto”; “Quando o aluno
se sentir confortavel e dominar bem a técnica do trombone tenor deve ser introduzido o
trombone alto de forma gradual™].

Por fim, 3 (13,6%) alunos definiram o ensino basico como o principal nivel para
a introducdo do TA, utilizando as seguintes justifica¢des “Penso que se a introdugao for
feita 0 mais cedo possivel serd mais facil a aprendizagem do instrumento”; “Na minha
opinido, no ensaio basico é bom comecar a abordar e mostrar as diferencas perante o
trombone tenor e mostrar um pouco do repertorio e a sua utilizagdo orquestral” ¢ “Parto
por experiéncia prépria pois a minha iniciacao foi toda com o trombone alto, logo parto
da/ que seja no ensino basico”.

Neste seguimento, aquando questionados sobre a abordagem mais indicada para
o0 ensino do TA, 9 (40,9%) das respostas diziam respeito a abordagem tedrico-pratica e
7 (31,8%) a abordagem igual ao trombone tenor.

Os resultados indicam, também, uma unanimidade no que concerne a relagéo
positiva entre o ensino do TA e a aprendizagem/formacao (100%) e a relagéo entre o
ensino do TA e a motivacdo para a aprendizagem, ao selecionarem respostas entre 3 e 5
(M =4.18; DP = .85).
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Tabela 17. Percecéo dos alunos sobre o TA no ensino: nivel de ensino e abordagens mais

apropriados, o seu impacto na aprendizagem e motivacao

M (DP; Min., Max.) / % (N)

Indique quando acha mais apropriado introduzir o

ensino do trombone alto

Ensino basico 13.6 (3)
Ensino secundario 63.6 (14)
Ensino superior 22.7 (5)

Qual devera ser a primeira abordagem ao trombone

alto? 40.9 (9)
Teorico-prética 18.2 (4)
Pratica 31.8 (7)
Igual & do tenor 9.1(2)

Como um instrumento diferente

Considera que o contacto com o trombone alto pode
ter um impacto positivo na sua aprendizagem e
formagéo enquanto aluno?

Sim 100 (22)

De 0 a 5, indique se concorda que o ensino do

trombone alto pode ser considerado um fator 4.18 (0.85; 3, 5)

motivacional para os alunos

Percurso Académico

No que concerne ao conhecimento do TA, a totalidade da amostra alunos referiu
conhecer o instrumento (100%) e, apesar de 3 (13,6%) dos participantes afirmarem néo
ter tido contacto com este instrumento no seu percurso académico, esse cenario nao
aconteceu com a grande maioria da amostra, sendo o0 contacto no ensino secundario o

mais reportado (45.5%).
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Tabela 18. Conhecimento e contacto com o TA enquanto aluno

M (DP; Min., Max.) / % (N)

Conhece o instrumento trombone alto?
Sim 100 (22)

Teve contacto com o trombone alto enquanto

estudante? Indique o nivel de ensino

Né&o tive contacto 13.6 (3)
Ensino basico 18.2 (4)
Ensino secundario 45.5 (10)
Ensino superior 22.7 (5)

Dos participantes que tiveram contacto com este instrumento durante o seu
percurso académico, existiu consenso em relacdo a importancia que este teve para a sua
aprendizagem, posicionando-se entre 0 3 e 0 5 (M = 4.47; DP =.70). Em relagdo a
motivacdo para a aprendizagem como consequéncia deste contacto, 7 (31,8%)
participantes selecionaram a opcdo 5 e 6 (27,3%) selecionaram a opcao 4, encontrando-
se 0s valores entre as respostas 1 e 5 (M = 3.95; DP = 1.08).

Neste seguimento, os 19 participantes que referiram j ter tido contacto com o TA
no seu percurso académico, aquando questionados sobre as melhorias identificadas no
controlo de aspetos do trombone tenor, 12 reportaram melhorias ao nivel do registo,

seguido da articulacdo, identificado por 8 participantes.
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Tabela 19. Percecéo dos alunos sobre o contacto com o TA no percurso académico
M (DP; Min., Max.) / % (N)

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia dessa 4.47 (0.70; 3, 5)
aprendizagem
Numa escala de 0 a 5, indique o impacto que teve
para a motivacao enquanto estudante 3.95(1.08; 1, 5)
O contacto com o trombone alto no seu percurso
académico ajudou no controlo de algum parametro
no trombone tenor?
Avrticulacdo 42.1 (8)
Sim 57.9 (11)
Né&o
Registo 63.2 (12)
Sim 36.8 (7)
Né&o
Fluidez do ar 31.6 (6)
Sim 68.4 (13)
Né&o
Foco das notas 36.8 (7)
Sim 63.2 (12)
Né&o
Dominio da vara 36.8 (7)
Sim 63.2 (12)
Né&o
Continuidade na vibragao 36.8 (7)
Sim 63.2 (12)
Né&o
Outro 10.5(2)
Sim 89.5 (17)
Né&o
Nenhum 15.8 (3)
Sim 84.2 (16)
Né&o
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Dos 3 participantes que relataram nunca ter tido contacto com o TA no Seu
percurso académico, foi consensual entre eles que gostariam de ter tido essa oportunidade
(100%), identificando que este fator teria sido importante na sua aprendizagem (M = 3,67;
DP = .58) e para a sua motivacdo enquanto estudante (M = 4.00; DP =.00). Ao nivel dos
parametros do TT, todos eles (100%) relataram que este contacto poderia ter resultado

em melhorias ao nivel da articulacdo e do registo.

Tabela 20. Perce¢do dos alunos que n&o tiveram contacto com o TA no percurso académico
M (DP; Min., Max.) / % (N)

Gostaria de ter contacto com trombone alto no seu percurso

académico?
Sim 100 (3)

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia que este contacto

poderia ter na sua aprendizagem 3.67 (0.58; 3, 4)

Numa escala de 0 a 5, indique qual o impacto que poderia ter

na sua motivagdo enquanto estudante 4.00 (0.00; 4, 4)

Considera que se tivesse contacto com o trombone alto no seu
percurso académico poderia ajudar no controlo de algum

parametro no trombone tenor?

Avrticulacao

Sim 100 (3)
Registo

Sim 100 (3)
Fluidez do ar

Sim 66.7 (2)

Né&o 33.3(1)
Foco das notas

Né&o 100 (3)
Dominio da vara

Sim 33.3(1)

Nio 66.7 (2)

Continuidade na vibragao
Sim 33.3(1)
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Nao 66.7 (2)

Nao 100 (3)

Docentes
Percecdo do Ensino do Trombone Alto no Ensino da Musica

A percegéo dos docentes sobre a importancia da introdugdo do TA no ensino da
musica parece reunir consenso entre os participantes, estando os valores da escala entre
3e5 (M =467, DP = .82), apesar de 3 (50%) participantes referirem existir uma
desvalorizacdo do TA. As atribuicdes elencadas prenderam-se, essencialmente, com a
forma como o ensino do trombone esta estruturado e a falta de recursos [“N&o sei se é
uma desvalorizacdo se sdo as exigéncias que temos em relacdo aos alunos e ao seu
prosseguimento de estudos. Se nos acessos ao ensino superior ndo exigem o dominio do
trombone alto, os professores certamente irdo focar o seu trabalho no desenvolvimento
das competéncias e do repertdrio no trombone tenor”, “O instrumento ndo é valorizado
devidamente. Na carreira de um trombonista tenor, o trombone alto ¢ uma ferramenta
muito importante”, “Menor repertdrio existente do que para o trombone tenor. Pouca

formacao e orientacéo enquanto aluno™].

Tabela 21. Percegdo dos docentes sobre a importancia e desvalorizagédo do TA
M (DP; Min., Max.) / % (N)

De 0 a 5, indique a importancia da introducéo do 4.67 (0.82; 3, 5)

trombone alto no ensino do trombone

Considera que existe uma desvalorizacédo do
trombone alto no ensino do trombone tenor?
Sim 50 (3)
N&o 16.7 (1)
Talvez 33.3(2)
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No que diz respeito ao ensino do TA, a maioria dos participantes (83,3%) indicou
0 ensino secundario como o periodo recomendado para a introducao do ensino do TA no
ensino da masica, explicitando varios motivos: nivel do aluno [“Depois do aluno ter uma
boa base técnica e controlo no trombone tenor”, “Embora utilize o trombone alto na
iniciagdo, por questées unicamente ergonomicas, creio que serd mais apropriado a
introdugao ao trombone alto, e a sua especificidade em termos de sonoridade, registo e
repertorio no ensino secunddrio e como forma de que quando os alunos chegarem ao
ensino superior possam estar completamente familiarizados com o instrumento. As
principais razges para que se introduza apenas no secundgario tem a ver com i seguinte:
1- jd ha um dominio técnico e musical que permite uma destreza de movimentos da vara.
2- em principio as questaes relacionadas com a estrutura fisica/muscular dos alunos esta
mais estruturada. 3- tem mais sensibilidade para a diferenca timbrica. 4- ¢ uma boa
altura para, atempadamente, fazer uma prepara¢do para o repertorio, de forma a serem
mais autéonomos no ensino superior. 5- exigéncia de repertorio orquestral, mesmo em
orquestras académicas”]; estimular a técnica [“Pela motivagcido e aprendizagem de
varios dominios técnicos, como por exemplo: a articulagdo, diferente série de
harmanicos nas posi¢oes e adaptacao a um bocal com dimensoes mais reduzidas que o
trombone tenor”]. Outras razoes foram elencadas, como “Porque é mais uma ferramenta
para as aulas de instrumento” e “Exploragcao de repertorio original escrito para o
instrumento bem como a estética musical associada a esse repertorio”.

Neste seguimento, aquando questionados sobre a abordagem mais indicada para
0 ensino do TA, 4 (66,7%) das respostas diziam respeito a abordagem tedrico-pratica e
as restantes a abordagem pratica e igual ao tenor.

Os resultados indicaram, também, que a maioria percecionou uma relacéo positiva
entre 0 ensino do TA e a aprendizagem/formacao (66.7%) e entre o ensino do TA e a

motivacao para a aprendizagem, com respostas entre 3 e 5 (M = 4.00; DP = .89).
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Tabela 22. Percecéo dos docentes sobre o TA no ensino: nivel de ensino e abordagens mais

apropriados, o seu impacto na aprendizagem e motivacao

M (DP; Min., Max.) / % (N)

Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino

do trombone alto
Ensino basico 16.7 (1)
Ensino secundario 83.3 (5)

Qual devera ser a primeira abordagem ao trombone alto?

Teorico-pratica 66.7 (4)
Prética 16.7 (1)
Igual & do tenor 16.7 (1)

Considera que o contacto com o trombone alto pode ter um

impacto positivo na aprendizagem e formacao do aluno?
Sim 66.7 (4)
Talvez 33.3(2)

De 0 a 5, indique se concorda que o ensino do trombone alto

pode ser considerado um fator motivacional para o aluno 4.00 (0.89; 3, 5)

Percurso académico

No que concerne ao contacto com o TA no seu percurso académico, 5 dos
participantes reportou ter tido este contacto, sendo que 4 (66.7%) reportaram ter

acontecido no ensino secundario.

Tabela 23. Contacto com o TA enquanto aluno

M (DP; Min., Max.) / % (N)

Teve contacto com o trombone alto enquanto
estudante? Indique o nivel de ensino
Na&o tive contacto 16.7 (1)

Ensino secundario 66.7 (4)

Ensino superior 16.7 (1)
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Dos participantes que tiveram contacto com este instrumento durante o seu
percurso académico, existiu consenso em relacdo a importancia que este teve para a sua
aprendizagem, posicionando-se entre 0 4 e 0 5 (M = 4.60; DP =.55). Em relacdo a
motivacdo para a aprendizagem como consequéncia deste contacto, os participantes
selecionaram entre as respostas 3 e 5 (M = 4.20; DP = .84).

Neste seguimento, 0s 5 participantes que referiram ja ter tido contacto com o TA
no seu percurso académico, aquando questionados sobre as melhorias identificadas no
controlo de aspetos do TT, todos eles (100%) reportaram melhorias ao nivel do registo,

seguido do foco das notas (60%).

Tabela 24. Percegdo dos docentes sobre o contacto com o TA no percurso académico
M (DP; Min., Max.) / % (N)

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia dessa 4.60 (0.55; 4, 5)

aprendizagem

Numa escala de 0 a 5, indique o0 impacto que teve

para a motivacao enquanto estudante 4.20 (0.84; 3, 5)

O contacto com o trombone alto no seu percurso
académico ajudou no controlo de algum parametro

no trombone tenor?

Avrticulacao 40.0 (2)
Sim 60.0 (3)
Né&o

Registo 100 (6)
Sim

Fluidez do ar 20.0 (1)
Sim 80.0 (4)
Né&o

Foco das notas 60.0 (3)
Sim 40.0 (2)
Né&o

Dominio da vara 40.0 (2)
Sim 60.0 (3)

Nao
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Continuidade na vibragéo 40.0 (2)
Sim 60.0 (3)
Né&o

Outro 100 (5)
Né&o

Nenhum 100 (5)
Né&o

O participante que relatou nunca ter tido contacto com o0 TA no seu percurso
académico, identificou que este fator teria sido muito importante, tanto na sua

aprendizagem, como na sua motivacdo, ao selecionar a opcdo 5 em ambas as questdes.

Tabela 25. Perce¢do do docente que ndo tive contacto com o TA no percurso académico
M (DP; Min., Max.) / % (N)

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia que este

contacto poderia ter na sua aprendizagem 5.00 (0.00; 5, 5)

Numa escala de 0 a 5, indique qual o impacto que

poderia ter na sua motivacdo enquanto estudante 5.00 (0.00; 5, 5)

Percurso Profissional — Ensino do Trombone Alto

No que concerne aos métodos utilizados no ensino do trombone, os 6 participantes
(100%) referiram utilizar o TA como método de ensino, utilizado pecas/obras especificas
para TA, designadamente, “Excertos de Orquestra, concerto de Mozart, Wagenseil,
método do Ricardo Pereira”, “Pecas barrocas de repertorio, excertos, escalas e estudos
melodicos”, “Reportorio original para o instrumento: concertos de época barroca e
classica por exemplo. Métodos de diversos trombonistas: Slokar, Alain Trudel entre
outros”, “Concerto para trombone alto de Wagenseil. Excertos de orquestra para
trombone alto”, “Escutar, ler e tocar”, “Autores - Benny Sluchin; vocalizes- Bordogni”.

Neste seguimento, aquando questionados sobre as melhorias no controlo de

aspetos do TT nos alunos, 5 (83,3%) reportaram melhorias ao nivel do registo.
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Tabela 26. TA como método de ensino na sua pratica profissional
M (DP; Min., Max.) / % (N)

Utiliza o trombone alto como método de ensino? 100 (6)
A introducéo do trombone alto como método de
ensino ajudou os seus alunos no controlo de algum
parametro no trombone tenor?
Articulacao
Sim 50.0 (3)
Né&o 50.0 (3)
Registo
Sim 80.0 (5)
Né&o 20.0 (1)
Fluidez do ar
Sim 33.3(2)
Né&o 66.7 (4)
Foco das notas
Sim 50.0 (3)
Né&o 50.0 (3)
Dominio da vara
Sim 50.0 (3)
Né&o 50.0 (3)
Continuidade na vibragao
Sim 20.0 (2)
Né&o 80.0 (5)
Outro
Sim 20.0 (1)
Né&o 80.0 (5)
Motivacao
Sim 50.0 (3)
Né&o 50.0 (3)
Nenhum
Né&o 100 (6)
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Analise e Discussao dos Resultados

Com o presente estudo pretendeu-se compreender as percec6es dos alunos e dos
docentes sobre a utilizacdo do TA no ensino do Trombone. Neste sentido, importa em
primeira instancia, considerar os resultados decorrentes das percecfes dos alunos e
docentes sobre o ensino do TA em Portugal. Os resultados demonstraram que tantos os
alunos como os docentes foram, na sua generalidade, consensuais em relacéo a este tema.
Tantos os alunos como os docentes, percecionaram o ensino do TA como relevante no
ensino do trombone em Portugal. Ndo obstante, parece existir um reconhecimento por
parte desta diade em relacdo a desvalorizacdo do TA, elencando-se essencialmente, a
estruturacdo do ensino do trombone em Portugal, pela forma como este estd organizado
em funcdo da aprendizagem do TT. Neste seguimento, estes resultados parecem ser
congruentes com a investigacdo realizada por Cruz (2020), que, da sua analise de
programas para trombone de escolas de musica publicas (oito) e privadas (40),
compreendeu que apenas existiam cinco escolas publicas e oito escolas privadas com a
disciplina de Trombone, das quais, respetivamente, quatro e duas escolas com programas
especificos para TA. Assim, a prioridade dada a aprendizagem do TT parece ser uma
situacdo inegavel, existindo a percec¢do, principalmente por parte dos alunos, de que o TA
apenas surge quando necessario (e.g., excerto).

No que diz respeito a percecdo do nivel mais apropriado para a introducao deste
instrumento no ensino do trombone, grande parte da amostra (63,6% dos alunos e 83,3%
dos docentes) afirmou que o ensino secundario seria 0 mais indicado, elencando como
principal motivo, o nivel do aluno. Neste seguimento, uma parte significativa da amostra
indicou que este contacto com o0 TA no ensino do trombone teria melhores outcomes com
uma abordagem tedrico-pratica.

No que concerne a relagdo entre o0 ensino do TA e aprendizagem do trombone, a
integridade da amostra alunos e a maioria da amostra docentes percecionou que 0
contacto com este instrumento poderad potenciar uma aprendizagem do trombone. Por
outro lado, no que diz respeito a relagdo entre o ensino do TA e a motivagdo para a
aprendizagem, os resultados demonstraram que os alunos e docentes compreendem o
contacto com este instrumento como um fator motivacional para a aprendizagem. Estes
dados sdo refutados pela experiéncia académica das duas amostras, considerando que
existiu uma avaliacdo positiva em relacdo & propria aprendizagem do trombone e

motivagdo para a aprendizagem aquando contacto com o TA. No caso dos docentes,

85




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

metade da amostra relatou ter observado melhorias na motivagdo dos seus alunos, apés o
contacto com o TA. Estes resultados podem ser justificados pelo elencado na literatura
sobre a motivagdo. Consideremos os resultados acerca da percecao sobre a importancia
do contacto com TA. O que varios autores afirmam €é que a motivacdo, mais
especificamente, a motivacdo intrinseca, € um fator determinante, ndo s6 para a
continuidade da aprendizagem de um instrumento, como também para uma progressdo
mais rapida (McPherson, 2001, citado em Cardoso, 2007). Neste sentido, a perce¢édo do
contacto com TA como importante e a oportunidade para esse contacto durante o percurso
academico, pode ter contribuido para a percecdo de uma relagdo positiva com a sua
aprendizagem, considerando que o fator motivacional também estava presente. Neste
sentido, os resultados indicaram que, para uma parte significativa da amostra, o contacto
com o TA durante o percurso académico pode contribuir para melhorias no aspeto técnico
- registo.

Torna-se interessante salientar que, para os participantes que ndo tiveram a
oportunidade de aprender o instrumento TA durante o0 Seu percurso académico,
percecionaram que teria sido benéfico para a aprendizagem do trombone e para sua
motivacdo, prevendo a possibilidade de melhorias, fundamentalmente, ao nivel da
articulacdo e registo.

Por fim, foi possivel aferir que a toda a amostra de docentes, na sua pratica
profissional do ensino do trombone, utilizavam o TA como método de ensino. Neste
sentido, varios foram os métodos descritos por eles, sendo os mais elencados: i) excertos
para orquestras; ii) pecas barrocas. Efetivamente, daquilo que conheco enquanto
trombonista e professor de trombone, os recursos direcionados com exclusividade ao
trombone alto, sdo reduzidos, sendo que, na sua maioria, resulta de transposicdes diretas
de estudos de trombone tenor. As principais melhorias observadas nos alunos ao nivel
dos aspetos técnicos parecem, ser congruentes com o autorrelato dos participantes, ao
identificar o registo como o principal aspeto melhorado.
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Conclusao | Reflexao Final

A motivacdo para prosseguir com este estudo, partiu da minha experiéncia pessoal
enguanto trombonista. Durante o percurso académico, ndo tive muitas oportunidades para
conhecer o TA, no entanto, numa fase mais avancada da minha carreira, comegou a ser
solicitado toca-lo em orquestra. Nesta descoberta do TA, percebi que havia varias técnicas
associadas que me faziam melhorar no TT.

Tendo ja explicado neste capitulo toda a fisionomia do instrumento e as diferencas
entre os dois, a primeira grande melhoria comega ainda antes de o instrumento ser tocado.
Ao longo dos anos, percebi que para os jovens musicos, pelo facto do TA ter pequenas
dimensdes, existe um interesse imediato com o instrumento.

Por isso, mesmo que seja um instrumento diferente e haja uma aprendizagem e
muitos conhecimentos a serem desenvolvidos, por se tratar de um instrumento diferente,
a natureza do instrumento é motivadora para todas as idades.

Ha também uma questao associada a leitura: o TA 1é em Clave de D6 na 32 linha
e 0 TT na 42 linha. O facto de estar a tocar nesta clave, por essa dificuldade acrescida,
reparei que o pensamento é estimulado de outra forma criando mais recursos mentais,
destreza e velocidade no raciocinio.

O facto de os trombones estarem em tonalidades diferentes, faz com que as
posicBes da vara sejam diferentes, levando a um dominio da vara mais aprofundado e
maior destreza.

A meu ver e pela minha experiéncia, os fatores que mais potenciam a evolugéo
estdo relacionados com o didmetro do tubo e com o bocal mais pequeno e subido. Estes
elementos influenciam diretamente a articulacdo, a posi¢do da lingua e da garganta, o
nivel de precisdo e o centro das notas. Todas estas sensacdes diferentes ao tocar 0 TA,
tém impacto direto na consciéncia corporal dos alunos. O facto de o didmetro do tubo ser
mais estreito, faz com que a quantidade de ar, a pressdo de ar e a resisténcia sejam
ajustadas. Os alunos comecam a perceber que € determinante perceber que a forma de
soprar é diferente. Quando voltam ao tenor, a abordagem muda, principalmente no registo
agudo (geralmente o registo onde todos os alunos tendem a ter dificuldades),
considerando que os niveis de presséo de ar no TT normalmente s&o mais intensos, 0s
intervalos requerem mais energia e haja mais resisténcia na embocadura. Depois dos

alunos passarem do alto para o tenor, o som fica limpo, claro e focado.

87




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

A articulagéo sofre especial mudanca devido ao bocal do TA ser mais pequeno e
subido. Isto exige que o intérprete faga 0s movimentos da lingua e do ar mais rapidos e
precisos. A tendéncia no tenor € ser tudo mais lento, pesado, menos definido. Depois de
algumas sessdes no trombone alto, 0s movimentos ficam mais ageis e automatizados.

Assim, esta investigacdo teve como objetivo perceber de que forma € que a
aprendizagem do TA pode ajudar na execugdo do TT, encerrando um conjunto de mais-
valias em relacdo a investigacdo desenvolvida neste dominio. Por um lado, considera as
percecdes da diade do ensino, por outro lado, surge como um complemento aquilo que ja
tem sido introduzido em matéria de investigagao.

De forma geral, os resultados indicaram que o ensino do TT predomina ao nivel
dos programas de ensino do trombone, contudo, parece existir uma consciencializacdo
para 0 TA, a importancia de introduzir no ensino do trombone e os beneficios que este
instrumento acarreta para a aprendizagem

Em suma, esta investigacdo considerou-se particularmente relevante, para a
compreensdo aprofundada da percecdo de cada uma das amostras (docente-aluno),
esperando, com isto, uma reflexdo mais fundamentada, por parte da comunidade
académica e pedagdgica, sobre a introducdo do TA no ensino do trombone e construir
uma possivel ferramenta para futuras consideragdes programaticas no futuro.

N&o obstante, este estudo apresenta varias limitacbes nas quais € importante
refletir. A principal limitacdo prendeu-se com o tamanho da amostra, ndo sendo esta
representativa da comunidade docente e discente a nivel nacional. Outra limitacdo que
importa salientar diz respeito aos métodos de recolha. Assim, seria mais proveitoso
elaborar um questionario mais exaustivo sobre o tema, com mais perguntas abertas, por
forma a rentabilizar a oportunidade de respostas para contetdos mais aprofundados (e.g.,
de que forma verificou as melhorias nos aspetos técnicos? quais as principais diferencas
que observa ao utilizar um TT e um TA? a inexisténcia de programas especificos para o
ensino do TA resultam em alguma limitag&o no futuro profissional?).

Estas limitacdes surgem como um mote para futuras investigacdes, com a
introdugdo, por exemplo, de entrevistas semiestruturadas e de outros critérios de inclus&o.
A titulo de exemplo, considerando que a investigacdo demonstrou a relevancia do ensino
secundario para a introducéo do TA, dirigir uma futura investigacao ndo sé aos docentes
e discentes deste nivel de ensino, mas também abordar o tema de uma forma mais
estrutural (e.g., entrevistas com os coordenadores da disciplina de trombone no ensino

secundario).
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Este estudo pode também dar aso a investigagdes relacionadas com o trombone
como a avaliagdo morfofuncional da embocadura de um trombonista, e a escolha de bocal

em funcéo da anatomia e caracteristicas do trombonista.
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INTRODUGAO

1. Da fundagé&o aos nossos dias

Desde a segunda metade do séc. XIX que o Porto sentia a necessidade da criacdo de uma instituicdo
publica destinada ao ensino da Musica, & imagem do que aconteceu em Lisboa com a criacdo do
Conservatdrio Nacional em 1835. Apo6s algumas tentativas falhadas, das quais se destaca uma proposta
elaborada pelo Prof. Ernesto Maia a pedido da Direc¢éo Geral de Instrucdo Publica, aparece finaimente
uma, mais consistente, da responsabilidade do pianista e diretor de orquestra Raimundo de Macedo.
Desde dezembro de 1911, logo apés a implantacéo da Republica, que esta importante figura da vida
musical portuense vinha desenvolvendo um conjunto de iniciativas que culminaram na definitiva
sensibilizacdo do poder local para este empreendimento.

Em reunido levada a efeito a 17 de maio de 1917, a Comisséo Administrativa da Camara Municipal do
Porto, composta pelo entéo Presidente Eduardo dos Santos Silva, por Armando Marques Guedes e
Joaquim Gomes de Macedo, foi incumbida de estudar a organizacdo de um conservatorio de musica
nesta cidade. Finalmente, a 1 de junho de 1917, o Senado da Cémara Municipal do Porto aprovou por
unanimidade a criagéo do Conservatério de Musica do Porto. O numero de alunos matriculados no ano
letivo de 1917/18 foi de 339, distribuidos pelos cursos de Piano, Canto, Violino e Violeta, Violoncelo,
Instrumentos de Sopro e Composicéo.

O corpo docente fundador era constituido por Raimundo de Macedo, Joaquim de Freitas Gongalves,
Luis Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva, Ernesto Maia, Moreira de Sa, Carlos Dubbini,
José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel Fuentes. Por indicacdo do Conselho Escolar e deciséo da
Camara Municipal, a primeira direcdo foi constituida por Moreira de Sa como diretor e Ernesto Maia
como subdiretor.

Oficialmente inaugurado no dia 9 de dezembro de 1917, o Conservatorio de Musica do Porto ficou
instalado no n.° 87 da Travessa do Carregal e ai se manteve até ao dia 13 de marco de 1975.

Até abril de 1974, o CMP teve como Diretores Moreira de Sa, Ernesto Maia, Hernani Torres, Luis Costa,
José Gouveia, Joaquim Freitas Gongalves, Maria Adelaide Freitas Goncalves, Claudio Carmneyro, Stella
da Cunha, Silva Pereira e José Delerue. Quando as antigas instalagées se tornaram manifestamente
insuficientes e novos ventos sopraram no pais e na escola, apos abril de 1974, o Conservatério
transferiu-se para instalagdes com maior capacidade e mais possibilidades de satisfazer a procura desta
formacéo artistica.

Assim, a partir de 13 de margo de 1975, o Conservatério passou a ocupar um palacete municipal, outrora
pertencente a familia Pinto Leite, no n.° 13 da Rua da Maternidade, no Porto. Os sucessivos conselhos
diretivos foram assumidos por um conjunto assinalavel de profissionais de mérito, a nivel pedagoégico e
artistico, tendo sido seus presidentes Fernando Jorge Azevedo, Alberto Costa Santos, Anacleto Pereira
Dias, Maria Fernanda Wandschneider, Anténio Cunha e Silva, Manuela Coelho, Maria Isabel Rocha e
Anténio Moreira Jorge.
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Os progressivos constrangimentos de espaco — que n&o a qualidade e beleza do edificio e dos jardins
envolventes, no antigo Palacete da Rua da Maternidade — aliados a necessidade de melhores condi¢bes
para satisfazer uma procura crescente e para assumir outros modelos de organizacéo e de pratica
pedagdgica, bem como o assumir de outros regimes de frequéncia, levaram a que se procurassem
novas solucdes para o cronico problema de instalacées.

Desde 15 de setembro de 2008, apds obras de requalificacdo e ampliacdo, esta instituicdo mudou de
instalacdes, para a Praca Pedro Nunes, vindo a ocupar a area oeste da Escola Secundaria Rodrigues
de Freitas. A mudanca promoveu a reorganizacgéo do projeto educativo do Conservatério cujo elemento
mais relevante é a oferta do regime de frequéncia de ensino integrado.

Em 2017, o Conservatério de Musica do Porto celebrou o seu centenario através de uma intensa
programacéo cultural que incluiu concertos, palestras, masterclasses, conferéncias, entre outros.

O Conservatorio de Musica do Porto € uma das escolas mais prestigiadas na area do ensino artistico
nacional. Mercé da acéo de figuras musicais de primeiro plano, o Conservatorio tem realizado um
percurso relevante pela sua qualidade artistica, alicercado na competéncia dos seus professores e no
rigor e exigéncia da sua formacéo. No historial do Conservatério de Musica do Porto estéo inscritos
professores da mais alta qualificacdo pedagdgica e artistica, assim como alunos que vieram a ser
reconhecidos como importantes figuras da mdusica portuguesa, como intérpretes, compositores,
diretores de orquestra, professores, investigadores ou em outras fungdes relevantes da area da musica.
A propria Orquestra Sinfonica do Porto, da RDP — posteriormente substituida pela Régie Cooperativa
Sinfonia, Orquestra Classica do Porto e pela Orquestra Nacional do Porto (hoje Orquestra Sinfénica do
Porto Casa da Musica) — teve origem na Orquestra do Conservatério do Porto.

O Conservatorio foi agraciado com a Medalha de Mérito grau ouro da cidade do Porto.
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CARACTERIZAGAO

O Conservatério de Musica do Porto (CMP) é uma escola publica do Ensino Artistico Especializado da
Musica (EAEM), constituindo com todos os outros conservatorios e escolas artisticas publicas um setor
especifico do nosso sistema educativo. Como tal, decorrendo desta sua qualidade de escola publica,
uma parte substancial da definicAo da sua organizacdo interna e regime de funcionamento esta
consagrada na legislacdo que enquadra e regulamenta o funcionamento destas escolas.

Em primeiro lugar, como escola que articula diversos niveis de ensino, desde o primeiro ciclo até ao final
do ensino secundario, o Conservatorio rege-se por um conjunto alargado de documentos e normativos
que balizam o funcionamento das escolas de ensino regular. Mas, como escola publica do ensino
artistico, o Conservatorio partilha com as restantes escolas do setor uma larga maioria dos elementos
definidores e caraterizadores desta realidade do sistema de ensino. Alguns desses elementos sé&o
comuns a todas as escolas do ensino artistico especializado, mas a maioria diz respeito as escolas do
ensino da musica.

Para a elaboracéo deste texto teve-se em conta o texto do Projeto Educativo ainda em vigor, o Relatério
de Avaliacdo Extena da Escola, o Relatério de Autoavaliagdo, os dados estatisticos resultantes da
atividade desenvolvida, e os contributos da comunidade educativa.

2.1. Enquadramento legal

Os cursos ministrados no Conservatério de Musica do Porto foram sempre legalmente enquadrados
pela legislacéo especifica que ia sendo criada para o Conservatorio Nacional de Lisboa, nomeadamente
os Decreto-Lei n.° 5.546, de 9 de maio de 1919 e o Decreto-Lei n.° 18.881, de 25 de setembro de 1930.

Em 1983, por for¢ca do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 julho, estes Conservatérios foram reconvertidos por
uma reestruturacéo do ensino da Musica, entéo preconizada de acordo com as seguintes linhas gerais:
insercéo no esquema geral em vigor para os diferentes niveis de ensino, criacdo de areas vocacionais
da musica integradas no ensino regular preparatério e secundario, integracdo no ensino superior
politécnico do ensino profissional, ao mais alto nivel técnico e artistico.
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Deixam, assim, de ser lecionados nos Conservatorios de Lisboa e Porto os cursos superiores de Musica.
No desenvolvimento do regime juridico estabelecido pela Lei de Bases do Sistema Educativo é
publicado o Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro — Lei de Bases do Ensino Artistico —
estabelecendo as bases gerais da organizacéo da educacéo artistica.

No presente, o Conservatério de Musica de Porto rege-se pelo enquadramento geral, a saber, o
Decreto-Lei n.° 55/2018, de 7 de julho e o Decreto—Lei n° 54/2018, de 6 de julho bem como pela
legislacdo especifica do ensino artistico especializado do ensino da musica, a Portaria n.° 223-A/2018,
de 3 de agosto e a Portaria n.° 229-A/2018, de 14 de agosto.

2.2. Contexto fisico e social

Ol

ilo

Q

Situado no centro da cidade do Porto, o Conservatério € uma instituicdo com um significativo impacto
ndo apenas na sua zona geogréfica, como em toda a cidade e nos concelhos limitrofes, garantindo
através das suas inumeras atividades, uma presenca destacada na vida cultural de toda a regiéo. Como
escola publica do ensino especializado da musica, o Conservatério assinala também o seu papel
destacado no contexto do ensino artistico nacional. Este estatuto tem sido defendido através das
sucessivas geracdes de professores e alunos que vém construindo a sua historia.

O conhecimento desta realidade tem levado a escola a tentar encontrar respostas para uma procura tédo
alargada, ela mesma uma consequéncia da escolha dos alunos e das suas familias. Por outro lado, o
numero de alunos que anualmente procura ter acesso ao Conservatorio, realizando os
testes de admisséo, ultrapassa em muito a capacidade de resposta da escola, tanto em termos de
meios fisicos (salas de aula e outros espacos e equipamentos) como de meios humanos (professores e
pessoal néo docente).

Nos anos mais recentes, as condi¢ées materiais e humanas, entretanto criadas conduziram a escola ao
desenvolvimento de outras formas de organizacéo e de oferta formativa, nomeadamente com o
alargamento da frequéncia ao regime integrado, até entdo impraticavel. Mas, apesar de um aumento
progressivo da frequéncia em regime integrado, continua a registar-se um numero significativo de
matriculas no regime supletivo. Nessa situagc&o os alunos frequentam numa outra escola as aulas da
sua formacéo geral. Ora, como um numero ainda significativo dos seus alunos vive fora da cidade, o
regime supletivo surge muitas vezes como a solu¢cédo mais adequada & gestéo do seu horario e do seu
curriculo.
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Tal facto tem levado a uma certa concentragdo dos horarios letivos destes alunos no periodo da tarde e
aum prolongamento para o periodo noturno, fazendo com que o ultimo tempo termine apenas as 22:20h.
Este alargamento do leque de escolhas dos horarios pretende facilitar a frequéncia de duas escolas por
parte dos alunos e das suas familias. Tem como consequéncia, para o Conservatério, a pratica de um
horario de funcionamento bastante alargado, comecando as 08:20h para os alunos do regime integrado
e prolongando-se diariamente até as 22:20h, de 22 a 62 feira, aproveitando ainda o periodo de sabado
de manha, das 08:20h as 13:20h, para os restantes regimes.

2.3. Comunidade educativa

2.3.1. Alunos

O CMP tem mais de 1000 alunos, matriculados desde o 1.° ano do 1.° ciclo, até ao 12.° ano/8.° grau. No
ano letivo 2018/2019 contou com 1051.

Tratando-se de uma escola de Ensino Artistico Especializado da Musica, a admissdo ao CMP, é feita
através de provas de admissé&o/afericédo, por niveis etarios e de ensino, onde os candidatos sé&o seriados
pelas suas aptidées e/ou pelos seus conhecimentos musicais, independentemente da sua area de
residéncia.

Os numeros totais de alunos matriculados nos varios regimes de frequéncia, permitem constatar trés
dados principais: a consolidacéo do regime integrado, ja perfeitamente assumido e contextualizado; a
manutencéo do regime supletivo, com um peso significativo na organizacéo da vida escolar; e um menor
significado das matriculas em regime articulado.

A frequéncia deste ensino, em qualquer dos regimes previstos, implica um continuado e prolongado
trabalho individual, em grande parte realizado em casa. Isso sucede em quase todas as disciplinas
musicais do curriculo, nomeadamente ao nivel da formacéo nuclear de instrumento ou canto. A natural
preponderancia da apresentacéo publica implica uma rotina de concertos, audi¢des, concursos, provas.
Esta pratica continuada implica numerosas apresentacdes dentro e fora da escola, com algumas
consequéncias praticas, tanto no que respeita ao acompanhamento dos alunos por parte dos
professores, como na compreenséo e envolvimento dos encarregados de educacéo, sendo, por isso,
muito importante a disponibilidade das familias para o acompanhamento necessario dos alunos no seu
trabalho de casa e até no acompanhamento dos mesmos nas deslocacdes ao CMP ou fora dele em
determinadas atividades.
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DISTRIBUICAO DOS ALUNOS POR ANOS/GRAUS; ANO LETIVO 2018/2019

A B c ART SUPA | SUPB | SUPC | TOTAIS | TOTAIS |
1°Ano 24 25 24 73 6,9%
2°Ano 20 19 25 64 6,1%
3 Ano 2 2 6 61 58%
4°Ano 24 19 19 62 5.9%
5% Ano/1° Grau 2% 22 2% 10 7 18 115 10,9%
6° Anol2° Grau 2 2 22 28 98 9.3%
79 Anol3° Grau 2% 24 14 17 79 75%
8° Anol4° Grau 23 23 24 10 24 104 9,9%
9° Anol/5° Grau 2% 2 B 28 84 8,0%
10° Ano/6° Grau 24 2 29 31 86 8.2%
11° Anol7° Grau 2 32 34 a7 8.3%
12° Anol8° Grau 19 19 34 23 43 |138 131%

DISTRIBUICAO DE ALUNOS POR CICLO; ANO LETIVO 2018/2019

DISTRIBUICAO DE ALUNOS POR REGIME; ANO LETIVO 2018/2019

1° Ciclo 260
22 Ciclo 213 e -
Articulado 66
3° Ciclo 267
Supletivo 526
Secundario 311
DISTRIBUIGAO DE ALUNOS DISTRIBUICAO DE ALUNOS POR
POR CICLO REGIME DE FREQUENCIA

m19Ciclo m22Ciclo m32Ciclo mSecundario

mIntegrado mArticulado m Suplectivo

12 Ciclo

Secundario 25%

30%

Integrado
44%

Suplectivo
22 Ciclo
20%

50%

Articulado
6%

Alguns instrumentos musicais séo muito caros. Por essa razdo, o CMP tem alguns instrumentos que
cede aos alunos, em condi¢cdes constantes no Regulamento Interno, até que os mesmos tenham
7
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possibilidade de adquirir o seu proéprio instrumento, dando prioridade aqueles que beneficiam de Acéo
Social Escolar.

Por se tratar de Ensino Vocacional né&o obrigatério, ndo sdo de assinalar problemas significativos de
assiduidade por parte dos alunos. Os dados relativos a exclusées por faltas ou anulacées de matricula
dizem sobretudo respeito a alunos do regime supletivo e a dificuldades de articulacdo de horarios, entre
escolas diferentes.

No tocante a apoios socioeducativos, o Conservatorio presta esse apoio aos alunos do regime integrado.
Nos outros regimes de frequéncia, supletivo e articulado, os apoios séo prestados pela escola onde os
alunos frequentam a formacéo geral.

2.3.2. Pessoal docente

A situacéo profissional dos professores do EAEM foi, ao longo dos anos, penalizada pela inexisténcia
de um estatuto préprio, que consagre as especificidades destes docentes. Apenas em 8 de maio de
2008, se tornou possivel o acesso a profissionalizacéo, por parte destes docentes, através do Despacho
n.° 13020/2008, de 29 de abril. S6 em maio de 2009 foram estabelecidos os quadros para as escolas
do EAEM, através da Portaria n.° 551/2009, de 26 de maio, alterada pela Portaria n.° 1266/2009, de 16
de outubro.

Ja muito recentemente, em 2018, foi estabelecido um regime juridico proprio, adequado as
especificidades deste tipo de ensino, através do Decreto-Lei n.° 15/2018, de 7 de margo, que aprovou
um regime especifico de selecédo e recrutamento de docentes do ensino artistico especializado da
musica e da danca.

A distribuicéo do servico docente tem em atencdo a especializacéo de cada professor e o perfil mais
adequado a determinados niveis de ensino.

Na organizacéo das atividades da escola tem sido possivel conciliar a distribuicdo de servico com outras
atividades artisticas desenvolvidas pelos professores, na convic¢cdo de que o desenvolvimento de uma
carreira artistica publica valoriza os professores e qualifica-os, mais plenamente, para as fungées
pedagdgicas.

O Conservatorio de Musica do Porto teve, no ano letivo 2018/2019, 180 professores, dos quais 39
contratados, 129 de Quadro de Escola, 1 de Quadro de Zona Pedagdgica. Estiveram ausentes da escola
6 professores, dos quais 4 requisitados por outras instituicbes e 2 em licenca sem vencimento.
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2.3.3. Pessoal nao docente

Em relacéo ao seu pessoal ndo docente, o CMP tem enfrentado alguns constrangimentos ao longo dos
anos, atendendo ao seu reduzido nimero e a falta de preparacéo/formacéo adequadas ao desempenho
de algumas funcdes especificas, inerentes ao funcionamento de uma escola artistica.

No ano letivo de 2018/2019, o pessoal ndo docente dispds de 22 Assistentes Operacionais, sendo 9 do
quadro da escola e outros 13 contratados, 7 Assistentes Técnicos, todos do Quadro, 1 Técnico Superior
e 1 Chefe de Servicos de Administracéo Escolar.

2.3.4. Pais e encarregados de educacao

Existe uma Associacdo de Pais e Encarregados de Educagéo. Os encarregados de educacéo estéo
representados nos o6rgdos do Conservatorio e colaboram na vida do mesmo e na proposta e
concretizacdo de diversas atividades.

2.3.5. Associacgao de estudantes

Existe um Associacéo de Estudantes, constituida por alunos do 9° ano e do Curso Secundario, que
promove a comunicacéo entre os alunos e desenvolve atividades proprias, tais como estéagios de
orquestra, jam-sessions, e outras.

3. Recursos fisicos e patrimoénio

No que respeita a patrimoénio, o CMP tem sido, ao longo da sua existéncia, fiel depositério dos espdlios
de diversas personalidades musicais de relevo, de que se destacam partituras, livros diversos, obras de
arte, instrumentos musicais, documentacéo varia e objetos pessoais ou institucionais com interesse
museologico.

Este acervo patrimonial representa uma importante contribuicdo documental sobre figuras da cultura e
da vida musical da cidade do Porto, com valor histérico e didatico.

Merece destaque o espdlio da violoncelista Guilhermina Suggia, o espélio musical do compositor e
violinista Nicolau Ribas, documentacéo diversa sobre Moreira de S&, Claudio Carneyro, Oscar da Silva,
Berta Alves de Sousa, ou ainda do tenor italiano Roncalli, que viveu na cidade do Porto. Das doacdes
bibliograficas refiram-se as de Margarida Brochado, do Prof. José Delerue, do Padre Angelo Pinto e de
Fernando Correia de Oliveira.

Existem algumas pinturas e desenhos de destacados pintores da cidade do Porto, assim como um
conjunto assinalavel de fotografias de personalidades ligadas ao Conservatério, assinadas por autores
ou estudios de fotografia célebres. Regista-se um grande esforco, em anos mais recentes, no sentido
de construir um arquivo de registos sonoros e de imagem de audi¢cdes e concertos, para além do registo
9
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escrito. Estes documentos revelam-se de grande interesse para a afimacéo da identidade do
Conservatorio, na qual se podem rever todos os membros da sua comunidade educativa.

3.1. Dimensao e condigoes fisica da escola

A partir de 15 de setembro de 2009, mercé de obras de requalificacdo e ampliagéo, inseridas no projeto-
piloto de requalificagdo das escolas, levado a cabo pela “Parque Escolar”, esta instituigdo passou a
ocupar a ala poente do edificio até entédo ocupado unicamente pela Escola Secundéria Rodrigues de
Freitas, e ainda um edificio construido de raiz, onde se situam os auditérios, a biblioteca, as instala¢des
do 1.° Ciclo e outros equipamentos de apoio, imprescindiveis a este tipo de ensino.

O CMP, sendo escola n&o agrupada, oferece todos os niveis e ciclos de ensino, incluindoo 1.°,2.° e 3.°
ciclo do basico e o nivel secundario, sendo possivel iniciar os estudos no 1.° ano do 1.° ciclo e terminar
no 12.° ano, fazendo assim todo o percurso escolar no CMP. As suas instalacdes tém em conta essas
carateristicas, garantindo, em tracos gerais, uma diversificada caraterizacéo de salas, condi¢cdes fisicas
de mobiliario, equipamento, acesso e outras condicionantes, adaptadas a diversidade de idades dos
alunos, nomeadamente no que respeita ao 1.° e 2.° ciclos.

As instalacdes do CMP estdo devidamente adaptadas ao ensino da musica, privilegiando o isolamento
acustico das salas e uma diferente caraterizacéo de varios tipos de espacos, de acordo com o tipo de
utilizagéo, numero de alunos, instrumento, grupo, aulas de formacéo artistica ou geral. No entanto,
considerando a atual dimensé&o da comunidade educativa, nomeadamente pessoal docente e discente,
as instalacbes sé&o ja exiguas e colocam constrangimentos nomeadamente ao alargamento da oferta
educativa.

O auditério foi inaugurado a 13 de abril de 2009, contando atualmente com o equipamento de luz e som
em pleno funcionamento. O mesmo se passa com o estudio de gravacdo. Existem para além disso
espacos proprios e condignos para a Direcéo, os Servicos Administrativos, as salas de professores, os
gabinetes dos Departamentos, do pessoal n&o docente, os espacos de convivio, € outros.

O Conservatorio e a Escola Secundaria Rodrigues de Freitas partilham alguns espacgos, como a cantina,
o bar, o pavilhdo gimnodesportivo, ginasios e balnearios.

3.2. Biblioteca escolar

A Biblioteca do Conservatério de Musica do Porto desenvolve a sua atividade de acordo com as
orientacdes de Rede de Bibliotecas Escolares em que esté integrada.

A Biblioteca escolar possui um fundo documental maioritariamente constituido por musica impressa e
integra um conjunto de documentos com valor artistico e histérico assinalavel. Permite o acesso a um
conjunto de recursos, desenvolve atividades e oferece servicos que tém por objetivo incentivar e apoiar
a aprendizagem dos alunos e o trabalho dos professores.

Constitui um espaco de aprendizagem onde a leitura, pesquisa, imaginacdo e criatividade s&o
fundamentais para o percurso escolar dos alunos e para o seu crescimento pessoal, social e cultural.
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MISSAO

Garantir uma formacdo integral de exceléncia na drea da Musica, orientada para o
prosseguimento de estudos.

/\

Exceléncia
musical

\e~’

PRINCIPIOS E VALORES

Comunidade

As escolas de ensino especializado da musica destinam-se a alunos que revelem aptidées musicais.
Como escolas artisticas que séo, pressupdem uma natural selecdo de candidatos, através de testes
especificos ou de outros processos de seriacéo e selecéo.

No desenvolvimento da sua atividade pedagdgica — que contempla uma importante componente artistica
e cultural — estas escolas desenvolvem e promovem um conjunto alargado de competéncias, de carater
especifico e transversal.

Enunciam-se de seguida os principios e valores que norteiam a acéo global destas escolas. Assim, o
Ensino Artistico Especializado da Musica:

- Promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execucéo e criagéo musical,

- Desenvolve a capacidade de cooperacéo e de trabalho em grupo, nomeadamente pela pratica regular
de musica de conjunto;

11
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- Educa para a participacéo na construcéo da sociedade, sublinhando o valor da sensibilidade artistica
nas relacdes interpessoais;

- Apela a inovacéo, ao sentido de pesquisa e a investigacéo, estimulando uma atitude de procura e
desenvolvendo da criatividade;

- Contribui para uma formacéo mais global, desenvolvendo a capacidade critica, a sensibilidade e o
sentido estético;

- Sensibiliza para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico;

- Incentiva a superacéo das limitacdes e a busca da perfei¢éo, que se atingem pela perseveranca, pela
disciplina e pelo rigor;

- Desenvolve o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminacéo;

- Educa para a autonomia e para a acéo, gerando autoconfiancga e favorecendo a iniciativa individual.

LINHAS ORIENTADORAS

O Projeto Educativo contempla os principios, os valores, as metas e as estratégias que orientam o
Conservatério na sua atividade formativa. Assume, em consequéncia, um conjunto orientador de
objetivos pedagdgicos que contribuem para a sua identidade e norteiam a acéo de todos aqueles que
constituem a sua comunidade educativa.

No respeito pelas carateristicas do ensino artistico especializado anteriormente apresentadas, o
Conservatorio de Musica do Porto assume:

a) A preparacéo dos alunos, através de uma formacéo de exceléncia, orientada para o prosseguimento
de estudos, no ensino superior, para a entrada no mercado de trabalho, em profissdes de nivel
intermédio; para o desenvolvimento cultural do individuo, numa perspetiva de formacéo integral;

b) A formacé&o especifica do aluno, proporcionando-lhe o conhecimento e dominio das diversas areas
que integram a sua formac&o musical. Esta devera contemplar uma soélida formacéo ao nivel da pratica
instrumental; uma aprofundada formacéo teérico-pratica ao nivel das ciéncias musicais; uma elevada
capacidade de leitura musical, um dominio interpretativo de diferentes géneros e estilos musicais;
familiaridade com o repertério contemporaneo e competéncias para a sua interpretacédo; prética
continuada de musica de conjunto.

PLANO DE AGCAO EDUCATIVA

Tendo em conta o enquadramento apresentado, nomeadamente no que respeita a especificidade de
uma escola artistica, considerando ainda uma gestéo eficaz dos recursos disponiveis, o CMP elege
como pontos prioritarios do seu plano de ac¢éo os seguintes objetivos:
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Promover o sucesso escolar

Continuidade dos trés regimes de frequéncia — integrado, articulado e supletivo — entendidos
como respostas diversificadas aos diferentes tipos de alunos que procuram esta escola e as suas
condicdes de frequéncia,

Organizacédo de cursos, masterclasses e workshops, através de convites a professores ou
intérpretes de prestigio, que completem a formacéo ministrada e alarguem as perspetivas dos
alunos;

Apoio de atividades de complemento curricular, tais como palestras, conferéncias, exposicées,
visitas de estudo;

Promocéo e desenvolvimento da articulacéo interdisciplinar e interdepartamental, desenhando
iniciativas e atividades que reforcem o relacionamento e a complementaridade das diferentes
disciplinas;

Promocéo, junto dos professores das disciplinas da componente geral, de iniciativas e atividades
que promovam uma maior sintonia com a pratica artistica, reforcando a sua maior identificacéo
com a escola;

Lancamento de iniciativas e atividades de promoc&o e producéo proprias, tendentes a estimular
e divulgar as qualidades formativas da escola;

Apoio ativo a formacéo do pessoal docente, através do desenvolvimento de acdes de formacéo
e outras atividades consideradas oportunas;

Desenvolvimento, junto dos alunos, do sentido de responsabilidade, de autonomia e de
capacidade de gestédo do seu estudo e do seu tempo;

Desenvolvimento de mecanismos que garantam o acolhimento de alunos mais distanciados da
escola ou de vocacdo tardia, procurando respostas formativas mais adequadas as suas
condicdes de frequéncia (seja na elaboracéo de horarios e turmas, seja pela promogéo de cursos
livres);

Apoio a criacdo de nucleos de atividades que correspondam a necessidades de formacéo dos
alunos ou constituam complementos da sua aprendizagem;

Valorizag&o das audicdes, concertos e outras apresentacdes publicas, pela importéncia de que
se revestem na formagé&o dos alunos;

Incremento da participacéo dos alunos em concursos de musica, promovendo a motivacéo, a
responsabilizacéo e a exceléncia musical dos alunos;

Realizacéo do Concurso Interno, como estimulo & participacdo qualificada dos melhores alunos
da escola, premiando o mérito e a exceléncia,

Aperfeicoamento e normalizagéo dos mecanismos de avaliagcéo, como condi¢éo para a melhoria
da qualidade do ensino e para um melhor desempenho global da escola em todos os seus
setores;

Criacéo de condigcdes para a qualificacdo do pessoal ndo docente, através da promocéo de
atividades de formacé&o e dando apoio a sua atividade regular;

Promover o desenvolvimento musical e cultural

Defesa do estatuto desta escola e da importdncia no quadro da oferta formativa publica;
afirmac&o e divulgacéo do seu rico historial e do seu significado cultural aos niveis local, regional
e nacional;

Continuacéo do trabalho que vem sendo realizado em conjunto com as outras escolas publicas
de ensino especializado da musica, no sentido de estudar e propor solugdes para os problemas
ainda existentes; articular iniciativas de interesse mutuo e colaborar em projetos comuns;
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Defesa do estatuto do professor-musico, apoiando e valorizando a atividade artistica dos
professores, entendida como uma inegavel valorizacdo profissional com reflexos visiveis na
atividade pedagogica;

Aposta sustentada numa linha editorial do Conservatério, tendente a editar algumas obras
musicais de compositores ligados a esta escola, desde os mais antigos, com espolio & guarda
do Conservatério, até aos atuais professores;

Viabilizacéo interna e externa de uma linha editorial que possa registar em CD ou em DVD
algumas producdes proprias ou utilizar esses recursos em producdes para o exterior;

Criacdo de condicdes para que os alunos mais qualificados do Conservatorio possam
apresentar-se em publico, seja como solistas, seja integrando grupos de camara, coros ou
orquestras;

Preocupacdo com a qualidade das prestacdes artisticas dos alunos em atividades culturais no
exterior, garantindo padrées de exigéncia e de exceléncia, na linha da tradicdo da escola;
Disponibilizacéo aos alunos e suas familias da informacédo acerca de outras escolas e das
diversas saidas para prosseguimento de estudos no pais e no estrangeiro;

Apoio dos alunos na sua preparacéo proxima para as provas de acesso a outras escolas;

Formar para a Cidadania e Incluséo

Motivacdo de toda a comunidade escolar para uma participacdo responsavel na vida do
Conservatério, desde a definicéo até a concretizagcéo das atividades programadas;

Incentivo e divulgagéo de “boas praticas”, tanto em termos pedagdgicos como administrativos,
favorecendo a troca de experiéncias e a partilha de meios;

Acolhimento de todos os novos elementos (sejam professores, alunos ou pessoal ndo docente),
garantindo uma boa integracéo na vida da escola;

Divulgacéo junto dos alunos e demais interessados das principais normas de funcionamento do
Conservatorio, para que a vida escolar se desenvolva nas melhores condigdes;

Valorizagéo de um clima de sé& convivéncia entre todos, através de iniciativas e praticas que
estimulem a qualidade do relacionamento, o respeito pelos outros e as capacidades de
cooperacéo e solidariedade;

Criacéo de condigcdes para que a atividade escolar se processe com normalidade, garantindo um
ambiente de serenidade que favorega a concentracéo no estudo e no trabalho;

Envolver a Comunidade Educativa

Desenvolvimento de um sentido de escola, que esteja na base de um melhor conhecimento de
todos relativamente a missé&o principal do Conservatério e as inimeras vertentes de que se
reveste a sua pratica diaria, seja ao nivel da formacéo artistica, seja nos dominios da formacéo
geral;

Abertura do Conservatério a comunidade, tanto em termos de capacidade de oferta formativa,
como de dinamizacéo da vida artistica, contribuindo para dar uma resposta qualificada as
necessidades da area alargada a que a escola da resposta;

Otimizacédo dos recursos existentes, ao nivel dos meios materiais € humanos, nomeadamente
através de uma gestdo equilibrada das capacidades formativas e culturais instaladas,;
rentabilizagcéo de meios, nomeadamente através da possibilidade de prestacdo de servigos
externos;

Sensibilizacdo da comunidade educativa para a arte como nucleo da formacé&o nesta escola,
procurando incluir nas disciplinas da componente geral tematicas e perspetivas de caréater
artistico e abordagens que estimulem atitudes criativas;
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« Colaboracéo proxima com instituicdes e entidades culturais, educativas e recreativas locais,
nomeadamente com aquelas que estao representadas institucionalmente em 6rgéos de gestao
do Conservatorio;

+ Manutencéo e reforco de parcerias e protocolos em curso, nomeadamente com as instituicdes
que mais diretamente se relacionam com a atividade da escola;

e Abertura do Conservatério a toda a comunidade educativa, garantindo a participacdo dos
encarregados de educacéo na vida da escola e regulando a sua presenca e circulacéo no espaco
escolar;

« Divulgacdo da escola através de diversos meios e canais, garantindo informacéo atualizada e
de facil acesso, nomeadamente no que respeita a aspetos da pratica pedagdgica (testes de
admisséo, provas, concursos, candidaturas) ou a atividades e iniciativas nos dominios da oferta
cultural.

OPERACIONALIZACAO

OFERTA EDUCATIVA

Com a articulag&o geral deste subsistema de ensino globalmente definida e regulamentada, as escolas
do ensino artistico especializado tém hoje ao seu dispor um conjunto de ferramentas que favorecem o
desenvolvimento sustentado das suas funcdes pedagdgicas e artisticas. Tais condigcdes garantem uma
aplicacéo natural dos seus planos de estudo, dando cumprimento aos seus objetivos.

A oferta educativa do Conservatorio esta balizada pela legislacéo que foi sendo produzida pelo Ministério
da Educacéo para as escolas publicas do ensino artistico especializado da musica, nomeadamente a
partir da publicacdo do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de julho. Assim, os cursos atualmente em
funcionamento no Conservatério de Musica do Porto s&o: o Curso Basico de Musica, Curso Bésico de
Canto Gregoriano, e os Cursos Secundarios de Instrumento, Formacé&o Musical, Composicéo e Canto.
A esta oferta formativa acrescentou-se ha alguns anos a Iniciacédo Musical, destinado ao 1.° ciclo, com
objetivos, programas, condi¢cdes de acesso e regimes de frequéncia proprios.

A oferta educativa do Conservatério alargou-se também ao Curso de Guitarra Portuguesa, ao Acorde&o
e ao Bandolim. A variante de Jazz, presente na escola ha bastantes anos como oferta de musica de
conjunto, foi alargada aos cursos de canto e de instrumento.

Enquadramento legal e Planos de Estudo:

Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho para os alunos cuja primeira matricula num dos ciclos do ensino
basico seja anterior a 2018/19

Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto para os alunos cuja primeira matricula num dos ciclos do ensino
basico seja a partir de 2018/19
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Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de agosto para os alunos cuja primeira matricula no ensino secundario
seja anterior a 2018/19

Portaria n.° 229-A/2018, de 14 de agosto para os alunos cuja primeira matricula no ensino secundario
seja a partir de 2018/19

Assim, ao nivel da sua implementac&o nos diversos niveis de ensino, a oferta educativa estrutura-se da
seguinte forma:

1.° Ciclo/Iniciagéo — em regime integrado ou supletivo
Horério: Diurno

Duragéo: 4 anos, a comegar no 1.° Ano

Curso Basico de Musica

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horario: Misto

Duragéo: 5 anos, a comecar no 1.° grau (5.° ano de escolaridade — 2.° ciclo)

Certificacédo escolar: 9.° ano de escolaridade / Curso Béasico de Musica

Curso Basico de Canto Gregoriano

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horario: Misto

Duragéo: 5 anos, a comegar no 1.° grau (5.° ano de escolaridade — 2.° ciclo)

Certificacéo escolar: 9.° ano de escolaridade / Curso Basico de Musica

Curso Secundario de Musica

Instrumento

Formacé&o Musical

Composicéao

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horério: Misto

Duracéo: 3 anos

Certificacédo escolar: 12.° ano de escolaridade / Curso Secundario de Musica

Curso Secundario de Canto

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horério: Misto

Duracéo: 3 anos
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Certificacédo escolar: 12.° ano de escolaridade / Curso Secundario de Canto

* Nos cursos secundarios de instrumento e de canto existe a oferta de variante Jazz.

Em termos de oferta educativo o CMP oferece ainda diversos Cursos livres, nas areas da Musica
(Classica, Tradicional e Jazz), Teatro e Danca.

INSTRUMENTOS MINISTRADOS

Acordeéo
Bandolim
Canto
Clarinete
Contrabaixo
Cravo

Fagote

Flauta de bisel
Flauta
Guitarra classica
Guitarra portuguesa
Harpa

Oboé

Orgao
Percussao
Piano
Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete
Tuba

Violeta

Violino

Violoncelo
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8. Atividades de complemento e enriquecimento curricular

O CMP oferece atividades de enriquecimento curricular a todos os alunos do 1° ciclo, tendo o Municipio
como Entidade Promotora, tal como acontece com todas as escolas do 1° ciclo do Concelho.

Como a Musica esté integrada no curriculo, séo oferecidas outras atividades, dentro do leque de
escolhas, do Programa Porto de Atividades, nomeadamente:

Danca

Teatro/Expressédo dramatica

Atividade Fisica e desportiva

O 1.° e 2.° anos usufruem de 8 tempos semanais

0 3.° e 4.° anos usufruem de 7 tempos semanais, visto terem inglés integrado no curriculo.

PROJETOS

De acordo com o seu Plano Anual e Plurianual de Atividades, devem destacar-se os seguintes
projetos:

e FErasmus +,

e Clube Europa;

e PES;

e Eco escolas;

e Clube Ar Livre;

¢ Centro de Apoio a Aprendizagem;

e Desporto Escolar;

¢ Rumo a Exceléncia;

¢ CIIL - Centro de Investigacéo e Intervencéo na Leitura — 1° ciclo;
e Fruta escolar — 1.° ciclo;

e AEC-Atividades Extracurriculares — 1° ciclo;
e Porto de Criangas;

e Porto de Futuro;

e Hortas pedagdgicas;

e GIP - Gabinete de Informacéo: Percursos;
e Biblioteca Escolar.

A dinédmica da vida da escola, tem levado a que se promovam muitas outras iniciativas, que pelo seu
carater, se poderiam integrar neste dominio dos complementos de formac&o: masterclasses, workshops,
palestras, conferéncias, concertos comentados, entre muitas outras. S&o aprovadas pelo Conselho
Pedagogico, fazendo parte do Plano Anual de Atividades.
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PARCERIAS E PROTOCOLOS

Sé&o inumeras as instituicdes e entidades que tém colaborado com o Conservatorio em diversos projetos
e iniciativas. Com algumas delas tém sido celebrados protocolos. Como consequéncia, as mais
importantes estéo representadas no Conselho Geral do Conservatério. Apresenta-se uma listagem das
mais relevantes:

. Aguas do Douro e Paiva;

« Aguas do Porto;

* Associagao Comercial do Porto;

« Associagao dos Amigos do Conservatorio de Musica do Porto;
» Associagdo “Opera na Academia e na Cidade”;

* Associagao Porta-Jazz;

» Banda de Musica da Forga Aérea Portuguesa;

« Banda Militar do Porto;

» Banda Sinfonica Portuguesa,

* BPI;

» Camara Municipal do Porto;

» Casa da Musica;

» Casa do Pessoal do Centro Hospitalar do Porto;

» Coro da Sé Catedral do Porto;

« Coro Polifénico da Lapa;

* Ensemble Vocal Pro Musica;

* Escola Superior de Educagéo do Porto;

« Escola Superior de Musica de Lisboa;

« Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo;
« Escolas Publicas do EAEM,;

» Fundag&o Eng. Anténio de Almeida;

« Instituto Piaget;

» Irmandade de Nossa Senhora da Lapa;

« Junta da Uniéo de Freguesias de Cedofeita, Santo lldefonso, Sé, Miragaia, S&o Nicolau e Vitéria,
« Misericordia do Porto;

» Orquestra do Norte;

» Orquestra Filarmonica Portuguesa;

» Orquestra XXI;

» Paroquia de Cedofeita;
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* Portuguese Brass;

* PSP - Escola Segura;

* RTP — Prémio Jovens Musicos;
* Universidade Catdlica;

+ Universidade de Aveiro;

« Universidade de Evora;

+ Universidade do Minho;

« Universidade Lusoéfona.

AVALIAGCAO

A implementacdo do Projeto Educativo sera sujeita a uma avaliacdo no final de cada ano letivo, com
vista & promocéo de um continuo aperfeicoamento das praticas, de modo a permitir o reajustamento de
estratégias de melhoria. A avaliacdo da sua implementacéo insere-se num processo de avaliacdo
formativa interna e numa légica de autoavaliacéo.

Esta deve consistir na revisdo regular, sistematica e abrangente das atividades e dos resultados do
conservatério e, em particular, do grau de concretizacdo do projeto educativo. Serdo utilizadas
metodologias adequadas que ajudem a dar continuidade a uma escola de qualidade.

Sé&o intervenientes no processo de avaliagéo interna o Conselho Pedagdgico e a Equipa de Avaliacdo
Interna. As conclusbes da avaliacéo e as recomendacdes produzidas serédo comunicadas a toda a
comunidade escolar através dos canais proprios.

O Projeto Educativo sera objeto de avaliacéo e reviséo no final do seu tempo de vigéncia, sendo
intervenientes a Equipa de Avaliacéo Interna, o Conselho Pedagdgico, o Diretor e o Conselho Geral.
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Registo das aulas observadas

Aluno A
Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°
Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 1 Data: 12/10/21

Registo de observacdo diario:

A aula iniciou-se com uma breve apresentacdo do estagiario, feita pelo professor, e qual a sua
funcdo nas aulas. Seguiu-se a apresentacdo do aluno e do seu trajeto até ao momento. Com o
auxilio do metrénomo, o aquecimento foi orientado pelo professor e repetido pelo aluno, dando
enfase & continuidade da vibragdo pelo uso da técnica glissando. O Professor fez uma
introducdo, ao aluno, do método Look, Listen & Learn de Philip Sparke e como o utilizar em
juncdo com o acompanhamento do CD (play-along). De forma a orientar o estudo individual
do aluno, executaram em conjunto (professor e aluno) os dois primeiros exercicios da Ligdo 1
do método. No final da aula, o professor relembrou o aluno do trabalho a executar em casa,
aconselhando-o a estudar os estudos com o0 metrénomo a 92 bpm (batimentos por minuto) antes

de utilizar o acompanhamento disponivel no CD.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 2 Data: 19/10/21

Registo de observacao diario:

Devido ao aluno ter acusado positivo ao teste do coronavirus SARS-CoV-2, a aula decorreu
via Microsoft Teams. A aula comecou mais tarde que a hora prevista devido a problemas na
ligagdo. Estabilizada a ligacdo, o professor indicou ao aluno quais os exercicios de aquecimento
a executar, intervindo com indica¢fes de melhoria, principalmente na consolidacdo do som.
Nos estudos o aluno evidenciou alguns problemas de afinacdo na 3? posi¢do da vara, sendo
aconselhado pelo professor a executar os estudos numa pulsagdo mais lenta. No estudo Let’s
Rock, Doc! e apesar da motivacdo dada pelo professor, o aluno demonstrou inseguranca e

dificuldades em improvisar tal como sugerido no livro.
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Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 3

Data: 26/10/21

Registo de observacao diario:

A aula deu inicio com um ligeiro atraso devido ao aluno ter demorado a chegar a sala de aula.
O Aquecimento foi idéntico ao executado nas aulas anteriores com o acrescento de exercicios
de flexibilidade entre 0 2° e 4° harmoénicos de cada uma das 7 posi¢Oes da vara. Nos exercicios
de flexibilidade o aluno revelou algumas dificuldades em atingir as notas mais agudas (4°
harmonico), por causa do aparelho ortoddntico atrapalhar a vibracdo e magoar os labios do
aluno. O professor sugeriu que avangassem para 0s estudos do método Look, Listen & Learn
comecando por os entoar com o auxilio dos play-along. Por o aluno ainda continuar com dores
nos labios, o professor pediu que voltasse a entoar, mas desta vez simulando as posi¢des com
0 Trombone. Ao terminar a aula, o professor reforgou a importancia do trabalho desempenhado
na aula e congratulou o aluno pela dedicacdo, embora o aluno ndo tivesse produzido som no

Trombone.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 4 Data: 02/11/21

Registo de observacao diario:

Antes do aquecimento, o professor questiona o aluno como se sente dos labios, tendo este
mesmo dito que se sentia melhor. O aluno executou os estudos da ligdo 3 do livro Look, Listen
& Learn, que eram os estudos definidos para trabalho de casa, relevando alguns problemas de
leitura e dificuldade em acompanhar a pulsacao estabelecida pelos play-along. Com o auxilio
do metrébnomo, o aluno voltou a executar os estudos com a pulsacdo mais lenta. O professor,
relembrou que o estudo individual do aluno deve ser com maior regularidade, para melhorar a
leitura musical e a emissdo do som. Enquanto o aluno arrumava o seu material, o professor
pediu que voltasse a preparar a licdo 3 do livro Look, Listen & Learn, seguindo as indicagdes

gue foram dadas na aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 5 Data: 09/11/21

Registo de observacao diario:

Nesta aula, previamente aos exercicios de aquecimento no trombone, foram realizados
exercicios de respiragdo, com o intuito de melhorar a fluidez do ar. O aluno apresentou 0s
estudos pedidos na aula anterior, demonstrando uma notéria melhoria na execucdo, embora
tenha referido que por vezes o aparelho o magoava. O professor exemplificou algumas
passagens dos estudos, enquanto explicava a importancia de direcionar as frases e 0s estudos
foram repetidos pelo aluno num tempo mais calmo, seguindo as indicacGes dadas pelo
professor. Na parte final da aula, o professor fez um breve resumo da licdo 4 do livro Look,

Listen & Learn, indicando que seriam as tarefas para casa e quais 0s aspetos a ter em maior

atencdo.
Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 6 Data: 16/11/21

Registo de observacao diario:

A aula foi iniciada com exercicios de aguecimento, terminando com o aluno a executar a escala
de Si bemol maior e respetivo arpejo, ambos em legatto e stacatto. A licdo 4 do livro Look,
Listen & Learn foi trabalhada com o professor a referir que a coordenacéo entre a vara, o ar e
a lingua teria de ser melhorada e que a melhor forma para o conseguir seria com uma pratica
mais regular/diéria. Referiu também que a inspiragdo do ar deveria ser pela boca, pensando
sempre em levar o ar mais profundo e de forma mais relaxada. Foi dado ao aluno as tarefas
para casa, com enfase em que o0 aluno entoe sempre antes de tocar, com o intuito de melhorar

a capacidade de afinag&o.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 7 Data: 23/11/21

Registo de observacao diario:
Logo ap6s o aquecimento, 0 aluno queixa-se com dores nos labios devido ao aparelho

ortoddntico, sendo sugerido pelo professor que iniciem os estudos da licdo 4 do livro Look,
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Listen & Learn a cantar. Com o professor a acompanhar os estudos, executando a mesma voz
no piano, o aluno repete os estudos fazendo buzzing com o bocal. Sentindo ligeiras dores o
professor propGe que sigam os trabalhos a cantar enquanto o aluno simula as posi¢des da vara
com o braco. Antes de terminar a aula, as indicacOes de tarefas para casa sdo melhorar a licdo
4, controlando sempre as dores sentidas nos labios, e avancar para a licdo 5 comecando por

solfejar, cantar e s6 depois com o trombone.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 8 Data: 30/11/21

Registo de observacao diario:

A aula foi iniciada com exercicios de aquecimento similares aos das aulas anteriores. O aluno
apresenta os estudos da licdo 4 do livro Look Listen & Learn e é elogiado pelo professor pela
execucdo dos mesmaos, evidenciando que o Unico aspeto a melhorar € o contraste entre o legatto
e o stacatto. Durante a execucédo da ligdo 5 o aluno revelou estar a sentir bastantes dores nos
labios. O restante tempo da aula foi aproveitado com o aluno a cantar os estudos enquanto o
professor o acompanhava, executando a mesma voz no piano. O professor indica a licdo 5 como

tarefa para casa, incentivando o aluno a cantar sempre antes de estudar com o instrumento.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 9 Data: 07/12/21

Registo de observacao diario:

A aula decorreu via online através da aplicacdo Microsoft Teams. Foram analisadas, entre
professor e aluno, as gravagdes que o aluno enviou previamente a aula. Foi evidenciado pelo
professor a melhoria na afinacdo assim como na consisténcia do som e articulagéo. O professor
aponta ainda que o aluno tem a pulsacdo como oportunidade de melhoria e demonstra alguns
exercicios que o aluno pode fazer para ajuda-lo a melhorar. Refere que estes mesmos exercicios
também o ajudardo a melhorar a coordenacdo entre movimento da vara, 0 uso do ar e o uso da
lingua. Para terminar a aula, o professor faz um resumo das tarefas para casa, pedindo ao aluno
gue grave duas vezes cada estudo. A primeira gravacgao a cantar e bater o ritmo com palmas e

a segunda gravagéo a tocar com o0 acompanhamento do play-along.
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Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 10

Data: 14/12/21

Registo de observacao diario:

Os exercicios de aquecimento foram iniciados por buzzing no bocal, exercicios em glissando
e exercicios de flexibilidade lenta. Sempre com o professor a monitorizar o bem-estar labial do
aluno, este executou a escala de Si bemol maior e o respetivo arpejo, ambos em glissando,
legatto e stacatto. O trabalho dos estudos da licdo 5 do livro Look, Listen & Learn foi sempre
intercalado entre cantar, simulando as posi¢des da vara, e executar no trombone. Foi definido
a escala de Sol maior e respetivo arpejo, rever a licdo 5 e o estudo 1 do método de Sigmund

Hering como tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 11 Data: 11/01/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de aquecimento no bocal com acompanhamento do piano,
seguido de exercicios em glissando e exercicios de flexibilidade terminando com a execugdo
da escala de Sol maior e respetivo arpejo. O professor referiu que a execugdo no trombone esta
com melhor afinacdo, embora o d6 na primeira posi¢do com transpositor esta bastante alto e
explica que ndo se deve tocar com a vara toda encostada assim como retirar na bomba de
afinacdo do transpositor. Acrescenta que o aluno deve preparar-se um pouco melhor, uma vez
que exita quando tem de tocar o fa sustenido na 52 posi¢ao. Segue-se com a execuc¢do do estudo
1 do método de Sigmund Hering, no qual o aluno apresenta algumas dificuldades na
compreensdo do texto. E feito um trabalho de solfejo com auxilio do metrénomo para
solidificar a leitura. A aula termina com o professor referindo que as tarefas para casa se

mantém, salientando trabalhar o estudo 1 do método de Sigmund Hering a 80 bpm.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°
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Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 12 Data: 18/01/22

Registo de observacao diario:

A aula iniciou com os habituais exercicios de aquecimento, seguidos pela escala de sol maior
e respetivo arpejo, ambos executados no trombone e em buzzing no bocal. Elogiado pela
execucdo da escala e respetivo arpejo, o0 aluno executa os estudos da licdo 5 do livro Look,
Listen & Learn com melhorias significativas em relacdo a aula anterior. O Aluno executou, de
forma mais solida, o estudo 1 do método de Hering com auxilio do metrénomo a 80 bpm.
Satisfeito com o trabalho, o professor pede ao aluno que volte a rever o mesmo estudo com a
pulsacdo a 100 bpm. Com o acompanhamento do play-along o aluno executa a peca Anthem
para Trombone e Piano de Mike Hannickel e é visivel a sua satisfacdo e motivacdo em tocar a
mesma. O Professor termina a aula elogiando o trabalho apresentado pelo aluno e define os
estudos 1 e 2 do método de Hering, a licdo 6 do método Look, Listen & Learn e a pega Bagatelle

para trombone e piano de Mike Hannickel como tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 13 Data: 25/01/22

Registo de observacao diario:

Por motivos pessoais, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 14 Data: 01/02/22

Registo de observacao diario:

Uma vez que o aluno j& tinha aquecido, a aula comecou com a escala de sol maior e respetivo
arpejo, ambos em legatto e stacatto. Seguiu-se a execugdo dos estudos da licdo 6 do método
Look, Listen & Learn, nos quais foram repetidas algumas passagens com indicacdes do
estagiario e aprovacdo do professor sobre articulacdo, afinacdo e destreza do movimento da
vara. De seguida apresentou a obra Bagatelle para trombone e piano de Mike Hannickel com
acompanhamento do play-along ndo tendo revelado dificuldades na execucdo da mesma. Com

auxilio do metrénomo a 100 bpm, executou os estudos 1 e 2 do método de Hering, tendo
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evidenciado algumas dificuldades na execucdo do estudo 2. Para ajuda na resolugdo destas
dificuldades, e ainda com o uso do metrénomo, o aluno solfejou o estudo 2 do método de

Hering para solidificar a leitura do mesmo. Para terminar a aula, o professor fez um resumo

dos aspetos a trabalhar falados na aula e listou as tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 15

Data: 08/02/22

Registo de observacao diario:

O aluno faltou. Testou positivo ao coronavirus Sars-Cov-2.

Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 16

Data: 15/02/22

Registo de observacao diario:

O aluno faltou. Testou positivo ao coronavirus Sars-Cov-2.

Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula; 17

Data: 22/02/22

Registo de observacao diario:

Aula supervisionada

Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 18

Data: 08/03/22

Registo de observacao diario:
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O aluno esteve a estudar antes da aula e entrou na sala ja com o trombone montado. Executou
em glissando e em stacatto as escalas de dé maior, f4 maior, si bemol maior, mi bemol maior,
Ia bemol maior e ré bemol maior, tendo demonstrado imensas dificuldades na execuc¢do da
Gltima escala. O aluno demonstrou um bom desempenho nos estudos 2 e 3 do método de
Hering, no entanto o professor fez algumas correcBes relativas a respiracdo e construcéo de
frases. De seguida, o aluno executou, sem erros evidentes, a obra Crabapple Crossing pra
trombone e piano de Ann Lindsay com acompanhamento do play-along. Foram marcadas as
tarefas para casa que incluem as escalas maiores de do, f4, si bemol, mi bemol, 14 bemol e ré
bemol, os estudos 3 e 4 do método de Hering e a obra Crabapple Crossing para trombone e
piano de Ann Lindsay.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 19 Data: 15/03/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com breves exercicios em glissando seguindo-se pela execugdo, também em
glissando, das escalas maiores de do, f4, si bemol, mi bemol, 1& bemol e ré bemol. Embora a
execucdo das escalas maiores anteriormente descritas estivesse mais solida, o professor
aconselha o aluno a praticar as mesmas em casa com metrénomo lento e em seminimas. A
execucdo da pega Crabapple Crossing de Ann Lindsay decorreu sem dificuldades, aproveitando
o0 professor para langar um desafio ao aluno, 0 de memorizar a obra para a proxima aula. No
estudo 3 do método de Hering, o aluno revelou algumas dificuldades em o executar no tempo
escrito na partitura. O professor aconselhou o aluno a solfejar, cantar e tocar com metrénomo
90 bpm e ir aumentando de 5 em 5 bpm até atingir os 120 bpm indicados na partitura. Ao longo
da aula o professor também foi relembrando o aluno a controlar a velocidade do ar e a utilizar
ar quente no seu sopro para dentro de instrumento, de modo a conseguir produzir um som mais
bonito. Para melhorar este aspeto, o professor insistiu para que o aluno encha sempre bem os

pulmaes.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 20 Data: 22/03/22
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Registo de observacao diario:

Por motivos de salde, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 21 Data: 29/03/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a execucgdo das escalas maiores de si bemol e do e respetivos arpejos.
Primeiro em seminimas e de seguida em colcheias com apoio de seminimas nas tonicas. Os
arpejos foram sempre executados em seminimas. O aluno executa o estudo 4 do método de
Sigmund Hering com alguns erros de ritmo. As passagens onde ocorreram 0S erros ritmicos
foram trabalhados, em simultaneo com o professor, a solfejar e com o auxilio do metrénomo.
Tal como combinado na aula anterior, o aluno apresentou a obra Crabapple Crossing de Ann
Lindsay de memoria. A apresentacao ocorreu sem erros de texto, no entanto algumas passagens
foram trabalhadas para resolucdo de problemas na emissdo do som. Foram apresentadas ao
aluno, a obra Copper and Zinc para trombone e piano, da mesma compositora, Ann Lindsay e
0 arranjo para trombone e piano de James Curnow sobre Hungarian Dance n°5 de Johannes
Brahms. O professor termina a aula fazendo um resumo dos aspetos e materiais a trabalhar para

a préxima aula, entre os quais o estudo 4 do método de Sigmund Hering.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 22 Data: 19/04/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, o aluno informou o professor que tinha ido, no dia anterior, ao dentista
reajustar o aparelho e que se encontrava com dores. Prontamente, o professor tranquilizou o
aluno afirmando que reajustariam também a planificacdo da aula e iriam apenas trabalhar as
tarefas para casa a cantar e a solfejar. O aluno comecou por solfejar o estudo 4 do método de
Sigmund Hering, tendo cometido praticamente 0s mesmos erros ritmicos que na aula anterior.
Para resolucdo e melhor compreensdo dos ritmos fizeram variados exercicios ritmicos em
pulsacdo mais lenta, e de forma progressiva foram acelerando até chegar ao ritmo e pulsacao

pretendidos na partitura. Nas obras o aluno demonstrou uma boa preparacdo no seu estudo
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individual, no entanto algumas passagens foram repetidas, em acompanhamento com o piano,

para melhor afinacdo da voz. Uma vez que aluno ndo utilizou o trombone na aula, o professor

decidiu manter as tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 23 Data: 26/04/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de buzzing no bocal e acompanhamento de piano, sendo 0s
mesmos exercicios repetidos no trombone. O aluno executou as escalas maiores e respetivos
arpejos de do, fa, si bemol e mi bemol, onde evidenciou algumas dificuldades em controlar a
vibracdo no registo mais agudo. Juntamente com o professor trabalharam essas dificuldades
através de outros exercicios, como por exemplo, exercicios de flexibilidade. O aluno
demonstrou facilidade em executar o estudo e as obras trabalhadas na aula anterior, com
excecdo do registo mais agudo, que continuava a demonstrar desconforto. O restante tempo da
aula, foi utilizado a executar alguns exercicios para facilitar a execu¢do do registo agudo, por
parte do aluno. A obra Copper and Zinc de Ann Lindsay foi substituida pela obra Excursion
para trombone e piano de Timothy Johnson, nas tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 24 Data: 03/05/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com os habituais exercicios de buzzing no bocal, exercicios em glissando e
exercicios de flexibilidade. O aluno demonstrou alguma dificuldade em executar a escala de
mi maior, pela quantidade de sustenidos existentes, e confundir-se com as notas da escala de
mi bemol maior. Apds algumas tentativas conseguiu executar a escala com sucesso. Na
apresentacdo do estudo, o aluno demonstrou maior controlo do registo agudo, tendo obtido um
bom desempenho. Nas obras de James Curnow e Timothy Johnson, o aluno revelou algum
cansaco muscular, voltando a sentir dificuldades na execugéo do registo agudo. O Professor
indicou as tarefas para casa, relembrando o aluno da importancia de praticar trombone todos

os dias para aumentar a resisténcia muscular.




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 25

Data: 10/05/22

Registo de observacao diario:

O aluno mostrou maior destreza na execuc¢do da escala de mi maior, em relacdo a aula anterior,
no entanto, continuava com algum desconforto no registo agudo. Apesar da insisténcia e
vontade em melhorar o registo agudo, o aparelho parecia atrapalhar na continuidade da
vibracdo dos labios. Previamente a execucgdo do estudo, o professor indicou ao aluno para que
este tocasse certas passagens uma oitava abaixo, caso ndo se estivesse a sentir bem. O aluno
teve uma boa prestagdo, assim como nas pecas de James Curnow e Timothy Johnson, que
aproveitou as indicagfes do professor em tocar algumas passagens uma oitava abaixo. Nas
tarefas para casa, 0 aluno recebeu a proposta de praticar todas as escalas maiores e respetivos

arpejos, ambos em legatto e em stacatto, o estudo 5 do método de Hering, a obra Excursion de

Timothy Johnson e a obra Rozinante de Mike Hannickel.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 26 Data: 17/05/22

Registo de observacao diario:

O aluno comecou a aula por executar as escalas maiores e respetivos arpejos, numa sequéncia
de quintas, tendo demonstrado desconforto em executar as escalas compostas com sustenidos.
Junto com o professor, numa pulsa¢do mais lenta, voltou a executar as escalas maiores com
sustenidos para melhorar o seu dominio técnico. O aluno comentou que ndo conseguiu preparar
0 estudo 5 do método de Hering. Trabalhou, junto com o professor, as primeiras passagens do
estudo e recebeu indicagdes de respiragdes a utilizar no estudo. Na obra Excursion de Timothy
Johnson, o aluno evidenciou facilidades na sua execucdo, mesmo no registo agudo que tinha
demonstrado dificuldades nas aulas anteriores. Na obra Rozinante de Mike Hannickel, o aluno
apresentou a obra numa pulsacéo consideravelmente mais baixa, tendo assumido no final da
mesma que também ndo a conseguiu preparar no seu estudo individual. Foi utilizado o

metronomo, numa pulsacdo mais lenta, de modo ao aluno melhor compreender o texto, em

especial o ritmo.
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Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula; 27

Data: 24/05/22

Registo de observacao diario:

Durante a execucdo das escalas maiores, o aluno demonstrou melhorias na qualidade do som e
da respiracdo. O aluno teve um bom desempenho na execucdo dos estudos 5 e 6 do método de
Hering, no entanto, demonstrou perder controlo na respiracdo no decorrer dos mesmo na
tentativa de manter a pulsacéo estabelecida no metrénomo. Os estudos foram trabalhados numa
pulsacdo mais lenta, tendo ajudado o aluno a respirar de forma correta entre as frases e a
produzir som de melhor qualidade. Nas obras de Timothy Johnson e Mike Hannickel foi dada
especial atencdo ao movimento da vara e da sua coordenagdo com a articulagéo da lingua. O
aluno recebeu a tarefa de preparar o estudo 7 do método de Hering e as mesmas obras de

Timothy Johnson e Mike Hannickel.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 28 Data: 31/05/22

Registo de observacao diario:

A aula comecou com exercicios de aquecimento em glissando e exercicios de flexibilidade,
seguidos pela execugdo da escala de d6 maior, relativa menor (la menor) e respetivos arpejos.
Apo6s 0 bom desempenho do aluno, nas escalas e nos arpejos, 0 mesmo executou o estudo 6 do
método de Hering com algumas dificuldades em aguentar, com o ar, as frases estabelecidas.
Foram elaborados alguns exercicios de respiragdo, no sentido de colmatar as debilidades
respiratdrias do aluno. ApGs os exercicios de respiracdo, o aluno voltou a tocar o estudo de
forma mais relaxada e com maior controlo sobre o ar. Na peca Rozinante de Mike Hannickel,
0 aluno demonstrou falta de coordenagdo no movimento da vara, assim como dificuldades em
tocar na pulsagdo estabelecida. As passagens mais problemaéticas das obras foram trabalhadas
com metrénomo a 90 bpm para retificar o movimento da vara e coordenagéo com a articulagéo.
O aluno recebeu a tarefa de praticar as escalas maiores de Si bemol, f& e mi bemol e as suas

relativas menores, praticar o estudo 6 do método de Hering, seguindo as indicac¢des dadas na
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aula e praticar a obra Rozinante de Mike Hannickel com metronomo numa pulsacdo mais lenta

e ir acelerando até conseguir executa-la no tempo estabelecido na partitura.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 29 Data: 07/06/22

Registo de observacao diario:

Por motivos de salde, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 6°
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 30 Data: 14/06/22

Registo de observacao diario:

Aula Supervisionada

Aluno B
Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°
Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 1 Data: 12/10/21

Registo de observacao diario:

O professor fez uma breve apresentagdo do estagiario a aluna e explicou qual a sua fungdo nas
aulas. Antes dos exercicios de aquecimento, o professor resumiu o percurso da aluna, até ao
momento, e quais 0s principais objetivos a atingir no presente ano letivo. Em conjunto
executaram todas as escalas maiores em glissando e respetivos arpejos de sétima da dominante,
nos quais a aluna demonstrou facilidades em os executar. Trabalharam, em conjunto, a obra
Concertino para Trombone de Gordon Jacob, por frases e numa pulsacdo mais lenta. A aluna
demonstrou algumas dificuldades em tocar o registo grave do trombone. O professor elaborou
alguns exercicios para resolver os problemas de vibragdo no registo grave da aluna, enquanto
explicava o correto funcionamento da maleabilidade muscular dos labios em juncdo com o ar.

A aluna recebeu a tarefa de praticar todas as escalas maiores e menores, em glissando e no
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sentido descendente, com o intuito de aumentar a qualidade sonora no registo grave, além de

praticar o Concertino de Gordon Jacob com o auxilio do metronomo a 92 bpm.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 2 Data: 19/10/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a execucdo de todas as escalas maiores e menores, em glissando e no
sentido descendente. Para melhorar a qualidade sonora, o professor prop6s a aluna que
mantivesse 0 queixo esticado, controlando sempre a pressao do ar. A aluna, executou o estudo
5 do método de Johannes Rochut, na clave de fa e repetiu 0 mesmo estudo transposto para a
clave de d6 na 42 linha. Demonstrando alguns problemas na transposicao do estudo, o professor
explicou algumas técnicas de transposi¢do e voltaram a trabalhar o estudo por pequenas frases.
A aluna recebeu a tarefa de praticar o estudo 5 do método de Hering na clave de f4, clave de fa
oitava abaixo, clave de dé 42 linha e clave de d6 42 linha oitava abaixo. O professor entregou,
a aluna, a obra Cavatine para trombone e piano de Camille Saint-Saens e fez uma breve

apresentacdo da obra, evidenciando as passagens que exigem maior empenho no estudo.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 3 Data: 26/10/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com alguns exercicios de aquecimento em glissando, seguindo-se da execugdo
da escala de 14 maior, do arpejo com inversao de 3 e 4 sons, do arpejo de sétima da dominante,
da escala cromaética, das relativas menores e do arpejo menor com inversao de 3 e 4 sons. A
aluna teve um bom desempenho na execucdo do estudo 5 do método de Rochut, assim como
na obra Cavatine de Saint-Saens, onde foram feitos pequenos ajustes de afinacéo e articulacéo.

A aluna recebeu a tarefa de continuar a praticar a obra de Saint-Saens, seguindo as indicagdes

dadas pelo professor na aula e praticar o estudo 6 do método de Johannes Rochut.
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Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma; 10°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula: 4

Data: 02/11/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com os habituais exercicios de aquecimento, seguindo-se pela execugdo da
escala de sol maior, do arpejo com inversdo de 3 e 4 sons, do arpejo de sétima da dominante,
da escala cromatica, das relativas menores e do arpejo menor com inversées de 3 e 4 sons. O
trabalho executado pela aluna foi elogiado pelo professor, destacando que a qualidade sonora
tinha melhorado em relacéo as aulas anteriores. Na obra Cavatine de Johannes Rochut foram
trabalhados alguns aspetos de afinacdo, principalmente nas notas da 5% posi¢do. O professor
pediu a aluna que cantasse a obra, com o objetivo de desenvolver o sentido musical e de frase.
No estudo 5 do método de Johannes Rochut, a aluna teve um bom desempenho. A aluna
recebeu a tarefa de preparar o estudo 6 do método de Johannes Rochut, o estudo 15 do método

de Kopprasch, o estudo 5 do método de Bléger e a obra Cavatine de Camille Saint-Saens.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

N° de aula: 5 Data: 09/11/21

Professor: Joaquim Oliveira

Registo de observacdo diario: Os exercicios de aquecimento foram executados em glissando,
com a utilizagdo de escalas maiores e menores. Terminaram os exercicios de aquecimento coma
execucdo de arpejos maiores, menores e diminutos, nos quais a aluna revelou alguma
descoordenagdo no movimento da vara. Nos estudos, a aluna teve um bom desempenho, no
entanto, o professor pediu a aluna que exagerasse nos detalhes da articulacdo, do legatto e das
dindmicas. Estes mesmos detalhes da articulagdo, legatto e dinamica, foram trabalhados na
obra Cavatine de Camille Saint-Saens, através de exercicios elaborados pelo professor e com
a aluna a cantar as passagens da obra. A aluna recebeu as mesmas tarefas para casa, sendo

relembrada pelo professor para exagerar nos detalhes.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 6 Data: 16/11/21
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Registo de observacao diario:

A aluna faltou.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 7 Data: 23/11/21

Registo de observacao diario:

Para ajudar a melhorar o dominio técnico do instrumento, a aula comegou com exercicios
técnicos do livro Trombone Crafts de Brad Edwards. A maioria do tempo de aula foi utilizado
nestes exercicios que incluiam aspetos de articulacdo, flexibilidade, controlo do movimento da
vara e controlo de velocidade do ar consoante o registo grave ou agudo. Nos estudos, a aluna
teve um bom desempenho, sendo notdria uma significativa melhoria devido aos exercicios
executados no inicio da aula. Na obra Cavatine de Camille Saint-Saens, a aluna comecgou a
demonstrar algum cansaco muscular, a partir da parte central da obra, ndo tendo terminado a
interpretacdo da mesma. Por indicacdo do professor, foram executados alguns exercicios de
relaxamento. Para terminar a aula, o professor indicou as tarefas para casa que incluiam o
estudo 6 do método de Bléger, o estudo 16 do método de Kopprasch, a obra Cavatine de

Camille Saint-Saens e a obra Meditation de Jules Massenet.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 8 Data: 30/11/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de respiragéo, seguido pelos habituais exercicios em glissando.
Apbs os exercicios de aquecimento, o professor indicou alguns exercicios de alongamento
corporal, com o objetivo de melhorar e relaxar a postura corporal da aluna, principalmente nos
momentos de inspiracdo e expiracdo. No estudo 6 do método de Bléger, a aluna teve um bom
desempenho, no entanto, o professor relembrou que, embora seja um estudo bastante técnico,
deve executd-lo com sentido mais melddico, direcionando as frases através da fluidez do ar e
ser mais flexivel com as indica¢des de dinamica. Na obra Meditation de Jules Massenet, a aluna
foi elogiada pela sua prestacdo, no entanto, o professor pediu que a aluna repetisse algumas

passagens da obra, com o foco em tentar conectar mais as notas. Na obra Cavatine de Camille
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Saint-Saens, a aluna errou varias notas na parte central da obra. Foram trabalhados varios
exercicios na tonalidade de mi maior, a tonalidade em gue se encontrava escrita a parte central
da Cavatine, na tentativa de melhorar o dominio técnico do instrumento da aluna. No final da
aula, a aluna recebeu a tarefa de preparar o primeiro andamento do Concerto para Trombone
de Nikolai Rimsky-Korsakov, a Meditation de Jules Massenet, o estudo 7 do método de Bléger

e 0 estudo 16 do método de Kopprasch.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 9 Data: 07/12/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a execucdo do estudo 7 do método de Bléger, uma vez que a aluna ja
tinha realizado o aquecimento. Foram trabalhadas algumas sec¢des do estudo, com enfase na
fluidez do ar, que correram menos bem na primeira execucdo. No estudo 16 do método de
Kopprasch, a aluna recebeu fortes elogios pela sua preparacéo, tendo o professor destacado a
qualidade sonora e a precisdo da articulacdo. Na obra Meditation de Jules Massenet, a aluna
teve um bom desempenho, com o Unico comentério do professor a ser que ela tocasse mais
relaxada, para dar mais estabilidade ao som. No Concerto de Rimsky-Korsakov, e com a
indicacdo do professor, a aluna trabalhou o concerto com o auxilio do metrénomo a 88 bpm,
para que esta conseguisse melhorar cada detalhe em cada passagem, tendo ao mesmo tempo,
mais tempo para respirar entre frases. A aluna recebeu a tarefa de continuar a trabalhar o
Concerto e a Meditation, com as indica¢des trabalhadas na aula, avangar para o estudo 17 do

método de Kopprasch e trabalhar o estudo 1 do método de Henry Tyrell.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 10 Data: 14/12/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de aquecimento em glissando e exercicios de flexibilidade,
seguindo-se a execucao da escala de si maior, do arpejo maior com inversoes de 3 e 4 sons, da
escala por terceiras, do arpejo da sétima da dominante, da escala cromatica, das escalas

relativas menores e dos arpejos menores, tudo em duas oitavas e em legatto. No Concerto de
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Rimsky-Korsakov, foi trabalhado todo o primeiro andamento com o metrénomo a 96 bpm,
tendo a aluna demonstrado maior destreza em executar as passagens. No estudo 1 do método
de Tyrell, a aluna demonstrou algum cansaco muscular, falhando a vibracdo em varias notas.
No final da aula, o professor propds que fizessem em conjunto alguns exercicios de
relaxamento, relembrando da importancia de os fazer diariamente. A aluna recebeu a tarefa de
trabalhar o estudo 1 do método de Tyrell, segurando apenas com a ponta dos dedos no

trombone, para assim ndo exercer tanta presséo entre o bocal e os labios.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 11 Data: 11/01/22

Registo de observacao diario:

A aluna chegou 15 minutos depois da hora prevista para o inicio da aula. Foi proposto pelo
professor que o resto do tempo de aula disponivel fosse a trabalhar alguns aspetos técnicos
como por exemplo: melhorar a qualidade e a estabilidade do som, a articulagéo, a velocidade
da técnica de vara e a controlo da vibragdo e pressao de ar entre o registo grave e o registo
agudo. No final da aula, a aluna recebeu a tarefa de continuar a praticar os aspetos trabalhados
na aula, com maior regularidade, mantendo-se os estudos e obras a trabalhar.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 12 Data: 18/01/22

Registo de observacao diario:

A aluna faltou.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 13 Data: 25/01/22

Registo de observacao diario:

Por motivos pessoais, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.
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Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma; 10°

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula; 14

Data: 01/02/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, foram realizados exercicios de aguecimento em glissando e exercicios de
flexibilidade entre harmonicos, desde lenta até rapida e com inversdes. A aluna tocou a escala
de sol bemol maior, o arpejo maior com invers@es de 3 e 4 sons, a escala maior por terceiras, a
escala cromatica, o arpejo de sétima da dominante, as escalas relativas menores e 0s arpejos
menores com inversBes de 3 e 4 sons. Durante este processo, o estagiario foi auxiliando a aluna,
para que esta usasse mais posi¢oes auxiliares, como por exemplo: 0os harmonicos da 5% posicao
ou até mesmo o si bemol grave na 32 posi¢do com transpositor, facilitando assim o movimento
da vara e a fluidez entre notas. Em modo de simulac&o de prova, a aluna executou o primeiro
e 0 segundo andamento do concerto para trombone de Rimsky-Korsakov. O estagiario
evidenciou imensos aspetos positivos da prestacdo da aluna e listou algumas oportunidades de
melhoria. Salientou a falta de fluidez e pressdo no ar, no segundo andamento, razdo pela qual
a aluna teve quebras de vibracdo em alguns dos legattos. Para resolucao destes aspetos menos
positivos, foram trabalhadas todas as passagens do segundo andamento, utilizando o glissando

para provocar maior continuidade no ar.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 15 Data: 08/02/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, foram realizados exercicios de aquecimento em glissando, exercicios de
flexibilidade, exercicios de articulacdo dupla e tripla e, no final, a aluna executou a escala de
|4 maior, o arpejo de 14 maior com inversdes de 3 e 4 sons, 0 arpejo da sétima da dominante, a
escala de 14 maior por terceiras, a escala cromética, as escalas relativas menores e 0 arpejo
menor com inversdes de 3 e 4 sons, tudo com auxilio do metronomo a 110 bpm. A aluna teve
um bom desempenho, demonstrando algumas hesita¢des nas inversdes do arpejo de fa menor.

A aluna voltou a executar 0s arpejos menores a uma pulsacdo mais lenta e, aumentando de 5

em 5 bpm, a aluna voltou a executar a 110 bpm com maior seguranca. No segundo andamento
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do concerto de Rimsky-Korsakov, a aluna teve uma melhor prestacdo que na aula anterior,
assumindo gue os exercicios pedidos pelo professor, na aula anterior, estavam a surtir efeito.
No estudo 3 do método de Tyrell, o professor teceu comentarios positivos a prestacdo da aluna,

realcando que deve alargar o espetro das dinamicas.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 16 Data: 15/02/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a realizacdo de exercicios de aquecimento em glissando e exercicios de
flexibilidade muscular. De seguida, a aluna executou a escala de 14 maior, o arpejo de |4 maior
com inversoes de 3 e 4 sons, a escala de |4 maior por terceiras, o arpejo da sétima da dominante
com inversao de 3 e 4 sons, a escala cromatica, as escalas relativas menores e 0 arpejo menor
com inversdes de 3 e 4 sons. Foram trabalhados os estudos 7 e 8 do método de Johannes Rochut,
ambos na clave de f4, clave fa uma oitava a baixo, clave de do 42 linha e na clave de d6 42 linha
uma oitava abaixo. A aluna demonstrou maior seguranga na transposicao de claves. A aluna
apresentou o terceiro andamento do concerto de Rimsky-Korsakov com algumas dificuldades
em executar a passagem com tercinas de semicolcheias. Prontamente, para tentativa de
resolucdo dos problemas evidenciados, o professor elaborou alguns exercicios utilizando o
stacatto triplo e assinalou algumas posicGes auxiliares na partitura. No final da aula, a aluna
recebeu a tarefa de continuar com o trabalho do stacatto triplo e aprimorar a execucgdo do
terceiro andamento do concerto de Rimsky-Korsakov, preparar o primeiro andamento do
Concertino para trombone de Ferdinand David e trabalhar o estudo 9 do método de Rochut, na

clave de fa e na clave de do6 42 linha.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 17 Data: 22/02/22

Registo de observacao diario:

Aula Supervisionada
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Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Ano/Turma; 10°

N° de aula; 18

Data: 08/03/22

Professor: Joaquim Oliveira

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a realizagdo de exercicios de aquecimento em glissando, exercicios de
flexibilidade muscular e exercicios de articulacdo dupla e tripla. Para terminar o trabalho de
base, com o auxilio do metrénomo a 120 bpm, executaram todas as escalas maiores em
glissando e novamente por terceiras. O estudo 9 do método de Rochut foi bem-apresentado, no
entanto, o professor fez algumas correcdes nas respiracGes e assinalou algumas posicoes
auxiliares na partitura. O concertino para trombone de Ferdinand David foi trabalhado com o
auxilio do metronomo a 98 bpm. No final da aula, o professor enunciou as tarefas para casa,
que incluiam trabalhar o primeiro andamento do concertino para trombone de Ferdinand David
a 108 bpm, trabalhar o concerto para trombone de Rimsky-Korsakov e preparar o estudo 4 do

método de Henry Tyrell.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 19 Data: 15/03/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a realizacdo de exercicios de aquecimento em glissando. De seguida, a
aluna executou a escala de ré maior, o arpejo de ré maior com inversdes de 3 e 4 sons, a escala
de ré maior por terceiras, 0 arpejo da sétima da dominante com inversdo de 3 e 4 sons, a escala
cromatica, as escalas relativas menores e 0 arpejo menor com inversdes de 3 e 4 sons. No
concerto para trombone de Rimsky-Korsakov, a aluna teve um bom desempenho, embora 0
desempenho no terceiro andamento tenha sido consideravelmente menor quando comparado
com o primeiro e segundo andamento. No concertino de Ferdinand David, a aluna demonstrou
dificuldades na execucdo dos trilos, e o professor, prontamente, elaborou alguns exercicios

baseados em flexibilidade rapida.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma; 10°
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Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 20 Data: 22/03/22

Registo de observacao diario:

Por motivos de salde, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 21 Data: 29/03/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com a realizacdo de exercicios de aquecimento em glissando, exercicios de
flexibilidade muscular e exercicios de articulagdo, orientados para resolucdo de algumas
dificuldades evidenciadas pela aluna, no dominio técnico do instrumento. No primeiro
andamento do concerto para trombone de Ferdinand David, a aluna mostrou progresso, na
execucdo, em relagdo as aulas anteriores, embora a execugdo dos trilos ainda ndo esteja
dominada. Foram realizados alguns exercicios para maior controlo na execucdo dos trilos. No
estudo 4 do método de Tyrell, a aluna demonstrou facilidades na execucéo e compreenséo sobre
a sua estrutura. A aluna recebeu as tarefas para casa que incluiam o estudo 5 do método de

Tyrell, o estudo 20 do método de Kopprasch e o estudo 10 do método de Rochut.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 22 Data: 19/04/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, foram realizados exercicios de aquecimento em glissando e em legatto,
exercicios de flexibilidade e exercicios de articulagdo através do uso de escalas maiores. No
estudo 10 do método de Rochut, a aluna teve um bom desempenho. O estudo 5 do método de
Tyrell foi trabalhado com auxilio do metrénomo numa pulsacdo mais lenta, para aumentar o
dominio técnico das passagens. No concertino para trombone de Ferdinand David, a aluna
demonstrou melhorias na sua execugéo, no entanto, ainda executa os trilos com algum receio.
No final da aula, foi trabalhada a primeira sec¢do da Fantasia para trombone e piano de
Sigismond Stojowsky e a aluna recebeu a tarefa de ouvir varias gravacdes da obra, antes de

voltar a estudar fantasia com o instrumento, praticar com maior regularidade a flexibilidade
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rapida, até atingir a velocidade pretendida do trilo e preparar os excertos orquestrais, exigidos

na prova para orquestra que a aluna iria realizar.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 23 Data: 26/04/22

Registo de observacao diario:

A aluna faltou.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 24 Data: 03/05/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de aquecimento semelhantes aos praticados nas aulas
anteriores. De seguida, a aluna apresentou 0s excertos orquestrais que tinha trabalhado em casa.
Previamente a trabalhar e dar indicacGes sobre cada excerto orquestral, o professor mostrou
algumas gravacOes de cada excerto, para aumentar o conhecimento, da aluna, sobre 0s
diferentes estilos e formas de tocar. No excerto do Requiem de Mozart, a aluna revelou
instabilidade na pulsacdo, e prontamente, o professor trabalhou o excerto com a aluna com o
auxilio do metrénomo. No excerto da obra William Tell de Rossini, a aluna demonstrou falta
de coordenacdo na vara, levando a que o excerto fosse trabalhado com metrénomo a uma
pulsacdo mais lenta que a indicada na partitura. No final da aula, a aluna interpretou a primeira

seccdo da Fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky, onde demonstrou claras

melhorias em relagdo a aula anterior.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 25 Data: 10/05/22

Registo de observacao diario:
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No inicio da aula, e apds um breve aguecimento, a aluna tocou o concerto para trombone de
Launy Grondahl e os excertos orquestrais, como simulagdo para a prova de orquestra. Apés a
prestacdo da aluna, o professor enumerou varios aspetos positivos e varias oportunidades de
melhoria, que foram trabalhadas pela mesma ordem que a aluna apresentou. De seguida, a aluna
apresentou a Fantasia para trombone e piano de Stojowsky, demonstrando melhorias em
relacdo a aula anterior. No final da aula, a aluna recebeu as tarefas para casa, com especial
atencdo para o excerto orquestral da obra Die Walkire de Richard Wagner, que era o que

revelava maiores problemas de afinacéo.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 26 Data: 17/05/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de aquecimento no bocal e acompanhamento do piano, para
melhorar a qualidade de vibragdo da aluna. Seguiram-se exercicios em glissando e legatto,
utilizando escalas maiores, exercicios de flexibilidade nos harmdnicos de cada posicdo e
exercicios de articulacdo dupla e tripla. Foram trabalhados os seguintes excertos orquestrais:
Requiem de Wolfgang Amadeus Mozart, William Tell de Gioachino Rossini, 22 sinfonia de
Gustav Mahler e Die Walkiire de Richard Wagner. A aluna evidenciou algumas dificuldades
em manter a pulsacéo e na clareza da articulagdo, no excerto de Rossini. No excerto de Wagner,
a aluna teve alguns problemas de afinagdo, que foram trabalhados com o professor, utilizando
as escalas de si maior e si menor (tonalidades do excerto). No excerto de Mozart, a aluna
recebeu elogios pela sua preparagéo. No excerto da 22 sinfonia de Mabhler, foi pedido a aluna
gue fizesse mais contraste entre as dindmicas, alargando o espetro entre o0 piano e o fortissimo.
No final da aula, a aluna recebeu a tarefa de preparar o primeiro andamento do Concerto para

trombone de Launy Grondhal e os excertos, seguindo as indicagdes dadas na aula.

Ano/Turma; 10°

Estagiario: Tiago Nunes

Disciplina: Trombone

Professor: Joaquim Oliveira

N° de aula; 27

Data; 24/05/22

Registo de observacao diario:
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Logo apds os habituais exercicios de aquecimento, a aluna fez uma simulacdo da prova para
orquestra, executando o primeiro andamento do concerto para trombone de Launy Grondahl e
0s excertos orquestrais do requiem de Mozart, William Tell de Rossini, 22 sinfonia de Mahler
e Die Walkire de Wagner. O professor, com o auxilio das partituras, fez um breve comentario
sobre a prestacdo da aluna, enumerando 0s aspetos positivos e 0s aspetos com oportunidade de
melhoria em cada excerto e na peca. No final da aula, foram trabalhados exercicios de

relaxamento muscular e a aluna recebeu as tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 28 Data: 31/05/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com exercicios de aquecimento no bocal, seguidos de exercicios em glissando
e exercicios de flexibilidade nos harmdnicos de cada posi¢do. A aluna apresentou, em modo se
simulag&o de prova, o primeiro andamento do concerto para trombone e Launy Grondahl e os
excertos orquestrais de Mozart, Rossini, Wagner e Mahler. Foram trabalhados os aspetos que
correrdo menos bem na prestagéo da aluna, como por exemplo, a coordenacao entre movimento
da vara e a articulacdo da lingua, a fluidez do ar, o controlo da afinagédo e a alargamento do
espetro das dindmicas. No final da aula, o professor congratulou a aluna pelo seu desempenho

nas Gltimas aulas e entregou a sonata para trombone e piano de Eric Ewasen, como tarefa para

casa.
Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 29 Data: 07/06/22

Registo de observacao diario:

Por motivos de saude, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Trombone Ano/Turma: 10°

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 30 Data: 14/06/22
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Registo de observacao diario:

Aula Supervisionada.

Classe de conjunto

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 1 Data: 12/10/21

Registo de observacdo diario: No inicio da aula, o professor apresentou o estagiario e quais as
suas funcGes. Foi efetuada uma breve afinacdo e prosseguiram com o ensaio das duas obras
previstas para a aula. Na obra Fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky, foram
trabalhados aspetos de juncédo das vozes e alguns pormenores de afinagdo. Na obra Sonata para
trombone e piano de Eric Ewazen, apenas foi trabalhado o primeiro andamento. Na sonata de
Ewazen, foram trabalhadas, com maior insisténcia, as passagens que continham compassos

compostos (5/8, 7/8, etc.). No final da aula, o professor realcou a importéncia de ouvirem

gravagOes das obras.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 2 Data: 19/10/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com uma breve afinacéo e, apos proposta do professor, comegaram o ensaio
pela sonata para trombone e piano de Eric Ewazen, que tinha sido a de menor rendimento na
aula anterior. Foram trabalhadas algumas passagens da sonata, com o objetivo de melhorar a
ligagdo entre as vozes, principalmente calibrar o ataque das notas em conjunto. Na fantasia para
trombone e piano de Sigismond Stojowsky, foram trabalhadas algumas passagens com o
professor a bater, com as palmas, a pulsacdo pretendida na obra. No final da aula, o professor
distribuiu as tarefas para casa que incluiam preparar o segundo andamento da Sonata de

Ewazen.
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Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 3 Data: 26/10/21

Registo de observacdo diario: A aula foi iniciada com uma breve afinagdo e prosseguiram com
0 ensaio do segundo andamento da sonata de Eric Ewazen. Foram trabalhadas algumas
passagens a cantar, individualmente e em conjunto, para melhorar a conexdo entre vozes e a
expressividade musical. A fantasia de Sigismond Stojowsky foi executada do inicio ao fim. No
final da aula, o professor fez um breve comentario, enumerando Vvarios aspetos positivos e

algumas oportunidades de melhoria como a importancia de se ouvirem mutuamente,

melhorando a afinagdo, juncéo entre vozes, articulagdo em conjunto, entre outros.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 4 Data: 02/11/21

Registo de observacao diario:

A aula comegou com uma breve afinacdo e de seguida ensaiaram o primeiro e 0 segundo
andamento da sonata de Eric Ewazen. Foram trabalhadas algumas passagens, com o professor
a bater a pulsacdo com as palmas, para melhorar a consisténcia na pulsacéo e a coordenacao
entre vozes. A fantasia de Sigismond Stojowsky ndo foi trabalhada até ao fim, uma vez que o
tempo de aula disponivel estava a terminar. No final da aula, o professor entregou a tarefa de
prepararem o terceiro andamento da sonata de Eric Ewazen numa pulsagdo mais lenta que a

estabelecida na partitura.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundério
Cémara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 5 Data: 09/11/21

Registo de observacao diario:
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A aula comegou, tal como nas aulas anteriores, com uma breve afinacdo e prosseguiu-se o
ensaio da fantasia de Sigismond Stojowsky. O ensaio da fantasia foi iniciado pela parte final
da obra, visto que na aula anterior essa parte nao foi trabalhada por falta de tempo. O professor
focou o trabalho na tentativa de aumentar os contrastes de dindmica para melhorar a
expressividade musical. Na sonata de Ewazen, os trabalhos foram iniciados pelo terceiro
andamento. Todo o terceiro andamento foi trabalhado numa pulsagéo mais lenta para solidificar
todas as passagens. No final da aula, o professor entregou a tarefa de os alunos estudarem o

terceiro andamento da sonata de Ewazen, com o auxilio do metrénomo, a pulsagéo de 110 bpm.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 6 Data: 16/11/21

Registo de observacao diario:
Devido a falta de presenca de um dos alunos, ndo foi possivel a realizacéo do ensaio das obras
propostas para a aula. Foram escutadas varias gravacoes das obras, enquanto se acompanhava

as mesmas com a partitura geral.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 7 Data: 23/11/21

Registo de observacdo diario: Na parte inicial da aula, o professor sugeriu ouvirem uma
gravacdo da fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky, antes de fazerem uma
interpretacdo da mesma. Foi efetuada uma breve afinagdo e os alunos tocaram a fantasia de
Stojowsky do inicio ao fim. Apesar de alguns erros efetuados pelos alunos, o professor
incentivou os mesmos realcando o0s aspetos positivos da prestacdo. As passagens que correram
menos bem foram trabalhadas a uma pulsacdo mais lenta. No final da aula, o professor deu a
indicacdo que pretendia elaborar o mesmo tipo de trabalho, na aula seguinte, com a sonata de

Eric Ewazen.
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Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 8 Data: 30/11/21

Registo de observacao diario:

A aula comecou pela ordem de trabalhos proposta pelo professor na aula anterior. Escutaram
uma gravacdo, de cada andamento, da sonata para trombone e piano de Eric Ewazen e, de
seguida, os alunos executaram os trés andamentos seguidos. No final da interpretacdo, o
professor enunciou alguns aspetos a melhorar, tendo usado trechos da gravacao anteriormente
escutada, para que os alunos melhor entendessem as indicacdes que estava a pedir. No final da
aula, o professor relembrou da importancia de ouvirem varias gravagdes das obras e apontarem

0s aspetos de interpretacdo que mais gostaram.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 9 Data: 07/12/21

Registo de observacgdo diario: A aula comegou com uma breve afinacdo e seguiram com o
ensaio do primeiro andamento da sonata de Eric Ewazen. Foram trabalhados alguns aspetos de
juncéo das vozes, alguns aspetos de afinacdo, assim como alguns aspetos de pulsagdo. O
segundo andamento foi tocado do inicio ao fim. Apds os comentarios do professor, relativos
ao segundo andamento, foi trabalhada a parte final da obra, onde os alunos tinham tocado
algumas frases com desfasamento na pulsacdo. O terceiro andamento foi trabalhado com o
auxilio do metrénomo a pulsacdo de 112 bpm, para clarificar os ritmos e articulagdes escritas
na obra. No final da aula, os alunos receberam a tarefa de ouvirem vérias gravagdes do
Romance para trombone e piano de Carl Maria von Weber, tendo em conta que seria a proxima

obra a trabalhar em conjunto.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundério

Camara

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 10 Data: 14/12/21
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Registo de observacao diario:

Nesta aula, e previamente combinado com os alunos, foi elaborada uma simulagéo de audicao.
Os alunos fizeram entrada em palco, sob aplausos do professor e do estagiario, afinaram e
interpretaram a fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky e a sonata para
trombone e piano de Eric Ewazen. Os alunos foram elogiados pelo esfor¢co e empenho na
execucdo das duas obras, no entanto detalhou alguns aspetos que ndo correram como trabalhado
nas aulas anteriores. Algumas passagens, de ambas as obras, foram trabalhadas com indicagdes
cantadas pelo professor. No final da aula, o professor ditou os trabalhos para casa, real¢cando
gue a primeira obra a trabalhar na aula seguinte seria 0 Romance para trombone e piano de Carl
Maria von Weber.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N°de aula: 11 Data: 11/01/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, logo apds a afina¢do entre os instrumentos, os alunos tocaram o romance
para trombone e piano de Carl Maria von Weber, tal como combinado na aula anterior. Os
alunos tiveram um bom desempenho, no entanto, o professor realcou para a falta de nuances
nas dindmicas sugerindo gque explorassem muito mais o pianissimo. Na sonata de Ewazen, 0s
trabalhos foram direcionados para o terceiro andamento, visto que era 0 andamento mais
exigente tecnicamente e a pulsacdo executada pelos alunos ainda estava mais lenta do que a
indicada pelo compositor. Para ajudar neste trabalho de pulsag&o, os alunos trabalharam vérias
passagens do terceiro andamento, com auxilio do metrénomo. No final da aula, os alunos
receberam a tarefa de continuarem a praticar o terceiro andamento da sonata com metrénomo,
aumentando ligeiramente a pulsacdo a medida que iam conseguindo tocar de forma clara e

precisa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundério

Camara

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 12 Data: 18/01/22
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Registo de observacao diario:

N&o foi possivel a realizacdo da aula pela falta de presenca dos alunos.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 13 Data: 25/01/22

Registo de observacao diario:

Por motivos pessoais, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 14 Data: 01/02/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, os alunos fizeram uma breve afinacdo e executaram o segundo andamento
da sonata de Eric Ewazen, onde foram trabalhados alguns aspetos de musicalidade, afinagéo e
sincronizagédo das vozes. De seguida, trabalharam o terceiro andamento da sonata de Ewazen
com a pulsagdo mais proxima da indicada pelo compositor, embora tenham demonstrado algum
desconforto e dificuldades em executar algumas das passagens mais técnicas. No final da aula,
os alunos receberam a tarefa de continuar a trabalhar as obras, sempre com o auxilio do

metrénomo, ndo deixando de explorar a musicalidade de cada frase.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 15 Data: 08/02/22

Registo de observacao diario:
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No inicio da aula, o professor comentou gque gostaria de gravar o ensaio do romance de Weber,
com o intuito de no fim da execucgdo, e em conjunto, fazerem comentarios sobre a prestacao.
Terminado o ensaio do romance, os alunos foram apontando algumas indicacdes a medida que
iam ouvindo a gravacado. O professor teceu varios comentarios positivos e o ensaio prosseguiu
com o terceiro andamento da sonata de Ewazen. O professor comentou que as passagens ja
soavam de forma mais s6lida, no entanto, ainda era percetivel que iam perdendo a pulsacao ao

longo das frases. No final da aula, os alunos mostraram-se motivados em continuar o trabalho

individual das obras em casa e, se possivel, fazerem um ensaio extra.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 16 Data: 15/02/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, os alunos comentaram que conseguiram fazer um ensaio extra e, se 0
professor concordasse, iniciariam os trabalhos pelo terceiro andamento da sonata de Eric
Ewazen. A proposta dos alunos foi aceite pelo professor, e este comentou que iriam fazer o
mesmo trabalho da aula anterior, ou seja, gravar o ensaio e no fim comentarem. Os alunos
tiveram uma boa prestagdo, sendo notéria uma maior estabilidade na pulsa¢do e uma tentativa
de fazerem maiores contrastes de dindmica. Seguiram-se os trabalhos no romance para
trombone e piano de Carl Maria von Weber. O professor elogiou o trabalho desempenhado

pelos alunos, incentivando para que continuem com 0 mesmo ritmo de trabalho.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 17 Data: 22/02/22

Registo de observacao diario:

Aula supervisionada.




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 18 Data: 08/03/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, o professor comentou com os alunos que iriam iniciar os trabalhos pela
fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky. Os alunos demonstraram algum
desconforto na execugdo da fantasia, visto que ja passara algum tempo desde a Ultima vez que
a ensaiaram. O professor relembrou algumas indicacBes que ja tinham sido partilhadas, mas
gue ndo tinham sido desempenhadas pelos alunos. Varios detalhes como afinacéo,
sincronizacdo das vozes e controlo do espetro dindmico foram trabalhados. No tempo
disponivel de aula, os alunos interpretaram o romance de Weber, tendo obtido imensos elogios
do professor. Para terminar a aula, o professor sugeriu que os alunos focassem o seu trabalho

em casa na fantasia de Stojowsky e na sonata de Ewazen.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 19 Data: 15/03/22

Registo de observacao diario:

No inicio da aula, o professor comentou que o trabalho desta aula iria ter um foco maior na
fantasia de Stojowsky. Ap6s uma breve afinagdo entre 0s instrumentos, trabalharam a fantasia
com a constante intervencéo por parte do professor. Para melhorar a percecdo de construcdo de
frases e o conhecimento da obra, o professor colocou uma gravacdo, enquanto ia fazendo
comentarios de comparacdo entre a gravacdo e a prestacdo dos alunos. Os alunos voltaram a
repetir algumas passagens da obra, revelando maior dominio e conhecimento das frases. No
final da aula, o professor enunciou as tarefas para casa, que incluiam trabalhar arduamente as

passagens que estavam menos dominadas de todas as obras propostas.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundério

Camara

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 20 Data: 22/03/22




Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Registo de observacao diario:

Por motivos de salde, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 21 Data: 29/03/22

Registo de observacao diario:

A aula teve inicio com uma breve afinacéo e, em seguida, comegaram por ensaiar a fantasia de
Stojowsky. Apesar da boa prestacdo dos alunos, o estagiario comentou que deviam explorar
maiores contrastes dindmicos. Na sonata de Ewazen, o estagiario insistiu em trabalhar aspetos
de afinacéo e de controlo dindmico. No final da aula, os alunos tocaram o romance de Weber
do inicio ao fim, ndo havendo tempo de aula disponivel para fazer ajustes. No final da aula, o
professor realgcou que a prestacdo dos alunos tinha melhorado consideravelmente nas ultimas
aulas, refor¢ando a importancia de ouvir e trabalhar as obras diariamente.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 22 Data: 19/04/22

Registo de observacao diario:
A aula comecou com uma breve afinagdo entre instrumentos, seguindo-se a execugdo do
primeiro andamento da sonata de Ewazen. Apos breves ajustes trabalhados com o professor, a

aula terminou mais cedo, visto que um dos alunos iria ter audicdo de instrumento e necessitava

de se preparar para a mesma.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério

Camara

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 23 Data: 26/04/22
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Registo de observacao diario:

A aula comegou 20 minutos depois da hora prevista. No tempo disponivel, foi trabalhada a
obra Romance para trombone e piano de Carl Maria von Weber. Apesar da boa prestacdo no
romance de Weber, o professor realcou a importdncia de se ouvirem mutuamente,
principalmente respirarem juntos para que as entradas sejam em simultaneo. No final da aula,

o0 professor deu algumas indicagdes de como os alunos poderiam melhorar os aspetos falados

na aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 24 Data: 03/05/22

Registo de observacao diario:

Durante o inicio da aula, foram trabalhados o romance para trombone e piano de Carl Maria
von Weber e a fantasia para trombone e piano de Sigismond Stojowsky. Foram trabalhados
aspetos como a afinacéo, a expressdo musical, a dindmica e a articulagdo. Seguiram-se 0s
trabalhos com a sonata para trombone e piano de Eric Ewazen, onde os alunos demonstraram
algum cansagco fisico para execucdo da mesma. Para contornar o cansago evidenciado pelos
alunos, o professor sugeriu que o tempo de aula disponivel fosse usado a ouvir uma gravacao
da sonata. No final da aula, os alunos receberam as tarefas para casa e realizaram alguns

exercicios de relaxamento.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 25 Data: 10/05/22

Registo de observacao diario:

Nesta aula, o professor sugeriu que os alunos tocassem as trés obras seguidas, sendo que 0s
comentérios so iriam ser feitos no final. Esta intervencdo foi bastante importante para
compreender 0s niveis de concentragdo, resisténcia fisica e mental que as obras exigiam ao

serem tocadas. No final da prestacdo, o professor teceu varios elogios a prestacdo dos alunos,
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enumerando alguns aspetos que podiam ser melhorados em prestac6es futuras. No final da aula,

o professor ditou algumas palavras de incentivo pelo trabalho realizado até ao momento e o0s

alunos receberam as tarefas para casa.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 26 Data: 17/05/22

Registo de observacao diario:

Por motivos de faltas de presenca, a aula ndo foi possivel realizar-se.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Musica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 27 Data: 24/05/22

Registo de observacao diario:

A aula comegou com uns exercicios de relaxamento corporal e, de seguida, foi trabalhado o
primeiro e segundo andamento da sonata de Ewazen. O professor realcou o bom trabalho
desenvolvido pelos alunos e os trabalhos continuaram com o romance para trombone e piano
de Carl Maria von Weber. Foram realizados alguns ajustes de pulsagéo e afinacdo com foco na
expressdo musical. Na fantasia de Stojowsky, o trabalho foi direcionado para a resolucdo de
problemas como a sincronizacao das vozes, a articulacdo e as mudancas de andamento. No

final da aula, os alunos receberam a tarefa de continuarem a trabalhar as pecas, com maior

regularidade e exigéncia, para aumentar os seus niveis de desempenho.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundério
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 28 Data: 31/05/22

Registo de observacao diario:
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No inicio da aula, o professor teceu alguns comentéarios sobre o desenvolvimento obtido pelos
alunos, desde o inicio do ano letivo até ao momento. Os trabalhos seguiram com uma simulagéo
de recital, tendo os alunos tocado as trés obras, com um pequeno intervalo entre elas. A
prestacdo dos alunos obteve varios elogios do professor, tendo 0 mesmo realgado a melhoria
na expressividade musical. Na parte final da aula, foram trabalhadas pequenas seccBes de
ambas as obras. Para terminar a aula, o professor elaborou, em conjunto com os alunos, alguns

exercicios de relaxamento e voltou a elogiar o trabalho desenvolvido pelos alunos até ao

momento.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mduasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara

Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 29 Data: 07/06/22

Registo de observacao diario:

Por motivos de salde, o professor da disciplina ndo compareceu a aula.

Estagiario: Tiago Nunes Disciplina: Mdasica  de | Ano/Turma: Secundéario
Camara
Professor: Joaquim Oliveira | N° de aula: 30 Data: 14/06/22

Registo de observacao diario:

Aula supervisionada.
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Questionario Alunos

27/08/23,21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

Trombone Alto no Ensino do Trombone:
Percecao dos Docentes e Alunos -
Questionario (Alunos)

Este questionario enquadra-se num projeto de investigagao realizado no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo.
Este projeto intitula-se "Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e
Alunos" e tem como principal objetivo compreender a perce¢do dos docentes e dos
alunos sobre os métodos de ensino utilizados no estudo do trombone, mais
especificamente do trombone alto, em Portugal.

Peco que leia atentamente as questdes apresentadas e que responda com a maior
sinceridade possivel, na certeza de néo existirem respostas certas ou erradas.

A sua participagéo é totalmente voluntaria, anénima e confidencial. Os dados recolhidos
serdo utilizados somente no ambito deste estudo e nédo |he sera solicitado qualquer dado

identificativo. Desde j4, agradego a sua disponibilidade para colaborar neste estudo.

Com os melhores cumprimentos,
Tiago Nunes

* Indica uma pergunta obrigatéria

1. Consentimento *

Marcar tudo o que for aplicavel.

:7 Li as condigdes e aceito participar neste estudo

Dados sociodemograficos

2. ldade *

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 1/11
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

3. Geénero*
Marcar apenas uma oval.

. Feminino
) Masculino

() QOutro

4. Nacionalidade *

Marcar apenas uma oval.

) Portuguesa Avancar para a pergunta 16

( : Outra Avangar para a pergunta 6

5. Nivel de ensino que frequenta atualmente *

Marcar apenas uma oval.

(") Ensino Bésico
() Ensino Secundério
) Licenciatura
) Mestrado

) Doutoramento

Outra Nacionalidade

6. Qual?*

Ensino do trombone

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit

2/11



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

7. Conhece o instrumento trombone alto? *

Marcar apenas uma oval.

8. De0ab5,indique a importancia da introdugao do trombone alto no ensino do *
trombone

Marcar apenas uma oval.

Nada importante

Muito importante

9. Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone alto *

Marcar apenas uma oval.

() Ensino basico
() Ensino secundario
) Ensino superior
) N&o acho que deva ser introduzido

) N&o sei

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 3/11
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

10. Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone alto - 3
Porqué?

11. Qual devera ser a primeira abordagem ao trombone alto? *

Marcar apenas uma oval.

) Tedrica
) Tedrico-pratica

) Prética
Igual ao trombone tenor

) Como um instrumento diferente
Nenhuma das anteriores

Nao sei

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 4/11



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

12. De 0 a5, indique se concorda que o ensino do trombone alto pode ser
considerado um fator motivacional para os alunos

Marcar apenas uma oval.

Discordo muito

Concordo muito

13. Considera que o contacto com o trombone alto pode ter um impacto positivo
na sua aprendizagem e formacéo enquanto aluno?

Marcar apenas uma oval.

) Sim
) Ndo

) Talvez

14. Considera que existe uma desvalorizagéo do trombone alto no ensino do
trombone tenor?

Marcar apenas uma oval.

~ )Sim Avancar para a pergunta 15
Nao

) Talvez

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit

5/11
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

Considera que existe uma desvalorizagéo do trombone alto no ensino do

trombone tenor? Sim.

15. Qual?*

Percurso Académico

16. Ha quanto tempo estuda trombone? (em anos) *

17. Pais de formacé@o em trombone *
Marcar apenas uma oval.

Em Portugal Avancar para a pergunta 19

) Em Portugal e noutro pais Avancar para a pergunta 18

Noutro pais Avancar para a pergunta 18

Pais de formagcéo em trombone

18. Outro - Qual? *

Percurso académico

19. Indique os professores de trombone com quem tem estudado ao longo do seu *

percurso académico

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit

6/11
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

20. Teve contacto com o trombone alto enquanto estudante? Indique o nivel de 3
ensino

Marcar apenas uma oval.

N&o tive contacto Avancar para a pergunta 24
) Ensino basico (1°, 2° e 3° Ciclos) Avancar para a pergunta 21
Ensino Secundario Avangar para a pergunta 21

) Ensino Superior Avancar para a pergunta 21

Contacto com o trombone alto durante a formagéao académica

21. Numa escala de 0 a 5, indique a importancia dessa aprendizagem *

Marcar apenas uma oval.

Nada importante

Muito importante

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 711
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

22. O contacto com o trombone alto no seu percurso académico ajudou no 3
controlo de algum parametro no trombone tenor?

Marcar tudo o que for aplicavel.

|| Articulagéo
| | Registo
| Fluidez do ar
| Foco das notas
' | Dominio técnico da vara
" | continuidade na vibragdo
:\ Outro

| N3o ajudou em nenhum parametro

23. Numa escala de 0 a 5, indique o impacto que teve para a motivacéo enquanto *
estudante

Marcar apenas uma oval.

Nenhum impacto

Muito impacto

Avancar para a pergunta 7

Contacto com o trombone alto durante a formagao académica (nivel de
ensino) - Nao existiu essa especificidade

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 8/11
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

24. Gostaria de ter contacto com trombone alto no seu percurso académico? *

Marcar apenas uma oval.

() Talvez

25. Numaescala de 0 a 5, indique a importancia que este contacto poderia ter na *
sua aprendizagem

Marcar apenas uma oval.

Nada importante

Muito importante

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 9/11
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27/08/23, 21:25 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

26. Considera que se tivesse contacto com o trombone alto no seu percurso
académico poderia ajudar no controlo de algum parametro no trombone tenor?

Marcar tudo o que for aplicavel.

[] Articulagdo

| | Registo

' | Fluidez do ar

J Foco das notas

' | Dominio técnico da vara

" | continuidade na vibragdo

:J Outro

| |INzo ajudou em nenhum parametro

27. Numa escala de 0 a 5, indique qual o impacto que poderia ter na sua ¥
motivacéo enquanto estudante

Marcar apenas uma oval.

Nenhum impacto

Muito impacto

Este contetido néo foi criado nem aprovado pela Google.

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/edit 10/11
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Questionario Docentes

27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

Trombone Alto no Ensino do Trombone:
Percecéao dos Docentes e Alunos -
Questionario (Docentes)

Este questiondrio enquadra-se num projeto de investigagéo realizado no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.
Este projeto intitula-se "Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e
Alunos" e tem como principal objetivo compreender a percecdo dos docentes e dos
alunos sobre os métodos de ensino utilizados no estudo do trombone, mais
especificamente do trombone alto, em Portugal.

Peco que leia atentamente as questdes apresentadas e que responda com a maior
sinceridade possivel, na certeza de néo existirem respostas certas ou erradas.

A sua participagdo é totalmente voluntaria, anénima e confidencial. Os dados recolhidos
serdo utilizados somente no ambito deste estudo e néo |he sera solicitado qualquer dado

identificativo. Desde ja, agradego a sua disponibilidade para colaborar neste estudo.

Com os melhores cumprimentos,
Tiago Nunes

* Indica uma pergunta obrigatéria

1. Consentimento *

Marcar tudo o que for aplicavel.

Li as condicdes e aceito participar neste estudo

Dados sociodemograficos

2. Idade *

https://docs.google com/forms/d/ IFOZF73EpCCihCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 1/14
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

3. Geénero*
Marcar apenas uma oval.
() Feminino
) Masculino

() QOutro

4. Nacionalidade *

Marcar apenas uma oval.

) Portuguesa Avancar para a pergunta 8

: Outra Avangar para a pergunta 7

5. Habilitagées académicas *

Marcar apenas uma oval.

(") Ensino Bésico

() Ensino Secundério
) Licenciatura

() Mestrado

) Doutoramento

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit

2/14
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

6. Distrito onde leciona (principal) *
Marcar apenas uma oval.

) Aveiro

) Beja

' Braga

) Braganca

) Castelo Branco
) Coimbra

) Evora

) Faro

) Guarda

) Leiria

) Lisboa

) Portalegre

) Porto

) Santarém

) Setubal

) Viana do Castelo

) Vila Real

Viseu
' R.AA. Agores
) R. A. Madeira

Outra Nacionalidade

7. Qual?*

Percurso Académico

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 3/14
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

8. Pais de formacédo em trombone *
Marcar apenas uma oval.

C )Em Portugal Avancar para a pergunta 10
) Em Portugal e noutro pais Avangar para a pergunta 9

() Noutro pais Avancar para a pergunta 9

Pais de formagéo em trombone

9. Outro - Qual? *

Percurso académico

10. Indique os professores com quem estudou ao longo do seu percurso ¥
académico

11.  Contacto com o trombone alto durante a formacao académica (nivel de ensino) *

Marcar apenas uma oval.

) Nao existiu essa especificidade Avancar para a pergunta 15
) Ensino basico (1°,2° e 3° Ciclos) Avancar para a pergunta 12
Ensino Secundario Avangar para a pergunta 12

) Ensino Superior Avancar para a pergunta 12

Contacto com o trombone alto durante a formagédo académica

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 4/14
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

12.  Numa escala de 0 a 5, indique a importancia dessa aprendizagem *
Marcar apenas uma oval.

Nada importante

Muito importante

13. O contacto com o trombone alto no seu percurso académico ajudou no 4
controlo de algum parametro no trombone tenor?

Marcar tudo o que for aplicavel.

] Articulagdo
| Registo
.J Fluidez do ar
' | Foco das notas
|| Dominio técnico da vara
' | continuidade na vibragdo

| Outro
j N&o ajudou em nenhum parametro

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 514
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

14. Numaescala de 0 a 5, indique o impacto que teve para a motivagdo enquanto *
estudante

Marcar apenas uma oval.

Nenhum impacto

Muito impacto

Avancar para a pergunta 17

Contacto com o trombone alto durante a formagéao académica (nivel de
ensino) - Nao existiu essa especificidade

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 6/14
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

15. Numa escala de 0 a 5, indique a importancia que poderia ter tido na sua 3
aprendizagem

Marcar apenas uma oval.

Nada importante

Muito importante

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 714
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

16. Numaescala de 0 a 5, indique qual o impacto que poderia ter tido na sua 3
motivacao enquanto estudante

Marcar apenas uma oval.

Nenhum impacto

Muito impacto

Ensino do trombone

17. Experiéncia na area de ensino do trombone *

Marcar apenas uma oval.

) Menos de 1 ano
) Delab5anos
)De5a10 anos
) De 10 anos a 25 anos

) Mais de 25 anos

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 8/14
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27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

18. Nivel de escolaridade que ensina *

Marcar tudo o que for aplicavel.

' | Ensino Basico
j Ensino Secundario
|| Ensino Superior

19. De 0a 5, indique a importancia da introducé@o do trombone alto no ensinodo  *
trombone

Marcar apenas uma oval.

Nada importante

Muito importante

20. Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone alto *
Marcar apenas uma oval.
) Ensino basico
Ensino secundario

) Ensino superior

(") N&o acho que deva ser introduzido

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 9/14



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

21. Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone alto - 3
Porqué?

22. Qual devera ser a primeira abordagem ao trombone alto? *

Marcar apenas uma oval.

) Tedrica
) Tedrico-pratica
) Prética
Igual ao trombone tenor
) Como um instrumento diferente

Nenhuma das anteriores

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 10/14



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

23. De 0 a5, indique se concorda que o ensino do trombone alto pode ser 3
considerado um fator motivacional para o aluno

Marcar apenas uma oval.

Discordo muito

Concordo muito

24. Considera que o contacto com o trombone alto pode ter um impacto positivo ~ *
na aprendizagem e formacéo do aluno?

Marcar apenas uma oval.

) Sim
) Ndo

() Talvez

25. Considera que existe uma desvalorizacao do trombone alto no ensino do *
trombone tenor?

Marcar apenas uma oval.

~ )Sim Avancar para a pergunta 26
) Néao Avancar para a pergunta 27

) Talvez Avancar para a pergunta 27

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 11/14



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)
Considera que existe uma desvalorizagéo do trombone alto no ensino do

trombone tenor? Sim.

26. Qual?*

Ensino do trombone

27. Utiliza o trombone alto como método de ensino? *

Marcar apenas uma oval.

Sim Avancar para a pergunta 28

) Nao Avancar para a pergunta 30

Utiliza o trombone alto como método de ensino? Sim

28. Métodos/obras/pecas especificos utilizados para trombone alto *

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 12/14



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

27/08/23,21:24 Trombone Alto no Ensino do Trombone: Percegao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

29. Aintroducéo do trombone alto como método de ensino ajudou os seus alunos *
no controlo de algum parametro no trombone tenor? (selecione uma ou mais)

Marcar tudo o que for aplicavel.

j Articulagdo

| | Registo

' | Fluidez do ar

j Foco das notas

T Dominio técnico da vara

" | continuidade na vibragdo

:J Motivagao

| | outro

j Nao ajudou em nenhum parametro

Utiliza o trombone alto como método de ensino? Nao

30. Indique qual/quais o/s motivo/s *

Marcar tudo o que for aplicavel.

| N&o concordo com a utilizagio do trombone alto como método de ensino
,J Falta de recursos na escola onde leciono (ex. trombone alto, materiais de ensino)
| Contetidos programaéticos da disciplina ndo contemplam o ensino do trombone alto

|| Nivel de ensino dos alunos
" | outro(s)

Indique qual/quais o/s motivo/s - Outro(s)

31. Quais? *

Este contetido n&o foi criado nem aprovado pela Google.

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/edit 13/14



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Respostas Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Percegao dos Docentes e Alunos - Questionario (Alunos)

Trombone Alto no Ensino do Trombone em
Portugal: Percecédo dos Docentes e Alunos -
Questionario (Alunos)

22 respostas
Publicar estatisticas

Consentimento IO copiar

22 respostas

Li as condigdes e aceito

0,
participar neste estudo 22(100%)

Idade |_D Copiar

22 respostas

1(4,5%! (4,

5%1) (4,5%1 (4,5% (4,5% (4,5%
| | | | | |

1 17 19 21 23 28 45 anos

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 1115



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Percecéo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Género LD Copiar

22 respostas

@® Feminino
@® Masculino
@ Outro
86,4%
Nivel de ensino que frequenta atualmente |_D Copiar

22 respostas

@ Ensino Basico

@ Ensino Secundario
@ Licenciatura

@ Mestrado

@ Doutoramento

Nacionalidade D) copiar

22 respostas

@ Portuguesa
@ Outra

Outra Nacionalidade

https://docs google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 2/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Qual?

2 respostas

Deutsch ™= = =
Brasileiro
Ensino do trombone

Conhece o instrumento trombone alto? IO copiar

22 respostas

® Sim
® Nao

De 0 a 5, indique a importancia da introducdo do trombone alto no LD Copiar
ensino do trombone

22 respostas

15
13 (59,1%)
10
7 (31,8%)
5
0 (0%) 0 (0%)
0 1 |
1 2

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitssk GEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 3/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Percecéo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone
alto

22 respostas

@ Ensino basico
@ Ensino secundario
@ Ensino superior

@ Nao acho que deva ser
introduzido

@ Nao sei

https://docs google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics
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Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone alto - Porqué?
22 respostas
Vai sempre dependendo da aprendizagem do musico.

In Highschool. So you get a feeling for the basic functioning of the instrument and learn how to
use your air instinctively.

Estimular a técnica através do trombone alto, por ter posigdes diferentes.

No ensaio secundario, pois é um instrumento muito importante que também pendem em
provas de orquestra

Eu penso que serd melhor a partir do ensino secundario, visto que é uma altura onde devemos
enriquecer os nosso conhecimentos. E penso que serd uma boa oportunidade para
desenvolver a técnica no trombone alto para que depois na universidade seja uma fase para
evoluir no instrumento e para nos prepararmos para provas de orquestra.

No ensino superior, acredito ser uma fase em que o aluno ja tenha conhecimento para decidir
se vai seguir carreira como solista ou se tem alguma aptiddo com o trombone alto.

10 ano, isto porque entendo que um aluno deve ter alguma maturidade no trombone.
Porque é muito dificil.
Para aprender o funcionamento do instrumento e aprender a executar de forma minima

Ensino secundario, porque acho que é a fase em que ja temos mais conhecimentos/
consolidagdo a nivel do tenor e serd uma boa altura para iniciar o alto

Quando o aluno se sentir confortavel e dominar bem a técnica do trombone tenor deve ser
introduzido o trombone alto de forma gradual

Sinto que o dominar o trombone alto, é algo importantissimo, pois é frequentemente utilizado
num contexto de orquestra, e penso que comecar a aprender trombone alto no ensino
secundario é importante, pois pode-nos abrir imensas portas e oportunidades.

Acho mais apropriado no ensino secundario pois os alunos ja estdao em um nivel mais
adequado para tal e também pode motivacionar os alunos como estao a aprender um
instrumento novo

Para desenvolver nocoes basicas
Mais cedo possivel

Assim que o aluno tiver acesso ao instrumento e tenha formada uma boa base no trombone /
tenor.

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_1V27rCxqdcitssk GEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 5/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Pelo desenvolvimento dos musculos faciais € melhor iniciar o estudo do instrumento antes da
maioridade

Penso que se a introdugao for feita o mais cedo possivel sera mais féacil a aprendizagem do
instrumento

Penso que o ensino secundario seja um momento apropriado para introduzir o trombone alto
devido a ser uma altura de decis@o por parte dos mesmos tendo agora uma responsabilidade
extra e um maior nivel de preparagédo para a sua vida profissional.

Parto por experiéncia propria pois a minha iniciagdo foi toda com o trombone alto, logo parto
dai que seja no ensino bésico

A introdugdo do trombone alto devia ser feita apds o dominio técnico do tenor, para ndo afetar
a evolugao do instrumento principal

Na minha opinido, no ensaio basico é bom comegar a abordar e mostrar as diferengas perante
o trombone tenor e mostrar um pouco do repertério e a sua utilizagao orquestral.

Qual devera ser a primeira abordagem ao trombone alto? O copiar

22 respostas

@ Tedrica

@ Teodrico-pratica

@ Prética

@ Igual ao trombone tenor

@ Como um instrumento diferente
@ Nenhuma das anteriores

@ Nao sei

De 0 a 5, indique se concorda que o ensino do trombone alto pode ser LD Copiar
considerado um fator motivacional para os alunos

22 respostas

10,0
75
6 (27,3% 6 (27,3%
- (27,3%) (27,3%)
25
0 (0%) 0 (0%)
00 \ |
1 2

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitssk GEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 6/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Percecéo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)
Considera que o contacto com o trombone alto pode ter um impacto LD Copiar
positivo na sua aprendizagem e formacao enquanto aluno?

22 respostas

® Sim
® Nao
© Talvez

Considera que existe uma desvalorizagdo do trombone alto no ensino I_D Copiar
do trombone tenor?

22 respostas

® Sim
® Nao
© Talvez

Considera que existe uma desvalorizacao do trombone alto no ensino do trombone
tenor? Sim.

https://docs google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics
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Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Qual?

11 respostas

Nem em todas as escolas é abordado, ou é abordado superficialmente.

O facto de ndo ser “obrigatério” faz com que as pessoas esquegam o instrumento

E sempre um instrumento deixado de parte como se néo fosse algo necesséario

Os professores apenas “exigem” e mencionam o trombone alto quando aparece algum excerto
que seja necessario. Ndo mencionam o trombone alto como necessdrio para o nosso futuro
de forma necessario. Pela minha experiéncia quem tem e toca trombone alto é por livre
vontade e ndo porque os professores propdem

Penso que, na grande maioria dos casos, alunos e professores ndo dao a devida atengéo a
este instrumento, e este é introduzido apenas quando necessario. O que faz com que este
instrumento, muitas vezes seja deixado de lado.

Acho que nao é dada tanta importancia como é dada ao trombone tenor

0 instrumento ndo é valorizado devidamente e geralmente os alunos s6 tém o primeiro
contacto com o instrumento quando é exigido para tocar em orquestra.

Existe uma desmotivagao pela dificuldade do instrumento e pela falta de repertérios

Penso que por vezes o trombone alto é esquecido no ensino do trombone tenor. Visto que é
um instrumento necessario para um instrumentista de orquestra (tenor) penso que poderia
haver uma melhor abordagem ao mesmo.

Existe sim, provavelmente devido aos ideais da atualidade e do padrédo que o ensino tenta
formar

O trombone alto € um pouco desvalorizado em relagdo ao trombone tenor pois maior parte
dos trombonistas o vé como um instrumento secundario e ndo como elemento essencial para
o trabalho em orquestra e também a solo.

emic

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_1V27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 8/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

H4 quanto tempo estuda trombone? (em anos) |_D Copiar

22 respostas

5 (22,7%)

2(9,1%2)(9,1%)

2
1 (4,‘5%)(4,‘5%) 1 (4,5%)(4,‘5%)(415%) 1 (4,5%)(4,‘5%)(4,|5'an)(4,59.1)(4,‘59n)(4,5%)

1 6 10 anos 11 anos 16 anos 30 anos 18 8 anos

Pais de formagé@o em trombone IO copiar

22 respostas

@ Em Portugal
@ Em Portugal e noutro pais
@ Noutro pais

Pais de formacao em trombone

Outro - Qual? IO copiar

8 respostas

4
4 (50%)
3
2
L 1(12,5%) 1(12,5%) 1(12,5%) 1(12,5%)
0
Alemanha Deutschland Suica
Brasil Holanda, Alemanha

Percurso aca

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitssk GEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 9/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Indique os professores de trombone com quem tem estudado ao longo do seu
percurso académico

22 respostas

Luis Almeida
Tiago Nunes
Jan Donner

Jonathan NuB, Jan Donner

Sérgio Gaspar, Lisete Correia, Severo Martinez, Fabrice Millischer
David Silva

Gongalo Dias, Joaquim Oliveira, Daniel Dias e Severo Martinez
Wagner Polistchuk, Gilberto Gianelli, Severo Martinez

Jon Eterbeeck

Elson Pinho

Antoénio Leal, Jarret Butler

Gongalo Dias, Luis Campos, Alexandre Vilela e Jarrett Butler
Ricardo Pereira- Tiago Nunes- Olaf Ott- Filipe Alves

Elson Pinho
Alvaro Pinto
Jarret Butler

Tiago Nunes

Ricardo Gongalves, Filipe Alves

Severo Martinez, Andreas Klein, Stefan Schulz

Daniel Dias, Jorgen van Rijen, Pierre Volders, Remko de Jager, Stefan Schulz
Alvaro Pinto, David Silva e lan Bousefield

Zeferino Pinto

Professor Zeferino Pinto e depois o professor Ricardo Pereira /

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_1V27rCxqdcitssk GEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 10/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Percecéo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Sérgio Gaspar, Zeferino Pinto
Luis Almeida e Tiago Nunes
Hélder Rodrigues, Flavio Bernal, Reinaldo Guerreiro.

Teve contacto com o trombone alto enquanto estudante? Indique o I_D Copiar
nivel de ensino

22 respostas

@ Nao tive contacto

@ Ensino basico (1°, 2° e 3°
Ciclos)

@ Ensino Secundério

@ Ensino Superior

Contacto com o trombone alto durante a formagao académica

|_D Copiar

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia dessa aprendizagem

19 respostas

15
10 11 (57,9%)
5
0 (0%) 0 (0%)
§ | |
1 2
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Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

0 contacto com o trombone alto no seu percurso académico ajudouno | Copiar
controlo de algum parametro no trombone tenor?

19 respostas

Articulagéo 8 (42,1%)
Registo 12 (63,2%)
Fluidez do ar —6 (31,6%)

Foco das notas —7 (36,8%)

Dominio técnico da vara —7 (36,8%)

Continuidade na vibracéo —7 (36,8%)

Outro 2(10,5%)

N&o ajudou em nenhum...

0 5 10 15

Numa escala de 0 a 5, indique o impacto que teve para a motivagéo IO copiar
enquanto estudante

19 respostas

8
.
6 6 (31,6%) (3e8%)
5 (26,3%)
4
2
0 (0%) 5 0 (0%)
. j 1 (5,3%) ‘

Nao

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_1V27rCxqdcitsskGEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 12/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)
Gostaria de ter contacto com trombone alto no seu percurso |_D Copiar
académico?

3 respostas

@ Sim
® Nao
@ Talvez

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia que este contacto poderia ID Copiar
ter na sua aprendizagem

3 respostas

2
1
1(33,3%)
0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
5 \ | \ \
0 1 2 3 4 5
Considera que se tivesse contacto com o trombone alto no seu D) copiar

percurso académico poderia ajudar no controlo de algum parametro no
trombone tenor?

3 respostas

Articulagéo 3(100%)
Registo 3(100%)
Fluidez do ar —2 (66,7%)

Foco das notas|—0 (0%)

Dominio técnico da vara —1(33,3%)
Continuidade na vibracéo 1(33,3%)
Outro[—0 (0%)

Nao ajudou em nenhum...|—0 (0%)

0 1 2 3 /

https://docs.google com/forms/d/1td3-K_1kxO-kb_iV27rCxqdcitssk GEYTQXRS-WqVNM/viewanalytics 13/15



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:11 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Alunos)

Numa escala de 0 a 5, indique qual o impacto que poderia ter na sua IO copiar
motivagao enquanto estudante

3 respostas

3
2
1
0 (c‘>%) 0 (cl)%) 0 ((\)%) 0 (o[%) 0 (c[J%)
0
0 1 2 3 5

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizacao - Politica de
privacidade

Google Formularios
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Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

Respostas Docentes

06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Percecao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

Trombone Alto no Ensino do Trombone em
Portugal: Percecédo dos Docentes e Alunos -
Questionario (Docentes)

6 respostas
Publicar estatisticas

Consentimento IO copiar

6 respostas

Li as condigdes e aceito

o
participar neste estudo 6 (100%)

Idade

6 respostas

32

41

31

35

56

34

https://docs.google com/forms/d/1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/ viewanalytics 113



Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

Género I_D Copiar

6 respostas

@® Feminino
@® Masculino
@ Outro

Habilitagdes académicas D copiar

6 respostas

@ Ensino Basico

@ Ensino Secundario
@ Licenciatura

@ Mestrado

@ Doutoramento

Distrito onde leciona (principal) IO copiar

6 respostas

@® Aveiro

® Beja

@ Braga

@ Braganca

@ Castelo Branco
@ Coimbra

® Evora

® Faro

13V
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Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Perce¢éo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

Nacionalidade IO copiar

6 respostas

@ Portuguesa

@ Outra
Outra Nacionalidade
Qual?
0 respostas
Ainda ndo existem respostas a esta pergunta.
Percurso Académico
Pais de formag&o em trombone IO copiar
6 respostas
@® Em Portugal

@® Em Portugal e noutro pais
@ Noutro pais

Pais de formacao em trombone

QOutro - Qual?

2 respostas

Holanda, Alemanha
Espanha

Percurso académico 7z
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06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questiondrio (Docentes)

Indique os professores com quem estudou ao longo do seu percurso académico
6 respostas

Daniel Dias, Manuel Vieira , Jarrett Butler

Zeferino Pinto, Hugo Assungao, Jarret Butler

Daniel Dias, Jorgen van Rijen, Pierre Volders, Remko de Jager, Stefan Schulz

Severo Martinez

Emidio Coutiho e Hermenegildo Campos

Severo Martinez; Jon Etterbeek

Contacto com o trombone alto durante a formagéo académica (nivel de  |CJ Copiar
ensino)

6 respostas

@ NZo existiu essa especificidade

@ Ensino basico (1°,2° e 3°
Ciclos)

@ Ensino Secundario

@ Ensino Superior

Contacto com o trombone alto durante a formagao académica

N
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|_D Copiar

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia dessa aprendizagem

5 respostas

3
. 2 (40%)
i
0 «l)%) 0 ((‘)%) 0 ((l)%)
0
1 2 3

0 contacto com o trombone alto no seu percurso académico ajudou no ID Copiar
controlo de algum parametro no trombone tenor?

5 respostas

Articulagdo

Registo 5(100%)

Fluidez do ar 1(20%)

Foco das notas 3 (60%)
Dominio técnico da vara
Continuidade na vibragéo
Outro[—0 (0%)

Nao ajudou em nenhum...

Numa escala de 0 a 5, indique o impacto que teve para a motivagéo IO copiar
enquanto estudante

5 respostas

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
0 1 2

https://docs.google com/forms/d/ 1IFOZF73EpCCjhCrVIlprMEhOF3ah6-058 7Platbv8GEQ/viewanalytics 513
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Contacto com o trombone alto durante a formacao académica (nivel de ensino)

Numa escala de 0 a 5, indique a importancia que poderia ter tido nasua  |LJ Copiar
aprendizagem

1 resposta

1,00

1 (100%)

0,75
0,50

0,25
0 (?%) 0 (0%) 0 (?%) 0(0%) 0 (?%)
| |

0,00

0 1 2 3 4

Numa escala de 0 a 5, indique qual o impacto que poderia ter tido na I_D Copiar
sua motivagao enquanto estudante

1 resposta
1,00 1 (100%)
0,75

0,50

0,25
0 (?%) 0 (?%) 0 ((\)%) 0(0%) 0 (?%)

0,00

0 1 2 3 4

Ensino do trombone
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06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

Experiéncia na drea de ensino do trombone |_D Copiar

6 respostas

@ Menos de 1ano

@® De 1a5anos

@ De5a10anos

@ De 10 anos a 25 anos
@ Mais de 25 anos

Nivel de escolaridade que ensina IO copiar

6 respostas
Ensino Basico 4 (66,7%
Ensino Secundario

4(66,7%

Ensino Superior 3 (50%)

De 0 a 5, indique a importancia da introdu¢do do trombone alto no |D Copiar
ensino do trombone

6 respostas

0 (?%) 0 ((|)%) 1(16,7%) 0 ((l)%)

1 2 3 4
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06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone IO copiar
alto

6 respostas

@ Ensino basico
@ Ensino secundario
@ Ensino superior

@ Nao acho que deva ser
introduzido

Indique quando acha mais apropriado introduzir o ensino do trombone alto - Porqué?

6 respostas

Porque é mais uma ferramenta para as aulas de instrumento.

Embora utilize o trombone alto na iniciagédo, por questdes unicamente ergonémicas, creio que
sera mais apropriado a introdugéo ao trombone alto, e a sua especificidade em termos de
sonoridade, registo e repertério no ensino secundario e como forma de que quando os alunos
chegarem ao ensino superior possam estar completamente familiarizados com o instrumento.
As principais razdes para que se introduza apenas no secundario tem a ver com i seguinte:
1-ja hd um dominio técnico e musical que permite uma destreza de movimentos da vara.

2- em principio as questdes relacionadas com a estrutura fisica/muscular dos alunos esta
mais estruturada.

3- tem mais sensibilidade para a diferenca timbrica.

4- é uma boa altura para, atempadamente, fazer uma preparagao para o repertorio, de forma a
serem mais auténomos no ensino superior.

5- exigéncia de repertério orquestral, mesmo em orquestras académicas.

Depois do aluno ter uma boa base técnica e controlo no trombone tenor

Pela motivagdo e aprendizagem de varios dominios técnicos, como por exemplo: a
articulagao, diferente série de harmonicos nas posigdes e adaptagdo a um bocal com
dimensodes mais reduzidas que o trombone tenor.

No meu caso utilizo no 1° Ciclo

Exploragao de repertério original escrito para o instrumento bem como a estética musical
associada a esse repertorio
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Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: a Percecéo dos Docentes e Alunos

06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

Qual deverd ser a primeira abordagem ao trombone alto? IO copiar

6 respostas

@ Tedrica

@ Tedrico-prética

@ Prética

@ Igual ao trombone tenor

@ Como um instrumento diferente
@ Nenhuma das anteriores

De 0 a 5, indique se concorda que o ensino do trombone alto pode ser I_D Copiar
considerado um fator motivacional para o aluno

6 respostas

2 2 (33,3%) 2(33,3%)
1
0 (0%) 0(0%)
0 i |
1 2
Considera que o contacto com o trombone alto pode ter um impacto O copiar

positivo na aprendizagem e formacgéo do aluno?

6 respostas

® Sim
® Nao
© Talvez
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06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)
Considera que existe uma desvalorizag@o do trombone alto no ensino IO copiar
do trombone tenor?

6 respostas
® Sim

® Nao
© Talvez

Considera que existe uma desvalorizacao do trombone alto no ensino do trombone

tenor? Sim.
Qual?

3 respostas

N&o sei se é uma desvalorizagado se sd@o as exigéncias que temos em relagao aos alunos e ao
seu prosseguimento de estudos. Se nos acessos ao ensino superior ndo exigem o dominio do
trombone alto, os professores certamente irdo focar o seu trabalho no desenvolvimento das
competéncias e do repertério no trombone tenor.

O instrumento nédo ¢é valorizado devidamente. Na carreira de um trombonista tenor, o trombone
alto é uma ferramenta muito importante

Menor repertério existente do que para o trombone tenor. Pouca formagao e orientagdo
enquanto aluno.

Ensino do trombone
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06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

|_D Copiar

Utiliza o trombone alto como método de ensino?

6 respostas

® Sim
® Nao

lo de ensino? Sim

Utiliza o trombone alto como métc

Métodos/obras/pegas especificos utilizados para trombone alto

6 respostas

Excertos de Orquestra, concerto de Mozart, Wagenseil, método do Ricardo Pereira.
Pecas barrocas de repertério, excertos, escalas e estudos melddicos.

Reportdrio original para o instrumento: concertos de época barroca e classica por exemplo.
Métodos de diversos trombonistas: Slokar, Alain Trudel entre outros.

Concerto para trombone alto de Wagenseil. Excertos de orquestra para trombone alto.
Escutar, ler e tocar

Autores - Benny Sluchin; vocalizes- Bordogni
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06/10/23, 12:10 Trombone Alto no Ensino do Trombone em Portugal: Perce¢ao dos Docentes e Alunos - Questionario (Docentes)

A introdugdo do trombone alto como método de ensino ajudou os seus | Copiar
alunos no controlo de algum pardmetro no trombone tenor? (selecione
uma ou mais)

6 respostas

Articulacdo 3 (50%)

5(83,3%

Registo
Fluidez do ar 2 (33,3%)
3 (50%)
—3 (50%)

Foco das notas

Dominio técnico da vara
Continuidade na vibracéo
Motivagéo 3 (50%)

Outro

Nao ajudou em nenhum...

Utiliza o trombone alto como método de ensino? Nao

Indique qual/quais o/s motivo/s

0 respostas

Ainda ndo existem respostas a esta pergunta.

Indique qual/quais o/s mot

Quais?

0 respostas

Ainda ndo existem respostas a esta pergunta.

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizac&o - Politica de
privacidade

Google Formularios
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