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O presente relatério pretende expor a pratica educativa realizada ao longo do
Gltimo ano letivo.

No primeiro momento, consta uma breve abordagem histérica do ensino da musica
em Portugal e da disciplina de Formacao Musical no dmbito do ensino vocacional
nos séculos XX e XXI, assim como diferentes definicdes de musica tradicional e a
sua importancia no ensino vocacional, sendo este um elemento a ser explorado no
capitulo I1I.

O capitulo segundo é direcionado a pratica educativa e aos elementos que a
constituem: observacdo, planificacdo, lecionacdo e reflexdo. E feita uma
articulacdo entre fontes tedricas e a realidade do estagio. Em seguida, é
contextualizada a instituicdo de ensino onde foi realizada a pratica pedagdgica,
bem como o seu enquadramento no ambito social e educacional.

Na terceira parte deste documento, encontra-se o projeto de investigacao - o foco
deste trabalho - realizado ao longo deste ano letivo. Este projeto trata da questao
do uso da Musica Tradicional Portuguesa como estratégia de ensino nas aulas de
Formacdo Musical. Desenvolvido através de uma abordagem metodoldgica
qualitativa, procedeu-se ao preenchimento de questionarios por parte dos
professores de Formacao Musical da escola e pelos alunos das duas turmas da
pratica pedagégica com o intuito de refletir acerca do uso deste reportério

tradicional.

Vi



VI



keywords

abstract

Musical Training, Supervised Educational Practice, Traditional Music

The present report pretend expose the educational practice gained over the last
school year.

The first moment consist in a historical brief approach of music educational in
Portugal and the Musical Training discipline at the scope of artistic education in XX
and XXI century as well as diferent definitions of tradicional music and your
importance inside artistic education to be developed in third chapter.

The second chapter is about educational practice and it’s elements: observational,
planification, teaching and reflection. It made a link between theoric sources and
intership reality. After that will be contextualized the school where the pedagogic
pratic was realized, as well as the social and education scope framework.

The third chapter of this document will be the investigation Project - the focus of
this work - reliazed during the school year.The main question of this Project is if
portuguese traditional music is used as a strategy in musical training classes.
Developed through quality metethologic approach, proceeds to fill of surveys by
the ear training teachers from school and by the students from the two classes

assigned with the aim to reflect about the usage of tradicional repertoire.
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Introducao

"Se fosse a ensinar uma crianca a beleza da musica ndo comecaria com
partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntos, as melodias mais gostosas
e Ihe contaria sobre os instrumentos que fazem a musica. Ai, encantada
com a beleza da musica, ela mesma me pediria que |he ensinasse o
mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre cinco linhas. Porque as
bolinhas pretas e as cinco linhas sdo apenas ferramentas para a producao
da beleza musical. A experiéncia da beleza tem de vir antes." (Rubem

Alves)

O presente relatério, elaborado no dmbito da unidade curricular de Prdtica Educativa e
Relatério de Estdgio do Mestrado em Ensino de Musica, ramo de Formacdo Musical, pretende
apresentar, de forma sucinta, os varios aspetos relevantes ao longo deste percurso académico.
Neste trabalho est4d condensada quase toda a aprendizagem efetuada durante a pratica de ensino
supervisionada, na disciplina de Formacao Musical na Academia de Musica de Vilar do Paraiso, ao

longo do ano letivo corrente. Para Formosinho, a pratica pedagégica é:

“(...) acomponente intencional da formacao de professores cuja finalidade explicita é iniciar
os alunos no mundo da prética profissional docente. (..) E a fase de pratica docente
acompanhada, orientada e refletida que serve para proporcionar ao futuro professor uma
pratica de desempenho docente global, em contexto real, que permita desenvolver as
competéncias e atitudes necessarias para um desempenho consciente, responsavel e
eficaz.” (2001: 53)

Para um professor, os conhecimentos tedricos fundamentam e melhoram a prética
pedagdgica. Mas para quem estd no inicio da sua vida profissional, nem sempre essa transicao entre
teoria e pratica é totalmente acessivel ou direta. Nesta perspetiva, um supervisor, com um dominio
tedrico-pratico, permite um processo de aprendizagem consolidado e mais eficaz para o estagiario.

Este trabalho esta organizado em trés capitulos que se cruzam. No primeiro capitulo, sera
apresentada uma breve contextualizacdo do ensino da musica em Portugal durante os séculos XX e
XXI, a audicdo do repertério utilizado na disciplina de Formacao Musical, as possiveis definicoes de
musica tradicional e as carateristicas da musica portuguesa.

Desde ha muito, que a musica tradicional é considerada parte integrante da cultura dos
povos e, por isso, também tida em devida conta no ensino vocacional da musica. No territério
nacional, coube a tarefa, entre outros, a Giacometti e a Lopes-Graca que, na década de 1960,
percorreram o pais com a preocupacdo Unica de registar nos contextos quotidianos festivos as
manifestacdes musicais da tradicao popular. Fruto do trabalho exaustivo desta parceria, resultou a

edicdo do Cancioneiro Popular Portugués, publicado em 1981 pelo Circulo de Leitores.



No segundo capitulo, serdo referidas descricdes e apontamentos sobre as aulas observadas
da professora cooperante e a reflexdo e o desempenho daquilo que foi lecionado em contexto de
pratica educativa supervisionada na disciplina de Formacdo Musical. Abordar-se-4 também a
importancia da observacio na aprendizagem e a reflexdo na formacao. Para Brooks e Sikes (1997),
o sucesso da observacao de aulas depende de uma preparacao cuidadosa, nomeadamente no que
respeita a definicao da sua frequéncia e duracao, a identificacdo e negociacao de focos especificos
aobservar, aselecdo das metodologias a utilizar e a concecdo de instrumentos de registo adequados
arecolha sistematica dos dados considerados relevantes. Constitui uma boa pratica, em termos de
validade, variar as condicdes em que se realizam as observacoes de aulas de forma a construir-se
uma imagem tao completa quanto possivel da pratica letiva de um professor.

Considera-se que o processo de planificacio reveste-se de capital importancia para as mais
diversas areas profissionais. Revela-se igualmente muito importante na docéncia que tende a
formacao integral do ser humano. Deste modo Zabalza (2003: 72) considera-a “uma competéncia
imperativa que deve ser desenvolvida por todos os professores, independentemente do nivel de
ensino que estiver a atuar.” O mesmo autor afirma que a” capacidade de planificar constitui a
primeira competéncia do docente” e a melhoria do ensino pode passar pela reativacdo dessa
capacidade do professor ao estruturar a sua atuacao.

A Academia de Musica de Vilar do Paraiso foi o polo de estagio escolhido para realizar a
pratica educativa. Nesta parte, é descrita a instituicio de ensino, bem como toda a sua
contextualizacio - origem, objetivos, corpo docente, oferta educativa, atividades artisticas, entre
outras.

No terceiro capitulo, incidird o projeto de investigacdo, o qual aborda o uso da Musica
Tradicional Portuguesa como estratégia de ensino nas aulas de formacao musical, bem como as
vantagens e desvantagens deste repertério esquecido. Tem como principal objetivo divulgar a
musica tradicional portuguesa como um recurso pedagégico no ensino da formacdo musical. A
inclusao das raizes culturais dos alunos deveria ser um temaobrigatério em todas as escolas. Torres
(1998: 22-23) declara que as cancdes tradicionais sdo uma fonte informativa que reine o cerne da
individualidade de uma cultura e que faz a ligacdo entre o presente e o passado. Elas falam da
natureza, do amor e da morte, das relacdes familiares e sociais.

Os objetivos do referido projeto de investigacdo pretendem promover a musica tradicional
portuguesa no ensino vocacional da musica; desenvolver o referencial cultural e patrimonial dos
alunos; desenvolver atividades que promovam a audicdo participada dos alunos em contexto de
salade aula e avaliar o impacto das tarefas propostas no contexto de estagio.

Tendo por base a adocdo de uma metodologia qualitativa, os alunos e os docentes de
Formacao Musical da Academia de Musica de Vilar do Paraiso procederam ao preenchimento de
inquéritos com o intuito de clarificar as seguintes questdes: A utilizacdo das cancoes tradicionais é
utilizada nas aulas de formacdo musical, com que finalidade? Estas cancoes repletas de qualidade
apresentam vantagens e desvantagens pedagdgicas? De que forma? Costa (2010) refere que as criancas

deverao compreender a musica como algo significativo na vida das pessoas e dos grupos, como uma
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forma de interpretacdo do mundo e de expressao de valores, como um espelho que reflete sistemas
e redes culturais e que, ao mesmo tempo, funciona como uma janela de novas possibilidades de
atuacdo navida.

Fernando Lopes-Graca, o maior estudioso das nossas tradicdes musicais, refere:

“Expressdo e documento da vida, sentimentos, aspiracées e afetos do nosso povo, a cancio
portuguesa faz parte do patriménio espiritual da nacdo portuguesa. Mais do que qualquer
outra manifestacdo do nosso temperamento, da nossa cultura, ou das nossas capacidades
criadoras, ela nos define e integra na nossa realidade psicolégica e social. Ama-la é
conhecermo-nos no que em nos existe de mais fundo e enraizado no solo natal; defendé-la,
é defender portanto uma parcela de nés mesmos, da nossa individualidade, da nossa histéria
intima.” (1991:51)

A luz desta reflex3o, as cancdes tradicionais permitem iniciar o ensino da linguagem musical
e, para além do seu contributo para a formacado musical, também beneficiam o valor estético e
pedagdgico para uma formacao global do aluno.

Ao incluir o repertério tradicional portugués na formacido musical, seja regional seja
nacional, os alunos estao a ter contacto com realidades distantes do seu presente, apercebendo-se
de vivéncias que ainda estdo na histéria da vida dos avés e de outros familiares do seu contexto
social e familiar, numa interdisciplinaridade subjacente e necessdria para o seu desenvolvimento
global. O artigo, intitulado A Musica Tradicional Portuguesa na Formacdo Musical: vantagens e
desvantagens de um repertério esquecido apresenta uma breve reflexdo sobre o papel da musica
tradicional portuguesa no meio social, atendendo a sua funcao no passado e aos seus contextos de
realizacdo, bem como a permanente reinvencio no presente. A este propdsito, Torres (1998: 23)
afirma que a lingua materna é o primeiro veiculo para ensinar os comportamentos fundamentais
dessa cultura. A crianca aprende a comunicar, ouvindo e imitando. A lingua materna e as cancoes
tradicionais estdo intimamente ligadas. Lopes-Graca (1989: 137 e 142) declara que descobriu no
repertério portugués “belissimas melodias, largamente elaboradas de um equilibrio plastico
perfeito, de uma ampla «respiracao», e carregadas de um potencial ora dramatico, ora patético, ora
simplesmente lirico, pequenas maravilhas de expressao e musicalidade”.

A finalizar, apresentar-se-ao algumas conclusées e uma breve reflexao final acerca das
implicacoes e limitacoes deste estudo, deixando em aberto possiveis investigacdes futuras com o
objetivo de alargar esta questdo. As referéncias bibliograficas recolhidas abrangem a Mdusica
Tradicional Portuguesa, o ensino da musica em Portugal e a importancia do papel da observacao e

da planificacao.






Capitulo/|

A disciplina de Formacgao Musical no século XX/XXI

“Nas ultimas décadas, o ensino da linguagem musical tem vindo
a ser objeto de reflexdo continua, no sentido de tornar
compreensivel uma linguagem tdo abstrata como é a Musica.
Caminha-se para um tipo de ensino em que o aluno nio seja
apenas um simples reprodutor de partituras, mas sim um
intérprete com «ouvido, intelecto, maos e coracdo educados»

parafraseando o grande pedagogo Kodaly.” (Torres, 1998: 19)

A aprendizagem da musica nas escolas do ensino artistico remonta a 1835, data da criacdo
destas escolas e do Conservatorio de Musica em Lisboa ligado a Casa Pia.

A implantacio da Republica, em 1910, conduziu a importantes alteracdes no ensino e na
cultura. A expansao da rede de Ensino e uma melhor administracdo da Educacio Escolar foram
assumidas como prioridades politicas. Contudo, as medidas mais inovadoras e radicais nao
agradavam a todos os republicanos, nem a lgreja, gerando conflitos permanentes e graves
divergéncias no seio do préprio partido, que levaram ao golpe militar de 28 de maio de 1926
(Carvalho, 1986). Assim sendo, em 1919, o Conservatorio sofreu uma importante e inovadora
reforma levada a cabo pelo pianista Viana da Mota, juntamente com Luis de Freitas Branco, que
elaborou «um curriculo de formacao geral e musical e a obrigatoriedade de uma pratica musical
regular para alunos e professores» (Latino, 1986, citado por Palheiros, 1993: 39). No entanto, a
situacdo politica da altura nio permitiu o desenvolvimento deste curriculo e em 1930 é aprovado
um decreto que rompe com as inovagdes da reforma e marca um retrocesso nitido relativamente a
estas mesmas inovacoes. Neste contexto, o Decreto-Lei n° 18/881, de 25 de Setembro de 1930,
concretiza a remodelacdo anunciada e implementa um modelo curricular que passa a ser adotado
pelo Conservatério Nacional e pelas escolas de musica particulares e cooperativas com paralelismo
pedagogico.

No inicio da década de 70, do século XX, o sistema educativo portugués sofreu
transformacoes (Grilo, 1986, citado por Palheiros, 1993) as quais se sentiram também no ensino da
musica. Neste sentido, em 1971, o Conservatério Nacional entrou em regime de Experiéncia
Pedagégica. Os seus programas e planos de estudos foram reorganizados ao abrigo deste
documento. Contudo, “esta Experiéncia Pedagodgica constitui um momento problemético da
legislacdo governamental sobre o ensino artistico especializado, devido a falta de regulamentacao
posterior, que se impunha, e que nio foi feita durante vinte e oito anos “ (Vieira, 2006: 61).

A reforma implementada pelo Decreto-Lei n° 310/83, de 1 de Julho, inseriu as Artes no
sistema geral de ensino. Foram estabelecidas as dreas vocacionais de Musica e Danca integradas no

sistema de ensino preparatoério e secundario e ao nivel superior foram criadas as Escolas Superiores
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de Musica, Cinema, Danca e Teatro - inseridas no dambito do Ensino Superior Politécnico. Esta
reforma estrutural gerou um novo tipo de organizacdo para o ensino especializado da musica - a
Escola de Musica Vocacional.

No que diz respeito a musica, foram criados cursos superiores. Inicialmente, bacharelato;
atualmente, licenciatura, mestrado e doutoramento. Neste contexto, desenvolveram-se ao nivel do
ensino preparatoério e secundario unificado, cursos gerais de Instrumento. Relativamente aos
cursos complementares do ensino secundario, o ensino da musica constituiu uma area especifica
propria, de caracter profissionalizante, nas suas vertentes e opcdes: Formacdo Musical,
Instrumento e Canto. Os planos de estudos dos cursos gerais e complementares viriam a ser
regulados posteriormente por legislacdo especifica (Portarian® 294/84, de 17 de Maio) passando a
integrar trés componentes de formacao: formacdo geral, formacdo especifica e formacao
vocacional (Decreto-Lei 310/83, artigo 5°, n° 1). De acordo com o artigo 6°,n° 1 do Decreto-Lei em
questao, a frequéncia nos cursos de ensino artistico especializado pode ser feita num dos seguintes
regimes de frequéncia: no regime integrado - quando as disciplinas de formacao geral e as
disciplinas de formacdo especifica e vocacional sdo ministradas no estabelecimento de ensino
artistico; no regime articulado - quando as disciplinas de formacao geral sdo ministradas numa
escola de ensino preparatério ou secundario e apenas as disciplinas de formacio especifica e
vocacional sdo ministradas no estabelecimento de ensino artistico especializado e regime supletivo
(Despacho n°® 76/SEAM/85, de 9 de Outubro) - quando a formacéo especifica e vocacional era
ministrada no estabelecimento de ensino artistico, independentemente das habilitacdes do aluno.
O presente decreto, transferiu as competéncias do poder tutelar, da Direcdo Geral do Ensino
Superior, para o ambito da Direcdo Geral do Ensino Secundario. Esta situacdo nio foi bem aceite na
época pelos intervenientes e foi, inclusivamente, considerada desprestigiante para as escolas

visadas suscitando uma grande onda de descontentamento. Tal como afirma Vieira,

“(...) a selecdo dos professores que transitaram dos Conservatérios para o Ensino Superior
Politécnico (com as mesmas habilitacdes dos colegas que permaneceram nos
Conservatorios, agora transformados em escolas secundarias especializadas) ocasionou um
grande mal estar, sensivel ainda hoje, mais de vinte anos depois da publicacdo do decreto.”

(2006: 65)

A implementacio definitiva deste Decreto-Lei aconteceu apenas em 1990 e o periodo de
transicdo, tal como afirma Folhadela et al. (1998), ficou marcado por diversas situacdes. A
integracdo das escolas no sistema geral de ensino ndo se realizou, como estaria previsto,
relativamente ao acompanhamento, a criacdo de quadros de professores das escolas publicas, a
profissionalizacdo e formacdo continua dos docentes e a producido de novos programas e de
materiais de apoio pedagogico-didaticos.

Relativamente a formacdo dos docentes do Ensino Especializado da Musica, um dos
problemas existentes no atual sistema é a falta de articulacido entre o Ensino Secundario e o Ensino

Superior, em que é permitido o acesso a um curso superior de Musica sem a conclusdo de um curso
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secundario da area. Esta formacdo nao se deveria reger apenas e sé por parametros aplicaveis aos
outros tipos de ensino, sendo necessario que ela se estruture a partir das competéncias basicas
exigidas a um musico (Folhadela et al., 1998).

Fatima Pedroso afirma que “o ensino especializado da musica é hoje procurado por muitos
alunos cujo objetivo ndo é tornarem-se profissionais da musica” (2003: 182). Dentro deste
parametro, pode-se afirmar que este tipo de ensino tanto forma musicos amadores e/ou publicos
como futuros musicos profissionais e a concecdo da disciplina de Formacao Musical, em particular,
nao pode deixar de englobar esta questao.

Para Mendes et al. (2013), o ensino vocacional de musica tem como principal objetivo a
formacao especializada na drea da musica, tal como indicao artigo 11° do DL 344/90. Os programas
das disciplinas do ensino vocacional de musica foram elaborados de forma diferente dos programas
administrados no ensino regular. Compete as escolas decidirem o programa que vao utilizar para
cada ano curricular e para cada disciplina. Segundo Pacheco (1996) o programa é “um documento
de orientacdo de atividades”, constituido por “uma selecdo de conteldos” (citado por Pedroso,
2003: 70).

Sacristan (1999) afirma que “o curriculo é a ligacdo entre a cultura e a sociedade exterior a
escola e 3 educacio; entre o conhecimento, a cultura herdados e a aprendizagem dos alunos; entre
ateoria (ideias, suposicoes e aspiracoes) e a pratica possivel, dadas determinadas condicoes” (1999:
61). De acordo com Rolddo (1999), pode dizer-se que o curriculo escolar é “o conjunto de
aprendizagens consideradas socialmente necessarias num dado tempo e contexto, com uma
estruturacdo coerente e uma sequéncia organizadora” (1999: 24), “bem como os mecanismos
adotados para o concretizar ou desenvolver e cujaimplementacao é da responsabilidade da escola”
(1999: 43) - ou, de outro modo, “o curriculo é um projeto educativo e cultural que se realiza no
contexto escolar” (Sacristan, 1988: 347; Sacristdn e Gomez, 1992: 142). Deve portanto existir
sempre a referéncia a objetivos, a contelidos, a experiéncias de aprendizagem, a recursos e a
avaliacdo. Abrangendo areas tao diversas como a Teoria Musical, a formacao do ouvido musical, a
leitura e escrita musicais, o cantar e o solfejar, pretende-se que a disciplina de Formacao Musical
seja uma area de formacao global do musico.

A Formacdo Musical continua com programas pouco aliciantes e, efetivamente, dando
origem a um determinado insucesso em diversas situacoes, na parte destas disciplinas. Neste
sentido, Pacheco (1996) afirma que um curriculo envolve sempre trés ideias-chave: "um propdsito
educativo planificado no tempo e no espaco em funcio de finalidades; um processo de ensino-
aprendizagem, com referéncia a conteldos e atividades e um contexto especifico - o da escola ou

de uma organizacao formativa" (1996: 16). Como refere Pedroso, a

“(...) disciplina de Formacao Musical e a sua problematizacdo situam-se numa encruzilhada
de questdes inseparaveis: os seus objetivos (antigos e atuais, implicitos e explicitos), o seu
estatuto e papel no ensino especializado de musica, o publico que procura as escolas do

ensino especializado de musica e os objetivos que persegue, o préprio ensino especializado



de musica e a forma como esta organizado, bem como o seu lugar e importancia real no

sistema geral de ensino.” (2003: 69)

Ao longo do tempo tem-se assistido a mudancas - quer na estrutura, quer nos objetivos - na
disciplina de Formacao Musical, muitas delas motivadas pela implementacio de reformas no ensino
da musica. Esta disciplina esteve, durante muito tempo, sobretudo orientada para uma formacao
auditiva e tedrica por vezes redutora e descontextualizada, privilegiando a realizacdo de exercicios
semelhantes aos dos exames, “vazios de contetido musical, sem nenhuma aplicacdo pratica e sem
nenhum valor estético, sem outros objetivos que a realizacio dos préprios exercicios” (Pinheiro,
1994: 4). Porém, através das praticas podem desenvolver-se, porventura com maior eficacia, varias
competéncias essenciais a experiéncia musical, aliando o aspeto cognitivo ao aspeto ludico.

Vasconcelos defende que a aprendizagem da musica deve proporcionar o contacto com
diferentes obras e culturas, a estruturacido da personalidade e identidade pessoal e artistico-
musical, o desenvolvimento de um quadro mental e conceptual criativo que permita ao aluno a
aquisicdo da autonomia e da capacidade de tomar decisdes, “no contexto de uma aprendizagem ao
longo da vida e na modificabilidade e transformacao dos diferentes saberes, artisticos, musicais,
cientificos e outros” (2000: 6). Como referem Fernandes, et al., o ensino especializado da musica na
atualidade é "uma realidade social, cultural, educativa e formativa incontornavel no contexto do
desenvolvimento, modernizacdo e melhoria do sistema educativo" (2007: 23). Todo o trajeto, que
se vem retratando, mostra que a musica passou a ocupar um lugar importante na formacao geral e
cultural de milhares de criancas e jovens. Gracas ao trabalho desenvolvido pelas escolas
profissionais, alheias de certa forma aos constrangimentos com que se deparam as escolas de
musica tradicionais, tem vindo a emanar uma experiéncia sem paralelo no tltimo século, no dominio
do ensino artistico, ndo havendo memoria, como aponta Barbosa, "de tantos e tdo qualificados
jovens que num periodo temporal tdo reduzido (...) tenham proporcionado um enriquecimento do
panorama artistico/musical nacional" (2012: 5).

Pedroso destaca que a disciplina de Formacdo Musical “pode/deve igualmente ser um
espaco para se fazer musica. Cantar, em particular, deve ter um papel central, por ser o instrumento
proprio de cada um (que todos podem utilizar) e que permite vivenciar e sentir a musica de forma
especial” (2003: 16). Na mesma perspetiva, Pinheiro, menciona que o “verdadeiro contetido da aula
de Formacao Musical devera ser a prépria musica. Toda a aprendizagem deve ter como ponto de

partida a musica, sendo ela também o ponto de chegada" (1994: 5).



A Audicao de Musica na Formacio Musical

“A educacdo musical deve proporcionar bons ouvintes de
musicas do passado e do presente, da nossa e de outras
culturas..., que se aprecie mas também que se conheca a sua

estrutura, que se seja critico.” (Bueno, 1995:12)

As obras musicais do século XX e do século XXI tém sido continuamente esquecidas,
particularmente obras musicais com uma linguagem afastada do sistema tonal e obras cujas
partituras ndo sejam convencionais. A preferéncia pela utilizacdo do repertério ocidental, por meio
de obras eruditas, especialmente de origem europeia, e com parametros tonais é enfatizada por
autores da area. Bernardes (2000) afirma que uma das evidéncias desta ideia é o exame dos
programas de repertorio exigidos e divulgados nos manuais de candidatos dos cursos de musica
pelo pais, além dos curriculos e do quotidiano institucional, pois “o repertério estudado também é,
nagrande maioria, estrangeiro, privilegia a producao musical dos séculos XVIl a XIX e ha preferéncia
pelo tonalismo” (Bernardes, 2000: 27). Também Barbosa revela a sua experiéncia com o repertorio,
enquanto estudante de graduacdo, referindo que os alunos que obtinham sucesso nos estudos
possuiam em comum “ (...) um contacto razoavel com a chamada 'musica de concerto' - repertorio
que é trabalhado preferencialmente nas aulas - ouviam essa musica fora das aulas e frequentavam
salas de concerto” (2009: 16).

A reproducao e repeticdo de modelos musicais tomados como ideais no repertério da
educacao musical abrangem praticamente estruturas e formas musicais dos séculos XVIII e XIX
(Monteiro, 1997). Elliott (1995) indica, seguindo Leonard Meyer, que as obras musicais apresentam
um design musical que consiste em padrdes de melodia, harmonia, ritmo, timbre, textura, pulsacao,
articulacdo e dindmica, dividindo estas qualidades musicais em duas categorias - parametros
sintaticos e parametros nao sintaticos. Ao ouvir uma obra musical sdo percetiveis os modos como
os padrdes musicais sintaticos (melddicos, harmdnicos e ritmicos) e ndo sintaticos (timbricos, de
textura, de andamento, de articulacdo e de dindmica) estdo organizados, sdo interpretados e
executados em relacdo as regras e estratégias da tradicdo musical de que fazem parte (Pedroso,
2003).

Segundo refere Monteiro (1997), é necessario repensar o repertorio, alargado em termos
histéricos e de tipos musicais, incluindo obras musicais de estilos e épocas bem mais diferenciadas,
com diferentes “linguagens”, diferentes “musicas”, tanto ao nivel da Europa ocidental como de
outros povos e culturas. O autor, nesta linha de ideias, salienta dois pontos essenciais de

importancia extrema:

“1 - a necessidade de inclusdo de musica portuguesa no reportério estudado; tal ndo

acontecendo, estar-se-a a contribuir para o total esquecimento de um dos primeiros



propésitos da educacdo tal como definida pela Lei de Bases do Sistema Educativo - a
fidelidade e a consciéncia do patrimdnio cultural portugués.

2 - a necessidade de dar a conhecer as correntes musicais do século XX, em especial as
correntes contemporaneas, pois serd sempre a partir de uma vivéncia do presente (por
transformacdo ou mesmo por contradicido do proprio presente) que se realizardo as
transformacoes inerentes a qualquer cultura; e serdo, provavelmente, os atuais alunos das
escolas de musica os protagonistas destas transformacdes no dmbito musical.” (Monteiro,

1997:132-133)

Marques (2006) levanta uma visdo de adverténcia em relacdo as praticas alternativas e ao
uso da musica popular utilizados como recurso pedagogico. Segundo o autor, as praticas e os
objetivos alternativos, tais como o estudo das relacdes entre padrdes sonoros significantes e a
compreensio dos seus ouvintes, para além dos repertérios “eruditos” da chamada “alta cultura”
ocidental, para incluir outras praticas musicais, tais como aquelas provenientes das culturas
populares - ndo sdo apenas incomuns, costumam ser adotadas através de um uso indevido e mal
concebido dos meios pedagdgicos.

Aqueles que se dedicam a recolha e a compilacdo dos cantos e melodias populares sdo
perentérios em afirmar que uma mesma melodia ou cancdo se modifica ao ser recolhida em
diferentes regides, ao ser cantada por jovens ou por pessoas mais idosas, dentro da mesma regiao,
entre a versao so cantada ou a versao instrumental e, neste Ultimo caso, muitas vezes, utilizando
instrumentos diferentes. Também acontece se uma musica idéntica for recolhida na prépria regido
tempos depois, ainda que se utilizem as mesmas pessoas para as cantar, é frequente, numa sessao
semelhante, a pessoa que interpreta uma cancao nunca a cantar duas vezes de igual maneira. Por
sua vez, nos Cancioneiros Populares encontram-se um sem fim de variantes para uma mesma
cancao ou melodia, ainda que possuam uma origem equivalente. Assim se demonstra que a Mdsica
Popular é, em muitos casos, um fenédmeno vivo e estd em continua evolucao.

A este propésito, pode afirmar-se que a musica ou a melodia populares apenas existem
verdadeiramente quando se interpretam ou se cantam, vivendo da vontade e da sensibilidade do
seu intérprete. A Musica Popular exige criatividade permanente, um pouco ao contrario da
chamada Musica Erudita, baseada na escrita e sujeita as indicacdes do préprio autor (Brailoiu,
1984). As culturas populares sempre foram fendmenos abertos e que se influenciaram
reciprocamente nas suas relacdes, através da Historia.

Hoje em dia, mais concretamente no chamado mundo ocidental, os sistemas de transmissao
cultural modificaram-se bastante. A comunicacio entre geracdes é mais dificil. Na atualidade, toda
a comunicacio é recebida por outras vias (escrita, radio, televisao, cd, dvd, pen, internet), tornando-
se muito mais abrangente, em maior quantidade e ultrapassando, muitas vezes, as fronteiras do
proéprio pais. Estas serdo algumas das razées que deram origem a que as formas estéticas sejam cada
vez mais uniformes e a que a participacao, ativa e direta, do povo na musica seja menor. Isso justifica
o facto de, nos ultimos tempos, se terem perdido tantas das particularidades da Musica Tradicional

e se tenha, por assim dizer, provocado um retrocesso do patriménio popular. O mesmo acontece

10



com a Lingua falada e a escrita. Cada vez mais, os regionalismos deixam de ser tdo evidentes para
darem lugar a uma Lingua Universal (Neves, 2001).

A cultura tradicional e popular faz parte do patriménio universal da humanidade, que é um
poderoso meio de aproximacdo dos diferentes povos e grupos sociais e de afirmacdo da sua
identidade cultural, realcando a sua importancia social, econémica, cultural e politica, o seu papel
na histéria de um povo e o seu lugar na cultura contemporanea. Esta, enquanto expressao cultural,
deve ser salvaguardada por e para o grupo (familiar, profissional, nacional, regional, religioso,
étnico, etc.) do qual exprime a identidade. As populacbes devem ser sensibilizadas para a
importancia da cultura tradicional e popular enquanto elemento de identidade cultural. Para
permitir uma tomada de consciéncia do valor da tradicdo e da necessidade de preserva-la, é
essencial proceder a uma vasta divulgacdo dos elementos que constituem este patrimonio cultural.
No entanto, quando se proceder a referida divulgacao, é importante evitar qualquer deformacao,
no sentido de salvaguardar a sua integridade (UNESCO, 1989).

Nesta ordem de ideias, Reimer refere a necessidade e importancia de familiarizar as

geracdes mais novas com os produtos musicais acarinhados e admirados pelas suas culturas:

“Os alunos de todas as idades merecem ser familiarizados com os bens das suas herancas
culturais, cantando e tocando o que pode ser apropriadamente cantado e tocado, ouvindo o
que pode ser apropriadamente ouvido, compondo e improvisando influenciados pelo que
tocam e ouvem e aprendendo acerca dos contextos a partir dos quais este reportoério

musical brota.” (1996: 68)

O contacto com a musica constitui o nosso patriménio cultural e permite aos alunos ndo sé
conhecé-lo, mas também compreendé-lo, e em ultima analise, apreender melhor os percursos
efetuados pelo povo e histéria a que pertencem (Pedroso, 2003). Segundo a autora, esse contacto
com a musica real tanto exige o apoio de outras areas do conhecimento musical como permite, além
disso, um conhecimento mais aprofundado e contextualizado de conceitos que, ensinados num
plano meramente tedrico, sem o suporte de situacdes musicais reais, se tornam estéreis e, muitas
vezes, mal compreendidos. "O objetivo basico de toda a atividade educativa é favorecer nos
estudantes a elaboracdo pessoal do conhecimento e do significado a partir da sua experiéncia vital
com a realidade, que reconstruam a cultura e ndo a adquiram simplesmente" (Sacristan e Gomez,
1992; Santomé, 1994, citado in Pedroso, 2004: 6).

De acordo com Swanwick (1999), o propdsito da educacdo musical deve comprometer-se
com a exploracao de diversas abordagens que permitam encontros interculturais, conduzindo aum
conhecimento profundo e generalizado sobre as potencialidades da diversidade musical. Caminha-
se, neste sentido, para uma civilizacio global, prépria da contemporaneidade. A identidade como
cultura nacional corresponde, deste modo, a praticas que se perdem na memoria do tempo e resulta
na musica maioritariamente transmitida de geracdo em geracdo. Por sua vez, a globalizacdo surge

como um fenémeno cultural unificado, esmagador de todas as unidades.
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O que se entende por Musica Tradicional

A Etnomusicologia como disciplina académica foi introduzida pela primeira vez pelo
departamento de musicologia da Universidade Nova de Lisboa em 1981. O interesse sobre esta
area de saber remonta a segunda metade do século XIX. Desde a década de 1870 que a musica
tradicional portuguesa tem sido objeto de investigacdo por varios interessados (musicdlogos,
antropodlogos, entre outros), tal como por alguns investigadores estrangeiros (Castelo-Branco e
Toscano, 1988).

Segundo Behague, a etnomusicologia:

“Deixa de ser vista, em geral, segundo a natureza do seu objeto de estudo (musica primitiva,
nao ocidental ou “extra-europeia”, tradicional, folclérica, popular, de tradicdo oral) e mais de
acordo com os seus critérios tedricos e metodoldgicos: musica como fator social, e
etnomusicologia, mais do que o estudo da musica na cultura e como cultura, e sim como um

dos elementos primordiais geradores de cultura expressiva.” (2005: 42)

Behague afirma ainda que, desde 1968, os etnomusicélogos definiram a drea de estudo da
etnomusicologia como sendo “o estudo da musica na cultura e como cultura, integrando a
musicologia (entendida como o estudo formal dos fenémenos sonoros) e a etnologia, considerando,
nao sé a composicdo musical como processo, mas também os usos e funcdes da musica, os aspetos
comportamentais da performance musical, a musica e o comportamento social. Como
comportamento simbdlico, a estética e a inter-relacdo das artes, a sinestesia (...) e as modalidades
intersensuais, e as relacées musica-historia cultural, misica-dindmica cultural” (2005: 44).

De acordo com o Conselho Internacional de Musica Tradicional (CIMT), a mdusica
tradicional aparenta abranger a musica folclérica, como se pode confirmar na seguinte afirmacéo:
“The aims of the ICTM are to further the study, practice, documentation, preservation and
dissemination of traditional music, including folk, popular, classical and urban music, and dance of
all countries.”?!

Como refere Castelo-Branco e Toscano (1988), existem diferentes expressdes para
designar o conceito de Mdusica Tradicional em Portugal, nomeadamente: musica tradicional, musica
regional, cancdo rustica, musica popular e musica folclérica.

A musica tradicional, propria de um povo, numa determinada regido geografica e num
determinado contexto social, tem raizes num passado mais ou menos remoto. Fruto de transmissdo
oral, sofre evolucdo e é permeavel aos contactos e influéncias culturais do exterior. A grande
caracteristica da musica tradicional é a sua indissolucdo do seu contexto vital. Ndo nasce como um
objeto estético que se valorize e admire por si s6, mas sim como uma musica funcional associada ao

trabalho duro do campo. Existindo apenas como uma meméoria no seu contexto original, representa

www.traditionalmusic.org/traditionalmusicdefinition.shtml (consultado em 01/06/2016)
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a psicologia, um modo de vida de um povo e os fosseis de um passado remoto. A musica folclérica
estd intimamente ligada a musica tradicional e, segundo alguns autores, os dois termos acabam por
se confundir. A musica popular é, em grande parte, influenciada pela musica tradicional - mas
constituem géneros distintos. Este termo comecou a ser utilizado como designacdo de um tipo de
musica que floresceu e se desenvolveu a partir do inicio do século XIX e do século XX nos Estados
Unidos e na Europa, respetivamente. Verifica-se que os autores interessados por esta terminologia
nao sdo unanimes no que diz respeito a designacao da cancio proveniente da cultura de um povo.
Neste dominio foi possivel encontrar denominacdes como cancdo popular e cancéo tradicional (idem).

Ao analisar alguns autores compreende-se que nao existe uma diferenca muito clara entre
os conceitos. Para Reis (2007), ambos se convergem. Ao longo deste relatério, utiliza-se a
designacao de tradicional em vez do popular para ndo se confundir com outras musicas que, sendo
populares, ndo pertencem a este patriménio tradicional. Assim, o termo mais utilizado nesta

zu

investigacao serd “tradicional”, tal como se expressa na citacdo que se segue:

“O termo tradicional para designar musica prépria de um povo, de transmissdo oral, oriunda
de uma determinada regido geografica e de um determinado contexto social, proveniente
de um passado remoto e de autoria desconhecida. Outras designacdes como musica
folcldrica, regional e mesmo popular, sio também normalmente utilizadas para representar

o mesmo conceito.” (Fernandes, 2012: 4)

Mesmo o repertério considerado de origem tradicional é, por vezes, maltratado na sua
utilizacdo através do arranjo instrumental, estando descontextualizado das suas reais origens e
funcionalidades. Fernando Lopes-Graca, um grande defensor desta musica tradicional portuguesa,
julga mesmo que se vulgariza esse repertorio da tradicdo nacional quando se insurge, caustico e
demolidor, contra a banalizacio do «folclorismo» que ele achava n&o ser cultura popular genuina:
“esse folclore (...) deixa precisamente de ser folclore para se transformar em divertimento banal ou
servir de mero cartaz turistico; do mesmo modo que o folclore que se fabrica em série, e de que se
tira patente, nunca foi de toda a evidéncia folclore, mas puro negocio, pura especulacdo comercial”
(1991: 20).

O conceito de musica tradicional ndo é entendido de forma igual por todos os estudiosos
desta matéria. O mesmo conceito é “utilizado na literatura pedagogica anglo-saxénica com o
significado de composicdo de origem popular que, tendo sido reconhecida pela sociedade de onde
emergiu, passou a ser considerada patriménio cultural dessa mesma sociedade” (Reis, 2007: 68).

Fernando Lopes-Graca (2006) admite que se torna dificil estabelecer os limites ou mesmo
as diferencas entre tradicional e popular.

Relativamente ao termo cancdo popular, este também é bastante utilizado, nomeadamente
por Lopes-Graca. Como Resende defende, este termo nio devera ser confundido com “facil”,

“trivial” (2008: 8).
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O conceito de mdsica popular tem vindo a ser alterado ao longo dos tempos por forma a
tornar-se mais coincidente com a terminologia internacional. Para Azevedo Reis (2007), a musica
popular e folclérica portuguesa é, um meio seguro de conhecer a histéria do nosso povo porque, tal
como afirmou Lopes Graca (1991), referindo-se a musica popular e folclorica, que “a partir dos
meados do século dezanove se assistiu auma espécie de divorcio entre a cultura das elites citadinas
e a cultura dos meios rurais, fator esse, que contribuiu para que a cancao rustica ndo sofresse
alteracdes significativas” (Reis, 2007: 64).

Resende (2008) defende que a utilizacio de diferentes designacdes podera ter a ver com
questdes meramente temporais e contextuais. O conceito de mdusica tradicional é tratado como o
resultado da tradicdo de um povo, cancbes transmitidas oralmente que tém, assim, um cariz de
anonimato. Diaz (citado por Resende) refere que “se pode considerar Musica Tradicional toda
aquela que, servindo paradiferentes atividades (danca, baile, cancdo) tem uma antiguidade distante
e chega aos nossos dias gracas ao esforco individual e coletivo da comunidade que a interpreta”
(2008: 6). Resende indica ainda que, a musica tradicional ndo é “pura”, “inata”, mas o resultado da
cultura de um povo ligado a atividades rurais. Considera, por seu lado, que a musica tradicional é
“aquela musica anénima, de caracter popular, que tem chegado aos nossos dias através da tradicdo
oral” e que, por sua vez, a musica popular portuguesa € inspirada na musica tradicional (Resende,
2008: 6). Relata, também, que se podera “definir como uma musica com raizes tradicionais ou
inspirada na musicatradicional mas mais vulgarizada, adaptada por autores e trabalhada por grupos
ou cantores.” (2008: 9). A autora afirma ainda que a divulgacdo destes trabalhos através dos
diferentes meios de difusdo conduzird o publico a ouvi-los e, consequentemente, a populariza-los.
Assim, a popularizacdo das cancdes deve-se ao facto de esta se tornar acessivel “a qualquer tipo de
publico e divulgada pelos media na era da globalizacdo” (2008: 10).

Segundo Corte-Real (1996), a musica popular portuguesa é um dos conceitos mais utilizados
em Portugal para designar a musica tradicional portuguesa em geral. Contrastando com os seus
congéneres musica folclérica e musica regional, o conceito de musica popular ndo se limita a tradicdo
rural, sendo utilizado como referente em ambos os contextos musicais, rural e urbano. Embora nem
sempre explicitamente definido na literatura, este conceito genérico implica frequentemente uma
série de principios fundamentais tais como a autenticidade, a transmissdo oral, o arcaismo e a
proveniéncia do povo, a quem primordialmente se destina, em associacdo direta com a sua vida

guotidiana. Nesta linha de ideias, a autora afirma que a musica tradicional portuguesa é:

“{(...) uma linha melddica simples (podendo ou ndo ser harmonizada a varias vozes), cantada
num tom de voz marcadamente intimo e apelativo, de caracter diaténico, normalmente tonal
(podendo no entanto ser modal), de métrica basicamente regular, acompanhada por um
instrumento, geralmente a viola, mas podendo também ser o piano, ou um conjunto mais
alargado de instrumentos populares portugueses, que conferem um acompanhamento de

apoio fundamentalmente harmonico e ritmico.” (Corte-Real, 1996: 143)

14



A cancao tradicional esta sujeita a alteracoes e adaptacdes de diferentes textos, o que por
vezes torna dificil distinguir aquilo que é auténtico daquilo que foi adaptado ao longo dos tempos.
Pelo facto de estas cancbes serem transmitidas oralmente, vao sofrendo alteracoes; dai a
necessidade urgente de proceder a sua recolha. As cancdes tradicionais expressam a vida de um
povo com atividades ligadas a vida rural, abordando temas como o trabalho, a religiao, atividades
do dia-a-dia, entre outras.

Muito do conhecimento que se tem do patriménio da musica tradicional deve-se ao
trabalho pioneiro de Michel Giacometti dedicado a recolha e gravacdo fonografica das
manifestacbes musicais do povo portugués. A fonte bibliografica das melodias tradicionais
encontra-se nas compilacoes chamadas de cancioneiros.

Michel Giacometti, em parceria com Fernando Lopes-Graca, realizou a recolha de cancoes

tradicionais e a posterior publicacio:

“A musica tradicional portuguesa é a parte integrante de um todo, que, em detrimento da
sua complexidade, podemos designar como o sistema de cultura do povo portugués. Ligada
a culinaria, a indumentaria, a linguagem, a mentalidade popular, esta caracteristica de
elemento dum sistema constituiu um dos seus aspetos importantes a reter, dada a
necessidade de considerarmos, ou pelo menos supormos, o contexto, o todo, para

entendermos a parte que lhe pertence.” (Camara, 2001: 3)
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A Musica Tradicional Portuguesa como estratégia de aprendizagem

“(...) através das cancdes de varias regides, é-lhes facilitada (as
criancas) a aquisicdo duma cultura geral, uma vez que a crianca
passa a identificar e valorizar o patriménio musical portugués,
podendo-o comparar com outros estilos da literatura musical.”
(Torres, 1998: 24)

Terry Eagleton apresenta, através do seu livro, uma perspetiva geral dos diferentes
significados da palavra cultura. Fazuma descodificacdo do termo que acompanha o éxodo rural para
as cidades. Inicialmente ligada ao campo, num processo material, numa atividade,... passa a fazer
parte de uma ligacdo com o espirito; faz parte de uma populacdo que nao se relaciona diretamente
com a terra, mas antes daqueles que tém tempo para se instruir. Como refere este autor, a
“agricultura ndo permite tempo livre para a cultura” (2003: 12) e “os interesses politicos governam
os culturais definindo assim uma versdo de humanidade” (2003: 19). Os cidadios sdo “formatados”
de acordo com as necessidades politicas, no entanto, a cultura é contraria a politica pois favorece
todas as qualidades humanas e ndo uma em especial. A cultura implica uma visdo global ndo sé dos
interesses proprios, mas também dos outros. Existe uma interligacao entre cultura e vida social no
mundo pés-moderno. A cultura floresceu na modernidade. Eagleton aborda o perigo de declinio da
cultura apoiada na arte pois esta tem tendéncia a desaparecer. Com uma mudanca da sociedade, a
cultura sobrevivera se for ao encontro de determinados bens materiais e desde que nao se
especifique demasiado, pois perde a sua capacidade critica. Como é referido na sua obra, as
sociedades atuais sdo “grupos de subculturas que se intersectam” (2003: 101). Isto acontece, ndo
apenas pela migracio de povos mas também, pela informatica. Nao ha de facto melhor expressao
do que aquelaque aseguir é transcrita parailustrar este facto: “Enquanto os emigrantes viajam pelo
mundo, o mundo viaja até aos cosmopolitas” (Eagleton, 2003: 87). Realmente estamos cada vez mais
integrados em diferentes mundos em simultaneo. Vivemos num Mundo dividido por outros mundos
onde o Estado-nacao pode deixar de fazer sentido se considerarmos a comunidade internacional.
Integrando a nascenca uma cultura da qual ndo nos separamos mais e com o surgir da linguagem e
de toda a simbologia, acabamos por nos afastar de uma natureza inata. Somos, portanto, uma
mistura de seres culturais e naturais. Por muitas e variadas razées, a cultura converteu-se numa
preocupacao vital para a era moderna. “Nao vivemos apenas da cultura. Também vivemos para a
cultura” (2003: 167).

As cancoes e as dancas tradicionais sdo uma parte essencial da cultura de um povo, pois
mostram claramente o sentimento desse povo em relacao a diversas atividades do seu quotidiano,
assim como, quanto aos seus rituais e simbolos. A musica tradicional de uma determinada
comunidade proporciona-nos a musica no seu estado mais primitivo, sendo, portanto, ai reveladas

as reais caracteristicas e anseios dessa populacao. Assim, pode afirmar-se que a musica tradicional,
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particularmente a cancao tradicional, reflete o modo de ser e de estar de um povo, que nela se
expressa (que se expressa através dela).

Ao longo da sua vida, Lopes-Graca interessou-se bastante pela musica tradicional
portuguesa, tendo-a demarcado do conceito de musica popular urbana. O musicélogo Michel
Giacometti, no prémio do Cancioneiro Popular Portugués, refere a importancia de se restituir aos
portugueses a cancéo tradicional portuguesa, pois esta “lhe pertence de uma heranca legitima, nem
sempre avaliada justamente como um dos mais preciosos bens do patriménio comum” (Giacometti,
198: 5). A grande diversidade de temas e de proveniéncias patentes nestas cancdes foi evidenciada

na:

“Ingrata tarefa de selecionar espécimes, cujas estruturas, estilos, géneros e funcoes
diversificados delineassem tracos fisionémicos de uma tradicdo, em que se reconhece, como
caracteristica essencial, um multissecular enraizamento e, ao mesmo tempo, um incessante
rejuvenescimento, a sublinhar a inalterada capacidade criadora do povo portugués.

[Apresentamos], deste modo, algumas feicdes elementares do canto, por um lado, e, por
outro, polifonias de elaborada estruturacdo; ritmos a escandir os gestos do trabalho, e
expressoes libertas de quaisquer canones; formulas severas inscritas em ritos remotos e
inspiracdes circunstanciais; documentos arquivados em paginas de cancioneiros
esquecidos, e imagens reconditas na memoria colectiva; gritos isolados clamando na solidao

dos campos, e vozes unidas a reclamar aterra e o pdo.” (Giacometti, 1981: 5)

Rosa Maria Torres, no seu livro As Cancées Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica,
menciona, referindo-se as cancdes tradicionais portuguesas, “os verdadeiros tesouros” (1998: 15)
gue atém acompanhado nas suas atividades musicais, tendo-se apercebido de “quantas reliquias da
nossa tradicdo musical jazem adormecidas nas Bibliotecas Publicas e com raras possibilidades de
divulgacdo” (1998: 15). De acordo com esta autora, muitas dessas melodias sdo de facil leitura.
QOutras, contudo, “ndo sido nada coisas simples e ingénuas, mas belissimas melodias, largamente
elaboradas, de um equilibrio plastico perfeito, de uma ampla respiracido”, e “carregadas de um
potencial ora dramatico, ora patético, ora simplesmente lirico, que faz delas pequenas maravilhas
de expressdo e musicalidade” (Lopes-Graca, 1989: 137 e 142).

Rosa Maria Torres realca a importancia da cancao tradicional, que se afigura como um
importante legado cultural, “a grande fonte alternativa a todo este amalgama sonoro dos mass
media, muitas vezes indiferentes a qualquer critério de selecdo ou a qualquer politica
encaminhadora para um profundo reconhecimento dos nossos valores culturais” (1998: 14).

Salienta ainda que,

“Tal como num conto, as cangdes sdo poemas que «cantam» a natureza na sua grande
diversidade e as pessoas com os seus sentimentos, fantasias e ritos, ora despertando, ora

excitando o imaginario da crianca. Uma cancdo, interpretada em diferentes fases do

17



crescimento do individuo, faz-lhe despertar diferentes vibragoes, quer fisicas, quer mentais,

quer psicoldgicas.” (1998: 14)

Compositores como Maria de Lurdes Martins e Fernando Lapa também tém contribuido
para a valorizacdo da musica tradicional portuguesa, nomeadamente através da harmonizacao de
melodias tradicionais. Uma parte importante deste repertdrio é constituida por obras para a
infancia, como por exemplo, Pecas para Criancas, de Maria de Lurdes Martins, que contém onze
cancdes populares portuguesas harmonizadas. Fernando Lapa (2003) defende que a mdsica
popular deve acompanhar a formacao das criancas, pois € uma “parte importante da nossa memoria
e das nossas raizes” (2003: separata).

A importancia das criancas serem expostas ao repertoério tradicional, numa fase inicial da
sua vida, é extrema como construcdo de identidade cultural. A riqueza cultural imortalizada nas
cancoes tradicionais € essencial para a criacdo de identidades (Camacho, 2008). A crianca deve ser
exposta a géneros musicais distintos mas, numa fase inicial, deve ser exposta a musica da sua
comunidade.

Sendo o desenvolvimento da voz fundamental no desenvolvimento musical da crianca, o
canto, concretizado através da cancao, torna-se assim um recurso essencial nas aulas de Iniciacdo e

de Formacao Musical, como se pode verificar na seguinte citacio:

“Aqueles que aprendem a cantar antes de aprender a tocar um instrumento, apreendem
mais depressa que os outros a melodia de toda a musica (...). Gracas ao canto, os alunos
adquirem uma aptidao para a leitura, que Ilhes permitira aceder mais facilmente a obras dos
grandes espiritos, e conhecer mais composicdes em menos tempo e com menor esforco.”
(Kodaly, apud Torres, 1998: 44)

Viérios autores defendem que a cancao, particularmente a cancdo de cariz tradicional
trabalhada desde tenra idade, é o ponto de partida para um verdadeiro desenvolvimento musical.
Kodaly foi um dos pedagogos que mais defendeu a importancia da cancao tradicional para a
aquisicdo de competéncias musicais de uma crianca, defendendo que é no canto e, mais
particularmente, através da cancdo que a crianca adquire competéncias musicais basicas. O valor
do canto na formacao musical, assumida pelas principais correntes da pedagogia musical moderna,
e o interesse do contacto da crianca com mdusica variada de qualidade, faz do repertério vocal
infantil um recurso precioso para todos os que se dedicam ao ensino da musica aos mais pequenos.
Varios foram os compositores portugueses a mostrar esta preocupacao - Fernando Lopes-Graca,
Fernando Corréa de Oliveira, Candido Lima, Eurico Carrapatoso ou Fernando Lapa, entre outros -
ao dedicarem obras as criancas enquanto executantes, nomeadamente cancdes para canto e piano.

E necessario motivar e sensibilizar os professores para a utilizacdo da musica tradicional
como recurso a aprendizagem. A musica tradicional é muito mais que um recurso, € uma heranca

cultural e uma forma da crianca encontrar o seu lugar no Mundo.
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Capitulo 1l

Ao terminar o capitulo | deste documento com o “aroma” da musica tradicional, parece
oportuno enquadrar de seguida, a escola onde foi realizado o estudo direcionado a Musica
Tradicional Portuguesa na Formacgdo Musical: vantagens e desvantagens de um repertério esquecido.
Paralelamente a este trabalho, houve um processo de ensino-aprendizagem sobre pontos cruciais
para o mesmo: observar, planificar, lecionar e refletir. Estes sdo espelhados num sistema em espiral

entre fontes bibliograficas de referéncia e a pratica pedagégica em questao.

Saber Observar...

O periodo de observacao durante o estagio € uma atividade de reflexao e discussio sobre
a pratica, propiciando ao formando um contacto inicial com a realidade na qual ird atuar. Além disso,
tem como objetivo fazer com que o futuro professor se aproxime da realidade da sala de aula e da
escola, examinando, sobretudo o processo ensino-aprendizagem. Esta etapa da pratica pedagogica
proporciona ao estagidrio um contacto direto com o ambiente escolar e permite conhecer a
organizacdo e as dificuldades que a escola enfrenta, como os conteldos e as metodologias
utilizadas, a planificacdo, a relacdo professor-aluno e professor-coordenador e as dificuldades de
aproveitamento. O estagio, além de ser um momento de aprendizagem, é um lugar de formacao
onde se coloca diversas questdes. A observacao permite ao estagidrio inserir na escola, observar a
sua estrutura, a sua organizacao e o seu funcionamento. A pratica pedagégica cria oportunidades
de contacto com a comunidade educativa, de conhecimento das diversas instituicoes, a ligacdo com
o mundo do trabalho e facilita a articulacio teoria-pratica, no processo de formacao, permitindo a
observacio critica e a recolha de informacao, bem como, de forma reciproca, possibilita a aplicacdo
de conhecimentos cientificos e de competéncias relacionais e técnicas adquiridas ao longo da
formacao (Goncalves, 2014).

Constata-se, assim, que a observacido pode ser utilizada em diversos cendrios e com
finalidades multiplas, nomeadamente demonstrar uma competéncia, partilhar um sucesso,
diagnosticar um problema, encontrar e testar possiveis solucdes para o mesmo, explorar formas
alternativas de alcancar os objetivos curriculares, aprender, avaliar o desempenho e o progresso,
estabelecer metas de desenvolvimento, reforcar a confianca e estabelecer lagcos com os colegas
(Reis, 2011).

Observar permite aceder, entre outros aspetos, as estratégias e as metodologias de ensino
utilizadas, as atividades educativas realizadas, ao curriculo implementado e as interacbes
estabelecidas entre professores e alunos.

Optou-se por uma observacdo naturalista ndo participante da aula, procurando nio
interferir nas atividades, observando-as de forma distanciada. Numa observacio qualitativa, o

observador ndo entra na sala de aula com categorias previamente definidas, mas sim com uma ideia
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geral do que quer observar e regista os acontecimentos sem se preocupar em categoriza-los ou
medi-los (Alarcdo & Tavares, 1987). Por outro lado, as experiéncias pessoais, o percurso de
formacao e as crencas relativamente ao ensino exercem influéncia no processo de observacao,
nomeadamente nos aspetos valorizados e nas reflexdes realizadas posteriormente. Deste modo,
“as observacoes representam apenas uma versio do que se passa na sala de aula, ndo constituindo
um retrato da realidade” (Reis, 2011: 22).

Segundo Estrela, “[o] professor, para poder intervir no real de modo fundamentado, terd de
saber observar e problematizar (...)" (1994: 46). Assim, depois de cada observacdo é realizada a
reflexdo no sentido de encontrar respostas para as perguntas “como?”, “porqué?” e “para qué?”.
Ainda segundo o mesmo autor, “[a] continuidade é um dos principios de base que possibilita uma
observacdo correta” (ibidem). Desta forma, as interpretacées ndo foram meramente circunstanciais
mas inseridas num contexto. A pratica continuada de aulas observadas permitiram conhecer a
realidade educativa da escola e das turmas, bem como as opcdes metodoldgicas adotadas.

Como preparacdo para a pratica educativa supervisionada, foi estabelecido um
cronograma de observacdes e de planificacbes que acompanhou o estagiario ao longo do seu
percurso pratico. Se observar, requer um olhar atento para a realidade com que vai atuar, o objeto
da observacao recaiu sobre varios aspetos: alunos, professor, interacdo professor-aluno, ambiente
socio-relacional, ambiente fisico da sala de aula, estratégias, atividades de ensino-aprendizagem
mais utilizadas pelos professores (cooperante e estagiario) e a forma de as organizar, recursos
existentes na sala de aula e recursos utilizados pelos professores. Neste ponto de vista, ao longo do
estagio, foi possivel observar e partilhar aprendizagens com as turmas e com a professora
cooperante. Além de proporcionar uma boa experiéncia a nivel de desenvolvimento pessoal,
também ofereceu um passo importante para o sucesso de uma boa pratica pedagogica.

Com a orientacdo da professora cooperante, foi possivel ter acesso a documentacio
necessaria para um conhecimento mais aprofundado da turma e da instituicdo. Foram facultados os
programas da disciplina de Formacdo Musical e o plano anual de atividades, bem como o projeto
educativo da Academia de Mdusica de Vilar do Paraiso. A professora cooperante, Claudia
Vasconcelos, transmitiu algumas informacdes essenciais acerca do aproveitamento global daturma
referente ao ano letivo transato, bem como caracteristicas particulares de alguns alunos com
dificuldades ao nivel do aproveitamento e do comportamento.

O facto de estar em contacto com a turma, permitiu conhecer o método de trabalho da
professora cooperante, perceber a dindmica da turma e conhecer a realidade de cada aluno de
forma a poder estabelecer uma relacao de professor/aluno estavel e, assim, poder ir ao encontro
dos seus interesses.

Ao longo deste processo, verificou-se, nas aulas de Formacao Musical observadas, que a
professora cooperante abordou, essencialmente, com os alunos, a entoacao, o ditado melédico, a
memorizacio, os ditados ritmicos e as leituras, utilizando diversas vezes o processo de avaliacdo
através dos exercicios propostos como trabalho de casa. Preparar os alunos para um ditado

melddico foi sempre uma das estratégias utilizadas pela professora. Ambienta-los na tonalidade da
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melodia a trabalhar através da entoacao, estimula a formacao auditiva do aluno. Tal como afirma
Fatima Pedroso “é indubitdvel que a percecdo auditiva € indispensavel na atividade musical (...),
porém essa capacidade tem que ser trabalhada e desenvolvida, pelo que o treino auditivo esta
sempre presente na educacao formal de um musico” (2003: 84).

O treino do ouvido é primordial para o desenvolvimento de qualquer musico. Jackson &
Menaldi(1992) consideram imprescindivel para a educacdo vocal aexperiéncia prévia do canto, que
propicia um 6timo treinamento auditivo. Para além do aquecimento e da preparacio vocal serem
fundamentais para o desenvolvimento auditivo antes de qualquer atividade musical, também no
desporto esse facto é indispensavel. O periodo de aquecimento deverad sempre preceder qualquer
atividade fisica, pois prepara o organismo para o esforco da intensidade superior aquela em que se
encontra. Os beneficios incidem-se na melhoria quantitativa do gesto desportivo, aumentando,
deste modo, a prestacdo desportiva e a prevencao de lesdes. Através do aguecimento, hd uma
preparacao psicoldgica e fisica para o esforco (Ribeiro, 1992). A preparacio do ouvido foi sempre
uma estratégia desempenhada pela professora cooperante antes de uma leitura entoada ou de um
ditado melddico/polifénico.

A interiorizacdo da melodia e do ritmo, a possibilidade de ouvir outras vozes e conseguir
adaptar a sua, € uma mais-valia para o seu desenvolvimento musical. Kuhn (2003) considera que a
voz, parte integrante do nosso corpo, pode, pelo seu uso, favorecer de um modo mais sélido a
representacdo interna do som. Os autores Houlahan e Tacka (2008) referem a importancia de se
cantar o excerto a transcrever, ora com o nome de notas, ora sem o nome de notas. Associado a
memorizacio do excerto, esta pratica - cantar o que se vai escrever - apresenta-se como uma
experiéncia musical ativa que em muito beneficia a atividade de escrever musica. A par do
desenvolvimento das competéncias de escrita, os autores sublinham ainda a importancia da
notacdo musical por memoria para o desenvolvimento das capacidades de audicio interior e
representacdo mental da préopria musica.

Para abordar os ditados melddicos, as leituras, o ritmo e a aplicacdo pratica dos
conhecimentos basicos, a utilizacdo de trechos extraidos de obras instrumentais proporcionou a
familiaridade do aluno para os principais nomes de compositores e da sua linguagem musical.

«

Segundo Portela, “a identificacdo de timbres dos diferentes instrumentos, as diferentes
articulacdes, dindmica e pesquisa historica e estrutural das obras ouvidas constituem metodologias
que trabalham a obra como um todo e por isso permitem uma melhor compreensao da linguagem
musical” (2011: 10).

Considerando a memorizacido da melodia um ponto importante para a realizacdo de um
ditado melddico, Caspurro (2007), para quem a leitura e a escrita musical sdo meios usados para
manifestar e projetar o conhecimento musical, realca a importancia desta ligacdo da leitura e da
escrita musical com a memodria, algo bem presente nas atividades desenvolvidas nas aulas de
Formacdo Musical. Apontando a meméria como fundamental para o desenvolvimento de

competéncias de leitura e de escrita musical, Houlahan e Tacka propdem “a pratica da memorizacio

musical a partir de fonte auditiva e de fonte visual (com partitura)” (2008: 179). Através da
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memorizacdo foi mais facil desvendar algumas notas que outrora ndo conseguiam porque a
“memoria é a capacidade de armazenar, reter e subsequentemente recuperar informacdo de
diversos aspetos, informacdes visuais, linguisticas, auditivas, olfativas, etc.” (Araujo et al., 2008: 1).
Salienta-se, durante a observacao, o facto de os alunos sentirem dificuldades em memorizar o que
ouviam e a insisténcia de ouvir mais uma vez era constante.

A professora cooperante avaliava os exercicios realizados, anteriormente estudados como
trabalho de casa, de forma a conceder informacdes em relacdo ao rendimento escolar de cada aluno.
Tal como refere Libaneo, “a avaliacdo é uma tarefa complexa que n3o se resume a realizacdo de
provas e atribuicdo de notas. A mensuracao apenas proporciona dados que devem ser submetidos
a uma apreciacdo qualitativa. A avaliacdo, assim, cumpre funcdes pedagdgico-didaticas, de
diagnéstico e de controle em relacdo as quais se recorrem a instrumentos de verificacdo do
rendimento escolar” (1994: 195).

Sob a 6tica de Sant’Anna a avaliacio € “um processo pelo qual se procura identificar, aferir,
investigar e analisar as modificacdes do comportamento e rendimento do aluno, do educador, do
sistema, confirmando, se a construcdo do conhecimento se processou, seja este tedrico (mental) ou
pratico”. (1998: 29-30). Partindo deste pressuposto, a avaliacdo ndo consiste sé em avaliar o aluno,
mas também conhecer o contexto escolar na sua totalidade, permitindo fazer um diagnostico para
recuperar as dificuldades do processo de aprendizagem, no sentido tedrico e pratico.

A avaliacdo na concecdo de Both (2007), vem atrelada ao processo, onde se direciona a
qualidade do desempenho sobre a quantidade de atividades propostas, tanto para o aluno como
para o professor. Porém na visao do autor, o foco principal é a qualidade do ensino, ultrapassando
os limites da verificacdo. Desta forma, pode-se afirmar que avaliacdo é um instrumento permanente
do trabalho docente, tendo como propésito observar se o aluno aprendeu ou nio, podendo assim
refletir sobre o nivel de qualidade do trabalho escolar, tanto do aluno como do professor, gerando
mudancas significativas.

Watson-Davies (2009) sugere que a observacio e a reflexdo se centrem em dois aspetos:
um, em que se pretende que o professor melhore as suas competéncias: outro, que estimule o
professor ainovar através da adocao de uma nova abordagem, metodologia ou atividade. Estes dois
focos poderao ser trabalhados durante um periodo letivo e, posteriormente, alterados de acordo

com as necessidades evidenciadas pelos professores.

Organizar o Saber...

Considera-se que o processo de planificacido reveste-se de capital importancia para as mais
diversas areas profissionais. Revela-se igualmente muito importante na docéncia que tende a
formacao integral do ser humano. Deste modo, Zabalza (1992) diz-nos que a planificacdo é o ato de
planear, de algum modo as nossas previsoes, desejos, aspiracdes e metas num projeto que seja capaz

de representar as ideias que desejariamos atingir, e como poderiamos elaborar um plano para as

22



concretizar. Devemos por isso estabelecer objetivos, selecionar exercicios, materiais e os métodos
mais adequados as competéncias e objetivos que pretendemos que o aluno adquira.

Para Rold3o, os objetivos sdo aquilo que se pretende que o aluno aprenda, numa dada
situacdo de ensino-aprendizagem, face a um determinado contetddo ou conhecimento. Segundo o
mesmo autor, pode-se concluir, que a competéncia é o tltimo objetivo dos varios objetivos que para
ela contribuem. Na realizacio da planificacio, “tem que se explicitar de que modo se vai organizar a
aprendizagem de tal conteldo ou conceito ou técnica, de modo a que se oriente para as
competéncias pretendidas” (2008: 26-27).

Entende-se que uma boa pratica ndo acontece sem uma boa planificacdo. Sendo assim, o
papel da planificacdo torna-se preponderante ao longo deste percurso. E um guia que ajuda o
professor no seu dia-a-dia na sala de aula, fazendo com que haja uma maior eficacia das atividades
empregues no ensino dos alunos. A planificacdo e a tomada de decisio sao vitais para ainstrucao e
interagem com todas as funcoes executivas do professor. Portanto, pode-se afirmar que, no ensino,
a planificacdo docente ndo é somente uma necessidade mas acima de tudo um imperativo que se
impode a todo o auténtico educador.

Como ¢é evidente quando se fala na planificacdo docente afloram-se varias questoes,
nomeadamente: o que se pretende planificar? O que se deve ter em conta quando se planifica? De que
forma se planifica? Ou o que pode influenciar a planificacdo?

Deste modo, a planificacdo constitui um pilar decisivo do sucesso educativo visto que se
baseia na reflexdo e antecipacido da acdo de todo o processo educativo. Contudo, quando se
planificauma aula, a decisdo crucial é a de escolher os objetivos ou resultados de aprendizagem que
os alunos devem alcancar, no término do processo de ensino em que estdo envolvidos.

O professor, ao planear a sua aula tem, pois, de estar bem consciente dos seus aspetos
positivos e das suas limitacdes como pessoa e como profissional, a fim de que se possa tirar deles o
maior partido possivel. S6 assim serd possivel selecionar as situacdes que, respondendo as
necessidades e interesses dos alunos, melhor se adaptam as suas préprias carateristicas. Parece
evidente que, a planificacdo docente constitui, um pilar decisivo para a eficicia e sucesso do
processo ensino/aprendizagem.

A planificacdo docente procura respostas antecipadas para necessidades educativas dos

alunos tendo em conta a sua diversidade. Arends refere que:

“O ensino planificado é melhor do que o ensino baseado em acontecimentos e atividades ndo
direccionados, embora existam, como terd oportunidade de verificar, certos tipos de
planificacdo que podem conduzir a resultados inesperados. A literatura nos dominios da
gestdo e da educacdo sugere que a planificacdo que conduz a compreensio e aceitacdo
partilhadas de metas claras e alcancaveis aumenta a produtividade de trabalhadores e
alunos. Os processos de planificacio iniciados pelos professores podem dar um sentido de
direccdo tanto a alunos como a professores e ajudar os alunos a tornar-se mais conscientes

das metas implicitas nas tarefas de aprendizagem que tém de cumprir”. (1999:45)
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No dmbito da planificacio realizada semana apdés semana, foram lecionadas e planificadas,
todas as aulas propostas de acordo com o cronograma (ver anexo), as turmas do 3° Grau e do 7°
Grau. De acordo com o modelo proposto, as planificacbes das aulas contemplaram
objetivos/competéncias, conteldos, atividades/estratégias/desenvolvimento da aula, recursos/
fontes e avaliacio da aula.

Ao longo de 26 semanas, foi realizada uma pratica educativa supervisionada na Academia
de Musica de Vilar do Paraiso que contou com a colaboracio da professora Claudia Vasconcelos.
Durante as consecutivas semanas, foram colocados em pratica todos os recursos (pedagogicos e
cientificos) apreendidos ao longo deste processo.

E de salientar que o facto de se elaborar um plano de aula é tdo importante quanto é
relevante ser-se capaz de o por de lado quando assim desejar. A planificacdo ndo pode ser vista
como um instrumento rigido, mas sim flexivel, permitindo ao professor inserir novos elementos,
mudar de rumo, se assim exigirem as necessidades e/ou interesses do momento. Segundo Alarcao
& Tavares, os planos de aula transformam-se em instrumentos que, conforme as situacdes, podem
ser utilizados ou n3o. “O professor deve estar preparado para se desprender dos planos ou altera-
los de algum fator ndo previsivel no momento da sua elaboracio, se assim o exigir” (2005: 159).

Talvez uma das dificuldades, na qual se deve refletir, reside no facto de planificar o
desenvolvimento de uma aula segundo uma perspetiva global. Planificando a médio e a curto prazo
o que se vai trabalhar, deve ser baseado num pensamento unitario e ndo apenas na apresentacao
de partes e de tarefas isoladas. A escolha de pecas musicais, a selecdo de exercicios auditivos,
escritos e de leituras foram uma das dificuldades deparadas aquando da planificacdo da aula.
Adequar os exercicios mais apropriados para atingir determinados objetivos, tornou-se uma

conquista ardua ao longo do estagio.

Aprender a Fazer...

A Didatica é uma disciplina tedrico-pratica, integradora de saberes pluridisciplinares,
interpretativa, exploratdria, que estuda o processo de ensino e de aprendizagem. E um ramo da
ciéncia pedagdgica voltada para a formacdo do aluno que promove o vinculo entre a teoria do
ensino e a teoria do conhecimento (Libaneo, 2002).

Atarefa do professor é facilitar aos alunos a transmissdo de conhecimentos que possui. Mas
ndo basta dominar os conteldos da sua area, é fundamental que tenha formacao na matéria que
leciona e formacao didatica-pedagdgica, isto é, saber utilizar os métodos e os procedimentos de
ensino prevalecendo assim, a didatica e a metodologia especifica da sua drea e o dominio da pratica.

Os docentes, para atingirem niveis superiores de pericia pedagégica, devem adquirir e
desenvolver uma progressiva automaticidade necessaria no cumprimento dos seus objetivos,
tomar partido da imprevisibilidade das situacdes, percepcionar mais rapidamente padroes

significativos relacionados com o seu dominio, tornar as resolucées de problemas mais completas e
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aprofundadas, e devem ser mais confiantes nas suas capacidades e aptiddes para terem sucesso nas
suas tarefas de ensino. Como refere Libaneo (2002), a Didatica pode suprir esse papel integrador,
constituindo, junto com os conhecimentos de outras areas, uma base tedrico-pratica solida para
orientar os professores no seu trabalho de dar aula. O autor, com esta afirmacio, pretende
transmitir as dificuldades que atualmente existem na tentativa de interdisciplinaridade,
mencionando que, para colmatar alguns problemas relacionados com as fronteiras existentes de
cada area disciplinar, seria importante ter melhores escolas, professores com mais preparacao e
alunos mais bem-educados.

Os professores devem criar umarelacio de didlogo com os alunos, preocuparem-se mais com
as diferencas sociais e individuais de cada um, promover a realizacdo de trabalhos de grupo, para
que, os alunos possam adquirir métodos de pensamento e de capacidades mentais. Esta forma de
trabalho didatico, segundo Libdneo (2002), é a mais adequada. Na ética de Piletti, a didatica geral

preocupa-se:

“(...) primordialmente com o como ensinar, ou seja, com métodos e técnicas, julgamos
importante, antes de estuda-los, refletir sobre o seu fundamento, sobre as razdes do seu
emprego e sobre os fatores que intervém na sua aplicacdo. Caso contrario, corremos o risco
de nos converter em escravos dos instrumentos (métodos e técnicas). Para evitar isso é de

fundamental importancia refletirmos, antes de mais nada, sobre a educacio”. (2004: 11)

Desta forma, o ensino possibilita ao aluno o desenvolvimento das suas préprias capacidades
promovendo assim, a possibilidade de realizar as suas tarefas de aprendizagem com a finalidade de
alcancar o resultado pretendido. De facto, os alunos, com uma aprendizagem de qualidade,
desenvolvem um raciocinio préprio, sabem lidar com os conceitos e relacionam um conceito com o
outro, conseguem aplicar os conhecimentos em diferentes situacoes e sabem explicar uma ideia
com as suas proprias palavras.

Os professores para serem bons profissionais devem ter uma visdo critica darealidade euma
predisposicao para agir e lidar com os obstaculos que fazem parte do ensino. A pedagogia é a arte
que permite levar o conhecimento aos alunos e esse papel cabe aos professores e a escola de ensinar
aqueles que querem aprender (Novoa, 2001). A escola ndo deve confundir-se com a vida, deve sim
preparar para a vida. Os bons professores distinguem-se através da capacidade de organizacdo do
trabalho escolar, do seu préprio trabalho e do trabalho dos alunos (idem). Também Vieira (2004),
afirma que estes necessitam de ter pedagogia, uma pedagogia para a autonomia. No entanto,
atualmente os docentes estdo condicionados a sua autonomia devido a vérios fatores. Um deles
corresponde a competéncia e a predisposicdo que muitos tém para agir, mas as condicdes podem
nao ser as melhores e desistem. Uma boa pratica de formacao e de investigacido conduz a qualidade
da pedagogia (idem).

Os professores precisam de estar preparados para entender as transformacdes que vao

surgindo e serem receptivos e abertos a concepcdes pluralistas. E preciso, para isso, que os
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formadores introduzam na formacao inicial uma metodologia permeada pela investigacao.
“Deveriam proporcionar condicdes aos futuros docentes de serem capazes de analisar, criticar,
refletir de uma forma sistematica sobre a sua pratica docente com o objetivo de conseguir uma
transformacao escolar e social e uma melhoria na qualidade de ensinar e de inovar” (Imberndn,
1994: 50). Ludke, tem sido uma das defensoras da investigacio na formacao de professores, declara

que:

“O futuro professor que nio tiver acesso a formacao e a pratica de pesquisa, tera, a meu ver,
menos recursos para questionar devidamente a sua pratica e todo o contexto na qual ela se
insere, o que o levaria em direcdo a uma profissionalidade auténoma e responsavel. Trata-
se, pois, de um recurso de desenvolvimento profissional, na acepcdo mais ampla que esse
termo possater”. (2001: 51)

Ainiciacdo a pratica profissional e a formacao educacional possibilita, ao futuro professor, o
desenvolvimento de competéncias profissionais reflexivas, a articulacdo entre a investigacdo deum
projeto deintervencao pedagogica que realiza ao longo do seu estagio e o ensino, e orientacdes para
a sua concretizacdo. Para ter uma boa pratica pedagogica é fundamental existir uma triangulacao
entre a teoria, a pratica e a acao/investigacido onde se deve cruzar todos os aspetos. A formacao e
odesenvolvimento profissional e pessoal do professor é um requisito importante para a sua pratica.
A aprendizagem ao longo da vida justifica-se como direito da pessoa e como necessidade da
profissdo, mas ndo como obrigacdo ou constrangimento (Névoa, 2007).

S3o varias as perguntas que podem ser colocadas em forma de questao/reflexao. O ato de
lecionar implica isso mesmo, refletir, questionar a prépria pratica, assumir o erro, ter a capacidade
de crescer, ensinar, estabelecer de forma construtiva aprendizagens significativas. Anténio Novoa
dizia: “ensinar os que querem aprender nunca foi problema. Ensinar os que ndo querem aprender,
essa sim, é a missio da pedagogia” (N6voa, 2011: 4). Continuando com o pensamento de Névoa,
uma pedagogia é produzida pelas maos dos professores. Uma pedagogia que tome o trabalho
docente como a sua primeira referéncia e que a partir dele procure responder a pergunta mais
importante: o que fazer com as criancas que nao querem aprender? A pedagogia € a arte que
permite levar o conhecimento aos alunos e ensinar o mundo aos mais novos. “E uma "teoria pratica"
gue permite aos professores organizarem o seu trabalho, com coeréncia e sentido. A pedagogia é
essa espécie de filtro que permite aos professores simplificarem (tornarem acessivel) sem cairem
no simplismo (na banalidade) ” (N6voa, 2011: 13).

A primeira aula de lecionacio inserida na pratica educativa supervisionada ocorreu apds
duas aulas de observacido a turma do 3° Grau. Gracas ao apoio incondicional da professora
cooperante, pela partilha de experiéncias e de estratégias, foi possivel realizar a pratica educativa
de forma consciente, critica e reflexiva em todas as aulas lecionadas. De acordo com aquilo o que é

institucionalizado pela escola em termos de programa anual da disciplina?, os professores

2Ver programa da disciplina em anexo
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conduzem as aulas através das suas conviccoes no que diz respeito as estratégias e aos objetivos da
disciplina de Formacio Musical.

Em determinadas aulas da turma do 3° Grau, foi proposta, pela professora cooperante, a
abordagem de novos contelidos pela primeira vez (células ritmicas, ditado ritmico a duas partes,
inversdes dos acordes e intervalos de sexta). Na primeira aula dada ao 7° Grau, abordou-se, pela
primeira vez, a entoacio de melodias atonais.

A primeira intervencio assistida e supervisionada® promoveu uma pequena pressdo de
ansiedade e de nervosismo. De acordo com Hansen (1977), tem-se revelado, consistentemente,
correlacdo negativa significante entre a alta ansiedade e o desempenho nas situacdes em que o
aluno se sinta avaliado. Os dados disponiveis, portanto, sugerem fortemente que estamos diante de
uminquietante problema educacional: por um lado, é fora de duvida que se deve submeter os alunos
a provas ou testes quer para aferir o seu progresso ou para diagnosticar eventuais problemas na
aprendizagem, quer para selecionar alunos para determinado curso ou nivel de formacao, quer
ainda, no caso especifico de testes padronizados para se medir inteligéncia ou aptiddes. Mas, por
outro lado, muitos alunos ndo conseguem mostrar, nessas situacoes, o que aprenderam e podem ser
prejudicados devido a ansiedade.

Sempre com a perspetiva de promover uma boa aula aos alunos em que 0os mesmos
pudessem participar e compreender os contelidos propostos, foi uma realidade pensada e cumprida
dentro dos parametros possiveis. Um dos objetivos a abordar nessa aula, foi a exploracdo de uma
célula ritmica. A estratégia utilizada recaiu na ideia de vivenciar o ritmo através do corpo para
facilitar e compreender a pulsacio desta célula. A partir dai foi realizado um ditado ritmico a duas
partes pela primeira vez. Mesmo ndo conseguindo cumprir o tempo descrito na planificacao, a
turma conseguiu alcancar a finalidade da atividade. Nem sempre o tempo destinado para cada
tarefa é o mais apropriado. Por vezes, esta gestio é dificil de ser cumprida, pois, corre-se o risco de
se tornar demasiado longa ou insuficiente. Sendo a planificacdo um apoio fundamental na
lecionacdo, a nocdo de tempo também é primordial para o desenrolar da aula. Nesta perspetiva,
Arends refere que o tempo “é um recurso importante que o professor tem de controlar, ndo sé
quanto tempo deve ser gasto numa matéria especifica, mas como gerir e focalizar o tempo dos
alunos nos assuntos escolares em geral” (1999: 79). Assim, “o tempo e o espaco sdo dois recursos
sobre os quais os professores devem ter um controlo consideravel. Ambos sio finitos, mas o tempo
€ o recurso mais crucial e cobicado em termos de objetivos académicos” (Arends, 1999: 89).

Nesta aula abordou-se também os intervalos de sexta e os acordes invertidos explorados
na aula anterior, de forma a aproveitar a peca, que estava a ser entoada, para recordar estes
conteudos.

A disciplina de Formacido Musical procura essencialmente “o desenvolvimento das
capacidades de identificacdo e escrita dos sons musicais ouvidos, bem como da capacidade de

imaginar/ouvir os sons/estruturas sonoras escritos” (Pedroso, 2004: 8). Portanto, justifica-se que

3 Ver planificagdo n° 5 do dia 12/01/2016 em anexo
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“para o cumprimento destes objetivos, pretende-se desenvolver atividades de aprendizagem e
desenvolvimento de competéncias associadas a transcricido melddica (ditado melddico) e ainda
atividades de leitura melddica (entoacdo melddica)” (Carneiro, 2014: 25).

Para que a mudanca de professor nio fosse condicionante no aproveitamento dos alunos
procurou-se continuar com as metodologias adotadas e as estratégias praticadas pela professora
cooperante, para que a turma nao sentisse constrangida nem inconstante durante a sua
participacdo na aula.

Ao longo da lecionacdo a turma do 3° Grau, varias foram as oportunidades de abordar
diversos contelidos. Para os ditados melddicos, a preocupacdo recaiu sempre na ideia de Gary
Karpinski que descreve quatro fases na execucdo do ditado: audicdo, memorizacio, entoacio e
notacdo. Segundo Malbran (1997: 43-44), citado em Pedroso (2003), “é frequente que para
transcrever musica o professor dite a melodia por compasso, como se na aprendizagem da lingua
materna se ditassem palavras fonema por fonema. Este procedimento descuida o cultivo da
memodria como fonte de recuperacio (...). O processo de ensino consiste em escutar o fragmento
como um todo inseparavel e aloja-lo nanossa memoria” (1997: 43-44). Por vezes, estarealidade ndo
era executada na aula, pois mal a audicdo da peca era efetuada, os alunos transcreviam
imediatamente.

Para a realizacdo de um ditado melddico é fundamental levar os alunos a ouvir, a
memorizar, a produzir através da entoacdo e sé depois, apds esta preparacido, passar a sua
transcricdo. Tal como refere Krueger (2011), o ditado musical, enquanto competéncia de escrita
musical, estd bastante associado a memdéria e a capacidade de audicio interior. Para o autor, as
estratégias e o procedimento pedagdgico apropriado atranscricdo musical, passam pela abordagem
separada dos elementos ritmicos e dos elementos tonais. Apenas, depois dessa abordagem, deve
haver a combinacdo de ambos. Para examinar os resultados obtidos, sdo utilizados testes e provas,
verificando, assim, os objetivos atingidos dentro do padrdo de aprendizagem desejavel e,
principalmente, fazendo o registo quantitativo (Wachowicz e Ramanoswski, 2003).

Um dos objetivos abordados na aula foi a identificacdo auditiva dos intervalos. A estratégia
adotada esteve relacionada com as cancdes tradicionais. Um repertério conhecido pelos alunos,
face a familiarizacdo da sua lingua materna, ajudou bastante no aperfeicoamento e naidentificacdo

auditiva dos intervalos. Assim sendo, Raquel Marques Simoes afirma que:

“Os intervalos tém um extraordinario poder sobre a sensibilidade afetiva do ser humano,
cultivando-a. A introducao dos intervalos, por meio de cancdes, deve situar-se no plano da
vida inconsciente. Ao entoar os intervalos, a crianca vive-os e torna-se sensivel a eles. Mais
tarde, uma consciéncia mais profunda - ministrada por métodos igualmente adequados -
vird facilmente adicionar-se a experiéncia vivida pela sensibilidade musical, desperta e
educada.” (1979:13)
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Através da memorizacdo destas cancdes, os alunos identificaram e entoaram mais
facilmente os intervalos a partir de uma nota aleatéria ouvida ao piano. Este exercicio ndo estava
planeado, mas aproveitou-se esta oportunidade para cada aluno entoar um intervalo de sexta, de
modo a avaliar o resultado do processo anterior. Como anteriormente foi referido, a planificacdo
deve ser flexivel, pois, muitas vezes, vem a propédsito abordar assuntos que ndo estavam
anteriormente pensados, mas que no momento fazia todo o sentido ser referenciado na aula.

Em relacdo a turma do 7° Grau, o Unico contetudo que foi possivel realizar pela primeira vez
foi a melodia atonal. Para abordar este assunto, preparou-se com os alunos, a entoacdo de
exercicios com intervalos de segundas e de quartas perfeitas, presentes na melodia atonal.
Inicialmente, entoaram em conjunto e posteriormente de forma individual. Sentiu-se algumas
dificuldades na execucdo das notas em questio e estranheza face as modulacdes de notas que ndo

estavam habituados. Posto isto, Lansky & Perle referem que:

“Na atonalidade, contrariamente, as relacdes funcionais entre as dimensdes musicais ndo
sdo claramente definidas e a teoria ndo é suficientemente completa para asua compreensao,
posto que, embora as obras atonais apresentem propriedades comuns, essas propriedades
manifestam-se de maneiras diversas, quedando-se a forma como o mais elevado parametro
unificador.” (1980: 669)

As duas turmas da pratica pedagégica empenharam-se bastante em todas as atividades,
participando e colaborando sempre que solicitado. Nas aulas supervisionadas, apresentaram um
comportamento adequado, cooperando na pratica exercida. Por vezes, uma leve tensdo se fazia

sentir nos alunos, pelo facto de estarem a ser observados.

Refletir sobre a Pratica....

“N&o havendo assim um ideal de modelo de professor, este deve
munir-se de métodos de observacido que lhe permitam estar
mais consciente das situacbes de ensino e também mais

consciente de si proprio nessas situagdes.” (Dias, 2009: 182)

O pensamento reflexivo é uma capacidade que ndo desabrocha espontaneamente, mas pode
desenvolver-se. Para isso, tem de ser cultivado e requer condicbes favordveis para o seu
desabrochar (Alarcao, 2013).

As estratégias de formacao reflexiva articulam-se com principios de formacdo que Flavia
Vieira (1994) define como: enfoque no sujeito, enfoque nos processos de formacéao,
problematizacdo do saber e da experiéncia, integracdo teoria e pratica, introspecdo metacognitiva.

E também um processo que requer paciéncia, pois os resultados nio sdo visiveis a curto prazo.
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Educar para a autonomia implica fazer um ensino reflexivo que, por sua vez, se baseia numa postura
reflexiva do préprio professor (Alarcdo, 2013).

Ao longo do estagio, varias foram as oportunidades de lecionar contelidos diversos. A
professora Claudia Vasconcelos concedeu a total liberdade de escolha dos conteldos e das
atividades a dinamizar. Neste sentido, as abordagens optadas eram sempre pensadas na semana
anterior e aprovadas pela professora cooperante antes da realizacao da planificacio definitiva.

Durante as dezoito aulas lecionadas as duas turmas (nove ao 3° Grau e nove ao 7° Grau), 0s
exercicios realizados foram sempre ao encontro dos contelidos programaticos delineados para
estes graus. Partindo, em todas as aulas, do repertdrio de obras musicais, foi complicado e dificil
selecionar as pecas que mais se adequavam as atividades a realizar. Neste ponto, o apoio da
professora cooperante foi essencial.

A complexidade de escolher o melhor repertério a trabalhar, relativamente as estratégias
definidas, foi um dos constrangimentos sentidos. Nem sempre a peca selecionada era a melhor para
abordar os contetdos propostos. Este facto foi descortinado ao longo de algumas aulas, tendo sido
também referido pela professora cooperante. A falta de experiéncia de lecionacido e também o
escasso material existente para a formacio musical originava determinadas duavidas no decorrer da
planificacao.

Um outro constrangimento vivido foi a inexperiéncia ao piano. Para desenvolver e trabalhar
diversas competéncias nos alunos, é necessario utilizar o piano como um recurso pedagégico. Sendo

um instrumento de trabalho e uma ferramenta preciosissima, hoje em dia ja é percetivel que:

“Estas atividades ja ndo sdo exclusivamente executadas ao piano, verificando-se o recurso a
obras da literacia musical - em maior ou menor grau, dependendo da escola - quer como
material para os ditados e leituras, quer como objeto de analise de elementos tedricos, quer

ainda como conteuldo a conhecer”. (Pedroso, 2003: 27)

O piano foi quase sempre utilizado nas aulas lecionadas. Na entoacido de escalas, o
acompanhamento do piano através de acordes, facilita o aluno a ambientar-se a tonalidade do
exercicio atrabalhar. Sendo este facto, uma realidade, por vezes, este acompanhamento ndo eratdo
bem sucedido pela falta de experiéncia e de seguranca na execucao deste instrumento.

O ultimo constrangimento recaiu no tempo da aula. A duracao estimada para cada atividade
nem sempre foi cumprida. Muitos exercicios, preparados para a aula em questao, foram passados
paraa aulaseguinte devido a pouca experiéncia do estagiario que condicionou a inconsciente nocdo
do tempo. A titulo de exemplo, num exercicio oral foi pedido a cada aluno, de forma individual, a sua
realizacdo. Com turmas de treze alunos, no caso do 3° Grau, e nove do 7° Grau, esta atividade
acabava por ser extensa relativamente ao tempo destinado para ela. Este facto foi ultrapassado,
gracas a sugestao da professora supervisora, que recomendou executar este exercicio a pares ou
entdo, de trés a trés, de forma a rentabilizar o tempo, sem interferir na avaliacdo da prestacao de

cada aluno.
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Estes constrangimentos e dividas aqui relatadas devem ser vistos segundo um prisma critico
de praticas pedagdgicas, servindo como um apoio na construcdo de uma identidade profissional
enquanto professora de Formacdo Musical. Para esta construcdo de identidade profissional,
importa consciencializar, “que uma parte importante da identidade profissional se constréi pela
experiéncia, isto &, no exercicio concreto da pratica profissional em interacdo permanente com
outros profissionais e forjada na diversidade de ‘acordos’ e ‘desacordos’ entre a identidade virtual
(proposta ou imposta pelo outro) e a identidade real, interiorizada pelo individuo” (Santos, 2005:
132).

Através desta experiéncia que foi a pratica pedagogica e através do contacto com a
professora cooperante, é possivel afirmar que, no dmbito da disciplina de Formacdo Musical, é
tradicionalmente utilizado um conjunto de atividades e tarefas fixas que se vai repetindo aula apés
aula (ditados, leituras, entoacdes, conceitos tedricos, etc.), levando, assim, a uma rotina. Os
professores devem de se atualizar para criar variedade nos seus métodos de ensino. O ensino
tradicional que promove a memorizacao, a repeticao de férmulas e de definicdes provoca no aluno
aincapacidade de elaborar de forma consciente e independente o conhecimento que foi assimilado.

O proposito dareflexdo sobre a pratica e na pratica promove uma série de mudancas no perfil
do professor, que através da reflexdo e do pensamento critico, permite fornecer informacdes
corretas e auténticas sobre a sua acio, as razdes para a sua acdo e as consequéncias dessa acao.

Em suma, sendo a pratica geradora da teoria e do modelo reflexivo de formacao de
professores, Vieira afirma que se valoriza “o saber construido pelo sujeito a partir da reflexdo sobre
a pratica” (1993: 23). A mesma autora refere ainda que “o bom profissional é um ser reflexivo (...)
que deve possuir ndo sé a capacidade de resolver problemas, mas também a capacidade de
equacionar problemas no seu contexto de ocorréncia e de tomar decisdes face a resolucoes
alternativas” (1993: 23).
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O Pélo de Estagio

a) Caraterizacido daEscolae do Meio

A Academia de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP) é uma escola de ensino vocacional
artistico, fundada em 1979. Com autonomia pedagogica desde 2007, leciona cursos oficiais de
musica e de danca nos regimes integrado, articulado, supletivo e livre, desde o pré-escolar até ao
nivel secundario. Em 2003, criou o curso livre de teatro musical, inédito em Portugal. No ano de
2015, iniciou o curso de jazz e mUsica moderna nos regimes livre e oficial do ensino secundario.

A qualidade do seu ensino, nomeadamente a dinamizacao de varios grupos instrumentais,
corais, de danca e de teatro sio as preocupacdes dominantes. Estas categorias tém participado em
diversos concertos, festivais, concursos e outras iniciativas de indole cultural, quer nacional, quer
internacionalmente. Destacam-se concertos no Coliseu do Porto, Teatro Rivoli, Grande Auditério
do Europarque e Centro Cultural de Belém. Participacdes em festivais internacionais de musica na
Suica, em Neerpelt - Bélgica (onde obteve varios primeiros prémios com distincio), na Eslovaquia
e na Alemanha; concertos em Espanha, Franca - Paris e Russia - S. Petersburgo, entre outros.

Organizou Festivais Internacionais de Musica para Jovens, em Gaia, desde 1987 até 2005.
Neste Festival recebeu grupos de diversos grupos europeus, sul-americanos e africanos. Dinamiza
semanas culturais, com cursos de aperfeicoamento musical e concursos, contando com a presenca
de vérios professores de reconhecido valor artistico.

Desde a sua fundacdo, a Academia tem sido pedagogicamente orientada no sentido de,
através de umainteracio ativa e criativa, possibilitar aformacao dos cursos oficiais em vigor e dotar
os seus alunos de competéncias para as exigéncias da sociedade e do mercado de trabalho atual. As
preocupacdes dominantes sdo a qualidade do seu ensino e a manutencdo de varios grupos
instrumentais, corais, de danca e de teatro.

Os alunos desta Academia sdo um motivo de orgulho. Uma grande quantidade de alunos
segue a carreira artistica e tornam-se profissionais reconhecidos nacional e internacionalmente. A
Academia foi agraciada com a Medalha de Mérito Municipal (classe de ouro), pela Camara
Municipal de Vila Nova de Gaia.*

A AMVP é uma instituicdo que se insere na rede de estabelecimentos de ensino particular
e cooperativo, no dmbito do ensino artistico especializado da danca e da musica. Geograficamente,
localiza-se na confluéncia/unido das freguesias de Mafamude e Vilar do Paraiso pertencentes ao
concelho de Vila Nova de Gaia, distrito do Porto. Estd préxima das escolas de ensino basico e
secundario das freguesias de Vilar do Paraiso e de Valadares, facilitando a mobilidade entre escolas.

No concelho de Vila Nova de Gaia estdo implementadas varias escolas com caracteristicas
idénticas, no entanto, a Academia destaca-se como sendo a Unica a proporcionar o regime de ensino
integrado e a oferecer os cursos oficiais de danca e de musica, assim como o curso livre de teatro

musical. A Academia acolhe, por conseguinte, uma populacdo escolar vasta e heterogénea.

4 Consultar em http://amvp.pt/
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Entrada da Academia de Musica de Vilar do Paraiso

b) Caraterizacdo dos meios fisicos

Em setembro de 2009, apds a concretizacdo do projeto, a Academia transita para o seu
novo espaco, sito na Rua do Cruzeiro, n.° 49, também na freguesia de Vilar do Paraiso.

Estas instalacdes sdo constituidas por trés nicleos com tipologias préprias e distintas entre
eles: um destinado a danca e ao teatro, distribuido por dois pisos, com quatro estudios, uma
blackbox, quatro salas teéricas, um laboratério de ciéncias, casas de banho e balneérios; outro,
destinado a musica, distribuido por trés pisos e composto por onze salas tedricas, dois auditérios e
vinte e duas salas para instrumento; um terceiro elemento térreo, que liga os edificios
anteriormente citados, onde se encontram a rececao, os servicos administrativos, a tesouraria, a
reprografia, a sala de professores, os gabinetes de direcdo, a sala de reunides e instalacoes
sanitarias. No piso inferior ao rés-do-chio esta localizada a cantina/bar (onde sio servidos os
almocos e lanches), uma ampla biblioteca, o auditério principal e instalacbes sanitérias. A area
circundante conta com recreio, campo de jogos, dreas verdes e estacionamento.

Todo o recinto escolar estd dotado de boa iluminacao, aguecimento e salas de aula com
mobilidrio moderno e bem conservado. Todo o recinto escolar é vedado e as portas de saida sdo

controladas por funcionarios.

c) Caracterizacio dos recursos humanos

O corpo docente é constituido por 107 professores, dos quais 79 pertencem ao ensino
artistico e 28 ao ensino regular.
Os alunos da AMVP s3o maioritariamente do concelho de Vila Nova de Gaia, existindo um

nuimero reduzido que provém de outros concelhos e distritos. Podem matricular-se a partir dos trés
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anos de idade, ndo havendo um limite maximo de idade. Contudo, a faixa etaria mais representativa
situa-se entre os cinco e os dezoito anos de idade, isto é, alunos desde o inicio do 1° ciclo até ao fim
do ensino secundario. Presentemente, a AMVP acolhe oitocentos e dezasseis alunos distribuidos
pelo ensino pré-escolar, pelo ensino basico e pelo ensino secundario.

Cada turma de regime integrado € constituida por um maximo de vinte alunos, limite que
tem por objetivo personalizar mais as praticas pedagogicas, potencializando o sucesso escolar.

Na AMVP a oferta educativa é diversificada, compreendendo o ensino integrado,
articulado, supletivo e o regime livre, proporcionando um leque de opcdes bastante diversificado, o
gue tem garantido uma boa capacidade de intervencao junto da comunidade educativa. A oferta de
regimes de ensino articulado, integrado, supletivo (sendo estes subsidiados pelo Estado) e livre, os
diferentes cursos ao nivel do ensino artistico e os recursos humanos e logisticos sdo alguns dos
elementos fundamentais no desenvolvimento da escola.

A AMVP pretende assim garantir uma formacdo de exceléncia, promovendo o
desenvolvimento humano através do ensino artistico, nas dreas da Musica, da Danca e do Teatro,

atuando em diferentes contextos sociais.

d) Caraterizacio das turmas

A turma do 3° Grau, do ensino integrado, é composta por 13 alunos, sendo 8 do sexo
masculino e 5 do sexo feminino. Estes alunos com idades compreendidas entre os 12 (sete alunos)
e os 13 anos (seis alunos) de idade tém em comum a frequéncia na mesma academia desde o
primeiro grau de ensino, a excecdo de um aluno que veio transferido de uma outra academia no final
do primeiro periodo.

Em relacdo aturmado 7° Grau, é constituida por 9 alunos com idades compreendidas entre
0s 16 e os 17 anos. Quanto ao género, 7 sdo do sexo masculino e 2 do sexo feminino. Uma aluna esta
matriculada no ensino integrado, sete no ensino articulado e apenas um aluno no regime livre.

Estas turmas contribuiram para o estudo realizado e relatado no capitulo seguinte.
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Capitulo 1l

Relembrando um Repertério Esquecido...

“As cancdes tradicionais parecem-nos o melhor material para
iniciar o ensino da linguagem musical, ja que, além do seu
contributo para a formacao musical, permite-nos aproveitar o
seu valor estético e pedagdgico para uma formacao global do

aluno”. (Torres, 1998: 23)

O tema - a Musica Tradicional Portuguesa na formacdo musical: vantagens e desvantagens de
um repertério esquecido - foi escolhido com o intuito de enriquecer, disponibilizar e enfatizar o
repertério musical, através do vasto e amplo leque de musica tradicional portuguesa que possuimos
e em paralelo, procurar novas estratégias de aprendizagens para o ensino da formacao musical.

O presente projeto de investigacdo tem como objetivos: (1) promover a musica tradicional
portuguesa no ensino vocacional da musica; (2) desenvolver o referencial cultural e patrimonial dos
alunos; (3) desenvolver atividades que promovam a audicio participada dos alunos em contexto de
sala de aula; (4) avaliar o impacto das tarefas propostas no contexto de estagio.

Com base na opinido de alguns autores, tais como Edgar Willems, Zoltan Kodaly e Fernando
Lopes-Graca, as cancdes tradicionais devem ser implementadas nas aulas de formacio musical,
pelas caracteristicas que apresentam para o desenvolvimento e aprendizagem musical do aluno.

Através da utilizacdo das cancoes tradicionais portuguesas nas aulas de formacao musical,
também é possivel alargar conhecimentos sobre a nossa cultura e, em simultineo, demonstrar o
grandiosissimo patrimdénio musical portugués. Estas cancdes desenvolvem aspetos importantes a
nivel musical, como o ritmo, a melodia e a harmonia. Contudo, é invulgarmente empregue no ensino
especializado de musica. Para além de possuir caracteristicas para a disciplina de Formacao Musical,
também complementa todas as outras disciplinas que constituem os 1° e 2° graus do ensino
vocacional, classe de conjunto e instrumento.

Centrando-se na opinido de Torres (1998), percebe-se o quanto a cancio tradicional se
torna num importante meio de auxilio na aprendizagem. A autora apresenta alguns exemplos que
nos clarificam sobre a importancia da cancdo tradicional, no ensino da musica. Assim, “se o aluno
canta corretamente, faz a sua formacao vocal”; por sua vez, se reproduzir “frases musicais com
texto, desenvolve a memoria auditiva e aumenta o vocabulario da lingua materna” (1998: 23).
Através da memorizacdo das cancdes, “desenvolve a memdria em geral e a leitura musical”, se
trabalha em conjunto, quer ao nivel coral quer ao nivel instrumental, “desenvolve ainda o sentido
social”; também com os “textos das cancdes experimenta varias emocdes”, permitindo assim o
“desenvolvimento afetivo e o conhecimento do patriménio portugués” (1998: 23). Continuando

com a opinido de Torres, compreende-se que a cancao tradicional beneficia as aprendizagens dos
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alunos, permitindo o crescimento de diversas competéncias, ndo sé ao nivel musical mas também
cultural e afetivo.

Através de uma metodologia qualitativa adotada, os alunos das duas turmas da pratica
educativa supervisionada e os docentes de Formacdo Musical da Academia de Musica de Vilar do
Paraiso procederam ao preenchimento de questionarios com o intuito de clarificar estas questdes:
A utilizacéo das cancoées tradicionais é utilizada nas aulas de formacdo musical, com que finalidade? Estas
cangles repletas de qualidade apresentam vantagens e desvantagens pedagogicas? De que forma?

Assim, o estudo exposto compreende trés partes. Na primeira, apresenta uma reflexao
sobre a importancia do repertério portugués face as perspetivas pedagogicas e educativas da
disciplina de formacdo musical. A partir das cancdes tradicionais, a pratica do canto, para estes dois
pedagogos - Edgar Willems e Zoltan Kédaly, torna-se numimportante recurso para a aprendizagem
musical. Através da entoacdo de cancdes o aluno desenvolve aptiddes musicais, quer ao nivel

ritmico, melddico e até harmonico:

“Kédaly foi um dos pedagogos que mais defendeu a importincia da cancdo de cariz
tradicional para a aquisicdo de competéncias musicais de uma crianca, defendendo que é no
canto e, mais particularmente, através da cancdo tradicional que a crianca adquire

competéncias musicais basicas”. (Raposo, 2009: 13)

Na segunda, a parte empirica deste capitulo, expde a metodologia da investigacdo adotada
e os instrumentos utilizados para as questdes em estudo, que tiveram por base um inquérito por
questionario dirigido a professores da area disciplinar de Formacao Musical e aos alunos das turmas
da pratica pedagoégica da disciplina de Formacdo Musical da Academia de Musica de Vilar do
Paraiso.

E feita uma abordagem tedrica & investigacido qualitativa em educacdo, incidindo
particularmente no estudo de caso qualitativo, uma breve descricdo dos participantes na
investigacao e as estratégias na recolha de dados.

Por ultimo, a terceira parte é reservada para a apresentacio, andlise e interpretacio dos
dados obtidos a partir de uma amostra selecionada e caraterizada por uma realidade educativa do
ambito do ensino especializado da musica.

Seguem-se algumas conclusées e uma breve reflexao final acerca das implicacdes e limitacoes deste

estudo, deixando em aberto possiveis investigacdes futuras com o objetivo de alargar esta questao.

A Msica Tradicional em Portugal

Desde o principio do século XX, muitos entusiastas e estudiosos da musica tradicional
portuguesa e alguns dos responsaveis pela politica e acdo culturais em Portugal, tém dado énfase a

importancia da musica tradicional. Esta possui um papel relevante no reforco daidentidade cultural,
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local e nacional. Preocupados com o perigo do desaparecimento que ameacava algumas tradicoes
musicais, muitos dedicaram-se a sua preservacdo e promocdo, principalmente através da
documentacdo, pesquisa, elaboracdo de politicas culturais protecionistas e acdes visando a
revivificacdo das tradicbes musicais em vias de desaparecimento (Castelo-Branco, 1989: 27).

Tal como refere Sardo (2009), entre 1913 e 1933, Portugal atravessou momentos de
instabilidade com diversos acontecimentos: periodo da pés-monarquia, o inicio da 1* Grande
Guerra, a consecutiva sucessao de governos ao longo da 1% Republica e também a instauracao das

ditaduras militar (1926 - 1928) e nacional (1928 - 1933). E nesta fase que:

“Ganham voz alguns dos mais importantes protagonistas no estudo da musica popular e
folclore em Portugal, e é também aquele em que assistimos ao inicio de um processo de
silenciamento de outros, que s6 agora, com os trabalhos da moderna etnomusicologia
portuguesa, comecam a emergir na histéria do pensamento sobre musica em Portugal”.
(Sardo, 2009: 429)

Em Portugal, um dos nomes de maior destaque da Etnomusicologia é o de Artur Santos.
Relativamente a este autor, citado por Cruz, é considerado um grande mestre da musica erudita e
se evidencia, “entre os estudiosos” na drea da Mdusica Tradicional Portuguesa, através dos trabalhos
desenvolvidos no campo de investigacao “pelo rigor da metodologia utilizada tanto no trabalho de
campo como na edicio de discos etnograficos, pela ampla cobertura geogréfica que fez do territério
portugués e pelo seu trabalho pioneiro em varias regides de Portugal continental, nas regides
autéonomas e Angola” (2006: 41).

De todas as recolhas feitas no nosso pais, a preocupacao pela musica popular comecou
apenas em finais do século XIX e principios do século XX. Estas recolhas sdo hoje documentos
importantes, pois apesar de os coletores ndo terem muitas vezes munido dos meios técnicos
necessarios, registaram, com todo o talento, as ultimas décadas da musica portuguesa, que nos
meios rurais se mantinha quase inalterada ha varios séculos e que, em breve, o desenvolvimento
tecnolégico iria transformar progressivamente (Torres, 1998). S6 em meados do século XX é que a
nossa musica conhece os primeiros registos sonoros, sendo muitas vezes acompanhados de estudo
etnografico e analise musical das cangoes.

Para Correia (1984), a verdadeira canc3o tradicional encontra-se nas populacdes rurais. E
com as recolhas de autores como Rodney Gallop, Anténio Joyce, Diogo Correia, Padre Firmino
Martins e suas respetivas colecoes, que a musica tradicional ganha uma nova importancia, através
das suas recolhas. E sobretudo a partir da segunda metade deste século que surgem em livro as
primeiras edicdes de musica tradicional portuguesa.

Assim, com o lancamento da obra Musicas e Cancoes Populares Coligidas da Tradicdo, de
Adelino das Neves e Melo (1846 - 1912), no ano de 1872, a autora Sardo refere que esta obra nasce
“num formato claramente inspirado em coletaneas provindas dos estudos sobre literatura oral e

etnografia” (2009: 418) e abrange diferentes regides de Portugal.
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Na continuidade da recolha e posterior publicacdo de obras, surgem Fernando Lopes-
Graca, Claudio Carneyro, Armando José Fernandes, entre outros, que na criacdo de muitas das suas
obras, se inspiraram na musica tradicional.

Michel Giacometti e Fernando Lopes-Graca realizaram uma intensa recolha de cancoes
tradicionais portuguesas, com a intencdo de dar a conhecer as tradicdes musicais de um povo,
inUmeras vezes esquecidas. Com a preparacio desta obra “o que aqui se pretendeu, acaso com certa
presuncao, foi restituir ao povo portugués o que lhe pertence de uma heranca legitima, nem sempre
avaliada justamente como um dos mais preciosos bens do patriménio comum” (Giacometti, 1981:
5).

Com a preparacao do Cancioneiro Popular Portugués, Michel Giacometti e Fernando Lopes-
Graca procuraram reunir “vozes dispersas, longinquas ou familiares, de um povo induzido a
considera-las como fantasmas indesejaveis do passado e testemunhos incémodos do presente”
(Lopes-Graca, 1981: 5).

No exterior de Portugal, através de Fernando Lopes-Graca e Michel Giacometti foram
publicadas as obras Antologia da Musica Regional Portuguesa e Cancioneiro Popular Portugués. Para
Giacometti, a elaboracdo do Cancioneiro Popular teve como principal objetivo “aproximar vozes,
ritmos e gestos dispersos ou perdidos no tempo, cuja confrontacdo permitia a tracos largos a

fisionomia da nossa cancdo popular” (1981: 6). Giacometti declara:

“Quando vim para Portugal, em 1959, tinha um gravador o que era, na altura, uma coisarara.
Havia etndélogos reaciondrios em Portugal até ha alguns anos, os Pires de Lima, que diziam
que o trabalho de recolha devia ser todo escrito, notado, que os gravadores eram uma coisa
satanica. Esta gente dominava a etnografia portuguesa. Quando eu fui a Tras-os-Montes,
mostrei as gravacdes ao Lopes-Graca que ficou um bocado espantado, porque nio
imaginava que existissem, ainda em 1959, espécimes tdo puros e isso determinou-me a ficar

cadeainvestigar”. (Correia, 1984: 176)

Correia (1984) também colaborou com Fernando Lopes-Graca na recolha de obras
tradicionais na zona da Beira Baixa. Esta recolha tornou-se muito limitada, devido a falta de meios.
Por outro lado, a cooperacdo deve-se ao facto de Fernando Lopes-Graca fazer “parte de uma
comissdo de etnomusicologia da Fundacdo Gulbenkian e a qual pertenciam Jorge Dias e Artur
Santos” (1984: 177).

Correia (1984) mencionou que, em Portugal, durante o periodo do Estado Novo, todas as
obras musicais eram inspecionadas antes das suas publicacdes. O mesmo se sucedeu com as
Cancoes Herdicas, compostas em 1945 nas vésperas do grande frémito nacional desencadeado pelo
Movimento de Unidade Democratico. Estas foram apreendidas em 1946, pela censura salazarista,
ano em que foram publicadas sob o titulo Marchas, Dancas e Cancées. Correia (1984), caracterizou o
“periodo fascista” como uma “politica de domesticacdo cultural, de aproximacdo do canto e da

musica tradicional para melhor controlo e neutralizacdo de todo um contelido no qual se refletia a
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vivéncia do povo” (1984: 173). Recorda-nos ainda que, em 1953, Fernando Lopes-Graca apelou ao
estudo e recolhadacancido popular portuguesa para a posterior publicacdo de um cancioneiro geral.

Michel Giacometti (citado in Correia, 1984) afirma que a formacéo de ranchos folcléricos
contribuiu para a divulgacao das letras e cancdes populares. Contudo, através da censura vivida na
época, estas eram analisadas antes de poderem ser executadas.

Apds o0 25 de Abril de 1974, Fernando Lopes-Graca, em conjunto com estudantes, realizou
uma recolha de obras corais junto das diversas populagdes. Através deste estudo, e comparando a
maioria dos cancioneiros publicados durante o periodo Estado Novo, concluiram que muitas
guadras haviam sido retiradas pela censura. Correia (1984) relembra que a investigacio, levada a
cabo por estes musicologos, era realizada de forma quase clandestina.

Portugal viveu cerca de 40 anos sobre um regime ditatorial em que prevaleceu um sistema
de controlo que limitava a liberdade de expressdo. No campo musical, esta restricdo era realizada nos

textos das cancdes tradicionais. As mesmas eram revistas ou alteradas antes da sua publicacdo.

As Carateristicas da Musica Tradicional Portuguesa

Segundo Corte-Real (1996) existe um conjunto de carateristicas estilisticas comuns ao
universo sénico das cancdes tradicionais. Estas carateristicas baseiam-se “numa linguagem
conhecida daqueles a quem pretende dirigir-se, a da musica tradicional portuguesa: uma linha
melddica simples (podendo ou ndo ser harmonizada a varias vozes), cantada num tom de voz
marcadamente intimo e apelativo, de caracter diaténico, normalmente tonal (podendo no entanto
ser modal), de métrica basicamente regular, acompanhada por um instrumento, geralmente a viola,
mas podendo também ser o piano, ou um conjunto mais alargado de instrumentos populares
portugueses, que conferem um acompanhamento de apoio fundamentalmente harmodnico e
ritmico” (1996: 143).

A constatacdo de que uma parte significativa da cancdo tradicional portuguesa esta vazada
em moldes melddicos ndo enquadraveis no dualismo maior-menor caracteristico da musica mais
corrente, remonta a década de 1930, mercé das recolhas de Rodney Gallop e Artur Santos e da
analise de alguns espécimes musicais feitas pelo primeiro (Gallop, 1937). Nos anos seguintes,
Fernando Lopes Graca explorou essa descoberta, procurando clarificar a questao, de que resultou
no livro A cancdo popular portuguesa, no capitulo "esboco de classificacdo" das melodias tradicionais.
Apos distinguir as cancdes monddicas das polifénicas, Graca prop6s-se classificar as cancoes,
independentemente da presenca ou auséncia de revestimento polifénico, como "tonais", "modais"
ou "cromaticas" (no caso de ndo serem apenas "melopeias" caracterizadas pelo dmbito muito
estreito e pelainsistente repeticdo melddica), considerando cancbes "modais" as que sdo afins a, ou
identificaveis com, os modos gregorianos, enquanto as "cromaticas", exibindo intervalos diminutos
ou aumentados, corresponderiam a "modos exoéticos". O caracter modal, em sentido lato, teria

assim duas facetas, diatonica (eclesiastica) e cromatica (exdtica) (Lopes-Graca, 1991).
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A modalidade das cancdes tem grande importancia nas terras rurais do interior a norte do
Tejo, especialmente nas regides da Beira-Baixa e Tras-os-Montes, e também, até certo ponto, no
Alentejo, enquanto que no litoral e no sul algarvio as suas manifestacdes documentadas sao
escassas. No entanto, podem encontrar-se exemplos de cantos arcaicos, frequentemente
confinados a funcdes igualmente arcaicas, em praticamente todas as regides do territorio, incluindo
as regides insulares.

A musica tradicional assenta na lingua materna. Cada idioma possui uma acentuacido
propria, o que origina ritmos e movimentos melddicos distintos, especialmente quando se trata da
poesia tradicional. Segundo Lopes-Graca, “a cancio portuguesa apresenta, regra geral, uma tal
mobilidade, uma tal flutuacdo - mobilidade e flutuacdo resultantes da variabilidade e
permutabilidade das letras -, que tornam na realidade incertas as suas fronteiras e frustram quase
sempre esforcos para a fixar dentro de determinado esquema tipoldgico” (1991: 37-38). As
melodias da cancdo popular portuguesa sdo constantemente adaptadas a letras diferentes, novas
ou antigas, e istondo sé ocorre no decorrer do tempo, como de regiado pararegido. Aquadra é aquela
que serve de fundo para a melodia.

A cancao portuguesa conserva a esséncia, o aroma da terra, a marca da sua origem rustica,
o selo da sua autenticidade e inspiracao populares. E quase sempre um produto verdadeiramente

nativo, e ndo uma adaptacao ou transformacao da criacdo culta (Lopes-Graca, 1991).

A Cancao Tradicional Portuguesa - um Recurso Pedagégico

No ambito da pedagogia musical, diversos pedagogos tém destacado a implementacao da
cancao tradicional, no ensino da musica. Edgar Willems e Zoltan Kédaly sdo os pedagogos que
motivaram a utilizacdo das cancdes tradicionais, nas aulas de formacao musical.

Para Willems, o canto ocupa um importante papel na educacdo musical dos principiantes.
Através da cancdo, é possivel agrupar a melodia, o ritmo e a harmonia; “ela é a melhor dos meios
paradesenvolver a audicdo interior, chave de toda a verdadeira musicalidade” (1970: 23). O mesmo

autor complementa dizendo que:

“Desde ha alguns anos ja, as cancbes populares foram introduzidas no solfejo e nos métodos
instrumentais para principiantes, substituindo com vantagem os exercicios de entoacao ou
de técnica, muitas vezes metddicos, mas desprovidos de musicalidade. Elas sdo também
preciosas para realizar, antes do estudo da harmonia tradicional, simples harmonizacées a

duas, trés ou quatro vozes” (Willems, 1970: 27).

Para este pedagogo todas as criancas devem aprender cancdes populares e de preferéncia
oriundas do génio da sua raca. O professor deve selecionar as canc¢des tradicionais que mais se

adequam aos conteldos, que pretende desenvolver, sejam eles ao nivel do ritmo, melddico,
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intervalos, acordes ou modos. Através da cancdo, é possivel explorar diversas caracteristicas
musicais que contribuem para desenvolvimento musical do aluno. Willems defende que a cancao
tradicional oferece vantagens para o desenvolvimento de contetidos musicais, entre eles, ritmico e
melddico. O professor deve abordar esses contetidos partindo da pratica parateoria, ou seja, entoar
uma cancao onde predominem células ritmicas, tais como seminimas, colcheias, semicolcheias e
posteriormente explicar o que foi executado. O mesmo exercicio pode ser colocado em pratica para
a exemplificacdo de intervalos melddicos, “aquelas que comecam por um salto melddico
caracteristico” (Willems, 1970: 24).

Se encararmos o canto sob o angulo da psicologia musical, somos obrigados a distinguir
diversas espécies de cancdes; umas favorecem o dominio do ritmo, outras preparam o ouvido
musical, ou por meio de intervalos melédicos determinados, ou pela harmonia que elas fazem
pressentir (Willems, 1970). Na mesma perspetiva, Kodaly da grande importancia ao canto, asolo ou
em coro. “Cantar é fundamental para a compreensio e para o desenvolvimento musical da crianca,
pois € através da voz que esta assimila e vivencia todas as no¢cdes musicais” (Kodaly, citado in Cruz,
1995:8).

Torres explica-nos que, em 1906, Zoltan Kodaly realizou recolhas de musicas tradicionais
do seu pais. Em 1929, com as cancdes “selecionadas transcritas, classificadas e analisadas” (1998:
44), distribuiu-as pelos diferentes niveis de ensino. Kodaly dedicou algumas décadas a esta recolha
contando sempre com ajuda de Béla Barték. O seu trabalho foi notavel, quer ao nivel da docéncia
quer ao nivel pedagdgico. Cruz destaca aimportancia de Kodaly “n&o so por ter ensinado diferentes
geracdes de musicos mundialmente conhecidos, mas por ter incansavelmente difundido o seu novo
conceito de Educacdo” (1988: 10). Ainda realca que “Kodaly acreditava firmemente na importancia
de manter vivas as tradicoes folcloricas e na continuidade de uma cultura através da Lingua e da
Musica” (1998:11). Amesma autorarevela que Kodaly deu grande importancia ao Ensino da Musica

na infancia e na juventude, mostrando deste modo como

“Os elementos musicais sdo instrumentos preciosos na educacio: o ritmo desenvolve a
atencio, a concentracdo, a determinacio e o auto-controle; a melodia abre o mundo das
emocoes; as variacdes dindmicas e timbricas agucam a audicao; finalmente o canto favorece
tantas atividades fisicas que os seus efeitos na educacéo fisica sdo imensuraveis”. (citado in
Cruz, 1998:11)

Segundo Torres (1998), Kodaly elaborou o seu préoprio método com o apoio de “outros
pedagogos hiingaros e compositores, seus contemporaneos, como Béla Bartok, Jend Adam,
Benjamin Rajeczky, Gyorgy Kérényi, Antal Molnar, Laszl6 Lajtha e Lajos Bardos” (Torres, 1998: 43).
Tal como Edgar Willems e Zoltan Kodaly defendem, as cancdes tradicionais devem ser integradas
na pratica musical dos alunos, pelo beneficio que as mesmas promovem no desenvolvimento

musical.
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Para Lopes-Graca, a cancdo popular portuguesa:“(...) € mais e melhor do que um conceito
facil e nocivo de pitoresco: ela é realmente a crénica viva e expressiva da vida do povo portugués -
quer dizer: da vida rustica do povo portugués, visto que a cancdo popular portuguesa se deve
entender, antes de tudo, a nossa cancao rustica” (1991: 21). Lopes-Graca, na sua obra a cancdo

popular portuguesa, pergunta:

“Por que amamos nds a nossa cancio popular e por que entendemos que a devem amar os
portugueses? Em primeiro lugar, porque ela é bela. No entanto, forcoso é reconhecé-lo asua

beleza, a sua indiscutivel qualidade estética”. (1991: 49)

O mesmo autor acrescenta ainda que a cancdo popular portuguesa nao se pode confundir
com “musica de baixo nivel e de intencdes quantas vezes duvidosas” (1964: 21). A cancio de cariz

popular portugués &, na opinido do autor, uma manifestacdo simples que reflete a vida de um povo.

Opcoes Metodoldgicas

O trabalho de investigacdo permite, a quem pesquisa, perceber determinados fenémenos,
de modo a produzir novos conhecimentos. Estas novas aquisicoes fortalecerdo a comunidade
cientifica, permitindo-lhes responder a novos desafios, nomeadamente ao nivel da educacao.

Segundo Ribeiro, para a realizacdo de um projeto de investigacdo deve-se ter em mente
uma série de “etapas devidamente delineadas e associadas a determinadas opcdes metodoldgicas
claras, estruturadas e enquadradas na realidade da investigacdo” (2008: 51), abordando as
diferentes formas de pesquisa, “assim como identificar os instrumentos na recolha de dados e
adequa-los a realizacdo da investigacdo” (2008: 51). O mesmo autor realca que cada projeto de
investigacado corresponde a diferentes métodos de recolha de dados. Deste modo, realizada a opcao
gue mais se enquadra na pesquisa “o investigador, se assim o entender, pode afastar-se dos
métodos associados a esse tipo de abordagem desde que julgue oportuno e pertinente esse
afastamento” (Bell, 1997: 20).

Para se proceder a realizacdo de um projeto de investigacao, torna-se necessario recorrer
a diversas metodologias que permitam um maior desenvolvimento de conhecimentos sobre o
assunto a estudar. Bogdan e Biklen (1994) salientam cinco caracteristicas na investigacdo
qualitativa, nomeadamente: i) a fonte direta dos dados é o ambiente natural, constituindo o
investigador o instrumento principal; ii) a investigacio qualitativa é descritiva; iii) os investigadores
qualitativos interessam-se mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou produtos;
iv) tendem a analisar os dados de forma indutiva, construindo as abstracées “a medida que os dados
particulares que foram recolhidos se vio agrupando”; v) o significado é de importancia vital na
abordagem qualitativa (1994: 47-51).
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Por seu lado, Rossman e Rallis (1999) identificaram as caracteristicas da investigacio
qualitativa, como sendo naturalista, recorrendo a multiplos métodos que respeitam a humanidade
dos participantes no estudo, é emergente, envolvente e interpretativa.

As metodologias qualitativas tém especial enfoque no campo da educacao porque dao
“maior prioridade a interpretacao direta dos acontecimentos e menor a interpretacio de medicbes”
(Stake, 1995: 40). Assim, a “finalidade da investigacdo qualitativa é compreender e interpretar a
realidade, tal como é entendida pelos sujeitos participantes nos contextos estudados” (Gomez et al,
1999: 259).

Este projeto de investigacao partiu através de algumas questdes. Como refere Kemp:

“Toda a investigacdo comeca por definir um problema. As questdes levantadas pelos
investigadores sdo as que nascem, ndo da ignorancia do investigador, mas do sélido

conhecimento do seu contexto especifico e da literatura, com elas, relacionada”. (1995: 25)

A partir da base problematica deste estudo, considerou-se a abordagem qualitativa a mais
adequada para a recolha de dados do tema em questio. As investigacoes qualitativas privilegiam,
essencialmente, a compreensao dos problemas a partir da perspetiva dos sujeitos de investigacao.
Neste contexto, Bogdan e Biklen (1994) consideram que esta abordagem permite descrever um
fendmeno em profundidade através da apreensao de significados e dos estados subjetivos dos
sujeitos pois, nestes estudos, ha sempre uma tentativa de capturar e compreender, com pormenor,
as perspetivas e os pontos de vista dos individuos sobre um determinado assunto. Pode-se dizer
gue o principal interesse, destes estudos, nao é efetuar generalizacdes, mas antes particularizar e
compreender os sujeitos e os fendmenos na sua complexidade e singularidade.

Assim, na investigacao qualitativa, a elucidacdo da problematica surge a partir da recolha,
analise, descricao e interpretacio dos dados. A presenca dos sujeitos € marcante e classificadora:
todos atribuem significados muatuos a presenca do outro, tanto o pesquisador como o objeto.

Tendo este artigo uma abordagem metodoldgica qualitativa, por meio de um questionario
escrito aos alunos das duas turmas de pratica pedagégica e aos professores de formacao musical da
Academia de Musica de Vilar do Paraiso, pretendeu-se encontrar a opinido dos intervenientes, face
as questdes abertas expostas sobre o que pensam e o que fazem, se utilizam o repertério tradicional
como recurso pedagodgico nas aulas de Formacao Musical e quais os beneficios e as desvantagens
dasua utilizacdo na aprendizagem musical.

O questionario foi distribuido e preenchido na aula pelos alunos. Quanto aos docentes,
foram entregues pessoalmente e devolvidos na semana seguinte pela professora cooperante.
Segundo Gil, o questionario pode ser definido “como a técnica de investigacdo composta por um
nimero mais ou menos elevado de questdes apresentadas por escrito as pessoas, tendo por
objetivo o conhecimento de opinides, crencas, sentimentos, interesses, expectativas, situacoes

vivenciadas, etc.” (1999: 128). Assim, nas questdes de cunho empirico, é o questionario uma técnica
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que servira para coletar as informacoes da realidade, tanto do empreendimento quanto do mercado
gue o cerca, e que serao basilares na construcao do projeto de investigacao.

As perguntas executadas no questionario para os professores recairam na definicdo de
musica tradicional, na utilizacdo da musica tradicional portuguesa nas aulas de Formacao Musical,
os beneficios presentes aquando da sua utilizacdo para uma boa aprendizagem dos alunos, as
desvantagens do seu uso e a indicacdo das cancdes tradicionais com potencial pedagégico para a
aprendizagem da formacao musical e a sua finalidade.

Emrelacdo aos alunos, as questoes incidiram relativamente a audicdo da musica tradicional
portuguesa, a indicacdo de trés cancdes tradicionais conhecidas, ao uso das cangdes nas aulas de
formacao musical e aos beneficios que estas cancdes trouxeram para a aprendizagem de diversos
conteudos (identificacdo de intervalos, entoacéo, resolucdo dos ditados melddicos, etc.)

Apods realizado o contacto e o pedido de autorizacdo a amostra escolhida, foram
selecionados 21 individuos, entre os quais 13 alunos com idades compreendidas entre os 12 e os 13
anos, do 3° grau do ensino integrado, e 8 alunos entre os 16 e os 17 anos de idade, do 7° grau do
ensino superlativo, de ambos os sexos. Todos eles tém em comum o facto de frequentarem a mesma
academia de musica desde o 1° grau.

Em relacdo aos professores de formacdo musical foram escolhidos 4 docentes desta
academia, com idades entre os 33 e os 57 anos de idade, do sexo feminino, com experiéncias
profissionais diferenciadas.

Bardin refere a andlise de contetido como “um conjunto de instrumentos metodoldgicos
que se aperfeicoa constantemente e que se aplica a discursos diversificados, principalmente na area
das ciéncias sociais, com objetivos bem definidos e que servem para desvelar o que esta oculto no
texto, mediante decodificacdo da mensagem” (1977: 3). Para este autor, a analise de conteldido ndo
€ s6 um instrumento, mas um “leque de apetrechos”, ou, com maior rigor, um Unico instrumento
marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um campo de aplicacdo muito vasto:
as comunicacoes. Na andlise de contelido o objeto de estudo é o registo em si, presente num texto,
num documento, num discurso ou num video. Em certo sentido podemos dizer que, a andlise de
conteldo estd contida na andlise do discurso, mas o inverso ndo ocorre.

Com autilizacdo deste método deseja-se compreender o uso das cancdes tradicionais como
uma estratégia mais enriquecedora para a aprendizagem inicial da musica e com que finalidade é
utilizada. Assim, através dos questionarios preenchidos pelos alunos e professores desta academia,
procurou-se perceber qual a pratica usada nas aulas de formacao musical no que diz respeito ao uso

de repertoério tradicional portugués como recurso pedagdgico.
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Apresentacao, analise e discussdo dos dados

Apods a recolha dos dados dos questionarios preenchidos pelos professores de formacao
musical e pelos alunos da Academia de Musica de Vilar do Paraiso, procedeu-se a analise dos
resultados através de tabelas (ver anexos).

Procurou-se verificar, através da interpretacdo dos dados obtidos nas informacdes dos
questionarios, possiveis relacdes com a literatura apresentada de varios autores, de modo a poder
encontrar resposta as questoes deste estudo.

O gréfico seguinte descreve o nimero de participantes utilizados nesta amostra.

PARTICIPANTES

'ﬁ‘ofessores
16%

® Alunos 72 Grau
M Alunos 32 Grau

u Professores

Figura 1 - Grarico representativo dos participantes da amostra

a) Resultados do questionario realizado as docentes

Apods a andlise das respostas apuradas através dos questionarios, verificou-se que todas as
professoras utilizam o repertério tradicional portugués nas suas aulas de formacdo musical, nos
graus iniciais, e sempre que possa favorecer e integrar os objetivos pedagdgicos.

A primeira questdo levantada as professoras - “O que entende por musica tradicional” -
reportou algumas definicbes semelhantes entre elas. A partir desta concecao, verifica-se que a
professora de formacao musical A define que a“musicatradicional é passada de geracdo em geraciao
de formainformal, sem alteracdes significativas e que esta ligada a cultura de um determinado pais”.
Por sua vez, a professora de formacdo musical B referencia que é “musica de uma determinada
regido ou pais, que faz parte do espdélio cultural e popular dessa mesma regido”. Dentro do mesmo
paradigma, a professora de formacado musical C declara que a musica tradicional “faz parte da
cultura de um povo”, e a professora de formacdo musical D acrescenta que este tipo de musica
“incorpora habitos, usos, costumes, lendas, ou seja, toda a expressdo cultural de um povo, desde

longa data”.
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O que entende por musica tradicional

A | Musica passada de geracdo em geragio de forma informal, sem alteragdes significativas e que esta ligada
a cultura de um determinado pais.

B | Mudsica de uma determinada regido ou pais, que faz parte do espdlio cultural e popular dessa mesma
regido.

C  Mdsicaque faz parte da cultura de um povo.

D | Musica queincorpora habitos, usos, costumes, lendas, toda a expressao cultural de um povo, desde longa
data.

Tabela 1 - Definicdo de Musica Tradicional pelas professoras

Tendo em conta que através da analise das respostas apuradas, verificou-se que, de acordo
com os autores referidos no primeiro capitulo, ndo ha uma definicdo exata de musica tradicional,
confundindo-se, por vezes, com a chamada musica popular.

Em relacdo as vantagens que o repertério portugués acarreta para uma boa aprendizagem
dos alunos, recai essencialmente ao nivel do texto musical, tornando-se assim, um material de facil
analise, supracitado pela professora “A”. Ja a professora “B” declara que as musicas tradicionais
dominam a aprendizagem dos alunos ao nivel da meméria melddica, da relacdo intervalar, das
funcdes tonais, da afinacdo, da conducao melédica e dos modos maior e menor. O facto de os alunos
conhecerem as cancoes, ajuda no trabalho da disciplina, argumento mencionado pela professora
“C”. Relativamente a opinido da professora “D” averiguou-se que as cancdes tradicionais possuem
uma linguagem melédica e harmodnica acessivel a compreensao dos alunos, sendo material musical
conhecido, pela familiaridade da lingua materna. Lopes-Graca concorda que a cancao tradicional

portuguesa é muito mais rica do que ele préprio supunha:

“Como compositor, vim a concluir que o tratamento artistico da cancéo popular portuguesa
é perfeitamente compativel com todos os recursos e conquistas da moderna técnica e
gramatica musicais; e direi mesmo que sé aplicando-lhe, com o devido discernimento, esta
bem de ver, esses recursos e conquistas, é que ela se podera valorizar completamente”.

(1989:177)

Quanto as desvantagens da utilizacdo das cancdes nas aulas de formacao musical, a maioria
das docentes ndo apresentou nenhuma desvantagem. Apenas a professora D patenteou que as
cancoes sao de adaptacao facil, o que limita a aprendizagem a nivel do ritmo, dos compassos e da
tonalidade. Continuando com o pensamento de Lopes-Graca, o mesmo expde uma das
desvantagens da cancio portuguesa. Numa boa percentagem, é de limitado dmbito tonal: “cifra-se,
em geral, numa oscilacdo de ténica a dominante, o que tem sido considerado numa deficiéncia sob
o ponto de vista harmonico, porquanto a incapacita para um tratamento superior. (...) O maior
perigo que ha ndo é que a cancio esteja escravizada a ténica-dominante (...), o perigo real é que a

cancdo seja banal, inferior, como expressio” (1989: 177).
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Vantagens

Desvantagens

Sendo material musical que os alunos ja dominam ao nivel
do texto musical, torna-se material de facil analise.
Memorizacdo melddica, relacdo intervalar, funcdes tonais,
afinacdo, conducio melddica, modo maior e menor.

Nao tem.

Nao encontra desvantagens.

O facto de os alunos conhecerem as cancoes, ajuda no
trabalho da disciplina.

Linguagem melddica e harmadnica acessivel a compreensao
dos alunos, servida pela familiaridade da lingua materna.

Nao ha.

Mais ou menos facilidade de adaptacao ao
fim pedagdgico particularmente ao nivel

de ritmo, compassos e até tonalidade.

Tabela 2 - Vantagens e Desvantagens da utilizacdo das cancées tradicionais

Numa visdo global, todos os professores utilizam as cancdes tradicionais portuguesas como

recurso pedagdgico nas suas aulas de formacdo musical. Sendo cancdes de cariz familiar, de lingua

materna, torna-se favoravel servir como uma estratégia acessivel ao nivel do ritmo, da melodiae da

harmonia. Apesar de serem, vocalmente, de curto ambito tonal, possibilitam trabalhar a memoria,

os intervalos, os acordes maiores e menores de trés sons, as escalas maiores e menores, o arpejo, a

harmonia a duas vozes, os compassos e as funcoes tonais primarias.

Veja-se a seguinte tabela com as cancgdes tradicionais mencionadas pelas professoras, com

um potencial recurso pedagégico e os respetivos contelidos a trabalhar nas aulas.

Cancoes Tradicionais com potencial pedagégico

Contetdos programaticos a trabalhar

“Oliveira Pequenina”

“Pretinho Barnabé”

Tonalidades relativas

Modo Maior e menor e acordes

“Machadinha”

“Ohrama, oh que linda rama”

Funcoes tonais V-I; intervalo de 4° Perfeita e modo menor

Cantar aduas vozes

“Os Olhos da Marianita”

“Cancdo da Mimi”

Modo Maior e menor, aplicacdo de escalas relativas

Graus conjuntos

“Brilha, Brilha”

“Gigantao”

Intervalo de 5% Perfeita

Intervalo de 3* menor

“Jardim da Celeste”

“A caminho de Viseu”

Acordes

Arpejo, ritmo

“Dorme, dorme meu menino”

“Tia Anica de Loulé”

Tonalidade maior, mudanca de compasso

Cancoes Tradicionais de Natal do Cancioneiro de Elvas

Tabela 3 - Cangbes Tradicionais Portuguesas com potencial recurso pedagégico referidas pelas professoras

b) Resultados do questionario realizado aos alunos

No que diz respeito aos alunos, 21 responderam ao questionario. A maioria era do sexo

masculino com idades compreendidas entre os 12 e os 13 anos e entre os 16 e os 17 anos.
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A questdo “Costumas ouvir musica tradicional portuguesa?”, a maioria dos alunos referiu
gue nao ouve, tal como se pode verificar no seguinte grafico. Apenas 4 alunos escutam musica
tradicional portuguesa e 3 alunos apontaram que escutavam “as vezes”. A forma negativa foi usada

por 13 alunos e 1 respondeu “raramente”.

Audicao de Musica Tradicional Portuguesa

Raramente
As vezes
Nao
Sim

0 1 2 3 4 5 6 7 8

72 Grau 32 Grau

Figura 2 - Audicdo de Musica Tradicional Portuguesa por parte dos alunos

Quanto a indicacdo de trés cancdes tradicionais portuguesas que conhece, alguns alunos
referiram duas fora do ambito tradicional e a maioria referenciou as mesmas cancoes, aquelas
trabalhadas durante o ano letivo corrente.

A cancio, “O Rosa arredonda a saia”, foi a mais indicada, obtendo 14 respostas, por ter sido
utilizada nas aulas de formacdo musical do 3° grau para a audicdo do intervalo de sexta maior,
seguindo a cancdo “O Malhao” citada por 8 alunos. “O Pretinho Barnabé”, referida por 7 alunos, foi
cantada e usada diversas vezes nas aulas de formacado musical do 3° grau com o propdsito de
aperfeicoar o intervalo de terceira e o arpejo. De seguida, a cancao “O Baldo do Joao” foi exposta
por 6 alunos. “Marido” foi apontada por 3 alunos do 7° grau, tendo sido utilizada durante um
exercicio auditivo. Apenas com 2 respostas foram mencionadas as cancbes “Ah, ah, ah minha
machadinha”; “o Cuco”; “Atirei o pau ao gato”; “Papagaio Loiro” e “Os olhos da Marianita”. Somente
com 1 resposta foram indicadas as seguintes cancdes: “Senhora de Almurtdo”; “Bailinho da
Madeira”; “O meu chapéu tem trés bicos”; 0 “Vira” e 0 “Canto alentejano”.

Além destas cancoes também foram assinaladas duas fora do considerado repertério
tradicional: “Pirilampo” e “Desfado”.

De acordo com a selecdo e a variedade do repertério referenciado, pode-se afirmar que a
maioria dos alunos ndo conhece, nem ouve musica tradicional portuguesa, acabando mesmo por
confundir com outras cancdes portuguesas mais modernas e populares, como por exemplo, o
“Fado”.

Continuando com a analise dos resultados, a maior parte dos alunos referiu, que ao longo
do seu percurso académico, as cancdes tradicionais foram aplicadas nas aulas de formacao musical
como umrecurso pedagodgico favoravel, na aprendizagem de determinados contetdos pedagégicos.
Tendo uma percentagem de 77% de respostas afirmativas, contra 14% de “poucas vezes” e 9% de

“ndo”, tal como figura o seguinte grafico.
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Utilizacao das Cancoes Tradicionais na Formacao Musical

~

Poucas vezes
14%

Nao

9%

T~ Sim
77%

= Sim = Nao Poucas vezes

Figura 3 - Utilizacdo das Cancodes Tradicionais na Formacdo Musical

Apds a selecdo dos dados obtidos através dos questionarios, € visivel, que o uso do

repertério tradicional como recurso pedagégico auxilia na instrucao de determinados contetdos

pedagogicos na disciplina de Formacao Musical.

De acordo com as respostas facultadas pelos alunos, as cancdes tradicionais ajudam na

identificacdo auditiva de intervalos (10 respostas); na entoacdo (6); na resolucdo de ditados

melddicos (5); na identificacdo de acordes (4); na melhoria da voz (1); na marcacdo de compasso (1)

e na audicdo (1). Apenas 6 alunos no responderam a esta questio.

12

10

H

N

Vantagens da utilizacdo das Canc¢oes Tradicionais

Identificagdo Identificagdo Entoagdo Resolugdo de Melhoriada Marcagdo de  Audigdo Nao
de intervalos de acordes ditados voz compasso respondeu
melddicos

M Vantagens da utilizagdo das cangdes tradicionais

Figura 4 - Vantagens da utilizacdo das Cancoes Tradicionais
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Verifica-se que a musica tradicional portuguesa possibilita o desenvolvimento artistico e
cultural do aluno e permite oferecer a oportunidade de aprender a ouvir e a treinar técnicas/ritmos.

E inegavel que se, por um lado, o repertério tradicional serve como um meio de aplicacdo
dos conhecimentos técnicos adquiridos e trabalhados nas aulas - quer na audicdo quer na entoacao
- por outro lado, a formacdo do aluno enquanto musico pressupéem um conhecimento alargado
acerca do patriménio musical existente do seu pais.

Com este pressuposto, motivar e sensibilizar os professores para a utilizacdo da musica
tradicional portuguesa como recurso a aprendizagem, é necessario, pois a musica tradicional é
muito mais que um recurso, € uma heranca cultural e uma forma do aluno encontrar o seu lugar no

Mundo.
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Sintetizando...

“O nosso pais tem valores culturais extremamente importantes,
que ao longo dos tempos ndo tém sido aproveitados
devidamente. Sendo assim, corremos o risco, se ndo fizermos
nada para os valorizarmos ou mesmo explorarmos, de
perdermos irremediavelmente aquilo que nos pertence, aquilo
que é nosso, aquilo que nos identifica, pois fomos ndés que os
cridmos nas nossas vivéncias intemporais, passando de geracao

em geracdo”. (Costa, 2006: 55)

Sendo o estudo determinado através de um método qualitativo, uma das limitacdes mais
evidentes é a impossibilidade de generalizar conclusdes dado o carater subjetivo que envolve o
processo de selecdo da amostragem assim como a sua dimensao reduzida. No entanto, segundo
Bogdan e Biklen (1994), na investigacdo qualitativa a preocupacdo central nio é a de saber se os
resultados sdo suscetiveis de generalizacdo, mas sim a de que outros contextos e sujeitos a eles
podem ser generalizados.

Através deste artigo, contribuiu-se para a difusdo das tradicoes musicais do patriménio
portugués, que em grande parte se encontram compiladas e publicadas em cancioneiros. Esta
recolha tornou-se, em diversas situacoes, um trabalho arduo e de penosa realizacao. Alids, nesta
investigacao, destacou-se a dificil recolha de Michel Giacometti e Fernando Lopes -Graca.

Analisando os pedagogos E. Willems e Z. Kodaly, constatou-se que estes empregaram com
sucesso as cancoes tradicionais no ensino da musica. Mostrou-se também que a sua implementacao,
nos mais diversos aspetos formativos (musicais, culturais e geograficos), terd consequéncias
positivas no desenvolvimento musical dos alunos.

Com esta investigacao pretendeu-se compreender as praticas usadas relativamente as
cancoes tradicionais portuguesas de varios professores de Formacdo Musical da mesma academia
e dos préprios alunos da pratica pedagégica, quanto a importancia da utilizacdo no seu processo de
aprendizagem musical.

De acordo com a amostra escolhida, o repertério tradicional funciona como um recurso
pedagdgico, ou seja, € uma ferramenta que permite abordar diferentes parametros / contetddos que
constituem o corpo da disciplina. Contudo, é necessario contemplar também a sua cultura
tradicional, juntamente com a fruicao estética.

Para Costa (2006: 64), “a musica tradicional portuguesa é valiosissima, tanto em termos
musicais como linguisticos”. Encontrou varias formas de expressar sentimentos, alegrias, tristezas,
tudo aquilo que identifica um povo. Concretamente nesta investigacdo, através da cancio
portuguesa, é permitido desenvolver aspetos ndo sé a nivel musical mas também cultural.

Fazendo uma andlise transversal aos métodos de pesquisa utilizados, é de salientar a

minimidade de respostas das docentes em relacdo as desvantagens que as proprias cancoes
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tradicionais possuem. Sendo limitadas de ambito tonal, as cancdes usufruem de muitas
carateristicas vantajosas para a aprendizagem da musica nos primeiros anos de ensino vocacional.
A quadra, servindo-se de fundo para a melodia, solfejada ou cantada a uma ou a duas vozes, permite
aos alunos uma entoacao afinada e uma consciéncia mais exata do compasso e do ritmo. Tal como
referiu a professora A, “este material musical que os alunos ja dominam ao nivel do texto musical,
torna-se material de facil analise”.

Todas as professoras de formacao musical, que responderam ao questiondrio, utilizam as
cancoes tradicionais portuguesas nas suas aulas, principalmente, nos graus iniciais e sempre que
seja benévolo em conformidade com os objetivos pretendidos. Na analise apresentada, ilustra-se a
utilidade das mesmas no ensino vocacional de musica, através de alguns aspetos no dominio da
analise melddica e harmonica. Abordando itens, como tonalidade, &mbito melddico, intervalos
melddicos, células ritmicas, entre outros, as cangées tradicionais permitem uma aprendizagem mais
facilitada através da prépria letra, assentada na lingua materna.

Relativamente ao conhecimento das cancdes tradicionais, pode-se afirmar que a maioria
dos alunos ndo conhece, nem ouve musica tradicional portuguesa, acabando mesmo por confundir
com outras cancdes portuguesas mais modernas e populares. E fundamental alargar conhecimentos
sobre a cancio tradicional, mais especificamente, sobre o variado repertério tradicional portugués,
por vezes esquecido. Nesta academia, verificou-se que este repertdrio é utilizado nas aulas de
formacao musical e que traz beneficios na aprendizagem de diversos contelidos para os alunos.

Tal como foi referido anteriormente, as estratégias que sdo optadas através destas cancoes
colaboram na identificacdo auditiva de intervalos, na entoacao, na resolucdo de ditados melddicos,
na identificacdo de acordes, na melhoria da voz, na marcacio de compasso e na audicdo.

Um método de estudo alternativo, para estas questoes, seria propagar estes questionarios
a mais alunos da mesma escola, ou ainda mais alargado, a outras escolas, para que, as conclusdes
sejam mais conclusivas e claras face a problematica exposta. Considerar igualmente opinides de
varios professores de formacdo musical de outras escolas para compreender se as estratégias que
adotam em relacdo a cancdo tradicional na aula de formacido musical funciona e simplifica a
aprendizagem musical dos alunos.

Com este artigo, pretende-se como implicacdes para a formacdo musical, ajudar os
professores a entender os diferentes resultados que os seus alunos possam atingir de acordo com
orepertério tradicional escolhido e utilizado para a instrucao de certos contelidos programaticos.

Importa referir que este estudo, apesar de ter sido investigado a partir de uma amostra
pequena, permitiu compreender que neste contexto educacional, é importante utilizar as cancdes
tradicionais portuguesas para uma melhor aprendizagem nos anos iniciais, de forma a desenvolver
estratégias motivadoras que promovam competéncias mais eficazes, e por conseguinte, o alcance

de melhores resultados escolares.
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Consideracoes Finais

“Familiarizando-se desde cedo com a nossa cancdo popular, as
nossas criancas e a nossa juventude adquiriram um repertoério
que, a ser praticado e enriquecido pela vida fora, constituiria
para os portugueses um tesouro de alegrias e estimulos que, a
todas as horas e em todas as ocasides, no lar, na escola, nos
oficios, em reunides e festas, os identificariam consigo mesmo e

com aterra-mae”. (Lopes-Graca, 1991:52)

Em qualquer investigacdo sobre as tradicdes no ensino torna-se muito dificil chegar a
conclusodes satisfatorias. Embora, a maioria das cancdes tradicionais tenham sido recolhidas numa
época em que desempenhavam uma determinada funcao na vida rural, quer durante o trabalho,
quer nos diversos ritos sociais, elas contém ainda todo o seu valor artistico, literario e social,
podendo por isso ser cantadas em qualquer fase da vida do individuo.

Neste relatério, através do artigo de investigacdo, tentou-se compreender o valor
pedagogico da cancdo tradicional, bem como as metodologias e estratégias que sdo usadas
relativamente as cancoes na disciplina de Formacdo Musical e de que forma se pode ligar a musica
tradicional aos alunos de hoje. De acordo com a andlise e discussdo dos dados, os intervenientes
desta investigacdo concordam com a utilizacdo das cancdes tradicionais portuguesas na Formacao
Musical e que as mesmas transportam beneficios eficazes na aprendizagem de diversos contetdos
programaticos. Esta analise prevaleceu-se acerca dos resultados obtidos através dos questionarios
preenchidos pelos docentes e alunos da Academia de Musica de Vilar do Paraiso, com o intuito de
promover e “inspirar” o repertorio tradicional portugués no ensino vocacional. Apds a andlise das
cancoes referidas como sendo de potencial pedagdégico, comprovou-se que estas contribuem nao
s6 para o desenvolvimento musical dos alunos (nivel ritmico, melédico e harmonico) como também
para a divulgacdo do patriménio musical portugués. Para Costa (2006), a musica tradicional
portuguesa é valiosissima, tanto em termos musicais como linguisticos. Encontram-se nelas varias
formas de expressar sentimentos, alegrias, tristezas, tudo aquilo que identifica um povo.

Através desta proposta, contribuiu-se para a difusdo das tradicdes musicais do patriménio
portugués, que em grande parte se encontram compiladas e publicadas em cancioneiros. Esta
recolha tornou-se, em diversas situacdes, um trabalho arduo e de penosa realizacdo, onde se
destacou, nesta investigacao, a dificil recolha de Michel Giacometti e Fernando Lopes-Graca.

Analisando os pedagogos Willems e Kodaly, verificou-se que estes empregaram com
sucesso as cancdes tradicionais no ensino da musica. Confirmou-se também que a sua
implementacdo, nos mais diversos aspetos formativos (musicais, culturais e geograficos), tera

consequéncias positivas no desenvolvimento musical dos alunos.
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Com a realizacado deste estudo, conseguiu-se igualmente alargar conhecimentos sobre a
cancao tradicional, mais especificamente, sobre o variado repertoério tradicional portugués, por
vezes esquecido.

A pratica educativa supervisionada realizada ao longo deste ano letivo, criou momentos de
contacto com a comunidade educativa, oportunidades de conhecimento da instituicio escolar,
contactos com o contexto profissional e facilitou a articulacdo teoria - pratica, ao longo da
formacao. Permitiu a observacao critica e a recolha de informacao, bem como a reflexao critica de
um olhar atento no passado perspetivando o futuro. Proporcionou uma formacao pessoal e social
integradora da informacdo, dos métodos, das técnicas e das atitudes e valores cientificos,
pedagogicos e sociais adequados ao exercicio da funcdo docente. O estagio profissional
proporcionou potencialidades e ajudou a ultrapassar diversos obstaculos, garantindo que “estes
configuram a uma pratica reflexiva, onde a investigacado é colocada ao servico da compreensao e da
transformacao da experiéncia educativa e onde esta constitui o eixo da (des/re)construcdo do
pensamento e da acio dos futuros educadores e professores” (Vieira, 2013: 2653).

Os professores necessitam de uma base tedrico-pratica sélida como orientacio para o seu
trabalho - a didatica, e devem possuir uma pedagogia com qualidade (que comeca no estagio
profissional) para que os alunos possam adquirir métodos de pensamento e de capacidades mentais.
Para isso, é necessario realizar atividades significativas, neste caso concreto, na disciplina de
Formacdo Musical, englobando também a mdusica tradicional portuguesa no processo de
aprendizagem.

Este é um documento que se, por um lado visa relatar uma pratica educativa pessoal, por
outro lado apresenta um estudo intitulado A Musica Tradicional Portuguesa na Formacdo Musical:
vantagens e desvantagens de um repertdrio esquecido que podera ajudar a esclarecer os docentes que
trabalham na area, e, de modo geral, a todo o publico envolvente no ensino especializado da musica,
arelevante aplicacdo do repertoério tradicional.

Todo o trabalho aqui apresentado surge de um percurso académico muito cansativo e
rigoroso, onde as dificuldades apareceram ao longo da concretizacio deste relatério. Por vezes, a
vontade de desistir era constante, mas com o apoio de pessoas especiais, valorizadas no inicio deste
documento, a forca e a vontade de continuar foram aparecendo.

Com a preparacao desta pesquisa, fica o incentivo a uma indubitavel valorizacido da cancdo
tradicional portuguesa para proveito da disciplina de Formacao Musical.

Em jeito de reflexdo, a escola necessita de uma renovacao, de uma abertura a diferenca.
Como afirma Névoa, “os saberes s6 se unem e so se libertem se forem ensinados como cultura, (...)

se ndo for gesto de cultura, a pedagogia ndo é nada” (2011: 12).
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“Nunca desista de seus sonhos, do que mais desejar.
Pois a felicidade da sua vida pode esta na sua insisténcia.
O que vem facil, vai facil.

O que demora, torna-se eterno, completo.

O ser humano sé da valor as coisas conquistadas com
dificuldades.

Pois tera medo de perdé-las.”

(Gabriel Ribeiro)
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INTRODUCAO

O Projeto Educativo da Academia de Mdusica de Vilar do Paraiso (AMVP), constitui-se como um
documento aberto e em constante aperfeicoamento, inserindo-se numa légica de continui-
dade de anteriores projetos. Enuncia os principios orientadores da Academia, faz um diag-

nostico da escola e define os objetivos e as metas a alcancar nas suas diversas vertentes.

No ambito da autonomia das escolas, em 2010 surge o Projeto Educativo da Academia de
Musica de Vilar do Paraiso, elaborado por uma equipa e aprovado pelos seus 6rgdos de direcdo

para um horizonte de trés anos que é agora objeto de revisao.

A Academia assume um papel central e dinamizador da comunidade educativa em termos de
Educacdo e Cultura, englobando a direcdo, os professores, os alunos, o pessoal ndo docente,
0s pais e encarregados de educacdo e os representantes da comunidade. Assim, este docu-
mento ndo visa ser meramente estatico ou organizacional, mas pretende revelar-se um ponto
de referéncia que materializa expetativas. Por outro lado, aspira construir uma escola de sa-
beres, mais humana e ativa, tendo em vista a formacao e o desenvolvimento integral de todos

os alunos.

O presente documento organiza-se em cinco partes. A primeira parte destina-se a veicular a
missdo, a visdo e os principios da AMVP. A segunda parte diz respeito a identificacdo da Aca-
demia. Na terceira parte caracteriza-se a comunidade educativa (recursos fisicos e humanos,
protocolos/parcerias, estrutura organizacional, oferta educativa e projetos). A quarta parte
propde o plano de acdo, clarificando os problemas diagnosticados e respetivas areas de in-
tervencao e prioridades da acdo educativa. Na quinta e ultima parte, faz-se referéncia a ava-

liacdo, a divulgacdo e a revisdo do projeto educativo.

O principal objetivo da Educacdo é criar individuos capazes de fazer coisas novas e
ndo simplesmente repetir o que as outras geracoes fizeram.”

(Jean Piaget in Danilo Streck, 1994, p.96)

‘O saber que ndo vem da experiéncia ndo é realmente saber.”

(Lev Vigotsky in Teresa Rego, 2008)
3
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CAPITULO I. MISSAO, VISAO E VALORES

1.1. Missao

"A educacdo é a arma mais poderosa para mudar o mundo"

Nelson Mandela

A AMVP tem por missdo assegurar uma formacdo de exceléncia, dinamizando o desenvolvi-
mento humano através do ensino artistico, nas areas da Musica, da Danca e do Teatro, atuando

em diferentes contextos sociais.

Herdeira de um percurso cultural e artistico cujas raizes remontam a 1979, existe pelo prazer
de ensinar, possibilitando uma educacdo intimamente ligada ao prazer de aprender. Assim,

promove o gosto pelo conhecimento, pela partilha e pela descoberta.

A procura de um ensino inovador, mais personalizado, pioneiro e de qualidade, justifica uma
escola com valores sociais e morais, atenta e preocupada com a integracao, vivéncia, segu-
ranca e sucesso dos alunos. E desta forma que se tem afirmado como uma escola de referéncia
destinada a todos e valorizando aqueles que revelem potencialidades para o ingresso e pro-

gressdo numa via artistica.
No cumprimento da sua missdo, a AMVP:

1. Promove os valores humanistas nas vertentes educativa, artistica e sociocultural;

2. Assegura o desenvolvimento humano, o ensino artistico de qualidade e a inovacao;

3. Apoia e dinamiza a formacao e qualificacdo dos seus colaboradores;

4. Valoriza a responsabilizacdo social, prestando servicos de interesse cultural e artistico
a comunidade local;

5. Fomenta a colaboracdo com outras instituicdes e organismos na realizacdo de ativida-

des e projetos de interesse comum.
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1.2. Visao e valores

“Nenhum vento é favoravel para um barco que anda a deriva.

E anda a deriva se ndo existe um projeto concreto de viagem, se nao ha forma de controlar o
barco ou se ndo estamos a navegar na direcdo correta.”

(Santos Guerra, 2002, p. 6)

A AMVP surge da concretizacdo do sonho de oferecer um ensino artistico de qualidade e am-
biciona uma alianca plena entre as diversas areas artisticas, proporcionando aos alunos a ex-

periéncia de um ensino inovador e aliciante.

A AMVP pretende ser uma escola que permita aos jovens aprender sobre si, sobre os outros e
sobre o mundo para formar cidaddos motivados, criativos e pré-ativos. A sua atuacdo visa,

por conseguinte, tornda-la numa escola:

- ativa no planeamento estratégico, inovadora e atenta a melhoria;

- reconhecida pela seguranca, exceléncia, competitividade e sustentabilidade nos ser-

vicos prestados, enquanto atores educativos;

- reconhecida como uma escola de referéncia, comprometida com o sucesso escolar e

dinamizadora de projetos, eventos e concertos;

- socialmente responsavel, através do compromisso do respeito pelo outro e pela

igualdade de oportunidades, contribuindo para um mundo melhor;

- eclética, multifacetada, de vanguarda voltada para a formacao das artes.

Ao nivel dos valores a AMVP destaca, entre outros, os seguintes:



PROJETO EDUCATIVO 2014- 2017

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

Responsabili

Autonomia
—-dade

Integridade Competéncia

VALORES
DA AMVP —
Proxirpidade Espirito de

a -
comunidade equipa

Audacia — ' Justica

Igualdade

Fig.1 - Valores da AMVP.

No dia-a-dia da AMVP ha um esforco partilhado em tornar estes valores numa pratica cor-
rente, porque se pretende enraizd-los na comunidade escolar, fazendo com que o educando

seja sujeito e agente da sua propria formacao.
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CAPITULO II. IDENTIFICACAO DA ESCOLA

2.1. Dados institucionais

Escola: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Rua: Rua do Cruzeiro, 49 Vilar do Paraiso 4405-855 Vila Nova de Gaia (Coordenadas de GPS:
N 41.093148, W 8.617566)

Telefone: (+351) 22 711 02 49

Fax: (+351) 22 716 23 49

Email: geral@amvp.pt | secretaria@amvp.pt

Portal Web: http://www.amvp.pt

Facebook: https://www.facebook.com/academiamusica.vilarparaiso

2.2. Meio envolvente

2z

A AMVP é uma instituicdo que se in-

sere na rede de estabelecimentos de X Rio Douro
ensino particular e cooperativo, no
ambito do ensino artistico especiali-

zado da danca e da musica. Geografi-

camente, localiza-se na confluén-

Oceano Atlantico

cia/unido das freguesias de Mafamude

e Vilar do Paraiso pertencentes ao

concelho de Vila Nova de Gaia, distrito

do Porto.
Fig. 2 - Mapa do concelho de Vila Nova de Gaia.

Esta proxima das escolas de ensino basico e secundario das freguesias de Vilar do Paraiso e
de Valadares, facilitando a mobilidade entre escolas. Contudo, tem protocolos com escolas de

areas geograficas mais afastadas, ultrapassando assim os limites do seu proprio concelho.
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No concelho de Vila Nova de Gaia estdo implementadas varias escolas com caracteristicas
idénticas, no entanto, a Academia destaca-se como sendo a Unica a proporcionar o regime de
ensino integrado e a oferecer os cursos oficiais de danca e de musica, assim como o curso

livre de teatro musical. A Academia acolhe, por conseguinte, uma populacdo escolar vasta e

heterogénea.

2.3. Resumo histdrico

A AMVP foi fundada em fevereiro de 1979 pelo seu diretor, Hugo Berto Coelho. Este projeto
surge apds varios anos da pratica de aulas de musica lecionadas em casa do seu fundador e
também em casa de alguns alunos. Com um numero significativo de procura dessas aulas é-
lhe sugerido criar uma seccdo de musica num Clube Desportivo da freguesia. E em 1976 que
o professor Hugo Berto Coelho cria a Escola de Musica do Clube Desportivo de S. Caetano,
com sede na Casa das Freiras, onde apds trés anos surge a necessidade de mudar de instala-

coes.

Desde fevereiro de 1979 e até agosto de 2009, a Academia passou a sediar-se na Rua Camilo
Castelo Branco, n.° 20, em Vilar do Paraiso, numa casa secular, pertenca do Seminario da Boa

Nova, antiga habitacdo da Condessa de Santiago de Lobao.

A Academia comeca por funcionar com cursos livres de musica e os alunos que desejaram
foram preparados para realizar exames oficiais no Conservatério de Musica do Porto. Em
1990, obtém autorizacdo proviséria de funcionamento e o respetivo paralelismo pedagdgico,
assumindo-se como uma escola do ensino particular e cooperativo - mais concretamente do
ensino vocacional artistico. Nos termos do n.° 5 do artigo 28° do Decreto-Lei n.° 553/80, de
21 de novembro e do Despacho n.° 69/SEEI/96, de 22/01/97, é concedida, por despacho do
diretor do departamento do ensino secundario, de 22/08/94, a autorizacao definitiva de fun-
cionamento, a partir do ano letivo 1994/95. A AMVP encontra-se assim, integrada no Sistema
Nacional de Educacdo, gozando das prerrogativas das pessoas coletivas de utilidade publica

e, consequentemente, estd abrangida pela Lei n.° 2/78, de 17 de janeiro.
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Entre 1982 e 2013, lecionou-se o curso de ballet cladssico, segundo os programas da Royal

Academy of Dance - Londres.

Em 2003 foi criado o curso de teatro musical, estabelecendo um protocolo com uma presti-
giada instituicdo de ensino superior de teatro musical - Mountview Academy of Theatre Arts -

que o certifica.

No ano de 2007, obtém autonomia pedagédgica para os cursos de musica e, um ano mais
tarde, para o curso de danca. Em junho de 2009, foi criada a portarian.° 691/2009, legislando
assim os planos de estudos dos cursos basicos de musica e de danca, podendo estes ser
ministrados nos regimes de ensino articulado, integrado e supletivo. Na AMVP, para além
destes regimes, os alunos podem optar por um percurso livre, de acordo com os seus inte-

resses e motivagoes.

Em setembro de 2009, a AMVP concretiza um sonho: a edificacdo de instalagdes construidas
de raiz, de acordo com as exigéncias do ensino ministrado e no ambito de uma oferta educa-
tiva mais alargada; neste ano letivo 2009/2010, a AMVP comecou a permitir a frequéncia no

regime de ensino integrado.

Ao tornar-se uma escola de artes, a oferta educativa passa a compreender cursos oficiais na
area da musica (formacdo musical e instrumentos), correspondentes aos 1°, 2° e 3° ciclos do
ensino bdsico e do ensino secunddrio e, na drea da danca, correspondentes aos 1°, 2° e 3°

ciclos do ensino basico e, posteriormente, ao secundario.

Desde a sua fundacdo a Academia, através de uma interacdo pedagédgica ativa e criativa, pos-
sibilita e incentiva a participacdo em concertos, festivais e outras manifestacdes de indole
cultural, quer nacional quer internacionalmente. Tem vindo, assim, a contribuir para a forma-
cdo de profissionais nas suas areas de especializacdo, chamando a si a responsabilidade de
preparar os jovens que pretendem prosseguir a via de estudos nas areas das artes performa-

tivas. Simultaneamente, pretende criar e formar novos publicos.
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CAPITULO lIl. CARACTERIZAGCAO DA COMUNIDADE EDUCATIVA

3.1. Caracterizacao fisica sumaria

Em setembro de 2009, apds a concretizacdo do projeto, a Academia transita para o seu novo

espaco, sito na Rua do Cruzeiro, n.° 49, também na freguesia de Vilar do Paraiso.

Estas instalacdes sdo constituidas por trés nucleos com tipologias préprias e distintas entre
eles: um destinado a danca e ao teatro, distribuido por dois pisos, com quatro estudios, uma
blackbox, quatro salas tedricas, um laboratorio de ciéncias, casas de banho e balnearios; ou-
tro, destinado a musica, distribuido por trés pisos e composto por onze salas tedricas, dois
auditérios e vinte e duas salas para instrumento; um terceiro elemento térreo, que liga os
edificios anteriormente citados, onde se encontram a rececdo, os servicos administrativos, a
tesouraria, a reprografia, a sala de professores, os gabinetes de direcdo, a sala de reunides e
instalacdes sanitdrias. No piso inferior ao rés-do-chdo estd localizada a cantina/bar (onde sao
servidos os almocos e lanches), uma ampla biblioteca, o auditério principal e instalacdes sa-
nitarias. A area circundante conta com recreio, campo de jogos, dreas verdes e estaciona-

mento.

Todo o recinto escolar esta dotado de boa iluminacdo, aquecimento e salas de aula com mo-
biliario moderno e bem conservado. Todo o recinto escolar é vedado e as portas de saida sdo

controladas por funcionarios.
3.2. Caracterizagao dos recursos humanos

e Professores - o corpo docente é constituido por 107 professores, dos quais 79 per-

tencem ao ensino artistico e 28 ao ensino regular.

10
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Professores da componente
regular

Grafico 2 - Distribuicoes dos professores.

e Alunos - os alunos da AMVP sdo maioritariamente do concelho de Vila Nova de Gaia,
existindo um nimero reduzido que provém de outros concelhos e distritos. Podem
matricular-se a partir dos trés anos de idade, ndo havendo um limite maximo de idade.
Contudo, a faixa etaria mais representativa situa-se entre os cinco e os dezoito anos
de idade, isto é, alunos desde o inicio do 1° ciclo até ao fim do ensino secundario.
Presentemente, a AMVP acolhe oitocentos e dezasseis alunos distribuidos pelo ensino
pré-escolar, pelo ensino basico e pelo ensino secundario.

Cada turma de regime integrado é constituida por um maximo de vinte alunos, limite
que tem por objetivo personalizar mais as praticas pedagodgicas, potencializando o
sucesso escolar.

e Pessoal nio docente - constituido por trés técnicos administrativos, treze técnicos
operacionais de acdo educativa e uma psicéloga.

e Associacdo de pais - a AMVP considera essencial a participacdo das familias na edu-
cacdo dos seus filhos e educandos. A partilha de informacdo entre os varios agentes
educativos é atualizada ao longo dos anos e complementada com o enquadramento
constante do percurso escolar dos seus alunos nos diversos contextos em que se in-
sere, no sentido de uma formacgdo plural e integradora.

e Associacdo de alunos - na AMVP existe a associacdo de alunos, estrutura representa-
tiva dos estudantes deste estabelecimento de ensino, que tém a liberdade de expressar

sugestdes e opinides sobre a dindmica e/ou organizacdo escolar.

11
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3.3. Estrutura organizacional

A Direcdo é o 6rgdo de gestdo e de administracdo da AMVP em matéria administrativa, peda-

gogica, financeira e patrimonial. Esta é constituida por trés elementos.
Organograma Funcional

Cordas
friccionadas

Cordas Ciéncias N\
dedilhadas Musicais
Teclas e CICanto S
Percussao PoSCAE
conjunto
Teatro
Musical
» Associagao
Formagao Alunos
Conselho Vocacional
. Direciio Pedagdgico
D'reca'o Pedagdgica » Representante da Diregdo;
E)(ecutnla » Representante da » 2 Representantes de Musica,
Diregdo, Misica » Coord. Formagao Geral;
S D;nga » Coord. Teatro Musical
Associagdo
Pais
naturais ;3;‘;?:5
operacionais
de Agdo
Educativa
7’
”
~ - ”
~ i

Servicos de
T~ - - Administragdo~ ~
Escolar

Fia. 3 - Organodrama da estrutura organizacional.
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3.4. Protocolos / Parcerias

A AMVP, enquanto espaco de educacdo e de cultura aberto a comunidade, privilegia uma re-
lacdo estreita com instituicdes e organismos que se traduzem em potencialidades educacio-
nais, culturais e/ou profissionais para toda a comunidade escolar, mas em particular para os

alunos. As parcerias e os protocolos estabelecidos sao os seguintes:

. Escolas EB 2/3 de: Valadares, Soares dos Reis, Sophia de Mello Breyner, Teixeira
Lopes, Vilar de Andorinho, Fontes Pereira de Melo e Santa Marinha;

. Escolas Secundarias: Dr. Joaquim Gomes Ferreira Alves, Almeida Garrett, Anté-
nio Sérgio, Dr. Manuel Laranjeira e Oliveira do Douro;

o Agrupamentos de Escolas: Fernando Pessoa (St.* Maria da Feira), St.* Barbara

(Fanzeres, Gondomar) e de Fides;

. Colégios: Nossa Sr.? da Bonanca, Internato dos Carvalhos;
. Escola das Artes da Universidade Catélica Portuguesa;

. Universidade de Aveiro;

. Escola Superior de Danca do Instituto Politécnico de Lisboa;
. Mountview Academy of Arts;

. Escola Profissional de Gaia;

. Escola Profissional de Espinho;

. Aprender e Saber, Centro de Formacao;

. Junta de Freguesia de Mafamude e Vilar do Paraiso;

. Camara Municipal de Vila Nova de Gaia - Gaianima;

. Instituto de Emprego e Formacado Profissional (IEFP);

. Fundacdo de Serralves;

E membro da Associacdo de Estabelecimentos de Ensino Particular e Cooperativo (AEEP) e

membro fundador da Associacdo Portuguesa de Instituicdes de Musica (Ensemble).
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3.5. Oferta Educativa

Na AMVP a oferta educativa é diversificada, compreendendo:

Regime integrado
(52/92ano) *

Regime articulado
(59/122ano)

Danca
Musica

Oferta Educativa

Regime supletivo
(12/12%ano)

Danca
. . Mdsica
Regime livre .
Teatro musical

Jazz e musica moderna

Fig.4 - Oferta educativa da AMVP.

* No ano letivo 2014/2015 a oferta educativa do regime integrado ird estender-se ao nivel secundario.

Regime integrado

O ensino integrado foi o grande desafio da AMVP. Atualmente existem 19 turmas do ensino
integrado correspondentes aos 2° e 3° ciclos. Este regime caracteriza-se pela frequéncia de
um plano de estudos especifico, que engloba a formacdo geral e artistica no mesmo espaco,
evitando problemas de incompatibilidade de horarios e de deslocacdes incdmodas para os

alunos.

Este regime visa promover a aquisicdo de competéncias nas varias disciplinas que fazem parte

da componente regular e nos dominios da execucdo e criacdo artistica especializada. Desta
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forma, pretende-se contribuir para a formacao dos alunos, fomentando o seu espirito critico

e a sensibilidade estética.

Ao nivel do sucesso escolar a avaliacdo estatistica (ver grafico 1) e, posterior, analise reflexiva
evidenciam que a esmagadora maioria dos alunos se empenha, pelo que a média dos alunos
nos ultimos trés anos situa-se acima do nivel quatro (“Bom”). Através das aulas de apoio, dos
planos de acompanhamento individual, da sala de estudo e de outras estratégias pedagogicas
implementadas, a Academia tenta combater o insucesso escolar, garantindo aos alunos uma

boa formacdo integral e de base.

Média das classificacdes dos alunos de regime
integrado por ano de escolaridade e ano letivo

N W DU

2010/2011 2011/2012 2012/2013

m 5.° Ano 6. ° Ano 7.° Ano 8.° Ano

Crafico 1 - Estatisticas elaboradas de acordo com as pautas.

Regime articulado

Caracteriza-se pela frequéncia dos alunos de dois estabelecimentos de ensino: a componente

regular nas escolas protocoladas com a AMVP e a formacao artistica na Academia.

Tal como no regime integrado, também este visa promover a aquisicio de competéncias nas
varias disciplinas que fazem parte da componente regular e nos dominios da execucao e cri-
acdo artistica especializada. Desta forma, pretende-se contribuir para a formacao dos alunos,

fomentando o seu espirito critico e a sensibilidade estética.
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Regime supletivo

Este regime de ensino caracteriza-se pela frequéncia da componente artistica como comple-

mento da formacado integral dos alunos.

No que diz respeito a este regime de ensino, tem-se assistido a um decréscimo demografico
ao nivel do 2° e 3° ciclos, por alternativa aos regimes articulado e integrado, dado que estes

sdo subsidiados na integra.

Ao nivel do ensino secundario nota-se uma atitude de compromisso e empenho por parte dos
alunos e dos seus encarregados de educacdo, bem como, em alguns casos, uma continuidade

ao nivel de estudos superiores, particularmente na area da musica.

No 1° ciclo a procura tem vindo a aumentar consideravelmente, quer com o intuito de ingres-
sar posteriormente no regime de ensino integrado quer pela preocupacdo de uma formacdo

mais completa.

Regime livre

Ao longo dos anos verifica-se um aumento de inscricdes ao nivel do pré-escolar, justificado

em grande parte pela perspetiva de uma melhor adaptacdo e integracdo no 1° ciclo.

As inscricdes nos cursos livres inserem-se como complemento a formacdo pessoal. A AMVP
pretende dar continuidade a este regime, pois alarga as oportunidades e o contacto com novas

realidades artisticas.

Os cursos livres destinam-se aos alunos desde o pré-escolar (3 aos 5 anos de idade) até a
idade adulta nas areas de danca e musica e no que respeita ao curso de teatro musical para

alunos com mais de 13 anos de idade. Existe ainda o curso de jazz e de musica moderna.
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3.6. Projetos

A AMVP promove e desenvolve ao longo do ano varios projetos/iniciativas, dos quais se des-

tacam os seguintes:

e profeto de solidariedade - a AMVP, em conjunto com outras entidades, nome-
adamente, o Paraiso Solidario, promove acdes de solidariedade para com as familias

carenciadas da Junta de Freguesia de Mafamude e Vilar do Paraiso;

e ofimpiadas da matemadtica - esta atividade funciona como opcdo extracurricular
e envolve os alunos dos 2° e 3° ciclos do regime integrado, atuando em prestigiadas

competicdes nacionais, como o jogo do 24;

e exposicoes temdticas - apresentacdo de diversos trabalhos realizados nas di-
ferentes disciplinas, com o intuito de divulgar as aprendizagens dos alunos a comuni-

dade;

e comemoracoes - celebracdo de datas estruturantes dentro de cada darea curri-

cular;

e intercimbio escolar - a AMVP manteve desde sempre intercimbios com dife-
rentes escolas do mesmo género de ensino ou outras entidades artisticas, proporcio-

nando ainda aos alunos visitas de estudo, culturais, recreativas e socializadoras;

e concertos/audicoes/espetaculos - ao longo de cada ano letivo sdo desenvolvi-
dos indmeros concertos/audicdes/espetdculos dentro e fora de portas, tendo como
objetivo mostrar o trabalho desenvolvido nas diferentes dreas de ensino e estimular a

aprendizagem dos alunos.
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CAPITULO IV. PLANO DE ACAO

A AMVP pauta-se por um forte espirito de cooperacao, interacdo e entreajuda entre todos os
intervenientes na comunidade educativa, fatores essenciais para a consecucdo do seu projeto
educativo, ou seja, a formacao integral dos alunos. Destacam-se as qualidades humanas pro-

motoras de um excelente trabalho de equipa.

Os profissionais apresentam uma adequada formacado técnica, cientifica e humana, bem como
uma atitude pré-ativa e participativa na vida da Academia, contribuindo significativamente

para a elevada qualidade dos servicos prestados pela instituicao.

Os professores sdo, na sua grande maioria, profissionalizados, tendo-se verificado até ao
momento uma grande estabilidade do corpo docente, essencial para o bom funcionamento da
Academia e o bom desempenho dos alunos. O corpo docente encontra-se dividido por varios
departamentos: componente vocacional artistica (danca, muisica e teatro musical) e compo-

nente regular.

A tradicdo e a histdria fazem parte do espaco fisico da AMVP e conjugadas com a inovacdo e
uma singularidade espacial especialmente bela e harmoniosa, permitem alcancar uma identi-
dade prépria para a Academia, proporcionando condicdes para que toda a comunidade edu-
cativa se sinta bem. Este espaco harmonioso inspira os alunos a trabalhar com rigor e quali-

dade, ao mesmo tempo que sentem o prazer de estar e de pertencer a AMVP.

A AMVP tem-se revelado, ao longo de mais de 35 anos de existéncia, uma escola de excelén-
cia, desde sempre reconhecida pela sua disciplina e rigor e pelas competéncias adquiridas
pelos alunos que aqui tém desenvolvido as suas aprendizagens. Estes elevados padrdes tém-
se mantido, a avaliar pelo niimero de alunos e de atuais profissionais na area da musica, bem

como, pela ocupacdo no ranking relativo as provas finais de ciclo.
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4.1. Objetivos gerais e especificos

A AMVP tem os seguintes objetivos gerais e especificos:

1. Proporcionar ensino artistico especializado, selecionando e identificando alunos com po-

tencial e aptiddao nas areas da musica, danca e teatro;

2. Desenvolver as competéncias técnicas e artisticas dos alunos, com o objetivo de os pre-

parar para o prosseguimento de estudos e/ou mercado de trabalho;

3. Fomentar o desenvolvimento de competéncias sociais e culturais;

1. Proporcionar ensino artistico especializado, selecionando e identificando alunos com po-

tencial e aptiddao nas areas da musica, danca e teatro:

a.

b.

Elaborar e realizar provas de selecdo que permitam avaliar a aptidao;

Observar e avaliar o desempenho dos alunos ao longo do seu percurso;
Assegurar um ensino de qualidade, garantindo um nimero reduzido de alunos por
turma e uma organica que salvaguarde um ensino diferenciado;

Possuir um corpo docente com formacao superior e profissionalizacdo, que arti-
cule competéncias curriculares com pedagdgicas, humanas e outras;

Orientar a formacao dos alunos, tornando-os profissionais responsaveis e impul-
sionadores de uma cultura de transparéncia e partilha, empenhados no sucesso
escolar e educativo;

Possuir condicdes fisicas e de equipamento adequadas.

2. Desenvolver as competéncias técnicas e artisticas dos alunos, com o objetivo de os pre-

parar para o prosseguimento de estudos e/ou mercado de trabalho:

a.

Criar e desenvolver atividades artisticas que proporcionem uma participacdo ativa
e enriquecedora dos alunos;
Estimular a criatividade e a autonomia nos alunos;

Formar professores com vista a boas praticas educativas;
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Aplicar e adequar os conteddos programaticos;

Incutir e enraizar rotinas como ferramentas de trabalho no processo de ensino-
aprendizagem;

Refletir sobre os programas existentes, usufruindo da gestao e flexibilidade cur-
ricular;

Definir critérios coerentes e justos de avaliacdo das aprendizagens nas diferentes
areas curriculares, permitindo a interdisciplinariedade;

Fomentar a interacdao entre a AMVP e os encarregados de educacao, visando uma

participacdo ativa e cooperante nas atividades disponibilizadas.

3. Fomentar o desenvolvimento de competéncias sociais e culturais:

a. Sensibilizar para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico;

b. Formar publicos criticos, reflexivos, assiduos e atentos a programacao cultural;

c. Promover a autoconfianca e a iniciativa individual,

d. Enfatizar os valores da sensibilidade artistica nas relacdes interpessoais e da busca
da exceléncia;

e. Constituir um corpo de funciondrios que possua competéncias pedagdgicas, hu-
manas e sociais;

f. Encarar a pratica artistica como um ato comunitario.

4.2. Desafios

Os principais desafios que a AMVP enfrenta sdo:

e consciencializar os alunos e encarregados de educacdo para a realidade do ensino ar-

tistico e consequente metodologia de estudo/trabalho;

e cultivar e enraizar o sentimento de pertenca dos alunos pela Academia;

e sensibilizar os encarregados de educacdo para as atitudes comportamentais dos seus

educandos para com os diferentes elementos da comunidade escolar;
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e fomentar a cultura artistica e interdisciplinar, bem como enriquecer os diversos espa-
cos complementares a formacao e desenvolvimento pessoal e social dos alunos;

e elaborar um plano de atividades que abranja todas as dareas artisticas, cientificas e
humanisticas com vista a uma pratica educativa baseada na interdisciplinaridade;

e realizar acbes de formacdo promovendo um intercimbio de experiéncias e conheci-
mentos, atualizando as praticas pedagdgicas e enriquecendo assim as competéncias

do corpo docente.

4.3. Problemas/acoes/metas

Um dos grandes objetivos da AMVP prende-se com a importancia dos alunos se assumirem
como pessoas potencialmente autbnomas, empreendedoras e responsaveis, com projetos de
vida diversificados, construtores das suas aprendizagens, garantindo-lhes o acompanha-
mento pedagdgico, incitando ao desenvolvimento da autoconfianca, do espirito de iniciativa e

de inovacdo e fomentando a sensibilizacao para a defesa do patriménio cultural.

Para concretizar os objetivos e minorar os problemas detetados, a AMVP propde-se a imple-

mentar as seguintes acdes /metas:

Problemas Acoes Metas
Equipamentos

e Aclstica de algumas | e Reforco do nimero de painéis

salas de aula; acusticos nas salas de aula;
e Dimensdo dos balned- | e Em futuras ampliacdes, asse-

rios; gurar novos balnedarios;
e Espacos de lazer redu- | e Criacdo de uma sala de convivio

zidos, particularmente e de coberturas em espacos ex-

no inverno; teriores; 2014/2017
e Plano tecnoldgico e li- | o Candidaturas a subsidios e ver-

vros/equipamento de bas comunitarias criadas para o

biblioteca; efeito; envolvimento da comu-

nidade educativa;
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e Auséncia de toque de | e Implementacdo de um sistema
inicio e de fim de tem- de reldgios sincronizado.
pos letivos.
Organizacao e Gestao escolar
e Gestao de recursos hu- | e Contratacdo de auxiliares de
manos; acdo educativa e redefinicdo
operacional; 2014/2017
e Equipa de producao do Fomentar a articulacdo entre os
Plano Anual de Ativida- varios cursos e diferentes areas
des. de saber.
Alunos
e Falta de habitos de tra- | ¢ Promocdo de habitos, técnicas
balho; e métodos de estudo. Maior
compromisso entre escola/fa-
milia.
e Visdo do ensino artis- | e Sensibilizacdao/esclarecimento
tico como atividade ex- do aluno e encarregados de
tra-curricular; educacdo sobre as especifici- 2014/2017
dades deste ensino;
e Saber estar em espeta- | e Integrar nas disciplinas de
culos; classe de conjunto e formacao
para a cidadania acdes que
promovam o saber estar.
e Identificacdo do aluno. e Criacdo de um cartdo de aluno.

4.4. Operacionalizacao

A operacionalizacdo dos objetivos e metas realiza-se através dos seguintes instrumentos:

e Plano Anual de Atividades (PAA) - organiza e calendariza todas as atividades a realizar
na Academia de acordo com as metas e estratégias delineadas no projeto educativo;
e Regulamento Interno (Rl) - constitui-se como o normativo de acdo e de atuacdo dos

intervenientes no processo educativo, sendo objeto de atualizagbes sempre que ne-
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cessario. Tendo como referéncia o projeto educativo, formaliza um conjunto de nor-
mas orientadoras da acdo na AMVP ao nivel de estratégias de gestdo pedagégica, de
gestao organizacional e de avaliacdao das aprendizagens.

e Projeto Curricular de Escola (PCE) - elenca o conjunto de prioridades da Academia,

tendo em vista o alcance das a¢des de melhoria da atividade que desenvolve.

“Muitas vezes, o tempo dos professores e de outros atores educativos esgota-se facilmente
na elaboracdo e revisao destes documentos, restando pouco tempo para a implementacdo das
estratégias de melhoria. E necessario, pois, encontrar um equilibrio entre o tempo dedicado
as atividades de planeamento e o dispensado com a sua implementacdo” (Alaiz, Gois & Gon-

calves, 2003; p. 114).
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CAPITULO V - DISPOSICOES FINAIS
5.1. Avaliacao

O acompanhamento e a avaliacdo da execucdo do projeto educativo sdo, em primeira instan-
cia, da competéncia da direcao, coadjuvada pelo conselho pedagoégico. No entanto, cada érgdo
ou estrutura escolar é responsavel pelo acompanhamento das areas/atividades intrinsecas as

suas funcoes ou atribuicdes.

A avaliacdo do projeto educativo assume um carater plural nas suas diferentes dimensodes.
Particular realce deve merecer a dimensao continua da avaliacdo, enquanto fator de correcdo
sistemadtica, ao longo do processo, visando uma adequacdo entre a prdtica e os objetivos pre-
viamente tracados. Importancia fundamental deve, ainda, assumir a partilha de experiéncias

e resultados com os diversos intervenientes da comunidade educativa.

A avaliacdo final do projeto educativo constitui-se como um elemento diagnostico de analise

e interpretacdo de todo o processo e servird de suporte a revisdo do projeto seguinte.

5.2. Divulgacao

O Projeto Educativo enquanto documento orientador da atividade escolar sera divulgado junto
da comunidade educativa em suporte papel (ficando um exemplar na biblioteca e outro na

posse da direcdo) e online, na pagina da AMVP.

5.3. Revisao

O presente documento estara em vigor por um periodo trienal (2014 - 2017), pelo que findo

este espaco temporal, serd objeto de revisdo / analise e avaliacao.
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CONCLUSAO

A AMVP proporciona um leque de opc¢bes bastante diversificado, o que tem garantido uma
boa capacidade de intervencao junto da comunidade educativa. A oferta de regimes de ensino
articulado, integrado, supletivo (sendo estes subsidiados pelo Estado) e livre, os diferentes
cursos ao nivel do ensino artistico e os recursos humanos e logisticos sao alguns dos elemen-

tos fundamentais no desenvolvimento da escola.

Apesar das areas de intervencado ja identificadas, a escola apresenta inimeras potencialidades,
nomeadamente ao nivel da qualidade de ensino, do acompanhamento individual dos alunos,
da excelente relacdo escola/familia, do empenho, da participacdo e da disponibilidade dos
encarregados de educacao, da ligacdo da escola ao meio, do corpo docente estavel, assiduo,
pontual, dedicado, empenhado e com espirito de entreajuda e do investimento nas novas in-

fraestruturas criadas de raiz.

A AMVP pretende assim garantir uma formacao de exceléncia, promovendo o desenvolvimento
humano através do ensino artistico, nas areas da Musica, da Danca e do Teatro, atuando em

diferentes contextos sociais.

A AMVP serd a escola onde os alunos vdo alicercar a sua segunda casa. Espaco para criar
amizades, ser feliz, descobrir talentos, enfrentar as angustias da juventude... encontrar o seu
caminho de sucesso! A escola onde se vdo formar como cidaddos e onde vdo consolidar os
seus valores. A escola que vdo construir diariamente - alunos, professores, pais e restante

comunidade escolar. (A direcio da AMVP)

25



PROJETO EDUCATIVO 2014- 2017

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

BIBLIOGRAFIA

Academia de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP). (2010). Projeto educativo: 2010 — 2013. Vilar do Pa-
raiso: AMVP.

Academia de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP). (2013). Plano Anual de Atividades 2013/2014. Vilar
do Paraiso: AMVP.

Academia de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP). (2013). Regulamento interno. Vilar do Paraiso: AMVP.

Alaiz, V., Gdis, E., & Gongalves, C. (2003). Autoavaliacdo de escolas — pensar e praticar. Porto: Edigdes
Asa.

Guerra, M. (2002). Entre Bastidores: o lado oculto da organizagdo escolar. Porto: Edi¢cdes Asa.
Streck, D. (1994). Correntes pedagdgicas: aproximagcbes com a teologia. Vozes.

Vygotsky, L. (1989). In Rego, T. (2008). Lev Vygotsky — o tedrico do ensino como processo social. Revista
Nova Escola Grandes Pensadores, n. 19. Sdo Paulo.

WEBGRAFIA

www.amvp.pt
www.angep.gov.pt

www.dgeste.mec.pt

26



Formacao Musical - Contetidos Programaticos "

1° Grau

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

1. Conteludos programaticos

1

1

.1 Ritmo
.1.1  Pulsacdo
.1.2  Figuras ritmicas e respectivas pausas

.1.3 Identificar métrica simples e composta

.1.4  Compassos simples e compostos

1.5 Leitura de frases ritmicas, utilizando nocdes de tempo, divisdo, subdivisdo,
desmultiplicacdo das partes, pontos de aumentacdo, ligaduras, movimentos
sincopados e respectivas pausas em métrica simples e composta.

1.6 Escrita de frases ritmicas, utilizando nocdes de tempo, divisdo, subdivisao,
desmultiplicacdo das partes, pontos de aumentacdo, ligaduras, movimentos
sincopados e respectivas pausas em métrica simples e composta realizadas ao piano
e/ou percutido e/ou a partir de CD.

.2 Melodia

.2.1  Sons graves, médios e agudos

.2.2  Gréfico de alturas

.2.3 Pauta e as notas

.2.4  Leitura por relatividade

.2.5 Escalas maiores, menores: natural e harménica

.2.6 Intervalos de 2?%, 32, 4%, 5%, e 8°

.2.7 Leitura solfejada em clave de sol e fa

.2.8 Entoacdo de pequenas frases melédicas

.2.9 Escrita de frases melddicas realizadas ao piano e/ou a partir de CD

1.3 Harmonia

1

1

3.1

3.2

Acordes maiores e menores

Funcbes I - IV -V

Nota: todas as leituras serdo acompanhadas pela marcacdao da pulsagao
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2° Grau

1. Conteldos programaticos

1.1 Ritmo

1.1.1  Continuacdo do trabalho efectuado no 1° grau

1.1.2 Leitura de frases ritmicas com quidlteras no tempo e na parte e contratempos em
métrica simples e composta

1.1.3  Escrita de frases ritmicas com quialteras no tempo e na parte e contratempos em

métrica simples e composta realizadas ao piano e/ou percutido e/ou a partir de CD.

1.2 Melodia

1.2.1  Continuacdo do trabalho efectuado no 1° grau

1.2.2 Intervalos de 67, 72

1.2.3 Leitura de melodias utilizando intervalos de 22, 3%, 4% 5% e 82

1.2.4 Escrita de melodias utilizando intervalos de 22, 32, 4%, 5% e 8° realizadas ao piano e/ou
a partir de CD

1.2.5 Escala menor melddica

1.2.6  Construcdo de escalas maiores, menores natural, harménica e melédica

1.3 Harmonia
1.3.1 Continuacdo do trabalho efectuado no 1° grau
1.3.2 Entoacdo, identificacdo e escrita de acordes maiores, menores.

1.3.3  Funcgdes | -IV-V
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3° Grau

1.

1

1

1

Contelidos programaticos

.1 Ritmo
.1.1  Continuacdo do trabalho desenvolvido nos graus anteriores
.1.2  Leitura de frases ritmicas a uma e duas partes

.1.3  Escrita de frases ritmicas a uma e duas partes realizadas ao piano e/ou percutido

e/ou a partir de CD.

.1.4  Leituras com alternancias de compassos (simples/simples, composto/composto)

.2 Melodia
.2.1  Continuacgao do trabalho desenvolvido nos graus anteriores

.2.2 Leitura de frases melddicas utilizando qualquer intervalo e em qualquer compasso a

uma voz

.2.3 Leitura de frases melddicas a duas vozes utilizando intervalos de 2%, 3%, 4%, 5% e 82

.2.4  Escrita de frases melddicas utilizando qualquer intervalo e em qualquer compasso a

uma voz realizadas ao piano e/ou a partir de CD

.2.5 Escrita de frases melddicas a duas vozes utilizando intervalos de 22, 3%, 4% 5% e 82

realizadas ao piano e/ou a partir de CD

.2.6  Leitura em clave de d6 32 e 4? linha

.3 Harmonia

.3.1 Entoacdo e identificacdo de acordes maiores e menores no estado fundamental e

inversdes e aumentados e diminutos

.3.2  Fungbes|-IV-V
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4°/5° Grau

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

1. Conteldos programaticos

1.1 Ritmo

Continuacdo do trabalho desenvolvido nos graus anteriores

1.1.2  Leitura de frases ritmicas simples e compostas a duas partes

1.1.3  Escrita de frases ritmicas simples e compostas a duas partes realizado ao piano e/ou
percutido e/ou de CD.

1.1.4 Métricas mistas

1.1.5 Leituras com alternancias de compassos (simples/composto)

1.2 Melodia

1.2.1 Leitura de frases melddicas a uma e duas vozes nos modos maior e/ou menor,
utilizando compassos simples ou compostos

1.2.2 Escrita de frases melddicas a uma e duas vozes nos modos maior e/ou menor,
utilizando compassos simples ou compostos realizadas ao piano e/ou a partir de CD

1.2.3 Entoacdo e identificacdo de qualquer intervalo simples

1.2.4 Entoacdo, identificacido e construcdo de escalas: maiores, menores (natural,

harmédnica e melddica), mistas (maior mista principal, maior mista secundaria, menor

mista), exoéticas (cigana e hispano-arabe), hexafona e pentatodnica.

1.3 Harmonia

1.3.1

1.3.2
1.3.3

Entoacdo e identificacdo de acordes: maiores, menores, aumentados, diminutos e
sétima da dominante no estado fundamental e inversdes
Cadéncia Perfeita e a Dominante

Funcbes | - IV -V - VI
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6° Grau

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

1. Conteudos programaticos

1.1 Ritmo

1.1.1

Batimentos ritmicos a uma e duas partes

1.1.2  Leituras com mudanca de andamento/compasso (simples/compostos)

1.1.3  Escrita de frases ritmicas a partir de gravacao

1.2 Melodia

1.2.1 Recapitulacdo das escalas maiores e menores, exoticas e organizacdes sonoras.

1.2.2 Entoacdo e identificacdo auditiva de intervalos até a 11°

1.2.3 Entoacdo e identificacdo de intervalos alterados

1.2.4 Leitura e escrita de melodias com percussdo no modo maior, menor e nos modos
gregos (protus e deuterus) e gregorianos (dorico e frigio)

1.2.5 Leitura e escrita de melodias a 3 vozes

1.2.6  Leitura de melodias atonais

1.2.7 Escrita de frases melddicas a partir de gravacao

1.2.8 Escala cromatica Maior e Menor

1.2.9 Leitura em claves de Sol, fa 42, d6 3? e 42 linhas

1.3 Harmonia

1.3.1
1.3.2
1.3.3
1.3.4

1.3.5

Acordes de 3 sons (recapitular)

Acordes de 4 sons 7% Dominante, 7 M, 7% m, 7% Diminuta e 7% Sensivel
Escrita de sequéncias de acordes nas varias posicdes

Funcdes harménicas (todas as funcdes)

Cadéncia Perfeita, Imperfeita, Dominante, Interrompida e Picarda

1.4 Contextualizacdo histérico-musical

1.4.1

1.4.2

Correntes musicais P6s-romantismo

Correntes do Sec.XX
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ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

7° Grau

1. Conteudos programaticos

1.1 Ritmo
1.1.1  Continuacdo do trabalho desenvolvido no 6° grau (aumentando o grau de dificuldade)
1.1.2  Escrita de frases ritmicas a partir de CD a uma e duas partes

1.1.3  Leituras ritmicas a 3 niveis

1.2 Melodia

1.2.1  Continuacdo do trabalho desenvolvido no 6° grau (aumentando o grau de dificuldade)

1.2.2 Leitura e escrita de melodias com percussdao no modo maior, menor e nos modos
gregos (tritus e tetrardos) e gregorianos (lidio, mixolidio)

1.2.3 Leitura e escrita de melodias a 3 vozes

1.2.4  Escrita de melodias atonais

1.2.5 Leitura em clave de dé 1° linha

1.2.6  Escrita de melodias a uma e duas vozes através de gravacao

1.2.7 Escrita de melodias com percussdo a partir de gravagao

1.3 Harmonia

1.3.1  Continuacdo do trabalho desenvolvido no 6° grau (aumentando o grau de dificuldade)
1.3.2 Acordes de 9 M da Dom e 9 m da Dom

1.3.3 Cadéncia plagal e evitada

1.3.4  Funcdes harmoénicas (dominantes secundarias)

1.4 Contextualizacdo histérico-musical
1.4.1 Dodecafonismo

1.4.2 Serialismo

8° Grau

1. Conteudos programaticos

Consolidacdo de toda a matéria de 6° e 7° graus



1. Calendario escolar

Ensinos Basico e Secundario

.

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

Ano Letivo 2015/2016

1.° PERIODO
Inicio 10 de setembro — integrado
17 de setembro - supletivo (instrumento), iniciacdo e livres
21 de setembro — articulado e supletivo (restantes disciplinas)
Termo 17 de dezembro
2.° PERIODO
Inicio 4 de janeiro
Termo 19 de marco
3.° PERIODO
Inicio 4 de abril
Termo 4 de junho — 9°, 11° e 12° anos, articulado e integrado
9 de junho - 6° ano articulado e integrado
18 de junho - restantes anos e regimes
Interrupcoes 18 de dezembro a 31 de dezembro

30 de outubro
8 a 10 de fevereiro

21 de marco a 1 de abril

2. Provas de avaliacao e globais (instrumento, formacao musical e danca)

Iniciacao e basico

1.2 Prova 30 de novembro a 5 de dezembro
2.2 Prova 2 a 8 de margo
3.2 Prova 16 a 21 de maio

Prova Global 6° e 9°
anos

16 a 21 de maio

24 e 26 de maio - Provas orais de Formagdo Musical

@ GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCACAO
%~ PORTUGAL | coinaa




ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

Secundario
1.2 Prova* 26 a 31 de janeiro
2.2 Prova* 16 a 21 de maio (articulado)

6 a 11 de junho (supletivo)

Prova global de 8.°

grau*

4 a 8 de julho (supletivo)

23 a 26 de maio (articulado)

PAA

4 a 8 de julho (supletivo)

23 a 26 de maio (articulado)

*Obs.: Estas provas poderao ter formato de recital publico.

Os grupos disciplinares tém autonomia para optar entre periodicidade trimestral ou semestral para as

provas de instrumento dos alunos do curso secundario

3. Exames nacionais

Os exames nacionais e as provas de equivaléncia a frequéncia realizam-se de acordo com o

calendario definido pelo Ministério de Educacdo e Ciéncia.

6° ano 12 fase 22 fase
Portugués 24 de maio | 9h30 13 de julho | 9h30
Matematica 26 de maio | 9h30 15 de julho | 9h30

9° ano 12 fase 22 fase
Portugués 17 de junho | 9h30 15 de julho | 9h30

Matematica

21 de junho | 9h30

20 de julho | 9h30

Inglés (PET)

11 de maio | 16h30 — Prova escrita

18 de abril a 27 de maio — Prova oral

Provas de equivaléncia a frequéncia

2° Ciclo

1° fase - 18 a 27 de maio

2° fase — 13 a 20 de julho

3° Ciclo

1° fase — 17 a 29 de junho
2° fase — 15 a 25 de julho

{3 GOVERNO DE
g PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAO
E CIENCIA




.

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

4. Provas de acesso ao 6.° grau

6 a 9 de junho - integrado
a
1% Fase 11 a 15 de julho - supletivo e articulado
22 Fase 7 a 10 de setembro

5. Mostra de instrumentos e provas de selecao

Mostra de 12 de mar¢o
instrumentos

12 Fase - 21 de marco a 9 de abril

Provas de selecio 22 Fase — 9 a 20 de maio

Iniciacdo - Mostra de 8 e 9 dejulho
instrumentos

@ GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCACAO
%~ PORTUGAL | coinaa






Calendario de Estagio 201572016 — Academia de Musica de Vilar do Paraiso

O bro O Dezemb NETg[ET1do) Fevereiro ‘ Marco
3 : s S
215 = 2 1Q 2ls 2 Q 2|s 2|s
3 |S 3 |Q
4 | D 4 1 Q 4 'S 3/Q 3D
5 | S 5 Q 5 | S
6 | T 6 | S 6 | D 4]S 41S 41Q
7|0 7 |s 7 'S or 5 0
8 Q 8 D 8 T FERIADO
9 | S 9 S 9 | Q 6| D 6 |Q 6 |S
7S 71Q 7S
10 'S 10  Q 8 )
11 | D 11 | Q 11 | S 9 |S 9 T Carnaval 9(Q 9 S 9|S
12 | s 12 | Q 12 | S
13 | T 13 | S 13 | D 10 D 10 Q 10/ Q 10| D
14 | Q 14 | S 14 | S
11|S 11 Q| 11| S 11| S 11| Q
15 | Q 15 | D
12 |S 12| S 12| Q
16 S 16 | S 16 | Q
13|1Q 13|S 13| D 13| Q 13| S
14 1Q 14 D 14| S 141 Q 14| S
17 | S 17 | Q FIM 1°P
15 |S 15 (S 15 15| D
18 | D 18 | Q 18 | S
19 | S 19 | Q 19 | S 16 [S 16| Q 16| S 16| S
20 | T 20 | S 20 | D
21 | Q 21 | S 21 [ s 17D 17 Q 17/Q 17| D
- D 2|7 18 |S 18 Q 18| S FIM 2°P 18| S 18| Q
23| S S 23 | Q
24 | s 24 Q 19 |S 19| S 19/ Q
25 | D Q 25 | s NATAL 201Q 20|S 20 D 20| Q 20| S
26 | S 26 | Q 2 | S 211Q 21 D 21| S 21 Q 21| S
Reunido de
27 | S 27 | D 22 |S 22 |S 22| T |avaliagdo daturma|22 | S 22| D
3°Grau
28 Q 28 | S 28 | S
29 | Q 29 | D 29 | T 23 |S 23 Q 23| S 23| S
30 S 30 | S 30 | Q
31 ]S 31 | Q 24|D 24 Q 24|Q 24| D
Legenda:
TG 9 Gs e 25|S 25Q 25| S 25 S| FERIADO (25| Q
Aulas lecionadas ao 3°Grau e observadas ao 7°Grau
Aulas lecionadas ao 7° Grau e observadas ao 3° Grau 26'S 26/ S 26| Q
27 Q 27 |S 27| D PASCOA 27| Q 27| S
28 1Q 28 D 28| S 28 Q 28| S
29 S 29 |S 29| T 29| S 29| D
30|S 30 Q 30|S 30| S
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y Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 6° ano/ B,C,D
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: Data: 22/10/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

No dia 22 de outubro pelas 10h20 foi lecionada a aula de Formagdo Musical nas turmas B,C e D do 6° ano. Esta turma € composta por 14
alunos e teve a duragéo de 90 minutos.

A entrada na sala foi de forma ordeira. A aula teve inicio com esclarecimentos de duvidas trazidas da aula anterior. O tempo utilizado para o
mesmo notou-se importante pois foi corrigido um erro de copia que estava a inquietar um aluno. Salienta-se o facto de a professora ter corrigido
0 erro em turma e ndo de forma individual. Assim, todos os alunos puderam participar na corre¢do. Foi uma estratégia adequada que fez o
aluno pensar e escutar, em vez de facilitar a solu¢cao do seu problema.

Esta aula assentou-se na correcdo de uma ficha de diagnostico realizado na aula anterior. Sem acesso a ficha, cada aluno foi chamado a
resolver os exercicios no quadro, para que, desta forma, todos os colegas pudessem fazer uma autoavaliagéo do que fizeram na ficha. Pareceu
ser proveitoso este processo de correcdo, pois a professora utilizou 0 momento para abordar contetdos relacionados com 0s exercicios da
ficha. De facto, este tipo de exercicios facilita a abordagem de varios contetdos.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1
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Por exemplo, enquanto se constr6i uma escala maior, podemos recordar a ordem dos sustenidos e dos bemais, a sua relativa menor natural,
as alteracbes da menor harmonica e da menor melddica, colocar a hipotese que se fosse outra escala o que se alterava, etc. E a professora,
através da correcao da ficha, conseguiu abordar varios contetdos relacionados com os exercicios. Desta forma, tirou davidas que os alunos
tinham e conseguiu aplicar a matéria do ano anterior. Uma afirmac¢éo que a professora pronunciou no momento certo e que penso ser importante
citar foi “saber s a teoria ndo chega, é preciso saber aplica-la”.

Pelo que foi entendido, os contetdos que foram abordados na aula estavam a ser solidificados, sendo a aula uma revisdo de assuntos dados
no ano letivo transato.

Um dos exercicios que os alunos tiveram dificuldades foi na divisdo de compassos. A docente escreveu a frase ritmica no quadro e perguntou
a um dos alunos, que teria errado nesta questéo, qual o compasso que se adequava a frase e quantas barras de compasso colocava. Respondeu
erradamente e a professora foi questionando alguns alunos até chegar a resposta correta. Aproveitou este exercicio para recordar os compassos
simples e os compassos compostos.

A docente entregou aos alunos a ficha corrigida com a referida classificacao e referiu que a nota entrava na avaliacao continua. A turma avaliou
as suas fichas e tirou algumas duvidas da correcéo.

A melodia entoada no inicio da aula foi novamente cantada por todos com acompanhamento do piano, desta vez, com andamentos diferentes.
Esta melodia da cancao “O nosso galo € bom cantor” teve como objetivo trabalhar os intervalos de terceira, os arpejos e a memorizagdo. A
turma fez um canone a duas vozes e posteriormente uma transposicao para uma segunda maior acima. A professora aproveitou para perguntar
gqual a armacéo de clave desta nova tonalidade. Um aluno acertou e a turma cantou a melodia com o0 nome das notas trabalhando assim a
memorizacdo e a afinacdo. Segundo defendia Josef Hofmann (1908/1976), citado em (Segalowitz, Cohen, Chan, & Prieur, 2001: 140), “a
vontade da memorizagdo com o intuito de melhorar a memaria musical (...) normalmente aparece com uma compreensdo mais profunda da
musica.”

A professora tocou a escala de L4 M e o arpejo ascendente e descendente e os alunos entoaram com o nome das notas. Fizeram 0 mesmo
com a escala de L4 m. Este exercicio oral teve a finalidade de preparar a proxima atividade, descobrir auditivamente as escalas: maiores,
menores natural, harmoénica e melddica. Os alunos fizeram quatros exercicios de escalas no caderno escutadas ao piano uma Unica vez.
Corrigiu-se oralmente. Uma sugestdo: nesta atividade, além de trabalhar a entoacdo e a audi¢cdo das escalas, podia-se ter aproveitado a
construcao destas escalas no caderno, trabalhando assim a armacéo de clave e as alteracdes de cada escala.

De seguida, a docente entregou a cada aluno uma pega em D6 M a uma voz com acompanhamento do piano. Questionou alguns alunos sobre
atonalidade, o compasso e a identificagéo do primeiro intervalo da peca. Ao responderem acertadamente, um aluno afirmou que sabia o objetivo
desta peca, executar 0 compasso ternario. E assim fizeram o compasso ternario solfejando com a mao direita. A turma entoou a leitura a
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primeira vista com o acompanhamento do piano de forma satisfatoria. A professora aproveitou para recordar os compassos simples no quadro
e os alunos copiaram para o caderno.

Na peca, analisaram os intervalos a lapis e corrigiram oralmente. Recordaram os intervalos invertidos de 3° e 6°, de 7° e 2°.

Depois da analise geral da peca, a professora dividiu a turma em grupos de 3 a 4 alunos para entoarem a melodia a vez. Sempre com o
acompanhamento do piano, a aula terminou com a turma toda a entoar a melodia com o0 nome das notas. Esta estratégia ajudou a melhorar a
afinacéo de cada aluno. Arrumaram o material e as cadeiras e sairam a conversar.

A turma teve um bom comportamento e esteve muito aplicada. Soube estar e soube ouvir. Apresentaram gosto pelo saber, vontade de aprender,
e um grande empenho em todas as tarefas propostas.

Referéncias bibliogréficas:

Segalowitz, N., Cohen, P., Chan, A., & Prieur, T. (2001). Musical Recall Memory. In M. a. P. R. Society for Education (Ed.), Psychology of
Music (pp. 139 - 148): Sage Publications.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 3
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 2

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 13/14 Data: 27/10/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

No dia 27 de outubro pelas 10h20 foi lecionada a aula de Formacao Musical na turma C do 7° ano. Esta turma € composta por 12 alunos e teve
a duracédo de 90 minutos.

A entrada na sala foi de forma ordeira & excec¢do de um aluno que entrou na sala uns minutos depois sem pedir licencga. Foi convidado a sair e
a entrar de forma correta. O ambiente da sala estava agitado e ruidoso. A professora permaneceu em siléncio com um olhar atento na turma
até o clima tranquilizar.

A aula foi abordada acerca de uma leitura na clave de do na terceira linha que teriam levado para estudar na aula anterior. Como a maioria da
turma néo tinha estudado, a leitura passou para a semana seguinte.

Foi pedido aos alunos para utilizarem as suas pecas de instrumento como exercicio de solfejo e em caso de duvida podiam esclarecer na aula.

Uma frase ritmica, trazida por um aluno como duvida, foi explicada no quadro perante a turma. Assim todos puderam participar na execug¢ao do
ritmo proposto.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagédo Musical Péagina 1
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A aula prosseguiu com a execugdo de duas frases ritmicas. Os alunos estudaram individualmente e numa primeira fase executaram todos
juntos. Tendo em conta as dificuldades que alguns alunos tiveram na execucao da sincopa, a professora aproveitou 0 momento para escrever
de uma outra forma que pudesse facilitar. Solicitando a intervencdo de um aluno de cada vez na execugdo do mesmo, encontrou muitas falhas
ritmicas e registando a avaliacdo do ritmo executado, aconselhou o estudo. De forma a esclarecer uma duvida relacionada com uma célula
ritmica, um aluno executou individualmente o ritmo até ficar bem assimilado. Foi de salientar, o respeito que a turma teve enquanto os colegas
proferiam o exercicio.

Foi entregue a cada aluno duas fichas com leituras de entoac&o. De forma a preparar a turma para a entoacao correta das melodias pretendidas,
a professora tocou a escala de LaM no piano e os alunos cantaram por graus conjuntos. De seguida, entoaram terceiras e o arpejo. Modularam
para RéM e realizaram o mesmo processo. Ascendentemente entoaram uma escala maior e descendentemente uma escala menor natural.
Foram questionados a identificar as escalas que cantaram. A professora insistiu na entoacdo do arpejo de DM por ser uma referéncia
importante para o exercicio seguinte. Esta forma de preparar a entoacao das notas, na tonalidade da melodia a trabalhar, pareceu essencial e
proveitosa, estimulando a formac¢édo auditiva dos alunos. Segundo Fatima Pedroso (2003) “é indubitavel que a percecéo auditiva é indispenséavel
na atividade musical (...), porém essa capacidade tem que ser trabalhada e desenvolvida, pelo que o treino auditivo estd sempre presente na
educacéo formal de um musico”.

A melodia pretendida foi estudada em siléncio de forma individual. Apés este tempo, a primeira entoacdo da melodia foi realizada em grupo e
posteriormente de forma individual. As melodias seguintes da ficha foram trabalhadas dentro do mesmo procedimento. A medida que entoaram
uma nova melodia sempre dentro do mesmo tom, a professora usufruiu do momento para questionar a turma acerca do compasso, da tonalidade
e dos intervalos.

Para dar continuidade ao trabalho realizado, a turma realizou trés ditados de sons. Escutaram duas vezes cada ditado e corrigiram a entoar as
notas em conjunto. Foi uma estratégia excelentemente utilizada, abordando duas matérias que se completavam, essenciais para o
desenvolvimento auditivo dos alunos, a entoagéo e a identificagéo auditiva.

O fim da aula foi utilizado para o esclarecimento de davidas relacionadas com os intervalos. As regras foram redigidas no quadro e transcritas
no caderno.

Referéncia bibliogréfica:

Pedroso, Fatima (2003). A Disciplina de Formacao Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino
especializado de musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educacdo apresentada na Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 3

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 15/16 Data: 03/11/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

A entrada na sala foi agitada. Devido ao tempo chuvoso, os alunos estiveram no corredor durante o intervalo o que afetou a tranquilidade no
inicio da aula.

A aula comecou com uma leitura ritmica a duas partes estudada em casa. A professora escreveu a leitura no quadro devido a falta de material
(do caderno e das fichas de entoacdo da aula anterior) de alguns alunos. Informou que as células ritmicas devem de estar bem posicionadas
de forma a compreender cada tempo. Os alunos reproduziram a leitura individualmente, sempre que solicitado, e aguardavam em siléncio a
sua vez. A professora foi corrigindo cada falha. Pelos resultados apresentados, a maioria da turma nao tinha estudado o suficiente.
Continuando com o trabalho de casa, a turma leu em conjunto um adagio solfejado com o compasso ternario e posteriormente de forma
individual. Voltou a notar-se muita falta de estudo. A professora implora os alunos ao estudo.
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A aula prosseguiu-se com um ditado ritmico com notas dadas, de um excerto musical de uma Sonata de Mozart. A professora produziu a
melodia no piano durante cinco vezes. Os alunos empenhados na tarefa realizaram com precisdo. Mesmo assim, através da correcao realizada
no quadro, alguns alunos aperceberam-se que tinham metade do ditado errado, enquanto outros tinham errado apenas um compasso.

De seguida, realizaram um ditado melddico de compasso quaternério na tonalidade de Sol M. A professora toca a melodia toda no piano
incentivando os alunos a sua memorizagdo. Depois faz dois compassos de cada vez e pede aos alunos para entoarem a melodia que
memorizaram. A turma escreve o0 que cantou. Procede-se a sua correcdo no quadro. Este procedimento foi realizado ao longo do ditado
melddico.

Segundo dita Malbran (1997:43-44), citado em Pedroso (2003), “é frequente que para transcrever musica o professor dite a melodia por
compasso, como se na aprendizagem da lingua materna se ditassem palavras fonema por fonema. Este procedimento descuida o cultivo da
memaria como fonte de recuperacao (...). O processo de ensino consiste em escutar o fragmento como um todo inseparavel e aloja-lo na nossa
memaria”.

Por falta de tempo, o ditado melédico sera terminado na aula sequente.

Referéncia bibliografica:

Pedroso, Fatima (2003). A Disciplina de Formacdo Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino
especializado de musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educacgdo apresentada na Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 4

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 18 Data: 10/11/2015
Tempo de aula: 45 min

Registo de observagéo

Apbs a intervencdo na aula pela professora estagiaria nos primeiros 45 minutos, a professora cooperante prosseguiu com a entoagdo da escala
de D6 M e o respetivo arpejo como forma de preparar a melodia que os alunos iriam entoar a seguir.

Solicitou o estudo individual da melodia ha clave de f& do livro de melodias de Willems. Segundo este grande pedagogo, “a audic¢ao interior € a
base da inteligéncia auditiva. Trata-se de um ato sensorial e ndo mental. Escutar é reconhecer, é reproduzir sons, é ter o sentido da altura,
timbre e intensidade.”

Depois do estudo individual breve, a turma entoou a melodia com a marcacao do compasso quaternario. Para aperfeicoar algumas falhas de
afinacdo e de solfejo, cada aluno cantou a melodia individualmente. A professora foi dando orientagdes. A maioria da turma conseguiu atingir
0s objetivos propostos. A entoacdo, na formagao musical, deveria proporcionar prazer e facilitar a aprendizagem no aluno. A interiorizacdo da
melodia e do ritmo, a possibilidade de ouvir outras vozes e conseguir adaptar a sua, € uma mais-valia para o seu desenvolvimento musical.
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“A voz, considerada como um instrumento que por exceléncia cada um dos alunos possui, € privilegiado o seu uso na disciplina de Formagéo
Musical na medida em que, pela sua utilizacdo, melhor se pode vivenciar, sentir e expressar a musica (Pedroso, 2004). A esse respeito Kuhn
(2003) considera ainda que, de todos os instrumentos, 0 canto € 0 mais sensivel e que, enquanto parte do nosso corpo, pode, pelo seu uso,
favorecer de um modo mais sélido a representacao interna do som”.

De forma a continuar o trabalho de entoacao, os alunos passaram para a proxima melodia, desta vez com duas vozes. Trabalharam a peca por
vozes e depois em dois grupos, cantando metade da turma a voz do soprano e a outra metade a voz do baixo sem o apoio do piano.

Como trabalho de casa, os alunos levaram este dueto para estudarem as duas vozes e a construcdo da escala de Lab M e as suas relativas
menores.

Referéncias bibliogréficas:

http://amusicaesuasmetodologias.blogspot.pt/2012/06/edgar-willems.html

Pedroso, F. (2004). A Disciplina de Formagdo Musical em Debate: Perspectivas de Profissionais da Mdusica. Em
http://recipp.ipp.pt/bitstream/10400.22/3148/1/ART_FatimaPedroso_2004.pdf

Kuhn, C. (2003). La Formacion Musical del Oido. Barcelona: Idea Books, S.A.

ANEXOS
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 20 Data: 17/11/2015
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacao

Como a intervencgdo da professora estagiaria demorou mais que o previsto, a observacao recaiu em apenas 15 minutos.

De forma a continuar a revisdo dos contetidos para as provas escrita e oral, a professora cooperante prosseguiu com a explicacao da construgcéo
das escalas maiores e menores. Como os alunos tinham duvidas na construcdo das mesmas, a explicacao foi realizada em grande grupo no
gquadro de forma a que todos pudessem participar e esclarecer as falhas que tiveram na construcdo das escalas realizadas como trabalho de
casa. A professora explicou as regras para descobrir a armagéo de clave das escalas maiores e para encontrar as relativas menores.
Realizou-se a construcao da escala maior de Ré no quadro oralmente, solicitando sempre a participacdo de alguns alunos com mais duvidas.

De seguida, construiu-se as relativas menores.
Deu-se por terminada a aula com esta elucidacao de duvidas.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 21/22 Data: 24/11/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula assentou na realizagéo da prova escrita de avaliagéo.

Como a prova ndo necessitava dos 90 minutos de aula, a professora aproveitou 0s primeiros quinze minutos para esclarecer as questdes que
alguns alunos colocavam ao entrar na sala.

ApOs o esclarecimento de duvidas, a professora distribuiu os alunos, sentados a par, pelas mesas que se encontravam livres. De seguida,
entregou a cada aluno o anunciado da prova. Deu algumas orientacfes acerca da escrita. Redigiam a lapis e no fim passavam a caneta.

A prova iniciou-se com um ditado ritmico. A professora pediu para os alunos néo falarem durante o teste. Interrompiam na mesma so6 para
guestionar quantas vezes mais o exercicio seria repetido. Em vez de executar mais uma vez, a professora solicitou que pronunciassem o que
tinham ouvido, conseguindo, desta forma, uma maior concentracgao.

Alguns alunos ndo compreendiam o tempo do ditado ritmico com notas dadas e a professora foi dando indica¢des, executando no piano mais

vezes do que o previsto.
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A prova foi decorrendo normalmente, apesar de haver alguns alunos com alguma falta de concentragao, preocupados com outras questdes e
interrompiam, sistematicamente, sem consenso.

Nos exercicios auditivos no piano, tentavam entoar em sussurro, mas ndo conseguiam. A professora pediu para se concentrarem na audi¢ao
interior. Mas, mesmo assim, alguns alunos murmuravam um som considerado elevado para este tipo de provas.

Neste género de ensino, “os professores tém necessidade, no final de qualquer acdo educativa, de julgar a qualidade e eficacia do ensino, de
avaliar o progresso dos alunos em ordem a tomar decisfes futuras quanto aos métodos e estratégias a seguir, programas a implementar ou a
mudar. Todas as atividades que se realizam em ordem a obter informacfes que permitam decisbes ou pontuacdes corretas no final da acdo
educativa constituem a avaliagcdo” (Oliveira, 2001).

Segundo Loacker (1988), um processo de avaliagdo que deseje otimizar a aprendizagem do aluno, deve cobrir as seguintes etapas: a)
determinar o que vai ser objeto de avaliacdo; b) desenhar os meios e instrumentos de avaliacdo e estabelecer os critérios que deverao ser
usados para tal fim; c) avaliar; d) interpretar os resultados; e) proporcionar feedback aos avaliados; f) utilizar o feedback para melhorar o
processo ensino-aprendizagem. Muitos autores insistem no processo final de decisdo como constituinte essencial da avaliacdo. Assim, para
Cronbach (1963), a avaliacao consiste num processo mediante o qual se recolhe e usa informac&o com o objetivo de tomar decisGes acerca de
um programa de ensino-aprendizagem.

A prova escrita terminou dentro do tempo estipulado. Os alunos, que foram terminando, esperaram pelo fim da aula em siléncio. No final do
tempo, a professora recolheu as provas e os alunos foram saindo da sala.

Referéncias Bibliogréficas:

Oliveira, J. H. B. (2001). Avaliacdo Global: conceitos, classes e modelos. Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacédo, Universidade
do Porto, Portugal. Psicologia, Educacéo e Cultura, vol. V, n°1, pp.45-61.

Loacker, G. (1988). Faculty as a force to improve instruction through assessment. In J. McMillan (Ed.). Assessing students’ learning. San
Francisco: Jossey-Bass.

Cronbach, L. (1963). Course improvement through evaluation. Teacher College Record, 64, 672-683.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 7

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 23/24 Data: 01/12/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula assentou na realizagéo da prova oral de avaliagéo.
Foram entrando dois alunos de cada vez na sala e sentaram-se separadamente nas mesas da frente.

Com a prova oral na sua frente, os alunos foram estudando os exercicios que a professora atribuiu. A prova tinha duas leituras ritmicas, A e B.
Um aluno realizava o A e o outro aluno o B. Tocava-se no piano a escala da leitura entoada e enquanto um aluno cantava, o outro estudava a

leitura de solfejo, e assim sucessivamente.

A prova foi decorrendo normalmente. A medida que terminavam a prova oral, sentavam-se numa das mesas da sala e ocupavam o tempo a ler

ou a fazer os trabalhos de casa de outras disciplinas.
Entravam mais um ou dois alunos e o procedimento era 0 mesmo.
A professora estagiaria também atribuia os valores da prova a cada aluno.
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E de salientar, que durante a prova, muitos alunos recorriam ao vocabulario do “ndo sei”, tentando obter apoio por parte da professora. Como
0s exercicios a realizar eram muito semelhantes aos exercicios que praticavam nas aulas, a professora descartava a atitude do aluno,

incentivando-o a executar o que era pretendido.
Caspurro (2007) considera que a leitura e a escrita musical sdo meios usados para manifestar e projetar o conhecimento musical, e é importante
destacar esta relacédo da leitura e da escrita musical com a meméria, algo bem presente nas atividades desenvolvidas nas aulas de Formacao

Musical.

Referéncias bibliograficas:

Caspurro, Helena (2007) Audicao e audiacao. O contributo epistemoldgico de Edwin Gordon para a histéria da pedagogia da escuta. APEM.
Revista de Educacgéo Musical, n° 127Janeiro/Margo 2007 — pp 16-27.

ANEXO
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 25 Data: 15/12/2015
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacao

Esta aula assentou na correcdo da prova escrita e na auto-avaliacdo.

Um aluno, que foi transferido de uma outra escola de muasica para esta turma, realizou a prova escrita enquanto os colegas concretizavam a
correcdo no caderno. De forma a compreender as dificuldades do aluno, a professora solicitou este registo avaliativo. A medida que este aluno
realizava os exercicios passava a caneta e sO depois é que a professora fazia a correcdo no quadro.

Este processo foi realizado ao longo da correcdo da prova.

Finalizada a correcao, a professora entrega os testes corrigidos aos alunos. Avaliam a correcdo e esclarecem algumas davidas oralmente. A
professora mencionou em alta voz as notas das provas orais.

Seguiu-se a auto-avaliacdo. Olhando ndo apenas para as classificagfes das provas mas também para 0 comportamento e participagéo ao longo
do primeiro periodo, os alunos expuseram oralmente a sua avaliacdo e a professora foi orientando, dando a sua opinido e a respetiva
classificagéo.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1



ESE %% ESMAE 5w’

3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 9

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 27 Data: 05/01/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacao

Esta aula assentou na realizacdo de um ditado melddico.

A professora comegou a aula do 2° periodo com um aviso. Os alunos necessitam de trabalhar mais para atingir os objetivos propostos do 3°
grau. Para uma melhor organizacdo do estudo, os alunos registaram as duas datas para a realizacdo das provas.

De seguida, entoou-se a escala de la menor em graus conjuntos e depois por terceiras ascendente e descendente, em grupo e depois
individualmente.

A turma identifica auditivamente uma sequéncia de quatro intervalos. Faz-se a corre¢éo oralmente. A medida que iam corrigindo, a professora
guestiona o aluno mais recente da turma, acerca dos intervalos. Nao conseguiu responder, nem compreender. Apresentou imensas dificuldades
nesta matéria.

A aula continuou com a tarefa desejada para esta aula. Apds a preparacado anterior, os alunos realizaram um ditado melddico. Cantaram a
escala de sol maior e 0 arpejo e escutaram dois compassos mais a nota do seguinte. Escreveram e entoaram o que tinham ouvido. Fez-se a
correcdo no quadro por um aluno e voltam a prosseguir o ditado do mesmo modo. Evidenciou-se que os alunos em vez de ouvirem,
memorizarem e entoarem a melodia, comegaram logo a escrever e pediam sempre para tocar mais uma vez. Os autores Houlahan e Tacka
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(2008) referem a importancia de se cantar o excerto a transcrever, ora com o nome de notas, ora sem o nome de notas. Associado a
memorizacao do excerto, esta pratica — cantar o que se vai escrever — apresenta-se Como uma experiéncia musical ativa que em muito beneficia
a atividade de escrever musica. A par do desenvolvimento das competéncias de escrita, 0os autores sublinham ainda a importancia de escrever
musica por memaria para desenvolvimento das capacidades de audicé&o interior e representacdo mental da prépria musica.

A aula prosseguiu com a professora estagiaria.

Referéncias bibliograficas

Houlahan, M & Tacka, P. (2008). Kodaly Today — A Cognitive Approach to Elementary Music Education. New York: Oxford University Press.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 10

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 30 Data: 12/01/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacao

Esta aula teve uma duracédo de trinta minutos. Precedentemente, a professora estagiaria necessitou de utilizar um pouco mais a primeira parte

da aula para a sua intervencao.

Os alunos realizaram um ditado ritmico com notas dadas. Escutaram uma vez para descobrirem a entrada em anacrusa e depois repetiu-se
varias vezes o ritmo até ficar assimilado. Fez-se a correcdo de compasso a compasso, oralmente, questionando um aluno de cada vez acerca

do ritmo.

Fez-se a correcdo do trabalho de casa - a classificacdo dos intervalos, no quadro, por um aluno selecionado.

Aproveitou-se a oportunidade para fazer a revisédo de todos os intervalos escritos e auditivos.
A aula terminou depois do esclarecimento de davidas que foi surgindo.
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OBSERVACAO N° 11

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 33/34 Data: 26/01/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula assentou como preparacao para as provas escrita e oral de avaliacao intercalar.

Os alunos comecgaram por realizar as leituras ritmicas a duas partes definidas como trabalho de casa, individualmente. A professora inicialmente
deu orientacdes acerca da pulsacdo e da coordenacdo motora das duas maos. Como surgiram algumas davidas relacionadas com ritmos
especificos, a professora tirou essas duvidas levando os alunos a reproduzir esses ritmos em separado e posteriormente com as duas partes.
Fizeram em grupo a leitura ritmica de compasso simples. Sendo estas leituras ritmicas um recurso pratico avaliativo para a prova oral, a
professora deu a oportunidade de os alunos estudarem novamente ambas as leituras durante dois minutos. Enquanto isso, foi escutar o aluno
mais recente da turma, com imensas dificuldades, a ler uma leitura solfejada mais simples, dada na aula anterior e estudada em casa.
Passado o tempo proposto, a turma realiza em conjunto as leituras e, de seguida, de forma individual. Foi evidente a falta de estudo. A professora
declarou: “arrisco a dizer que ninguém estudou”. De facto, apds o pouco tempo dado para o estudo, os alunos fizeram com mais facilidade e
seguranca as leituras ritmicas de forma coordenada e de pulsacado regular. Com esta tarefa, que devia ter sido trabalhada em casa, perdeu-se
gquarenta e cinco minutos da aula sem necessidade.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1



ESE %% ESMAE 5w’

De seguida, realizaram um ditado melddico. Os alunos entoaram a escala de 14 menor e o arpejo e escutaram dois compassos do ditado mais
a nota do seguinte. A medida que escutavam, escreviam no caderno. Fez-se a corre¢éo no quadro. Voltaram a escutar mais dois compassos,
entoaram apenas uma vez a melodia e escreveram imediatamente. Considerando a memorizacdo da melodia um ponto importante para a
realizacdo de um ditado melddico, Caspurro (2007), para quem a leitura e a escrita musical sdo meios usados para manifestar e projetar o
conhecimento musical, realga a importancia desta relacdo da leitura e da escrita musical com a memoaria, algo bem presente nas atividades
desenvolvidas nas aulas de Formacdo Musical. Apontando a memdéria como fundamental para o desenvolvimento de competéncias de leitura
e de escrita musical, Houlahan e Tacka (2008, p. 179) propdem a pratica da memorizacdo musical a partir de fonte auditiva e de fonte visual
(com partitura).

Posteriormente, os alunos fizeram um ditado ritmico a uma parte de compasso simples e um outro de compasso composto a duas partes.
Escutaram, cinco vezes, os ditados ritmicos e a professora foi perguntando quantos tempos faltavam para resolver todo o ditado. Ao fim das
cinco repeti¢cdes, um aluno selecionado realizou a corre¢cdo no quadro.

Passando para os exercicios tedricos, a turma construiu as escalas de Fa Maior, Lab Maior, Mi menor melddica e Ré menor harmdnica no
caderno e classificou intervalos escritos. A aula terminou com a correcao dos exercicios no quadro.

Referéncias bibliogréficas:

Caspurro, H. (2007). Audicéo e audiacao - O Contributo Epistemolégico de Edwin Gordon para a Historia da Pedagogia da Escuta. Revista

da APEM: Revista da Associacado Portuguesa de Educacao Musical, n° 127.

Houlahan, M & Tacka, P. (2008). Kodaly Today — A Cognitive Approach to Elementary Music Education. New York: Oxford University Press.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 2



ESE %% ESMAE 5w’

3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 12

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 35/36 Data: 02/02/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Nesta aula, realizou-se a prova escrita e oral de avaliacdo intercalar.

Foram reservados os primeiros trinta minutos para a concretizacdo da prova escrita. Os alunos realizaram um ditado ritmico de compasso
simples a uma parte e um ditado ritmico de compasso composto a duas partes. Enquanto escutavam a sequéncia de ritmos no piano, marcavam
0 compasso com a mao sentindo a pulsacao. Ao fim de cinco vezes, a turma pronunciou o ritmo com a voz. A professora chamou a atencdo de
um aluno que observava a prova da colega e pediu para se afastar um pouco mais.

De seguida, fizeram a identificacdo auditiva de intervalos, de acordes e de escalas. Os alunos questionavam rapidamente o que seria para fazer
no exercicio seguinte, ao que a professora respondeu que esperassem pela explicacao.

O ditado melddico em Sol Maior era o proximo exercicio. A professora tocou a escala e o arpejo e de seguida dois compassos mais a nota do
seguinte. Repetiu cinco vezes. Questionou os alunos acerca da nota do terceiro compasso para dar algum auxilio melédico. Os alunos
realizaram os dois Ultimos compassos com 0 mesmo procedimento e perguntavam quantas vezes mais iriam escutar. No fim, a professora tocou
a totalidade do ditado melddico.
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Nos dois ultimos exercicios teoricos — classificagdo de intervalos e construgdo de escalas - os alunos realizavam em siléncio enquanto dois
alunos de cada vez comecavam a praticar os exercicios da prova oral. A medida que terminavam os exercicios e passavam o teste escrito a
caneta, os alunos entregavam a prova a professora e aguardavam a sua vez para a prova oral.

Ao executar o primeiro exercicio da prova oral, um aluno parava e questionava acerca de uma duvida que tinha. A professora esclareceu e
voltou a fazer desde o inicio. Outros interrompiam a sua execuc¢éo para declararem que ndo conseguiam. A professora insistia com o aluno.
N&o conseguindo, passavam para 0 exercicio seguinte. Esta situa¢do ocorreu em alguns alunos e notava-se uma pulsacao irregular, notas
erradas e muita falta de estudo. A professora afirmou que estava desanimada, porque as davidas que estavam a surgir s as tinham por nao
trabalharem em casa. Quando fazia uma pergunta ficava ainda mais dececionada com a resposta. Por outro lado, alguns alunos fizeram todos
0s exercicios da prova sem reclamacgao, nem interrupcao, com uma pulsagéo regular.

Apbés terminarem as provas, a professora deu um feedback a cada aluno acerca das suas prestacfes. Referiu que uns melhoraram, outros
pioraram e alguns permaneciam iguais.

Os alunos levaram a prova oral para estudarem a leitura solfejada na clave de sol e fa.

ANEXOS
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 13

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 39/40 Data: 23/02/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula serviu como revisdo dos conteldos para as avaliacfes das semanas seguintes.

A professora comecou por informar a turma que as duas préximas aulas seriam de avaliacdo. Por isso, 0os alunos realizaram um exercicio de
identificacdo auditiva de intervalos, de acordes e de escalas. Nos intervalos, a medida que iam escutando cada som, os alunos entoavam
baixinho. Como deveriam de cantar mentalmente, a professora chamou atencédo acerca deste aspeto. Escutaram uma sequéncia de cinco
intervalos e no fim corrigiram oralmente. Algumas davidas surgiram e foi motivo de repetir o exercicio. Fizeram mais uma sequéncia de cinco
intervalos. De forma a treinar o ouvido, a professora referiu aos alunos a possibilidade de instalarem a aplicacéo “ear training” para trabalharem
e praticarem em casa.

De seguida, fazem uma sequéncia de acordes. Os alunos mencionavam se estava no estado fundamental ou invertido. Ao escutar a sequéncia
de cinco acordes, os alunos, desta vez, cantaram mentalmente. Sempre que algum aluno excedia o tom, a professora insistia no conceito de
cantarem “para dentro”. Corrigiram oralmente. A turma esclareceu as suas duvidas acerca da distingao entre o acorde aumentado e o diminuto,
escutando varias vezes estes acordes no piano. A professora facultou dicas das suas diferencas.
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ApoOs este esclarecimento, os alunos identificaram escalas auditivamente escutando apenas uma Unica vez. Corrigiram oralmente as trés
escalas.

Posteriormente, a turma realizou um ditado meldodico de um excerto de Mozart. A professora escreveu no quadro algumas ajudas em
determinados compassos. Os alunos escutaram dois compassos mais a nota do seguinte. Evidenciando algumas dificuldades na execucéo do
exercicio, a professora pediu aos alunos para cantarem o que ouviram. Aos poucos, foram descobrindo que se tratavam de intervalos de terceira
e a professora corrigiu no quadro. Realizaram mais dois compassos. A correcao foi feita por um aluno que errou uma célula ritmica. A professora
pediu para cantar e marcar o compasso de acordo com o que escreveu. Desta forma, chegou a concluséo que aquilo o que tinha escutado nédo
correspondia ao que tinha escrito. Corrigiu de forma correta. Por fim, escutaram os dois Ultimos compassos. A professora repetiu as vezes
necessarias no piano e os alunos cantaram uma vez. A professora fez a corre¢do no quadro e mencionou a obra onde foi retirada esta pequena
melodia: “Eine Kleine Nachtmusik” k.525 de Mozart.

Continuando a preparacao para as provas, os alunos copiaram para o caderno duas melodias. Uma na clave de sol na tonalidade de Ré menor
e outra na clave de fa em Sib Maior. Entoaram a escala de ré menor e o0 arpejo e logo de seguida, cantaram a primeira melodia em conjunto
sem o apoio do piano.

De seguida, solfejaram a segunda melodia na clave de f& com a marcagédo do compasso ternario simples. Estudaram durante um minuto e
solfejaram em conjunto. Notou-se algumas dificuldades de leitura na clave de fa. Depois entoaram a escala de sib maior e o arpejo. Entoaram
a segunda melodia em grupo.

Antes de terminar a aula, os alunos realizaram a constru¢do de duas escalas e de cinco acordes no caderno. Alguns alunos selecionados
realizaram no quadro. A professora entregou uma ficha de exercicios de leitura aos alunos como um auxiliar de estudo.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 14

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 41/42 Data: 01/03/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula estava destinada para a realizacdo da prova escrita.

A medida que a professora entregava o enunciado da prova aos alunos, dava algumas explica¢bes sobre o desenvolvimento do teste.

A turma comecou a realizar a prova por um ditado ritmico de compasso composto a uma parte. Os alunos perguntavam sempre quantas vezes
a professora iria repetir e quantas faltavam. Nas duas Ultimas repeticbes permaneciam em siléncio e marcavam o compasso a medida que
escutavam. Terminado o tempo de repeti¢cdes, a turma realizou um ditado ritmico de compasso simples a duas partes. Ao fim de trés repeti¢cdes,
a professora pediu aos alunos que pronunciassem a voz de cima. Notou-se ainda algumas dificuldades na execu¢do do mesmo. Assim, a
docente repetiu o ditado ritmico e pediu para transmitirem a voz do baixo. Como a maioria da turma ndo conseguiu pronunciar na sua totalidade,
repetiu as vezes necessarias até assimilarem o essencial.

De seguida, realizaram um ditado ritmico com notas dadas. A turma escutou a melodia e completou o ritmo que faltava. Os alunos marcavam
0 compasso a medida que escutavam. A professora repetiu a melodia algumas vezes no piano até os alunos mostrarem que tinham conseguido.
Depois, fizeram uma identificacdo auditiva de intervalos, acordes e escalas. Escutaram duas vezes cada um. Os alunos mostravam dificuldades
em cantar interiormente e a professora insistia para cantarem “para dentro”.
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De forma a ajudar os alunos na execucao do ditado meldédico em compasso binario composto, cantaram a escala da melodia em Ré Maior e o
respetivo arpejo com a sexta. A professora tocou a totalidade da melodia para a turma ouvir a sequéncia melédica e posteriormente tocou dois
compassos mais a nota do seguinte. Uma aluna questionava constantemente quantas repeticdes a professora iria fazer. A docente respondeu
que faria mais quatro vezes e pediu concentracdo. A medida que tocava o ditado no piano, solicitou aos alunos a entoagéo da melodia em
guestao apenas uma vez. Ao fim de cada sequéncia de dois compassos de cada vez, a professora tocou a totalidade da melodia.

De seguida, os alunos realizaram a parte tedrica da prova. Classificaram intervalos, construiram escalas e acordes. Tinham trinta minutos para

terminar a prova e passarem a caneta.
A medida que iam terminando, os alunos entregavam a prova escrita e esperavam na sala até a hora do término da aula.

ANEXO
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GRELHA DE OBSERVACAO
OBSERVACAO N° 15

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 45 Data: 15/03/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacao

A aula assentou na entrega da prova escrita, na divulgacéo dos resultados da prova oral e na realizacdo da auto-avaliacao.
A professora comecgou por entregar a prova escrita e esclareceu algumas davidas relacionadas com a correcdo e com alguns erros que 0s

alunos cometeram. Apos este esclarecimento, proferiu os resultados da prova oral.

Como houve alguns erros de afinacdo nas leituras entoadas da prova oral, os alunos entoaram em conjunto as duas melodias de forma a

elucidar as desafinagdes presentes na prova.

Por fim, a professora deu inicio a auto-avaliacdo. Os alunos deram o seu parecer e a docente referiu a sua apreciacao face a sugestao do aluno.

Cada aluno compreendeu e entendeu as razfes da sua avaliagao.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 16

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 47/48 Data: 05/04/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula reteve na revisdo auditiva e escrita dos intervalos melédicos e harmonicos e na construcdo dos acordes de trés sons nas duas
inversoes.

Assim, a aula comegou com a audi¢do auditiva de intervalos. Oralmente, a professora tocou no piano dois sons e os alunos cantaram e
identificaram o intervalo. Depois desta preparacdo e revisdo dos intervalos, a turma realizou uma sequéncia de 5 intervalos melédicos. A
professora sugeriu para fazerem a entoacao “mentalmente”. Apds ouvirem duas vezes cada intervalo, fez-se a corre¢éo oralmente. De seguida,
realizaram mais uma sequéncia de 5 intervalos mas, desta vez, harmdnicos. A professora sugeriu para ouvirem, cantarem mentalmente e
escreverem. Um aluno de cada vez corrigiu cada intervalo oralmente. A professora referiu que os intervalos harmonicos auxiliam na identificacdo
dos acordes invertidos, que serdo mais abordados neste periodo. A docente usufruiu desta oportunidade para recordar a construgdo das
inversBes dos acordes. Alguns alunos estavam distraidos e a professora chamou a atencéo, acerca da explicacao e revisao das inversdes dos
acordes de 3 sons. Ap0s esta explicacdo, os alunos copiaram para o caderno a matéria dos acordes invertidos presentes no quadro. De seguida,
os alunos cantaram os acordes através da audicdo previamente do piano e identificaram as inversdes. A professora perguntou a cada aluno se
0 acorde tocado no piano estava no estado fundamental, na primeira ou na segunda inversdo. A maioria dos alunos, nao acertaram.
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Depois desta preparacdo oral, a turma identificou 5 acordes de 3 sons no caderno. Os alunos escutaram duas vezes cada um e cantaram
sussurrando. Fez-se a correcdo oralmente, pedindo a um aluno de cada vez para responder. Apos a correcao dos acordes auditivos, os alunos
realizaram um exercicio de construcao de acordes. A professora foi circulando pelos lugares dando orientacdes e esclarecendo dividas acerca
da construcdo de determinados acordes. Dadas as incertezas semelhantes, a professora esclareceu as duvidas em grande grupo no quadro.
Depois, continuou a dirigir-se aos lugares corrigindo o exercicio aos alunos que ja tinham feito. Selecionou dois para corrigirem no quadro.
Sentindo algumas duvidas na resolugéo do exercicio, a professora foi dando dicas até conseguirem realizar 0 exercicio sem erros e aproveitou
para fazer a revisdo a alguns intervalos.

Antes de terminar a aula, a professora entregou umas fichas para serem trabalhadas nas préximas aulas e o questionario do projeto de
investigacéo da professora estagiaria. Os alunos preencheram e entregaram antes de sair.
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OBSERVACAO N° 17

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 51/52 Data: 19/04/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

A aula iniciou-se com as leituras ritmicas de compasso simples estudadas como trabalho de casa. A professora reforgou a ideia que o trabalho
de casa serve para estudar e corrigir certos erros que costumam cometer. Um aluno de cada vez realizou uma leitura ritmica presente na folha
de leituras a vez e a professora foi corrigindo cada erro, interrompendo sempre que necessario. Como alguns alunos estavam a errar, a
professora questionou se tinha sido estudado. Responderam afirmativamente, apesar de algumas davidas que mostraram ter. Como este
trabalho estava a ser desenvolvido individualmente, os outros alunos aproveitaram para estudar as outras leituras e estarem atentos as duvidas
e esclarecimentos dos colegas.

Depois de escutar todos o0s alunos, passou-se para o0 exercicio seguinte. Cada aluno realizou a leitura solfejada na clave de dé na terceira linha
a vez continuando a leitura a partir do compasso que o colega terminou, sempre que escutavam o seu nome. Alguns alunos mostraram falta de
estudo e interrompiam vérias vezes a leitura. Outros conseguiram realizar o exercicio sem interrup¢cdes com a marcagdo do compasso correta.
Os alunos realizaram um ditado ritmico de compasso simples e escutaram uma vez ao piano. A professora pediu para pronunciarem o ditado
e, apesar de ndo terem conseguido dizer tudo, foi solicitado para escreverem o que tinham memorizado. Voltaram a escutar mais duas vezes
e apos terem pronunciado tudo direitinho, escreveram no caderno. Um aluno foi ao quadro corrigir o exercicio.
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De seguida, escutaram um ditado ritmico de compasso composto a duas partes e comecaram a escrever. Apos escutarem trés vezes, a
professora perguntou quem ja tinha tudo completo. Ninguém tinha. Uma das partes completa, a maioria possuia. Entao voltaram a ouvir mais
duas vezes e solicitou-se um aluno a ir corrigir ao quadro. Estava correto. Continuando com os ditados ritmicos fazendo desta vez com a
gravacao. Os alunos identificaram os ditados ritmicos e o respetivo instrumento que executava o ritmo tendo como apoio orientagdes dadas no
quadro previamente copiadas para o caderno. Escutaram quatro frases ritmicas a vez e a medida que iam descobrindo, um aluno corrigia no
quadro. A professora perguntava quem tinha tudo certo e colocaram o dedo no ar.

Apbs este exercicio auditivo, realizaram um ditado de sons com a gravacdo. Copiaram do quadro as notas facultadas como apoio. A professora
deu as orientacdes acerca do exercicio. Escutaram trés vezes e corrigiram a cantar com o nome das notas e no fim identificaram o instrumento.
Os alunos apresentavam concentragdo e entusiasmo na realiza¢ao deste tipo de exercicios dindmicos e ludicos.

Posteriormente, realizaram dois ditados melodicos através da gravacdo com melodias curtas de dois compassos. Escutaram trés vezes e
corrigiram a cantar com o nome das notas. Depois pronunciaram o ritmo oralmente, em conjunto.

A cinco minutos do termo da aula, a professora colocou 0 som de alguns instrumentos para o alunos identificarem.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 18

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 53/54 Data: 26/04/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

A aula iniciou-se com a duvida de um aluno de uma peca do instrumento. Uma quialtera no compasso composto. A professora colocou no
quadro a figura ritmica para que toda a turma tivesse conhecimento da duvida e através da pulsacdo dada fizessem em conjunto a célula ritmica.
De seguida, a professora informou a data da prova escrita e referiu que a prova oral ndo seré feita da forma como sempre foi, mas sera realizada
durante as aulas.

Como os alunos tinham como trabalho de casa estudar as leituras na clave de do, ouviu-se um a um e interrompeu-se aqueles que tinham mais
erros. Notou-se algumas interpelacdes na execucéo da leitura por falta de estudo. A medida que executavam a leitura, a professora avaliava
este exercicio oral. Terminada esta leitura, a professora informou que a primeira leitura com notas alternadas seria para estudar como trabalho
de casa e para que ndo existissem duvidas quando estivessem a estudar, os alunos realizaram o ritmo com 0 compasso em conjunto.
Posteriormente, os alunos cantaram a escala de ré maior e o arpejo e entoaram a segunda melodia da ficha de entoacbes sem o piano. Depois
cantaram com o acompanhamento do piano e colocaram a mé&o no ar referindo se a funcéo tonal utilizada era o primeiro ou o quinto grau.
A professora escreveu no quadro a revisdo dos graus tonais e modais para os alunos copiarem para o caderno.

De seguida, cantaram a entoacdo numero trés em conjunto. Ouviu-se um a um a entoar a leitura niamero dois e trés com a marcacéo de
compasso enquanto a professora avaliava e dava as orienta¢des que achava necessario.
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ApGs escutar todos os alunos, a professora recordou as inversdes e as cifras de cada acorde. Depois entregou a cada aluno uma ficha de teoria
com a construcdo de escalas e acordes, classificacdo de intervalos e de acordes. Os alunos realizaram a ficha durante os 25 minutos finais da
aula. A medida que iam terminando, entregavam a ficha e sairam.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 19

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 55/56 Data: 03/05/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

Esta aula assentou-se na correcdo da ficha de trabalho realizada na aula anterior e a realizacao do trabalho de casa.

A professora informou os alunos que ap0s tantas aulas dedicadas as escalas e aos acordes e das duvidas terem sido todas esclarecidas, ainda
falharam bastante nesta ficha. Fez-se a correcdo dos acordes no quadro questionando um aluno de cada vez acerca da sua resolugédo. A
docente referiu que a ordem dos sustenidos e dos bemais na escrita tem uma ordem e escreve-se na forma de ziguezague, ndo em cima uns
dos outros como um aluno colocou. Apés realizada a corre¢do no quadro, a professora entregou as fichas corrigidas e pediu para os alunos
redigirem a correcdo do quadro para o caderno. Enquanto copiavam para o caderno, a professora foi perguntando aos alunos, que erraram na
construcao de escalas, que duvida teriam e esclareceu oralmente para toda a turma.

De seguida, corrigiram o trabalho de casa. Escutou-se em conjunto e notou-se muita falta de estudo. Ao fim de ler uma vez, a professora
guestionou os alunos de quem tinha estudado e sé trés colocaram o dedo no ar. Solicitou-se o estudo da leitura solfejada com mudanca de
claves durante cinco minutos. Um aluno de cada vez realizou a leitura para ser avaliado e a professora foi dando as orienta¢cdes necessérias.
Referiu o trabalho de casa para a proxima aula e os alunos tomaram nota.
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Posteriormente, a professora colocou no quadro uma melodia em 6/8 na tonalidade de sol maior com o ritmo incompleto. Os alunos copiaram
para o caderno. Escutaram a melodia trés vezes no piano e completaram o ritmo. Fez-se a correcdo no quadro oralmente selecionando alunos
para responderem.

Antes de terminar a aula, os alunos identificaram auditivamente uma sequéncia de cinco intervalos e de cinco acordes. Corrigiram oralmente e
no geral conseguiram identificar os exercicios propostos.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 20

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 57/58 Data: 10/05/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

A aula comecgou com esclarecimento de duvidas. Os alunos referiram as duvidas que tinham e um aluno foi ao quadro construir escalas menores
(apresentava dificuldades na construcao das mesmas). No quadro, com as orientacdes da professora conseguiu realizar a escala menor natural,
harmonica e melddica, errando por vezes, confundindo algumas regras. A professora aconselhou o estudo. Continuando com o esclarecimento
de duvidas, alguns alunos referiram duavidas na construcao dos acordes.

Como ainda alguns alunos referiram duvidas na construgdo de escalas, a professora colocou no quadro exercicios de construgéo de escalas.
Foram corrigir ao quadro os alunos com mais dificuldades. Esta explicacéo e resolucdo das escalas demoraram 45 minutos. Foi uma demora
muito extensa. Corrigiu-se oralmente as outras escalas que faltavam, devido a demora do aluno que foi corrigir apenas duas escalas e nao
conseguiu sozinho. Este aluno ndo apresentou dividas mas sim muita falta de estudo nesta matéria. De seguida, a professora voltou a recordar
a construcao dos acordes menores e maiores.

Posteriormente, a turma identificou auditivamente uma sequéncia de quatro intervalos. Corrigiram oralmente. De seguida, fizeram um exercicio
auditivo de quatro acordes no estado fundamental e nas inversdes e identificacdo auditiva de trés escalas. Corrigiram oralmente.

A turma realizou um ditado ritmico de compasso composto. Escutaram trés vezes e um aluno foi ao quadro fazer a corre¢édo de forma correta.
Os alunos escutaram um ditado ritmico de compasso simples a duas partes no piano, durante seis vezes. Um aluno escolhido foi ao quadro
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corrigir e acertou em tudo. Alguns alunos pediram para fazer mais um ditado ritmico de compasso simples a duas partes para aperfeicoar
algumas falhas que tinham. Escutaram seis vezes. Fez-se a correcao por um aluno selecionado no quadro.

ApOs a correcgéo, a professora informou que iria fazer mais um ditado ritmico a duas partes mas desta vez de ritmo composto. Escutaram cinco
vezes. Um aluno escolhido foi ao quadro fazer a corre¢ao e referiu que néo tinha tudo feito. Escreveu o que tinha conseguido fazer e os colegas
foram dizendo o que faltava nos espacos em branco.

Posteriormente, a professora comunicou que iam realizar um ditado melddico na tonalidade de la maior, de compasso 3/4 e que comegava ha
ténica. Cantaram a escala de la maior e o arpejo. De seguida, escutou-se no piano dois compassos mais a nota do seguinte. ApGs escutarem
durante trés vezes, a professora perguntou qual a nota que comegava no terceiro compasso e havendo resposta acertada continuou a tocar
mais dois compassos. Voltou a questionar a turma acerca da Ultima nota que tinha tocado. Continuou a partir dai para os dois compassos finais
do ditado melédico. No fim, escutaram a melodia completa para aperfeicoarem o exercicio. A professora escreveu a correcdo no quadro. Este
ditado foi um pouco mais dificil, obrigando os alunos a estudar e a perceber que tém de estar mais atentos na aula e estudar mais.

Por falta de tempo, nao corrigiram o trabalho de casa e transitaram as leituras solfejadas para a proxima aula.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 21

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 59/60 Data: 17/05/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

Os alunos entraram na sala e comecaram a estudar o trabalho de casa. A professora, enquanto se organizava e chamava a atencao a um
aluno, referiu que a aula ia comecar com o trabalho de casa.

Apos chamar o nome do primeiro aluno para realizar uma leitura ritmica de compasso composto entre as leituras n°s 14, 15 e 16, a turma
concentrou-se e fez-se siléncio. Um aluno de cada vez realizou uma leitura. Em alguns alunos notou-se duvidas e diziam que ndo conseguiam
fazer. A professora colocou no quadro as células ritmicas que os alunos falhavam e dando uma pulsacao incentivava o aluno a descobrir a sua
leitura. Conseguindo continuavam a realizacéo do exercicio. A professora referiu que sabendo as figuras, as células ritmicas e a pulsacéo, os
alunos necessitam de descobrir por si s6, como se |é e ndo esperar que alguém o faca.

De seguida, os alunos realizaram individualmente uma das leituras ritmicas a duas partes de compasso simples da pagina 4 de acordo com as
orientacdes da professora. A medida que iam realizando a leitura, eram avaliados. Comparando com 0s exercicios anteriores, estas leituras
foram realizadas com mais confianga e seguranca.

Terminada a correcdo do trabalho de casa, os alunos identificaram auditivamente uma sequéncia de cinco intervalos, tocados uma Unica vez.
Corrigiram oralmente. Voltaram a realizar mais uma sequéncia de cinco intervalos e corrigiram oralmente. Os alunos acertaram na sua maioria
em todos os intervalos.
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O exercicio seguinte foi uma sequéncia de quatro acordes escutados auditivamente. Corrigiu-se oralmente e alguns alunos tiveram davidas em
descobrir os acordes corretos com as respetivas inversdes. Por isso, a professora tocou varios exemplos no piano e os alunos entoaram.
Posteriormente, a turma realizou um ditado ritmico a uma parte de compasso simples. Apds escutarem duas vezes, a professora pediu para
entoarem o ritmo. Erraram no pendltimo compasso. Entéo, a professora voltou a tocar e um aluno foi ao quadro corrigir o ditado de forma correta.
Continuando a preparacdo para a prova escrita, a turma escutou um ditado ritmico a duas partes de compasso simples durante trés vezes,
apenas. Foi solicitado aos alunos concentracdo méaxima. Um aluno foi corrigir ao quadro e acertou em tudo.

Passando para o compasso composto, 0s alunos realizaram um ditado ritmico a uma parte escutando trés vezes. Um aluno selecionado foi
corrigir o exercicio ao quadro e acertou.

Por fim, realizaram um ditado ritmico a duas partes. Apds escutarem trés vezes, um aluno escolhido foi ao quadro corrigir o ditado e ndo tinha
tudo certo. A turma ajudou a corrigir o que faltava. Este tipo de exercicio, tornou a aula um pouco mais massuda, mas teve de ser feito como
forma de esclarecer davidas que pudessem surgir.

De seguida, os alunos cantaram a escala de d6 menor e o0 arpejo. Realizando um ditado melddico de compasso binario simples iniciado na nota
sol, a turma escutou quatro compassos mais a nota do seguinte e comecgou a escrever. Escutaram trés vezes e um aluno foi corrigir ao quadro
fazendo de forma correta. Continuando o ditado, escutaram mais quatro compassos mais a nota do seguinte e corrigiu-se no quadro por um
aluno. Fez-se o0 mesmo procedimento para os Ultimos quatro compassos.

Antes de sair, a professora informou os alunos da importancia de estudarem mais um pouco e de se concentrarem mais.

ANEXOS

Leituras Ritmicas

(I
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAOQO N° 22

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 61/62 Data: 24/05/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

Os alunos realizaram a prova escrita de avaliacéo.

Os ditados ritmicos a uma parte e a duas partes, o ditado ritmico com notas dadas e os intervalos foram realizados pela professora estagiaria.
A professora cooperante chegou mais tarde devido ao transito que tomou a caminho da academia.

Os alunos sentiram-se a vontade aquando da realizacdo do teste. Alguns exercicios ritmicos conseguiram realizar dentro das repeticoes
pretendidas, enquanto noutros foi necessario repetir mais uma vez.

A professora cooperante, quando chegou, continuou com a identificagdo auditiva dos acordes, das escalas e do ditado melédico. A turma cantou
a escala do ditado melddico e realizou dois compassos mais a nota do seguinte. Cantou-se as notas de referéncia sempre que solicitado. Os
alunos sentiram-se seguros ao longo do teste, por vezes reclamavam e perguntavam quantas vezes mais faltava repetir.

No ditado melddico, alguns alunos estavam desconcentrados devido algumas duvidas que tiveram ao longo do ditado. Continuaram a realizar
a parte tedrica do teste e a passar a caneta durante quinze minutos.

Entregaram a prova escrita e sairam.

ANEXO
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Enunciado da prova escrita

| Classificagio:

TESTE ESCRITO DE FORMA({_AO MUSICAL i\ Professor(a): _
2015/2016 | Erc Ed-
__DEVRARDOPaRAlO | R
Aluno: Ano: Data: ___/___/20__
‘Observagoes: - T T T i

1. Ditados ritmicos
1.1 = Simples

1.2 — Composto

2. Ditado Ritmico com niotas dadas:
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3. Identifica a ordem pela qual s3o tocados os seguintes excertos

Intervalos

Acordes

Escalas
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4. Ditado melddico a uma voz:
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Correcio da nrova escrita

Enunciado do Professor

B ————— . A

- ' o
TESTE ESCRITO DE FORMAGAO MUSICAL | 3 ° Grau
: | 2015/2016 - . 3 ° periodo
ACRDEMIA DE MUSICA ] t
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4. Ditado meiodico a uma voz:
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 23

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° C
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 63/64 Data: 31/05/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

Os alunos realizaram a prova oral de avaliacdo. Entravam trés alunos de cada vez para realizar a prova e 0s restantes permaneciam na sala
ao lado aguardando a sua vez. Apos a realizagdo do mesmo, os alunos ficavam na sala a ler, a estudar ou a ouvir masica. A turma terminou a
prova dentro do horério previsto da aula.

A professora estagiaria colaborou na avaliagdo dos alunos juntamente com a professora cooperante. Numa prova oral, o processo de avaliacdo
€ redutor e falivel, pois, s6 mede os conteudos adquiridos, privilegiando a area cognitiva e quantificavel. Por isso, foi comunicado aos alunos
gue seriam avaliados ao longo das aulas para ndo se debrucar apenas numa Unica avaliagao.

A avaliacdo € uma tarefa complexa que néo se resume a realizacdo de provas e atribuicdo de notas. A mensuragéo apenas proporciona dados
gue devem ser submetidos a uma apreciacdo qualitativa. A avaliacdo, assim, cumpre fungfes pedagogico-didaticas, de diagnostico e de controle
em relacdo as quais se recorrem a instrumentos de verificacéo do rendimento escolar. (LIBANEO, 1994, p. 195).

Referéncias bibliogréaficas:

LIBANEO, José Carlos. (1994). Didatica. S&o Paulo: Cortez, 22 edigao.
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TESTE ORAL )
-l FORMAGAO MUSICAL i 3% Grau 3° Periodo
DE VILAR DO PARAISO , 201572016 |

1. Leitura ritmica a uma parte com marcac¢ao do compasso
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2. Leitura ritmica a duas partes
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3. Leitura entoada com marcagdo de compasso
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4. Leitura solfejada com marcagdo do compasso
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdon?2 1

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 17

Data: 10/11/2015

Duragdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 12

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Identificar e ler frases ritmicas simples e compostas com quase todas as células ritmicas aprendidas.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo simples:

Ritmo composto:

5 70 75 70

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Execug¢do de uma nova célula ritmica (5 minutos)

De forma a conhecer a nova célula ritmica de métrica ternaria Jﬁ, sem acesso a sua visualizagdo, a
professora estagiaria prepara os alunos para a sua execugdo. Batem a pulsagdo com a mdo e
pronunciam com a voz a divisdo terndria. De seguida, imitam a realizagdo da nova célula ritmica.

A professora escreve no quadro a célula pronunciada.

Leituras ritmicas de ritmo simples e composto (10 minutos)
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Neste seguimento, redige no quadro uma frase ritmica composta a uma parte com as células ritmicas
aprendidas e uma frase ritmica simples também a uma parte. Os alunos copiam para o caderno.
Estudam individualmente a primeira leitura ritmica.

A turma executa em conjunto a leitura batendo a pulsagdo com a mdo e pronunciando o ritmo com a
voz. A professora estagidria solicita individualmente a alguns alunos a realizacdo da frase ritmica de
forma a corrigir algumas falhas.

Posteriormente, executam a frase ritmica simples com o mesmo procedimento da anterior.

Leituras ritmicas a duas partes (15 minutos)

Trabalhando o ritmo a duas maos, os alunos estudam individualmente as leituras ritmicas a duas partes,
anteriormente redigidas no caderno. Na mado direita com uma caneta executam a voz de cima e com a
mdo esquerda a voz inferior.

Primeiramente realizam a frase ritmica simples a duas partes e depois a frase ritmica composta a duas
partes. Executam em conjunto e de forma individual sempre que solicitado.

Ditado ritmico simples e composto (15 minutos)

Apds o trabalho realizado a nivel de ritmo e de pulsagdo binaria e ternaria, é efetuado dois ditados
ritmicos, um simples e outro composto no piano. Os ditados simples com 6 tempos e os compostos com
5 tempos.

A corregdo de cada um dos ditados é feita no quadro por um aluno selecionado.

_RECURSOS E FONTES

Piano; Quadro; leituras ritmicas.

- AVALIAGAO DA AULA

Observagdo direta.
Ficha de leituras ritmicas.

ANEXOS:

1. Leitura ritmica composta a uma parte

)
TTIMNARIN IR oT.

2. Leitura ritmica simples a uma parte

-
JIv> TR ITIVFTIIE .




3. Leitura ritmica simples a duas partes

4. Leitura ritmica composta a duas partes

L

: |

f.

T

5. Ditado ritmico simples

L DIDITT

6. Ditado ritmico composto

Il

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 1

Nesta primeira intervengao, a aula correu de forma positiva.

A planificagdo estruturada auxiliou o decorrer das atividades. A turma participou e executou os
exercicios de acordo com as indicagGes dadas.

Em relagdo a execugdo da nova célula ritmica, poder-se-ia ter feito de uma outra forma. Utilizar varias
partes do corpo e ndo apenas as maos. Por exemplo, enquanto executavam a célula com as maos,
batiam com o pé a pulsagao, dividia-se a turma em dois ou trés grupos e introduzia-se a divisdo, estando
desta forma, a trabalhar a pulsagdo, a divisdo e a nova célula ritmica.

Uma outra sugestdo seria trabalhar em eco, executando frases ritmicas com as partes do corpo e os
alunos imitavam através da repeticdo. Tal como refere a metodologia de Edgar Willems, através
do ritmo, trabalha-se o sentido de tempo, a motricidade, a coordenagdo e independéncia ritmica
motora, isto é, o aspeto fisioldgico. Ao percutir sons com o corpo, a crianga entra em contacto com
diversos materiais e tenta conhecer ao mesmo tempo as potencialidades do seu préprio corpo.

“A educagdo, bem compreendida, ndo é apenas uma preparag¢do para a vida;
ela propria é uma manifestacdo permanente e harmoniosa da vida. Assim
deveria ser com todos os estudos artisticos e, particularmente, com a
educagdo musical, que recorre a maioria das principais faculdades do ser
humano” (Edgar Willems, 1970, p.18).

Os alunos compreenderam e resolveram os ditados ritmicos. Na segunda vez, a maioria da turma ja
tinha decifrado o ditado e podia-se ter aproveitado este momento para solicitar a verbalizagdo das
células ritmicas incentivando, desta forma, a memorizacdo. Esta ideia defende Paney (2007:25) “um
aluno com habitos de escrever enquanto ouve, ndo adquire habitos de memorizagdo e de atengdo que
mais tarde vao facilitar o seu desenvolvimento musical”. Este autor sugere trés fases para elaborar um
ditado musical: o ouvir, memorizar, compreender e escrever. Numa proxima intervengdo, este aspeto
deve-se ter em consideragao, seguindo estas sugestoes.

No geral, os alunos participaram imenso, mostraram motivagdo e realizaram as atividades com
entusiasmo.

Referéncias bibliograficas:

WILLEMS, Edgar (1970). As bases psicolégicas da educagdo musical. Bienne (Suica); EdicOes
ProMusica.

Paney, A. S., M .M. Ed.,, B. M. Ed. (2007). Directing Attention in Melodic Dictation — A
Dissertation In Music Education T. T. University.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 2

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 19

Data: 17/11/2015

Duragdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 12

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Reproduzir vocalmente melodias tonais com afinagdo e com a marcagdo do compasso com
acompanhamento do piano a solo ou em dueto.

Transcrever em notagdo musical melodias a uma voz.

Memorizar uma frase melddica.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Movimento ascendente / descendente por graus conjuntos e disjuntos.
Altura dos sons: nog¢do de grave / médio / agudo.

Intervalos de 22 e 32.

Tonalidade de Sol M, FA M e Ré M.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Entoagdo do dueto (15 minutos)

A aula inicia-se com a entoagdo da escala de Fa M e o respetivo arpejo com o apoio do piano. Como
trabalho de casa, os alunos tinham a tarefa de estudar o dueto n27. Faz-se a entoagdo das duas
melodias em conjunto. De forma a confirmar o estudo dos alunos, a melodia sera entoada por 4 alunos.
Dois entoam a melodia do soprano e os outros dois a melodia do baixo ao mesmo tempo. O apoio do
piano sera concedido sempre que necessario.
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Entoagdo de duas melodias (10 minutos)

Previamente foram fornecidas aos alunos as leituras melddicas.

Escutam a primeira melodia no piano na tonalidade do dueto. A professora estagiaria questiona os
alunos acerca da tonalidade e do compasso. Cantam em conjunto a melodia com o apoio do piano e
posteriormente entoam um a um.

A turma entoa a escala em Sol M e o respetivo arpejo. Faz-se o mesmo procedimento da anterior para a
melodia seguinte.

Ditado melédico e entoagdo (20 minutos)

Para consolidar o trabalho que foi feito até ao momento, serd realizado um ditado melddico na
tonalidade de Ré M. Escutam a totalidade da melodia no piano duas vezes. A professora estagidria
questiona os alunos acerca da tonalidade e do compasso. A execugdo da melodia sera feita por frases no
piano as vezes necessarias. A medida que vdo ouvindo memorizam a frase e entoam. Escrevem no
caderno. A corregdo sera feita no quadro de frase a frase por um aluno selecionado. No fim, entoam em

conjunto o ditado melédico.

_RECURSOS E FONTES

Piano; Quadro; leituras entoadas.

- AVALIAGAO DA AULA

Observagdo direta.

Ficha de leituras entoadas.

ANEXOS:

1.Leitura entoada em duo (In: A New Approach to Sight Singing)

7. Larghetto
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2.Leituras entoadas (In: Music for Sight Singing)

Moderato Germany
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Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 2

Esta aula, no geral, correu bem. Os alunos assimilaram os conteudos propostos e realizaram as tarefas
com veeméncia.
O Unico problema que existiu foi a falta de tempo. Demorou-se demasiado tempo na primeira leitura
entoada. Os alunos entoaram um a um a melodia na totalidade e foi-se aperfeicoando as falhas de cada
um. Mas como havia mais tarefas a fazer, esta atividade demorou mais tempo que o previsto. Devia-se ter
solicitado aos alunos para entoarem a medida que iam ouvindo o seu nome, de forma a proporcionar a
atengdo da turma. Assim, escutava-se na mesma cada um mas de uma forma mais rapida. Na melodia
seguinte, dois alunos cantaram ao mesmo tempo toda a melodia. Como era mais curta e o tempo ja era
pouco, a estratégia foi alterada. Em vez de se escutar um a um, ouvia-se ao par.
A leitura entoada em dueto correu bem. A estratégia delineada foi cumprida dentro do tempo estipulado.
Em relagdo ao ditado meldédico, ndo se tocou a totalidade da melodia duas vezes como se tinha calculado.
Como havia pouco tempo, e a aula era destinada para a revisdao dos conteldos e preparagdo para as
provas escrita e oral das préximas semanas, mudou-se a estratégia. Os alunos foram questionados acerca
da armacdo de clave da respetiva tonalidade e o compasso. Tocou-se o ditado por frases (dois compassos
mais a nota do seguinte) e solicitou-se aos alunos para memorizarem e entoarem o que tinham ouvido.
Facilmente descobriram o que era pretendido. Neste caso, os alunos compreenderam e realizaram o
ditado com rigor, tal como era desejado. No fim, pretendia-se que eles entoassem o que tinham realizado
mas nao foi possivel. Como a professora cooperante queria fazer revisdo as escalas e a outros conteudos,
esta tarefa ndo foi realizada. Como ja tinham entoado algumas melodias anteriormente, ndo havia
necessidade de voltar a insistir.
A disciplina de Formagdo Musical procura essencialmente “o desenvolvimento das capacidades de
identificacdo e escrita dos sons musicais ouvidos, bem como da capacidade de imaginar/ouvir os
sons/estruturas sonoras escritos” (Pedroso, 2004).
“Por isso, para o cumprimento destes objetivos, pretende-se desenvolver atividades de
aprendizagem e desenvolvimento de competéncias associadas a transcrigdo melddica
(ditado melddico) e ainda atividades de leitura melddica (entoagdo melddica) ” (Carneiro,
2014).
Ao longo da aula, a professora cooperante interrompeu algumas vezes para chamar a atenc¢do de alguns
alunos que olhavam para tras ou que simplesmente no momento de entoarem a melodia, ndo faziam
convenientemente. Era necessario chamar a atengdo destes alunos porque tém tido atitudes inadequadas
na sala de aula. Nas préximas intervengdes, serd imprescindivel ser-se rigorosa e dura com a turma.

Referéncias bibliograficas:

Pedroso, F. (2004). A Disciplina de Formagdo Musical em Debate: Perspetivas de Profissionais
da Musica.

Carneiro, H. F. G. (2014), A Integragdo de Recursos Tecnoldgicos na Disciplina de Formacdo
Musical: uma abordagem as atividades de transcricdo e de leitura melddica. Dissertagao
apresentada a Universidade Catdlica Portuguesa.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 3

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n?: 26

Data: 15/12/2015

Duragdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 12

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Desenvolver o sentido da frase musical.

Ouvir e desenvolver a memoaria auditiva.

Ouvir, analisar e descrever estruturas e modos de organizagdo sonora de uma obra musical através da
audigdo.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Forma rondé.
Tempo de marcha.
Compasso quaternario.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Verbalizagdo do ritmo da pega (15 minutos)

A turma aprende o texto do tema da obra por partes, dizendo-o com o ritmo exato, a forma rondé AA
BB AA CC AA BB AA. Realizam através da expressdo oral juntamente com palmas. (anexo)

Os alunos ouvem a totalidade da musica, seguindo o texto. A professora questiona acerca da forma, do
caracter (Marcha) e do compasso. Refere que a estrutura da musica, no estilo neoclassico, esta baseada
em 4 compassos.

Breve contextualiza¢do da obra e do compositor (10 minutos)

A professora interroga os alunos sobre os conhecimentos que tém sobre a obra. Conta-se um resumo da
histéria Quebra-Nozes e o Rei dos Ratos e transmite alguns elementos sobre a vida e a obra de
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Tchaikovsky. Enquanto os alunos ouvem pela segunda vez o excerto, marcam o compasso com a mao,
prestando especial atengdo a interessante orquestragdo de Tchaikovsky.

Execugdo ritmica da peca com os instrumentos Orff (20 minutos)

A professora divide a turma em dois grupos. Utilizando os instrumentos Orff de metal, o grupo 1
executa o ostinato ritmico da parte A G1, da parte B Vg e da parte C Va, de acordo com o ritmo dado e
executado anteriormente na primeira audi¢do. O segundo grupo toca a parte A G2, a parte B Va e a
parte C T, com os instrumentos de madeira. Os alunos ouvem a Marcha executando ao mesmo tempo o
ostinato ritmico com os instrumentos Orff.

_RECURSOS E FONTES

Aparelhagem de som;
Livro e CD “Audi¢do Musical Activa” de Jos Wuytack e de Graga Boal Palheiros;
Fotocdpias do excerto da obra executada num coro falado;

Instrumentos Orff de altura indefinida.

- AVALIAGAO DA AULA

Observagdo direta.
Exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Texto verbalizado com o caracter ritmico do tema da obra.

A
31 31 J ‘! ’
7% 5 A Y SV B B R T S
Gl4 l - |
Va - mos ca- mi-nhan - do por a - qui Va - mos ca- mi-phan - do por a - qui

Ao o nonnnrhannnnanly

Con- ti - go vou mar-char e ja. Con- ti- go vou marchar ¢ ja. Con - li- go vou. con-ti- go vou, con - ti - go vou mar-cluar! *

Vg 33

0O qugfque tu pen- sas :iec - t¢ som? g0s- 10 as- sim, eu gos- o as- sim, c¢std  mui-to bem p'ra mim.
C

Va T

Assinatura do Prof. Cooperante



ESMAE &5 ESE oores”

_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 3

Nesta aula, realizou-se uma atividade de audicdo de musica ativa.

A turma reagiu muito bem as tarefas que iam sendo propostas atingindo, assim, os objetivos pretendidos.
Sendo uma aula de carater ludico, os alunos estavam motivados e participativos. Realizaram o ostinato
ritmico com palmas pronunciando, ao mesmo tempo, o texto, de forma a auxiliar o tempo acelerado da
marcha. De seguida, dividiu-se a turma em dois grupos e, antes de se entregar os instrumentos de metal
ao grupo 1 e os de madeira ao grupo 2, voltaram a executar as suas partes, desta vez, sé com palmas e
resultou muito bem. Entregou-se um instrumento a cada aluno e tocaram, juntamente com o audio, o
ostinato ritmico atribuido.

Notou-se alguma fragilidade na execugdo dos instrumentos de altura indefinida. Alguns alunos ndo sabiam
como tocar o instrumento que possuia ou ndo sabia o nome do instrumento. Foram dadas algumas
orientagdes e aproveitou-se para recordar os instrumentos presentes e a forma como se tocava.

Em relagdo aos conhecimentos que tinham sobre a obra, alguns alunos conheciam toda a histéria do
Quebra-Nozes e solicitou-se a um que a descrevesse de forma breve.

Foi comunicado alguns elementos da vida do compositor e das suas obras mais relevantes.

Esta atividade promoveu a compreensado e a aprendizagem da musica classica que ouviram.

“A realizagdo regular de uma prdtica musical em grupo, cantando, tocando ou
improvisando, é uma componente essencial da experiéncia musical e constitui, em si
mesma, uma fonte de prazer. Mas a audigdo de musica ndo é menos importante. Ouvir e,
sobretudo, aprender a ouvir, é fundamental para se poder compreender e apreciar a
musica” (J. Wuytack e G. B. Palheiros, 1995).

Para terminar a atividade, os grupos trocaram de fungdo. Executaram os ritmos do outro grupo com o
acompanhamento dudio do excerto da obra.

Referéncias bibliograficas:

Wuytack, J., Palheiros, G. B. (1995), Audi¢cdo Musical Activa, Associacdo Wuytack de Pedagogia
Musical, Porto.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 28

Data: 05/01/2016

Duragdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 13

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o sentido harmdnico através da audicdo.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Acordes maiores e menores na 12 e na 22 inversao.
Os intervalos de 62 M e m.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Acordes maiores e menores e as suas inversées (10 minutos)

A professora estagiaria toca no piano um acorde maior no estado fundamental. Solicita aos alunos que
descubram o que foi tocado.

Através desta audicdo, a professora estagiaria escreve no quadro a construgdo do acorde escutado e
aproveita para explicar que o acorde pode ser invertido, redigindo, assim, as duas inversdes do acorde
maior (exemplo em anexo). Toca no piano o que foi explicado. Elabora o mesmo procedimento para as
inversdes dos acordes menores.

Exercicios auditivos e de construgdo de acordes (15 minutos)

Para consolidar esta aprendizagem escrita e auditiva, os alunos realizam exercicios escritos e auditivos
dos acordes maiores e menores, nas suas inversoes, no caderno.

Intervalo de sexta e exercicios (20 minutos)
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ApOs a realizagdo e corregao dos exercicios anteriores, a professora estagiaria aproveita as inversdes dos
acordes maiores para introduzir os intervalos de 62. Questiona os alunos acerca dos intervalos utilizados
na 12 e na 22 inversao, desde a nota do baixo até a nota superior. Desta forma, apresenta o intervalo de
62m na 12 inversdo e na 22 inversdo, o intervalo de 62M. Explica a sua construgdo e toca no piano o
intervalo de 62 M e m e os alunos entoam. A professora apresenta o inicio de uma cangdo conhecida
para associar cada intervalo. Para elucidar algumas dividas que possam surgir, os alunos realizam
exercicios auditivos e escritos deste intervalo, de forma a consolidar o que foi aprendido. Apds a
corregao dos exercicios, os alunos entoam os intervalos descobertos.

_RECURSOS E FONTES

Piano; Quadro; Caderno.

- AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Corregdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Estado dos Acordes

Estado Fundamental (A nota fundamental esta no baixo)
.

Estado de 12 Inversdo (a 3% do acorde esta no baixo)
Yy

Estado de 22 Inversdo (a 5% do acorde esta no baixo)
.

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 4

Nesta aula, o objetivo pretendido foi cumprido.

A turma escutou um acorde maior no piano e rapidamente identificou o que era desejado. Através desta
audicdo, procedeu-se a construgdo do acorde no estado fundamental e a partir dai construiu-se as
respetivas inversdes. Escutou-se no piano as inversdes e entoou-se cada acorde tanto maior como menor
para compreender as diferengas a nivel da sonoridade.

Realizou-se um exercicio escrito e auditivo para identificar os acordes maiores e menores e as suas
inversdes. Quando apresentaram a corregdo do exercicio auditivo, conseguiram reconhecer facilmente o
acorde quanto ao modo maior ou menor. Relativamente as inversdes, sentiu-se alguma dificuldade,
apesar de alguns alunos terem identificado corretamente. No exercicio escrito ndo tiveram grandes
dificuldades.

Aproveitou-se o facto de a construgdo do acorde nas inversdes ser constituido por uma 62, introduziu-se
os intervalos de sexta maior e menor.

Os alunos escutaram no piano e entoaram um intervalo de sexta menor e depois um intervalo de sexta
maior. Redigiu-se no quadro a construgao de cada intervalo escutado. Associou-se a cada intervalo uma
cangdo conhecida pelos alunos. Cantou-se o inicio de cada can¢do de forma a compreenderem melhor o
som de cada intervalo.

Para aperfeicoar esta aprendizagem, realizou-se uma identificagdo auditiva dos intervalos de 62. Os alunos
conseguiram acertar no que era desejado. Na parte escrita, a turma sentiu alguma dificuldade em
construir o intervalo na forma descendente quando envolvia acidentes. Foi dedicado algum tempo a
esclarecer estas duvidas e notou-se uma melhor aprendizagem.

Como a aula estava a terminar, ndo houve tempo para abordar um pouco mais as cangdes associadas a
cada intervalo. Serdao abordadas numa préoxima intervengao.

Para consolidar o trabalho realizado ao longo da aula, os alunos levaram como trabalho de casa um
exercicio de identificagdo escrita de todos os intervalos aprendidos até ao momento.

ESTAGIARIO (A)

SusanMN
o
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 5

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 29

Data: 12/01/2016

Duragdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 13

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Ler, identificar e desenvolver a transcrigao ritmica.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo simples: | =t

Prrr
Leitura ritmica de compasso simples a partir de uma obra musical do reportério erudito - Partita n? 3
BWYV 827 (Sarabande) de J.S. Bach.

J. S. Bach — o compositor e a sua obra musical.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Execugdo ritmica da nova célula ritmica (5 mmutos)

De forma a trabalhar esta nova célula rltmlcal J_m , 0s alunos vivenciam através de palmas o ritmo
desta célula, batendo, ao mesmo tempo com o pé a pulsagdo e depois a divisdo. Faz-se por imitagao.
Leitura ritmica a duas partes através da peca (15 minutos)

De seguida, a turma escuta uma gravagao da Partita n23 para cravo (Sarabande) de J.S. Bach (em anexo).
Apds a audicdo, os alunos identificam a célula ritmica trabalhada anteriormente e o instrumento.
Trabalha-se, através da peca, a leitura ritmica a duas partes. Com o apoio da partitura, executa-se, em
grupo, o ritmo do soprano e posteriormente o ritmo do baixo. Os alunos estudam um pouco o ritmo do
soprano e do baixo simultaneamente. Realiza-se a leitura ritmica a duas partes individualmente.

Ditado ritmico a duas partes (10 minutos)
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Para fortalecer a aprendizagem desta nova célula ritmica, e de forma a introduzir os ditados ritmicos a
duas partes, a turma escuta uma sequéncia de ritmos a duas partes executada ao piano e realiza o
ditado ritmico simples no caderno. A correcdo do ditado é feita no quadro por um aluno selecionado.
Andlise e entoacdo com percussdo em simultaneo (15 minutos)

Faz-se uma breve analise da peca identificando a tonalidade, o compositor e a sua obra, os acordes
invertidos e os intervalos de 62. Como esta matéria foi trabalhada na aula anterior, aproveita-se a pega
para fazer essa identificagdo.

Para finalizar, a turma canta a escala de L& m e o arpejo e entoa os primeiros seis compassos. Até ao
compasso quatro, entoam a voz do soprano e depois a voz do contralto no compasso cinco e seis.

Simultaneamente percutem o ritmo da voz do baixo.

_RECURSOS E FONTES

Aparelhagem; Piano; Quadro;
Copia da Partita n23 BWV 827 (Sarabande) de J.S. Bach.

- AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execucdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:
dJ. 8. Bach
" P - Partita n°®3 BWV 827 (Sarabande)
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Ditado Ritmico

%

T

Referéncias bibliograficas:

Jégoux, L. (s.d.). Le Rythme au fil des ouvres (Vol. 3). Paris: Editions COMBRE.

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 5

Esta intervencgdo assistida e supervisionada promoveu uma pequena pressdao de ansiedade e nervosismo.
Sempre com a perspetiva de promover uma boa aula aos alunos e que os mesmos pudessem participar e
compreender os conteudos propostos, foi uma realidade pensada e cumprida dentro dos parametros
possiveis.

A ideia de vivenciar o ritmo através do corpo foi uma estratégia utilizada para facilitar e compreender a
pulsagdo da nova célula ritmica. Apesar do tempo dispensado para este exercicio ndo ser o suficiente, a
turma conseguiu alcancar a finalidade desta atividade. Um aspeto a melhorar, neste caso, seria a utilizagao
da mdo esquerda para a execug¢dao de outros ritmos e ndao so a percussao da pulsacdo e da divisdo de
tempo. Como esta atividade teve a fungdo de preparar os alunos para a leitura ritmica de um excerto da
Partita n2 3 de Bach a duas partes, a execu¢do com as duas maos foi fundamental. Foi trabalhada a nova
célula ritmica preferencialmente na mao direita do que na mao esquerda e foi notéria alguma dificuldade
dos alunos na execugdo da colcheia com tercina de semicolcheias na parte do baixo. Numa préxima vez,
este aspeto sera tido em atengdo.

Segundo Gramani (1996), Edgar Willems entende o ritmo como algo fundamental na aprendizagem
musical e faz uma analise mais minuciosa deste aspeto musical, caracterizando-o como algo dentro do
nosso interior, um “instinto ritmico” que tem de ser desenvolvido e trabalhado. Este instinto é
desenvolvido pela “vivéncia corporal intensa dos elementos do ritmo (pulso, apoio, divisdo bindria e
ternaria e (...) ritmo real) ”.

Na execugdo ritmica da pega, a turma percutiu em conjunto o ritmo da voz do soprano e depois a voz do
baixo de forma a esclarecer algumas duvidas que pudessem surgir. De facto, duvidas como “qual é a voz
do soprano?”, dificuldades em executar alguns ritmos na mao esquerda por falta de coordenagdo motora
mais acelerada, foram algumas apreciagdes evidentes na turma.

ApOs a execugdo individual de cada voz, realizou-se a leitura ritmica com as duas vozes em simultaneo, tal
como estava planeado. Os alunos realizaram, na primeira vez, a leitura com algumas dificuldades,
mantendo a pulsagdo lenta, e na segunda vez notou-se uma pequena evolugdo na concretizagdo ritmica.
De forma a fortalecer esta aprendizagem e de apoiar as dificuldades de cada aluno, foi escutada a leitura
ritmica da peca individualmente. Esta estratégia ajudou a compreender se a assimilacdo dos conteudos
permanecia presente nos alunos. Reparou-se, porém, que o tempo dedicado para esta tarefa foi escasso e
que necessitavam de mais para executar com rigor a leitura pretendida.

Foi uma estreia na turma, a realizacdo de um ditado ritmico a duas partes. A primeira vista, pode-se dizer
que a turma concluiu com sucesso este exercicio. Foi patente a preparagdo que se realizou anteriormente
na leitura ritmica a duas partes como finalidade para a concretizagdao desta atividade.

Aproveitou-se a oportunidade da pega em questdo, para abordar alguns conteddos aprendidos na aula
anterior. Procedeu-se a identificacdo dos intervalos de 62 e dos acordes invertidos presentes na Partita.
Este exercicio foi realizado com éxito.

Por fim, a aula terminou com a entoag¢do de uma parte da melodia da peca, percutindo em simultaneo o
ritmo da voz do baixo. Sentiu-se algumas dificuldades nos alunos face a coordenagdo das duas vozes, o
que serd um aspeto a ser trabalhado nas préximas intervengdes.

Referéncias bibliograficas:

Gramani, J. E. (1996). Ritmica Viva - A Consciéncia Musical do Ritmo. Brasil, Editora Lda Unica
MP.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 6

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n?: 31,32

Data: 19/01/2016

Duragdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 14

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Desenvolver o sentido melddico-ritmico e aumentar o seu repertdrio musical.
Desenvolver a capacidade de memorizagao.

Identificar, ler e desenvolver a notagdo musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Memorizagdo e entoagdo de cangdes tradicionais com o uso dos intervalos aprendidos.
Ditado melddico de compasso composto de uma cangao tradicional.

Leitura ritmica de compasso simples e composto a duas partes.

Ditado ritmico de compasso simples e composto a duas partes.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Memorizagdo e entoagdo de cangdes tradicionais (10 minutos)

De forma a reforcar a aprendizagem dos intervalos de 62 aprendidos nas aulas anteriores, realiza-se
entoagdes de duas cangdes tradicionais conhecidas pelos alunos, uma com a 62 menor predominante e
outra com a 62 maior. Como preparagao, entoa-se as escalas na tonalidade das cangGes e os arpejos,
intervalos de 32 e sequéncias de graus conjuntos.

De seguida, os alunos escutam a totalidade da cangdo, marcando a pulsagdo e identificam o compasso.
Memorizam, com o nome das notas, a frase melddica que escutaram no piano. Faz-se a memorizagao
por frases, de forma a trabalhar a meméria e os intervalos presentes.

Ditado melédico (15 minutos)
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Para consolidar esta atividade cantada e memorizada, os alunos realizam um ditado melddico de uma
cangdo tradicional com a existéncia dos intervalos trabalhados anteriormente. Toca-se no piano a
cangdo por frases, tal como demonstra na partitura em anexo, até ao compasso 8.

A medida que ouvem cada frase, entoam o que memorizaram e escrevem. Faz-se a corre¢do no quadro
por um aluno selecionado de frase a frase. No fim da corregdo, entoa-se esta melodia em conjunto.
Leituras ritmicas a duas partes (10 minutos)

Escreve-se no quadro as leituras ritmicas a duas partes. Os alunos estudam um pouco a primeira leitura
ritmica. Executa-se em grupo e depois um a um. Depois praticam a segunda leitura.

Ditado ritmico a duas partes (10 minutos)

Para fortalecer esta execugdo ritmica, a turma realiza um ditado ritmico de compasso simples a duas
partes executada ao piano. Os alunos memorizam, pronunciam o que ouviram e depois escrevem. A
corregdo do ditado é feita no quadro por um aluno selecionado. De seguida, faz-se um ditado ritmico de
compasso composto a duas partes do mesmo modo.

ApOs a corregdo, os alunos realizam a leitura ritmica dos ditados ritmicos anteriores.

_RECURSOS E FONTES

Piano; Quadro.

- AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execucdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Cangao Tradicional entoada para o intervalo de 62 menor
E. Willems
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Cangado Tradicional entoada para o intervalo de 62 Maior
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Cancao Tradicional para o ditado melddico
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Leitura ritmica a duas partes de compasso simples
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Leitura ritmica a duas partes de compasso composto
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Ditado ritmico a duas partes de compasso simples

et

Ditado ritmico a duas partes de compasso composto
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Referéncias bibliograficas:

Simdes, R. M. (1979). Cangdes para a Educagdo Musical. Lisboa: Valentim de Carvalho.

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 6

Nesta intervencgao, os objetivos propostos foram quase cumpridos.
As cangGes tradicionais utilizadas para trabalhar os intervalos de sexta maior e menor, ajudaram bastante
no aperfeicoamento e na identificagdo auditiva destes intervalos.

«Os intervalos tém um extraordindrio poder sobre a sensibilidade afetiva do ser humano,
cultivando-a. A introdugdo dos intervalos, por meio de cangées, deve situar-se no plano
da vida inconsciente. Ao entoar os intervalos, a crianga vive-os e torna-se sensivel a eles.
Mais tarde, uma consciéncia mais profunda — ministrada por métodos igualmente
adequados — vird facilmente adicionar-se a experiéncia vivida pela sensibilidade musical,
desperta e educada.» (Simdes, 1979)

Através da memorizagdo destas cangdes, os alunos identificaram e entoaram mais facilmente os intervalos
de sexta maior e menor a partir de uma nota aleatdria ouvida ao piano. Este exercicio ndo estava
planeado, mas aproveitou-se esta oportunidade para cada aluno entoar um intervalo de sexta a partir de
uma nota aleatdria ao piano, de modo a avaliar o resultado do processo anterior. Esta tarefa demorou
algum tempo, que ndo foi possivel trabalhar os ditados ritmicos a duas partes delineados mais adiante.
Apds a entoagdo das cangdes tradicionais portuguesas, os alunos realizaram um ditado melédico de uma
cangdo popular, com a mesma tonalidade da entoagdo anterior. Com este exercicio, a turma trabalhou o
intervalo de sexta maior e de terceiras, por frases, iniciando e terminando a meio do compasso e ndo
apenas do inicio. Os alunos sentiram algumas dificuldades na identificagdo da melodia e do ritmo quando
a frase terminava a meio do compasso. Com algumas orientagdes e com a correg¢do de uma frase de cada
vez, a confusdo e a incerteza eram cada vez menores. No fim do ditado, os alunos entoaram a melodia da
cang¢do com o nome das notas.

De seguida, as leituras ritmicas a duas partes foram escritas no quadro e a medida que os alunos
terminavam o seu registo no caderno, estudavam a primeira leitura com as duas maos, em siléncio.
Algumas duvidas surgiram, como por exemplo, na coordenagdo da sincopa com as duas colcheias. Em
grande grupo, executou-se este tempo ritmico, de forma a elucidar a inseguranca que alguns alunos
teriam na realizagdo deste exercicio. Apds alguns minutos de leitura a primeira vista, a turma executou em
conjunto a primeira leitura ritmica a duas partes, duas vezes, e posteriormente foi solicitado a sua leitura a
pares. Notou-se algumas dificuldades de coordenagao ritmica das duas maos. Por falta de tempo, nao se
conseguiu realizar a leitura ritmica de compasso composto. Por isso, os alunos levaram como trabalho de
casa as duas leituras, que serviram de avaliagdo para a aula seguinte.

Os ditados ritmicos ndo foram realizados nesta aula, por falta de tempo.

Referéncias bibliograficas:

Simdes, R. M. (1979). Can¢des para a Educagcdo Musical. Lisboa: Valentim de Carvalho.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 7

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 37,38

Data: 16/02/2016

Duragao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 13

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o sentido melddico-ritmico e aumentar o seu repertdrio musical.

Desenvolver a capacidade de memorizagao.
Identificar, ler e desenvolver a notagdo musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Memorizagdo e entoagdo de cangdes com o uso dos intervalos aprendidos.
Escrita de frases melddicas utilizando a melodia da cangdo entoada.
Ditado ritmico de compasso simples e composto a duas partes.

Leitura solfejada em clave de sol e fa.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Memorizac¢do e entoagdo de uma cangdao em canone (15 minutos)

De forma a reforgar a aprendizagem dos intervalos de 32, trabalhar o sentido auditivo e preparar a
harmonia, os alunos memorizam e entoam a melodia da cangao em anexo.

Como preparagao, entoa-se a escala de Ré Maior e o arpejo, intervalos de 32 e sequéncias de graus
conjuntos. Memoriza-se a cangdo por frases melddicas, entoando com a letra e marcando o compasso.
Apds a memorizagdo e entoacdo da totalidade da cangdo, a turma é dividida em trés grupos e canta as
frases melédicas em canone.

Ditado melédico da cangdo (10 minutos)
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Depois de trabalhar a melodia e a tonalidade assimilada, os alunos realizam o ditado melddico por
frases, tendo em conta o processo ritmico e melddico presente e a divisdo correta dos compassos. A
corregdo sera feita por frases por um aluno selecionado.

Ditado ritmico de compasso simples a duas partes (10 minutos)

Para fortalecer a execugdo e a organizagao ritmica a duas partes, a turma realiza um ditado ritmico de
compasso simples a duas partes executada ao piano. Os alunos memorizam, pronunciam o que ouviram
e depois escrevem. A corregdo do ditado é feita no quadro por um aluno selecionado. De seguida, faz-se
um ditado ritmico de compasso composto a duas partes do mesmo modo.

ApOs a corregdo, os alunos realizam a leitura ritmica dos ditados ritmicos anteriores.

Leitura solfejada (10 minutos)

Como trabalho de casa, os alunos tinham de estudar a leitura solfejada da prova oral com marcagdo de
compasso na clave de sol e na clave de fa. Escuta-se a leitura em grande grupo e em individual.

_RECURSOS E FONTES

Piano; Quadro; “Canone do Pirilampo”; Leitura solfejada.

- AVALIAGAO DA AULA

Observagdo direta.
Execugdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Cangado para entoagao e ditado melddico
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Ditado ritmico a duas partes de compasso simples

Leitura solfejada com marcacdao de compasso

Referéncias bibliograficas:

SANTOS, M. F (2006). Histdrias de cantar. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 7

Nesta aula, os objetivos propostos foram cumpridos com sucesso.

A turma conseguiu memorizar a can¢do com a letra respetiva e entoar o canone a trés vozes com éxito.
Sempre com o apoio do piano, os alunos entoaram com afinagdo e com sentido ritmico o “Canone do
Pirilampo”, apds a preparag¢do auditiva na tonalidade de Ré Maior.

Quando a turma realizou o ditado melddico da cancdo entoada, sentiu-se algumas dificuldades no
procedimento escrito. Os alunos memorizaram corretamente a melodia mas sentiram necessidade de
escutar ao piano, varias vezes, a frase melddica pretendida. Pedia-se para entoar a frase e conseguiam
cantar de forma correta mas mostravam dificuldades em passar para o papel. Aos poucos, ao entoar a
melodia e tendo em atengdo aos intervalos, a turma foi desvendando as trés frases melddicas com
sucesso. Segundo Houlahan e Tacka (2008, p. 178) “in order that the instructor may be certain students
are hearing it accurately”, sera indispensavel que, antes de entrar na fase de escrita musical, o aluno possa
cantar ou tocar a melodia a escrever.

ApOs a corregdo da melodia no quadro, os alunos realizaram dois ditados ritmicos a duas partes. Primeiro
escutaram sem escrever, na segunda vez escutaram novamente e memorizaram. Alguns ndo conseguiram
resistir e comegaram a escrever. Apds pronunciarem o que escutaram, os alunos escreveram no caderno.
Este procedimento foi realizado tanto para o ditado de compasso simples como para o compasso
composto. Nestes dois exercicios, ndo houve qualquer dificuldade na descoberta das células ritmicas.

De seguida, a turma leu os ditados ritmicos, com as duas maos e sentiram algumas duvidas na percussao
de algumas células em simultaneo. Realizou-se de forma individual até a aprendizagem estar assimilada.
Posteriormente, os alunos pronunciaram a leitura solfejada em conjunto na clave de sol. Notou-se que a
maioria da turma ndo tinha estudado e por isso evidenciou-se algumas hesitagées. Como o tempo ja era
curto, os alunos leram, em conjunto, a leitura, desta vez, na clave de fa. Aqui foi evidente a falta do
trabalho de casa. Apresentaram grandes dificuldades na leitura de notas nesta clave. Como a aula ja
estava a terminar, apenas trés alunos leram individualmente. Exibiram um sentido ritmico irregular devido
as notas erradas que pronunciavam. Esta leitura foi levada novamente para trabalho de casa.

Referéncias bibliograficas:

Houlahan, M & Tacka, P. (2008). Koddly Today — A Cognitive Approach to Elementary Music
Education. New York: Oxford University Press.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdao n? 8

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 43,44

Data: 08/03/2016

Duragdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 13

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o sentido melddico.

Desenvolver a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leituras ritmicas de compasso simples e composto a uma e a duas partes.
Entoacdo de melodias tonais com intervalos de segunda e terceira.
Leitura solfejada em clave de sol e fa.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nesta aula, os alunos realizam a prova oral de avaliagdo. Entrando dois alunos de cada vez na sala,
executam os exercicios da letra (A ou B) que |he for atribuida. Ao terminar a sua prova, aguardam na
sala pela hora do término da aula e entram mais dois alunos.

Para entoar as melodias, toca-se a escala de F4 M no piano e fornece-se o som das duas primeiras notas.

_RECURSOS E FONTES

Piano;
Prova Oral.




- AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.

Execucgdo dos exercicios da prova.

ANEXOS:

TESTE ORAL

FORMACAO MUSICAL
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 8

Para esta aula, a professora estagiaria sugeriu esta prova oral para a turma. A professora cooperante
desde logo concordou com a sugestdo e referiu para utilizar a prova em questdo na avaliagdo oral dos
alunos.

Na aula, a prova foi orientada pela professora cooperante para que os alunos sentissem auxilio e
seguranga. No comego da prova, entravam dois alunos de cada vez na sala. Os outros alunos permaneciam
na sala ao lado a espera da sua vez.

Foi clara, alguma falta de estudo em alguns alunos. Noutros, a certeza do seu estudo estava presente.
Evidencia-se, o facto, de alguns alunos mostrarem pouco confiantes e para disfargar esta faceta, antes da
execucgdo de qualquer exercicio, pronunciavam que a leitura era dificil ou que ndo conseguiam cantar por
alguma razdo. Nesta situagdo, a professora incentivava o aluno a continuar e a realizar o exercicio sem
benevoléncias. Apesar desta atitude, acabava por executar o exercicio de forma positiva e correta.

Os alunos, que apresentavam falta de estudo, sentiam dificuldades na leitura solfejada nas duas claves e
também conseguir manter a pulsagdo regular. Num processo de avaliagdo, estas duvidas prejudicaram o
resultado final do aluno.

Apesar da prova, no geral, ter sido acessivel para o grau em questdo é de referir que

“a avaliagdo é uma tarefa complexa que ndo se resume a realizagdo de provas e
atribui¢do de notas. A mensuragdo apenas proporciona dados que devem ser submetidos
a uma apreciagdo qualitativa. A avaliagdo, assim, cumpre fungbes pedagdgico-diddticas,
de diagndstico e de controlo em relagdo as quais se recorrem a instrumentos de
verificacdo do rendimento escolar” (LIBANEO, 1994, p. 195).

Os alunos que terminavam a prova permaneciam na sala em siléncio a realizar trabalhos de casa, a ler ou a
estudar até ao término da aula.

Referéncias bibliograficas:

LIBANEO, José Carlos. (1994). Diddtica. S3o Paulo: Cortez. 22 edig3o.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 9

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 72 Ano/32 Grau

Aula n2: 45, 46

Data: 15/03/2016

Duragdo da aula: 60 min

Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 13

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o sentido ritmico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leituras ritmicas de compasso simples quaterndrio.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nesta aula, ultima do segundo periodo, pretende-se realizar com os alunos uma atividade dinamica de
carater ritmico através da percussdo corporal. Com a pega fornecida, trabalha-se, inicialmente, a frase
ritmica do grupo 4 com toda a turma. De seguida, percute-se a frase ritmica do grupo 3.

Apds a preparagdo das duas frases ritmicas, divide-se a turma em dois grupos e realiza-se em
simultaneo até ao compasso 14.

Adiciona-se a frase ritmica do grupo 2 e posteriormente o grupo 1. Divide-se a turma em quatro grupos
e realiza-se a pega até ao compasso 14.

Apds esta aprendizagem ritmica, faz-se o ostinato ritmico do compasso 15 até ao compasso 22. Caso
haja tempo, faz-se a parte do "0O” (compasso 31 ao 42), sendo faz-se o salto para a coda. A turma realiza
a peca completa dividida em 4 grupos.

_RECURSOS E FONTES

“Fotocdpias da peca “Rock Trap” de William J. Schinstine.




ESMAE 55 ESE oores”

- AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.

Execucgdo dos exercicios ritmicos em percussao corporal.

ANEXOS:
Peca de percussdo corporal William J. Schinstine
Kendor Music Inc,
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_REFLEXAO DA AULA N29

Nesta aula, a pega “Rock Trap” resultou muito bem.

A turma realizou a pegca com entusiasmo e com vontade de executar a pega até ao fim. Foi mesmo isso o
que aconteceu! Os alunos percutiram a pega corretamente e de forma repentina que foi possivel fazer a
parte do “O”.

A turma, no inicio, ao fazer a parte do grupo 4, apresentava um tempo irregular, com um ritmo pouco
percetivel. Apds algumas repeti¢cdes de assimilagdo da pulsagdo, este problema ficou resolvido. Quando
reuniram em dois grupos, fizeram de forma correta ambos os ritmos. Quando se realizou toda a pega com
os quatro grupos, funcionou muito bem. Cada grupo estava concentrado na sua parte tendo em atencdo a
pulsagdo e 0 movimento sonoro que estava a gerar.

Utilizar a percussdo corporal € um dos métodos utilizados por alguns pedagogos entre os quais Dalcroze.

“Como o movimento e a voz sGo os primeiros instrumentos musicais que a crianga possui,
Dalcroze baseou a sua metodologia nos ritmos naturais do corpo humano, que relacionou
com os ritmos musicais e com as capacidades criativas da crianga. Deste modo, o Ritmico
Dalcroze foi constituido sob trés elementos essenciais: a musica, o movimento e a
coordenagdo. Este método desenvolve as capacidades auditivas e motoras, a memdria, a
concentragdo, educa a sensibilidade, a espontaneidade e estimula a criatividade”
(FINDLAY, 1971).

Referéncias bibliograficas:

FINDLAY, E. (1971). Rhythm and Movement: Applications of Dalcroze Eurhythmics, Summy-
Birchard Music.

ESTAGIARIO (A)
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 11/12 Data: 27/10/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

No dia 27 de outubro pelas 18h05 foi lecionada a aula de Formac&o Musical na turma do 7° grau do ensino supletivo. Esta turma é composta
por 7 alunos e teve a duracdo de 90 minutos.

Esta aula assentou-se na identificacdo auditiva de células ritmicas e de ditados melddicos de excertos musicais através da gravacao audio.
Sendo uma novidade nesta turma, os exercicios foram feitos numa folha preparada pela professora com a armacao de clave, 0 compasso e as
notas facultadas. Os excertos musicais recairam nas obras de Beethoven, Bach e Mozart. Para abordar os ditados melddicos, as leituras, o
ritmo e aplicacdo pratica dos conhecimentos basicos, a utilizagdo de trechos extraidos de obras instrumentais é fundamental, com a finalidade
de familiarizar o aluno para os principais nomes dos compositores e da sua linguagem musical. Segundo Portela (2011), “a identificac&do de
timbres dos diferentes instrumentos, as diferentes articulagdes, dinAmica e pesquisa histérica e estrutural das obras ouvidas constituem
metodologias que trabalham a obra como um todo e por isso permitem uma melhor compreenséo da linguagem musical”.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1
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O primeiro de cinco excertos foi escutado trés a cinco vezes e entre as repeticdes os alunos tiveram o apoio condicional da professora que
circulou de forma ordeira pelos lugares. A correcao foi realizada oralmente para que todos pudessem patrticipar.

No segundo excerto de Beethoven, o andamento adégio dificultou um pouco a concentracdo dos alunos. Assim, as dicas da professora foram
benéficas para a execugdo do exercicio. A pulsacao lenta confundia a nogdo de tempo. Gracgas a dificuldade presente, a correcao foi realizada
no quadro com a participacao de todos os alunos. Logo, as davidas ficaram elucidadas.

Partindo para o terceiro andamento, desta vez de Bach, escutaram cinco vezes. A professora ofereceu orientagdes de pulsagédo e pronunciou
a presenca de uma célula ritmica diferente num determinado compasso de forma a facilitar o rumo do exercicio. Facilmente foi identificada e a
concentracao foi determinada. A correc¢éo foi realizada no quadro de forma breve.

No quarto excerto, os alunos tiveram que desvendar a melodia e o ritmo produzido pelo violino. Escutaram as vezes necessarias até absorverem
a totalidade da melodia. A correcéo seguiu-se oralmente e de forma a colmatar algumas notas em falta, a professora utilizou o piano para tocar
algumas partes da melodia.

Fazer a correcdo em conjunto e de forma oral, permite aos alunos detetar as suas falhas e as suas dificuldades de aprendizagem. Segundo
Madaus (1971, p.267), “a avaliacdo é um método de adquirir e processar evidéncias necessarias para melhorar o ensino e a aprendizagem;
(...) ¢ um auxilio para clarificar os objetivos significativos e as metas educacionais; € um processo para determinar em que medida os alunos
estdo se desenvolvendo dos modos desejados”.

E importante disponibilizar aos alunos um reportério diversificado e uma exposi¢éo a varios estilos musicais diversificados para que, deste
modo, possa aumentar o seu desenvolvimento auditivo. Como refere Pratt (1992), citado por Pedroso (2003), “a familiarizacdo auditiva com
outros instrumentos que ndo o piano — frequentemente utilizado de forma exclusiva (ou quase) como fonte sonora — € outra vantagem (e
necessidade) importante. De facto, se se pretende uma formagao auditiva abrangente, faz todo o sentido incluir o conhecimento e a audi¢éo de
diferentes timbres, bem como das variaveis sonoras que podem afeta-los — conhecimento e consciencializagdo importantes quer para o ouvinte
critico, quer para 0 compositor, quer para o intérprete”.

Por falta de tempo, a realizacéo do ultimo exercicio passou para a aula seguinte. Escutaram uma vez o excerto musical e identificaram o
instrumento solista.

O término da aula abriu uma tens&o no ar devido a um aluno que constantemente interrompia o desenvolvimento da aula. Assim, a professora
chamou a atencao do aluno sobre o seu comportamento, o que pareceu ficar intimidado.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 2
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Referéncias bibliogréficas:
Pedroso, Fatima (2003). A Disciplina de Formacdo Musical: Contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino
especializado de musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educacgédo apresentada na Faculdade de

Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto.

Portela, Carla Maria Mendes dos Santos (2011), EXCERTOS MUSICAIS COMO ESTRATEGIA RITMICA DE FORMAGCAO AUDITIVA.
Dissertacdo de mestrado em Musica para o Ensino Vocacional apresentada a Universidade de Aveiro.

BLOOM, H., HASTING I. & MADAUS, B. (1971) Avaliacdo do Ensino, Porto Alegre: Globo.

ANEXO
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 2

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 13/14 Data: 03/11/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Esta aula teve a continuidade da anterior. Iniciaram a realizacdo da melodia de um excerto da Sinfonia n°® 5 de Beethoven nédo terminada da
aula anterior. Escutaram uma vez o excerto musical e identificaram o instrumento solista. De seguida, escutaram mais duas vezes e entoaram
a melodia por memorizacdo de forma a ajudar na realizacdo da mesma. A turma mostrou algumas dificuldades na identificacdo da melodia.

A correcdo foi realizada no quadro por um aluno até ao penultimo compasso e a professora concluiu.

Continuando com os ditados melédicos com excertos de obras musicais, atraveés da gravacao audio, identificaram, desta vez, toda a melodia
por memorizacdo. A “Pastoral” da Sinfonia n° 6 de Beethoven foi a obra escolhida para este processo. A professora questionou sobre a época,
0 compasso e o instrumento solista. Os alunos retiraram a melodia através da memoaria e escreveram-na no caderno. Um aluno solicitado fez a
correcdo no quadro.

Elliot (1995:93), citado por PEDROSO (2003), afirma que “as obras musicais apresentam um design musical que consiste em padrfes de
melodia, harmonia, ritmo, timbre, textura, pulsagéo, articula¢éo e dindmica (...)".Continuando esta ideia Kiihn (1998:12) refere que “a capacidade

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1
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auditiva ndo pode ser muito ampla com um reportério escasso”, pelo que é necessério disponibilizar aos alunos um reportério diversificado e
experiéncias musicais reais de tipos diferentes, que tornardo mais facil a captacdo auditiva da musica, nos seus aspetos” (Pedroso,2003).

A aula seguiu-se com a identificagdo auditiva de intervalos melddicos e harmonicos e de acordes de 72. A professora tocava no piano e 0s
alunos realizaram o exercicio oralmente, um de cada vez sempre que solicitado.

Como trabalho de casa, os alunos levaram uma leitura ritmica com mudan¢a de compasso que sera executada individualmente na proxima
aula.

Como forma de concluir a aula, a turma realizou uma improvisacao em La M apenas com a indicacdo do primeiro, quarto, quinto e primeiro grau
distribuidos por 4 compassos. Realizaram a improvisacado individualmente. Sentiram algumas dificuldades em executar uma melodia dentro dos
graus tonais indicados. NACHMANOVITCH (1993, p.28) afirma que “na improvisagdo, ha apenas um momento. A inspiracdo, a estruturacao e
a criacdo da musica, a execucdo e a exibicdo perante uma plateia ocorrem simultaneamente num Unico momento em que se fundem memaria
e intencdo (que significam passado e futuro) e intuicdo (que indica o eterno presente) ”. A improvisagao sera prosseguida na aula seguinte.

Referéncias bibliogréficas:

Pedroso, Fatima (2003). A Disciplina de Formacao Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino
especializado de musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educagédo apresentada na Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacdo da Universidade do Porto.

NACHMANOVITCH, Stephen (1993). Ser criativo: 0 poder da improvisagao na vida e na arte. Trad. Eliana Rocha. S&o Paulo: Summus.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 3

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 15/16 Data: 10/11/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

A aula comecou com a leitura ritmica, com mudancas de compasso, estudada em casa. Os alunos leram individualmente. A professora deu
orientacdes a medida que foram realizando a leitura. Notou-se estudo na maioria da turma.

De seguida, realizaram um ditado polifénico a trés vozes em L4 M tocado no piano. Foi a estreia na turma. Numa primeira vez ouviram a
totalidade do ditado. Posteriormente, escutaram dois compassos mais a nota do seguinte, as vezes que foram necessérias. A correcao foi
realizada oralmente e escrita no quadro. Escutaram mais dois e tentaram memaorizar por vozes. A professora pediu aos alunos para cantarem
a melodia do soprano, depois a do baixo e a do contralto. Através da memoriza¢do foi mais facil desvendar algumas notas que antes nao
conseguiram porque a “memodria € a capacidade de armazenar, reter e subsequentemente recuperar informacdo de diversos aspetos,
informacdes visuais, linguisticas, auditivas, olfativas, etc.” (Aradjo, Almeida, Fulanete, & Lara, 2008: 1). A medida que descobriam, fazia-se a
correcdo no quadro. Como estreia, o ditado até correu bem, a maioria conseguiu descobrir a maior parte das vozes gracas & memorizacao.
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A aula continuou com a revisdo das cadéncias (perfeita, imperfeita, picarda e suspensiva). A turma identificou auditivamente cinco cadéncias
no piano.

ApoOs este exercicio, foi escrita no quadro uma leitura entoada com ritmo percutido. Os alunos executaram em conjunto, primeiro a leitura
entoada e depois, na segunda vez, acrescentaram o ritmo percutido. Reproduziram individualmente. Notou-se alguma dificuldade de
coordenacao entre a entoacao e o ritmo. Com estas atividades, o comportamento motor torna-se mais eficiente com o passar do tempo, devido
a consisténcia e a perseveranca. Conforme Newell (1986), “a acdo motora emerge da interacdo de trés fontes de restricdo ao comportamento
motor, a saber: do organismo (caracteristicas do individuo), da tarefa (objetivos, regras, e objetos utilizados para realizacdo da tarefa) e do
ambiente (caracteristicas fisicas, sociais e culturais do contexto) ”. E importante que o ser humano desenvolva vérias atividades motoras simples
0 mais cedo possivel para que detenha, mais tarde, uma capacidade progressiva na realizacao de fun¢fes cada vez mais complexas.

Neste ambiente de coordenacdo, a aula terminou.

Referéncias bibliogréficas:

ARAUJO, L., ALMEIDA, L., FULANETE, M., & LARA, R. P. T. (2008). Memoria de Trabalho.

NEWELL, K. (1986). Constraints on the development of coordination. In: Wade M,Whiting HTA (Eds.). Motor development in children:
aspects of control and coordination. Dordrecht: Martinus Nijhof.
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OBSERVAGCAO N° 4

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 17/18 Data: 17/11/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Esta aula assentou na revisao dos contelidos para as provas escrita e oral.

A aula comecou com a identificacéo auditiva de uma sequéncia de acordes de 72. Alguns alunos mostraram dificuldades na identificacdo dos
mesmos e a professora esclarece as duvidas no quadro oralmente, a sua escrita e audicdo. Apds a explicacdo, terminaram o exercicio e
corrigiram oralmente. Para aperfei¢coar a audicao e identificagdo dos acordes, fizeram mais uma sequéncia de cinco acordes de 72.

De seguida, identificaram auditivamente um conjunto de intervalos e corrigiram oralmente. Os alunos utilizaram a audicdo interior para a
resolucéo destes exercicios. Para solidificar, voltaram a realizar mais uma sequéncia de intervalos.

Posteriormente, realizaram um ditado ritmico com alternancia de compasso. Escutaram quatro vezes. Um aluno foi ao quadro fazer a correcao.
Um outro aluno pediu a professora para realizar mais um ditado ritmico para consolidar o sentido ritmico das mudancas de compassos.
Continuando com as revisdes, 0s alunos realizaram um ditado polifénico de uma fuga a trés vozes. Como foi a segunda vez que concretizaram
este tipo de exercicio, a professora deu algumas orientacdes basicas relativamente as fungbes tonais que estavam presentes em cada
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compasso. Para aprimorar o exercicio, a turma ouviu dois compassos mais a nota do seguinte, as vezes necessarias, e corrigiram no quadro a
medida que iam descobrindo cada frase. Sempre que corrigiam, a professora questionava a funcéo tonal do compasso em gue estavam.
Terminaram o ditado polifénico e demonstraram satisfagdo da sua realizacao.

Foram entregues, a cada aluno, fichas de leituras ritmicas, de solfejo e de entoacdo para serem trabalhadas ao longo das aulas.

Comecaram por estudar a leitura ritmica simples da Partita 1 de Bach e percutiram em conjunto as trés primeiras pautas.

De seguida, estudaram a leitura ritmica composta apresentada e executaram a vez. Apds a execucao ritmica de cada aluno, a aula chegou ao

fim.

\ ot (2w ) . |
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OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 19/20 Data: 24/11/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula realizou-se a prova escrita de avaliagao.

A turma foi entrando na sala e cada aluno sentou-se numa mesa sozinho. A professora entregou 0 anunciado da prova escrita.

Os alunos comecaram por realizar o primeiro exercicio. Fizeram um ditado ritmico com mudancgas de compasso repetido quatro vezes.

De seguida, concretizaram um ditado ritmico com notas dadas através da gravac¢do. Escutaram a totalidade do exercicio durante trés vezes.
Este Concerto para Orquestra de Bela Bartok era composto por duas partes. A primeira parte tinha uma linha de percussao para retirarem o
ritmo e na segunda parte o ritmo da melodia em questdo. Escutaram mais trés vezes s6 a linha da percussdo, onde mostraram alguma
dificuldade devido ao andamento rapido. Depois ouviram trés vezes a melodia. A professora circula pelos lugares na possibilidade de esclarecer
algumas duvidas que os alunos demonstravam. Voltaram a escutar a totalidade do exercicio trés vezes. Salientou-se o facto de os alunos
sentirem dificuldade em memorizar o que ouviram, a insisténcia de ouvir mais uma vez era constante.

Durante as aulas, esta insisténcia também acontecia na realizacdo deste tipo de exercicio. O importante é avaliar o aluno em relacdo ao seu
rendimento escolar. Tal como refere Libaneo, “a avaliagdo é uma tarefa complexa que ndo se resume a realizagdo de provas e atribuicdo de
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notas. A mensuragao apenas proporciona dados que devem ser submetidos a uma apreciacao qualitativa. A avaliagdo, assim, cumpre funcoes
pedagdgico-didaticas, de diagndstico e de controle em relacdo as quais se recorrem a instrumentos de verificacdo do rendimento escolar”.
(LIBANEO, 1994, p. 195).

Apos o término da tarefa anterior, os alunos avangaram para a audicdo de intervalos, de acordes e de cadéncias. Registaram no espaco
apropriado do teste o que ouviram durante duas vezes.

De seguida, realizaram um ditado polifénico a trés vozes. A professora tocou no piano a tonalidade da polifonia e o arpejo. Os alunos fizeram
dois compassos mais a nota do seguinte. A professora foi dando orientacdes a medida que avancavam nos compassos.

Por fim, efetuaram um exercicio de completar os espacos de um excerto da obra “Melodie sans parole” de Felix Mendelssohn: notas, cadéncias
e tonalidades. O ritmo era dado. Ouviram através da gravagdo a totalidade do exercicio uma vez e depois escutaram duas vezes cada frase.
Houve um aluno que comentou este tipo de audi¢do. Disse que era muito mais facil realizar o exercicio quando ouvia a totalidade da melodia
do que por partes.

Wachowicz e Romanowski afirmam que a avaliacdo formativa consiste na pratica da avaliacao continua realizada durante o processo de ensino
e aprendizagem, com a finalidade de melhorar as aprendizagens em curso, por meio de um processo de regulacdo permanente. Professores e
alunos estdo empenhados em verificar o que se sabe, como se aprende 0 que ndo se sabe para indicar os passos a seguir, o que favorece o
desenvolvimento pelo aluno da préatica de aprender a aprender. A avaliagdo formativa € um procedimento de regulacdo permanente da
aprendizagem realizado por aquele que aprende. (BONIOL E VIAL APUD WACHOWICZ E ROMANOWSKI, 2003, p. 126).

A medida que terminavam a prova, entregavam a professora o teste escrito e saiam da sala desejando uma boa semana.

Referéncias Bibliogréficas:
LIBANEO, José Carlos (1994). Didatica. Sdo Paulo: Cortez. 22 Edicéo.

ROMANOWSKI, Joana Paulim, WACHOWICZ, Lilian Anna (2003). Processos de ensinagem na universidade: Pressupostos para as
estratégias de trabalho em aula. In: ANASTASIOU, Lea das Gracas Camargo. SC: UNIVILLE.

ANEXOS
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Q“a) | TESTE ESCRITO DE FORMAGAO MUSICAL | Professor(a):
ACADEMIA DE WUSICA 2015/2016 Enc. Ed.:
Aluno: Grau:___Data:__/__/20__

1. Ditado ritmico com mudancas de compasso
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2. Ditado ritmico com notas dadas - Concerto para Orquestra — Bela Bartok
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3. Identifica os seguintes:

Intervalos

Acordes

Cadéncias
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4. Ditado polifénico a 3 vozes
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5. Completa os espagos — Mélodie sans paroles de Félix Mendelssohn

Félix MENDELSSOHN

[1]. Andante espressivo (1809-1847)
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OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 21/22 Data: 01/12/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula realizou-se a prova oral de avaliagéo.

Foi entrando na sala um aluno de cada vez e sentava-se na mesa da frente. Comecou por estudar o primeiro exercicio.

A medida que realizava os exercicios propostos da prova, a professora estagiaria também avaliava o aluno.

Notou-se alguma facilidade na realiza¢@o dos exercicios por parte da maioria dos alunos. Alguns sentiam-se nervosos o que prejudicava o seu
processo de avaliacao.

De acordo com diversas revisdes de estudos na area, tem-se revelado, consistentemente, correlagcdo negativa significante entre a alta ansiedade
e 0 desempenho nas situacdes em que o aluno se sinta avaliado (HANSEN, 1977, HEAD & LINDSEY, 1984; HEMBREE, 1988).

Nesta turma, existem alunos muito bons, com excelentes capacidades musicais. Quando executavam os exercicios pretendidos, a ansiedade
e 0 nervosismo fazia-se sentir. Foi pena esta situacdo, o sucesso podia ter sido muito bem alcancado.

Apesar disso, muitas tarefas foram realizadas com éxito e com brilhantes resultados.

A medida que o aluno terminava a prova, saia da sala e entrava outro aluno.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1



ESE %% ESMAE 5w’

Referéncias bibliograficas:

HANSEN, R.A. (1977). Anxiety. In: S. Ball, (Ed.). Motivation in Education. New York, Academic Press, p. 91-109.

HEAD, L.Q. & LINDSEY, J. (1984). Anxiety and the University Student: A Brief Review of the Professional Literature. Psychological
Abstracts, 71 (6): 161-172.

HEMBREE R. (1988). Correlates, Causes, Effects, and Treatment of Test Anxiety. Review of Educational Research, 58 (1), 47-71.

ANEXOS
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TESTE ORAL DE FORMAGAOQO
MUSICAL

o s 2015/2016

7° Grau 1° Periodo

1. Leitura ritmica com mudangas de compasso ¢/ou andamento
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2. Leitura entoada com percussio simultinca

-
p———

3. Leitura entoada com marcagiio de compasso
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ﬂ Bom Trabalho!
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OBSERVAGCAO N° 7

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 23/24 Data: 15/12/2015
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, distribuiu-se pelos alunos as provas escritas, realizou-se a auto-avaliagdo e visualizou-se um documentéario sobre Arnold
Schoenberg.

A professora e 0s alunos dirigiram-se para a sala de multimédia da escola, de forma a visualizar o video projetado numa tela.

Na sala entregou-se aos alunos os testes escritos. A professora pronunciou as notas das provas orais e realizou-se oralmente a auto-avaliacdo.
Devido a alguns problemas de projecao, ndo foi possivel ver o video através do projetor. Depois de se ter solicitado a ajuda de uma pessoa da
escola para colocar o video a funcionar, mesmo assim néo resultou e a turma observou o documentario através do ecra do computador.

Como esta situacdo demorou algum tempo da aula, os alunos tiveram a oportunidade de visualizar o video durante 30 minutos. Para consolidar
0 tempo dedicado ao documentario, os alunos concretizardo, como trabalho de casa, um trabalho escrito sobre este compositor para entregar
na primeira aula do proximo periodo.
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Referéncias Bibliogréficas:
Documentério de Arnold Schoenberg:

https://www.youtube.com/watch?v=xMyhx336i9Y
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OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 25/26 Data: 05/01/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, os alunos realizaram uma ficha de trabalho de exercicios auditivos. Comegaram a concretizar um ditado ritmico com notas dadas
de uma peca de J. Dowland. ApGs escutarem as vezes necessarias, a correcao foi realizada no quadro por um aluno selecionado.

De seguida, fez-se um exercicio de identificacdo de cadéncias. Como nao percebiam o baixo na gravacéo, a professora tocou-o no piano. A
correcdo fez-se oralmente.

No exercicio seguinte identificaram cadéncias e preencheram os espacos em branco com as notas das cadéncias. Escutaram as vezes
necessarias e corrigiram oralmente.

A turma continuou a realizacdo da ficha de trabalho, desta vez, com a identificacdo de uma melodia com o ritmo dado. Apdés a realizacdo da
melodia fizeram a correcdo oralmente. A medida que iam surgindo davidas a professora esclarecia.

A aula seguiu-se com mais um ditado melddico. A turma teve de descobrir a melodia e o ritmo do tenor e mais adiante a melodia do soprano. A
professora circulou pelos lugares apds duas audicoes, a fim de auxiliar algumas falhas dos alunos com mais dificuldades. Fez-se a correcéo
oralmente.
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Com o término da aula, os alunos iniciaram a realizag8do de outro exercicio mas como néo tiveram tempo de finalizar, deixaram para a aula
seguinte.

ANEXOS
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4. ME, ME, AND NONE BUT ME
VERS MOI, VERS MOI, ET VERS NUL AUTRE
J. DOWLAND

Attention : ici. € indique un tempo & la #, mais les mesures peuvent étre (1563-1626)

tour & tour & 2, 4, 6, ou 8 temps. Attention également au rubato.
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23. CHORAL
Album fiir die Jugend op. 64

Album pour la jeunesse R. SCHUMANN
(1810-1856)
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 9

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 27/28 Data: 12/01/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, os alunos identificaram auditivamente os acordes de 72 (maior, menor, dominante e da sensivel). A medida que foram escutando
0s acordes no piano, a professora esclareceu as davidas surgidas. Alguns alunos tinham dificuldades em distinguir e identificar os diferentes
acordes de 72. Por isso, escutou-se no piano alguns acordes para desenvolver o sentido auditivo. Para Bernardes (2000), o treinamento auditivo
€ visto como uma espécie de “ginastica auditiva”, na qual o ouvido musical é formado para ouvir e reproduzir.

De seguida, os alunos continuaram a ficha de trabalho iniciada na aula anterior. Realizaram um exercicio ritmico através da gravacao audio,
um ditado polifénico da cang¢édo “Marido” (musica tradicional portuguesa) com duas flautas e uma voz e a identificacdo dos instrumentos de
orquestra que tocavam em algumas partes do excerto de Berlio. Escutaram as vezes necessarias estes trés exercicios auditivos e corrigiram
oralmente. Na cancdao tradicional portuguesa, os alunos corrigiram cantando o nome das notas com o piano.

Notou-se alguma dificuldade na identificac@o de alguns timbres instrumentais no terceiro exercicio. Entao, a professora aproveitou para colocar
audicoes de alguns instrumentos isolados para diferenciar cada timbre.
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A turma falava um pouco entre as audi¢des e a professora chamava a atencéo acerca da perda de concentracdo. “A audigdo musical € um
processo que implica o envolvimento activo do ouvinte, e para o qual sdo necessarias a experiéncia e a aprendizagem. Estar activo tem sido
muitas vezes considerado quer negativamente, quer demasiado dificil. Tornar 0s ouvintes conscientes parece, por vezes, impossivel” (Wuytack,
1995:4). A audigdo musical é uma atividade que exige extrema concentracao e o professor deve ajudar o aluno a ter consciéncia do seu ouvido
interno, ensina-lo a audiar.

A aula terminou com a concluséo do exercicio iniciado na aula anterior.

Referéncias bibliogréficas:

Bernardes, V. H. (2000). A musica nas escolas de musica: a linguagem musical sob a 6tica da percepcdo. Dissertacdo (Mestrado em
Educacéo) — Programa de Pds-graduacdo em educacédo, Universidade Federal de Minas Gerais.

Wauytack, J. P., Graca (1995). Audicdo Musical Activa. Associacdo Wuytack De Pedagogia Musical.

ANEXOS 5. TOSCA
Acte II, scene 5
G. PUCCINI
'| (1858-1924)
Allegro #=132 (1) 0:10
748 (da lontano piano avvicinandesi a poco a poco)
| i |
2 Tamburi é_ ? & | J. s J='_i [ = ﬁ i y P J j J ,l ]| _i - fﬁ, I
(interni) Ny x = - | s T
(al suono lontano dei tamburi si arrestano)
oy = —
rosea === s= ! : —
o)
A - lu - to!
(declamato)
0 T = S— T - _ T 1
scARPIA PR —F——=— = w
Bl AR S 1 — 1}/ o — 73 - ] i
0 - di? E iltam - bu - ro.
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14. MARIAO
Traditionnel portugais
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sim Ma - 1 - do Nio, nio Ma - i do.
sim Ma - - do Nio, ndo Ma - o - do.

Au revoir, Vale de Gouvinhas, Marido
Tu n’es ni un village, ni une ville, Marido

Oui, oui Marido

Non, non Marido.

Tu es un tout petit peuple, Marido
Fais selon ma volonté, Marido.

Cette chanson populau’e cvoquc Vale de Gouvmhas localité du Tras os—Montes (regwn montagneuse du nord
du Portugal) et. expnme 4 la fois l’attachement ala terre et 1’appel du grand large. -
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 10

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 29/30 Data: 19/01/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, a turma realizou varios exercicios como preparac¢ao para as provas intercalares.

Os alunos comecaram a fazer um ditado ritmico com mudancas de compasso. Escutaram o ditado e escreveram imediatamente. Sem grandes
dificuldades e apds algumas repeticdes, faz-se a correcdo no quadro por um aluno selecionado.

De seguida, realizaram um ditado melédico a uma voz com percussdo. Com a melodia no modo dorico, a professora tocou no piano e percutiu
a parte ritmica de dois compassos mais a nota do seguinte. Os alunos entoaram a melodia para aperfeicoar algumas duvidas, apés varias
repeticdes. Um aluno fez a corre¢do no quadro parcialmente e um outro aluno terminou. Continuando com o exercicio, a professora entre as
repeticbes dos dois compassos seguintes, circulou pelos lugares e reparou que varios alunos sentiam algumas dificuldades na execucéo do
mesmo. Questionou-os acerca da dificuldade do exercicio a qual responderam que era complicado, pensar ha melodia do piano e na percussao
ao mesmo tempo. Um aluno fez a correcao deste dois compassos no quadro e a turma escutou os dois Ultimos compassos reproduzidos apenas
duas vezes. A professora pediu para escutarem primeiro e tentarem decorar a melodia. Entoaram e escreveram. De seguida, pediu para
decorarem a percussao, reproduzir e de seguida escrever. Notou-se mais seguranga por parte dos alunos depois deste procedimento. Apds a
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correcao no quadro por um aluno, procedeu-se a realizacdo de um ditado polifénico a trés vozes. Neste ditado, as vozes entraram a vez. Os
alunos escutaram dois compassos e escreveram. Fizeram a correcdo e de seguida ouviram mais dois compassos. Desta vez, a professora
pediu para memorizarem a voz do baixo e naturalmente solicitou a entoagéo. Os alunos escreveram o baixo, mas demoraram pelo menos cinco
minutos para desvendarem as outras vozes. Ap0s varias repetigcdes, um aluno fez a correcado no quadro. Cada aluno comunicou o que tinha
acertado e errado. Terminaram os dois Ultimos compassos com mais facilidade. Um aluno foi ao quadro fazer a correcéo e acertou na sua
totalidade.

Antes de terminar a aula, cada aluno leu uma leitura ritmica com mudancas de compasso. Por falta de tempo, apenas metade da turma
conseguiu concluir a leitura. A outra metade fard na proxima aula.

ANEXOS
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ACADEMIA DE MUSICA DE VILAR DO PARAISO
FICHA DE TRABALHO - 72 GRAU

‘1. Leitura com mudangas de compasso

S 2.
¢ddd mHJJM N J g BITFIIR

T3 ugMMf SR AP

2. Leitura entoada com percussdo

St 4
creererler et g o sloorregr e |

3. Leituras entoadas

431. Allegretio
/-—"-.—._—-_—--_\

et ]
e T T T[] ey |
‘n'..-_rl' gl 1 T —— &7 11—
l o = T .‘m' !

4. Improvisagcdo i on &
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 11

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 31/32 Data: 26/01/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, a turma concluiu a ficha de trabalho iniciada na aula anterior e comegou a realizar a prova escrita de avaliagao intercalar.
Individualmente, cada aluno entoou uma leitura em modo de d6 com percussdo. Sentiram alguma dificuldade na coordenacgdo ritmica em
simultdneo com a entoacéo.

De seguida, entoaram duas leituras tonais com marcagdo do compasso. Primeiro em conjunto e depois de forma individual. Para concluir a
ficha de trabalho, cada aluno realizou uma improvisacdo em modo de ré com ritmo dado. O tempo que faltava para o final da aula, estava
destinado para a realizagéo da prova escrita, e por isso, alguns alunos nao concluiram a improvisa¢ao. Fizeram no término da aula.

A ficha de avaliacdo escrita foi iniciada com um ditado ritmico com mudancas de compasso. Posteriormente, identificaram auditivamente
intervalos e acordes de sétima.

Continuaram a execucao da prova com um ditado melédico com percusséo, escutando dois compassos de cada vez mais a nota do seguinte.
Para apoiar os alunos, a professora perguntou qual era a nota do terceiro compasso. Continuaram o resto do ditado deste modo, escutando as
vezes necessarias para a sua concluséo.
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Como restava pouco tempo, o Ultimo exercicio da prova, que necessitaria de mais tempo, nao foi realizado nesta aula. A professora solicitou a
passagem dos exercicios a caneta e recolheu as provas.
A aula terminou com a concluséo da improvisagéo dos alunos que faltavam.

ANEXOS
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Classificacdo:
FICHA DE AVALIAGAO DE FORMAGAO Professor(a):
g™ MUSICAL
D ik 00 AR 2015/2016 Enc. Ed:

Grau:___ Data:__ /__ /20_

Aluno:
1. Ditado ritmico com mudangas de compasso P
6 “5 ) ”
2 L
2. Identifica os seguintes:
Intervalos
Acordes
3. Ditado com percussao
0
—
7@
7 ¢
£ #
&
4. Ditado polifénico a 3 vozes
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 12

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 33/34 Data: 02/02/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, a turma iniciou o ultimo exercicio do teste escrito realizado na aula anterior. A professora tocou a escala de L4 menor e o arpejo e
comecou a tocar o ditado polifénico a trés vozes fazendo dois compassos mais as notas do seguinte. Repetiu as vezes necessarias e tocou
mais um compasso. Como o ditado era constituido por sete compassos, a professora tocou s6 um para depois bater certo no restante exercicio.
Fazendo dois mais dois compassos. Cada sequéncia melddica foi tocada apenas quatro vezes. Os alunos sentiram algumas dificuldades em
determinados compassos e a professora executava um compasso de cada vez fazendo as repetices necessarias. Apos a concluséo de cada
compasso, escutou-se a totalidade do ditado. Os alunos entregaram a prova escrita apds passarem a caneta. E de salientar que os exercicios
anteriores ja estavam corrigidos para evitar alguma alteracao por parte dos alunos.

A turma copiou do quadro duas leituras ritmicas com mudancas de compasso. Enquanto redigiam e estudavam a primeira leitura, um aluno
aproveitou para esclarecer uma duvida ritmica de uma pecga que estava a estudar no instrumento.

Apbs o estudo, um aluno de cada vez executou as leituras ritmicas. Com algumas dificuldades nas mudancas de compasso, a professora
esclareceu as duvidas e informou que as leituras seriam para estudar em casa.
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De seguida, a professora entregou uma ficha de trabalho de exercicios orais. Os alunos realizaram em conjunto a leitura solfejada com claves
alternadas, a leitura com dificuldades ritmicas e uma melodia entoada. Sem grandes dificuldades, a aula terminou com uma improvisa¢ao de
quatro compassos com ritmo dado e funcdes tonais obrigatérias (I, 1V, V, I). A medida que os alunos, individualmente, realizavam a improvisacao,
a professora tocava no piano as func¢des tonais para auxiliar a melodia. A maioria conseguiu concretizar uma melodia apropriada de acordo com
as recomendac0fes dadas. O autor Stephen Nachmanovitch apresentou a seguinte concecéo para o termo: “Na improvisacdo, ha apenas um
momento. A inspiracdo, a estruturacdo e a criacdo da musica, a execugdo e a exibicdo perante uma plateia ocorrem simultaneamente num
unico momento em gque se fundem memoaria e intengéo (que significam passado e futuro) e intuicdo (que indica o eterno presente). O ferro esta
sempre em brasa. (NACHMANOVITCH,1993, p.28)

Referéncias bibliogréficas:

NACHMANOVITCH, Stephen. (1993). Ser criativo: o poder da improvisacéo na vida e na arte. Trad. Eliana Rocha. S&o Paulo: Summus.

ANEXOS
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 13

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 35/36 Data: 16/02/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observagéo

Nesta aula, a professora comecou por entregar os testes escritos a cada aluno referindo o que cada um tinha errado.

Depois, distribuiu uma ficha de trabalho com um ditado melddico-ritmico do excerto da “Sinfonia n® 29” de Mozart. Os alunos ouviram através
de uma gravagao de orquestra e retiraram a voz do violino. A turma escutou diversas vezes e entre as repeti¢cdes, os alunos admitiram que néo
conseguiram perceber a primeira parte e por isso a professora colocou s6 a gravacao da primeira frase. Apoiou a melodia no piano. Os alunos
demoraram cerca de quarenta e cinco minutos a terminar o exercicio sentindo algumas dificuldades no ritmo em certos compassos. A corre¢ao
foi realizada oralmente.

De seguida, continuaram com mais exercicios auditivos, desta vez, com um trio de cordas de Josef Haydn e um Quinteto com solo de clarinete
de Mozart. Os alunos escutaram ambos 0s exercicios através da gravacdo. Enquanto escutavam, escreviam logo. No primeiro exercicio, um
aluno referiu que no baixo néo conseguia ouvir determinados compassos por ser um andamento rapido. Fizeram a corre¢éo oralmente tendo
como apoio o piano em certos compassos. No segundo excerto, os alunos descobriram a melodia do clarinete e as cadéncias de cada frase.
Escutaram trés vezes e corrigiram oralmente com o apoio do piano.

A aula terminou com uma cadéncia que ainda nao tinham abordado. Na proxima aula irdo conhecé-la.
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Sur la dictée, notez les endroits joués par la clarinette ou par le violon
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 14

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 37/38 Data: 23/02/2016
Tempo de aula: 60 min

Registo de observagéo

Nesta aula, a turma realizou exercicios de preparagdo para as provas das semanas seguintes.

Os alunos comecaram por identificar cinco intervalos auditivos e de seguida, cinco acordes de sétima. A correcdo foi feita oralmente. Como os
alunos apresentaram algumas duvidas, fez-se mais uma sequéncia de quatro acordes.

Posteriormente, a professora referiu a cadéncia presente num exercicio da aula anterior. Dizia respeito a cadéncia interrompida. Os alunos
escutaram a explicacdo e um exemplo tocado no piano. Identificaram uma série de cadéncias e corrigiram oralmente.

Um ditado polifénico a trés vozes na tonalidade de sol menor foi o exercicio seguinte. Os alunos escutaram dois compassos mais a nota do
seguinte marcando o compasso. Corrigiu-se no quadro. A medida que realizavam o exercicio, tiravam ddvidas acerca das notas ouvidas
harmonicamente. A professora referiu 0 movimento harmonico presente no compasso seguinte e a respetiva funcdo tonal — a dominante. O
exercicio foi corrigido no quadro por alunos selecionados.

Antes de terminar a aula, a turma estreou a entoacdo de melodias atonais. A professora estagiaria trabalhou com os alunos este novo conceito.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 15

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 39/40 Data: 01/03/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Esta aula estava destinada para a realizacdo da prova escrita.

A professora entregou o enunciado da prova aos alunos e estes comecaram a realizar um ditado ritmico com mudancas de compasso. A medida
gue a professora ditava o ditado no piano, os alunos marcavam o0 compasso com a mao e permaneciam em siléncio.

De seguida, escutaram um excerto da peca “Etude 38” de H. Lemoine para concretizar um ditado ritmico com notas dadas. Escutaram uma vez
e escreveram imediatamente. Na segunda vez a professora circulou pelos lugares dando orientacdes a cada aluno. Ouviram apenas mais duas
vezes para terminar o exercicio.

Posteriormente, identificaram auditivamente intervalos, acordes e cadéncias.

No quarto exercicio, a turma realizou um ditado polifonico a trés vozes. Ouviu-se dois compassos mais a nota do seguinte no piano. Sempre
que a professora informava que iria repetir a melodia, os alunos pediam para esperar um pouco e davam a anuéncia de quando se podia
avancar.
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Por fim, os alunos concretizaram um exercicio de completar espagos. Indicavam a tonalidade, as notas que faltavam, o ritmo em alguns
compassos e as cadencias. Apds escutarem varias vezes a melodia da peca, os alunos terminavam a prova, passavam 0S exercicios a caneta
e entregavam o teste escrito.

ANEXOS
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| | Classificagdo:
1 TESTE ESCRITO | Professor(a):
; FORMAGAO MUSICAL !
| 2015/2016 ' Enc. Ed.:
Aluno: Grau:___Data: __/__/20_

1. Ditado ritmico com mudancas de compasso
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I3 | [

2. Ditado ritmico com notas dadas - H. Lemoine Etude 38 (fx 13, D'un Rythme vol.1)
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3. Identifica os seguintes:

Intervalos

Acordes

Cadéncias

4. Ditado polifénico a 3 vozes
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GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCAGAO
PORTUGAL | cctnoa
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5. Completa os espagos -
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 16

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7°Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 41/42 Data: 08/03/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

Nesta aula foi realizada a prova oral.

Alguns alunos realizaram a prova mais cedo, antes das 18h05. Como tinham disponibilidade antes da hora e a professora também adiantaram
a prova oral e sairam logo de seguida para estudar instrumento ou simplesmente irem para casa.

Numa turma de nove alunos, dentro da hora da aula estiveram cinco alunos. A medida que iam chegando, entravam na sala no maximo dois
alunos de cada vez e estudavam um pouco, cerca de cinco minutos cada exercicio da prova.

Os alunos apresentavam-se calmos, concentrados e decididos. Faziam as leituras com rigor e confianca. Apesar de alguns exercicios nao
estarem completamente corretos, a postura dos alunos mostrava convicgéo. Desta forma, os resultados da prova foram muito bons.

Segundo este autor “a avaliagcdo é um processo pelo qual se procura identificar, aferir, investigar e analisar as modificagdes do comportamento
e rendimento do aluno, do educador, do sistema, confirmando se a constru¢cdo do conhecimento se processou, seja este teérico (mental) ou
pratico” (SANT'ANNA, 1995, p.29, 30). Neste caso, os alunos aferiram os conhecimentos de uma forma descontraida e confiante.

Referéncias bibliogréficas:

SANT’ANNA, llza Martins. (1995). Por que avaliar? Como avaliar? Critérios e instrumentos. 32 Edicéo, Petrépolis, RJ: Vozes.
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ANEXO

TESTE ORAL DE FORMAGAO
MUSICAL Z 7° Grau 2° Periodo

2015/2016

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

1. Leitura ritmica com mudancas de compasso e/ou andamemo

v 1 a7 Mmﬁwﬁﬂ.t Ll

<

2. Leitura entoada com vercussio simultinea

ﬁ-_ﬁ——m&qw%ﬁ

14“ Favrx ) ol A-_“" “’D’“‘;‘ ‘AAJ‘Arp ::
3 3

3. Leitura entoada com acompanhamento
56. Lenta

MINISTERIO DA EDUCAGAD
ECIENCIA

GOVERNO DE
? PORTUGAL
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GRELHA DE OBSERVACAO
OBSERVACAO N° 17

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 43/44 Data: 15/03/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacao

A aula assentou na entrega da prova escrita, na divulgacéo dos resultados da prova oral e na realizacdo da auto-avaliacao.
A professora entregou a prova escrita aos alunos e esclareceu algumas duvidas relacionadas com a correcéo proferidas pelos alunos. Apos

este esclarecimento, pronunciou os resultados da prova oral.

De seguida, a turma fez a sua auto-avaliacdo oralmente. A professora dava o seu parecer face a sugestéao do aluno.
Como esta aula se referia a tltima do segundo periodo, foi prometido aos alunos a possibilidade de trazerem musicas do seu gosto musical

para a turma apreciar. A medida que cada aluno mostrava o que tinha trazido, a turma comentava o que ouvia.

Foram muitas as sugestdes musicais que trouxeram fora do &mbito do que se ouve no quotidiano. Umas eram mais calmas ligadas ao classico,

outras mais ligeiras dentro do panorama pop/rock.
Os alunos sairam da sala um pouco antes da hora do término da aula.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 18

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 45 Data: 05/04/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacéo

A aula comegou com a revisao dos acordes de sétima. Introduziu-se o acorde de 72 da diminuta. A turma escutou a sonoridade do acorde e as
suas carateristicas. De seguida, realizaram uma identificacdo auditiva de acordes tocados ao piano. Escutaram com atencdo cada acorde e
escreveram no caderno. Cada aluno solicitado realizou a correcao oralmente. Alguns sentiram dificuldades na realizacdo do exercicio, referindo
a dificuldade em distinguir a sétima da sensivel da sétima da diminuta. A professora voltou a mencionar a pequena diferenga que existe na
sonéncia de cada acorde.

ApOs este esclarecimento, os alunos realizaram um ditado polifonico a trés vozes. Escutaram a escala de dé Maior, o arpejo e a totalidade do
ditado. Os alunos, primeiramente, tiveram de descobrir as fun¢des tonais de cada compasso. Apos isto, realizaram o ditado a trés vozes
escutando quatro compassos de cada vez. Para efetuar a correcéo, a professora pediu aos alunos para cantarem o baixo e escreveu no quadro.
De seguida, cantaram o soprano e corrigiu-se no quadro. A professora voltou a tocar os quatro primeiros compassos para descobrirem o
contralto e corrigiu no quadro. Depois, tocou os quatro ultimos e rapidamente fizeram a voz do soprano e do baixo. Voltaram a ouvir 0s
compassos para descobrirem o contralto e corrigiram. Para terminar, entoaram a trés vozes o ditado polifénico.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 19

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiério(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacé&o Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 47 Data: 12/04/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacao

A aula iniciou-se com a identificacdo auditiva de acordes de sétima. Os alunos escutaram duas vezes cada acorde e cantaram “mentalmente”.
De seguida, fez-se a correcao dos acordes oralmente. Uma aluna afirmou que tinha davidas na estrutura de cada acorde. A professora voltou
a explicar cada um dos acordes no quadro, referindo a constru¢do e as diferengas entre eles. Depois, tocou no piano, cada um dos cinco
acordes de sétima. Referiu que nestes acordes a diferenca € de meio-tom, que pode dificultar a identificacdo auditiva se a nota base for a
mesma. Por isso, a professora tocou os acordes com as notas de base diferentes.

Apbs esta explicacdo, a professora entregou uma ficha de trabalho a cada aluno com uma leitura de polirritmia, outra por relatividade e uma
leitura entoada. Os alunos estudaram a primeira leitura e realizaram-na em conjunto. De seguida, executaram individualmente.
Posteriormente, estudaram individualmente a segunda leitura. Estando num compasso misto de 11/16, a professora explicou a construcéo deste
compasso e a forma como realizavam a sua marcacao. Os alunos leram na clave de do6 na terceira linha em conjunto. Fizeram os dois primeiros
compassos e pararam porque um aluno ndo estava a conseguir fazer a marcagdo de compasso. A professora explicou como se procedia e
continuaram a ler o exercicio na sua integra. Paravam algumas vezes devido a dificuldade das células ritmicas e da leitura de notas. Como
sentiram dificuldades na sua execucao, a professora referiu que esta leitura seria para trabalho de casa da proxima semana.
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Passando para a leitura seguinte de entoacdo em si menor, os alunos escutaram a escala e as duas primeiras notas. A professora facilitou a
pulsacédo pretendida e os alunos entoaram em conjunto a melodia. Notou-se varios lapsos de afinagdo que foi necessario o auxilio do piano.
Cantaram outra vez com a pulsacdo mais acelerada tendo alguns reforcos do piano.

Findo o tempo, o trabalho anterior sera continuado e aperfeicoado na aula seguinte, intensificando o estudo do mesmo.

ANEXO

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 2



ESMAE 55%”

ESE 55’

ACADEMIA DE MUSICA DE VILAR DO PARAISO

Nov./04

Ficha de Trabalho n° 2 — 7° GRAU
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3. Leitura entoada
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 20

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 50 Data: 19/04/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacéo

A aula continuou com a corre¢ao do trabalho de casa. Os alunos comecaram a executar a leitura por relatividade e notou-se muita falta de
estudo. Por isso, a professora dispensou cinco minutos para estudarem. Ouviu-se um aluno de cada vez a realizar a leitura por relatividade.
Sentiu-se muita falta de estudo e alguma dificuldade na leitura na clave de dé. Houve muitas interrupgdes na leitura. Cada aluno que executava
a leitura, ouvia as orientac@es da professora. Esta leitura voltou a ficar para estudar para casa desta vez na clave de sol, e devia de vir, dito
pela docente, "impecavelmente".

De seguida, a turma identificou uma sequéncia auditiva de oito acordes de sétima. ApOs escutarem duas vezes cada acorde, fez-se a correcéo
oralmente. Sentiu-se alguns erros ainda na identificacdo de alguns acordes devido ao facto de a sonoridade ser muito semelhante.
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GRELHA DE OBSERVACAO
OBSERVACAO N° 21

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 51/52 Data: 26/04/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

A aula comecou com uma identificacdo auditiva dos acordes de sétima. Ainda se notaram dificuldades na identificacdo dos mesmos, devido a

falta de estudo. Um aluno de cada vez identificava oralmente 0 acorde que ouvia.

Como na academia se comemorava a semana dos sopros, a professora achou oportuno a turma assistir ao concerto que se realizava as 18h30.
Por isso, os alunos dirigiram-se ao auditério 3 e sentados aguardavam o comeco do mesmo. O concerto principiou 15 minutos depois da hora

e demorou cerca de 45 minutos.
O programa do concerto segue em anexo.
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dos Sopros 2016

26 abril 2016 | 18h30
AMVP - Auditério 3

Concerto de Encerramento
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Drecio | Filipe Fonseca

Amazing Grace | Anénimo
Pavane | G. Fauré
The Swan Lake | P [. Tchaikovsky

Time Lapse | M. Nyman

Ensemble de trompetes AMVP
birecdo | Filipe Pinho
Abertura de "William Tell” | G. Rossini
Hunters Chorus | C. M. von Weber
Fiesta Mejicana | G. . McKay
"Greeting to the Sun"

"Circle Dance"

Consort de Flautas do Bonfim
Direcde | Joao Rocha

Barbara Silva - cantus

Mafalda Fonseca - altus

Jorge Oliveira - renor

Inés Monteiro - bassus

Pavane et Gaillarde "Vous qui voulez” | Cl. Gervaise

Bransle Double-Bransle Simple-Bransle Double | (. Gervaise
Bransle Gay - Bransle de Bourgoigne | Cl. Gervaise / P Phalése

Basse Dance et Tourdion | /. Moderne
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAOQO N° 22

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 53 Data: 03/05/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacéo

A aula comecgou com trés alunos. Como no dia seguinte seria a prova intermédia de biologia no ensino regular, a maioria dos alunos faltaram a
aula.

A turma realizou um ditado polifénico a trés vozes. A professora colocou no quadro as notas iniciais, a tonalidade e o compasso e tocou dois
compassos mais a nota do seguinte no piano. (Deveria ter tocado o ditado completo inicialmente para os alunos terem nocédo da melodia).
Voltou a tocar os dois primeiros compassos quatro vezes e corrigiram a cantar uma voz de cada vez com o0 nome das notas. A professora
colocou a correcao no quadro. De seguida, tocou s6 um compasso mais a nota do seguinte e corrigiram a cantar. Fez-se este procedimento
para os dois Ultimos compassos.

Posteriormente, 0s alunos copiaram do quadro uma leitura entoada com percusséo. Entoaram em conjunto a melodia ap6s escutarem a escala

modal de ré e a parte da percussao separadamente. Depois juntaram as duas partes e executaram individualmente. A professora foi avaliando
a prestacéo de cada aluno.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 23

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 55 Data: 10/05/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacéo

A professora entregou aos alunos a peca "Heilig, ist der Herr" de Schubert e entoaram a quatro vozes. A professora tocava as notas no piano e
os alunos, com as vozes atribuidas, entoaram a sua parte a0 mesmo tempo.

De seguida, a professora distribuiu pelos alunos uma peca de Bach para completarem as notas, o ritmo e descobrir possiveis erros. Escutaram
o ditado melddico durante trés vezes através da gravacao. Os alunos referiram quais o0s instrumentos que estavam a tocar e corrigiram a cantar.
Depois corrigiram o ritmo, dizendo as células ritmicas de cada compasso e nos erros foram dizendo o que tinham de alterar.

Posteriormente, os alunos escutaram trés vezes um concerto em ré menor de Bach e identificaram as tonalidades, os acordes e 0s graus tonais
presentes. Corrigiram oralmente.

Para Krueger (2011), o ditado musical, enquanto competéncia de escrita musical, esta bastante associado a memoria e a capacidade de audicéo
interior. Para o autor, as estratégias e procedimento pedagdgicos apropriados a transcricdo musical, passam pela abordagem separada dos
elementos ritmicos e dos elementos tonais. Apenas depois dessa abordagem deve haver a combinagédo de ambos.

Referéncias bibliograficas

Krueger, C. (2011). Progressive Sight Singing. New York: Oxford University Press.
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ANEXOS

Heilig, ist der Herr

Fronz Schuberé, 1787-1828
aus der ,Deutschen Degse™
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 24

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 58 Data: 17/05/2016
Tempo de aula: 45 min

Registo de observacéo

A aula continuou com a entoacdo da melodia da leitura solfejada com percussdo realizada com a professora estagiaria. Os alunos
experimentaram entoar em conjunto fazendo a percussdo em simultdneo. Como s6 entoaram uma Unica vez, existiram algumas falhas de
afinacéo e de coordenacao.

De seguida, fizeram um ditado polifénico a trés vozes. Escutaram dois compassos mais a hota do seguinte durante quatro vezes. Depois
escutaram mais dois compassos e foi um aluno corrigir ao quadro. Ouvindo durante cinco vezes o0s trés ultimos compassos, a turma escreveu
0 que ouviu desvendando a cadéncia final - perfeita picarda. Foi um aluno ao quadro fazer a correcéo dos Ultimos compassos que faltavam.
Posteriormente, a turma fez uma identificacéo auditiva de acordes de sétima. A professora informou o0s alunos das aplicacdes que existem para
poderem estudar o ouvido em casa.

Antes de terminar a aula, os alunos realizaram um ditado ritmico com mudancas de compasso. Com duavidas acerca da pulsacao do ditado

ritmico, os alunos conseguiram chegar a conclusdo que seria parte igual a parte e ouvindo trés vezes o ditado, a professora fez a corre¢do no
quadro.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 25

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 7° Grau
Professor: Claudia Vasconcelos N° de aula: 59/60 Data: 24/05/2016
Tempo de aula: 90 min

Registo de observacéo

A aula comecgou com a entrega dos enunciados do teste escrito aos alunos.

A professora ditou o ditado ritmico com mudancgas de compasso durante quatro vezes.

De seguida, a turma escutou um excerto da Sonata KV 309 de Mozart para realizar o ditado ritmico com notas dadas. Sentiram alguma
dificuldade no inicio na marcacéo da pulsagdo por ser um andamento lento, mas apds escutar mais duas vezes conseguiram realizar o ritmo.
Avancgaram para o exercicio seguinte para a identificacdo auditiva de intervalos, de acordes e de cadéncias. Escutaram duas vezes cada excerto.
Continuaram a realizar a prova escrita, desta vez com um ditado polifénico a trés vozes. Os alunos escutaram dois compassos mais a nota do
seguinte durante quatro vezes. Prosseguiram mais um compasso com a nota do seguinte. A turma sentiu algumas dificuldades em escutar e a
concentrar-se no ditado devido aos sons que ouviam na sala ao lado (aula de classe de conjunto de trompetes). Foi muito dificil estarem
concentrados e escutar todas as vozes. Quando o siléncio se fazia sentir, conseguiu-se terminar os sete compassos do exercicio auditivo
realizado ao piano.

ApOs escutarem as vezes necessarias o ditado polifonico, escutaram uma melodia em sol maior com oito compassos atraves de uma gravacao.
A professora cooperante colocou a tocar durante sete vezes e foi circulando pelos lugares entre as repeticdes. Apds o término deste exercicio,
os alunos passaram o teste a caneta e foram entregando.

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 1
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Como faltavam vinte minutos para o término da aula, a professora colocou o primeiro, o segundo e o quarto andamento da peca do ditado
melddico anterior (que se encontrava no inicio do terceiro andamento) para os alunos escutarem e comentarem.

ANEXO

Prova Escrita

Mestrado em Ensino de Misica — Ramo Formagé&o Musical Pagina 2
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| Classificacdo:

TESTEﬁESCRITO | Professor(a):
: FORMACAO MUSICAL ?
ACADEMIA DE MUSICA | Enc. Ed.
DE VILAR DO PARAISO 2015/2016 —
Alung; Grau.____Data: __/__/20_

1. Ditado ritmico com mudangas de compasso
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2. Ditado ritmico com notas dadas
Sonata, Kv 309 - Mozart (Andante, quasi un poco adagio)
2] - -
!J T

....'....‘

e

b

iF

1

[ ]
1 B

3. Identifica os seguintes:

Intervalos

Acordes

Cadéncias

MINISTERIO DA EDUCACAC
ECIENCA

@ GOVERNO DE
A PORTUGAL

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacg&o Musical Péagina 3



ESE %rm® ESMAE 5%m”

4. Ditado polifénico a 3 vozes
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5. Escreve a melodia que vais escutar
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 26

Polo de Estagio: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 7° Grau

Professor: Claudia Vasconcelos

N° de aula: 62
Tempo de aula: 45 min

Data: 31/05/2016

Registo de observacéo

Nesta aula, foi realizada a prova oral de avaliacéo.

Como o tempo da aula ndo dava para avaliar os alunos todos, apenas trés alunos realizaram a prova neste dia. Os restantes alunos realizardo

a prova oral na proxima semana.

Um aluno de cada vez entrou na sala e realizou a prova num tempo aproximado de dez minutos.
Para examinar os resultados obtidos, sdo utilizados teste e provas, verificando quais objetivos foram atingidos considerando-se o padrao de
aprendizagem desejavel e, principalmente, fazendo o registro quantitativo do percentual deles. (WACHOWICZ e RAMANOWSKI, 2003)

Referéncias bibliograficas:

ROMANOWSKI, Joana Paulim, WACHOWICZ, Lilian Anna. (2003). Processos de ensinagem na universidade: Pressupostos para as
estratégias de trabalho em aula. In: ANASTASIOU, Leadas Gragas Camargo. SC: UNIVILLE.

ANEXO
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TESTE ORAL DE FORMAGAO
MUSICAL 7° Grau 3° Periodo

2015/2016
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2. Leitura entoada com percussdo simultidnea
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 1

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/72 Grau
Aula n2: 38

Data: 23/02/2016

Duragao da aula: 30 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o sentido melddico atonal.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura e entoagdo de melodias atonais.
Entoacgdo de intervalos.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Entoagdo da melodia atonal (30 minutos)

De forma a iniciar a entoagdo de melodias atonais, a turma entoa os exercicios com diferentes intervalos
com o apoio do piano. Cada aluno possui a ficha dos exercicios e entoa, individualmente, dois ou trés
compassos de cada vez seguindo as instrugdes da professora estagiaria.

Apds esta preparagao auditiva atonal, a turma canta a melodia apresentada. Sempre com o auxilio do
piano, cada aluno entoa a melodia atonal de forma individual.

_RECURSOS E FONTES

Piano;
Ficha de melodias atonais.
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_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execugdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Exercicios de preparacao
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Melodia atonal
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Referéncias bibliograficas:

EDLUND, L. (1990). Modus Novus, Stockholm, Wilhelm Hansen.
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 1

Nesta aula, os alunos estrearam-se nas leituras entoadas atonais.

De forma a preparar a entoagdo, a turma cantou, com o apoio do piano, exercicios com intervalos de
segundas e de quartas perfeitas, presentes na melodia atonal. Inicialmente, entoaram em conjunto e
posteriormente de forma individual. Sentiu-se algumas dificuldades na execugdo das notas em questdo, e
estranheza face as modulagdes de notas que ndo estavam habituados. Com o auxilio do piano em algumas
notas que facilmente levaria ao erro, cada aluno cantou dois a trés compassos tendo como Unica
preocupacao a afinagdo das notas. Por isso, ndo obedeceram ao ritmo presente.

Como era uma estreia na turma, a professora cooperante interveio algumas vezes apresentando
instrugGes diferentes e que achasse mais pertinente referir no momento.

Apds esta preparagdo, os alunos cantaram a melodia com o apoio do piano. Ao fim de duas vezes, cada
aluno entoou dois a trés compassos da melodia, com o piano a auxiliar sempre que necessdrio. Por falta
de tempo, ndo se conseguiu escutar todos os alunos.

«Na atonalidade, contrariamente, as relagdes funcionais entre as dimensées
musicais ndo sdo claramente definidas e a teoria ndo € suficientemente
completa para sua compreensdo, posto que, embora as obras atonais
apresentem propriedades comuns, essas propriedades manifestam-se de
maneiras diversas, quedando-se a forma como o mais elevado pardmetro
unificador» (cf. LANSKY & PERLE, 1980, p. 669-673).

Esta turma empenhou-se bastante na atividade, participando sempre que solicitado, sem protestar nem
negar. Aprendem muito depressa e com qualidade!

Referéncias bibliograficas:

LANSKY, P. e PERLE, G. (1980). Atonality. In: SADIE, Stanley (org). The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Londres: MacMillan, p. 669-673.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 2

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/7°2 Grau
Aula n®: 46

Data: 05/04/2016

Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver a leitura musical e o sentido melddico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura solfejada na clave de sol.
Leitura e entoagdo de melodias tonais e atonais com percussao.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Leitura solfejada com marcag¢do de compasso (15 minutos)
Para trabalhar células com dificuldades ritmicas, a turma realiza em conjunto a leitura solfejada
presente na ficha de exercicios, dada anteriormente, e posteriormente em forma individual.

Entoagdo com percussdo em simultaneo (15 minutos)

De seguida, os alunos entoam a escala de D6 Maior e o arpejo, tonalidade da leitura entoada. Realizam
a entoagdo em conjunto. Depois, fazem a percussao. Por fim, executam a entoagdo com a percussdo em
simultaneo.

Entoagdo da melodia atonal (15 minutos)

De forma a continuar o trabalho das melodias atonais, a turma entoa exercicios de intervalos presentes
na melodia com o apoio do piano. Apds esta preparagdo auditiva atonal, a turma canta a melodia
apresentada em conjunto. Sempre com o auxilio do piano, cada aluno entoa a melodia atonal de forma
individual.
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_RECURSOS E FONTES

‘ Piano; Ficha de exercicios.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.

Execucdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Leitura solfejada com marcacdao de compasso

Leitura entoada com percussao
J=n : 5
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Melodia atonal entoada
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Referéncias bibliograficas:

EDLUND, L. (1990). Modus Novus, Stockholm, Wilhelm Hansen.

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 2

A aula decorreu de acordo com o desejado.

Os alunos estudaram a leitura solfejada cerca de cinco minutos e executaram em conjunto. Algumas falhas
foram evidentes em certas células ritmicas como as quialteras. Trabalhou-se este motivo ritmico
isoladamente até a aprendizagem do mesmo estar bem assimilada. Voltou-se a solfejar a totalidade da
leitura em conjunto. Por vezes, a pulsagdo era interrompida devido a dificuldade ritmica presente em
alguns compassos e era essencial parar e retomar sem falhas. Apds duas repeticdes, os alunos realizaram a
leitura de forma individual. A medida que escutavam o seu nome, executavam dois a trés compassos.
Desta forma, cada aluno apercebeu-se das dificuldades que tinha na execugdo da leitura solfejada e o que
necessitava de melhorar. No geral, a leitura foi realizada com sentido ritmico e reconhecimento de notas
adequados para o aperfeicoamento de capacidades de leitura a primeira vista.

De seguida, os alunos entoaram a escala e o arpejo como preparagdo para a entoagdo da leitura seguinte.
Foram facultadas as primeiras quatro notas no piano e, a partir dai, a turma cantou a melodia em conjunto
com o auxilio do piano sempre que necessario. Como algumas notas sairam desafinadas na primeira
tentativa, entoou-se mais uma vez a melodia e o resultado foi positivo. A parte da percussdao foi
introduzida enquanto se cantava. Porém, ndo correu bem devido a velocidade acelerada que os alunos
produziram desde o inicio, ndo coincidir com a pulsagdao dada a melodia. Assim, o exercicio foi continuado
s6 com a execucdo da percussdo. Apds esta absorgcdo da pulsagdo, fez-se a entoagdo da melodia com a
percussdo. Duas repeti¢cdes foram produzidas em conjunto. Como o tempo ja era escasso, passou-se para
a leitura atonal.

Antes de entoar a melodia, os alunos entoaram intervalos a partir do som fornecido pelo piano e através
das indicagdes dadas pela professora estagiaria. Este exercicio foi executado com sucesso, alcangando o
que era pretendido.

Para Krueger (2011) a andlise musical antes da leitura é um aspeto fundamental e um
procedimento a adotar. Para o autor, a andlise musical deve incidir inicialmente nos
aspetos tonais como a tonalidade, tonica, nota inicial, notas da melodia que fazem parte
do arpejo da tonica, a relagdo intervalar entre as vdrias notas, os padrdes existentes, os
motivos e as sequéncias melddicas. Para uma contextualiza¢do auditiva da tonalidade do
exercicio a ler, o autor sugere que se comece por cantar a escala, acorde da tonica e
primeiras notas da melodia e respetivas notas estruturais. Deve ainda interiorizar-se um
andamento estdvel da leitura para que nunca se venha a perder a nogdo de tempo e de
divisdo de tempo.

ApOs esta preparagao, a turma entoou a leitura atonal apresentada em conjunto sempre com o auxilio do
piano.
Com o término da aula, estas duas ultimas leituras entoadas foram reencaminhadas para trabalho de casa.

Referéncias bibliograficas:

Krueger, C. (2011). Progressive Sight Singing. New York: Oxford University Press.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 3

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/7°2 Grau
Aula n?: 48

Data: 12/04/2016

Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o sentido ritmico-melédico e a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ditado ritmico a partir de um trecho musical.
Leitura e entoagdo de melodias tonais e atonais com percussao.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Ditado ritmico com notas dadas (25 minutos)

Os alunos realizam um ditado ritmico com notas dadas a partir de um excerto da peca “Kaffee-kantate”
BWV 211 de Bach. Escutam, através da gravagcdo, uma primeira vez para se ambientarem a melodia e a
pulsagcdo. Referem o compasso e marcam de acordo com a pecga. Apds esta abordagem, realizam o
ditado ritmico com notas dadas escutando as vezes necessarias até assimilarem o pretendido. Faz-se a
corregdo oralmente pedindo a um aluno de cada vez para corrigir os compassos solicitados.

Leitura entoada com percussdo em simultdneo (10 minutos)
De seguida, os alunos entoam a escala de D6 Maior e o arpejo, tonalidade da leitura entoada, da aula
anterior. Realizam a entoacdo em conjunto com a percussao.

Leitura entoada atonal (10 minutos)
Como estas duas leituras entoadas ficaram para trabalho de casa, a turma entoa a melodia atonal em
conjunto. Sempre com o auxilio do piano, cada aluno entoa a melodia atonal de forma individual.
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_RECURSOS E FONTES

‘ Piano; Ficha de exercicios; Aparelhagem.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execucdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Ditado ritmico com notas dadas

3. KAFFEE-KANTATE BWV 211

CANTATE DU CAFE
Arie : “Ei | Wie schmeckt der Coffee siifie”

1.S. BACH
Aria : “Ah ! Comme le goiit du café est doux !”
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Leitura entoada com percussao
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Referéncias bibliograficas:

EDLUND, L. (1990). Modus Novus, Stockholm, Wilhelm Hansen.
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 3

Nesta aula, os alunos escutaram uma vez a pega e rapidamente descobriram o instrumento solista. O
compasso ndo foi tdo evidente. Uns alunos sentiram o compasso simples terndrio, outros, ternario
composto. Como existiram algumas duvidas, voltou-se a escutar o excerto e marcou-se a pulsagdo. Apenas
um aluno continuou com a duvida. Para ele, o compasso seria ternario composto. Apds varios
esclarecimentos, chegou-se a conclusdo que a pega estava em compasso simples ternario de unidade de
tempo a colcheia.

De seguida, entregou-se a ficha de trabalho com o ditado ritmico com as notas dadas. Os alunos
escutaram as vezes necessdrias até conseguirem realizar o exercicio. Como surgiram algumas duvidas,
devido a velocidade rapida da peca, escutou-se a melodia até ao compasso oito durante trés vezes. Apesar
de ter sido desvendada a célula ritmica mais presente do excerto, os alunos mostravam algumas
dificuldades em realizar o exercicio. A professora estagiaria foi circulando pelos lugares de forma a apoiar
os alunos que se sentiam mais “perdidos”. Uma aluna facilmente conseguiu realizar o pretendido e
oralmente fez a corregcdo do ritmo até ao compasso oito. Depois desta descoberta, notou-se mais
seguranga nos alunos. Prosseguiu-se com a audigdo da pega. As duvidas de alguns alunos continuaram em
alguns compassos e por isso o tempo destinado para a realizagdo do ditado ritmico foi mais demorado do
que o previsto. Apds algumas audigOes, fez-se a corre¢do oralmente. Este tipo de dificuldade ndo estava
profetizado neste grupo de alunos. E uma turma muito empenhada que trabalha bastante e por isso este
excerto seria um trabalho adequado para o grau em questao.

Sisley (2008:12) refere as quatro razées que segundo R. Karpisky (investigador
em percegdo auditiva) séo as principais dificuldades dos alunos, sendo elas: néo
ouvir fisicamente bem, dificuldade em memorizar, compreender e escrever.

Talvez fossem estas as complicagdes que surgiram na altura da realizagdo deste exercicio.

Sisley (2008:22) salienta as sugestdes de Karpinski em ouvir um largo nimero de
musica gravada, em que a identificagdo da pulsagdo e da métrica sejam
amplamente trabalhadas e que ritmo e melodia sejam trabalhados em conjunto,
€omo uma coisa so.

O tempo que sobrou foi pouco e as leituras, destinadas para trabalho de casa, ndo foram possiveis serem
ouvidas. Revelou-se a importancia de estudar as leituras entoadas para a aula seguinte.

Referéncias bibliograficas:

Sisley, B. A. (2008). A comparative study of approaches to teaching melodic dictation K. S.
University.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/7°2 Grau
Aula n?: 49

Data: 19/04/2016

Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver a memoria e o sentido melddico.
Desenvolver a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ditado melddico a partir de um trecho musical.
Leitura e entoagdo de melodias tonais com percussao.
Compositor Brahms e a sua obra.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Contextualizag¢do historica e cultural da pega (5 minutos)

Os alunos escutam um pequeno excerto do Concerto para Violino Op. 77 - Il. Adagio (F4 Maior) de
Brahms através da gravagdo audio. Faz-se uma breve contextualizagdo histdrica e cultural da pega em
questdo. A turma identifica o instrumento solista, o compasso, a época e o provavel compositor.

Ditado melédico através da gravagao (20 minutos)

Apds esta abordagem, a turma volta a escutar o excerto duas vezes com a marcagdo do compasso e
memoriza a melodia. Os alunos entoam a parte do oboé e através das indicagdes dadas pela professora
(tonalidade e a nota inicial) escrevem o que memorizaram. Procede-se mais uma vez a audigdo da pega
através da gravacao ou do piano, caso seja necessario.

Leitura entoada com percussdo em simultdneo (20 minutos)
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casa.

conjunto. Posteriormente, dois alunos de cada vez realizam o exercicio a pares.
Caso haja tempo, a turma realiza as leituras entoadas da aula anterior, estudadas como trabalho de

De seguida, entrega-se aos alunos a melodia corrigida com um acompanhamento de percussdo. Este
acompanhamento, estabelecido pela professora estagidria, sera realizado em simultaneo com a
entoacdo da melodia. Faz-se a parte da percussao isolada e depois acrescenta-se a parte melddica em

_RECURSOS E FONTES

Piano;
Leitura entoada com percussdo;
Brahms - Violin Concerto in D Major, Op.77 - Il. Adagio (F major).

Aparelhagem;

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execugdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Brahms - Violin Concerto in D Major, Op.77 - Il. Adagio (F major)

Correcao da melodia e entoagao com percussao
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 4

A aula decorreu de acordo com a planificagdo.

Os alunos escutaram o excerto da peca de Brahms e descobriram o instrumento solista. Quanto ao
compasso, referiram que era bindrio e levantou-se a questdo de ser 2/4 ou 2/2. Por ser um andamento
lento (adagio) sentiram esta duvida relacionada com a unidade de tempo. Também a época que se inseria
a peca e o compositor ndo foi facil nem intuitivo. A professora estagiaria referindo o século e o nome do
compositor, rapidamente chegaram a resposta do romantismo. Esta duvida, talvez tivesse sido evitada se
o excerto fosse escutado por mais tempo. Como seria para trabalhar o solo do oboé durante os primeiros
dez compassos, sé escutaram este pequeno excerto que pode ndo ter sido o suficiente. Na préxima vez
sera tido em conta este aspeto, de forma a obstruir dividas menores. Fez-se uma breve contextualizagdo
da obra e do compositor, oralmente.

A turma escutou mais uma vez a melodia através da gravagdo audio, memorizaram e entoaram o que
ouviram. Escutaram mais uma vez, marcando o compasso e voltaram a entoar. De seguida, escreveram no
caderno o solo do oboé. Apesar de terem memorizado a melodia, quando transcreveram para o papel,
sentiram algumas dificuldades no ritmo que prejudicava também o registo de notas. Devido a esta
situagdo, a professora estagiaria circulou pelos lugares de forma a auxiliar o processo de transcri¢do e para
esclarecer algumas duvidas que poderiam surgir. Apds este reforco, os alunos voltaram a escutar a pega e
a entoar a melodia e assim, terminaram o que faltava do exercicio.

Paney (2007) refere que Karpinsky sugere quatro fases para elaborar um ditado musical: o ouvir,
memorizar, compreender e escrever. No final, os alunos leem a melodia escrita, confirmando a notagdo
utilizada. Esta metodologia permite vivenciar e compreender a musica antes de a ouvir.

A turma recebeu a melodia corrigida numa ficha de trabalho com um acompanhamento ritmico. Realizou-
se o ritmo percutido em conjunto. Facilmente percutiram o ritmo proposto e entoaram a melodia com
este acompanhamento. Dois alunos de cada vez realizaram este exercicio oral e corrigiu-se os erros de
cada um.

Houve tempo para corrigir as leituras entoadas levadas para trabalho de casa. Notou-se muita falta de
estudo na execugdo da leitura entoada com percussdo. Os erros corrigidos nas aulas anteriores foram os
mesmos referenciados nesta aula. Fez-se a entoagdo em conjunto e como nao foi executada da melhor
maneira, voltaram a levar para estudar para casa.

Referéncias bibliograficas:

Paney, A. S., M .M. Ed., B. M. Ed. (2007). Directing Attention in Melodic Dictation — A Dissertation In
Music Education T. T. University.

ESTAGIARIO (A)

Suscva’UL
A




ESMAE 55 ESE oores”

PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 5

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/7°2 Grau
Aula n2: 52

Data: 26/04/2016

Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver a memoria e a destreza musical.
Desenvolver a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura ritmica com mudancgas de compasso.

Ditado ritmico com mudangas de compasso.

Improvisa¢do de uma melodia respeitando as fungdes tonais definidas.
Leitura e entoacdo de melodias tonais e atonais com percussao.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Leitura ritmica com mudangas de compasso (10 minutos)
Os alunos realizam uma leitura ritmica com mudangas de compasso em conjunto e depois em individual.

Ditado ritmico com mudangas de compasso (15 minutos)

ApOs esta execugdo ritmica, a turma escuta uma sequéncia de ritmos com mudangas de compasso
através da gravagdo audio de um timbre instrumental diferente. Escutam duas vezes e memorizam.
Reproduzem e escrevem o que escutaram. Ouve-se mais algumas vezes caso seja necessario. Faz-se a
corregdo no quadro por um aluno e executa-se o ditado ritmico em conjunto.

Improvisagdo (10 minutos)
Entoa-se a escala de ré menor e o arpejo, e individualmente cada aluno improvisa uma melodia de




acordo com as indicagdes dadas no quadro com o piano a acompanhar as fung¢des tonais.

Corregdo do trabalho de casa (10 minutos)
De seguida, os alunos cantam a leitura entoada com percussdo e a melodia atonal (estudadas como
trabalho de casa) de forma individual.

_RECURSOS E FONTES

Aparelhagem;
Piano;

Quadro;

Leituras entoadas.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execucdo dos exercicios realizados em aula.

Execugdo das leituras entoadas trabalhadas em casa.

ANEXOS:
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 5

Esta planificagdo ndo foi realizada.
Os alunos foram assistir a um concerto de sopros na Academia.

ESTAGIARIO (A)

SusanN
e
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 6

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/7°2 Grau
Aula n?: 54

Data: 03/05/2016

Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver a memoria e a destreza musical.
Desenvolver a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura ritmica com mudancgas de compasso.

Ditado ritmico com mudangas de compasso.

Improvisa¢do de uma melodia respeitando as fungdes tonais definidas.
Leitura e entoacdo de melodias tonais e atonais com percussao.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Leitura ritmica com mudangas de compasso (10 minutos)
Os alunos realizam uma leitura ritmica com mudangas de compasso em conjunto e depois em individual.

Ditado ritmico com mudangas de compasso (15 minutos)

ApOs esta execugdo ritmica, a turma escuta uma sequéncia de ritmos com mudangas de compasso
através da gravagdo audio de um timbre instrumental diferente. Escutam duas vezes e memorizam.
Reproduzem e escrevem o que escutaram. Ouve-se mais algumas vezes caso seja necessario. Faz-se a
corregdo no quadro por um aluno e executa-se o ditado ritmico em conjunto.

Improvisag¢ao (10 minutos)
Entoa-se a escala de ré menor e o arpejo, e individualmente cada aluno improvisa uma melodia de
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acordo com as indicagdes dadas no quadro com o piano a acompanhar as fung¢des tonais.

Corregdo do trabalho de casa (10 minutos)
De seguida, os alunos cantam a leitura entoada com percussdo e a melodia atonal (estudadas como
trabalho de casa) de forma individual.

_RECURSOS E FONTES

Aparelhagem;
Piano;

Quadro;

Leituras entoadas.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execugdo dos exercicios realizados em aula.

Execucdo das leituras entoadas trabalhadas em casa.

ANEXOS:

Leitura ritmica com mudangas de compasso
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 6

A planificagdo correu conforme o desejado.

Nesta aula ndo estiveram todos os alunos da turma. Como no dia seguinte era a prova intermédia de
biologia no ensino regular, a maioria dos alunos faltaram a aula. Estiveram presentes apenas trés.

Os alunos realizaram a leitura ritmica com mudangas de compasso em conjunto e depois de forma
individual, com sucesso e empenho. Ndo se notou grandes dificuldades na execugdo do mesmo.

Em relagdo ao ditado ritmico com mudangas de compasso através da audi¢do de uma gravagdo dudio, ndo
correu da forma como estava planeado. A gravagao produziu um volume baixo e os alunos sentiram
dificuldades em escutar dentro das normas desejaveis. O objetivo seria ouvir um timbre diferente para
realizar o ditado ritmico e neste caso nao foi possivel. A professora estagidria emendou esta situagdo
percutindo a sequéncia ritmica com uma caneta na mesa. Assim, os alunos conseguiram realizar este
exercicio de forma correta e com precisdo ritmica. Um aluno solicitado foi ao quadro fazer a corregéo e a
turma percutiu a leitura ritmica exposta.

De seguida, os alunos realizaram, de forma individual, uma improvisagdo em ré menor com indicagGes da
tonalidade em cada compasso. O piano acompanhava com acordes a improvisagdo de cada aluno. Apesar
de algumas hesitagdes na primeira tentativa, ofereceu-se outra oportunidade e notou-se mais seguranca
na melodia improvisada.

O improvisador musical convive com o erro. A pratica de improvisagdo induz o performer a erros
constantes e encaminha para uma visao de ensino bastante criativa. Como menciona Teca Alencar de Brito
(2001):

A sua prdtica (prdtica da improvisagGo) permite vivenciar e consciencializar
importantes questbes musicais que sdo trabalhadas com aspetos como
autodisciplina, tolerdncia, respeito, capacidade de compartilhar, criar, refletir
etc. O professor entende que, por meio do trabalho de improvisa¢do, abre-se
espago para dialogar e debater com os alunos e, assim, introduzir os contetdos
adequados.

Terminada a improvisagao, os alunos executaram a leitura entoada com percussdo, em conjunto, estudada
previamente em casa. Corrigiu-se algumas falhas de execugdo e voltaram a praticar a leitura. Por serem
apenas trés alunos, realizaram em conjunto e o resultado, comparado com as aulas anteriores, foi muito
melhor.

Por falta de tempo e por ndo terem estudado a leitura atonal, esta sera realizada na préxima aula.

Referéncias bibliograficas:

BRITO, Teca Alencar de. (2001). Koellreutter educador: O humano como objetivo da educac¢do musical.
Sdo Paulo: Petrépolis.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo n2 7

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/72 Grau
Aula n2: 56

Data: 10/05/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

Desenvolver a leitura musical.

Desenvolver a memdria auditiva e a destreza musical.
Desenvolver o sentido melddico e harmadnico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura ritmica com mudancgas de compasso.

Leitura solfejada com percussdo.

Ditado polifénico.

Fungdes tonais primarias e secundarias.

Leitura e entoagdo de melodias tonais a trés vozes e atonais.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Leitura ritmica com mudangas de compasso a duas partes (10 minutos)

E entregue a cada aluno a ficha de leituras ritmica e solfejada. A turma estuda a leitura ritmica com
mudangas de compasso a duas partes. Realiza-se em conjunto e seguidamente a pares. A professora
estagidria interrompe e orienta o exercicio sempre que necessario.

Leitura solfejada com percussdo (10 minutos)

De seguida, os alunos estudam a leitura solfejada com percussdo. Executam em conjunto e depois de
forma individual quatro compassos de cada vez.

Ditado polifénico (20 minutos)

Posteriormente, a professora estagiaria toca no piano o ditado polifénico a trés vozes e os alunos
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identificam as fungdes tonais de cada compasso. Coloca-se no quadro o compasso, a tonalidade e as
notas iniciais. Executa-se no piano os dois primeiros compassos e depois os trés Gltimos. A medida que
se vai desvendando, faz-se a corre¢do no quadro. Apds a correcao da totalidade do ditado polifénico, a
turma é dividida em trés grupos para entoar o ditado sem o auxilio do piano.

Leitura atonal (5 minutos)

Por fim, entoa-se em conjunto a leitura atonal previamente estudada em casa com o apoio do piano.

_RECURSOS E FONTES

Piano; Quadro; Ficha de leituras.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execugdo dos exercicios realizados em aula.
Execucdo das leituras entoadas trabalhadas em casa.

ANEXOS:

Leitura ritmica a duas partes com mudancas de compasso
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 7

A planificagdo estava organizada para uma duragdo de 45 minutos. Como esta aula foi dada na segunda
parte, a professora cooperante precisou de mais tempo na primeira parte, o que fez com que os exercicios
planificados ndo fossem todos cumpridos no prazo ideal.

Com trinta minutos disponiveis, optou-se por realizar o ditado polifénico a trés vozes como preparagdo
para a prova escrita. Tocou-se o ditado no piano e os alunos identificaram as fun¢Ges tonais presentes em
cada compasso. Facilmente acertaram nas fungdes corretas e colocando as orientagdes no quadro (a
tonalidade, o compasso e as notas iniciais), a professora estagidria tocou no piano dois compassos mais a
nota do seguinte. Apds trés repeticdes, os alunos conseguiram descobrir o que se pretendia. Escreveu-se
no quadro a corregdo e desvendou-se os Ultimos trés compassos. A turma conseguiu realizar o ditado
polifénico mas sentiram algumas falhas no contralto por ndo se conseguir ouvir de forma clara devido a
distancia curta das outras notas.

Depois entoou-se o ditado a trés vozes dividindo a turma em trés grupos. Apenas tocando as primeiras
notas no piano, os alunos entoaram as trés vozes sem dificuldades. Os trés grupos cantaram cada uma das
vozes a vez, para que todos os alunos pudessem dominar a voz do baixo, do contralto e do soprano.

De seguida, os alunos estudaram a leitura ritmica com mudancgas de compasso entregue previamente.
Surgindo duvidas acerca da pulsagdo efetuada em cada mudanga de compasso, estabeleceu-se um didlogo
de como realizavam a pulsagdo. Mesmo indicando que o tempo seria igual a tempo, tinham dificuldades
na mudanga do compasso 3/8 para 6/8 (passar de tempo simples para composto com a mesma pulsagdo).
Ap0s o esclarecimento da duvida e de todos estarem em acordo, realizou-se a leitura ritmica em conjunto.
Como houve algumas precipitagdes em algumas células ritmicas, voltou-se a repetir em conjunto.
Solicitando trés alunos de cada vez, realizaram a leitura ritmica até ao compasso que a professora
estagiaria pretendia. Sentiu-se algumas falhas aquando da realizagdo de apenas duas células ritmicas.

Por falta de tempo, nao foi possivel realizar a leitura seguinte nem a leitura atonal. Ficou para trabalho de
casa para a proxima aula.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 8

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/7°2 Grau
Aula n2: 57

Data: 17/05/2016

Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver o ouvido e o sentido melddico.
Desenvolver a memoria auditiva, o sentido ritmico-melédico e harmadnico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Intervalos meldédicos e harmdnicos.

Cadéncias: auténtica perfeita, plagal, suspensiva e interrompida.
Ditado melddico a partir de um trecho musical.

Compositor Chopin e a sua obra.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Identificagdo auditiva de intervalos (10 minutos)

Os alunos identificam auditivamente uma sequéncia de cinco intervalos melddicos e harmonicos em
duas oitavas, uma forma de preparagao para o ditado melddico a realizar posteriormente e para a prova
escrita da proxima semana. Escutam duas vezes cada intervalo e corrigem oralmente.

Identificagdo auditiva de cadéncias (10 minutos)

De seguida, faz-se uma revisdo as cadéncias de forma oral. A turma escuta quatro excertos 4udios e
identificam as cadéncias realizadas em cada audigao.

Ditado melddico (20 minutos)

ApOs esta preparagdo auditiva, os alunos escutam o excerto da peca Nocturne No 4 in F, Op. 15 de
Chopin e identificam o compasso e a época da pega. Faz-se uma breve contextualizagdo do compositor e
da sua obra. Entrega-se aos alunos a ficha de trabalho com o ditado melddico a ser realizado e voltam a
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escutar o excerto por partes as vezes necessarias até a assimilagdo do mesmo.
Leitura solfejada com percussdo (5 minutos)
Caso haja tempo, a turma realiza a leitura solfejada com percussdo estudada como trabalho de casa.

_RECURSOS E FONTES

‘ Piano; Quadro; Aparelhagem; Ficha de exercicios: “Nocturne No 4 in F, Op 15” de Chopin.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execucdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Ditado melddico com gravagao

Parte do Aluno 4e Nocturne
Frédéric CHOPIN
(1810-1849)
III Andante cantabile( ¢ = 69)
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Partitura completa
Ty de Nocturne 19
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Leitura solfejada com percussdo em simultdneo
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 8

A aula correu de acordo com o planeado.

Os alunos escutaram uma sequéncia de intervalos harmodnicos e melddicos para identificar. Fez-se a
correcdo oralmente, questionando a um aluno de cada vez a sua identificacdo. Ndo se notou grandes
dificuldades nesta matéria.

Continuando com a identificagdo auditiva, a turma escutou quatro excertos musicais e reconheceu a
respetiva cadéncia. Interrogou-se um aluno de cada vez acerca da corregdo de cada audi¢do. Aqui notou-
se algumas hesitacdes e diferencas. Para aperfeigoar e corrigir as eventuais duvidas dos alunos, escutou-se
novamente cada audi¢do de forma a distinguir e a reconhecer a cadéncia correta. Aproveitou-se para fazer
oralmente uma breve revisdo das cadéncias.

Apds esta preparagdo auditiva, os alunos realizaram um ditado melédico e ritmico através de uma
gravagdo com algumas orientagdes na ficha de trabalho entregue. A turma fez uma primeira audi¢do para
se ambientar a tonalidade e a pulsac¢do. Identificaram a época romantica e o compasso, acautelando que
seria composto devido a marcagao cerrada de tercinas na voz do piano. Voltando a escutar novamente a
totalidade do excerto, os alunos mais concentrados referiram o compasso correto. Fez-se uma breve
contextualizagdo da obra e do compositor de forma oral. De seguida, com a ficha de trabalho distribuida,
comecaram a realizar o ditado melddico por partes. Escutaram trés vezes até ao compasso doze.
Questionou-se os alunos acerca da cadéncia realizada nesse compasso. Depois escutaram mais trés vezes
do compasso treze até ao fim. Apds a audig¢do, a turma corrigiu a melodia do ditado a cantar com a ajuda
do piano. Neste aspeto ndo se notou grandes dificuldades na identificagdo melddica. O ritmo que faltava
em alguns compassos era acessivel e, por isso, o tempo destinado a realizacdo desta atividade nao foi
consumido por completo. Os autores Houlahan e Tacka (2008) referem que como procedimento a ter em
conta para a componente ritmica de um ditado, logo nas primeiras audi¢ées do excerto a transcrever, se
sinta e se defina bem a pulsa¢do e o nimero de compassos por que é composto o excerto musical. Como
procedimentos seguintes, sugerem a audigdo com marcacdo do compasso dando especial atencdo a
padrdes ritmicos existentes e que possam até repetir-se. Deve haver ainda uma atencdo especial a células
ritmicas que possam ter uma presenga mais marcante no excerto musical, isto é, que possam destacar-se
entre as que fazem parte do excerto musical. S6 depois de cumpridos estes requisitos se pode comegar a
escrever o ritmo percecionado. Quanto aos aspetos tonais, é importante que, pela contextualizagdo tonal
feita, se determine a nota a que respeita a ténica do excerto, a nota por que comega 0 mesmo excerto e
ainda a sua ultima nota. Segue-se uma atencao especial aos padrdes tonais existentes, ao contorno
melddico do excerto e outras partes que possam destacar-se e ser mais marcantes auditivamente.

Os dez minutos finais do término da aula foram reservados a leitura solfejada com percussdo em
simultaneo, estudada como trabalho de casa. Produziu-se a leitura em conjunto e posteriormente de
forma individual. Apenas dois alunos admitiram que tinham estudado, apds terem solfejado e percutido.
Noutros casos notou-se falta de estudo. Esta leitura era muito facil em termos ritmicos, que se repetia o
mesmo ostinato em todos os compassos e na leitura de notas mantinha-se sempre na mesma oitava. Por
isso, a falta de estudo foi evidente em alguns alunos devido as interpelagées que realizavam ao longo da
leitura. Apds escutar todos os alunos, concluiu-se a aula.

Referéncias bibliograficas:

Houlahan, M & Tacka, P. (2008). Koddly Today — A Cognitive Approach to Elementary Music Education.
New York: Oxford University Press.

ESTAGIARIO (A)
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 9

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Vilar do Paraiso

Ano/Grau: 112 Ano/72 Grau
Aula n2: 61

Data: 31/05/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 9

Estagiario(a): Susana Patricia Ribeiro Alves

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:
Desenvolver a leitura musical, o sentido harmdnico e ritmico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura e entoagdo de melodias modais com percussao.

Anadlise harmdnica de um coral de Bach: fung¢des tonais, modulagGes, cadéncias e frases.
Leitura e entoagdo de um coral de Bach a quatro vozes.

Leitura ritmica com mudangas de compasso.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Entoagdo de uma melodia com percussdo em simultaneo (10 minutos)

Os alunos cantam a escala do modo dodrico e o respetivo arpejo. De seguida, em conjunto, entoam a
melodia da leitura com o auxilio do piano. Apds a assimilagdo da tonalidade, acrescenta-se a percussao
em simultaneo com a entoagdo. Realizam a leitura a pares.

Analise harmadnica e entoagdo de um coral (20 minutos)

De seguida, a turma escuta o coral em anexo através de uma gravagdo. ldentificam as frases e as
cadéncias finais de cada uma. De seguida, observando o coral, os alunos referem a tonalidade e as
fungBes harmonicas presentes em cada compasso. Da-se um tempo para os alunos fazerem esta analise.
A professora estagidria vai circulando pelos lugares auxiliando os alunos. Oralmente e de acordo com as
orientacGes da professora estagiaria, um aluno de cada vez expde a sua analise.

Posteriormente, a turma entoa a melodia de todas as vozes com o auxilio do piano, sempre que
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necessario. Apds a assimilagdo de cada voz, divide-se a turma pelas quatro vozes e entoa-se o coral.

Leitura ritmica com mudangas de compasso (15 minutos)

Por fim, num momento ltudico, realiza-se a ultima atividade lecionada em contexto de estagio. Em modo
de despedida, faz-se a percussdo da leitura ritmica a duas partes com mudangas de compasso. Apds
corrigir eventuais falhas ritmicas, a turma é dividida em dois grupos. Um grupo percute a voz de cima
com pandeiretas e o outro grupo a voz de baixo com triangulos.

_RECURSOS E FONTES

Piano;

Quadro;

Aparelhagem;

Ficha de leituras;
Pandeiretas e triangulos.

_AVALIACAO DA AULA

Observagdo direta.
Execugdo dos exercicios realizados em aula.

ANEXOS:

Entoag¢do com percussdo

|
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Analise do coral e entoagdo a quatro vozes

Wer nur den lieben Gott 1463t walten

1.5. Bach

:Sing, bet und

Gott lait wal - ten
schwe - ren  Sor- gen,
ge - rin - ge  Sa-chen,
auf Got - tes We- gen,

und hof - fet

ver - richt das

ihn  al - le - zeit,

- ser Weh und Ach!
Hiich - sten al - les gleich,
Dei - ne mnur pe - treu
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Was hilft es,
den Rei-chen arm

und trau des Him - mels

wun - der - bar er - hal - ten

al - le Mor-gen
und klein zu  ma-chen,
rei - chem Se - gen,

be - seuf-zen
den Ar - men
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un - ser
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und Trau - rig - keit.
Un - pge - mach!
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Ditado ritmico a duas partes com mudangas de compasso
STADLER, Werner — «Selection A, percussion I — IV: Duo 8».
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO N2 9

A aula correu bem e foi cumprida de acordo com a planificagao.

Os alunos entoaram a escala do modo doérico e o arpejo e cantaram a leitura entoada da ficha de trabalho
entregue previamente. A melodia, apesar de ser modal, foi de facil leitura para os alunos e necessitaram
de pouco apoio do piano. Juntaram a percussao em simultaneo e o resultado foi positivo. Para aperfeigoar
a leitura de cada aluno, realizou-se a pares com a finalidade de manter a pulsacdo e para ndo ser uma
atividade muito demorada. Deste modo, foi possivel perceber as falhas de cada aluno e os seus
“brilharetes”. Um aluno, de certa forma, ajudava o outro durante a execuc¢do caso acontecesse alguma
imperfeicao.

De seguida, a turma escutou o coral de Bach em anexo através da gravacdo. Apesar de existir varias
versdes do mesmo coral, este pareceu o mais apropriado para a atividade em questdo. Apds a audicao, a
turma identificou as frases e as cadéncias sem grandes dificuldades. O conceito de audia¢do criado por
Gordon, traduz os processos de interiorizagdo de vocabulario que os alunos possuem. Segundo Gordon
(2000), audiamos

“(...) quando assimilamos e compreendemos a musica que podemos ou ndo ter ouvido, mas que lemos em
notagdo, compomos ou improvisamos. Mas s6 audiamos realmente um som depois de o termos
auditivamente percebido”.

Fazendo, oralmente, uma breve andlise das fun¢des tonais e das modulagdes, a turma identificou
subitamente o que era pretendido. Por ter sido feito de forma oral, pode ter provocado alguma confusdo
e incertezas por parte de alguns alunos, mas estes ndo se pronunciaram. Assim sendo, continuou-se com a
entoacdo da escala de |18 menor e o arpejo. Entoou-se uma voz de cada vez do coral, comegando pelo
baixo, depois pelo soprano, o contralto e por fim o tenor. Distribui-se as quatro vozes pelos alunos
presentes e cantou-se o coral a quatro vozes duas vezes. Sempre que necessario, o piano auxiliou as vozes,
principalmente a voz do tenor. Esta atividade forneceu uma melhor aprendizagem em termos auditivos
relativamente a percec¢do da sequéncia harmdnica presente.

Em forma de despedida, a uUltima atividade foi executada em conjunto através de uma leitura ritmica a
duas partes. Os alunos realizaram a leitura com as duas maos, distinguindo o timbre da voz superior com
uma caneta. Uma leitura com mudancgas de compasso de ritmo facil com indicacdes de dinamica, por
vezes, a pulsacdo inicial tornava-se acelerada a medida que a leitura era executada. Em certos compassos,
a coordenacdo das maos levantava duvidas em termos de rigor ritmico e neste caso levava-se a paragem
da leitura para a tornar mais rigorosa e assertiva.

ApOs esta leitura geral das duas partes, distribuiu-se as pandeiretas e os triangulos pelos alunos e
executou-se esta leitura ritmica com uma diferenciagcdao timbrica. A parte superior foi executada pelos
triangulos e a voz inferior pelos triangulos. Depois trocaram os instrumentos e a voz a executar.

Talvez fosse mais aconselhavel utilizar numa das partes instrumentos de madeira para uma melhor
diferenca timbrica de ambas as partes. Mas apesar deste “talvez”, a leitura foi executada de uma forma
ltdica respeitando a dinamica e a pulsagao, evidenciando entusiasmo e motivagado por parte dos alunos.
Foi muito benévolo trabalhar com esta turma.

Referéncias bibliograficas:

Gordon, E. (2000). Teoria de aprendizagem musical: Competéncias, conteudos e padrées. Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian.

ESTAGIARIO (A)
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QUESTIONARIO (Professor)

Este questionario enquadra-se numa investigagdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio é anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagio em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboragdo.

1. Idade: _, 3,5

2. Sexo: l:] Masculino m Feminino

3. 0 que entende por musica tradicional?
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4. Costuma utilizar musica tradicional portuguesa nas aulas de Formacdo Musical?
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5. Em sua opinido, que beneficios possuem para uma boa aprendizagem dos alunos?
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6. Quais as desvantagens da utilizacdo das cangdes tradicionais portuguesas?

Mo o .

7. Apresente algumas cangdes tradicionais com potencial pedagégico para a aprendizagem da
formacgdo musical. Com que finalidade?
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Mestrado em Ensino da Musica — Formagdo Musical
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QUESTIONARIO (Professor)

Este questiondrio enquadra-se numa investigacdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatério de Estagio).

O questiondrio é andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificaco em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracéo.

Idade: 3 %

2. Sexo: [] Masculino EFeminino

3. O que entende por musica tradicional?
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4. Costuma utilizar musica tradicional portuguesa nas aulas de Formacdo Musical?
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5. Em sua opinido, que beneficios possuem para uma boa aprendizagem dos alunos?

6. Quais as desvantagens da utilizagdo das cangdes tradicionais portuguesas?
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7. Apresente algumas cang8es tradicionais com potencial pedagdgico para a aprendizagem da
formacgdo musical. Com que finalidade?
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QUESTIONARIO (Professor)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio € andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacgio em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontinea
e sincera a todas as questoes.

Obrigada pela sua colaboracdo.

1. Idade: 4.

2. Sexo: [:] Masculino @Feminino

3. O que entende por musica tradicional?
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4. Costuma utilizar musica tradicional portuguesa nas aulas de Formagdo Musical?
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5. Em sua opinido, que beneficios possuem para uma boa aprendizagem dos alunos?
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6. Quais as desvantagens da utiliza¢cdo das cangdes tradicionais portuguesas?
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7. Apresente algumas cangdes tradicionais com potencial pedagégico para a aprendizagem da
formac3o musical. Com que finalidade?
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QUESTIONARIO (Professor)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no Ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formacgdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educag¢do do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatério de Estagio).

O questiondrio € anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma esponténea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracgdo.

1. Idade: 9 7F

2. Sexo: EI Masculino K|Feminino

3. 0O que entende por musica tradicional?
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4. Costuma utilizar musica tradicional portuguesa nas aulas de Formagﬁo Musical?
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5. Em sua opinido, que beneficios possuem para uma boa aprendizagem dos alunos?
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6. Quais as desvantagens da utilizagdo das cang8es tradicionais portuguesas?
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7. Apresente algumas cangdes tradicionais com potencial pedagégico para a aprendizagem da
formacdo musical. Com que finalidade?

“O(C'lm de Tovzoslz “ Modo /W\ K&M 5 e e bbva, -
DA Sanu ML g winge = HC%CS - Gcw fi« I%maé&-&’b,‘ de 0. €

T4 Cacund,, \N¢ rly "'r@xL-eD) wetemo . acwwem (-/T(u Awh I Gudd
@Iu\u« [nec&uumon,! &NJ?J( A Ccmgbuw 2 de ﬂj\/@a, .- LX<

Mestrado em Ensino da Musica — Formagdo Musical



ESE X~ ESMAE 5%’

QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investiga¢do no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educagdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio € anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagio em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracéo.

1. Idade: J Q

2. Sexo: Masculino 1 Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
S5.om

4, lndica trés cangdes tradicionais que conhe(;as i
\ .
O aema  anedende o ﬁ:»cu@’;\ t%mao,wf— Duise? , O

M Yo 24xen bieso 7

5. Ao longo do teu percurso musical, as can¢des tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

Sl(‘t‘Y’)

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetdos? Quais? (identificacio de intervalos, entoac3o,
resolugdo dos ditados melédicos, etc.)

Svim . Tdevti&ogse do iodterevoles |, aome Lecz des Aiteden
MDDFPCLLC@ J,ekam*t%ce\cem do aedlden
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigacdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educac¢do do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questionario € andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracgo.

1. Idade: _ {2

2. Sexo: [_] Masculino Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
NAC

4. Indica trés cangdes tradicionais que conhegas.

ARoo cendonda o nma - O carhote Pogeabs

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

5iM

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contelidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolugdo dos ditados melédicos, etc.)

blM L Ir‘ln.'\ﬁlﬂ’.m%c;a o ;(*Dr\l'\‘:l‘-‘w - Dm.r‘:(‘:;:. Ak ; Qr‘i“@uit‘x‘z‘ dAg (\|+r‘\.(;{'\"\ -WES;C:&.\LC“-"‘\ L.

fale cﬂtlﬁ R
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investiga¢do no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educag¢do do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio é andénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacio em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma esponténea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracgo.

1. Idade: _ 1

2. Sexo: [X] Masculino [] Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

S 06

4. Indica trés cang¢des tradicionais que conhegas.
Des goda = Aoc Mewlh Doetione Voeloone’

5. Ao longo do teu percurso musical, as cancdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

5.0

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes conteldos? Quais? (identificagdo de intervalos, entoacdo,
resolugdo dos ditados melddicos, etc.)

Sion: Cr\‘\‘sea:-j'u'. ~oeAeeCe. o Sy O \3&5 i oA OO

& coc\noCey o cong COLOh  ae Coth Do S50
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigacdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educagdo do Porto e na Escola Superior de Muisica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatdrio de Estagio).

O questionario € anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacio em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracgio.

1, Idade: 13

2. Sexo: [Xx] Masculino [] Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
A‘S vo2e(

4. |Indica trés cangdes tradicionais que conhegas. .«,
= o

"
1o F =Y Lo A f\ r‘LJn'b:n

2

~

it g .
A 5 -»‘ = 'A L M |.r\l"l"l H’MLL['I’].:[‘ ﬂ!\.:l b

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

Ciim

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes conteldos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolugdo dos ditados melddicos, etc.)

NA '*212 ,L-'L Casbo sz :n*r walor i é?/ﬂ" @ Mﬁﬁ_
A rotdec
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investiga¢do no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Muisica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatorio de Estagio).

O questiondrio é andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontdnea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracgo.

1. |dade: ’{5
2. Sexo: [X] Masculino ] Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

M@&Mmmeﬂé

4. Indica trés cancGes tradicionais que conhegas.

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?
. Ao

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contelidos? Quais? (identificagdo de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melddicos, etc.)

ALY

T Al amolidives
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questionario enquadra-se numa investigacdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio € andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacio em
nenhuma das folhas nem assinar o questionadrio. Solicita-se que responda de forma espontinea
e sincera a todas as questoes.

Obrigada pela sua colaboracao.

1. Idade: ]3

2. Sexo: IE Masculino DFeminino

3. Quves musica tradicional portuguesa?

A~~~
2

4. |Indica trés cangdes tradicionais que conhegas.
‘ . B 4 Cuc
/ : Vs Janmafe ¢ yarB
/

5. Ao longo do teu percurso musical, as canges tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes conteldos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolucao dos ditados melddicos, etc.)

q\.rvnm o, m 0,75 :
4

Li
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investiga¢do no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracio do
Relatério de Estégio).

O questiondrio € anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma esponténea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracdo.

1. Idade: __ A}

2. Sexo: [_] Masculino EFeminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

QLAY NRAON ¢
R} 4]

4. Indica trés cang0es tradicionais que conhegas.

/P 4 ;
0 Rose  avwedonlo o o - /G K‘zn(‘ﬂ‘rﬁm‘i Rsandas /w

7
VI‘;’II"

%

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

SL.WV'\

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contelddos? Quais? (identificagio de intervalos, entoagio,
resolugdo dos ditados melddicos, etc.)

Mestrado em Ensino da Musica — Formag&o Musical
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacio do Porto e na Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatério de Estégio).

O questiondrio & anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionadrio. Solicita-se que responda de forma espontdnea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboracdo.

1. |dade: 3:2

2. Sexo: I___| Masculino < Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
nN
Noo

4. |Indica trés cangdes tradicionais que conhegas.
Rosa  anedoode a Saia Ial:}’(rmi Q0oL oo 3-3?) ¢

7
) ('):fh o VPBancahe'.

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangGes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

NG

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoagao,
resolucdo dos ditados melédicos, etc.)

Mestrado em Ensino da Musica — Formagdo Musical
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigacdo no Ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formag&o Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatério de Estagio).

O questiondrio é anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacio em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questoes.

Obrigada pela sua colaboracio.

1. Idade: :!3

2. Sexo: E Masculino DFeminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
Ko,u_x\_e

4, Indica trés cangdes tradicionais que conhecas.

A . W Y@ U . ; A\N
Qm& MMJ\Q\ S A S e\\\j\ LQ/\ 6%’\) o\m &Mc\/w\jra./
‘ & \
v U \(L\,i,x_f\/\ﬂv% (‘sq/v\/\o\gq& 2
5. Ao longo do teu percurso musical, as cancgGes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas

a,u!as de FM?
MY,

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetdos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolugdo dos ditados melédicos, etc.)

S,‘.mn) ,QML,@,; .-__Qf),g‘e c\g ,L/vj;z/\/u—o&&‘b
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UESTIONARIO (Aluno

Este questionario enquadra-se numa investigacdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educac&o do Porto e na Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatdrio de Estégio).

O questionario é anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma espontdnea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaborac3o.

1. Idade: 4
2. Sexo: [_] Masculino [ZIFeminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

Gih A%AOD
e)

4. Indica trés cangdes tradicionais que conhecas.

ﬂm.m&m&a—a_m.aﬁ_&qngnm dasze o Madladenla.

)

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

6. Se respondeste sim na questio anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacio de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melédicos, etc.)

g{}mj h{m‘uw‘o bomo?_('c?@-‘-\ﬂ

Mestrado em Ensino da Musica — Formag¢3o Musical 10



ESE 2=m° ESMAE 2%a”

QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdio do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio é andénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacio em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaborac3o.

1. Idade: j Q

2. Sexo: |X| Masculino [] Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

W&o,

4. Indica trés cangdes tradicionais que conhegas.

5. Ao longo do teu percurso musical, as can¢des tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

Voo

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes conteldos? Quais? (identificagdo de intervalos, entoac3o,
resolucdo dos ditados melddicos, etc.)

Mestrado em Ensino da Musica — Formacdo Musical
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investiga¢do no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formagdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educagdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragio do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio é andénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma espontinea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboragéo.

1. Idade: __ :

2. Sexo: Masculino [ Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

2Ny

4. |Indica trés cangdes tradicionais que conhegas.

e A S 2y el Y © S " TN o - -J\II'JLJ‘:J_J

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?
Dlan

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetdos? Quais? (identificagdo de intervalos, entoacdo,
resolugdo dos ditados melddicos, etc.)

.
+

2 =t I, e P A S
R - JI}.'}4'. 0 S 4= 103 \ S
v

—
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UESTIONARIO (Aluno

Este questionario enquadra-se numa investigagdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formag3o Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questionario € anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacio em
nenhuma das folhas nem assinar o questiondrio. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaborac3o.

1. Idade: 13
2. Sexo: [_] Masculino [X] Feminino

3. Ogves musica tradicional portuguesa?

Nac

4. Indica trés cangdes tradicionais que conhecas.
Koo _ganodoodn e, (0 alhen da Houaoita ¢ (O

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

oM

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificagdo de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melédicos, etc.)

5"«m, ‘.n\ml-gir(zc,‘c(% de riennlon.

Mestrado em Ensino da Musica — Formacdo Musical 13



QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formac8o Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetdculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio & andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as guestdes.

Obrigada pela sua colaboragéo.

1. ldade: fC
2. Sexo: [X4 Masculino ] Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
k=
l\l(\( )

4. |Indica trés cangdes tradicionais que conhecas.

Raldo do Sodn, O wallds, r5a. axfetnly a.<aia.

5. Ao longo do teu percurso musical, as cancdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

S, a\own@s JeTes; Vs "Oczuﬁ’c‘& :

6. Se respondeste sim na questio anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melédicos, etc.)

b S aplede’ aloxds e enloasm.

Mestrado em Ensino da Musica — Formac@o Musical

1



QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigacdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formacdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Muisica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio € andénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as guestdes.

Obrigada pela sua colaboracdo.

1. lIdade: 16
2. Sexo: [A Masculino [1 Feminino

3. OQOuves musica tradicional portuguesa?

Map

4. Indica trés cancdes tradicicnais que conhecas.

Aalad do oot -HC‘A\\\D}J.

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

Iin

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes conteldos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoagdo,
resolucdo dos ditados melddicos, etc.)

Sumn . re %Opac;cF- de Aderdm m@QCEC\(‘ eyl

Mestrado em Ensino da Musica — Formacao Musical
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formacdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacio do Porto e na Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serfo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatdrio de Estagio).

O questionario & andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionério. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboragéo.

ldade: 7 é

g

2. Sexo: E Masculino D Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

oo
4. Indicatrés cangﬁe,{tradicionais gue conhecas.
B L ~voo, MWcee, Rona ovpeotndle < acu e
— -
5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?
5; A -

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melddicos, eic.)

Judd  dm 12 bJj“ P @mbac oo

Mestrado em Ensino da Musica — Formag&o Musical 3



QUESTIONARIO {Alunc)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagéo no @mbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Mdusica — ramo Formacdo Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatério de Estégio).

O questionario é anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontdnea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboragio.

1. ldade: 46
2. Sexo: [¥] Masculino DFeminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?
Nae .

4. Indica trés cancdes tradicionais que conhegas.

080-(0:9__&7 ;an-'fqa‘ i O W
_omollao

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangBes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoagdo,
resolucdo dos ditados melddicos, etc.)

M_Q_Mé}u e ¢ amso e diciovedn ML%M
MM_P&LMM_(ME@

4 LS B4 Ln
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QUESTIONARIO (Aluno)

Este questionario enquadra-se numa investigacdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formacgio Musical, realizado na Escola Superior de
Educac3o do Porto e na Escola Superior de MUsica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatério de Estagio).

O questionario é anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontanea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaborag3o.

1. Idade: 460’"‘9"

2. Sexo: Masculino 1 Feminino

B pC)uves musica tradicional portuguesa?
AN

4. Indicq_gés cancdes tradicionais que }:?ci'lpegas.

Pty A_JC ( M&Z’r

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

(—/'V]AA 1%(9’ AIFWU/V

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes conteddos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolugdio dos ditados melédicos, etc.)
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QUESTIONARIO {Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no Ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formacio Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Msica e Artes do Espetéculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatério de Estagio).

O questiondrio é andénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma espontdnea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboragdo.

1. Idade: IJ
2. Sexo: E Masculino DFeminino

3. OQuves musica tradicional portuguesa?
Mo

4. Indica trés cancdes tradicionais que conhegas.

Halhoo . Beuli mba clp L iaeliin o PRt QQQuJééax_Ao

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

Mrr—:).l Se Le/u.« G;uw {PO\ uﬂépﬂ : (orc t‘onur‘{'a/) .‘O(XM
A bauu Jatess Q{chm.

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melddicos, etc.)

Mestrado em Ensino da Musica — Formag¢@o Musical G



QUESTIONARIO (Aluno)

Este questiondrio enquadra-se numa investigacdo no ambito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formag¢do Musical, realizado na Escola Superior de
Educacdo do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboragdo do
Relatdrio de Estagio).

O questiondrio é anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario, Solicita-se que responda de forma esponténea
e sincera a todas as questdes.

Obrigada pela sua colaboragdo.

1. ldade: __ G,
2. Sexo: [_] Masculino Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

Nae

4. Indica trés cancdes tradicionais que conhecas.

_ O Haw?a—"! ON _oroener - onad ngs A S0 weean Ao "'t\)f)f\_r-

v

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

O

6. Se respondeste sim na questdo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contelidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolucdo dos ditados melédicos, etc.)

Dim. Entoncas
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QUESTIONARIO (Alune)

Este questiondrio enquadra-se numa investigagdo no dmbito do projeto do curso de
Mestrado em Ensino da Musica — ramo Formac¢do Musical, realizado na Escola Superior de
Educac3o do Porto e na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (elaboracdo do
Relatério de Estégio).

O questiondrio ¢ andnimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificacdo em
nenhuma das folhas nem assinar o questionario. Solicita-se que responda de forma esponténea
e sincera a todas as guestdes.

Obrigada pela sua colaboragZo.

1. ldade:_ (U
2. Sexo: [_] Masculino B Feminino

3. Ouves musica tradicional portuguesa?

AN

4. Indica trés cancdes tradicionais que conhecgas.

5 ol v
9’(011;1(\63 ~ TolMae ,a(“' Reora CVLM(&)M(‘QCB Q@ DALA .

5. Ao longo do teu percurso musical, as cangdes tradicionais portuguesas foram utilizadas nas
aulas de FM?

Siom.

6. Se respondeste sim na quesifo anterior, este recurso trouxe-te beneficios para a
aprendizagem de diferentes contetidos? Quais? (identificacdo de intervalos, entoacdo,
resolucio dos ditados melddicos, etc.)

:cCLom‘\]ga“cmc_ac@ (Q_Q t-(‘Y)——tQ,{UﬁQQ’ﬁ
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A 33
B 38
C 42
D 57

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Musica passada de
geracao em geracao de
formainformal, sem
alteracdes significativas
equeestdligadaa
culturadeum
determinado pais.
Musica de uma
determinada regido ou
pais, que faz parte do
espolio cultural e
popular dessa mesma
regiao.

Musica que faz parte da
cultura de um povo.

Mudsica que incorpora
habitos, usos, costumes,
lendas, toda a
expressao cultural de
um povo, desde longa
data.

Analise dos dados - Professores de Formacao Musical

Sim. Principalmente
nos graus iniciais.

Sim.

Sim.

Sempre que possa
servir e/ou integrar
os objetivos
pedagdgicos da
aula.

Sendo material musical
gue os alunos ja
dominam ao nivel do
texto musical, torna-se
material de facil
andlise.

Memorizacao
melddica, relacdo
intervalar, funcoes
tonais, afinacao,
conducao melddica,
modo maior e menor.
O facto de os alunos
conhecerem as
cancgoes, ajuda no
trabalho da disciplina.

Linguagem melddica e
harmodnica acessivel a
compreensao dos
alunos, servida pela
familiaridade da lingua
materna.

N&o tem.

Nao encontra
desvantagens.

Mais ou menos
facilidade de
adaptacdo ao fim
pedagdgico
particularmente ao
nivel de ritmo,
compassos e até
tonalidade.

“Oliveira Pequenina” - tonalidades relativas.
“« . e} .

Pretinho Barnabé” - modo Maior e menor.
“Machadinha” - funcdes tonais V-I.
“Oh rama, oh que linda rama” - cantar a duas
vozes.

“Os Olhos da Marianita” - escala maior e
relativa menor.

“Cancao da Mimi” - graus conjuntos.
“Machadinha” - intervalo de 4° Perfeita e
modo menor.

“Pretinho Barnabé” - modo Maior e menor e
acorde.
“Brilha, Brilha” - intervalo de 52 Perfeita.

“Gigantao” - intervalo de 3* menor.

“Jardim da Celeste” - acorde.

“Os Olhos da Marianita” - modo Maior e
menor, aplicacdo de escalas relativas.
“Dorme, dorme meu menino”

“A caminho de Viseu” - arpejo, ritmo.

“Tia Anica de Loulé”.

Cancoes Tradicionais de Natal do Cancioneiro
de Elvas.



Analise dos dados - Alunos 3° Grau

10

11
12

13

12

12

13

13

13

12

12

13

12

12
13

13

Masculino

Feminino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Feminino

Feminino

Masculino

Feminino

Masculino
Masculino

Feminino

Nao.
Sim.

As vezes.

Raramente.

Nao.
As vezes.

Nao.

As vezes.

Nao.
Nao.

Nao.

O Rosa arredonda a saia; Papagaio
Loiro; O meu chapéu tem trés bicos.
O Rosa arredonda a saia; O Pretinho
Barnabé.

Desfado - Ana Moura; O Pretinho
Barnabé.

O Rosa arredonda a saia; Pirilampo;
Ah, ah, ah minha machadinha.

O Rosa arredonda a saia; O Pretinho
Barnabé; Cuco.

O Rosa arredonda a saia; O Pretinho
Barnabé; Cuco.

O Rosa arredonda a saia; O Pretinho
Barnabé; Vira.

O Rosa arredonda a saia; Atirei o pau
ao gato; O Pretinho Barnabé.

O Rosa arredonda a saia; Os Olhos da
Marianita; O Pretinho Barnabé.

O Rosa arredonda a saia; Papagaio
Loiro; Ah, ah, ah minha machadinha.
(N&o respondeu)

O Rosa arredonda a saia; Vira; O
Malh3o.

O Rosa arredonda a saia; Os Olhos da
Marianita; O Baldo do Jodo.

Sim.

Sim.

Sim.

Sim.

Sim.

Sim.

Nao.

Sim.

Sim.

N3ao.

Sim.

Sim.

Identificacdo de intervalos, resolucdo dos
ditados melddicos, identificacdo de acordes.
Identificacado de intervalos e acordes,
entoacao, resolucio de ditados melddicos.
Conseguiu melhorar avoz, a audicdoe a
marcacao de compasso.

Identificacado de intervalos e acordes.

Identificacdo de intervalos e resolucio de
ditados melddicos.

Entoacao.

Identificacdo de intervalos, resolucdo de
ditados melddicos e entoacio.

(Nao respondeu)

Identificacdo de intervalos.

Trouxe beneficios. (ndo respondeu)

(N&o respondeu)
Identificacao de intervalos.

Identificacido de intervalos.



16

16

16

16

16

17

16

16

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Feminino

Feminino

Sim

Nao

Nao

Analise dos dados - Alunos 7° Grau

O Balao do Jo3do; O Malhiao; O Rosa
arredonda a saia.
O Baldo do Jodo; O Malhio.

O Baldo do Jo3o; O Malhiao; O Rosa
arredonda a saia.

O Baldo do Joao; Atirei o pau ao
gato; O Malh3o.

Marido; Senhora de Almurtao.

O Malhao; Bailinho da Madeira;
Canto alentejano.

O Balio do Jo3o; © Malhiao; Mari3o.

Marizo; O Malhio; O Rosa
arredonda a saia.

Sim, algumas vezes, mas poucas.
Sim.
Sim.

Sim.

Muito pouco.
N&o, mas por vezes utilizam alguma.

Sim.

Sim.

Aprendizagem de acordes e entoacao.

Resolucao de ditados melddicos.

Intervalos e entoacio.

A audicao de cancoes tradicionais
portuguesas ndo permitiram adquirir
conhecimentos que outras
cangbes/composicoes fazem.

(N&o respondeu)

(Nao respondeu)

Entoacao.

Identificacao de intervalos.
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