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RESUMO ANALITICO

O projeto de criagao de um Centro Interpretativo em Gondomar, que designamos a “Casa do
Ourives”, constitui-se como possibilidade de criar um local de exposicao de diversos artefactos
da cultura material e ainda do patrimdnio imaterial, através de testemunhos da comunidade.
Com este projeto espera-se contribuir para divulgar e disseminar junto da populacao local, mas
também junto de outros visitantes nacionais e internacionais, as memdrias e o patrimonio
cultural da regiao, como parte da histéria de Gondomar dando-lhe visibilidade e reconhecendo a

suaimportancia e valor.

O objetivo principal foi trabalhar temdticas ligadas ao patrimdnio deste concelho, para a
preservacao das memoarias ainda existentes, de modo a perpetuar o legado das geracdes
produtoras mas também consumidoras. Ao mesmo tempo, pretendeu-se desenvolver um
espaco cultural que revelasse a historicidade e importancia da producao da ourivesaria em

Gondomar, realcando pecas e artifices.

A estratégia de implementacao e programacao passou pela diversificacao das fontes
investidoras, fidelizacao de parcerias, envolvimento da comunidade local, através de um plano

de comunicacgao que chegasse a todo o tipo de publicos.

Palavras-Chave: ourivesaria, patrimonio, educacao, Casa do Ourives e Gondomar



ABSTRACT

The project to create an Interpretative Center in Gondomar, called “Casa do Ourives”, constitutes
a possihility to create a place for the exhibition of material and immaterial culture, through the
testimonies of the community. This project is expected to contribute to communicate and
disseminate the memories and cultural heritage of the region to the local population, but also to
other national and international visitors, as part of the history of Gondomar, giving it visibility and

recognizing its importance and value.

The main objective was to work on themes related to the intangible heritage of this municipality,
for the preservation of the still existing memories and cultural education, in orther to perpetuate
the legacy of the producing generations. At the same time, it was intended to develop a cultural
space that would reveal the historicity and importance of the jewellery production in Gondomar,

highlighting pieces and craftsmen.

The implementation and programming strategy involved diversifying investor sources, building
partnerships, involving the local community, through a communication plan that reached all

types of audiences.

Keywords: Jewellery, heritage, education, Casa do Ourives and Gondomar.
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INTRODUCAO

Este documento corresponde ao projeto de dissertacao realizada para a obtencao do grau de
mestre em Patrimonio, Artes e Turismo Cultural pela Escola Superior de Educacao do Instituto
Politécnico do Porto e cujo tema é um projeto de criacao para um centro interpretativo em

Gondomar, em torno do oficio do ourives.

A ideia para este projeto partiu de um trabalho de pesquisa realizado no primeiro ano do
mestrado, na disciplina lecionada pelo meu orientador Professor Amandio Barros, relativo
precisamente ao tema aqui exposto. Em simultaneo, a participacao no desenvolvimento de um
produto cultural, na unidade curricular lecionada pela minha orientadora, a Professora Maria José
Aradjo, foi necessario pensar na criacao de um evento que mobilizasse toda uma comunidade e
implicasse a participacao de varios publicos, despertando a vontade de trabalhar com uma

comunidade.

No mesmo ano, tendo feito parte de um projeto profissional, que implicou a transformacao de
um edificio religioso num centro interpretativo, foi possivel observar a transformagao de um

espaco muito “debilitado” num espaco vivo, de transmissao e partilha de conhecimentos.

Simultaneamente, vivendo em Gondomar e tendo no¢ao da inexisténcia de um museu ou de um
espaco expositivo ligado a principal atividade do concelho, pareceu-nos importante tentar

contribuir.

Por estes fatores, fomos levados a desenvolver uma pesquisa exaustiva sobre a existéncia de
Centros Interpretativos por todo o pais, de modo a selecionar o tipo de estrutura e patrimadnio
que pretendemos com este projeto divulgar a preservar. Assim, decidimos que o foco principal
deste projeto seria o oficio de ourives, devido ao fato do concelho de Gondomar estar ligado ha

muitos anos a producao de ourivesaria, e ser nosso dever preservar essa heranca cultural.

No decorrer de todo o trabalho, foi importante o entendimento dos conceitos de patrimdnio
cultural, material e imaterial, bem como sobre cultura e heranca cultural, uma vez que se

pretende que o projeto tenha sustentacao tedrica.

n



Deste modo, o presente documento, inicia-se por uma reflexao sobre as nogoes referidas;
posteriormente, revela-se algum do conhecimento adquirido sobre o concelho de Gondomar, e

de seguida concentramo-nos no tema da ourivesaria e do oficio de ourives.

Tendo as questdes mais tedricas jd abordadas, passa-se a identificacao de instituicoes que
consideramos estratégicas no estabelecimento de parecerias, para a nossa unidade
interpretativa, e por ultimo, apresenta-se o Centro Interpretativo Casa do Ourives de Gondomar,

definindo a missao, os objetivos e a conceptualizacao do mesmo.
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1. APROXIMACAO AO TEMA ENOTA METODOLOGICA

11. CENTRO INTERPRETATIVO CASA DO OURIVES DE
GONDOMAR

Um projeto para a criacao de um centro que permita assegurar a preservacao do patriménio

imaterial

O patrimdnio imaterial, constitui o patrimdnio comum da Humanidade e deve ser reconhecido e
afirmado em beneficio das geracoes presentes e futuras (Declaracao Universal Sobre A

Diversidade Cultural, 2001), dai aimportancia da sua salvaguarda.

A criacao de um centro interpretativo em Gondomar constituiu-se como uma estratégia
fundamental na conservacao da memdria da comunidade local, e a0 mesmo tempo permitird
divulgar e difundir o patrimdnio imaterial inerente ao concelho. Os edificios, as histdrias de vida
das populacoes rurais e urbanas, os seus utensilios de trabalho nos mais variados setores, sao
patrimdnio valioso. A memdria coletiva de uma determinada populacao estende-se aos
territdrios onde vive, aos seus monumentos, aos vestigios do passado e do presente, aos seus

problemas, a cultura material e imaterial e as pessoas.

Um centro de interpretacao poderd ser uma instituicao viva e interveniente; um espaco
polivalente de animacdo; um recurso inevitdvel das escolas; uma ponte na vida de uma
comunidade local, entre o passado e o presente. Mais do que um museu, podera ter um papel
ativo, interveniente, mobilizador, ser um espaco de animacdao e educacao, educando e
envolvendo a comunidade no seu todo, ajudando na formacao integral de alunos, e da

comunidade em geral.

0 CICOG podera incluir e desenvolver através da procura, descoberta, pesquisa e divulgacao a
memodria coletiva das pessoas da regiao, criando raizes cada vez mais fortes com os vestigios do

passado e enaltecendo a histdria local.

13



Qualquer objeto de estudo da regiao é esclarecedor das relacoes existentes entre os varios
elementos da comunidade e dos seus modos de vida, ao mesmo tempo que qualquer objeto de
investigacao é tema para uma exposicao. Um visitante, ao ser confrontado com determinados
temas, com o diferente, com o imprevisto, com a criatividade em ato, com a possibilidade de
experimentar, vai aprender e apreender conhecimento e cultura. A eventual disponibilidade da
informacao escrita e visual sobre a ourivesaria do presente e passado, possibilitard a

perpetuacao do oficio do ourives, e consequentemente do patrimadnio imaterial de Gondomar.

Esta unidade interpretativa possibilitara a construcao da memdria do territdrio e das pessoas
que o habitam, através do seu envolvimento das comunidades locais e participacao em
processos de recolha, registo e mediacao; promovera junto dos visitantes tempordrios uma
relacao de pertenca ao territdrio, por via da experiéncia de visita, despoletando reacoes pds-
visita que permitam promover a continuidade desta relacao de pertenca, entendendo-a como

essencial para uma cidadania ativa e participativa.

A instituicao deverd ajudar a compreender a memdria de Gondomar, promovendo uma cultura de
diversidade, que conheca a histdria e tradicoes deste concelho, bem como dos artistas, artesaos,
e comerciantes que “escreveram” o passado, e muito especificamente da industria/producao da

ourivesaria.

A Casa do Ourives deverd ser um local onde se preservem e “trabalhem” as memdrias ligadas ao

oficio de ourives, a ourivesaria e as diversas familias e pessoas que se dedicaram a este ramo.

O Centro Interpretativo que projetamos pretende transmitir conhecimento através da
interpretacao, promover a cultura, preservar e divulgar a memdria, o patrimonio e a histdria de

Gondomar.

Com este projeto pretende-se que o CICOG se constitua como um lugar de encontro da
comunidade, permitindo a valorizacao do passado e presente. Pretendemos que a experiéncia
da visita seja muito dinamica, que possibilite muitas vezes a participacao de artifices, como
artistas e como qguias, de visita e de partilha, para facilitar o envolvimento dos publicos e

perpetuacao da memdria.



1.2. OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo geral: estudar a historia e dinamica da arte de ourivesaria de Gondomar divulgando

e disseminando junto da comunidade, como patrimadnio cultural.

1.2.2 Objetivos especificos:

» Contribuir para a compreensao, valorizacao e interpretacao da arte da ourivesaria em
Gondomar;

» Criar condicoes de preservacao e divulgacao das memdrias dos artifices; das instituicoes
e da populacao, no que a ourivesaria diz respeito;

* Reunir toda a informacao relevante disponivel sobre a heranca patrimonial, e sobre o
tema da producao e venda de ourivesaria em Gondomar;

* Divulgar ointeresse patrimonial desta regiao.

* Promover a coesao entre os residentes, envolvendo e integrando as diversas
comunidades num projeto comum, para a preservacao da cultura local, e dos bens
culturais/imateriais existentes;

* Fomentar a consciencializacao para a protecao de um legado comum, que faz parte de
vdrias geracoes de gondomarenses;

* Aumentar o fluxo de turistas culturais, estabelecendo sinergias com os concelhos
vizinhos e complementando-se com as rotas ja existentes,

* Fomentar a criacao de oportunidades de lazer e simultaneamente de aprendizagem

informal.

'Rota da Filigrana; Rota Criativa; Serras do Porto, entre outras.
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2.3. Nota metodoldgica

Optamos por uma metodologia qualitativa recorrendo a técnicas de recolha de dados:
pesquisa documental; pesquisa bibliografica de obras relacionadas com a histdria da ourivesaria
em Gondomar; inquérito por questiondrio na rede social facebook: inquérito por entrevista a
profissionais da area (informantes privilegiados); leitura de entrevistas a profissionais da drea e

observacao participante (em eventos e exposicoes ja realizadas sobre esta temdtica).

Apos arecolha de dados, foi feita analise de contetdo e triangulacao da informacado para garantir

maior objetividade e conhecimento da tematica.
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2. CONTEXTUALIZACAO TEORICA

21. IMPORTANCIA DE UM CENTRO INTERPRETATIVO

A consciéncia patrimonial € um fendmeno antigo que desenvolveu diversas estratégias
preservacionistas, nomeadamente a conservacao do patrimodnio, que por si s6 nao basta para
manté-lo; é necessario que se desenvolva uma politica cultural que assegure a preservacao de
bens, lugares, e da histdria, de modo a que tudo isso perdure, e seja sempre valorizado.

A gestao do patrimdnio, a que se dedicam as instituicdbes competentes, tem como
responsabilidade dar a conhecer ao publico os bens patrimoniais, e torna-los acessiveis em todo

o mundo. No entanto,

Sem que a sociedade use o seu patrimonia, sem que dele necessite, sem que o recupere e o integre nas suas formas de vida, sem que
volte a ser algo quotidiano e proximao, sem que oreivindigue como um direito, ndo ha futuro para o patrimonio. (Maria Luisa Cerrillos,

apudHerndndez et Tresserras, 2005,5)

Esta parece ser uma afirmacdao que explica a necessidade do aparecimento dos Centros
Interpretativos, espacos de explicacao narrativa, com objetivo principal de incentivar a reflexao
sobre temadticas patrimoniais; de promover a salvaguarda e motivar diferentes publicos para as
tematicas do respetivo programa museoldgico.

Divulgar e difundir o patriménio histdrico, cultural, natural ou imaterial, nao é exclusivamente
comunicar a informacao inerente a um objeto, colecao, museu ou lugar, é estimular e fazer
refletir, provocar e comprometer. Para isso dispomos da interpretacao. Daqui surge
provavelmente a primeira grande diferenca entre um Museu e um Centro Interpretativo: a
exposicao de um tema (ou varios), de uma obra, ou colecdo, (como sempre estivemos
habituados) e explicacdo e interpretacao dos mesmos. Num Museu teremos o acesso regular a
algo que podemos ou nao compreender, apreciar ou nem tanto; mas num Centro Interpretativo é,
provavelmente, mais facil ficar a conhecer e compreender fendmenos culturais, sociais e
naturais, através do contacto direto ou de recriacao dos mesmos.

Um Centro Interpretativo tem a finalidade de dinamizar o patrimdnio no seu contexto natural,
deforma a que se tome consciéncia efetiva do legado histdrico e cultural em que se estd

presente.



A interpretacao implica a apresentacao e o uso social do patrimdnio, e a recuperacao e
contextualizacao /n sity, para que os visitantes possam aceder ao patrimdnio, através de
“chaves” para uma leitura com significado e vivéncia, identificacao e compromisso.

Freeman Tilden defende na sua obra de 1957, /nterpreting Our Heritage, que informacao nao é
interpretacao, mas que a interpretacao é sim uma forma de revelagao, baseada na informacao; e
que deve tocar questoes relacionadas com a personalidade e a experiéncia do visitante,
provocando-o até, e que no que respeita as criancas, a apresentacao dos temas nao deve ser
uma simplificacao do que é transmitido aos adultos, mas antes uma aproximacao adequada do
tema.

Tilden que em 1957 faz esta abordagem no sentido de apontar estratégias para a conservacao e
difusao dos valores naturais dos parques nacionais dos Estados Unidos, é considerado
completamente atual.

Por sua vez, Morales Miranda em 1998, no Guia practica para la interpretdcion del patrimonio,
sublinha que a interpretacao é um ato de transferéncia cultural que pode ser tao antigo como a
humanidade.

Os Museus mais tradicionais como sempre 0s conhecemos, apresentam normalmente as obras
ou colecdes de uma forma expositiva, que seque uma légica temporal/cronoldgica, ou uma
I6gica tipoldgica, ou outras, mas de um modo tradicional. Este tipo de apresentacao, e de
instituicao, sofreu na década de noventa, em toda a Europa continental, uma crise devido
precisamente a esses métodos e politicas tradicionais. Desta crise surgiram debates e ideias que
vieram propor uma nova museologia.

Em 1995 deu-se em Barcelona o IV Congresso Mundial de Interpretacao do Patrimdnio cuja
conclusao principal foi a tomada de consciéncia da necessidade de planificar a interpretacao a
partir de um modelo de desenvolvimento sustentdvel do patrimonio, baseado num equilibrio
entre a qualidade dos recursos patrimoniais, a qualidade da experiéncia do visitante e a
qualidade de vida da populacao local.

Atualmente, a estratégia de interpretacao consolida-se em iniciativas de desenvolvimento local
e regional, especialmente relacionadas com o turismo cultural, rural e ecoldgico. A interpretacao
do patrimdnio aparece como resposta a necessidade de cada territorio se posicionar face aos
seus “competidores” vizinhos. Por isto, vemos a criacao e existéncia deste tipo de instituicdes

multiplicar-se: nao sera este o Unico motivo de aparecimento destes lugares de interpretacao,
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mas sera com este objetivo primordial de que entidades publicas e privadas, Igreja, associacoes
culturais e locais, entre outros, véem aqui a hipdtese de ter acesso a meios econémicos, que com
outro objetivo nao seriam atribuidos.

Relativamente aos Centros Interpretativos, podemos dizer que “uma abordagem participativa”
nao significa apenas incluir um maior numero de partes interessadas, mas tamhém enfatizar a
perspetiva do visitante, de modo a que aprenda e se comprometa, e por iSSo recorrem
normalmente a uma exposi¢ao cenogrdfica, com apoio de recursos/elementos tecnoldgicos e
audiovisuais para promover e incitar a descoberta do patrimadnio.

No panorama nacional existem diversos espacos deste género espalhados por todo o pais,
desde as zonas mais metropolitanas, até as zonas mais afastadas no interior. Existem edificios
recuperados so para este efeito, e na maioria dos casos, estes centros nascem da requalificacao
de edificios antigos.

As unidades interpretativas sao concebidas, muitas vezes, como um produto em si mesmo,
respondendo a uma oportunidade que pode ser turistica (para captar mais visitantes),
financeira(se dispoe de fundos para isso), econémica (se é um bom negdcio), politica (para
capitalizar eleitoralmente) ou outras, e sdo quase sempre estruturas de grande valorizagao
regional.

O desafio é aproveitar todas as oportunidades de um modo planificado, porque normalmente
quando se decide a construcao de centro destes nao se pensa muitas vezes na intensidade de
uso, desgaste, manutencao e reposicao de materiais. Ao mesmo tempo é fulcral dotar estas
instituicoes com recursos e meios de interpretacao, conscientes dos objetivos que se pretendem
alcancar.

Sao exemplos de diferentes tipos de Centros Interpretativos o Centro Interpretativo do Monte
Padrao em Santo Tirso, edificio construido de raiz para a musealizagao e valorizacao de uma
estacao arqueoldgica existente, e o Centro Interpretativo dos Mouros em Sintra, instalado no
Castelo dos Mouros, onde jd existia um Centro de Interpretacao da Histdria.

A par com estas estruturas, existem também nuicleos museoldgicos, percursos interpretativos,
geositios, entre outras situacoes mais particulares, que também implicam a interpretacao.
Afastando o conceito de Museu, que se trata de uma instituicao de carater permanente que nao
cabe nos objetivos principais deste projeto, definimos agora os nucleos museoldgicos, que sao

normalmente locais ou instalacbes onde através da interpretacao se remete para a
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compreensao de determinados fenémenos culturais, sociais e naturais, através do contacto
direto ou da recriacao dos mesmos, e serve aqui de exemplo o Nucleo Museoldgico do Piddao,
que se situa na tipica aldeia de xisto, recuperada, e considerada "histdrica”; e outro exemplo pode
ser o Nucleo Museoldgico de Lousado que estd instalado na estacao de caminhos de ferro, em
Guimaraes. Estes exemplos permitem perceber que todo o tipo de patrimdnio é valorizavel e
possivel de musealizar.

Por sua vez, os percursos interpretativos, permitem através do contacto com a natureza, dar a
conhecer os valores naturais e culturais de uma drea protegida, como sao exemplos o percurso
interpretativo Grande Rota do Zézere, no municipio de Manteigas, ou o percurso interpretativo
da Ecologia do Carvalhal no Parque Nacional da Peneda Gerés.

Existem ainda os geo sitios, que sao normalmente infraestruturas criadas para a interpretacao
ambiental, e que tém como grande objetivo a protecao e o desenvolvimento sustentdvel,
correspondendo a uma area territorial com limites claramente definidos, e que inclui um notavel
patrimadnio. Aqui serve de exemplo o GeoPark de Arouca que tem um patrimonio geoldgico
excecional, é reconhecido internacionalmente, e tem como propdsito a geoconservacao, a
educacao para o desenvolvimento sustentdvel e o turismo.

Neste ponto é ainda de referir que incentivados pelo Ministério da Ciéncia e da Tecnologia tém
sido criados nos ultimos anos alguns Centros de Ciéncia Viva, que querem ser espacos abertos a
toda a populacao, tendo como principal finalidade serem (..) espacos interativos de divulgacao
cientifica e tecnologica distribuidos pelo territorio nacional, que pretendem funcionar como
plataformas de desenvolvimento regional — cientifico, cultural e economico — através da
dinamizagao dos atores regionais mais ativos nestas dreas(Lein?47/2004 de 19 de Agosto).

0 alargamento da nocao de patrimonio e do conceito de museu levou a que a Lei de quadro dos
Museus Portugueses reforcasse a importancia atribuida as atividades orientadas para os
visitantes, e todos estes exemplos que apresentamos anteriormente, como alternativas ou
derivacoes do conceito de centros interpretativos sao hoje essenciais em espacos que se
querem abertos a sociedade, que pretendem ter uma funcdo educativa incentivando a
participacao de todos, e que através de uma educacdao permanente desejam estimular o
conhecimento e o empenhamento dos cidadaos na salvaguarda do patriménio de cada

comunidade.
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2.2. AHERANCA CULTURAL: PATRIMONIO CULTURAL,
PATRIMONIO MATERIAL E PATRIMONIO IMATERIAL

As nocoes ligadas ao patrimonio, o conceito de patriménio a que se da hoje importancia, e as
medidas que vao sendo tomadas em relacao ao patrimdnio tém uma histdria que vem sendo

construida ha ja algum tempo.

0 Patrimdnio é comummente reconhecido como o conjunto de todos os bens mdveis e imdveis,
manifestaces populares, cultos e tradicdes, que sao reconhecidos de acordo com a sua

ancestralidade, importancia histdrica e cultural.

Consideram-se bens mdveis todas as espécies artisticas, etnograficas, cientificas/técnicas,
arqueoldgicas, arquivistas, audiovisuais, bibliograficas, fotograficas e fonoldgicas e bens
imdveis castelos, igrejas, casas, pracas, conjuntos urbanos, e locais dotados de expressivo valor
para a histdria, arqueologia, paleontologia e ciéncia em geral. Por ultimo, consideram-se bens

imateriais a literatura, a musica, o folclore, a linguagem e os costumes.

No inicio do séc. XX, havia ja em vdrios paises alguma legislacao relativa a protecao do
patrimadnio. Em Portugal, por exemplo, surgiu na primeira metade do séc. XVIIl uma lei relativa a
conservacao dos monumentos. No entanto, € em 1931 surge a primeira Carta internacional onde
se refere a importancia de preservar e zelar pela salvaguarda dos monumentos. Baseando-se
nas teorias de Gustavo Giovannoni? a Carta de Atenas é o primeiro documento onde se apela
aos poderes publicos para que sensibilizem os povos para a protecao dos testemunhos

histdricos.

Nas Conclusées do encontro internacional realizado em Atenas sobre o Restauro dos

Monumentos (1931), o Conselho recomenda o respeito na construcao dos edificios, pelo caracter

2Gustavo Giovannoni(Roma 1873 - 1947) foi arquiteto e engenheiro, cuja carreira se destacou na drea do restauro arquitetdnico e urbano. 0 seu
legado vai desde a criacao de um Instituto Nacional de Restauro, em Itdlia, bem como uma escola de pés-graduagao, uma revista nacional, uma
associagao e um centro de pesquisa nacional.
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e a fisionomia das cidades, sobretudo na vizinhanca de monumentos antigos cuja envolvente
deve ser objeto de cuidados particulares. E defende também, que alguns conjuntos e certas

perspetivas particularmente pitorescas, devem ser preservadas.

Os membros da Conferéncia Internacional de Atenas estao convictos de que a melhor garantia
de conservacao dos monumentos e obras artisticas, vem do respeito e do empenhamento dos
proprios povos e, considerando que estes sentimentos podem ser grandemente favorecidos por
uma acao apropriada dos poderes publicos, faz votos para que os educadores habituem a
infancia e a juventude a abster-se de degradar os monumentos quaisquer que sejam, e lhes
transmitam o interesse, de uma maneira geral, pela protecao dos testemunhos de todas as

civilizagoes.

Estes dados, sao assim as primeiras reflexdes tomadas internacionalmente para a salvaguarda
do patrimodnio cultural, e revelam uma modernidade na postura adotada em relacao ao

patrimadnio e a sua preservacao.

Em 1945 é fundada a Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura, a
UNESCO. Esta agéncia, com sede Paris, pertence as Nacdes Unidas e tem como objetivo
contribuir para a paz e seguranca no mundo através de cinco grandes programas, que sao: a
educacdo, as ciéncias naturais, as ciéncias sociais/humanas, a cultura e a

comunicacao/informacao.

Atualmente a UNESCO patrocina varios projetos, entre os quais de historia regional e cultural,
promocao da diversidade cultural, e estabelece acordos de cooperacdo internacional para

garantir a protecao do patrimanio cultural e natural mundial.

Com este objetivo, na Conferéncia Geral de 1972, a UNESCO estabeleceu a Convencao para a
Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, onde considera patrimdnio cultural os

monumentos, os conjuntos e locais de interesse, como consta no artigo 1%:

Os monumentos. — Obras arquitectonicas, de escultura ou de pintura monumentais, elementos de estruturas de cardcter arqueologico,

inscrigoes, grutas e grupos de elementos com valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;
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Os conjuntos. — Grupos de construgoes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua arquitectura, unidade ou integracao na paisagem

tém valor universal excepcional do ponto de vista da histdria, da arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse. — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza, e as zonas, incluindo os locais de interesse

arqueologica, com um valor universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou antropologico.
Na mesma Convencao define o patrimdnio natural, no artigo 22 como:

monumentos naturais constituidos por formagoes fisicas e biologicas ou por grupos de tais formagoes com valor universal excepcional
do ponto de vista estético ou cientifico; As formagoes geologicas e fisiogrdficas e as zonas estritamente delimitadas que constituem
habitat de espécies animais e vegetais ameacadas, com valor universal excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservagdo; Os
locais de interesse naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, com valor universal excepcional do ponto de vista a ciéncia,

conservacao ou beleza natural.

Em 1989 surge a recomendacao para a salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore, onde

ficam claramente definidos novos campos da cultura a preservar:

A cultura tradicional e popular € o conjunto de criages que emanam de uma comunidade cultural fundadas sobre a tradicdo, expressas
por um grupo ou por individuos, e reconhecidas como respondendo as expectativas da comunidade enquanto expressdo da sua
identidade cultural e social das suas normas e valores transmitidos oralmente, por imitacao ou por outros meios. As suas formas
compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a musica, a danga, os fogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato, a

arquitectura e outras artes. UNESCO_Recomendacao_1989

Da Conferéncia realizada em 2001 pela UNESCO, resultante de varias reflexdes sobre as
particularidades de cada povo/comunidade/cultura, é redigida a declaragao sobre a diversidade

cultural, cujo 12 artigo refere que:

A cultura assume diversas formas ao longo do tempo e do espaco. Esta diversidade estd inscrita no cardcter unico e na pluralidade das
identidades dos grupos e das sociedades que formam a Humanidade. Enquanto fonte de intercambios, inovagao e criatividade, a
diversidade cultural é tdo necessdria para a Humanidade como a biodiversidade o € para a natureza. Neste sentido, constitui o

patrimonio comum da Humanidade e deve ser reconhecida e afirmada em beneficio das geragoes presentes e futuras.

No artigo 39, relativamente a diversidade cultural como fator de desenvolvimento, a declaracao

afirma que:

A diversidade cultural alarga o leque de opgoes a disposicdo de todos; € uma das fontes do desenvolvimento, entendido nao apenas em
termos de crescimento economico, mas também como meio para alcancar uma existéncia intelectual, emocional, moral e espiritual

mais satisfatoria.

23



Em 2003, na Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural e Imaterial, a UNESCO
discute aimportancia do patrimdnio cultural imaterial, como fator de aproximacao, intercambio e
entendimento entre os seres humanos, e a urgéncia em desenvolver mecanismos para a
protecao, preservacao e divulgacao do patrimdnio imaterial, que estd ai definido, no primeiro

ponto do artigo 22 como:

as praticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e competéncias — bem como os instrumentos, objectos, artefactos e espagos
culturais que lhes estao associados — que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo parte do
seu patrimdnio cultural. Este patrimonio cultural imaterial, transmitido de geracdo em geragao, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungao do seu mejo envolvente, da sua interaccao com a natureza e da sua historia, e confere-lhes um
sentido de identidade e de continuidade, contribuindo assim para promover o respeito da diversidade cultural e a criatividade humana.
Para efeitos da presente Convengdo, so serd tomado em consideragdo o patrimonio cultural imaterial que seja compativel com os
instrumentos internacionais relativos aos direitos humanos existentes, bem como com a exigéncia do respeito mutuo entre

comunidades, grupos e individuos, e de um desenvolvimento sustentavel.

Referimo-nos até agora as questdes do patrimdnio cultural, e imaterial, fazendo um breve
resumo das medidas que internacionalmente foram sendo tomadas, no que respeita a definicao,

protecao e salvaguarda dos mesmos.

Partindo do pressuposto que o valor do Patriménio Cultural e do Patriménio Imaterial (PCl) é
sempre considerado como de ampla importancia, reconhecemos que as convencoes e
declaracoes resumem o desejo de salvar tudo o que pode vir a desaparecer, o que alguns autores
consideram como uma mentalidade preservacionistas moderna, centrada nas ideias de perda e

trauma, recuperacao e revitalizagao (Duarte, 2009, 41-61)

Quando em 2003 a nocao de PCl é inventada, a criacao deste novo conceito vem suprir as
limitacoes da Convencao de 1972, significando ao mesmo tempo a emergéncia de um novo
discurso sobre o patrimdnio, abarcando monumentos e sitios, mas também praticas e crencas
que precisam ser sustentadas e perpetuadas pelas respetivas comunidades locais, cuja
participacao é “agora”(em 2003) reconhecida como essencial a transmissao do patriménio

imaterial, que precisa necessariamente ser mediado pela acao humana para existir.

De um modo geral, concordamos que a salvaguarda do patrimdnio imaterial, ou de outro
patrimadnio, encontra na sua documentacao e registo um auxiliar precioso, nomeadamente de

sensihilizacao; mas, em simultaneo nenhum levantamento do
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patrimadnio, por mais exaustivo que seja, assegura a sua renovacao, e menos ainda, a sua
renovacao participada. E necessdrio ndo ficarmos simplesmente pela ideia de preservacao como
conservagao, mas sim como instrumento indispensavel para o desenvolvimento dos sentidos de
continuidade e identidade cultural das comunidades e individuos.

Para que se possa chegar apraticas patrimoniais e museoldgicas alternativas em relacao as
meramente preservacionistas, e para que o elemento patrimonial possa ser tido como uma
entidade viva, é necessario que as medidas normativas de preservacao permitam estabelecer
novas “conexdes criativas com o passado” (Lowenthal, 1985, 364), por forma a obter a

participacdo e adesao das respetivas comunidades praticantes para explorar a heranca cultural.

E precisamente o objetivo maior do nosso projeto, estabelecer com a comunidade local de
Gondomar e tamhém com diferentes publicos, ligagoes criativas com o passado, de maneira a

obter a participacao de todas na divulgacao e propagacao da identidade cultural deste Concelho.

2.3. CULTURA, HERANCA CULTURAL E NOVAS GERACOES

A cultura é uma expressao da construcao humana, é construida através do didlogo entre as
pessoas no dia a dia. Nessa interagao social sao construidos simbolos e significados que tém
sentido para as pessoas, e sao compartilhados entre elas. A construcao de uma cultura esta
repleta de elementos e significados, que vao identificar esse povo como pertencente a uma
determinada comunidade ou regiao, diferenciando-os de outras comunidades, surgindo assim, a

identidade cultural. (Arias, 2002, 103)

A questao da memdria cultural de um povo, de uma comunidade, prende-se com a histdria da
construcao ou da criacao da cultura de um povo ou de uma regiao. Deve-se conhecer e
experimentar as outras culturas como forma de valorizar a diversidade cultural dos povos e

como enriquecimento cultural.

No entanto, para conhecer e assimilar a historia da construcao da cultura de outros povos,

devemos primeiro conhecer a historia da prdpria cultura, saber como se deu essa construcao e
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como foi o processo de evolucao e desenvolvimento da mesma. S6 assim, é possivel conhecer e
entender outras culturas. Conhecendo a prdpria cultura, o individuo compreendera a importancia
de manté-la viva na memdria. Sequndo Barros, proteger e valorizar a cultura como forma de
preservar 0 que somos, as nossas caracteristicas, a nossa identidade, nao significa defender o
isolamento ou o fechamento ao didlogo com outras culturas, mas sim encontrar meios de

promover a sua prépria cultura (Barros, 2008,15-22).

Pedroso (1999,32) afirma que um povo que nao tem raizes acaba se perdendo no meio da
multidao. Sao exatamente as nossas raizes culturais, familiares, sociais, que nos distinguem dos
demais e nos dao uma identidade de povo, de nacao. Percebemos aqui a importancia de

conhecer as raizes da propria cultura para que haja a formacao de identidade.

A cultura é construida a partir das acoes e inter-relacoes sociais. As pessoas fazendo parte de
uma sociedade acabam por interagir umas com as outras, trocando ideias e conhecimentos,
construindo uma histéria de vida, onde os habitos e costumes, manifestacoes, expressoes e

sentimentos, constituem a prépria cultura.

De acordo com esta perspetiva sociocultural, Vygostky (1998) procurou superar o dualismo
estabelecido entre individual e social, natureza e cultura, desenvolvendo a tese de que o ser
humano se constitui culturalmente, isto é, a natureza psicoldgica da pessoa é o conjunto de
relacdes sociais, transferidas para dentro e que se tornaram funcées da personalidade e formas
da sua estrutura. A natureza social das funcoes psiquicas, é para este autor, uma construcao
primeiramente coletiva, em forma das relacoes, que depois se constitui como psicoldgica. A

formacao das funcoes psicoldgicas da-se por meio do uso de instrumentos culturais (sociais).

Ainda nesta perspetiva, Cole (Cole, et Al. 1984) refere Leontiev como tendo formulado o conceito
de atividade como bhase para uma teoria cultural do conhecimento — a atividade intelectual
(interna) e a atividade pratica (externa, material) ocorrem em intima conexao, dentro do sistema

de relacOes sociais.

Assim, de acordo com as relagdes sociais de cada um, se as pessoas tém conhecimento de suas
proprias raizes e conscientemente sabem da relevancia das mesmas para suas vidas, passarao

a valorizar esse conhecimento transmitindo-o para as geracoes futuras, evitando que sejam

26



esquecidas ou adormecidas. Deste modo, a memdria desse povo perpetuard, e a sua cultura sera

difundida, por meio das suas relacées sociais e por meio de uso de instrumentos culturais.

Quem nao vive as proprias raizes nao tem sentido de vida. O futuro nasce do passado, que nao deve ser cultuado como mera recordagao
e sim ser usado para o crescimento no presente, em dire¢ao ao futuro. Nos ndo precisamos ser conservadores, nem devemos estar

presos ao passado. Mas precisamos ser legitimos e sd as raizes nos dao legitimidade. (Pedroso, 1999,9)

Acreditamos que é preciso conhecer o inicio de tudo para entendermos as mudancas culturais
que ocorrem no presente e que ocorrerao no futuro. Um projeto sobre memdria cultural deve ter
por objetivo a promocao disso mesmo, a divulgacao do patriménio e memdria locais, de maneira

afocar o interesse e motivacao dos publicos, trabalhando mentalidades e difundindo cultura.

A importancia da cultura no processo de aprendizagem é fundamental. A cultura é a heranga
social de uma comunidade humana, é um componente ativo na vida do ser humano, e nao existe
individuo no mundo que nao possua uma cultura, pois todos somos criadores e propagadores de
diversas culturas. Bourdieu afirma que a cultura é o contetido substancial da educagao, sua fonte

e suajustificacdo dltima [...] uma nao pode ser pensada sem a outra.

A cultura é vista assim, como um elemento que nutre todo o processo educacional e que tem um
papel de suma importancia na formacao de um individuo critico e socializado. Autores como
Candau (2002;2003) e Forquin (1993), enfatizam a relagao entre escola e cultura, sublinhando a
importancia da cultura no processo de aprendizagem. Da nossa parte, acreditamos que de
acordo com estes autores, a cultura é um fenémeno plural, multiforme, dinamico, que esta em
constante transformacao, e que todos os individuos sao criadores e propagadores de cultura,
participando, portanto, no processo de aprendizagem uns dos outros, mas enfatizamos a relacao
entre as institui¢des culturais e cultura. Pelo que é um dos objetivos do nosso projeto, promover
e permitir que os individuos sejam participantes no processo de aprendizagem sobre acultura
local, atentando para as manifestacoes culturais como forma de educar e socializar publicos.
Estes, através da descricao do modo como se adaptam as realidades, normas, valores e crencas,
explicam a sua experiéncia e exprimem a sua criatividade, resultando assim, a propagacao da
heranca cultural que se resume no conjunto de saberes que sao passados, seja através dos

antepassados, da escola, da historia ou das instituicoes culturais.
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3. CARACTERIZACAO DO LUGAR

31. REFERENCIAS A GONDOMAR E HISTORIA

A origem do topénimo de Gondomar, estd associada a um rei visigadtico, Flavio Gundemaro, que
se encontrava neste territério entre os anos 610-612 e terd fundado ai um couto (Oliveira,
1983,175). Em 897 encontra-se nova referéncia a Gondomar, quando outro rei visigético,
Gundesindo Eris, doa entre varios bens, a Igreja de Santa Euldlia de Gondomar, ao Mosteiro de S.
Salvador de Lavra, em Matosinhos (/dem, 20-32).

No séc. XIl aparecem varias referéncias a Gondomar? e sabemos que em 1193, D. Sancho doa ao
Bispo do Porto, Martinho Rodrigues, o couto de Gondomar, ja com os limites territoriais bem

marcados (/dem, 17).4

A primeira localizacdo de povoamento é considerada como sendo no Monte Crasto (Oliveira,

1983,287),cuja histdria estd associada a cultura castreja.

Foram encontrados varios achados romanos no Concelho, no séc. XX, comprovando a presenca
desta civilizacao no territdrio, como acontece na estacao arqueoldgica do Monte Penouco,

freqguesia de Rio Tinto(Oliveira, 1979,12); nos terrenos do Monte Crasto e freguesia de Melres.

Os romanos terao vivido nesta regiao essencialmente da vida pastoril e piscatoria, e os povos
que se seguiram e mais tarde ocuparam a regiao, possivelmente, instalaram-se fazendo poucas

modificacoes.

A area do concelho de Gondomar passou por varias alteracées ao longo dos anos, em 1927

Gondomar é reconhecida como Vila, e em 1989¢é elevada a cidade>.

3em 1119 o Mosteiro de Sao Cristovao de Rio Tinto é doado a D. Hugo; em 1133 D.Afonso | doa ao Convento de Céte metade da vila de Leverino, na
freguesia de Covelo; em 1138, D.Afonso Henriques doa o couto de Crestuma ao bispo do Porto, que D. Teresa, sua mae, ja havia doado
anteriormente a D. Hugo, juntamente com o couto de S. Pedro da Cova.
4 Esta doacao foi depois confirmada por D. Sancho Il e, em 1218 por D.Afonso II. Finalmente, em 1515, D. Manuel | outorga o dltimo foral de
Gondomar.
Sconforme o Projeto de Lei 375/V de 1989
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No inicio do séc. XX, a regiao de Gondomar era descrita como tendo um relevo bastante
acidentado, com serras e vales, terrenos muito férteis para a agricultura, com grandes quintas
onde se criava gado bovino destinado a exportacao para Inglaterra. Também mereciam
referéncia a pesca e comércio que se fazia por via terrestre e fluvial (Oliveira, 1979, 295),
existindo varios cais ao longo do rio Douro, até ao Porto, e circulacao de muitos passageiros e
grande quantidade de mercadorias. Existia na freguesia de Valbom, uma importante coldnia
piscatdria que representava grande fonte de receita publica (Oliveira, 1983 p.301) tendo sido
registadas, em 1881, no Relatdrio da Sub-Comissao de Inquérito, cerca de trezentas
embarcacoes em Gondomar.

A tradicao da exploragao mineira neste concelho era tambhém muito famosa e lucrativa (Oliveira,

1979, 290), empregando centenas de operdrios; assim como a producao de ourivesaria,

especialmente filigrana, registando-se cerca de noventa oficinas de ourives (idem, 302).
Também no inicio do séc. XX haviam cerca de onze escolas primdrias, e nenhuma escola de

ensino profissionalizante, (/dem, 300) revelando um baixo grau de instrucdo da populagao, que

se dedicaria possivelmente, desde tenra idade a alguma das atividades antes descritas.
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3.2. GONDOMAR NA AREA METROPOLITANA DO PORTO

0 concelho de Gondomar estd integrado no niicleo central da Area Metropolitana do Porto
(AMP), sendo considerado o sétimo maior concelho da regiao, em termos geograficos com 131,9

Km2.

O municipio é limitado a oeste pelo municipio do Porto, a sudoeste por Vila Nova de Gaia, a
nordeste por Valongo e Paredes, a noroeste pela Maia, a sueste por Penafiel e Castelo de Paiva e

a sul por Arouca e Santa Maria da Feira.

Atravessado pelo Douro, este rio regista no concelho de Gondomar o seu maior percurso, dentro
da AMP. Gondomar tem atualmente sete freguesias, que sao: Baguim do Monte; unido de
freguesias de Fanzeres e Sao Pedro da Cova; uniao de freguesias de Foz do Sousa e Covelo;
Lomba; unido de freguesias de Melres e Medas; Rio Tinto; uniao de freguesias de Sao Cosme,

Valbom e Jovim.

A populacao com cerca de 168.027 habitantes em 2011¢, reside num concelho que apresenta
uma heterogeneidade territorial bastante marcada; sendo possivel identificar territérios com
tipologia de dreas urbanas, como Rio Tinto e Baguim do Monte, mas também outras

predominantemente rurais como a Lomba, Melres e Covelo.

Existem atualmente no concelho onze agrupamentos escolares, com cento e nove escolas’,
quarenta e cinco ofertas formativas e catorze mil e vinte cinco alunos, e existe também o
CINDOR, com oferta formativa especifica na area da ourivesaria, que poderao ser elementos
determinantes no desenvolvimento do Centro Interpretativo, visitando, participando e

contribuindo com contetdos, testemunhos e partilha de histdrias, ideias e memdrias.

5Dados dos Censos de 2011. Censos realizados em 1911 registam 283,1 habitantes por km?em Gondomar, num total de 37340,89 habitantes.
"No inicio do séc. XX existiam apenas onze escolas primarias em Gondomar.
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3.3. FATORES DE ATRATIVIDADE

No Diagndstico Social do Municipio de Gondomar elaborado em 2017, pode ler-se que:

E numa Idgia de coesao e articulacdo territorial bem como na compreensdo das relacoes entre os diversos intervenientes locais que é
possivel encarar os desafios de desenvolvimento de forma diferenciada e localmente especifica. (..) Para a concretizagdo de respostas

ajustadas as especificidades de cada territdrio é necessaria uma capacidade local de iniciativa, organizacao e operacionalizagdo |(..)

A dinamizacao de uma economia aberta ao exterior, capaz de gerar riqueza de forma sustentada
e melhorar a sua competitividade, estd necessariamente ligada ao desenvolvimento econdémico,

social e inevitavelmente, cultural.

A cidade e o concelho de Gondomar, estao hoje bastante desenvolvidos e os fatores de
atratividade disponiveis competem seriamente com os de cidades vizinhas, que mais cedo se

afirmaram.

Neste sentido, iremos referir-nos em sequida a recursos tangiveis e intangiveis desta regiao, no
que respeita a natureza; monumentos; festividades, feiras e romarias; gastronomia; oferta
hoteleira, instituicoes culturais existentes e acessibilidade no concelho, de modo a sublinhar
diversos recursos que podem gerar a atencao dos turistas, e atrai-los ao local, depois de

visitarem a Casa do Ourives, ou como complemento da visita.

Convictos que acultura gondomarense podera ser difundida por meio das relagdes sociais e por
meio do uso de diversos instrumentos da vida quotidiana, que se constituem também culturais e

que se misturam com vdrias memdrias da comunidade.

Gondomar tem, na zona sul da regiao, o rio Douro, que se estende ao longo do concelho durante
cerca de trinta e sete quildmetros, no sentido este-oeste. Ao nivel do turismo de natureza e
ndutico, este recurso tem fortes potencialidades turisticas, pela extensao do rio ao longo da

regiao, e pela estreita proximidade e ligacao direta com a cidade do Porto, grande foco turistico.
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Em Gondomar, nas margens do rio Douro existem diversas praias fluviais, inseridas numa
paisagem espetacular e reconhecidas pela qualidade ambiental, como a praia da Lomba? praia

de Zebreiros; praia de Melres e praia de Marecos.

Ao longo do rio Douro, na zona ribeirinha existente entre Ribeira de Abade e Gramido, é possivel
fazer um percurso de cerca de cinco quilometros, a pé ou de bicicleta. Uma intervencao recente
modificou favoravelmente a paisagem, antes descaraterizada, e hoje com elevado potencial

turistico, cultural e desportivo.

A beleza natural de Gondomar é indissocidvel das suas serras, havendo também no seu territdrio
paisagens lindissimas nesse mesmo contexto. Os municipios de Gondomar,
Valongo e Paredes formaram a associacao do Parque das Serras do Porto, onde se espera a
requalificacao de uma vasta drea de cerca de 6 mil hectares, nas Serras de Santa Justa, Pias,
Castical, Flores, Santa Iria e Banjas, formando assim o maior "pulmio verde" daArea

Metropolitana do Porto.

Este parece-nos ser um fator de atratividade decisivo, relativamente ao concelho de Gondomar,
que estando estrategicamente ligado a cidade do Porto, pode facilmente cativar diferentes
publicos, no ambito do turismo de natureza, desportivo e cultural. No sentido de desenvolver
politicas de sustentabilidade e defesa ambiental estes temas poderao ser trabalhados na

comunidade com diferentes publicos e instituicoes.

Gondomar é um Municipio que pelas suas tradicoes se reveste de Festas e Romarias recheadas
de animacao, fruto das manifestacoes populares que se distribuem por todos os meses do ano.
Por todas as freguesias do concelho hd uma organizacgao vasta de romarias, ficando percetivel

que em diversas ocasioes de visita se podera usufruir destes eventos.

A acrescentar a estas festas ha também mercados e feiras semanais; uma feira medieval, e

varias feiras de artesanato, com a participacao de artesaos locais e venda de produtos locais®.

8 Praia da Lomba, na margem esquerda do Douro, em 2020 foi premiada pela Quercus como “Praia com qualidade de ouro”
SA Romaria de Nossa Senhora do Rosario, Sdo Cosme e Sdo Damido, com mais de trezentos anos de histdria, tambhém conhecida como Festa das
Nozes, realiza-se no primeiro fim de semana de Outubro. Em Gondomar hd uma significativa producao de nozes, devido a mancha de nogueiras
que se desenvolve nas margens do rio Douro, esta festa é assim propicia a comercializagao de nozes, ao mesmo tempo que outros produtores do
concelho aproveitam para comercializar vdrios frutos secos, vinho doce, diversos horticulas de afamada qualidade gondomarense, entre outros
bens.
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Estes locais, no passado terao sido também locais de venda de joias, e onde a comunidade podia
também ostentar as belas pecas adquiridas. Este é um tema que pode gerar matéria de
investigacao para a producao de uma exposicao, sobre a venda ambulante e tipologia de pecas

preferidas ao longo dos tempos™.

Ainda em Gondomar realizam-se diversos eventos ligados a musica, teatro, ciclos de leitura e
exposicoes de arte, que se dividem pelos vdrios espacos existentes, como o Centro Cultural de
Rio Tinto, Biblioteca Municipal Camilo de Oliveira, Auditdrio Municipal, Fundacao Julio Resende e
Pavilhao Multiusos de Gondomar. Neste ultimo decorrem diversos espetaculos ao longo do ano,

bem como diversas competicoes e eventos desportivos, feiras temdticas e gastrondmicas.

Salienta-se também a realizacao de um famoso festival internacional de marionetas, e um de
bandas de musica, ambos com varias edi¢oes; varios festivais anuais de teatro amador, sendo
que em Valbom ja se realizaram trinta edicoes, e em Rio Tinto quinze; festivais de dan¢a, musica

e bandas de musica, com forte tradicao em Gondomar.

Destacamos ainda a Noite Branca de Gondomar, que apesar de ser um evento recente, mobiliza
milhares de pessoas, envolve toda a comunidade, e 0 evento ja esteve, inclusivamente, nomeado

para Best Festivity,na 5.2 edicao dos /berian Festival Awards, em 2019.

Todos estes eventos, além de atrativos turisticos e complementos de visita, podem desenvolver
acoes concertadas com o Centro de Interpretacdo, promovendo a realizacao de oficinas

tematicas que envolvam a comunidade e os turistas.

No concelho de Gondomar a gastronomia baseia-se na cozinha tradicional, que desde sempre se
praticou na regiao, muito ligada a antiga tradicao de criacao de horticulas, de todos os tipos de
gado (Oliveira, 1979, 295); e ao peixe de rio. Assim, os restaurantes do concelho sao famosos,

dentro e fora daregiao, pelo caldo de nabos, savel e lampreia.

10 Sugerimos a leitura do artigo de Rosa Maria Mota sobre O comércio de artigos de ourivesaria no Norte de Portugal (século XX): os ourives
ambulantes e os ourives feirantesrelacionado com a dissertacao de doutoramento que a autora realizou.
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O patrimdnio cultural de um lugar constitui-se de todos os vestigios deixados pela histdria, no
entanto, o patrimdnio edificado é aquele que normalmente se identifica como uma marca

histdrica, que pelas suas carateristicas revela um estilo, uma cultura, um povo, uma civilizacao.

Comojareferimos, a agricultura é desde sempre o setor de maior riqueza em Gondomar pelo que
se destacam no ambito do patrimdnio rural, grandes quintas com as respetivas casas senhoriais,
como a Casa de Montezélo™: o Solar da Bandeirinha e a Casa Branca de Gramido, entre outras.
Sao tambhém vestigios do patrimdnio rural os Espigueiros, que tém sido bem preservados,
nomeadamente em Aguiar de Sousa. A Quinta do Passal, junto a Gramido, tem inclusivamente
um Centro de Educacao Ambiental, e a Quinta de Ribeiro das Colmeias, na Foz do Sousa, sao
exemplos de projetos de valorizacao ambiental, com potencialidades pedagdgicas que

envolvem varias comunidades escolares e comunidade local.

Estes locais tém interesse patrimonial e pedagdgico, logo podem desenvolver parcerias com o
CICOG, promovendo a troca de experiéncias e a divulgacao do patriménio cultural do concelho,

que constitui um dos nossos objetivos especificos.

No que respeita ao patrimonio artistico de Gondomar, por todo o concelho hd igrejas e capelas de
interesse publico, possiveis de visitar e, inevitavelmente, ligada a ourivesaria, toda a producao de

joias e filigrana, sao também exemplares de patrimadnio artistico em constante producao.

Como exemplares de arquitetura contemporanea, existem em Gondomar a Casa Julio Resende,
projetada pelo prdprio pintor, e classificada como Monumento de Interesse publico, e o Pavilhao

Multiusos de Gondomar, da autoria do Arquiteto Siza Vieira.

A oferta hoteleira em Gondomar tem vindo a aumentar nos ultimos anos, no entanto, destaca-se
inquestionavelmente o Paldcio do Freixo, que estando situado na cidade do Porto, tem

localizacao estratégica mesmo na entrada do concelho de Gondomar.

No que respeita a outros locais de alojamento, existem diversas ofertas no ambito de casas

rurais recuperadas.

A Casa de Montezelo é classificada como imdvel de interesse publico.
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Em Gondomar existem diversos equipamentos que acolhem iniciativas culturais, no entanto,

como instituices culturais, referimo-nos a um leque mais limitado.

Na entrada do concelho, ainda na cidade do Porto, situa-se o Museu Nacional da Imprensa, que
tem como lema o prazer da culturd?, alberga diversos exemplares do patrimdnio tipografico

nacional. E o primeiro museu vivodo pais e funciona 365 dias por ano.

Na mesma estrada, ja em Gondomar existe o Lugar do Desenho - Fundacao Julio Resende e a
casa do pintor. O Lugar do Desenho, acolhe o acervo do pintor, sempre visitavel, e tem como

objetivo tornar-se um lugar para o didlogo pluridisciplinar no dmbito da cultura contemporanea®.

A Casa Branca de Gramido, propriedade do Municipio, abre as portas a populacao com um
programa cultural diversificado, que passa por tertulias, apontamentos musicais e exposicoes
temadticas. Conta ainda com um Posto de Turismo Interativo e servico educativo de apoio as

atividades dirigidas aos mais jovens™.
Estes locais permitem ja tracar uma rota e um percurso de visita até ao CICOG.

Como Instituicdes Culturais, existe ainda a Biblioteca Municipal de Gondomar Camilo de Oliveira,

bem como o Auditério Municipal de Gondomar.

Pelas diversas freguesias do concelho existem outros equipamentos, como Casas de Juventude;
Centros Culturais; Bibliotecas e nucleos museoldgicos, onde se desenvolvem muitas atividades

com as comunidades locais, no ambito da musica, danca, teatro e etnografia.

2http://www.museudaimprensa.pt/?go=missaoobjectivos 25.10.2020
Bhttp://www.lugardodesenho.org 25.10.2020
14http://pin.amp.pt/recurso/43 25.10.2020
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4. A OURIVESARIA/ AS OFICINAS/ OS ARTISTAS

41. AOURIVESARIA — HISTORIA E DESENVOLVIMENTO, 0
CASO DE GONDOMAR

A histéria da ourivesaria em Portugal é dificil de demarcar temporalmente, sendo que
acreditamos que desde cedo aqui se produziram artefactos e enfeites em metais preciosos.
Sempre que civilizagoes antigas se alocavam perto de jazidas, minas e rios onde circulavam os
minérios de onde se extraiam os metais preciosos, raramente deixavam de tentar transforma-
los. No caso particular do ouro pelas suas carateristicas de cor e brilho intensos, maleabilidade e
dutibilidade, este metal desde cedo se converteu no metal nobre mais cobicado, atribuindo-se

elevado valor social, econédmico e artistico.

A existéncia de metais nobres na Peninsula Ibérica é referida ja por autores cldassicos como
Estrabao (Silva, 1988, 77-78.) que refere a riqueza aurifera do Noroeste peninsular. Sendo que
na proto-histdria o ouro seria de origem nativa ou aluvial, dado que era extraido naturalmente e
sem recurso a qualquer operacao metalurgica, os exemplares da cultura castreja que
conhecemos, terao sido dessa natureza também. Os povos castrejos que ocuparam o noroeste
portugués, podem ter sido os primeiros a introduzir a arte de trabalhar este metal e o gosto pelo

uso de adornos em ouro.”

No caso de Gondomar, como ja referimos no Capitulo anterior, @ ocupacao deste territdrio
remonta a povos visigodos, e a passagem e instalacao dos romanos neste territdrio também
deixou vdrios testemunhos. A tradicao mineira tera sido herdada precisamente destes ultimos.
Os romanos possuiam conhecimentos técnicos e geograficos que lhes permitiam seguir os
cursos de dgua auriferos e otimizar a exploragao dos recursos mineiros da Peninsula Ibérica,

extraindo o ouro do leito dos rios e dos aluvides (Sousa, 2004, 20).

>No caso portugués, os magnificos adornos em ouro encontrados na drea da Cultura Castreja atestam jd um cardcter exclusivista da joalharia,
detendo, em casos como o do torques (colares rigidos), uma dimensdo de poder (SOUSA G. V., A joalharia feminina e o seu significado social e
econémico em Portugal., 2004).
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Neste quadro de abundancia de matéria prima aurifera facil de obter, parece-nos natural o
aparecimento de aurifices, fator que terd promovido a industria de ourivesaria, e

consequentemente o desenvolvimento da joalharia pelas populacoes do Noroeste Peninsular.

O aparecimento da ourivesaria deve-se assim, a um conjunto de fatores determinantes, que
estao necessariamente ligados a existéncia e abundancia de recursos auriferos, bem como aum
contexto socioecondmico favordvel ao aproveitamento desses recursos, e ao desenvolvimento

metaldrgico.

Por outro lado, a localizacao geografica estratégica da peninsula ibérica, permitiu a influéncia e
troca de conhecimentos técnicos e artisticos: entre o Il e Ill milénio aC. mercadores do
mediterraneo oriental terdao introduzido novas técnicas de ourivesaria e de metalurgia que

determinaram o aumento da producao de artefactos em ouro.

A partirdo séc. VIl aC. sao introduzidas novas técnicas e formas decorativas, fruto de influéncias
culturais diversas, oriundas da Europa Central e do Mediterraneo. As técnicas mais antigas, e
simples, vao sendo progressivamente melhoradas, com o incremento da técnica do estampado -
com balancés e repuxado, oriundas da Europa Central; da filigrana oriunda do Mediterraneo, e
também com a influéncia de correntes estéticas vindas do exterior(Silva, et a/ 1993, 270). O
desenvolvimento da técnica favoreceu a producao de pecas com cunho fabril, e possivelmente a

producao de pecas em “série” (dentro do contexto da época).

As influéncias continentais e orientais traduziram-se na producao de artefactos de grande
variedade e com um carater inovador, evidenciando o elevado grau de conhecimento e dominio
metaldrgicos: da Europa central herdou-se a tradicao de joias macicas, ornamentadas com
figuras geométricas e formas simples(Silva, 1988, 80); do oriente, a influéncia fenicia introduziu
algumas inovacoes, como a concecao de pecas leves, com apontamentos técnicos como
elementos articulados, servindo de exemplo as arrecadas, tradicional brinco em filigrana, de uso
muito comum no panorama nacional (Serrao e Marques, 2011, 321).

A somar a estes fatos, a influéncia e presenca romana no nosso territorio, permitiu que a
ourivesaria atingisse uma fase de perfeicao impar nas técnicas de trabalhar o ouro e nos
motivos decorativos, cujo destaque é projetado para afiligrana.
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No contexto do que esta descrito antes, é possivel que os primeiros ourives escolhessem
Gondomar para desenvolver a sua industria, porque extraiam do solo, e dos rios, 0 ouro e a prata

indispensaveis a producao de joias (Oliveira, 1979, 197).

No inicio do séc. XIl a ourivesaria comecou a ganhar reconhecimento pela qualidade com que era
executada, ao nivel técnico como artistico (Costa, 1917), e consequentemente os ourives ganham

maior reconhecimento, e um estatuto social distinto de outros artesoes.

Simultaneamente, a exploracao aurifera era de tal ordem que me 1210 D. Sancho doou a ordem
de Santiago a décima do que lhe pertencesse na Adica, lugar na margem sul do rio Tejo na zona
de Almada, onde se encontravam palhetas de ouro, provenientes do leito do rio. Em 1218, D.
Afonso Il revogou a mesma doacao, e entre o séc. Xlll e XIV D. Dinis concedeu varias minas. No
séc. XV, D. Duarte promulga a primeira lei relativa a mineracao, permitindo a lavra das minas em
qualquer parte do pais, desde que fosse paga uma dizima ao rei e outra ao proprietdrio do terreno
(Oliveira, 1979, 105-109) onde extraiam.

Pela andlise da obra de Luis Miguel Duarte (1986), sabemos que na primeira metade do séc. XV
os ourives dispunham ja de influéncia na governacao da cidade do Porto, de acordo com os
Livros de Vereagoes da Camara do Porto. Sendo que nos finais da Idade Média o Porto era regido
por uma oligarquia composta por comerciantes nobilitados e possuidores de terras, gente rica
com poder social, os ourives, nao pertencendo a esse grupo, tamhém nao pertenciam ao mesmo
grupo de outros oficios mecanicos, porque eram distinguidos comoo mais nobre de todos e
aquele que deu maior nomeada, extra-muros e além-fronteiras, aos oficios mecanicos do Porto
(Duarte, 1986, 67). A parte dos ourives do Porto, os de Gondomar, possuiam terrenos e muitas

vezes dividiam a atividade entre a agricultura e a ourivesaria.

Mais tarde, em 1516, D. Manuel promulga nova lei de minas, conhecida pelo “Regimento de Aires

de Quintal”, onde este é nomeado (Oliveira, 1979,104) feitor-mor das minas nacionais.

A exploracao mineira vai decaindo ao longo do séc. XVI, devido a descoberta de jazidas de ouro
em Africa e no Brasil. Em 1557 a regente D. Catarina promulga uma lei que permite a venda livre

dos metais — lei que vigorou que durante os trés séculos (/derm) seqguintes.
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Assim, durante varios séculos, com a existéncia abundante de metais preciosos, e leis que
promoviam o comércio de metais preciosos e, consequentemente de joias, a tradicao da
ourivesaria tornou-se indispensavel nas cortes e palacios, como no mundo religioso, em que a
opuléncia das pecas religiosas e decoracao das igrejas impressionava. De tal maneira era a
abundancia de pecas em ouro com pedrarias, em varias classes, que o uso chegava a ser
considerado excessivo, levando alguns reis a criacao de leis para reprimir esse tipo de utilizacao.
Exemplo disso foi o rei D.Afonso IV ao elaborar as Disposicées repressivas de luxo em que entra

muito oiro, prata e aljéfares(Costa, 1917, 10), por altura das Cortes de 1340.

Ainda no que respeita a este tema, D. Joao | também proibiu o uso de ouro a todos, incluindo

cavaleiros, e regulou a profissao de ourives e 0 comércio de ourivesaria™.

D. Afonso V estatuiu 0 mesmo em relacao ao emprego de ouro e objetos que o simulassem,
chegando mais tarde a impedir o clero de usar adornos de ouro ou prata nas vestes sacerdotais
(Costa, 1917,10).

No séc. XVI, D. Joao Il através da lei pragmdtica de 1535 proibe a ourivesaria sumptuaria,

motivando um certo declinio do oficio de ourives (/derm, 39).

No entanto, na primeira metade do séc. XIX, a cidade do Porto, juntamente com o concelho de
Gondomar (Sousa, 2012, 7), destacam-se como principais centros produtores de ourivesaria do
pais, mesmo tendo sofrido a ameaca/as consequéncias das invasoes francesas, que ocorreram
no inicio do século com a partida da corte para o Brasil, e perturbacgoes politicas dai decorrentes,

tudo resultando no esfriamento dos oficios das artes, inclusivamente da ourivesaria.

Em 1880 havia uma crise instalada no negdcio da ourivesaria, que vai decaindo desde 1870, pela
introducao no pais do ouro francés e suico, com baixa percentagem de metais preciosos, de onde

vem o conceito de bijutaria, que uma joia, ndao sendo verdadeira, parece.

No Porto e Gondomar, esta realidade estava um pouco salvaguardada, pela imposicao da

existéncia de pecas com uma marca de garantia da cidade, instituida desde 1401, para obras em

6 disponivel online: https://www.incm.pt/portal/incm_hcn.jsp (15/11/2020)
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prata e ouro, protegendo o interesse dos ourives e dos clientes e garantindo a boa qualidade das
pecas/bens (Cruz, 1986, 41-43). No entanto, fazem vdrios esforgos para denunciar a falta de
rigor de algumas camaras municipais, e a falta de leis contra abusos e irreqularidades dos toques
dos artefactos e metais preciosos. Assim, perante as queixas da Camara Municipal do Porto, da
Associacao dos Ourives e da Sociedade Aurifera, D. Luis | decretou a uniformidade dos toques de
ouro e prata em todo o pais. Estas medidas revelaram-se insuficientes e, em julho de 1882,
Fontes Pereira de Melo, presidente do Conselho de Ministros e Ministro da Fazenda, extingue os
contrastes municipais e decreta a criacao das Contrastarias de Lishoa e Porto, subordinadas a
Casa da Moeda (Oliveira, 1979, 105).

A realidade vivida no Porto e Gondomar era portanto, bastante diferente do que se passava no
resto do pais, havendo muito rigor no exercicio da atividade e no comércio de pecas. No sentido
de perceber isso mesmo, em 1881 é realizado um inquérito a vida industrial de Gondomar (/dem),
a cargo de Augusto Malheiro Dias, cujo resultado permite perceber a vasta quantidade de
oficinas e operdrios existentes. O relatdrio do inquérito aferiu a existéncia de um total de
noventa e cinco oficinas de ourives em Gondomar, com trezentos e setenta e quatro operarios,

espalhados por varias freguesias do Concelho, a saber:

Tabela 1: Oficinas existentes em Gondomar em 1881 (resultados do relatdrio do Inquérito realizado por Augusto Malheiro Dias)

FREGUESIA NUMERO DE OFICINAS NUMERO DE OPERARIOS
S.Cosme 40 150
Rio Tinto 6 50
Valbom 30 120
Jovim 4 14
S.Pedro da Cova 7 25
Fanzeres 8 15
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Comparativamente, com outras atividades que também empregavam muitos trabalhadores em
Gondomar, os 374 operarios da ourivesaria, suplantavam claramente a classe piscatdria com

270 pescadores; o conjunto de 170 marceneiros e os 120 moleiros (Oliveira, 1979, 113).

Ainda, referindo-nos a crise de finais do séc. XIX, avaliando pelo nimero de trabalhadores que
em Gondomar se dedicavam a ourivesaria, e a quantidade de oficinas, é possivel perceber que
nesta regiao os efeitos nefastos da crise nao se fizeram sentir intensamente. O sector era tao
ativo e a producao gondomarense tao abundante, que em 1903 é criada delegacao da
contrastaria do Porto em Gondomar, porque nesta regidao a marcacao das pecas tinha um

movimento tao significativo, que permitia a “existéncia desafogada” desta reparticao (idem, 131).

Em 1911, no Segundo Congresso Municipalista Portugués, realizado no Porto, varios industriais

de Gondomar se fazem representar, assumindo a Associacao dos Ourives de Gondomar que:

(..)do movimento desta contrastaria apenas diremos que nela estao inscritos cento e cinquenta industriais, que tém ao seu servigo uns
setecentos operdrios ou feitores, e que em cada dia (til de trabalho sdo entregues para receberem marca, quarenta pacotes, em média,
dos quais se alguns tém apenas duas ou trés pegas, outros contém cem, cento e cinquenta e ate quinhentas ou mil- o que perfeitamente

se reconhece, sabendo-se que o rendimento atual é de treze a quinze contos por ano. (Oliveira, 1979, 137)

Em 1925, o Primeiro Congresso dos Ourives Portugueses realizado no Porto, trouxe
congressistas de todo o Pais a Gondomar, pelo reconhecimento da importante classe e

comunidade em Gondomar, tendo visitado vdrias oficinas (/derm, 138)

Estatisticas publicadas em 1929, revelam que nesse ano, eram marcadas pecas em ouro e prata,

em nimeros muito significativos nesta regiao (Oliveira, 1979, 110):
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Tabela 2: Tabela comparativa de resultados das estatisticas das pecas contrastadas, publicado em 1929, e das pecas contrastadas em 20197

Contrastarias Artefactos de ouro Artefactos de prata Artefactos Diversos

Ano de 1929 Ano de 2019 Ano de 1929 Ano de 2019 Ano de 1929 Ano de 2019
Porto 87.657 250.195 37.502 1.248.222 29 349
Gondomar 77.872 612.232 29.037 2.131.808 357 n

Os dados aqui descritos permitem perceber a quantidade de pecas produzidas e a quantidade de
individuos que o negdcio envolvia; explicando a posicao importante que este oficio ocupava, e

ainda ocupa, na histdria portuguesa.

4.2.0 OFICIO DE OURIVES —A ORGANIZACAO, A
APRENDIZAGEM E AS OFICINAS

A organizagao deste oficio manteve durante muito tempo a forma/sistema medieval em que
para chegar a oficial se demorava muitos anos, e a aprendizagem em média durava seis a sete
anos. Durante os anos de formacao, o aprendiz nao recebia dinheiro, mas apenas casa, cama e
alimento. Este oficio foi por muito tempo um oficio herdeiro, existindo num circuito familiar
fechado, tornando dificil para as pessoas “de fora” entrar. Era sob as ordens dos mestres que o0s
obreiros e os aprendizes trabalhavam, prestavam ajuda e faziam recados, podendo supor-se

também que os clientes eram atendidos pelo mestre ou pelos aprendizes.

Nao havendo documentacao que assevere dados relativos a este oficio, ou ao modo como
viviam os ourives, é possivel através da obra de Luana Narcisa Acs (2019) ter uma nocao do
panorama portugués no que respeita ao nimero de artistas e leis por que se regulavam. Pese
embora, os ourives em Portugal nao se tivessem organizado de forma corporativa desde cedo, a
legislacao régia como ja referimos atrds, ajuda a perceber e fundamentar dados relativos sobre a

vida e atividade deste setor.

7 os dados referentes a 2019 estdo disponiveis online em: https://www.contrastaria.pt/institucional /pecas-legalizadas-contrastarias/
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De acordo com as investigacoes de Oliveira Marques (2010), que se dedicou ao estudo criterioso
da época medieval, ainda antes de ser obrigatdria a juncao dos mesteres no mesmo espaco, ja 0s
ourives se tinham agrupado de forma organica, uma vez que se sentiam mais protegidos contra
eventuais atrocidades. Vivendo e trabalhando perto uns dos outros, acabam também por se
vigiar no que respeitava a qualidade e quantidade dos produtos, nos precos que eram praticados

e também nos métodos de atrair clientela.

Assim, no Porto como em Lishoa, as tendas dos vdrios mestres alinhavam-se lado a lado e os
produtos eram expostos a porta. A tenda sendo propriedade ou alugada, era usada
simultaneamente como oficina e loja, permitindo ao cliente verificar a qualidade dos produtos;

facilitando a fiscalizacao e cobranca de impostos. Os clientes seriam possivelmente atendidos

na parte dianteira da casa, pelo mestre da oficina ou pelos seus aprendizes (Marques, 1974, 155).

0 ensino de algum tipo de mester, possivelmente estaria integrado no seio familiar, passando os
conhecimentos e técnicas, de geracao em geracao. Pressupde-se que trabalhavam sob um
regime independente em tendas que seriam por norma aforadas', e que a familia seria a base da

producao (Acs, 2019, 14).

Devido ao aumento da populacao, as oficinas e respetivas lojas também se multiplicaram, o que
levaria a uma proliferacdo considerdvel nas diferentes cidades (idem, p.8). No entanto,
relativamente a Gondomar nao existem dados relativos a este tipo de organizacao, assim como
a documentacao estudada nao revela dados sobre esta regiao, referindo-se unicamente ao

“Porto”.

Sobre esta atividade, ainda que residualmente registada e dispersa, é possivel assegurar que
houve execucao de pecas relevantes, e de adorno e de luxo, servindo de exemplo o testamento
de Sancho | (idem, 43), onde é feita referéncia a anéis e joias, tacas e outras pecas destinadas ao
servico eclesiastico, como uma cruz em ouro que foi deixada ao Mosteiro de Santa Cruz de

Coimbra.

'8concedidas por privilégio, ou por foro.
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Como ja referimos devido ao aumento demografico, houve um aumento do nimero de ourives,
mas aqui referimo-nos a época medieval, em que a realidade se dividia por diferencas sociais e
religiosas. A andlise de Luana Acs permite perceber que ourives cristaos e ourives judeus
exerciam a sua profissao recebendo privilégios bem distintos: se os primeiros beneficiavam dos
seus privilégios com recebimento de propriedades e outros tipos de bens; os segundos recebiam

isencoes fiscais e permissoes relativas ao proprio comércio de bens.

Ao longo do séc. XIV foram identificados vinte e oito ourives cristaos, mas no que respeita a
ourives judeus, s6 se encontram registos de dois, a partir de 1385. A mencao em documentos era
feita normalmente, sé daqueles que de algum modo se destacavam na sociedade, indicando que

mesmo que estes ourives existissem, seriam socialmente menos reconhecidos (idem, 64).

No século XV, ha ja registo de ourives cristaos e judaicos dispersos por varios pontos do pais,
sendo que no inicio do século, na zona norte havia registo de onze ourives cristaos e dez ourives
judeus; enquanto na sequnda metade seriam ja quinze ourives cristaos e catorze no ourives

judeus (idem, 77).

Da recolha bibliografica efetuada, e das leituras das investigacoes ligadas a este tema, nao foi
possivel encontrar uma fonte preciosa para reconstituir o /modus vivendi fiel dos ourives, ou

conhecer todas as particularidades do desempenho deste oficio, ao longo do tempo.

H& um intervalo de tempo em que a documentagdo é mesmo rara, e excetuando a analise de leis

e inventarios.

Estudos realizados nesta area, pelo Doutor Gongalo Vasconcelos e Sousa (2015), permitiram
conhecer alguns dados, que ajudam a perceber o estilo de vida de um ourives, em finais do séc.
XVIII e inicio do séc. XIX, do qual pretendemos dar exemplo para ilustrar como seria na maioria
dos casos, tratando-se de ourives do Porto, como de Gondomar. Através de inventdrios
orfanoldgicos™ este autor encontrou varios registos que nos interessam aqui explorar,

considerando que seria esta a realidade generalizada por volta dos séculos XVIII e XIX.

inventdrio que se faz por morte de um defunto
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Ainda que o caso de estudo refira o exemplo de um “ourives da prata portuense” (Sousa, 2015),
acreditamos que seja em exemplo comum, semelhante a vdrios outros, mesmo que de
Gondomar, regiao a que dedicamos o nosso estudo. Assim, pela genealogia, concluimos que
ourives bem posicionados eram geralmente convidados para apadrinhar sobrinhos homens, que
na fase de iniciarem uma profissao, seguiam os passos do padrinho, aprendendo a arte na sua
oficina. Na idade adulta, era habitual casarem com filhas de outros ourives, mantinham oficina
propria e por vezes loja, vivendo com respetivo desafogo financeiro. Relativamente ao inventario
dos bens do ourives em questao, aquando da sua morte, o rol de pecas existentes permite
constatar que viveria comodamente, mas sem luxo. Ao mesmo tempo, o facto de ser fiador em
alguns negdcios também afirma o poder econdémico do ourives, e a lista de pecas existentes na
lojaindica que tendo ja a categoria de mestre, trabalhava com ourives feitores, explicando que se
trataria de um negdcio ja com algum relevo. Entre os objetos existentes na sua loja estavam

pecas de uso civil e alfaias religiosas.

A lista de dividas ativas e passivas deste ourives, deixa perceber as contingéncias das dividas a
que estavam sujeitos e as solucoes que obtinham para ultrapassar as dificuldades ou obter
dinheiro para negdcios mais volumosos. Tamhém estabeleciam muitas vezes negdcios com
outros ourives, do ouro e da prata, constituindo sociedades, estabelecendo a exportacao de
pecas, e comprando pecas a outros ourives, possivelmente, para alimentar o negdcio da venda
nas feiras. Nesta época as feiras constituiam um prdspero ponto de venda, permitindo
estabelecer negdcio/comércio em varios pontos do pais, explicando também a
proliferacdao/disseminacao do uso de pecas aqui produzidas por todo o pais (escoavam pecas e

difundiam o gosto).

Quando morre em janeiro de 1820, o Capitao Bento José Correia, deixa um conjunto de bens
imdveis e maveis, dinheiro e a loja de ourives, que revelam a forma abonada como conduzira a
sua vida, complementando o trabalho com alguns bens recebidos, da heranca de José da Costa

Campos, seu tio e padrinho.

Este inventario revela, com probabilidade, as tipologias mais em uso e as que o ourives estava,

possivelmente, habituado a comercializar, fosse prataria civil ou religiosa.
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Por volta de 1820, estavam entao na moda diversas pecas para servico de bebidas e comidas;
samovares®’; tabuleiros; salvas; perfumadores; casticais e candelabros, entre muitas outras,
tudo em prata. Estes seriam objetos muito produzidos e comercializados pelos ourives do Porto.
Em Gondomar a producao seria mais dedicada ao ouro e, especialmente, aos objetos em

filigrana.

O oficio de ourives e a necessidade constante de renovar o acervo de que dispunha para ter na
sua loja e andar pelas feiras, bem como outros assuntos da sua vida, como provavelmente a
aquisicao de casa, levaria a contrair diversas dividas, 0 que seria comum a época como agora.
Muitas das indicacoes dos devedores nao identificam as pessoas em causa, no entanto o
inventdrio orfanoldgico analisado por Sousa, refere nomes, capitaes e capitaes mores, ourives,
religiosos e algumas senhoras, distribuidos por varias zonas do pais, indicando ao mesmo
tempo, que o ourives se deslocava bastante para Sul. Estao identificadas varias localidades
como Lishoa, Torres Novas, Sobral, Tancos, Nazaré, Viseu, Coimbra, e assim se explica como
pecas de fabrico portuense e gondomarense se espalhassem por acervos situados também na
zona mais a sul de Portugal. Mais uma vez acreditamos que este ourives serd o exemplo de
outros, do mesmo nicho, que procederiam deste modo, sendo a realidade de uma época, fosse o

ourives do Porto ou de Gondomar.

O acervo da loja do ourives em causa, permite-nos perceber o que se passa, no primeiro quartel
do séc. XIX, no &mbito da ourivesaria da prata nas regides do Porto e Gondomar. E possivel
estabelecer uma leitura tipoldgica; uma leitura sobre a natureza da clientela (os devedores), e

uma leitura sobre a amplitude geografica das relacdes comerciais.

Concluimos assim que mesmo levando uma vida de trabalho drduo, com muitas horas de
investimento e de dedicacao, os ourives daquela época, no Porto, como talvez em Gondomar
viveriam com algum luxo e propriedade, possuindo bens mdveis e imodveis, dinheiro, lojas e
oficinas, podendo por isso considerar-se uma classe rica, ou privilegiada, numa zona tao rural,

como Gondomar.

2%designados, entdo, por urnas.
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Focando-nos ainda neste territdrio, tema do nosso estudo, é fundamental tentar perceber a

proliferacao de ourives nesta regiao.

Como ja referimos antes, a falta de documentacao sobre este tema torna-se uma dificuldade ao
estudo e a investigacao, no entanto, se tentarmos focar a nossa atencao na realidade de finais

do séc.XIX e XX, é possivel encontrar mais dados.

Relembrando os dados do relatdrio de 1881, que enumeramos na tabela 1, é possivel saber da
existéncia de um total de noventa e cinco oficinas de ourives em Gondomar, com trezentos e
setenta e quatro operarios, espalhados por varias freqguesias. Simultaneamente, a tabela 2 indica
com precisao os numeros de pecas contrastadas em Gondomar, comparativamente com o
Porto, onde os numeros sao muito competitivos, e pela quantidade de artefactos em ouro
produzidos em Gondomar, destinados a exportacao, podemos concluir que a producao era

efetivamente de escala consideravel.

Neste panorama, e relativamente a época de finais do séc. XIX e XX, é importante realcar que
esta arte tao importante, foi por muito tempo um oficio herdeiro, como ja referimos antes,
orquestrando-se no seio familiar, e passando de geracao em geragao. Pese embora tenhamos ja
referido a existéncia de ourives feitores, que laboravam em oficinas de mestres, esse dado nao

exclui os lacos de familiaridade.

Esta realidade, de heranca medieval, comecou a alterar-se quando se comecaram a desenvolver
esforcos para o progresso educacional desta arte, bem como para incorporar os estudos como

cinzelagem e outros nas escolas de ensino profissional e artistico.

Assim, vdrias associacoes existentes, como a Associacdo Benéfica dos Ourives do Porto,
Associagao congénere de Lisboa ou Associacdo de Classe dos Ourives de Gondomar,

empenharam-se em atingir este objetivo.

A Associacao de Classe dos Ourives do Porto foi criada em 1895, e pela andlise dos seus

estatutos, é possivel ver no capitulo IX que pretendia ja crear uma cooperativa de producao, bem
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como estabelecer escolas de instrugcao e ensino profissional, e uma bibliotteca, promovendo

também conferencias para fllustragcdo dos socios:”’

Apesar de terem defendido o oficio como uma arte complexa, que exigia uma educacao geral,
passaram anos para conseguir uma educacao dedicada aos futuros ourives. O objetivo ligado a

educacao realizou-se hem mais tarde, em 1917.

Ainda em 1912, o governo portugués criou uma comissao para analisar o sistema da educacao
industrial, resultando a fundacao de novas escolas industriais em Lishboa. Noutros lugares do
pais foram criados diversos cursos nas escolas ja existentes, que no Porto, nao chegavam para

suprir a falta de estudos especificos em ourivesaria.

Assim, gracas aos esforcos da Associacao de Classe dos Ourives do Porto, foi criada a £scola de
Desenho Industrial aberta em dezembro de 1917, em Valbom. Ao longo dos anos o nome da
escola mudou varias vezes: em 1918 — Escola de Artes e Oficios, em 1919 — Escola de
Ourivesaria de Gondomar, 1921 — Escola Industrial de Gondomar, 1930 — Escola Industrial
Marques Leitdocom a nova morada em Sao Cosme, em 1948 — Escola Industrial e Comercial de
Gondomar e afinal em 1978 a escola recebeu a sua designacao atual da £scola Secundadria de

Gondomar?.

Durante a | Repiblica portuguesa (1910-1926), o pais encontrava-se em situacao instavel em
relacao ao estado econdmico e politico. Houve uma falta de metal precioso e perda de interesse

em joalharia, o que levou ao encerramento de varias oficinas.

No periodo da | Republica, as Associacoes de Classe dos Ourives de Lishoa e do Porto perderam
o seu prestigio e decidiram organizar dois Congressos de Ourivesaria, concretamente em 1925 e
1926, para reconquistar a sua influéncia na ourivesaria e a sistematizacao dos ramos industrial e
comercial da mesma. Nestes eventos foram discutidos tdpicos como a deficiéncia do ensino ou
uma fiscalizacao para estabelecer a homogeneidade dos precos dos metais preciosos

manufaturados (Santos, 1999, 225).

2 disponivel online em: http://arquesoc.gep.msess.gov.pt23/10/2020
22consultado online, fonte: wikipedia
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Os problemas econdmicos e declinio da procura de joalharia persistiram nestes anos, e durante
todo o periodo do Estado Novo, conduziram a Associa¢ao da Classe dos Ourives do Porto a pedir
em 1939, a adesao a organizacao corporativa. Formam entao, em 1942, o Grémio dos Industriais
de Ourivesaria do Norte(G.1.O.N.).

Nesta fase, o oficio da ourivesaria viria a assumir o papel do Secretariado da Propaganda
Nacional produzindo pecas tradicionais, sem novidade alguma, mantendo a estética dos estilos

dos séculos XVI-XIX, e continuando a produzir muita filigrana (idem, 226).

No que respeita ao ensino profissional deste oficio, na cidade do Porto, restringia-se aos cursos
da Escola Industrial de Faria Guimaraes, criada oficialmente em 188423, onde se lecionava, e
aprendia, cinzelagem, gravacao e ourivesaria. Esta escola pouco conhecida da origem em 1948,
a Escola Artistica Soares do Reis, onde se lecionavam cursos de joalharia, gravacao de pedras

finas e ourivesaria/prataria.

0 estudo de Maria Natdlia Lobo (1998) permite-nos perceber que na Escola Faria de Guimaraes,
situada numa zona do Porto onde a atividade da ourivesaria detinha varias oficinas (senao as
principais), “usufruia de grande prestigio”, e nela estudavam essencialmente rapazes do Porto,
muitas vezes filhos de donos de oficinas, que se esforcavam por mandar os seus filhos a escola
na busca de um maior aperfeicoamento técnico e estéticolLobo, 1998, 174), havendo registo
entre 1884 e 1948 de que 25% dos alunos que frequentaram esta escola eram provenientes de
varias geracoes de 216 familias ligadas ao ramo/a ourivesaria.

Estes factos devem-se também ao facto de que a Associacao da Classe dos Ourives incentivou
nos seus associados a frequéncia de escolas industriais, tornando-se a “adesao” notdria,
essencialmente a partir de 1919, quando a associacao instituiu a atribuicao de prémios aos
melhores alunos.

E ainda de referir que 0S cursos, na area de ourivesaria desta escola, tiveram sempre um nivel de

frequéncia elevada, e que os mestres que ai lecionavam eram artistas conceituados.

Nao possuimos dados que nos indiquem a proveniéncia, ou que alunos frequentavam os cursos
em vigor na Escola de Desenho Industrial de Valbom, ou nas seguintes em Gondomar. No

entanto, tudo leva a crer que a realidade fosse parecida com a do Porto, contando talvez com um

23jnpanfleto comemorativo dos 125 anos da Escola Artistica Soares dos Reis
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numero menor de alunos: havia grandes industriais em Gondomar, que num panorama de
concorréncia constante, naturalmente conduziriam os filhos para estas escolas, também
influenciados pelas politicas/premissas da Associacao da Classe; e haveria possivelmente a
disponibilidade de varios mestres locais, para lecionar. Sendo que nesta regidao, o numero de
oficinas era elevado, mas que o meio em que viviam seria ainda bastante rural e a necessidade

de trabalhar ndao permitia compreender o valor da escola e do ensino.

No ja referido estudo de Maria Natdlia Lobo, é possivel perceber que muitos dos alunos que
frequentavam este ensino, nao teriam como objetivo a obtencao de um diploma, mas o
desenvolvimento de competéncias ao nivel do desenho e prética oficinal, sendo que grande
parte dos alunos ja trabalhava em oficina, desde tenra idade possivelmente. E sobre isto a autora
transcreve dos Relatdrios sobre as Escholas Industriaes e de Desenho Industrial da

Circunscripgao do Norte, publicado em 1888:

(..) muitos alumnos até, sem outras ambigées mais do que as de saber, ou se retiram logo que julgam ter adguirido os conhecimentos
que mais falta lhes fazem, ou quando chegam ao fim do anno ndo querem sujeitar-se ao exame que, dizem éelles, para nada lhes serve.

(Lobo, 1998, 176)

Em 1975 a legislacao relativa ao ensino industrial altera-se e as escolas industriais sao
transformadas em escolas secunddrias, extinguindo-se os cursos de carater profissional, e esta
realidade também aconteceu em Gondomar, com a passagem da Escola Industrial e Comercial
de Gondomar a Escola Secunddria de Gondomar, em 1978.

Neste concelho, que sempre prosseguiu a atividade da ourivesaria, surge em 1984 o CINDOR,
Centro de Formacao Profissional e Industria da Ourivesaria e Relojoaria, para dar resposta as

necessidades de ensino profissional e certificacao de competéncias no setor.

Ao longo do séc. XIX e XX, apesar do progresso e interesse na educacao profissional de
ourivesaria, verificava-se um certo distanciamento entre as oficinas e os finalistas dos varios

cursos, uma vez que encontravam rapidamente empregos com condicdes mais favoraveis.
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5. AS INSTITUICOES

Conscientes de que um centro interpretativo necessita de parceiros estratégicos para o
respetivo desenvolvimento, implantacao e promocao, resolvemos neste capitulo apresentar
uma diversidade de instituicoes que podem contribuir significativamente para a dinamizacao e
sucesso do Centro Interpretativo Casa do Ourives de Gondomar. Vdrios sao os fatores que

conduziram a esta selecao e que passamaos a expor.

O setor da ourivesaria em Gondomar tem uma idade e tradicao reconhecidas por muitos, e nesse
sentido, cedo surgiram associacoes como a AORP e a AIG, que se dedicaram a proteger os

interesses dos profissionais e empresas desta area, bem como a promové-los.

Ao mesmo tempo, a questao da formacao especializada e certificada das profissoes ligadas a
ourivesaria pelo CINDOR, tem sido desenvolvida em Gondomar desde a década de 80, com

grande reconhecimento nacional e internacional.

Por outro lado, a existéncia e proximidade de um centro interpretativo no concelho, Museu do
Mineiro, que trabalha ja as memoarias e atividade de um grupo operario, com a comunidade local
e escolar, parece-nos de grande interesse como exemplo, e como parceiro. De grande interesse
é também o Centro Interpretativo e Minas de Ouro de Castromil e Banjas, existentes no concelho
de Paredes, bem proximo de Gondomar, que estando ligado as minas ai existentes, permitira

explicar o ciclo do ouro, desde a sua extracao a transformacao em matéria prima do ourives.

Consideramos tamhém estratégico estabelecer uma ligacao séria com a DRCN, esperando o
apoio na divulgacao e acao conjunta com o Turismo do Norte de Portugal e varios outros

parceiros.

51. ASSOCIACAO DE OURIVESARIA E RELOJOARIA DE
PORTUGAL
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A AORP, Associacao de Ourivesaria e Relojoaria de Portugal € uma associagao empresarial de
ambito nacional, que foi fundada em 1945, e que representa o setor da ourivesaria e relojoaria,
abrangendo as suas diversas dreas de atividade: industria, retalho, comércio grossista e outras

atividades relacionadas.

Esta associacao tem como missao representar, apoiar e defender os interesses das empresas
suas associadas, tendo como principais areas de intervencao: o apoio juridico; a consultoria

financeira; o apoio a internacionalizacao e a consultoria de comunicacao e imagem.

Atualmente a AORP assume tamhém o compromisso de contribuir para a promogao nacional e
internacional da ourivesaria e relojoaria portuguesa, desenvolvendo inimeras acoes conjuntas

nos mercados considerados estratégicos para a internacionalizacao do setor.

Nesse sentido tem desenvolvido varias campanhas com objetivos muito especificos, como
sendo: aumentar a flexibilidade e a capacidade de resposta no mercado (global e, também,
interno); criar valor na oferta, produtos, marcas e servicos; facilitar o acesso a servicos,
especialistas e solucoes especializados; impulsionar a capacitacao, a conexao, a interatividade, a
eficiéncia e melhoria continua; distinguir e apoiar ambitos de lideranca tecnoldgica e inovacao;
aprofundar a cultura da qualidade, da protecao e da responsabilidade do setor e da reputacao da
joalharia portuguesa; valorizar a oferta nacional; apoiar as marcas; aprofundar a especializacao;
definir areas de lideranca tecnoldgica; impulsionar a conexao e a interatividade; chegar a mais
mercados, segmentos e publicos; impulsionar a conexao e a interatividade; proteger os tangiveis
e intangiveis; travar a destruicao de emprego e acelerar a integracao de emprego qualificado;

contribuir para a reputacao da joalharia portuguesa.

Toda a acao da AORP tem sido desenvolvida no sentido de haver uma melhoria continua nesta

area, com mais controlo, mais valor, mais interatividade, mais projecao e maior protecao.

Numa entrevista a Jewellery Magzarealizada em 31.10.2019, Nuno Marinho, diretor da AORP,
refere que nas campanhas que esta associacao desenvolve procuram celebrar a esséncia da

joalharia portuguesa, como um legado. Um legado de arte, de valores, de memodrias, passado de

24 JewelleryMagé a publicacdo quadrimestral da AORP
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geracao em geracao, num ciclo eterno. Procuram recuperar as técnicas e os desenhos que
fazem parte da nossa histdria e do nosso imagindrio coletivo, imagens e pecas que nao se
perderam no tempo, mas que surgem agora revitalizadas pelo design contemporaneo e pelo

consumidor avido de pecas com identidade e histdria.

E neste ponto que consideramos importante referir esta associacdo, no que respeita ao projeto
de criar um centro interpretativo em Gondomar, ligado a ourivesaria. A AORP partilha da nossa
convic¢ao, de que o legado existente nesta area é um “ciclo eterno”, e que o publico tem o
interesse sincero de conhecer as “caras por detras de cada projeto, as historias por detrds de
cada peca”, isso mesmo permitindo que se crie uma ligacao emocional, que recupera as nossas
tradicoes, as artes, a manufatura, tornando-nos unicos e inimitdveis. Contar a historia é

determinante!

Do ponto de vista comercial, quanto mais se gerar e potenciar esta necessidade, este sentimento
de apropriacao, de memoria, mais beneficiarao as marcas e o retalho, e mais se afirmara a marca
Portugal. Fator muito importante nos mercados internacionais, permitindo posicionar Portugal

como pais produtor de exceléncia, uma producao de pequena escala, mas diferenciada.

5.2. ASSOCIACAO COMERCIAL E INDUSTRIAL DE
GONDOMAR

A ACIG, Associacao Comercial e Industrial de Gondomar é uma instituicao de utilidade publica, e

foi fundada em agosto de 1901.

A Associacao Comercial e Industrial de Gondomar foi constituida para representar os
empresarios do Concelho, e colaborar com eles na melhoria da sua instalacao, organizacgao e
condigoes de funcionamento, reivindicando os seus direitos e minimizando os transtornos que

resultam das burocracias.

A ACIG tem por objeto a representacao e defesa dos interesses comuns a todos os seus
associados, tendo em vista o respetivo apoio técnico, econdmico e social, realizando, em

cooperagao com os associados, uma politica com vista a resolucao dos seus problemas. Em
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paralelo pretende definir, elaborar e difundir diretrizes relativas a solucées que visem o

desenvolvimento e prosperidade dos associados.

A ACIG tem ainda por missao oferecer aos seus associados 0s servicos destinados a apoiar e
incentivar o respetivo desenvolvimento, conjugando a atividade com a de outras associacoes
congéneres para a resolucao dos problemas comuns, nomeadamente na defesa contra praticas

de concorréncia desleal.

O significado desta Associacao parece-nos primordial e estratégica no apoio a criacao de um
centro interpretativo em Gondomar: ao mesmo tempo que tem como associados um imenso
leque de empresas da regiao possibilitando um conhecimento e contacto rapido com possiveis
parceiros do nosso projeto; pode ser um grande veiculo na construcao de um banco de
memodrias, auxiliando facilmente, na recolha de objetos, documentacao e testemunhos, junto dos
seus associados. E ainda de referir, que esta Associacdo tem como sécios uma vastiddo de
clubes, escolas e empresas ligadas a drea cultural, recreativa e artistica, com as quais se poderao
explorar os nossos objetivos; criar oportunidade de pareceria e programacao conjunta;
dinamizar grupos de discussao com profissionais do setor cultura e com estes cooperar e

desenvolver um plano estratégico na preservacao do patrimadnio cultural de Gondomar.

5.3. CENTRO DE FORMACAO PROFISSIONAL DA
INDUSTRIA DE OURIVESARIA E RELOJOARIA

O CINDOR, Centro de Formacao Profissional da Industria de Ourivesaria e Relojoaria foi criado
em 1984, a partir de um protocolo assinado entre o Instituto do Emprego e Formacao
Profissional, (IEFP) e a Associacao dos Industriais de Ourivesaria e Relojoaria do Norte,

atualmente AORP.

O CINDOR é o unico centro de formacao profissional em Portugal instituido, especificamente,
para o sector da ourivesaria e relojoaria. Pertence a rede de Centros de Gestao Participada do
IEFP e tem como missao desenvolver os recursos humanos do setor da ourivesaria,
promovendo a qualificacao profissional e escolar, dinamizando a inovacao a criatividade e o

conhecimento através de uma estreita relacao com todos os intervenientes, ao mesmo tempo
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que pretende ser reconhecido, ao nivel nacional e internacional, como um organismo de

exceléncia de formacao e apoio ao desenvolvimento do setor da ourivesaria e relojoaria.

O CINDOR divide a sua atividade em formagoes modulares financiada e nao financiada; cursos
de educacao e formacao de adultos; Sistema de aprendizagem e reconhecimento, validacao e

certificacao de competéncias (RVCC).

Esta instituicao tem como objetivos aumentar o nivel de escolaridade e certificacao profissional
dos recursos humanos na drea da ourivesaria e relojoaria; dinamizar o conhecimento e a
tecnologia neste setor, através da formacao dos recursos humanos de acordo com standards
internacionais; aumentar a notoriedade da marca CINDOR; aumentar o envolvimento das
empresas com a sua atividade e apoiar o empreendedorismo nesta area. Simultaneamente,
valoriza a centralizacao da formacao no formando; a flexibilizacao das respostas as
necessidades das pessoas e empresas; a qualidade na formacao profissional e a ética e

responsabilidade nas relacdes com as empresas.

No CINDOR funciona também, desde de 2017, o Centro QUALIFICA, que desenvolve uma acao
determinante para todos os jovens e adultos que procurem respostas de educacao, formacao e
emprego, orientando e encaminhando para diversas ofertas formativas ai existentes; tratando
inclusivamente de processos RVCC, permitindo, assim, a obtencao de certificacao profissional
ou de dupla-certificacao (escolar e profissional) nas dreas de Artesanato, Comércio, Ciéncias

Informaticas e Secretariado e Trabalho Administrativo.

Para apoiar as empresas desta area foram criados departamentos, com o objetivo de dinamizar
a capacidade do sector, tendo em atencao o posicionamento do CINDOR como parceiro e nao
como concorrente, e onde é possivel encomendar servicos correspondentes a varias as fases do

processo produtivo.

Consideramos o CINDOR uma instituicao de grande relevancia para a agao do CICOG, pelo
conhecimento profundo que tem da formacao profissional nesta drea e respetiva evolucao, bem
como pela posicao privilegiada junto de jovens e adultos da area da ourivesaria, e da comunidade

local. Podera ser um grande parceiro da Casa do Ourives no desenvolvimento de projetos
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conjuntos; colaboragao em workshops; aquisicao/selecao de voluntarios; apoio na organizacao
de exposicoes tematicas e recolha de testemunhos; e desenvolvimento de um programa que
inclua outros agentes do setor, sejam empresas, organizacoes civicas, professores, e outros
individuos interessados na preservacao da memdria e patrimdnio cultural da ourivesaria de

Gondomar, respeitando aos bens mdveis e ao patrimdnio imaterial.

5.4. MUSEU MINEIRO DE SAO PEDRO DA COVA, S. PEDRO
DA COVA

0 Museu do Mineiro de S. Pedro da Cova em Gondomar, foi criado em 1989, numa das antigas
Casas da Malta, e tem como missao a valorizacao, divulgacao e dinamizacao do patrimadnio

geoldgico e mineiro de Sao Pedro da Cova.

As Minas de Carvao de Sao Pedro da Cova funcionaram durante quase dois séculos, chegaram a
ser as mais importantes do pais, empregaram mil e oitocentos trabalhadores e foram o principal

sustento de familias inteiras na frequesia de Gondomar.

Nesta terra mineira a 20 quilometros do Porto, nunca quiseram enterrar as dores de outros tempos. A exploragao a que milhares de

trabalhadores foram sujeitos desde 1795 quando o carvdo de pedra (antracite) foi descoberto na freguesia, escreve-se a letras

garrafais. Recordar para ndo esquecer.(Mazola, 2075}2 3

As minas eram exploradas pela Companhia das Minas, uma das poucas empregadoras da regiao,
e proprietdria das casas onde grande parte dos trabalhadores viviam, que para terem direito a
habitacao, todo o agregado familiar era obrigado a trabalhar na mina a partir de tenra idade.
Assim, durante quatro ou cinco geracoes inteiras, foram condenadas ao trabalho no complexo

mineiro.

Esta empresa detinha ainda sob a sua alcada uma série de edificios e servicos como a cantina, 0
cinema, a escola, um campo de futebol, uma associacao desportiva, uma biblioteca e uma banda
de musica. Existiam também as Casas da Malta, destinadas a trabalhadores migrantes que

chegavam de vdrias regides do Pais.

25 Serafim Gesta Mazola, investigador local e autor de varios livros sobre Sdo Pedro da Cova, em entrevista a Mariana Correia Pinto, /7 Publico,
29/03/2015.
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A Casa da Malta, onde esta sediado o Museu do Mineiro de S.Pedro da Cova, unico nucleo
museoldgico deste tipo em Portugal, esta classificada como MIP — Monumento de Interesse
Publico, e surge da intencao de  cristalizar a memdria  produtiva
das Minas de Sao Pedro da Cova. Tem como missao valorizar, dinamizar e divulgar o seu
patrimadnio mineiro e geoldgico. Pretende eternizar as memdrias de muitas familias de mineiros
e habitantes da regiao fortemente marcados pelas histdrias dos que morreram soterrados, dos
que ficaram afetados com as maleitas consequenciais de muitos anos em contato com produtos

nocivos, e sequelas irreversiveis nos pulmoes.

Outro objetivo do Museu Mineiro é continuar a aumentar qualitativamente a sua colecao, quer
através da aquisicao, quer da cedéncia de objetos, acreditando que com a contribuicao individual
de cada um, é possivel perpetuar a histdria junto das geracoes futuras, para que conhecam

melhor os seus antepassados.

O Museu tem também como objetivo requalificar toda a zona das minas, por constituir um
exemplar unico da histéria industrial mineira, na tentativa de compensar a populacao com um

atrativo polo turistico e cultural para preservacao da memdria.

A populacao local moveu esforcos e dinamizou acoes para a recolha de objetos e documentacao
industrial mineira e o Museu Mineiro retine hoje, ferramentas, a maqueta de uma galeria
subterranea, cadastros de ex-trabalhadores, entre diversos espolios. Recebe sobretudo grupos

de escolas, com visitas guiadas, projecao de filmes e disponibilizacao de material informativo.

O programa implementado pelo servico educativo do Museu tem como objetivo sensibilizar o
publico para questdes da identidade mineira e de defesa do patrimadnio industrial e geoldgico.
Para tal, coloca a disposicao do publico em geral varias atividades de exploracao historica,
territorial, ambiental e cultural, estando também inserido na Rota Romana do Ouro no Norte de

Portugal.

A existéncia deste Centro Interpretativo em Gondomar, parece-nos estratégica no sentido de
estabelecer um funcionamento em rede ou no desenvolvimento de uma rota. A experiéncia e
conhecimento adquiridos ao longo dos anos, do Museu do Mineiro, poderd ser determinante para
a acao e programacao do CICOG, no sentido de trabalhar com os publicos; gerar interesse e

desenvolver um plano estratégico cooperativo.
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5.5. CENTRO DE INTERPRETACAO DAS MINAS DE OURO
DE CASTROMILE BANJAS, SOBREIRA - PAREDES

Em Paredes, na regiao de Castromil e das Banjas encontram-se importantes vestigios das
exploracoes auriferas do tempo dos romanos. Esta regiao que esta inserida no Noroeste
peninsular é considerada uma das areas mais ricas e mais produtivas de ouro no Império
Romano. Deste modo, o Municipio de Paredes reconhece as potencialidades patrimoniais
geomineiras do concelho criando o Centro de Interpretacao das Minas de Castromil e Banjas
(CIMOCB). Este é um projeto fundamental e tnico de valorizacdo e divulgacao do patriménio
geomineiro no Vale do Sousa e surge na sequéncia de um conjunto de atividades desenvolvidas
e promovidas pelo Municipio de Paredes em parceria com o Departamento de Geociéncia,
Ambiente e Ordenamento do Territério da FCUP. O CIMOCB visa promover um modelo integrado
de entendimento sobre o Patriménio Geoldgico, Arqueoldgico e Cultural de Paredes, através de
um discurso expositivo, claro, simples e apelativo, onde o visitante assume o papel de ator
histdrico, estimulando os sentidos numa interacao permanente. Deste modo sera o espaco de

acolhimento e ponto de partida para o percurso pedestre das Minas de Ouro de Castromil.

Este Centro de Interpretacao conjuga valéncias nas dreas da Geologia, Mineracao e Arqueologia
Romana. As visitas podem ser exclusivamente de campo e/ou ao Centro de Interpretacao das

Minas de Ouro de Castromil e Banjas.

Os conteudos apresentados no Centro de Interpretacao revelam-se com potencial para o
desenvolvimento de trabalhos de estudo e investigacao nas dreas da Geologia, Mineracao e

Arqueologia Romana.

O CIMOCB é um organismo estratégico na colaboracao com a Casa do Ourives, devido a
tematicas comuns, podendo trabalhar em rede, e desenvolver projetos conjuntos, como
realizacao de exposicoes tematicas, promocao e preservacao do patrimadnio cultural da regiao;
estabelecer parecerias com o ensino e investigacao nas universidades, no fundo, gerar interesse

de vdrios publicos e dos turistas.
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5.6. MINAS DE OURO DE CASTROMIL

As Minas de Ouro de Castromil, tém sido alvo de um projeto de preservacao e divulgacao
desenvolvido pelo Municipio de Paredes em parceria com o Departamento de Geociéncias,
Ambiente e Ordenamento do Territdrio da FCUP. Este trabalho conjunto culminou na atribuicao
do Prémio Geoconservacao, 2007 — Mencao Honrosa a Camara Municipal de Paredes pelo
projeto "Minas de Ouro de Castromil’. Neste ambito foram produzidos diversos materiais
didaticos: video sobre Castromil, posters explicativos, painéis interpretativos, apresentacao
power-point, guiao de campo, que posteriormente, foram rentabilizados no apoio a atividade de
campo. Ao longo do percurso sao referidos aspetos mineiros e geoldgicos e o publico tem a
possibilidade de ao visitar os trabalhos subterraneos, compreender as técnicas aplicadas na
antiguidade para a exploracao e extracao do ouro; conhecer a geologia local e alguns dos

processos responsaveis pela ocorréncia desta mineralizagao em Castromil.

A articulacao das visitas as Minas e ao CIMOCB com o CICOG é de todo o interesse, porque pode
facilmente explicar a quantidade de produtores de ourivesaria em Gondomar, pela proximidade
da existéncia do minério e facilidade em obté-lo. A proposta de organizar visitas tematicas, e de
se inserir estes centros em rede, ou mesmo em rotas ja existentes, faz todo o sentido e pode

destinar-se a varios publicos, e turistas.

5.7. DIRECAO REGIONAL DE CULTURA DO NORTE

A Direcao Regional de Cultura do Norte é um organismo desconcentrado do Ministério da
Cultura, criado em 2006, sendo composto por varias unidades organicas. Com funcoes ligadas a
area do patrimadnio cultural, promove o acompanhamento de agentes culturais profissionais;
determina o programa de apoio aos agentes culturais; apoia o associativismo e concede o
estatuto de mecenato cultural e de utilidade publica. A DRCN também promove, de forma
continuada, projetos de natureza cultural em parceria com outros organismos publicos,
nacionais ou internacionais, beneficiando do apoio de fundo comunitdrios. Promove ainda a
dinamizacao dos monumentos, museus e equipamentos culturais que lhe estao afetos,
nomeadamente através da criacao de ciclos de concertos e de exposicoes, que fomentam a

fruicao cultural, pedagdgica e turistica nesses espacos. A amplitude de competéncias e o
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conhecimento profundo da regiao, conferem a DRCN uma visao integrada do sector cultural.
Respeitando as especificidades de cada drea de intervencao, este organismo promove a
articulacao entre patrimoénio cultural, museus e producao artistica, de forma a potenciar os

recursos disponiveis e criar relagoes mutuamente enriquecedoras.

A DRCN tem um Gabinete de Apoio ao Empreendedorismo que pretende contribuir para
aproximar o setor cultural da economia, do empreendedorismo, da participacao em redes e
inovacao. Com este propdsito a DRCN adota uma postura proativa no incentivo ao
desenvolvimento do setor, potenciando uma ligacao em rede entre diferentes entidades e

organismos.

A DRCN tem no ambito do patrimdnio cultural, em conformidade com a sua missao e atribuicoes,
competéncias bem definidas ligadas ao inventario e classificacao dos bens culturais; a gestao do
patrimdnio mdvel e imdvel que Ihe esta afeto; emissao de pareceres e autorizagdes no ambito da
classificacao de bens e zonas de protecdo; acompanhamento e fiscalizacao de acoes de
conservacao e restauro de bens culturais mdveis e imdveis e apoio técnico para intervencoes e

obras em bens culturais.

Esta é, portanto, uma instituicao de todo o interesse na implementacao e desenvolvimento do
Centro Interpretativo Casa do Ourives de Gondomar, sendo que os objetivos de ambas as

intuices se cruzam, e faz parte da acao da DRCN apoiar este tipo de iniciativas.
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6. CENTRO INTERPRETATIVO CASA DO OURIVES DE
GONDOMAR

Como referimos inicialmente na introducao deste trabalho, o nosso projeto desenvolve-se em
torno da ideia da criacao de um centro interpretativo em Gondomar. Nesta altura, o Concelho
ainda nao tem um museu da cidade, mas pequenas estruturas que tratam ligeiramente, temas

locais.

O estado da arte da ourivesaria de Gondomar, transporta-nos para uma série de obras que
tratam essencialmente a producao, os desenhos e motivos, alguns produtores e a filigrana. Na
biblioteca municipal, sao poucas as obras que podemos encontrar ligadas a estes temas, parece-
nos ainda escasso o acervo hibliogréfico. No entanto, vdrios sao dos trabalhos de investigacao
sobre os temas que estamos a estudar, e que se encontram em hibliotecas de universidades e

centros de estudos de artes.

A grandiosidade e multiplicidade de hipé6teses de trabalhar temas ligados a ourivesaria € muito
vasta, contudo, o oficio de ourives esta um pouco esquecido, e esse é o ponto central que
pretendemos evidenciar. As familias produtoras, em regra subsistem em Gondomar durante
pelo menos trés geracdes, e com elas muitos sao os artifices e artistas gondomarenses que
colaboraram. A gente esquecida, quando numa montra apreciamos a beleza das joias mas
desconhecemos as maos que as criaram. “Essa Gente”, é o foco deste trabalho, e objetivo
principal do centro interpretativo é criar um lugar de acolhimento da memdria desses artistas, e
do seu trabalho, dos que ainda ca estao, e dos que ja foram, mas de quem persiste a lembranca.
Pessoas que enalteceram o nome de Gondomar com o fruto do seu trabalho, e cujas obras vao

além fronteiras.

0 Centro Interpretativo trara a possibilidade de existir um local de exposicao, fixo, da cultura
material e imaterial de Gondomar, com um acervo constituido através de testemunhos e

contributo da comunidade.
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A Casa do Ourives ira divulgar e disseminar junto da populacao local, mas também junto de
outros visitantes nacionais e internacionais, (nosso ptblico alvo), as memdrias e o patrimadnio

cultural daregiao.

Baseando-nos nas teorias apreendidas de FreemanTilden na obra /nterpreting Our Heritage e
nas de outros autores, acreditamos que a interpretacao do patrimoénio se trata de uma atividade
educativa, com o propdsito de revelar significados e relagoes, através do recurso a objetos
originais, experienciados em primeira mao pelos prdprios visitantes e por meio de uma

multiplicidade de meios interpretativos.

Estamos convictos que a criacao de uma unidade de interpretacao é de relevante importancia, e
que o tipo de exposicao e comunicagao aqui instituida é a mais indicada para esta comunidade,
como defendem os autores Larry Beck e Ted Cable na obra /nferpretation for the 21st Century —
Fifteen Gilding Principles for Interpreting Nature and Culture ao invés de um modelo

museoldgico tradicional, onde sobre o patriménio se comunicam apenas dados factuais,

Assim, defendemos que no caso de Gondomar, o Centro Interpretativo Casa do Ourives de

Gondomar permitira a interpretacao do patrimonio material e imaterial, como:

um meétodo de trabalho que facilita a apresentacdo e uso social do patrimadnio e serve para proporcionar uma leitura e opgoes para a sua
utilizagdo ativa por meio de diversos recursos de apresentagao e animacdo. A interpretacdo € baseada em evidéncias culturais e/ou
naturais, encontradas num determinado local, e procura promover essas caracteristicas no seu contexto original. Para este fim, o

objetivo € sempre a recuperagao ‘in situ” e a maior contextualizagao possivel dos recursos patrimoniais. (Tugas et al, 2005, 15).

Neste contexto, o percurso expositivo do CICOG facilitard a interpretacao dos bens culturais,
colocando interrogacoes; fazendo refletir, provocando e relacionando-se com os visitantes,
recorrendo a uma linguagem especifica e dirigida, com vista ao entendimento dos conceitos e

valores veiculados.

Os propositos do Centro irao contribuir e assegurar a compreensao e, através desta, a protecao,
salvaguarda e divulgacao dos bens culturais gondomarenses, de maneira a que por frds da

interpretacdo haja a nogdo de que o que estd a ser interpretado € valiosc?®(Carter, 2001, 4).

26traducao minha
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Por outro lado, relativamente a funcao do CICOG e principal proposta trata-se de facilitar a
apreciacao publica do valor especifico do patrimonio cultural sensibilizando e fornecendo
educagac?(Tugas et al 2005,41)

A partir destes conceitos definimos a missao do CICOG:

O Centro Interpretativo Casa do Ourives de Gondomar serd um espaco de interpretacao e
conhecimento que exp0e, interpreta e comunica testemunhos materiais e imateriais que
contribuam para um melhor conhecimento do oficio do ourives, da ourivesaria, da histdria de
Gondomar, das pessoas de diferentes origens e mentalidades que a fizeram e fazem,
trabalhando com e para com a comunidade, especialistas e agentes locais e de todas as
proveniéncias, com vista ao desenvolvimento de uma cidadania ativa e participativa. Sera
também um lugar de encontro da comunidade com o exterior, e da comunidade consigo propria,
propondo uma visao multipla, diversa e nao linear do passado, presente e futuro de Gondomar.

Orienta-se pelos valores da aprendizagem, conhecimento, pertenca, tolerancia e diversidade.

Privilegia a aprendizagem como um processo dinamico, que parte da experiéncia e referéncias
dos visitantes para a fruicao e conhecimento dos contetudos presentes no percurso de visita. O
discurso expositivo inclui ferramentas e instrumentos de mediacao e interpretacao, que
funcionam como elementos facilitadores entre a/s obras/s, colecao/des, conceitos e as

audiéncias.

Potencia a producao de novo conhecimento — cientifico, criativo e artistico — junto nao s6 do
individuo, mas tambhém das escolas, academias e comunidades, a partir da disponibilizacao,
partilha de documentacao, de registos e de informacao. O CICOG procurard também articular
com outros equipamentos (bibliotecas, arquivos, institutos, museus, universidades, politécnicos
e associacoes) a disponibilizacao de informagao relevante sobre os seus nticleos teméticos de

intervencao.

Estimulard novas leituras e abordagens a construcao da memoaria do territorio e das pessoas

que o habitam, junto das comunidades locais, através do seu envolvimento e participacao em

2 jdem
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processos de recolha, registo e mediacao; promovera junto dos visitantes tempordrios uma
relacao de pertenca ao territdrio por via da experiéncia de visita, ativando dispositivos pds-visita
que permitam promover a continuidade desta relacao de pertenca, entendendo-a como

essencial para uma cidadania ativa e participativa.

Contribuird para a valorizacao, recuperacao, inovagao e salvaguarda do oficio de ourives e da

ourivesaria, ex-libris da cidade e do Concelho, forma de expressao artistica impar.

6.. CONCEPTUALIZACAO DO CENTRO DE
INTERPRETACAO

6.1.1 Designacao
Centro de Interpretacao Casa do Ourives de Gondomar
6.1.2 Principais intervenientes

Prevemos a existéncia de uma equipa de elaboracao do projeto; uma equipa de implementacao a

designar; consultores externos, etc.
6.1.3 Fases ou etapas de criacao

Proposta de projeto de criagcao a apresentar a entidades relevantes como a Camara Municipal de
Gondomar; AORP; DRCN etc); estudos de prospecdo/diagndstico; investigacdao e
documentacao; planificacao; execucao; implementacao; apresentacao e avaliagao.

6.2. LOCALIZACAO E ENVOLVENTE DA INSTITUICAO

6.2.1Localizacao
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Centro de Gondomar (edificio da Biblioteca Municipal de Gondomar; edificio dos Pacos do

Concelho ou outro edificio requalificado para o efeito?®)
6.2.2 Envolvente natural e espacial

O Centro devera integrar-se num espaco de facil acessibilidade e que se localiza huma zona

central da cidade, com vdrias instituicoes, locais de interesse perto e facil acessibilidade.
6.2.3 Envolvente humana e social

0 CICOG deverd situar-se no centro de Gondomar, numa das freguesias mais antigas da cidade,
onde funcionaram muitas oficinas de ourivesaria; onde se situa o edificio dos Pacos do Concelho,
a Biblioteca e o Auditério Municipal, o Pavilhao Multiusos, a Escola Secundaria de Gondomar
(antiga Escola Industrial) e o CINDOR, eshocando-se jd aqui um percurso de visita. Esta zona tem
elevada densidade populacional, e como estao aqui sediados diversos servicos (Loja do Cidadao,
Seguranca Social, Centro de Emprego, Tribunal, Associacao Comercial, etc.), 0 espaco podera ser
frequentado por todas as faixas etdrias, sobretudo a populacao idosa e infantil. No primeiro caso,
devido aos habitos culturais da populacao propensa ao convivio social e aos passeios matinais;
destacando-se a biblioteca que desempenha um papel importante, onde os mais idosos
despendem uma parte do seu tempo, na leitura dos periddicos didrios, utilizacao de meios
informaticos e internet. No segundo caso, motivado pela existéncia da biblioteca infantil no

interior do edificio e de vdrias escolas nas imediacoes.

6.3. ACERVO/VALORES PATRIMONIAIS

6.3.1 Campo disciplinar do Centro de Interpretacao

28Sugerimos a utilizagao do edificio da antiga Fabrica Rosas de Portugal, situado em S. Cosme, numa zona muito central. Atualmente este edificio
estd desactivado, mas trata-se de um edificio de interesse publico, e representa o simbolo de uma época durea na producao de ourivesaria em
Gondomar. Este edificio poderia ser alugado ao proprietdrio pela CMG, em regime de comodato, e transformado num espago muito interessante,
com recurso a fundos internacionais e mecenas, por exemplo. O aproveitamento das oficinas como espaco expositivo e de memdria seria uma
mais valia para o plano de interpretagao, ao mesmo tempo que funciondrios que |a trabalharam poderiam querer contribuir com testemunhos,
orientar em visitas, e participar de vdrias formas.
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Historia da ourivesaria em Gondomar; o oficio de ourives como patrimdnio imaterial; 0 ensino e a
aprendizagem/formacao profissional; varios temas e profissdes ligadas a esta arte; Artes e

Letras.

6.3.2 Valores patrimoniais

Os valores patrimoniais ficarao definidos em funcao das instalacdes/edificio e respetivo acervo.

6.3.3 Temas

Histdria de Gondomar; Histdria da Ourivesaria de Gondomar; Patriménio Cultural de Gondomar;

ourivesaria; etnografia.

6.3.4 Investigacao, documentacao e inventariacao

O CICOG sera uma oferta cultural e patrimonial completamente nova e distinta das existentes

em Gondomar, devido ao acervo de ampla significancia histdrica e cultural.

0 acervo sera unico e peculiar, mais do que um museu da ourivesaria, com uma colecao de pecas
exposta, serd um arquivo de memadrias, que se vai constituido com o tempo e com a participacao
da comunidade. OS instrumentos de trabalho; um arquivo fotografico; a sonoridade do trabalho
de uma oficina; uma biblioteca tematica e um centro de estudos, poderao ser algumas das
hipdteses dos espacos ai existentes.

0O acervo tera que proporcionar a construcao de um corpo tedrico com a fungao de sustentar a
atividade interpretativa, atuando como a matéria-prima a partir do qual se definirao atividades e

eventos futuros, e facilitar a gestao e manutencao do patrimdnio.

A documentacao existente alternard entre as obras dedicadas inteiramente ao tema, as
referéncias na imprensa, os ensaios, resolucdes e discussdes em torno da tematica do oficio de
ourives e os registos visuais poderao ser gravuras, pinturas, fotografias, filmes, publicacoes, etc.,
sempre que permita reunir no mesmo local o maior nimero de informacdes sobre esse

patrimonio cultural.
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6.3.5 Conservacao, protecao e salvaguarda

A singularidade do “acervo” reflete-se ainda no campo da conservacdo. O acervo necessitard de
ser observado/vigiado e terdo de ser implementadas medidas de conservacao preventiva e
protecao, comuns a qualquer bem cultural, mas simultaneamente adaptadas a natureza dos
objetos deste acervo especifico. A monitorizacdo do espaco e da colecao/espdlio, e a
mensagem de preservacao, devem ser uma constante ao longo do processo interpretativo,
assegurando a continua protecdo e salvaguarda dos bens/pecas, sobretudo durante a

permanéncia dos visitantes.

6.4. OBJETIVOS

6.4.1 Objetivo principal

Estudar a histdria e dinamica da arte de ourivesaria de Gondomar divulgando e disseminando

junto da comunidade, como patrimoénio cultural.

6.5. ESTRUTURA FUNCIONAL E DISCIPLINAR

6.5.1Disciplinas e areas disciplinares

Histdria de Gondomar; Patrimdnio Cultural de Gondomar; Artes e Letras.

6.5.2 Funcoes instaladas

O equipamento tera de diferenciar-se dos museus e devido a tipologia a atividade principal,
fundeada na interpretacao, terd de estar associado a exposicao, comunicacao e educacao,
sustentando as suas ac¢oes na investigacao e documentacao relacionadas com as dreas
disciplinares e conteudos docentro de interpretacao. O cumprimento de outras necessidades e
funcoes da modalidade interpretativa podera passar pelo estabelecimento de parcerias com
instituicoes andlogas (museus relacionados com as tematicas em discussao, fundagdes, etc.),

cujas sinergias possam igualmente ser aplicadas em projetos futuros e de intercambio a nivel
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expositivo, de investigacao, de empréstimo de espacos ou mesmo de financiamento. Neste
dominio, o CINDOR, a DRCN e a AORP, entre outras instituicdes, bem como os departamentos
das universidades e politécnicos que lecionem cursos ligados as Artes e Letras, e outros centros
ligados a rotas que o CICOG venha a integrar, poderiam constituir-se, respetivamente, como

aliados preferenciais nos diversos projetos.
6.5.3 Atividades de base

A atividade primaria do centro de interpretativo serd uma exposicao permanente que tente
reconstituir o ambiente de uma oficina de ourives, com cenarios, objetos, sons e imagens que
ajudem a perceber o trabalho rigoroso e de mintcia dos ourives; bem como as varias fases de
aprendizagem do oficio e outras particularidades ligadas a este tema; expondo tamhém pecas

provenientes de arquivos particulares e projetando testemunhos de artistas e formadores.

0 CICOG devera tamhém possibilitar a organizacao de exposicoes tempordrias relacionadas
com a tematica principal ou de ac6es destinadas a complementar e a apoiar a atividade de base

(oficinas, conferéncias, ateliers, etc.).

6.6. ARQUITETURA: INFRA-ESTRUTURA E AREAS
FUNCIONAIS

6.6.1 Edificios e espacos

Numa primeira fase, o CICOG podera instalar-se num espaco cedido pela Camara Municipal de
Gondomar, ou outra instituicao do concelho que tenha salas disponiveis, no entanto idealmente
poderia ser reabilitado um edificio existente, ou edificado um espaco criado de raiz para este

efeito.

6.6.2 Estrutura e organizacao territorial

69



O percurso expositivo devera desenvolver-se numa visita realizada num unico piso, e o Centro
devera ter um espaco exterior ajardinado que possibilite desenvolver algumas atividades com

criangas, ao ar livre.
6.6.3 Espacos e fungoes

Ainda que nesta fase seja precoce, projetamos um edificio que deve ter uma sala de exposicao;
uma sala de reuniao, debate e pesquisa; uma sala de biblioteca/arquivo e consulta; uma sala
para visionamento de imagens e filmes; um pequeno auditdrio; uma sala para realizacao de
oficinas; instalacoes sanitdrias para visitantes e funciondrios; um espaco de bengaleiro e loja;
copa; dispensa; vestidrios e um espaco ajardinado/jardim interior. Sempre, tudo com acesso a

pessoas de mobilidade reduzida e necessidades especiais.

6.7. MODELOS DE GESTAO

6.7.1 Tutela e estrutura organica

A considerar, dependentes da aceitacao do projeto e entidades envolvidas, mas possivelmente

da Camara Municipal de Gondomar.

6.7.2 Orgaos de gestdo

Um responsavel/diretor do centro interpretativo.

6.7.3 Instrumentos de gestao

Plano de atividades; relatdrio de atividades; plano estratégico, etc.
6.7.4 Recursos humanos

Esta é uma matéria sensivel que requer uma cuidadosa selecao dos intervenientes em funcao

das suas competéncias, as quais se revelam fundamentais para atingir as metas tracadas e para
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se obter um ambiente harmonioso de constante interacao entre todos os membros da equipa.
Numa fase inicial de arranque do projeto, sem um centro de visitantes aberto permanentemente,
a maior parte das atividades a desenvolver serdao de cariz intelectual (planeamento,
investigacao, reunides, etc.), podendo ser realizadas em gabinetes fornecidos pela instituicao
que vira a tutelar o CICOG. A equipa responsavel pela génese do centro de interpretacao devera
ser constituida por um minimo de trés pessoas, recomendacao patente igualmente no manual

Heritage Interpretation Centres: The Hicira Handbook:

6.7.4.1.Um dirigente — ‘director-manager head of the heritage project /” heritage manager
/cultural manager specialised in heritage management”(Tugas et a/ 2005, 57), com formagao
superior (na drea da Histdria, Patrimdnio ou Museologia) e detentor de competéncias no dominio
da gestao cultural e/ou gestao de patrimdnio, que seja responsavel pela definicao, execucao e
implementacao do projeto (ou se o projeto for encomendado, que o possa supervisionar) e
também pelo planeamento estratégico e pelos recursos humanos;

6.7.4.2Um técnico / coordenador com a mesma formacdo — ‘head of the interpretation
mediator-heritage animator. Heritage managers specialised in interpretation-heritage education
professionals.” (ldem). Preferencialmente, deve possuir experiéncia no desenvolvimento de
projetos interpretativos e educativos e conhecimentos na drea da gestao e marketing cultural,
responsabilizando-se pela concecao e coordenacao dos programas interpretativos, pela
conducao das atividades diarias do centro de interpretacao e ainda pela avaliacao e
monitorizacao dos resultados.

6.7.4.3Guias-intérpretes/Mediadores - ‘Guide/interpreter-heritage educators.” (/dem) para
integrar o servico educativo, onde irdo conduzir visitas guiadas e participar em outras. O nimero
de guias serd proporcional a dimensao e necessidades educativas e interpretativas do

equipamento.

6.7.5 Recursos econdmicos

A considerar, dependentes da aceitacao do projeto e entidades envolvidas, mas possivelmente
da Camara Municipal de Gondomar, com recurso a orcamentos anuais; fundos e incentivos a

cultura e programacao cultural, etc.
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto aqui apresentado, retne dados que, do nosso ponto de vista, justificam a criacao do
Centro Interpretativo Casa do Ourives de Gondomar, com o objetivo de preservar e disseminar as

memodrias e o patrimdnio cultural da regiao.

A redacao deste trabalho revelou-se uma tarefa longa e dificil, mas muito desafiante. A
bibliografia recolhida prende-se essencialmente com as temdticas ligadas a ourivesaria,
contemplando o aparecimento das primeiras pecas, marcas, desenhos, tipologias, artistas,
oficinas, contrastarias e uso, entre outros temas, que constituem referéncias fundamentais
neste estudo. No entanto, relativamente ao oficio de ourives, tivemos maior dificuldade, ja que
um dos objetivos era realizar entrevistas e as contingéncias de estarmos a viver uma pandemia
impediram essa recolha. Os inquéritos realizados na rede social facebook, nao reuniram dados
suficientes para andlise, dado que obtivemos pouca participacao. Assim, tivemos que nos
concentrar na leitura de estudos que referiam o trabalho dos artesaos.

A matéria que consideramos ser um extraordindrio e notdvel tipo de patrimdnio que importa
preservar, é um tipo de saber e conhecimento que faz sentido quando divulgado e transmitido
dentro da comunidade e pela comunidade, e que se trata da heranca cultural.

Pensamos por isso, que a criacdao de um centro interpretativo em Gondomar, chamado Casa do
Ourives poder3d facilitar a assimilacao desta estrutura com um sentimento de pertenca pela
parte da comunidade.

Na primeira parte do documento detivemo-nos na reflexao sobre o patrimonio e respetiva
preservacao, analisando cartas e recomendacoes, que na atualidade reconhecem a importancia
dos legados materiais e imateriais deixados pelas populacoes, tal como o nosso objetivo de
preservar a memdria dos ourives de Gondomar.

Com o intuito de contextualizar o local de implementacao e a comunidade, no capitulo sequinte,
estudamos o concelho e os respetivos fatores de atratividade, de modo a revelar um pouco de
historia local e diversidade da oferta aqui existente, que constituem pontos relevantes deste
territdrio.

A parte central da investigacao deteve-se no estudo do tema da ourivesaria, sua histéria e

desenvolvimento em Gondomar, bem como as oficinas e a respetiva organizacao e
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aprendizagem do oficio, na tentativa de ilustrar o significado, especificidade e mestria desta arte,
que tantos artistas teve na regiao, pessoas que enalteceram o nome de Gondomar com o fruto
do seu trabalho, e cujas obras vao além fronteiras.

Na parte final, apresentamos um conjunto de instituicbes que julgamos serem de maior
importancia na implementacao do Centro, e que acreditamos serem de enorme ajuda no
desenvolvimento do nosso projeto, seja no apoio a divulgacao, como na acao conjunta de
iniciativas que preservem e divulguem o patrimdnio material e imaterial que tentamos proteger.
Por ultimo, apresentamos a missao e a concetualizacao do CICOG, resultado final da nossa
investigacao.

Pensamos que o resultado deste trabalho pode constituir um instrumento valido na concecao de
um espaco dedicado ao territdrio, as pessoas e a histdria da comunidade que se construiu em
torno da atividade dos ourives; constituindo um local de documentacao e partilha, em que
através de um percurso interpretativo, a memoria dos ourives de Gondomar seja conhecida e

assimilada, preservada e divulgada.
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