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PREFACIO

Este livro é o resultado da traducdo & adapiacdo da dissertacdo de mestrado
que apresentel, em Setembro de 1988, no Instituto de Educacdo de Universidade
de Londres.

Vérias limitacdes condicionarem a primeira versto deste estudo: o escassez
de bibliografia sobre ¢ educecdo musical e o ensino do misica em Portugadl;
o periodo de tempo relativamente curto para a sua elaboracéio; a sua redacedo
numa lingue estrangeira que se reflects, inevitavelmente, nesta traducéo.

Mas o principal obstdeulo que senti durante o trabatho de edaptacéo foi,
sem divide, o extreordindria dificuldade em obter informacaes, junto de vérias
fontes. Qutra dificuldade no tratamento de um fema com implicagées miltiplas,
como é o da educacdo musical, foi o facto de, num espago de tempo
relativamente curto, terem ocorrido fransformacdes profundas no estrutura do
sisterma educativo portuguds, em particular ne ensino da mdsica.

Nes dltimos trés anos, assistimos: 4 criagdio de uma entidade direciamente
dependente do Ministério da Educaciio, que tem a seu cargo o ensino vocaciondl
& profissional de misico no pais, o GETAP - Gabinete de Educacdo Tecnoldgica,
Artistica e Profissional, responsével pelo desenvalvimento da rede de Escolas
de Musica e pela criacdo de Escolas Profissionais de Misica; & promulgacéo
de um decrefo-lei que estabelece a estrutura curricular dos ensinos bdsico e
secunddrio do ensino genérico; & reestruturacdo dos planos curriculares e
eloberacéo de novos programas de Educacdo Musical/Mdsica para estes niveis
de ensino, do 1¢ ao 12° anos de escolaridade; & criacdo de uma licenciatura
em ensing da mdsica; & saida de novos profissionais para o mercado de trabalho,
nomeadamente os professores de Educacéo Musical para o 2° ciclo do ensino
bésico, formados nas Escolas Superiores de Educactio, e os composifores,
instrumentistas e cantores, formades nas Escolas Superiores de Mdsica; & reforma
do ensino artistico, ainda em curso.

Poder-se-G questionar a oportunidade da divulgacdo de um estudo sobre
o progroma de Educacdio Musical do ensino preparatério, que data de 1978,
pela sua possivel folte de actualidade. No entante, uma crffica redlizada com
o distanciacdo permifida pelo passar dos anos pode fer a vantagem de ser
enriquecido pela experiéncia de implementacdo do programa e pela reflexdo
& debate que surgem do confronto enlre teorias e prdficas. Justamente devido
& dificuldede de avaliar as reformas em curso, é feita apenas uma breve referéncia
ao novo programe de Educacdo Musical de 2° ciclo, cuia implementacéo
experimental se iniciov no cno lectivo de 1990/91, em olgumas escolas
preparatérias do pais.

Optou-se, neste trabaltho, por uma abordogem histérica do educacdo
musical e do ensine da misica, que poderd ser Uit ng medida em que permitird



compreender mefhor a situacdo actual. Néo se pretende ter realizado uma
avaliocdo sistemdtica de curricule de Educacéo Musical do ensine preparatério
nem ter esgotado os diversos femas com ele relocionados. A perspactiva de uma
evelugtio permanente da educacéio musical poderd manter actual este estudo,
que se apresenia cos lefores como um simples contributo para o conhecimento
nesta drea.

Porto, Novembro de 1991

%,

INTRODUCAO

... Yoici mon secret. f est trés simple: on
ne voit bien qu‘avec le coeur. Lessentiel
est invisible pour les yeux.

Anfoine de Saint-Exupéry, Le Petit Prince

Este estudo tem como findlidade avaliar o curriculo de Educacdo Musical
do ensino preparaidrio e reflectir sobre a situacdo do ensino do misica em
Portugal,

Assim, venhe convider os docentes de Educacdo Musical a acempanharem
uma reflexdo sobre os problemas da discipling, esperande que este contributo
possa ter algum interesse para os profissionais que trabalham na drea do ensino
da mésica.

Vérios st as razées que ma levaram a estudar um assunto tdo complexo
e multifacetado.

Come cidadd que viveu o fascinonte periodo que se seguiv & revolucéio
de 25 de Abril de 1974, estou consciente das rdpidas e profundas transformecdes
que t8m ocorride na vida educativa e cultural, em geral, e na vida musical, em
parficular, Durante os ditimos anos, o interesse dos jovens pela musica tem crescido
significafivamente; novas escolas de misica forom criadas; multos pais t8m
procurado proporcionar aos seus filhes o oportunidade de estudar misica.

Como professora de misica numa Escola Superior de Educaciio, onde futuros
educadores de inféncia e professores do ensing bésico sdo formados, tenho
estado preccupada com ¢ erienfaco dos estudantes para a sua vida profissional.

Come individuo, acredito no valor da misica na vida humana, pelos
emogdes profundas que pode suscitar, Considero a minha descoberia gradual
da misica, oo longo dos anos, como uma experigncia maravithosa.

Muitas sGo as'questdes que os professores de misica do ensino genérico
pederdo colocar sobre o sua actividade docente. Porque ensinarmos misica?
Pensamos que ela é imporfante e significativa na vida dos dlunos? Porque
defendemos a disciplina de Educac@io Musical no curriculo escolar? Quais as
finalidades, os principios e os objectivos dos nossos programas? Que alitude
fomamos face cos programas de Educacdio Musical apresentados pelo Ministério
da Educactio? Aceitamo-los ou recusame-los simplesmente, ou tentamos analisé-
-Jos & luz das necessidades recis de diversas situacdes de ensino/aprendizagem?

Enquanto professores de musica somos educadores e, como tal, ndo
podemos deixar de pensar em finalidades educativas. Conscientemente ou néo,
o nossa prética pedagdgica dependerd necessariomente das nossas préprias
concepcdes de misico e de educacdo. £ natural pensamos que ambas tém valor,
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ou o nossa profiss@o deixaric de ter significado.

Numa experiéncia que five como orientadora de um grupe de educadoras
de inféncia durante uma acgdio de formacdo, pareceu-me que as participantes
estavam um pouco decepcionadas, apds a primeira sessdo. Depois de
conversanmes sobre o assunto, confirmei a impressdo de que tinham esperado
oprender qualquer coisa mais “concreta’’, digamos, uma concéio que pudessem
ensinar &s criangas & com a qual obtivessem resultados imediatos, Esclarecemos,
entdo, que a formago musical das educadoras “deveria preceder uma
apresentacdo de orientacbes metodoldgicas e uma reflexéio sobre a pratica
pedagdgica.

Compreende-se perfeitamente  atitude de os professores procurarem apcio
em confeddos "'concretos”, o que thes dard maior seguranca no exercicio da
sua profissdo. E relativamente mais simples ““transferic’” o conhecimento adquirido,
do que reflectir tombém sobre finalidades educativas. A reflexdo pode suscitar
problemas, que temos tendéncia a ignorar. Mas poderemos manter esta atitude,
face & enorme responsabilidade que temos como educadores? Sobre a
responsabilidede dos educadores na sociedade em que vivemos, Carvalho
(1978) afirma: 'O pedagogo, o educador, o professor, #&m de estar, antes de
mais, comprometidos em processos de transformacdo...”. Creio que seria ot
fomarmos consciéncia deste facto e dedicarmos algum do nosso tempo, sempre
téo ocupade, a avelior porque e como realizamos a nossa tarefa.

Néo podemos esperar que os métodos de ensino fornecam “'receitas’” sobre
conteddos, matericis diddcticos ou metodologias ideais que resolvam todos os
problemas da prética pedagégica. Deveremos, sim, descobrir o que fazer e como
agir, de acordo com as necessidades dos alunos & as caracteristicas de situacdes
reais. Deveremos ser suficientemente flexiveis para desistir dos nossos orodprios
projectos, se necessério, & para questionar as nossas abordagens quanto ao
contetido & & metodologia.

Finalmente, deveremas também ter em conta a interoccdio humane que
ocorre na sala de avla. Antes de sermos professores e clunos, somos seres
humanes com sentimentos semethantes acerca da vida & cada um de nds & dnico
como individuo. Talvez o finalidade basica do professor de educacdo musical
pudasse ser formulada, de uma maneira simples, em termos de "'gostar de ensinar
e gostar de mdsica”’...

Pensando nas idelas que acabei de expor, tentarei avaliar eriticamente o
curriculo de Educagdo Musical do ensino preparatério, no contexto mais vasto
da sifuagio do ensino da misica em Poriugal. Num periodo em que as dreas
da misica e da educacdo estdo o sofrer transformacdes profundas (pense-se
na reestiviuraeGo do ensino da misica em 1983/84, na promulgacée da Lei de
Bases do Sistema Educativo em 1986, na reorganizacdo dos planos currdculares
para o ensino genérico & na reforma do ensino artistico, em 1989/90), parece
valer a pena dedicar clgum tempo a reflectir sobre os programas de Educacdo
Musical que tm estado em vigor, de maneira o poder contribuir pora o
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desenvolvimento da discipling. Esta parece-me ser uma afitude mais positiva a
assumir do aue a de continuar a lamentar ¢ ineficdcia daqueles programas, como
se as mudancas ndo fossem possiveis, como se tivéssemos que, inevitavelmente,
aceitar as decisbes propostas limpostas?) pelos sucessives ministérios da
Educacdo.

Sendo o sistema educativo porfugués bastonte centralizado, o
responsabilidade dos programas elaborados pelos ministérios é ainda maior do
que © seria num sistema descentralizado, e as consequéncias da sua
implementacdo reflectem-se sobre toda o populagdio escolar portuguesa. Assim,
a torefa de avalior regularmente estes programas e o prdfice decorrente da sua
implementacdo, parece ser bastante importante. :

A minha prépria visdo sobre a educacdo musical em Portugal, apesar dos
“oroblemas’’ normalmente mencionados, é optimista. As enfadonhas aules de
Canto Coral do possado, que podem ter deixado nos alunos de entGo um
sentimento de frustracde por ndo terem aprendido a compreender a misica,
deixaram de existir hé muito tempo. A situacdio actual, embora apresentando
dificuldades, & certamente methor do que a do passadoe e poderd ser ainda me?h_or
rum futuro préxime. Porgue muitos educodores, professores & alunos estGo
conscientes do valor infrinseco da mésica & estdio a trabother para dar & Educagdio
Musical o fugar que merece ter, no curriculo escolar.

A musica na estruture do sistema educativo porfugués, alguns problemas
gerais da educacdo e a expansdo da actividade musical no pafs, sdo os temas
fratados no primeiro capitulo. O segundo capitulo oferece uma perspectivo
histérica & uma breve panorémica da situacdo actual do ensino da misica, bem
como uma descricéio dos currculos de misica dos ensinos genérico e vocacional.
O terceiro capftulo é dedicade ao tema ceniral deste estudo, uma ovcfuﬁviogéo
do programa de Educacdo Musical do ensino preparatdrio, com a andlise de
finlidades, objectivas, conteddo e metodologias. No quario capitulo é formulada
uma concepsdo de educacdo musical & luz de diferentes pesspectivas, focando-s.;e
contribuices de outras dreas do conhecimento como a estética, a soc%o}lo’gtc
e a psicologia, para @ educacdo musical. Sao discutidos a natureza da misica,
o seu valor na educacdo e algumas implicacdes para o curriculo de Educacdo
Musical. No quinte capitulo apresentam-se algumas sugestdes para o
desenvolvimento da educagiio musical, nomeadamente a necessidade de uma
filosofia de educacio musical e de investigacio nesta dred, e a importancia da
formacdio de professores de misica.



CAP. | EDUCACAO EM PORTUGAL

1. ALGUNS ASPECTOS DA EDUCACAQ EM PORTUGAL

Antes de se apresentar uma descricBo do sistemae educalive serd necessério
reflectir sobre clguns aspecios da educagéio em Porfugal, nos dltimos anes. Entre
outros factores, a revolucdo de 25 de Abril de 1974, que pds termo o um regime
ditatorial de quase meio século, foi responsdvel por mudangas significativas na
sociedade portuguesa.

A forte censura que caracterizoy aguele regime teve sérias e funestas
consequéncias em diversos sectores da vida do pais, particutarmente nos campos
da educacdio e da cultura, Como Teodero {1982) afirmou, /... muitos dos fragos
gerals que caracterizaram a poliica anfinadonal do regime foscista...
condicionam cinde e marcem forfemente ¢ sitiacdo actual da educagdo”.
Sampaio | 1980] sugeriu que "'...apesar dos progressos trazidos pelo 25 de Abr,
o nosse sistema escolor e a sociedade ainda nfio se enconiram democratizados””.

Teodoro [1982) argumenta o existéncic de uma “erise global” no sistema
educative portuguds, que pode ser sumarizada em trés aspectos: a deficiente
expansde do sistemo educaiivo, que mantém Portugdl com o foxa de
ascolarizag@io mais baixa da Europa, verificando-se que apenas 11% das criancas
com idades compreendidas entre os 3 e & anos frequentam os jording de
infénciall e 20% dos clunes ndo terminam o perfodo de escolaridade
obrigatéria; o inabilidade do sistemo educativo em responder as necessidades
do desenvolvimento econémico e social do pafs; os elavadas taxas de repeténcia
dos alunos, que tomam a escola um local de insucesso,

Uma das rafzes desta arise, epontada por Teodore, estd relacionada com
"o heranca legoda pelo regime fascista no educacdo’” e noutros sectores da
vida porfuguesa. A politica entdo seguida caracterizava-se pela manufencdo
do enclfcbetismo, perseguicdo do trabalho cientfiico e artistico, censura &
imprensa, limifacdo da actividade arfistica e literdria {Teodoro, 1982).

Uma perspeciiva histérica da legislacdo sobre o sistema educativo ajudard
a compraender melhor ' algumas formas de deterioracdo”’ do sistemo, referidas
por Sempaio {1978): em 1930, um decreto proibia os professores de se
associarem em institvicdes de indole pedagégica ou profissional; em 1936, erc
extinto o ensino infantil oficial e eram encerradas as escolas do magistério
primério, que recbrifiom seis anos depois, com a reducdo do plane de curso
de trés pora dois anos.

O periodo de escolaridade obrigatéria de 5 anos, consignado em 1919
le que uma proposta de lei, apresentada em 1923, projectava alargar), foi

{1} Segundo Marques {1988}, @ faxa de lrequéncia da educagBo pré-escalor em Portugal € de cerca de 30%
em 1987/88, enquanto que na moloria dos pofses europeus esta toxa uitrapassa os 50%, hd fargos anos.
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reduzido para 4 anos, em 1927 e para 3 anos, em 1930 {ME/GEP, 1988). O
facto de aquele periodo tfer regredido em Porugal, co contrério do gue se
verificou noutros pefses europeus?, é indicador de uma monifesta vontade
pelitica em fimitar o acesse & educacdo, traduzida em afirmacdes publicadas
pelo Educagdo Necional como, em 1928, 'Portugal nde necessita de escolas””
e, dez cnos depois, "o pals ndo sente a necessidade de saber ler'’ {citadas
in ME/GEP, 1988). Se, em 1919, o obiectivo do ensino primério geral visava
“fornecer & crianca os instrumentos fundamentais de todo o saber e as bases
duma cultura geral”, a simplificagéo dos programas, decretada em 1929, reduziu
aquele ensino ao objectivo de ler, escrever e contar’’... {ME/GEP, 1986b).

A duracdo varidvel, o longo dos ancs, estabelecida para o pericdo de
escolaridade obrigatéria, pode Hustrar a embiguidade que foi coracterizando
as decisdes tomadas em matéria de polftica educatival®. £m pareceres sobre
asituagdo da educacdo, emitidos por analistas e historiadores ou por entidades
ministerials, € notdria a referéncia & instabilidade no sector educativo, o que
aponta para a ideia de uma “'dependéncia do sistema escolar da estrutura polic
dominante’’ {Sempaio, 1978).

A disténcia que separa a legislagdo da realizacdo dos objectivos eXpressos
na lei é um factor importanie a ter em conta em quaiquer andlise, seja elo
realizoda numa perspectiva histérica ou conjuntural. Por exemplo, vérios anos
decorrem entre a criagdo de escolas superiores do ensino politécnico e o efectiva
leccionac@o de cursos, entre a reestruturacéio do ensino do mdsica e a sua
implementacdo, entre o promulgacéo da Lei de Bases do Sistema Educative &
a sua regulamentacdo. .

Um outro aspecto o considerar & o conhecida insuficiéncio de dodos
estatisticos e de publicacdes actualizadas no dominio da educagdo (ME/CRSE,
1988}. Esta facuna porece estar a ser preenchida com os estudos recentes
realizados pelo Gabinete de Estudos & Planaomento do Ministério da Educacdo
{ME/GEP). Embora uma andlise baseada em dadas estatisticos esteja limitada
pela necessidade de um estudo qualitativo complementar, esses dados funcionam
como indicadores de uma determinada situacéo redl.

Nesta perspectiva, so aqui apresentados alguns dados que iHlustram
problemas graves do sector educativo, no nosso pafs: em 1981, 19,7% da
populugdo pertuguesa com mais de 15 anos de idade era analfabeta litercl;
em 1986, enfre os paises da Comunidade Econdmica Furopeia, Portugal finhg
o periedo mais baixo de escolaridade obrigatériat; em finais da década de
70, ataxa de frequéncia do ensine superior era muito reduzida, comparada com
a da moioria dos paises da CEE (Sempaio, 1986}; a expanséo dao educagéio

12) Jé noinfcie do século, ¢ periodo de escolaridade obrgatéria era de 6 o 8 anas, nos seguintes palses eurepeus:
itdlic, Holanda, Austrie, Dinamarca, Franga, Gré-Bretanha e Esponho {(ME/GEP, 1988).

13 Sobre a sitvagdo do sistema educativo na década de 70, Grilo {1988) ofitmo que us reformas fentadas por
sucessivos govemos ndo tm passade de “'mercs opgdes conjunturais... ao sabar dos interesses e da voniade
de grupcs... que vio Jendo acesso as instancias do poder”’,

14) O periedo de escaloridade abrigatdria da 6 anos, em vigor desde 1964145 [ME/GEF, 1988}, foi alorgado
para ¥ vnos em Outvbro de 1986, pela aprovaedo do Lei de Bases do Sistema Educativo, em vigor para
os olunas ascrilos @ partir do ono fectivo de 1987/88 (ME/GEP, 19895

12

pré-escolar e do ensino artistice {mdsica, danca e cinema), era também diminuta
{Sompaio, 1982). _

Qutros problemas devem ainda ser mencionados: o baixo nivel de sucesso
escolar atingido, em cada anc lective, por um grande nimerc de alunos,
resulante de facteres sociais, econdmicos e poltticos (Sampaio, 1980); o nimero
insuficiente de edificics e de matericis didacticos, pare as necessidades da
populac@o escolar; o funcionamento de muitas escolas, em zonas urbanas, em
sistema rotativo de ocupaco das instalacdes, com um regime de hordrios duplo
ou friplo {isto &, duas ou trés furmas de alunos ocupam a mesma sale, ao longo
do dig}, ¢ que ndo é determinado por critérios pedagdgicos, mas por
necessidades reais de espoco {OCDE, 1984}; o absentismo de muitas criangas
em zonas rurais, pela necessidade que tém de trabathar,  fim de contribuirem
para o equilibrio financeiro dos familics.

Os problemas referidos parecem ter subsistido durante a ditima década.
Recentemente, o ministro da Educacao reconhacia o existéncia de factos como
o “baixo” indice de escolarizacdo, a caréncia de recursos humanos qualificados,
os altos niveis” de insucesso escolar, & ginda 'acentuadas assimetrias regionais”
e uma 'elevade taxa de analfabetismo’’, face ao nivel educacional da Furepa
comunitaria {Didric de Noticias, Julho de 1989, citado in ME/GETAP, 1989).

Também o texto elaborado pela Comisséio de Reforma de Sistema Educativo
enuncia claramente ponfos de crise no sistema: escassos recursos financeiros;
carécter fortemente centralizado; assimetrias de natureza regiondl, que o sistiemo
educativo acentua; parque escolar desequilibrado; ndo cumprimento integral
da escoloridade obrigatéria; elevado ndmero de professores sem habilitacdo
académica efou profissional; inexisténcia de um sistema de formacic contiua
de docentes {ME/GEP, 1987a).

A razfio paro referir estes problemas é que, identificando-os, poderemos
compreender melhor o deficiente situagdo da educacdo musical em Portugal.
Sendo a mUsica frequentemente considerada um luxo, acessivel principalmente
as classes abastadas, podemos facilmente compreender que muitos pais ndo
estejam preocupades com uma educacdo musicat para os seus filhos. No enfanto,
ndo se frata de uma questdo meramente econdmica, rata-se também de uma
questéo cultural. O peso da fradicdo de valores que t8m imperado 1o ensino
priméric, como o primada de saber “'ler, escrever ¢ contar’’ tem comrsburdg
directa ou indirectamente, para que o dreas como a educacdo musical, seja
airibuide pouca importancia. Por outro lado, o facto de o ensine vocacional de
misica ter sido negligenciado, durante décadas, por enfidades responsdveis pelo
educacdo, ndo tem favorecide as condicdes necessdrios & formacdo de misicos
e & 50 realizacac profissional. A situacdio do ensino vocacional de misica serd
abordada no segunde capitulo.

2. EXPANSAO DA ACTIVIDADE MUSICAL £ DA EDUCACAD MUSICAL

A expanso do aciividade musical e da educagdo musical em Portugal pode
ser considerada, em porte, como uma consequéncia dos kansformacdes polftices,
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sociais e culturais, ocorridas apds 25 de Abril de 1974, Por outro iads, o
fendmeno de expanséo, bem como o da situacéo de declinio verificada em
décadas anteriores, ndio sdo exclusivomente porugueses. Cabral (1988} traca
uma perspectiva histrica da sitvacdo: as crises econdmicas e sociais dos anos
30 e 40 fiquidaram as pequenas profissdes musicals; nas décadas sequintes, ©
aperfeicoamento do misica gravada veio refirar o lugar ao profissional médio,
o que levou & decadéncia do ensine do misica e & falic de alunos nos
conservatérios; nestas escolas, os alunos procuravam: mais uma valorizacdo
pessoal do que uma formagdo profissional. '

A afirmaggo de Avila {1985) sobre a siivacdio actual — “'nada se conseguird
enquanto a musica em Portugal continuar na situacdio de enjeitada’ — embora
pessimista, tem o mérito de ser realista. O autor aponta caréncias que ainda
se verificam a vdrios niveis: falta de apoio do Estado cos mUsicos; auséncic de
uma educacdo musical para fodos os cidaddos; indiferenca da comunicacgo

social pela cultura musical. Avila explica as origens da conjuntura musical
portuguesa, neste fermos:

Se a misica, institucionalmente, se encontra em Portugal quase em estade
embriondrio... o defeito é da excessiva tecnocracia que preside g este
pais e estabelece as prioridades. No fundo, o que reloga a musica para
os planos secunddrios é verdadeiramente uma questéo de educacdo e

de apelo cultural, que ndo se fazem sentir, e ndo de representacdo
econdmica.

Significativamente, famentacdes semelhantes i@ eram proferidas hé quase
um século. Arroyo {1909} referiu o “'desprezo dos altos personagens portugueses
pela msica e pelos artes em geral’’. Maia (1897) comparou Portugal com outros
paises europsus, comparacdo que permansce legftimo se pensarmos, por

exemplo, no reduzido ndmero de orquestros existentes ne nosso pafs. Maia
sublinhou que:

O extraordindrio desenvolvimento musical europey ainda ndo consequiu
prender por um momente a atencdo dos nossos dirigentes, que
descanhecem o valor e a influéncia da misica...

Vejamos agora uma perspectiva mais opfimists da situacéio actual,
considerando a evolucdo recente, caracterizada por uma graadé expansdo.
Segunde Cabral, a situacdio de “depresséo social e cultural da Masica”” dlterou-
-se profundamente nos anos 80, devido a vdrios factores: interesse dos jovers
pela prética musical; nascimento de novos tipos de misica; maior peso da misica
nas acfividades econdmicas. Em Portugal, a expanséo do ensino preparatério
com a disciplina de Educagéio Musical foi “‘um factor determinante na criacdo
de saidas profissionais para os diplomados pelos conservatérios’” (Cabral, E‘)éB).
Tem sido também, cerfamente, um factor indirecto de procyra e oferfa do ensino
da misica: as criancas que, motivadas pela experiéncic musical do ensino
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preparatdrio, decidem prosseguir os estudos numa escola vocacional; os jovens
que, na mira de uma profisséo oferecendo garantia de emprego fddil, procuram
obter as habilitaces necessérias & docéncia.

Outros factores poderdo ter contribuido para a expansdo que actualmente
se verifica. Um deles é o crescimento do ndmero de escolas de msica criadas
por inicictiva piblica ou privada, um pouce por fodo o pais, sendo muitas escolas
patrocinadas por enfidades locais {qutarquias, associacdes culturais, efc.). Estas
entidades 18m desempenhado um papel fundamental na vida cultural portuguesa,
promovendo ndo apenas o ensino da misica mas também diversas actividades
de indole culiural, nomeadamenie concertos, espectéculos de bailado e de teatro,
exposicoes de ortes pldsticas, efc.

Um segundo factor é o popel dos meios de comunicacéo socidl,
especiclmente a rddio, na divulgacéic da misica porfuguesa, para o que
contribuiu certamente o Lei de Proteccdo do Misica Portuguesa na sua difuséo
pelo «édio ¢ pela televisao (DR, 1981b). Sequndo esia lei, de iotal de mdsica
ditundida, 50% deverd ser porfuguesa {misica ligeira), 15% de aqutores
portuguases ¢ 25% executada por intérpretes porfugueses (misica erudita).

Outro factor importante é cerfemente um maior interesse pela mdsica
portuguesa nomeadamente tradiciondl, popular, rock, jozz e erudita. A
designacdo genérica de musica popular portuguesa pode abranger musica de
diversos estilos, tendo em comum a utiizacdic da lingua portuguesa e de
slementos musicais tradicionais portugueses, e o facte de ser composta por
aufores portugueses. A misica popular é da autoria de individuos e ¢ “inspirada
pela tradicéo musical do seu pais de origem’’ (Cosreia, 1984}, Um génere que
representa uma parte importante da producée musical do pals é o chamada
musica de intervencdo, social e poiftica. Tendo sido censurada no passado, esta
musica conheceu uma grande divulgacdo no periodo pés-revoluciondrio.

O termo musica tradicional refere-se & misica "criada pelo pove anénimo
& transmitida por tradicde oral”’ {citade in Correla, 1984}, Estas cangdes, dancas
e pecas instrumeniais genuinamente populares englobam os que 18m sido
"redescobertas”’, recolhidas & anotadas por efndlogos e musicsiogos, ao longo
de décadas, & os que sdo recriadas por grupos de recolha e divulgacdo. O
rico & variado patrimdnio de misica tradicional porfuguesa permaneceu bastante
ignorado no passade, sendo frequentemente distorcido e considerado um produto
inferior. Encarados sob um ponto de vista recreative, 'as criccdes populares
foram quase sempre tidas por produtes culturais inferiores, isto 4, residucs... da
chamada arte culta” (Giacometii & Lopes-Graca, 1981}, De facto, a pelitica
do Estado Novo era “uma politica de domesticacdo cultural, de apropriacéc
do conto e da misica fradicionais para um melhor conrole e neutralizagde de
todo um conteddo no qual se reflectia o vivancia do pove™ (Correia, 1984},
A musica tradicional portuguesa parece ter adquirido uma nova dimensgo, através
da sua divulgacaoe pelos meios de comunicacdo social e da acg@io dos grupos
de recolha, cujo nimero fem crescido consideravelmente nos Gltimos anos. Estes
grupos tém reclizado actuacdes ao vivo e, desde 1979, edicdes de discos; o
disco & considerado pelos grupos "o meio privilegiado da divulgacdo da masica
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popular, devido ao prestigio que the estd associado”” (Correia & Neves, | 788).

Sob « designagdio de rock portuguss, um outre género com grande impacto,
sobretudo entre os jovens, vérios grupos tém executado e gravado mdsica
composta sobre textos portugueses. Como afirmam Giga e Gaio (1986) ‘o
fendmeno rock portugués ¢ muite significative dada a adersncia de grande
ndmero de jovens’”. Se o movimento em Portugal surgiu nos anos 50, foi ne infcio
da década de 80 que assistimos o um auténtico boom de arupos rock, em Lisboa
e ne Porto (Giga & Gaio, 1986). ‘

IN&o menos importante tem sido a infensa actividade musical e pedagdgica
de centros de formacdo aliamente profissionalizante como sdo s escolas de
musica fozz com grandes fradices, em lisboa, e de criacdio mais recente, no
Porto. O desenvolvimento e a expansdo do jazz em Fortugal néo sée, certamente,
alheios & pratica musical realizada naqueles ceniros, & actividade criadora dos
msicos e & orgonizacdo de vérios festivais promovidos por diversas entidades.

Ainda de salientar é o divulgacdo da chemada musica erdita junte do
grande piblico, nomeadamente através do edicdo em disco de obras de
compesitores portugueses e da publicagdo de livros e artigos sobre musica
pertuguesa, com o patrochio de entidedes como o Fundacdo Colouste
Gulbenkion ¢ o Secretaric de Estado da Culiura, £ de referir também o
desenvolvimento crescente de orquestras e grupos de cmara e a redlizacdo
regular de festivais em vérios pontos do pats. Esta actividade descentralizadora
fem representado um contributo importante na divulgacdo directa da misica
"'cldssica” junto da populacdo portuguesa.

Um dltimo factor, figado & opeténcia crescente do publico por actividades
culturais, em geral, & musicais, em particulor, terd sido o desenvolvimento do
estatute econdmico e soclal dos mdsicos. Carvalhe (1990) considers a
dignificagdo da profisséo do musico *'um dos problemas atdvicos da vida musical
portuguesa”’ que, ligado a “preconceitos seculares de desqualificacdo social”,
ainda persiste no nosso pais. Apesar disto, parece haver actuclmente um maior
nimero de misicos vivendo quase exclusivamente da misica que compdem efou
inferpretam, facto que poderd ter influenciade a stuacdo do ensine da misica.
Enguanto, no passado recente, muitos alunos dos conservats rios frequentavam
simulaneamente curses universitdrios e consideravam a aprendizagem da misica
uma actividade de lazer, uma valorizacdo cultural ou uma realizacdo pesseal,
actvolmente cada vez mais estudantes encaram a mdsica como uma profissdo.

Hoje, o afitude generalizada de crianeas, pais & educadores parece estar
a mudar em direccéo @ uma maior preccupagdo com o imporfincia do misica
& do sua aprendizagem. Poderemos acreditar nesta atirmacdo se peasarmos no
esforgo econdmico que muitos pais %m reclizado para o pagamenio das
mensalidades do escola de mdsica que os fihos frequentam e o compra de um
instrumento musical. Este esforco ¢ dificil, uma vez que quer as mensalidades

quer o preco dos instrumentos sdio demasiado elevados para o nivel de vido
médio dos portugueses. Ao esforco econdmico estdo associadas dificuldades
como as dos jovens trabathadores-esiudantes que H#m pouco tempo para estudar
misica e as dos alunos que regularmente realizam longas viagens para terem
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acesso ao ensine do misica, . N
Infelizments, parte do que foi dito acerce do desenyoiwmemo .dG musica
em Portugal poderd apenas ser aplicado sobretudo as dreas f}los caclio.de‘s de
lisboa e Porto. Muito precisa ainda de ser realizado de maneirc iiimmunr‘;)s
efeitos da polffica seguida ne passado, gue levou a uma cen?rglzzogao f:!a vide
musical naquelas cidodes, facto que feve repercussdes negafivas na situagdo
global do ensino da misica, em Portugal. o .
Em muitos zonas do pals ndo estd ainda implantade qualquer ensino
yocacionat de mdsica. Serd, entdo, legitimo perguntar: como pocﬁem as criancas
e 05 jovens que af vivem, aprender misica de forﬁmo‘s:s?emohco? Myﬁ?oé; optcém
nor percorrer, regularmente, quilémetros de distncia en/?rg o localidode odn g
habitam e @ mais préxima, onde exista uma escola de m{u.sm. Cutros deci e
esperar até completarem os estudos na escola secundqfia ekpoderem c!iepo;s
daslocar-se para outra localidade. Mas, por essa glturcz, ié ‘rerog provavelmente
decidido seguir oulra carreira que ndo G musmll, o que é perfeﬁam’elme
compreensivel, uma vez que ndo fiverom oporunidade de estudar mésica
nte. .
reg{mi}ﬁrromeenf«amo, nfio podemos esquecer o papel fundamen’fcﬁ que tem sido
desempenhado pelas bandas de mdsica, especiolme?n?e em locc‘:h.dades peqyenios
¢ zonas furais. b nestas associagdes, que dinam;zom‘ a actividade musical e
promovem 6 ensino da mdsica @ nivel local, que muites jovens aprendem o focar
um instrumento e montdm uma prética musical regulf:xr-, o que .lhe‘:s pgrmge
prosseguir efectivamente 05 estudos e fornar-se mUsicos proﬁssaono;s. de
pensarmos que as bandas sdo o “principal fonte de recruiomento de
instrumentistas de sopro’” {Cabral, 1988) podemos compreender melhor a tdo
lamentada caréncia de instrumentistas de corde nas orquestras porfuguesas.
£ ainda de destacar a accdo dos indmeros coros qudores e dos grupss
folcldricos. A prética coral amadora, geralmente reclszqdal com gronde
entusiasmo e muite profissionalismo, tem dado um contributo significativo & ;xdc
musical no pals. Nos gupos folcléricos, criangas, jovens e adultos aprendern
e ensinam o cantor, tocar e dancar, actividedes através das quais ndo s6
desenvolvem o seu nivel musical, como fambém comribuemﬂpafa manter vsvc}E
a tradicdo popular portuguesa. Cebral (1988) refere o importéncia fundamelnm
da aclividede de grupos amadores que, cons?ifui_ndo um ensino nGo formal ou
extra-escolar, preenche algumas lacunas do ensine oficial.

F toda esta actividade, fipicamente amadora, que constitui um pano de
fundo da actividade e, em parte, do sustento de muitos profissic?nars. E
é sobretudo através dela... que sdo detectadas aptiddes e encaminhadas
vocacbes para o ensino vocacional e profissional.

Depois desta panordmica sobre o desenvolvimento df:z ocflvidng mus%ol
& da educacdo musical no pais, possaremos a abordar a situagdo currsculn‘ur. a
mosica na organizacdo do sistema educativo, com énfasg no elansmo 96;?”?‘?'
Serd apresentada ¢ estrutura do sistema educative em dois periodos da histéria
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recente da educacdo portuguesa: o periodo enfre 1974 e 1989, que permite
compreender ¢ situacdo vivida durante o década de 80, depois das
transformagdes significativas ocorridas ao longo dos anos 70 {alteracdio da
estrutura do sistema, elaboragdo de novos programas para os vdrios graus de
ensincl; o perfodo actual, relativo co anc-de 1990/91, que revela os
transformacdes operadas ne estrutura do sistema educative no final da década
de 80 e oferece uma perspectiva do situacdo no futuro préxime.

3. O SISTEMA EDUCATIVO NA DECADA DE 80

O conceito de sistema educativo abrange a educacdo escolar, o educacdo
pré-escolor® e a educacdo extra-escolar. Focaremos aqui sobretude a
educacdo escolar, identficada com o conceite de sisteme de ensing, que tem
por base uma organizacdie curriculor (Pirgs, 1987} Interessa conhecer
essencialmente ¢ organizacdo do ensino gendrico, uma vez que a disciplina de
Educacdo Musical deste ensino 4 o objecto principal deste estudlo.

Ume caracteristica fundamental do sistema educative portugués é o seu
grau considerdvel de centralizago, sobretudo o nivel dos ensinos bésico e
secunddrio. A matoria das questées educativas e administrativas, como concursos
de professores, elaboracdo de curriculos e programas, avalicedo de alunos, efc.,
é da responsabilidade do Ministério da Educacgo. As institvicdes de ensino
superior 18m uma maior autonomia, sendo responséveis pela admissdo do pessoal
docente e pela elaboragdo dos curriculos dos cursos que oferecem,

A eshutura do sistema educativo vigerte em 1980 estd descrita numa
publicagdo do Ministério de Educacdo e Cidneia (ME, 19800) que inclui o
erganograma reproduzide na figura 1. O sumério dos curriculos de cada nivel
de ensino ¢ baseado no Guia Frdtico do Sistema Fdueative {Teodoro et. ol
1984) & na Andfise Conjuntural publicada pelo Gabinete de Fstudos e
Planeamento (ME/GEP, 1987a). No se prefende aqui apresentar uma descricio
completa e exaustiva do sistema, inferessando sobretudo os cursos cujos pianos
curriculares incluem estudos musicais.

Embora a Lei de Bases tenha introduzido transformacdes significativas na
estrutura do sistema educativo, inferessa rever o sua organizagdo anterior, para

compreender. o lugar que o educacdo musical tem ocupade durante os Gitimos
anos.

8] £m vez de educaco pré-escolar, serio preferivel falar em aducagdo de infdncia, porque a esta desighaodo
estd subjocente a atribuicdio de um valor intrinseco & educagdo de infancia, preferencialmente o um valor
de pré-requisite pere o Ingresso no sistema escolar,
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Fig. 1 Crganegroma de sistema de ensino portuguas {ME, 1980q)
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Educacdc Pré-escolar

2

De cardeter facultative, é orientada por educadores de inféncia, que
possuem uma formacdo generclista, e é ministrade em jardins de infancia geridos
por diversos organismos, estalais ou outres. . 5

Embora a educacéio pré-escolar ndo tenha uma estrutura curricular definida,
s8o apresentadas Perspectivas de educacdo em jardins de infncia {ME, 1981a)
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nas dreas de Expresséio pelo Movimente, Lingua Matema, Expresséo Dramdtica,
Expressdo Musical, Expressae Plastica e Matemdtica.

Ensino Bdsico

De frequéncia obrigatdria e graivita, compreende deis ciclos de ensino,
leccionados em escolas distintes.

Ensino primdrio: constituido por 4 anos de escolaridade agrupados em duas
fases, & ministrado em escolas primérias, em regime de professor tnico,
de formacdo generalista. O curricuto estd organizado nas seguintas dreas:

Meio Fisico ¢ Social
Lingua Portuguesa
Matematica
Expressdo Plastica

Movimente, Mdsica e Drama (19 fuse)/Educacio Mysical (27 fase)
Educaciio Flsica
Religido e Moral {facuitatival

Ensino preparatério: constituido por 2 anos de escolaridade, é ministrado
sob diversas formas: ensino preparatéric directo em escolas preparatérias,
em regime de um professor de formacdo especializada, para cada uma
ou duas disciplinas; ensino preparatério TV em regime de ensino misto, com
emissdo de licdes por televiséio e acompanhamento por monitores
(nommclmente, professores do ensino primdrio); ensino directo suplefivo,
diyrno, destinado o alunos com mais de 14 anos; ensine infensive nocturno,

com a duragdio de 1 ano, destinado a aluncs maiores de 18 anos. O plano -

curricular do ensino preparatério directo compreende as seguintes
disciplings:

Portugués

Lingua Estrangeira (Francés, inglés oy Alemdo)
Matemdtica

Educag@a Visual

Educacdo Musical

Educagtio Fisica

Estudos Sociais {1° ano}/Histéria {2° ano)
Ciéncias da Natureze

Trabathos Manuais

Religido e Moral {faculiativa)

Ensino Secunddrio

De frequéncia facultativa, tem a duracdo de & anos e compreende o curso
gerat unificado, os cursos complementares e o 122 ano. E ministrado em escolas
secunddrias ou escolas C+8 {preparatérias e secunddrias), por professoras de
formacdio especializada.
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Ensino secunddrio unificado: com o duragdo de 3 anos, englobo os 72, 82
e 99 anos de escolaridade. O currculo inclui um fronco comum de disciplinas
acrescentado, ne 92 ano, por uma discipling optativa de cardcter pré-
~vocacional, a escolher de entre um conjunte de 13 dreas. Eis o plano
curricular:

Portugués

Linguas Estrangeiras | e H

Matemdfica

Histéria

Geografia

Cigncias do Natureza {7 cno)
Biolegia (8° e 97 anos)

Cigncias Fisico-Quimicas {8% & 9° anos)
Educactio Yisucl {7° e 8° anos)
Desenho (97 ano)

Educag@io Fisica

Trabathos Oficinais {7° e 8° anos)
Religidio e Meral {focuitatival

Opcdo vecacional - Mdsica {97 ano)

Ensino secunddrio complementar: com a duragdo de 2 anos, abrange o 10°
20 112 anos de escolaridade. O curriculo é constituido por uma formagdo
geral comum a todas as dreas e pelas formagdes especifica e vocaciond,
organizadas em cinco dreas de estudos. O plano curricular é o seguinfe:

Formacdo geral

Partugués

Filosofia

Lingua Estrangeira

Educaciio Fisica

Religidio e Moral {facultativa)

Formacdo especifica e vocacional

A — Estudos Cientifico-Naturais

B — Estudos Cientifico-Tecnolégicos

C — Estudos Econdmico-Saciais

D — Estudos Humanlsticos -~ Formacdo vocacionol — Misica
E — Estudos das Artes Visuais

128 ano: tancado em 1980/81 como cno terminal do ensino secunddrio
e em substituicio do ano propedéutico (DR, 1980c), estd organizado em
duas vias: a via de ensino, que conduz o ingresso no ensino superior, &
a via profissionalizante, destinada a preparar técnicos de nivel médio. A
disciplina de Mdsica néo figura em nenhum dos cursos.
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Ensino Superior

Ministrado em universidades, institutos politécnicos e cuiras institvicdes de
ensino superior. Para a admissdo ao ensine supsrior sdo necessérias a aprovacéo
no 127 ano de escolaridade e o qualificacdo numa prova geral de acesse e
em provas especicas, existindo também outras habilitocses de acesse, O ensino
universitdrio ofienta-se predominantemente para cursos de fonga duracdo & para
a investigacdo, e confers os graus de licenciatura, mestrado e doutoramento.
O ensino politécnico, criade em 1979 implementado alguns anos depois,
confere o grau de bacharelato e o diploma de estudos superiores especializados,
equivalente & licenciatura (ME/GEP, 198%9b}. Este ensino tem por abjective formar
fécnicos de nivel superior infermédio e profissionais de educagdo,
respectivamente, em Escolas Supericres Técnicas e em Escolas Superiores de

Educacdo [ME/GEP, 1984).

Ensino Artistico

A nivel ndo superior, & ministrado em escolas publicas, particulares e
cooperativas de misica e de danca & em escolas secunddrios de artes
decorativas, em diversos ponfos do pas. A nivel superior, é minisfrado no Instituto
Gregoriano de Lishoa, e nas Escolas Superiores de Belas Artes de Lishoa e do
Porto. As Escolos Superiores de Msica, em Lisboa e no Porto, e de Danca, Teatro
¢ Cinema, em lisbog, criadas em 1983 (DR, 1983b) pertencem & rede de
estabelecimentos do ensino superior politéenico. A musica néo existiv no ensino
universitdrio portugués até 1980, data de criacdo do licenciatura em Ciéncias
Musicais, na Faculdade de Cigncias Socials e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa (DR, 1980e). Mais tarde foram criados a licenciatura sm Ensino da
Mdsica, na Universidede de Aveiro (DR, 1989} e os cursos de mestrado em

Cigncias Musicais na Universidade de Coimbra (DR, 1986b) & na Universidade
Nova de Lisboa (DR, 1990b)

4. A MUSICA NO SISTEMA EDUCATIVO ACTUAL

A configuracdio actual do sistema educativo pertuguds, cujo orgonograma
é apresentado na figura 2, permite verificar as transtormacées operadas pela
Lei de Bases, promulgada em 1986. Uma das mais significativas é a exfensdo
do ensino bésico, e consequentemente da escolaridade obrigatéria, de 6 para
9 anos, O ensino bésico engloba tés ciclos, arficulados entre si, e que
correspondem, respectivamente, cos anteriores ensino primdrio {12 ciclo}, ensino
preparatério {27 ciclo) e curso geral unificado (3° ciclo). A nivel do ensino
secunddrio, a grande transtormacdo foi integracdo do 122 ano neste ciclo
Unico de 3 anos (Pires, 1987).

Um aspecto inovador no 12 ciclo, previsto no arfigo 8° da lei de Bases
do Sistema Educativo (DR, 1986d} é o de que o professor dnico pode ser
coadjuvade em dreas especializadas e em escolas especiatizadas podem ser
reforcadas componentes de ensino artistico. Da facto, o ensine da misica exige
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Fig. 2 Qrgenograma da educagdo escolar & pré-escolar {Pires, 1967
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competéncias especificas que o professor dnico, de formagdo ge.nerolit‘s%.o:
normalmente ndo possul. A concretizactio das intences proposfgs ho Lei Pgrmnﬂm
que as criancas fenham acesso a uma formacdo musical mais sistemdtica, na
escola primdsia que habitualmente frequentam. .

Os docentes que melhor poderdo reatizar a farefa de coadjuvar o professor
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dnico na drea de educagdo musical parecem ser: a) os que possuam uma
formagdo simutaneamente generalista {para o 19 ciclo} e especializada {em
misical; b} os que possuam uma formagdo musical e pedagdgica para os vérios
nivels de ensino. No octual sistema de formagdo inicial de professores, cos
primeiros correspondem os professcres do Ensino Bésice — variante de Educacdo
Musical, formades pelas Escolas Superiores de Educacio; nos segundos integram-
-se o5 futuros licenciados em Ensino da Mdsica pela Universidade de Aveiro e
os licenciados em Cigncias Musicais — ramo de Formagéo Educaciondl, pela
Universidode Nova de Lisboa., Um terceire grupo incluird os professores que
venham a ser formados pelas Escolas Superiores de Msica.

No Quadro [ transcrevem-se excertos dos planos curriculares dos ensinos
Bdsico e Secunddrio do ensino genérico cprovados pelo Ministério da Educacdo
no Decreto-lei n® 286/89 (DR, 1989b). A discipling de Educagdo Musical do
2° diclo, que aparece infegrada na drea de Fducacdo Aristica e Tecnolégica,
poderd ver aumentada a sua carga curricular de 2 para 3 horas semanais, A
concrefizaglo deste aumento, a verificarse se “os recursos humanos e infra-
-estruturas das escolos”’ o permitirem (DR, 1989b), representard uma evolucdo

significativa, que vird ao encontro dos anseios expressos por muitos professores
de Educactio Musical,

QUADRO | Discipfings de misice no ensino gendrico (desde 1989) (DR, 198%b)

Ciclo Area Disciplina Heras
semanais
12 Expressdo e Educacdo Expressao Musical
20 Educacdo Aristica Educacdo Musical 32
¢ Tecnoldgico
Kid Areo Opcional Lingua Estrangeira i
ou Educacéo Musical 32

ov Bducagdo Tecnalégica

Secunddric | formocdo garal
Formagdio especifica Formacao Musical
Andlise & Tacricas de Composicio
Hisidrics do Mdsica
Actstics Musicat {56 no 12° ono}

o G L o

Fortnagdo tacnica

Mas as perspectivas pare a discipling no 29 cicle nao parecem -ser téo
arimadoras. No plano curicular o Educacdo Musical surge apenas na drea
opcional, como alternativa &s disciplinas de Lingua Estrangeira |l e Edueacdo
Tecnoldgice. As irés disciplinas deverdo ser organizadas 'de acordo com os
recursos das escolas, excepto Lingua Estrangeir |} que serd de oferic obrigatéria’’
(DR, 1989b). Estudos realizados pelo GEP quanio ao valor das opcdes de
frequéncia para a drea opciona! por parte dos alunos do 3° ciclo, aponiam para
a seguinte hisrarquizacdo, que se julga ser a mais provévek: Lingua Estrangeira
i 50%; Educacdo Tecnoldgica - 25%; Educagdio Musical - 25% (MF/GEP,
1990b). Estes dados vém ao encontro da ideic que, no 3° ciclo do ensine bdsico,
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a opcée dos alunos pela Educacdo Musical serd muito reduzida. o

A situacdo da mdsica no ensino secunddrio, definida pelo decreto-lel airds
refeddo, & ainda mais grave. Uma lacuna que se verifica a nivel da reesm‘;iuroq’fo
curricular no processe da reforma educativa em curso, ¢ a falta de arficulagéo
entre 0s ensinos genérico e vocacional de misica. Como exemplo, re%ira-sg a
incluséio de quatro disciplinas do ensino vocacional no plane curricular do ensine
genérico, como pode verificar-se consultando os Quadros | e 1.

GUADRQ 1 Disciplings de misica no ensino vocacional — Formagdio especifica dos cursos complementeres
|desde 1984) {DR, 1984b)

Componente Discipling

Formogdo geral

Formugdo espacifica Histéria

Formagdo Musical -

Andlise & Téenicos de Composicdo

Histéria da Misico

Actstica Musical

Prética do Tedlodo

Cora/Orquestra ou Conjuntos Vocaisfinstrumentais

Formagdo vococional

Neste decreto-lei hd um equivoco que é necessério cladficar. O ensino
secunddric genérico vise uma formacto para @ vida acfiva ou para o
prosseguimento de estudos e engloba as formacses gen_:i, espec:f;cg e técnica.
Neos cursos com uma maior componente de formagdo téenica, pfedommonffamenfe
orientados para o ingresso na vida activa, nde figurom quaisquer ?Esciplmuide
misica. As quatro disciplinas incluidas na components de formoggo especrsf!co
— Formaciio Musical, Andlise e Técnicas de Composicao, Histéria da Musica
e Aclsiica Musicol — [embora com designaces idénticas &s do ensino
vocacional) néio conduzem o prossegu%men’ro}de e?mdos m’u'siccxis de Amvlei
superior. Para o ingresso no ensino superior de misica é necesséria a fregaienao
do ensino vocacional de musica, como pode verificar-se pela definicdo §ie
habilitacdes de acesso efou provas especlicas nas instituicdes de ensino superior
que ministram cursos de misica {DR, 1980f). . .

As quatro disciplinas acima referidas deverdo ser escolhidas no seu :foq;ulrﬂo
o que, desde logo, limita a possibilidade de escolha de quoigugr c?uircz discipling
do curriculo. Que clunos irdo optar por este conjunto de disciplinas, E{}bgndo
que: a sua frequéncia ndo lhes facultord o aquisicio de competéncias
habilitacdes necessérias co ingresso na vida activa ou no ensino superior de
misica; um ensinc de misica incluinde uma préfica vocaf € msfrumenm,i
individualizada, imprescindivel no formagdo de qualguer misice, apenas
facultado em escolas vocacionais de msica; a opsdo pelo ensino vecaciondl,
arficulado com o ensine genérico, deverd ser, preferenciclmente, precoce; a
existéncia de cursos de mdsica em escolas profissionais artisticas lrgsponde a
necessidade de uma formacdo profissionalizante de nivel secunddrio.
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Assim, nenhum dos dois obiectivos estabelecidos para o ensino secunddrio
(ingresso na vide activa ou prosseguimento de estudos) serd possibilitado aos
alunos que frequentem aquelas disciplings. £, entdo, necessdrio reconhecer que
@ sva criagdo represenic um fremendo equivoco, que urge desfozer, na
concepedo curricutar do ensino genérico,

A ndo ser que uma reformulocdo dos planes curriculares venha esclarecer
a sitvacdo ambigua do lugar da mésica no curricule do ensino secunddrio
genérico, o nimero de dlunos que oplardo por estudes musicais serd, cerlamente,
muite reduzido ou ofé nulo. Néo parece dificil prever que poucos arriscardo
frequentar discipfinas de mdsica como mero complemento da formacdo geral,
o que equivale a afimmar que a formacdo musical deixard praficamente de exisfir
neste grau de ensino. A confirmacéo desta hipdtese significard um retrocesso
em relacdo & sifuacdo precdria em que o educacdo musical no ensing genérico
viveu, nos dlimos anos.

infefizmente, as expectativas de uma fransformagGo estrutural dessa sitvacdio
enfre 0 7 e o 129 anos de escolaridade, que a reforma educativa veio
naturalmente criar, poderdo ser frustradas com a concretizacdo dos planos
curriculares previstos no decreto-lei (DR, 1989b). A ambiguidade na definicdo
de finalidades para o estudo da mésica no ensino genérico parece correr o risco
de vir o perpetuar-se. O que foi decretado por lapso, mera falta de informacéo,
auséncia de vontade politica ou outros motivos certamente alheios & causa do
ensino da misica, poderd parscer aceitével numa leitura & primeire vista'’ dos
plonos curriculares. Mas quando traduzido na préfica revela-se quase um
absurdo, come tem sido aqui argumentado,

A reestruturacdio do ensino vocacional de mdsica, em curso no ambito da
reforma do ensino artistico 6, cerfamente, uma tarefa urgente e fundamental parg
o desenvolvimento do ensine da msica, um sector ainda tdo carenciado ne nosso
pais. Mas ¢ importante lembrar que esta reestruturacdo deveria esiar articulada
com a reorganizacdo dos planos curriculares para o ensinc genérico,

Por esta dpresentacdio, podemos afimar que a misica parece confinuar
a ocupar um lugar pouco relevante no ensino genérico do sistema educativo
portugués. Uma profunda transformacdo desta situagdo apenas serd possivel
quando todos os individuos que frequentam o ensino genérico fiverem acesso
a uma formacdo musical mais sistematica. A Gnica hipdtese de a concretizar,
embora utdpica no momento actual, entre outros factores, pela enorme caréneia
de pessoal docente especializado, teri que ser iniciada com a reformulacdo
dos planos curriculores recentemente decretados, Esi reformulacdo traduzir-se-iq,
no 32 ciclo do ensino bésico, pela colocacdo da Educacdo Musical ¢o jado
de disciplinas como a Educagdo Visual e ndo come drea opcicnal; no ensino
secunddrio, peld inclusdo de uma disciplina de Educacdo lou Formacdo) Musical
na componenie de formacéio gerdl, onde asté integrada, por exemplo, a
Educagdo Fisica. Parg isso teremos, provavelmente, de esperar pelo préxima
reforma...
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CAP. Il O ENSINOG DA MUSICA

1. BREVE HISTORIA DA EDUCACAC MUSICAL NO ENSINO GENERICO

Como tem sido ¢ mdsica apreseniada aos dlunos, no curra"cuflo do ensino
genérico? A maneira come a educacdo musical ¢ redlizada ird, em Qaﬁe,
determinar ¢ idelc que alunos, pais & cutros professeres feréio acerca da dxs:uplmﬁo,
A semelhanca do que aconteceu noutros paises {Kabalevsky, 1987}1? situagtio
evoluiu nas duas Glimas décadas: do Canto Coral, com o e‘astc‘)tu'fo de'um e?nsgo
marginal’’ (Maneveau, 1977) passou-se para uma dt{sc&phnc denomzno. a
Fducacgo Musical ou Mosica, com objeciivos, confeucjos 8 metodgloqlas
bastante mais inferessantes. Trds momentos pcdeuroo ?(?T con‘rnbtﬂdlo
significativomente paro a evolucdo do estotute da Educagcg Musm! no (?U!!’I(?} o
do ensino genérico: ¢ apresentacao de um programa especifico para a discip inc
de Educaciio Musical, erm 1968, quande foi criado o ciclo preporoim? do ens‘moE
secunddrio (DG, 1968a}; a edicde de programas de ML’;sacafEd’u.cogao Musmj
pare 08 vérios graus de ensino {primdrio, preparatério e secunddrio] . entre 197’
e 1979; a elaboracdo de noves programas € a su0 lmpiementogco gradual,
a partir de 1989, no @mbito da reforme de sistema educaflvo.‘ i
Até 1968, ¢ musica no ensino secunddrio estava reduzida & dtscup!xuno &
Canto Coral, que visava cultivar “as gldrios de Por?ugo? e c:“exc%%agao dlo
sanfimento patridtice” (citado in Carvatho, 1986, consmulndc Maissas corais
activas, com cénticos vigorosos fendentes a uma forte coesdo .nccionaf [citado
in Chaves, 1978]. A disciplina niio era relevante para o ovohgggo dos alunos,
que o consideravam uma auvle aborrecida, a que evitavom assistir, ou umo !hora
divertida, durante a qual faziam tudo, excepto mdsica. O Canto Cora era
"ocasidio de desrespeite’’ pela mdsica e pelo professor {Chaves, 1978), ws}o
frequentemente como uma figura coricata. S:-?m acesso @ uma fofrmog:ao
pedagdgica e a um programa — em 1947 termfno.u ° esidgio de professorss
de misica e deixou de haver programa para a discipling {Choves, 1978) — os
professores teriam uma frace mofivagdo para o ensino. Reflectindo sobre o Canto

Coral, Canhéo (1986) ofirma:

O cbjectivo fundamental — o mdsica... raramente se atingia, se 'é que
alguma vez se vislumbrava, O Canto Coral era, foi @ na maioria dos
casos continuou a ser, embora postericrmente rotulodo de outra formclr,
uma discipling incompreendida, quantas vezes odiada. E como podia
ser de outra maneira, se o Misica ndo jia & Escola?

Pensando nos coros amadores que actuam regularmente, um pouco por
todo o pafs, poderiamos afirmar que o canto, fora dos escolas, constitui uma
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. aclividade musical importante. No entanto, o canto continua a ter um papel pouco

- significativo nas aulas de Educagdo Musical, sendo frequentemente evitado por

~.“alunos e professores. Mas este ndo parece ser um problema recente. Ja ne inicio
do séeulo Borba lamentava que “na escola, nGo se canta ainda em Portugal
(Borba, 1918). Este autor airibui aos programas dos cursos das escolas normais
escolas de formagdo de professores) a responsabilidade pela falta de ensine
musical nas escolas: “'em nenhuma escola normal, que conste, se faz a valer
a misica que precisam praticar os futuros educadores das criancas’” {Borba,
1914). | '

Este problema permanece actual, pedendo ofimar-se que umo causa directa
para a quase cuséncia de prdtica vocal nas escolas {do ensino genérico ou do
ensino vocacional) teré a ver com a formac@o dos professores, generclistas e
especialistas, frequentemente insuficiente ou inedequada, a nivel vocal, As
instituicSes de formagdo, quer de educadores de infancia e professores do ensino
primdrio, quer de professores de mdsica, néio asseguram uma prfica regular
de msica vocal, sendo frequente a inexisténcia de um grupo coral ou instrumental
na escola. Cobral {1988} lamenta ¢ extincdio dos grupos corais & instrumentais
do ensino preparatério, que apenas duraram alguns ares, dofirmando:

Muito mal se disse das velhas aulas de Canto Coral e certamente com
algumas razbes; mas as potencialidades educativas do Canto Corol
deverdo levar-nos a repensor seriomente em relancar em todas as escolas
Grupos Corais.

Outra razdo, mais indirecia, para o pouca importéncia otribuida ao canio,
poderd ser enconirada na md memdria que vérias geracdes f&m dessas penosas
aulas de Canto Coral, cujo conteddo ndo era, cerfamente, muito mofivador para
o5 alunos: o hino nacional; algumas cancées especialmente compostas com a
infencdo de suscifar sentimentos pairidticos; outras cangdes com um valor estético
e musical bostante duvidoso. A monotonia dessas aulas, aliada a um ensina de
caracter repressivo e inibidor da expresséo, nomeadamenie vocel, poderdo ter
contribufdo para criar uma certa timidez perante o perspectiva de cantar, que
muites portugueses revelam. Por exemplo, quando a ideia de formar um coro
é langada, os adulfos desculpam-se frequentemente, dizendo gue ndo t8m “voz"!
ou “ouvido” para a misica. De facto, ac longo dos anos, muitos jovens
inferiorizaram o rétulo de “desafinads’”, que lhes tinha sido atribuido pelo
professor de Canto Coral. Por outro lado, ouvimos muitas vezss estes mesmos
aduitos lamentarem o facte de ndo ferem fido ¢ aportunidede de aprender misica
quande eram mais novos. I

Certamente, a fraca tradicdo de grupos corais & a quase auséncia de uma
prdfica musical generalizada ¢ nivel do ensino em Portugal, ndo terd apenas
a ver com problemas educativos imediatos, mas também com questdes mais
profundas de ordem politica, cultural 6 religiosa. O facto de esta situacdo fer

mudade consideravelmente nas duas tlimas décadas permite acreditar no papel
da educacéo.
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Em substituicdo do Canto Coral, a discipling de Educagdo Musicaf foi incluida
no plano de estudos do ciclo preparatéric do ensino secunddric, com o duracdo
de uma hore semanal. O cenjunto lective que formave com o discipling de
Fducacgo Fisica, denominade ' Actividades musicais e gimnedesportivas”, visava
"eultivar o senfido do ritmo e o desenvolvimenio harmonioso e equilibrado das
faculdades senscriomotoras’” (DG, 1968a). A Educacdio Musical pretendia
promover ' 'uma conscidneio mais perfeita dos fendmenos musicais” e a aquisicdio
de alguns conhecimentos tedricos (DG, 1968b). Porém, ndo sendo relevante
para a avaliacdo dos alunos — ““nas disciplinas de Moral e Religitio, Educagdo
Musical e Educacéo Fisica serGo atribuidas somente notas de perfodo ndo
expressas em valores” (DG, 1968a) — ¢ Educacdio Musical era considerada
uma discipling menor no curricule escolor. A £ducacdo Fisica, que perecia partilhar
um estafuto semethante, veio a ser posteriarmente reconhecida e apreciada, para
o que talvez tenha contribuido a criacde de um grou universitdrio em Educacdo
Fisica [DR, 1975}

Uma explicacdo para o facto de o Fducacsio Musical ser cinda considerada
uma discipling menor poderd ser o estatuto pouco elevado do professor de misica
face ao dos seus colegas, sitvacdo decerto relacionada com as institicdes de
formacBo da maioria dos professores de misico, os conservatérios. Estes
estobelecimentos de ensino *'vertical’” gozarom, durante muitos anos, de um
estatuto ambiguo, ou seja, os dois niveis de ensino, secunddrio e superior,
coexistiam fisica & administrativamente. Os diplomas dos cursos ministrados nos
conservatdrios ndo conferiam uma habilitacde académica. Sabemes gue, na
sociedade porfuguesa, os graus universitdrios tém fido um estatuto muito elevade
e que o Educacdio Musical é das poucas disciplinas feccionadas no ensino
preparctdrio cujos professores nGo possuem um grau universifério como
habilitacdo docente. Néo seré dificit, entdo, compreender o colocagéo inferior
do professor de Fducacdo Musical na “escala de valores” eloborada pelo
imagindric colectivo (a comunidade escolar, em particular, e ¢ populagdo, em
geral) sobre as vérias disciplinas que constituem o curricule. Mais recentemente,
um outro aspecto da formacdo do professor de misica que terd contribuido para
a sua imagem negativa é a habilitacdio insuficiente de um grande nimero de
professores em exercicio, admitidos pelo Ministério da Educagaio, devido &
enorme caréncic de pessoal docenfe para o ensino do Educag@o Musical.
Naturalmente, pode pér-se a questdo em sentido contdrio, ou seja: o estaiuto
de disciplina marginal {pargue indtil) conferido & Educacdo Musical ndo favoreceu
o estatuto do professor da disciplina (Maneveau, 1977). Muitos outros factores
poderdo ter contribuido para a destavordvel situacdo do professor de musica
& da discipling de Educacdo Musical no ensino genérico. Foram aqui referidos
0s que parecem ser mais pertinentes,

No plano curricular constante nos programas do ensinc preparatério
editados em 1974 & 1975 IME, 1974b; ME, 1975b), o disciplina de Misica fern
a duracdio de ume hora semanaltl. Num artigo publicade em Qutubro de
1974, Soares refere o problema do "“tempo verdadeiramente exigue’’ atribuido
& disciplina, comparando-o com os hordrios de Educagdo Musical {de 2 ¢ 6
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horas semanais) praticados em 1 970, no mesmo nivel de ensino, em vérios paises;
menciona também o problema da cuséncia de classificacges quantitativas, que
provoca "'um natural desinteresse nos educandos” (Soares, s.d.). A partir de
1974175, g avaliccdo dos alunes PASSOU a ser quantitativa; desde 1977178,
aleccionacdo da disciplina passou o dispor de duas horas semandis (DR, 1977,

Em 1974, no ensino secunddrio, o Canto Coral foi substituido pela discipling
de Mdsica. Para esta, foi eloborado Um programa provisério (ME, 1974q) depois
de um periodo de 27 anos durante o qual ndo existiy qualguer programa {Chaoves,
1978). A situacio da Mdsica no ensino secunddrio viria o ressentir-se com a
sua eliminacdo nos 7° & 82 anos de escolaridade, quando foi criado o curse
geral unificado {Cabr, 1988). Entre 1977 & 1979 foram slaborados novos
Programas para o opedo Misica dos 99 10° ¢ | 17 anos, A implementacdo
desta discipling viria o ser 1o pouco significativa que quase fez cair no
esquecimento o exisincia de mosica no ensino secunddrio. Em 1989, o
reesiruturacdo dos planos curricuiares dos ensinos bdsice e secunddrio {DR,
1989b) levou & criagdo de novas disciofings e & elaboracdo dos respectivos
programas, do 7° ao 12° anes.

O curricule do ensing primdric, decretado em 1936, incluia a disciplina de
Canto Coraf (Carvalho, | 986). O programa de Educacdo Musical, aprovado em
1960, estd estruturado em trés rubricas: Cancdes, de que fazem parte o hino
nacional & marchas patridicas, Ritme e Ouvido (DG, 1960). O programa dg
discipling de Misica, elaborado para o anc lectivo 1974175, consiste numa
listagem de actividades, que podem considerar-se um misto de objectivos,
contetidos e metodelogios (ME, 1974¢). No anc seguinte, a discipling de
Movimento, Musica e Drama substituiy o anterior (ME, 1975b). O programa,
elehorado por um grupo de professores da Escola Superior de Educagdo pela
Arte (Gomes, 1986), revela uma concepelo de educagdo musical bostante
diferente do manifesiada nos programas anteriores, nomeadamente através dq
arficufacdo do mdsica com a expressdc dromdiica e o movimento,

viria a ser oficiolizada apenas em 1973 Apds a criacdo do sistema publico de
educacdo pré-escolar, em 1977, & o promulgacio do Estatute dos Jarding de
Infancia, em 1979, surgem prapostas de préfica musical a redlizar nos lardins
de infancic, sob o designacdo de Expressdo Musical (ME, 1981q).

Na abordagem dos curriculos e da pratica musical nos ensinos genérico
& vocacional, a desenvolver nas paginas seguintes, & privilegioda uma perspeciiva
histérica que, tendo €ome marco o ano de 1974, foca os pedodos anterior e
posterior o esta datq,

1} Seado m G e . S "

{1 Segunde o Circular n® /87 da Direcgio Geral do Ensing Basico, este plano curricyler foi incluide, “por lapso”’,
ros progromas do ensine preparatérie para 1981/82. Neste ano lecive o discipling de Eduoacdio Masical
dispunha i de duas haras semandis e ado ds uma, como consta no planc curiculor,
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2. O CURRICULO DE MUSICA NO ENSING GENERICO

O Guadro fil oferece uma visdo do lugar que a educaciio musical tem

ocupado no ensino genérico, no perfodo entre 1974/75 {ano {e(;aggaz:;g%rg
glaborados novos programas para todos os graus de en:slfzo) e Lo
publicac@io dos novos planos curdicuicres doslensmos bosclico e secu{r: foro ‘dg
educogéo pré-escolar & também incluida, pois pretende dar-se um

i i naiori fo 0s
fOi'O“dOd@ do PEercursQ musical realizado peEo aiorna dOS.lO!UHOSh!SXCBp
8] ] & mi iCG) de idades con preendidas entre os 3 e. [03:1
ve frequentom escolas d us ; Gaes ¢ aas € )
18 anos oproximodcmenfe. No quc.dro sdo indicadas as dlSCipilﬂGS de misica
’

e a respectiva carga hordrio, quando estabelecida.

QUADRO Hl Carge curricular de misica no ensine genérice (1974.1989)

i BisciplinalArea Horas
Ciclo Aros de s
escolaridade semanais
. ol
Educagdo pré-escolar Expressio Musical
i imdi 1° Movimento, Misico & Drama
Ensino primdrio .
3¢ Educacto Musical
48
e ° cao Musical 2
Ensina preparatério go Educag :
Ensing seconddrio unificado gz
9:" Misico jopedo} 4
i g 7
; Gri [ Msico lopcdo}
Eni;m;ei::fr;drc”o e Mdsico {opedo) 7
o 120

Na educagdo pré-escolar niio séo dedicodas horas especificas o Gcfw;dodj:
’ - - - - G
musicals, sendo seguide o principio de uma educacdo aberta e mff—zgm I ,Um
! . . X
monelra a assequrer o desenvolvimento harmenioso ¢ glab(él dodcrlanc;o o
i e
iecti : favorecer “as copocidades de exp ,
dos obiectivos fermulades é o de c es de :
comunicacdo e criacdo’ (DR, 1979¢). Para a Expressdo Mustr;al ;OO SUQ@;ICEOS
| i acidades criativas,
sanfes: desenvolver as cap
algumas propostas interes . of : oo
pr?)porciono{ o desenvolvimento riimico e auditivo, formar o senfido estético (ME,
1981a). . ‘ .
Na prética, as actividades musicais consistem frequentemente em cdc}néo
' A L . E’
algumas cangées, acompanhadas por movimenio & mnrr;)lco. As criangas pjscendo
’ i i sonoro ou
§ xplorando o meio ambiente ‘
também passar clgum tempo e >0 : Of o
diversos objectos como instrumentos musicais. O tipo de cchvzﬂcdz recMUifGS
dependerd muito dos interesses pessoais & formagfio musical do j’f'UC?d ;3(;.8 e
intdinci ilicy
i nféncia lamenfarem as suas
vezes ouvimos educadores de i cia ] ‘ s [que
atribuem & insuficiéncia da sua prépria formacéo musical) em prom
realizacdo de actividades musicais com as criancas. o oo o ensino
O cardcter genercdlista do educacdo é também afirmado po
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primdrio, em que o misica se infegra na drea de Movimento, Mdsica e
Drama/Educacio Musical. A organizacéo da drea naquelas rubricas bem como
a sua substituicdo, na 2 fase, pela discipling de Educacdo Musical, carecem
de fundamentacéo cientffico e pedagdgica (ME/GEP, 1986a). O pragrama
pretende “'sensibilizar a crianca para valores estdiicos e arfisticas” e promovar
"actividades l6dicas e expressivas’’. Entre outros, sdo formulados os seguintes
objectivos especificos: “'desenvolver as capacidades auditiva, visudl, tactil e
molora; promover a comunicacds, a expressividade e a crigtividade'!
{ME, 1980b).

Embora estes objectivos estejam eXpressos nos programas, poderde ndo
sef postos em préfica pela maioria dos professores do ensino primdric, que
parecem revelar dificuldades semelhontes as dos educadores. Além disse,
estando o ocupados com o ensine da leitura, da escrita e da arifmética,
dificilmente encontram tempo disponivel para outras actividades, como a musica,
que ndo sdo consideradas essenciais. Na escola, as criancas provavelmente
cantardo para descansar, durante o intervalo entre as matérias "'sérias”, ou coma
"recompensa’’, depois do cumprimento das tarefas didrics. Embora tenhamos
de considerar o existéncia de olgumas excepcdes e o boa vontade de muitos
professores, poderemos pensar que a educagdo musical nas escolas primérias
nGo € muito significativa tendo, sobretudo, um cardcter de entretenimento.
Quande inquindos acerca do papel da educacdo musical no ensino primdrio,
os professores geralmente afirmam o sua importéncia no apoio a outras dreas.
Exemplos desta afitude 5o as indmeras “eangdes para...”, isto &, cancées para
aprender o alfabeto ou o vestudrio, temas que fazem parte dos conteddos dos
programas de oufras dreas curriculares,

No ensino preparatério o discipling de Fducacgo Musical, com um programa
especifico de 2 horas semanais, ¢ leccionada por um professor especializado.
O programa afirma a importancie do “extroordindrio valor educative da mésica
para uma conveniente estruiuracdo da persondlidade das criancas...””
{DR, 1979aq),

No que diz respeite & misica, o ensine preparatdrio constitui o periodo
mais relevante do sisfema educativo, uma vez que é o bnico periodo de ensino
obrigatério e gratuite durante o quol um programa especifico de educacdio
musical é leccionado por um professor especializado. Isto significa que os 5°
& 67 anos G0 os Unicos anos de escolaridade em que {pelos menos fecricamente]
todos os cidaddos tém acesso @ uma educacio musical, Assim, uma avaliacdo
do programa de Educacdio Musical do ensing preparatdrio (objecto fundamental
deste estudo), bem como uma andlise da prdtica reclizada nas escolas poderdo
revestir-se de uma imponancia significativa para o conhecimento da realidade
da educacdo musical no ensine genérico.

No ensino secunddrio a Musica & uma discipling de opcdo com um programa
especiico de 4 a 7 horas semanais, sendo leccionada por um professor
especializado. Poderiamos afimar que ndio tem sido uma discipling relevante,
uma vez que é oferecida apenas nos 9°, 102 & 11° anos de escelaridade e
em poucas escolas. Em 1986/87 a opcdio Misica sra leccionada em apenas
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31 das 495 escolas secunddrias do continente ((_:orreia & Ferre_irc}, 1987} e no
ano de 1989/90 o ndmero de escolas que oferecia aquela opedo descau para
7 U\SE; jr?igr)c:zdo inexplicavel, em 1975 o Ministéric da Educacde eliminou
a misice dos curriculos dos 7 & 82 anos, invocande a falte d_eqprofessores
competentes [Perdigdo, 1981]. Comentdrios acerca desta dgmsaoﬂ pgfiem
guase desnecessdrios, dado que as suas consequéneias negotevo:‘? SG§ Shvias.
E facil remover uma discipling do curricule, alegando folta de qu?lédcg! e r;o seILS:
ensino, em vez de se fentar implementar & deseavolvar esta qualidade o rc:v;
de medidas adequadas, como a formacéo de profelssorejs e o alargamento da
possibilidade de frequéncia da discipling a um maior ndmero de? c!uno_s. !
Assim, depois de dois anos sem terem tido qfngiquer egucogorj musical, r:s
alunes podem eventualmente escolher o o;?,gdo Mus;lca no % ano. .b%'src;g;qdos
do disciplina, que prefende desenvolver "a cun?mdode ¢ a sensibilida dos
alunos’’, é reconhecido o insuficiente preparacio anterior _de‘sthzs c?m }:;:fédG
IME, 1977a). As componentes do progrema sgo: Audicdo & Crzcmwo a ]ei f
da Musica e Prética Yocal ou Instrumental. No progroma dﬁos ‘3 0 e 117 anos,
sao formulados os objectivos de desenvolver uma compefe{\cac Fecmco & uma
ahitude consciente relafivamente & mUsica & de conhecer diversos géneros musicols
e funcdes da misica. As componentes sequintes constifuem o prcgr‘cma:gogn;;%cé
Musié_‘aE, Histéria da Misica e Conjuntos Vocais e instrumentais [ME, a;
M }\Zj )r.w prética, ¢ aluno que queira optar pela mdsica no ensiixo SeCE(J;;dOI’i(;
genérico, poderd enfrentar alguns problemas. A @cpfbc da opgaodnod ?an
ndo o vincula a estudos posteriores. A oferta da discipline depenfie a egsgo
do censelho directivo da escela, decisdie que, por suG vez, serd defer?trlmc @
pelo nimere de alunos que pretendem escolher @ dISC}pillﬂ(J. Parece di fail sair
deste circulo vicioso com o resultado de esta opcdio existir apenas num} nimero
reduzido de escolas. Uma situacéio semelhante acontece nos 10° e lf X %n%s;
pois as escolas que oferecem misica no 9° ano néo asseguram a continuida
musicais nos anos seguintes. o
* @%Lfnzisderindo este estade de coisus, o mdsica parece ter pouco mgmfscoc_io
no curriculo do ensino secunddrio. Poder-se-d, entdo, perguntor: porque rg;}o
escolhem os alunos o opgdo Musica? Em primeiro lugar, apenas um Gno.( a)
ou mesmo trés anos {97, 10%e 11%) de oprendizcgen"i de’ mUsica, depois _?e
um "'periodo de descanso obrigatdrio” (7% e 8° cr}os:} néo &, cerfaments, rnu:} c;
mativador. Em segundo lugar (s, cerfamente, mais .lmpor’rcrz’fe), uma vez qu
estas estudos musicais néo conduzem a estudos posteriores que !eva;n & obteflg:cg
de um grou superor em mdsica {porque no via de ensino do 12.i cmofo Ofb
de misica é inexistente), no 102 ono os clun?s opterde, natur mente, pdo
prossequimento de estudos em qualquer outra drec. Por out‘rc'> ledoano{nzien °
oferecidos estudos musicais na via pro%isséoncilfzc.an’re, 0 cie‘rhfncadol o IE c:]r; i
ndio permite o acesso a uma profisséof?o dominic da musica. Qs’ssir:c,J 05 ocr fuch‘a
que, em muitos casos, sdo 'obrigades” o frequentar a ?pgcJ’oE dsica, ?hor o
de vagos noutras disciplinas de opcdo, tendem a considerd-ia, na me
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hipéteses, como uma discipling com cardeter de informac@o ou de formacdo
gerali oo |
Poderiamos concluir que houve um: erro de base na elaboracdo dos curriculos
$ino secunddrio, no que se refere & drea de misica, A opedo parece ter
sido criada mais por necessidades administrativas - colocacio dos professores
~da antiga disciplina de Canio Coral {DR, 1979b} do que por razdes educativas
e valor intrinseco da misica no curriculo do ensino secunddrio, Esta situacdo
- ambigue arrastou-se, durante a década de oifenta, tendo-se agravado com a
inexisténcic de profissiondlizacéo e a consequente falta de renovacdo do quadro
de professores de misica. O desdnime entre este pequens grupéa de docentes
estd pafente nas afimocées de um deles, quando questionado acerca do papel
fio discipling no planc curicular: ¢ encarada como 0 parente pobre; g SF?JCI
importdncia é menosprezada... é vista como dlgo de supérluo e desaece;sério”
(ciiac?;\a in Correia e Ferreira, 1987),
ssim, o opgéio Misica parecia estar ““em vi incdo” [
Ferreira, 1987 que foi, de fo?fo, deter?n(i];:odzmo;fjéc:edingroo ‘(COITG'O .
' ganizacdo dos
planos curriculores para ¢ ensine genérico, decretado em 1989, No ambito dg
reestruturacdo curricular foram elaborados novos programas para as disciplinas
que passaram g constituir o curriculo de misica do ensino secunddrio (10°, 119
e’12‘. anos}, id referidas no capitulo anterior; Formagge Musical, Andlise e
Técnicas de Composicdo, Histéria da Mdsica & Aclstica Musical [DR, 198%h)
O panorama da situacdo da educacdo musical no ensino genérécit: duranté
08 u‘ihmos quinze anos permite concluir que @ maioria dos alunos Inéo
considerando os casos de aprendizagem informal & de formacao vocaciondl
especifica) atinge o termo dos estudos secunddrios com uma formacio musical
extremorgenfe reduzida, limiteda praticamente & adquirida no ensino
preparcidiio. Ou seja, em 12 anos de escolaridade {em alguns cases, acrescidos
geci ;:a:c;s de ffeq;.éncno do jcw.dim del infancia) estes alunos tiveram, no mdximo,
‘ & aprendizagem musical. £is um dos factores que poderd explicar o
nivel pouco elevado de formacdo musical dos cidaddos portugueses e, de certo
modo, o generclizada falta de interesse pelas questdes relativas & Id G
musical, T
Razdes para esic sitvacdo podem provavelmente ser encontradas no
pessado {embera s “'dificuldades do passado’’ ndo possam senvir eternamente
como jusﬁficagéo para cs "'problemas do presente’’). C facto de o ensino da
musica ndo ter uma tradicdo nas universidades pode ser significativo
considerando que o sistema educativo em Fortugal tem estado orienmdé
predominantemente para o obtencdo de graus universitarios.
. Tendo em conia as lamentacdes de educadores e professores de misica
_Ceu ﬁ;)r?;ol: gicf};sres,fpoder»s&em pensar que, embora em come(xtcs histdricos e socio-
entes, a educacdo musical parece ter também um estatuto BouCo
eievo§o, o que leva @ pensar que os problemas do ensine do misice ndo sdo
exclusives do nosso pats. Por outro lado, néo pode ser esquecido que as decisdes
polfticas sdo cruciais aa deferminacdo do que & importante em educacdo O
valor da Educacdo Musical, tal como o de qualquer outra discipling do c(;rrfc.ula
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escolar, depende largamente das concepcdes de educacéo defendidas pelas

enfidades que t8m responscbilidades no secior.
Estudos socioldgicos podem cjudar a clarificar estes aspectos. Nao é forcoso

adoptar ume teoria que ' dd uma imagem da sociedade como sendo totalmente
esidtica’’ [Bilton et. al., 1981}, Em vez disso, pode assumir-se a visGe de um
pape! activo do individuo na sociedade, admitindo que este é capaz de muds-
a. O controvarso mas fascinante periado recente da histério pertuguesa mostra
que é realmente possivel ocorrerem mudancas na sociedade. Na educacdo
musical, algumas #m sido concretizadas e outras estdo o aconfecer. ..

3. SITUACAD DO ENSINO YOCACIONAL DE MUSICA

Ao longe de décadas, o ensino vocacional de misica em Portugal tem sido
(&1 excepcdio de duas escolas de ensino integrado em Braga e em lisboa) um
ensino de tipo vertical, funcionando independentemente do ensino genérico. As
criancas, os jovens e os adulos que desejom estuder misica de maneira
sistemética, com vista & formagde pessoal ou & reclizagdo profissional, 18m tido
o oportunidade de o fozer em diferentes tipos de escolas de misica: 1) escolas
piblicas {anferiormente designadas "oficiais’’) — na sua maioria, conservatdrios,
cuja frequéncia é praticamente gratuita; 2) escolas particulares e cooperativas
— conservatdrios, academias e escolas, subsidiadas pelo Estado ou por
autarquics e exigindo o pagamento de propinas; 3) escolas privados {cricdas
por iniciativa privada, patrocinadas por enfidades comerciais ou outras),
totalmente independentes, e que exigem o pagamenio de mensalidades.

Parece ndo existirem dados, estatisiicos ou outros, sobre as indmeras escolas

de misica privadas gue t&m sido criadas nos dlfimos anos (e que, naturalments,
néo figuram nas listos do Ministério do Educacdo). A falta de dados torna
impossivel uma avaliccdo correcta da situacdio destas escolas, A uma quantidade
animadora, poderd nem sempre corresponder o qualidade que seria desejavel
lressalvando algumas excepcdes). Estas escolas parecem debater-se sobretudo
com o mesmo problema gue afecta ¢ ensino estatal: o falta de pessoal docente
qualificado. £, cedamente, notural que prevaleca um critério econémice, mas
porece ser inadmissivel que por vezes se descurem critérios pedagégicos, o que
pode confundir os utentes e contribuir paro a manutencdo e proliferacdo de um
ensino de menor qualidade.

Abordaremos em seguida a sitsac@io das escolas de musica pdblicas,
particulares e cooperativas. A centralizagéo da actividade musical e dp ensino
da mésica na drea de Lishoa e no Norceste do pafs manteve-se durante décadas
e pode ser verificada na distribuicdio, ainda Iregular, de escolas. Enquante
naquelas drecs elas sdo em nimero razodvel, os poucas que se encontram no
interior e no Sul do pais foram cricdas recentemente. Assim, parece ser necessdria
uma abordagem histérica, para compreender methor a situag@o actual.

Em finais do século XIX Maia lamentava o estado do ensino da misica no
pais, ofirmando ser o auséncia quase completa do ensino musical oficial uma
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lacuna grave da instrucdo pdbiica (Maia, 1897). Vale a penc transcrever as
suas afirmacdes o este respeito:

.. fodas as nagdes cultas procurom desenvolver o ensine musical com
o aperfeicoamento e multiplicacdo das suas escolas. . talvez seja Portugal
@ Unjca nacdo que possui uma s6 escola de musica fo Conservatério
Nacienal]. Néo & isto de admirar num pais em que a maior parte da
populacdo é analfobeta.

Na Glima década do século XX o analfabetismo ainda existe sm Portugal
(embora numa percentagem mais reduzida}, assim como subsistem dificuldades
no ensino da musica. Mai ndo focou apenas o problema da guantidade — o
da escassez de escolas de misica — mas também o do falta de qualidads do
ensino: 'O ensino musicel & mau entre nés, por ndo fer uma orientacdo
definida...” [Maic, 1897). £ curioso verificar que uma opinidio muito semelhante
é expressa, deconidos noventa anos. Correia e Ferreirg (1987) afirmam que "o
estado cadtico em que se encontra o ensino da msica em Poriugal se deve
sobretudo & falta de uma finha condutora na actuacdo das enfida
por esta drea”,

De facto, muites dos problemas que afectam o ensino da misica advém
da ausénia de uma poliica estruturada e coerente para o sector e da negligéncia
com que este tem sido tratado. Um exemplo significativo é o facto de o decreto
que regulamentava o ensino da misica fer estado em vigor durante 53 anos.

No opinitte de Cabral (1988), é no ensine vocaciondl e profissional de

mdsica que se situa "o ceme de fodas as questdes relativas & Mdsica em
Portugal”’. O autor sugere que:

des responséveis

As solucées de fundo para qualquer dos problemas que nos afligem —
desde a folta de professores de Educacio Musical até & falta de misicos
para as Orquestras, desde o baixo indice de generalizacdo du prética
amadord até &s caréneios da nossa Misica dite ligeira, todas as solucdes
passam pelo reforco da formacGo profissional de base.

Verificamos que se tem regisiado uma evolucdo quantitativa no ensino
vocacional de mésica. A rede actual de escolas, embora ainda insuficienta para
os necessidades do pas, representa um desenvolvimento considerdvel. O Quadro
IV refere as escolas de misica plblicas, particulores e cooperativas existentes
no continente em 1985 e em 1990. Esido indicados o ndmero de escolas (N.E.}
fotal & parcial {por disirito) e @ localidade onde estas escolas estdo implantadas.
Os dados baseicm-se em listas elaborados, respectivamente, pela Direccéio Geral
do Ersino Secunddrio — DGES [ME, 1985) & pelo Gabinete de Educacdo
Tecnoldgica, Artistica e Profissional — GETAP {ME/GETAP, 1990}, Nestas listas
ndo figuram o Conservatério de Mdsica da Madeira, no funchal, nem os
conservatdrios regionais dos Agores, em Penic Delgada & em Angra do Heroismo

(DR, 1983b).
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QUAPRO IV Escolas de Mdsict piblicas, particulares e cooparativas em Portugal continental

Em 1985 (DGES) Em 1990 [GETAP)
Bisiritos M.E. { tocalidade NE. | Localidode
5 | Aveiro 9 1 Aveiro
HERS Espinho Espinho {2}
Pacos de Bronddo Pagos de Brondﬁol
Sarto Moria do Feira Santa Maria da Fa_a;ro
S. Jodo da Maodeira S, Jodio da Madeira
. Castelo de Paiva
Oliveira de Azeméis
Vale de Combra
2 | Bejo
B ° Vifle Nove de Milfontes
K 4 | Brago
A 3 | Brago
G Barcelos Bor.ceﬁo§
Guimardes Guimordes
Esposende
s (2) Costelo Branco
Castelo Bronco ostelo Bra
CASTELD BIANCE sz‘;hg Covitha
i 3 3 | Coimbra {2)ic)
COIMBRA 3 | Coimbra {3] AL
EVORA 1| Evore T | Evera .
2 2 ifore{l]
FARO 2 (faro (B o
GUARDA ¢ 0 .
{EIRIA ¢ 1 leido
Lishoe {3] 9 | tishos {5}
HSHok ’ L;:\d?fa{—v}eiho {inda-c-Yelha
Rio Mouro Rio Mo\ﬁi
Tores Vedras
fores fedss Pévon de Sto. Adrido
2 | Pordlegre
PORTALEGRE 0 forto
Farto {3 10 | Porto 3
FoRo ’ Cool:f)c{s Eﬁo Sodde Coldas da Sodde
Matosinhos Matosinhos
Vila Nova de Goia Vila Nova de Gaig
Pévoa de Vorzim
Veladares
Vils do Conde
Viks do Pasaiso
: T 3 Tomer
SANTAREM 1 ‘omar fomar
Minde .
SETUBAL 1| Setdbol 2 | Seidbal {2}
VIANA DO CASTELO 1| Viana do Castelo 1| Viona do Costelo
VILA REAL 0 1| Vi Reol
VISEU 0 1] Visew
Toted kX] 53
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loi Segundo informagdes do GETAP, uma escala de
tutela do Ministério du Educocao.

b} Segundo informacdes do GETAP, uma escolo de Faro muda para Vil
de escolas diminui no distite de Foro & avmenta no distrito de Bej

soporece do lista em Coimbra por {6 ndo se encentrar sob

& Nova de Mifontes. Assim, o nimero
a.

Nos mapas representados nas figuras 3 & 4 estd
aproximadamente, o localizacso geogrdfica das escolas de musica referid
no ngdro V. A consulta destes mopas fornece uma visdo global do prob{en?;
me(ncronc::do, nomeadamente o da escassez de escolas no inferior e no Sul d
pais. Facilmente se verifica, no entanto, a evolucio quantitativa registada enfrg

1985 e 1990

indicada,

Fig. 3 Escoles de misica em 1985,

Fig. 4 Escolas de misica em 1990,

e Locatidade com uma ascelg
o Localidade com mais de ume escolg

38

e Locelidade com uma escola
o Localidade com mais de yma escoly

Facamos agora uma breve andlise da sitvacdo existente em 1985, Em 7
[do total de 18} distritos ndo havia escolas piblicas, parficulares e cooperativas
de misica. Da comparacde entre o nimero fotal de escolas [33) & os nimeros
parciais, os seguintes dados sdo faciimente verificdveis: um terco (11] situam-se
nas cidades de lisboa (5], Porio {3} & Coimbra (3}; mais de dois terces {25)
localizam-se nos distritos de Lishoa {8), Porio (6], Aveiro (5], Brage (3} e
Coimbra {3). Mesmo considerando o facto de o Norte ser mais densamente
povoado do que o Sul e o litoral mais do que o inferior, temos de admitir que
a situacdio do ensine da misica tem sido nitidamente desfavordvel para os que
vivem nas zonas Sul e interior do pafs.,

Esta sitvacdo ndio é ainda satisfatéria embora nos dltimos anos fenha
evoluido consideravelmente, com o aumento do nimero de escolas particulares
e cooperativas de 27 para 47. O total de 33 escolas de misica registado em
1985, passou para 53, em 1990. Nesto data, apenas em 2 distritos — Braganca
e Guarda — ndo existem ainda escolas vocacionais de misica; algumas zonas
do interior e do Sul do pofs encontram-se i& menos carenciadas. Tudo indica
que esta evolucdo recente confinuard a acentuar-se.

A criacéio de escolas profissionais de vérios tipos, enfre os quais, misica
(DR, 1989¢), que representa uma inovagdo no sistema educalivo portuguds, abriu
novas perspectivas para o ensino vocacional de misica. Sob a responsabilidade
do GETAP, as escolas profissionais artisficas & de misica, onde sto leccionados
vérios cursos com prética instrumental, parecem responder & necessidade de
formacéio de profissionais de misica, Algumas escolas {nemeadamente de Espinho
e de Vale do Ave) estio em funcionamento desde 1989, outras iniciaram as
suas actividades em 1990. Com ¢ criacdo de uma escola em Mirandela, um
odsis parece surgir no deserto que se manteve, ac longo de décadas, no ensino
vocacional de msica sob tutela do Ministéric da Educacdo, na regido de
Braganca. Esperemos que, num future préximo, a paisagem se forme mais verde
em todo o pals...

4. O CURRICULO DE MUSICA NG ENSING VOCACIONAL

O ensino vocacional de musica em Portugal remonta a 1835, data da
eriacdo de escolas do ensino artfstico e do Conservatério de Mdsica, em Lisboa.
Para a vida do Conservatério que, em 1834, foi incorporado no Conservatério
Geral de Are Dramdtica, teve influgncic decisiva o impulse de duas
personalidades do mundo das letras e da misica, respeciivamente, Almeida
Garrett e Dominges Bomtempo. A implantacdo do Repiblica em 1910 levou a
alteracées posifivas no ensino e na cultura & o ano de 1919 foi uma data hisiérica
para o Conservatério. A reforma que entdo se realizou, orientada pelo pianista
Viana da Mota, foi verdadeiramente inovadora, com a elaboracdo de um
curricule de formaco geral e musical e « obrigatoriedade de uma prética musical
reguiar para clunos e professores (Latino, 1986).

Mas as transformacdes politicas que abalaram as estruturas educativas no
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final dos anos 20 ndo permitiram o desenvolvimenio daquele currieulo. Segundo
Latino (1986) o decreto promulgade em 1930, que eliminou disciplins
importantes, marcou um nitido retrocesso em relacdio &s inovacdes alcancadas
com a reforma de 1919 estabelecendo ““uma visdo mais do due uh‘ropoésado
do que era a formagdo do misico”’. O modelo curricular definido pelo decrsto
de 1930, proficado no Conservatério Nacional e adoptade pelas escolas de
misica piblicas, particulares e cooperativas {e também pelas escolas privadas)
do pals viria o cristalizar, durante mais de cinco décedas, o ensino vocacional
de mdsica em Portugal,

Diversas personalidades da vida musical, entre os quais Lopes-Graca
;:?rocEamczrcm a urgéncia em promover reformas do Conservatério, cujo ensgnc;
ficava muite aguém do que se praficava nes conservaidrios europl)eus {Lating
1986). No entanto, vérias fentativas para redlizar vma reforma cun‘icu!c&r’
materializadas em alguns projectos (Cruz, 1971), nunca foram concreﬁzodasl

O nicio do década de 70 marcou um perfodo de fransformacdo no sisfemo'
educativo portugués (Grilo, 1986} que abrangeu também o ensino do mésica
Em 1971, no ambito do projecto de reforma do ensino apresentado pelo-
Ménisflério da Educagdo Nacional, o Conservatério enfrou em regime de
experiéncio pedagdgica, ao abrige da qual os planos de estudos e s programas
foram reorganizados {Latino, 1986) e novos cursos foram criades, como o de
Professores de Educacio pela Arte (Gomes, 1986). No entanto, os cc’;nservoférios
foram manfidos numa situagio de ambiguidade e de indefinicéo, o nivel
adminisiraiive e pedagégico. Como exemplo, refira-se a per‘sisféncia na
leccionacdo da anfiga disciplina de Solfejo (com a duracdo de 3 anos) depois
da sua substituicgo pela de Educacdo Musical {com o duracdo de 6 anos). A
prética do Solfejo, “"que umae md compreensdo da pedogoéia musical obriéa
a rezar, sem légica e sem nenhum sentimenio musical’’ (Borbe, 1916} prolongou-
-se durante clguns anos, focto que pode ser inferpretado como reflexo de uma
atitude de extraordindria resisténcia & inovacéo. .

As instituicdes responsévels pelo ensine de musica o aivel secunddrio e
superior tém sido as escolas de mdsica particulares e cooperafivas e as escolas
Ffe mdsica pdblicas — conservotérios e institute Gregoriano de Lishoa. Neste
instituto sGo ministrados os cursos geral de Canto Gregoriano, geral e
cgmpfemento{ de Piano, Orgdio, e os cursos superiores de Canto Gregoriano
Direccdo Coral e Orggo (DR, 1984c; DR, 1985f). Os conservatérios e escolas'
de misica tém oferecido os cursos gerais e superiores de Compasicao, Canto
e lnj';frumemo - Piano, Viclino ou Vicloncelo; os restantes instrur’nenlfos s&o
leccionados em cursos designados par completos. Cs cursos gerdls @ superiores
conferem uma habilitogdo, néo um grau académico IME/GER, 198%¢).

‘ Actualmente, as Escolas Superiores de Mdsica de Lisboa e do Porio que
iniciaram os actividodes lectivas em 1986 & 1987, respectivamente, ofer:ecem
cursos de Composico, Canto e Instrumento, conferindo o grau de bacharelato.
Estdo em preparacdo cursos superiores especializados em ensino de misica, que
conferem o grav de licenciotura. O ensine superior universitério & ménisfrcxd,o na
Universidade Nova de Lisboa — licenciatura e mestrado em Ciéncias Musicais,

40

na Universidade de Coimbra — mestrado em Ciéncias Musicals, & na
Universidade de Aveiro — licenciatura em Ensino da Mdsica. Cada instituic@o
de ensino superior & responsdvel pela elaboragdo e implementacdo dos curdculos
dos cursos que oferece.

O currculo estabelecido no decreto de 1930 compreendic as disciplinas
de Solfejo, Canto, Instrumento, Composicdio, Aclstica, Histéria da Musica,
Portuguss, lidliane e classes de musica de conjunto - Canto Coral, Mdsica de
Camara e Orquestra (DG, 1930). Mas estas classes séio mencienadas com
bastantes reservas, como se pode constatar nos pardgrafos do Didrio do
Governo, cuia leitura ajudaré a compreender o auséncia frequente da prdtica
de mUsica de conjunto, que se verifica nas escolas de misica portugueses.

O canto coral é obrigatério para todos os alunos, excepto para os do
12 ano de Soffejo e pora aqueles cuja caréncia de condigdes fisicas for
verificada pelo médico escolar.

A frequéncia das classes de orquestra e de mdsica de camara é
obrigatéria para todos os alunos dos cursos de instrumentos que para
esse efeito forem escolhides por acordo entre os respectivos professores,

sancionadoe pelo direcior.

Uma reflexdo mais atenta sobre estas linhas permitird deduzir que os
conteddos nelas implicitos revelom um pensamento musical e pedagégico
extraordincriamente limitado. Nao serd possivel cantar em coro antes de adquirir
umn ano de formacao técnica em solfejo {que, no prdfica, até é "rezado” e ndo
cantado}? Haverd muitos clunos de misica cujas condigdes fisicas sejom o frocas
que néo thes permitom cantar? A frequéncia da misico de conjunto néo serd
dtil para fodos os alunos (e ndo apenas para dlguns, os methores, como ¢ legftime
inferir do texto}? Poderfamos levar a andlise mais longe, pensando também nas
infencdes politicas de evitar a prética musicel em grupo. De facto, o conteddo
daquelas linhas veio o fer consequéncias graves no ensinc vocacional, onde
a importancia da mésica de conjunto tem sido frequentements subestimada e
indirectamente também no ensino genérico, levande & construcdo da imagem
negativa do Canto Coral, anferiormente referida.

A partir das ligeiras alteracées realizadas nos anos 70, o curriculo comum
dos cursos inclui os disciplinas de Fducaggo Musical, Composicdo, Histéria da
Musice e Actstica {tendo o Canto Coral e a Misica de Conjunto um cardcter
foeultativo). O curriculo individua! é constituido por uma dnica disciplina:
Composicio, Instrumento ou Cano {sendo obrigatéria a frequéncia das linguass
italiona ou alemd, para o curso de Canto).

Qs contetidos dos programas abrangem, grosso modo, dois séculos de
histria da misica ocidental. Com excepcdes, constituidas pela iniciativa de
alguns professores, a misica do século XX ou a mdsica antige, por exemplo,
tam sido praticamente ignoradas. Como Brite {1986} afirma:
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Parece inegdvel que subsiste um enorme desfasamento entre o extenso
repertdrio que, da Idade Média até aos nossos dias, & hoje acessivel
ao publico portugués em disco e em cassetie, em concertos nu rédio e
na telsvisdo, e a musica que se estuda e pratica nos nossos conservatdrios,

A preccupacdo dos conservatérios tem sido, fundamentaimente, o formacdo
de intérpretes (instrumentistas & canfores) e de composiiores, ndo sendo ministrada
qualquer formagdo pedagdgica. Paradoxalmente, a maioria dos estudantes dos
conservatdrios envereda pela carreira do ensino, frequentemente pela auséncia
de outras aiternativas profissionais. £ conhecida o precdria situacie dos misicos
devida, entre outros factores, ao reduzido nimero de orquestras existentes no
pafs (DR, 1985e). A habilitacéio requerida aos futuras professores de musica dos
ensinos genérico e vococional ¢ o diploma de um curso superior ou de um curso
geral.

Um cutro aspecto negativo é o regime de frequéncia dos cursos, em tempo
parcial, 'muitas vezes em acumulace, com cordeter de aclividade sscunddria,
que impede uma plena dedicacdo e um verdadeiro profissionalismo’ (DR,
1983b). Esta situocdo indefinida, que ndo tem faverecido o formacdo oferecida
pelos conservatérics e escolas de misica, parece ser bem reveladora do
desinteresse o que o ensino da mdsica tem sido votado pelas enfidades
responsavels, no nosso pals.

A reestruturacée do ensino vocacional de misica promulgada no Decreto-
-Lei n? 310/83 visou, fundamentolmente: a) a sua insercdo nos diferentes niveis
de ensino, bdsico, secunddrio e superior; bj a integracéio curricuiar nos ensinos
preparatdrio e secunddrio, em regime de ensino integrado ou articulado; ¢} a
infegracéo no ensine superior politécnico {DR, 1983b).

Este decrefo extinguiu os conservaicrios de liskoa e do Porto, reconvertendo-
-0s em escolos de misica de nivel secunddrio e criou as Escolas Superiores de
Msica de Lisboa e do Porto, integradas ne ensino politécnico. Nestas escolas
passaram a ser ministrados curses superiores, confinuarde os cursos gerais e
complementares a ser leccionados nas restantes escolas de mésica,

No Quadro V transcrevem-se as disciplinas de mdsica do plane de estudos
dos cursos gerais — do 5° ao 9° anos de ascolaridade — e dos cursos
complementares — do 102 a0 12° anos {DR, 1984h).

Em ambos os cursos as formacées vocacional e aspecifica estdo articuladas
com ¢ formagdo geral. Nos cursos gerais, algumas disciplinas de formacéo geral
sGo substituidas pelas de formacdo vocacional. Nos cursos complementares a
misica constiti uma drea de estudos prépria englobando as formagdes especica
& vocacional, o par da formagéio gera (as disciplinas indicadas entre paréntesis
sdo facultativas).

A reestruturacdo do ensino vocaciondl de misica tem sido gradualmente
posta em pratica durante os dltimos anos, tendo gerade bastante confrovérsia
& mesmo alguma resisténcia por parte de vdrios sectores do ensino da mésicg,
nomecdamente os conservatdrios, A flulo de exemplo, refira-se que, na sequéncia
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QUADRQ V Plane de estudes dos Cursos Gerais ¢ Complementares de Misica

Cursos Formacgo Disciplinas
Eerois Voracional Formucdo Musical e Classes de Conjunto
Instrumento
Complementares | Especifica Histdria

Formagdio Musical

Anglise e Técnicas de Composicdo

Histéric da Mdsica

Acistice Musicol

Prética do Teckdo ‘
Corol/Crquesira ou Conjuntos Yorais e ou Inslromentais

Instrumento Principal
{22 Instrumenta) .
{Introducdo & Composicdo tivre]

Vocacional Instrumento

Canto Téenica Voca!
Insteumento de Tecio
ltolianc
Alemdo ou Francés
{Intreducdo a Composicdo Livee}

Formagdo Musical Instrumento Principal
‘ 22 Instrumento
{3° Instrumento)
Hintreducdo & Composicdo Livie)
£ducacdio Vocal

dos planos de estudos publicados em i984,lf?i eioborad&omnc;@gg)ng:
programa, o de Andlise & Técnicas de Composico (ME, 1987, 1 . §Oncr-0 e
programa foi ignorodc& por muitas escolas, que cenfinuaram a lece

for discipli cmposi¢do. /
On?erfﬂ.i rpiiiiécz;\ig:aggfcdo enFaj forno do 310" (desig.nc:c;é? pela qual o ce(ifgre
Decreio-lel n® 310/83 é conhecide no meio ‘musncai) é, am certo me EG;;
compreensivel. A extinggio do Conservatério Nacional, uma instituigdo ;org q:} s
150 anos de existéncia, e o gquebra de uma roting (.36 Trabcihq com .mc(\;s e °
século, gerou inevitdvels tensdes e conflitos, Troiiuados na resssten{:écssl?gzesi !
docente dos conservatdrios. Se a reestruturcgaoA decretada em - 'p i
ser interpretada como uma fen’lfcﬁvc para. por termo !cxduma d&; ;J:rgsge?]ﬁdg
estagnacto e degradacdo do ensino da mdsica, por outro ado poE  sorsentios
come uma alitude de infromisséio no funcionamento de um te‘mp o da énu o
{Latino, 1986} que viveu, durante décadas, & margem do sistema educativ
porm%ifg'ovaliagéo das findlidodes da reestruturacdo def 1983/84, ou dgs
problemas que possam ter decorrido da sua Emplementogc?c? rec:e{:.mec,i exc&; ee;
o &mbito deste trabalhe. Mas ela € absolutamente necessdria, a fim de po

tracar caminhos para o future. . ) .
" A reestruturacdo do ensino da mUsica, ainda ndo fotalmente implementada,

i ino

esté o ser ahalada pelo projecto recente e clargado de reforr?o do eéas i

artistico, aciualmente em curso. O Decreto-Lei n® 344/90 estabe ec; as os;
i

Gerais da Fducacsio Artistica pré-escolar, escolar e extra-escolar, abrangendo
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as seguintes dreas: Msica, Danca, Teatro, Cinema e Audiovisual, Artas Pidsticas

\[; %fi,: ]989Qd). O decref.o propde ¢ organizago do ed'ucogéc artistica em quatro
s: genérica, vecacional, em modalidades especiais (educacao especial ¢
ensino profissional, entre outras) e extra-escolor. Alguns aspectos p:osiﬁvos ode
ser destacados, nomecdamente ¢ formulacdo de objectivos vEso:?do .
desen}fv{)ivimento da expressto arfistica e da sensibilidade esistica, o romoc“o
<’ie praficas artisticas, a formacéo de executantes, profissionals e ;ioci-nres HGO
greas G‘!‘?f’SﬂCOjS,. o desenvolvimento do ensino & da investigacdo. Para o 1° cic?;
re(;gfcnasgii %as;cz genérico, lo'dec:relf(? prevé o existéncia de compaonentes
c & ecucacqo arfistica ministradas por docentes especializados
e\ientuolmenfe em regime itinerante, dondo assim confinvidade a i f
Lei de Bases do Sistema Educative. > prevsiona
) Fc’n aqui argumentado que a situagdo do ensino da misica ndo tem sid
e ndo é, ainda, satisfatéria. Assim, uma reforma global da estrutura deste ensino
i' de facte, E:bsoiu’ro.menre necessdria. Como se ofirma no decrefo afrds referidoo
( DOR efd;;gg;}% artistica ndo mais se compadece com medidas pomuais...’:
i 177U tspera-se que a versdo final deste decreto, cuja redaccdo foi posta
4 cogs!deragoo de responsdveis pelo ensino da mosica, tenha de Ff}cx h
beneficiado com possiveis contribuicdes de docentes o autros inferessados E;
vez da mera resisténcia, uma posicdo critica em relacéio s reformas em cur
seré uma afitude mais positiva o assumir pelos profes;ores na medida e o
poderd confribuir para o desenvolvimento do ensino vocc;cionol de mli:i]cgue
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CAP. il O PROGRAMA DE EDUCACAQ MUSICAL DO ENSINO PREPARATORIO

fsie capitulo & dedicado ao programa de Educagdo Musical do ensino
preparatério. A importdncia indiscutivel da avaliaciio de programas é
reconhecida num estudo redlizado pelo GEP — Gabinete de Estudos e
Planeamento do Ministério da Educacdo [ME/GEP, 19860} onde se afirma:

. o5 Programas constitvem o ponto de referéncia fundamental na
comunicacdo Ministério-Escola-Familia... é através dos Programas que
se poderd seguir de forma mais evidente a filosofia do sistema de ensino...

1. REFLEXAQ PREVIA

Antes de se iniciar uma andlise do programa de Educagdio Musical do ensine
preparatério, serd inferessonte apresentar uma reflexdo prévia sobre os vdrios
programas editados desde 1968, data de publicacdo do estatuto do ciclo
preparatério do ensino secundério (DG, 1968q). Esta reflexdio terd duas
finalidades: o de conhecermos a existéncia dos vérios programas e ¢ de
compreandermos as origens do fexto do programa analisado neste capitule.
Como nota & margem, saliente-se que as sucessivas reformas, reestruturacdes
e experiéncios pedagdgicas de implementacdo de programas que foram
ocorrendo qo longo dos anos, ndo parece fer side abjecto de uma avaliagdo
que teria sido Ufll, certamente, permitindo o conhecimento de elaboragtes e
experiéncios cnteriores,

Indicam-se, a sequir, os programas do ensino preparatério [que englobam
os da discipling de Educacdio Musical) publicados desde 1968. £
deliberadomente excluida o referéncia cos programas do 2° ciclo do ensine
hésico elaborados no dmbito da reforma educativa em curso e aprovados em

1990, para aplicacdo experimental (DR, 1990c).

o) Programas do ciclo preparatério do ensino secundério. Portaria n? 23 601,
9 de Setembro, 1968, Ministéric da Educacae Nacional {DG, 1968b).

b| Ensino Preparatério. Programas para o ano lectivo 1974/75. Ministério
da Educacdio e Cultura. Secrefaria de Estade da Orientagdo Pedagdagica
{ME, 1974b}. ‘

<) Programas do Ensino Preparatério. Programas para o ano lectivo 1975/76.
Ministéric da Educacgo e lnvestigacdo Cientfiica. Secretaria de Estado
da Orientacdo Pedagégica (ME, 19754,

d} Programas do Ensino Preparatéric. Ministério do Educagdo e investigaggo
Cientffica. Secretaria de Estado do Ensino Bdsico e Secunddrio (ME, s.d.
fe7ghm
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&) Programas do 12 ano do Ensino Preparatério. Portaria n? 573/79, 31 de
Quivbro, 1979. Ministéric da Educacgo (DR, 1979a)

fl Programas do Ensino Primério — Preparatério {1° ano} - Secunddrio 72
e 8° anos/. lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1979
(Repiblice Portuguesa, 1979).

g} Programas do Ensino Preparatério, Programas para o ano lectivo 1981/82.
Ministério da Educacdo e Cigncia. Secretaria de Estado da Educacdo
e Juventude (ME, 19810}

Em primeiro fugar, analisemos os textos dos vérios programas editados desde
1974, considerando o5 aspectos grdfico {formato, capa) e administrativo
{variadissimas designac@es de ministérios e secretarias de Estado)id, para a sua
melhor identificacdo. Verifica-ss que os pregramas podem ser agrupados em
dois tipos:
17} 0s programas editados em 1974 {alinec b}; os programas editados em
1975 {dlinea <) e reeditados em 1981 {almea g}, todos em formato AS.
Exceptuando o programa da disciplina de Estudos Sociais/Histéria, o texto das
edicies de 1975 ¢ 1981 éigual, o que, na gliima, levou @ diferentes designacses
de ministérios e secretarios de Estado na capa e na paging de rosto; o texto
do programa da discipling de Musica {com um erro de Impressdo tipogrdfica)
manteve-se inalteravel nas trés edicses.
2°} os programas editados em formato A4, sem data {alinea d), que
designaremos por “Programas de 1978"; os programas publicados em 1979
{alinea e}, incluidos em edicéo do mesmo ano {clinea f); nestas publicacdes,
o texto do progroma da discipfina de Educagdo Musical é idéntico ao editade
em 1978, no que diz respeito & ntroducdo e oo Esquema programético parg
o 17 ano; difere no quadro geral, onde ndo figura o coluna de Objectivos gercis.
Os programas do ensino preparatério foram aprovades em 1978, a titule
experimental (DR, 1978). Os programas do 1° ano aprovados em 1979, foram
revogados no ano seguinte (DR, 1980¢), tendo entiio sido criados grupes de
trabalho para “‘proceder & eloboracdio ou revisio dos pragramas”’ (DR, 1980b).
Uma circutar de 1985, da Direccdo Geral do Ensino Bdsico, publicada no
estudo do GEP (ME/GEP, 198641, informa que "'no ano lective de 1985/86 se
manter&o 03 Programas do Fasing Freparatério actualmente em vigor'', ou seja,

(1} Algumas tertotivas realizadas pora apurer a dote desto publicagdo {gue ndo esté indicada, junto de diversos
orgonismos do Ministério da Educacdo & autros, foram infrufferas, Assim, resto-nos deduzir que os programas
foram editados em 1978, por duas razdes: no prograria de ume dos disciplinas (Refigid e Moral} estd indicada
o data "Jubho de 1978"; no estudo do GEP de ondlise dos programas do ensine bdsice, adime referido,
mencionu-se o aparecimento sm 1978 de um projecto de alterag o dos conteddos programeticos, divulgado
nas escolos para apreciocdo dos professores & posteriormante refirado™. No capitle dedicado ¢o programe
de Educag@o Musical, no mesmo estuda, refore-se o "veredo remodsiada’” do programa, “néo implementada
oficiclmente, mas com inegdvel infludncia na prdtica docente” sendo, de facto, esta a versdo que & objecte
de avafiogdo [ME/GEP, 19864,

{8 © Ministéria do Educacdo Nacional, assim designado od Abril de 1974, 1eve, desde entdo, os designacdes
de Ministério do Educacdio e Culture, Ministéric do Educacdo & Investigocio Clentiica, Ministério do Educagdo,
Minisiério do Educagdo e Cigneia IME, 1980c) & Ministério da Educagtio e dos Universidades, sendo
achiolmente designade por Ministério do Educagdio,
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os Programas pare o ano lective 1981/82 o que, no @isc%piino de Educa;oo
Musical, equivale a afirmar que se maniém o texto publicado om 1974. Ass:m,
ignorou-se o programa de 1978, cuja concepedo e t_esfru?ura séic basiante mais
inferessantes, para se refroceder alguns onos, reedg‘%cindcl»se ° g'Jrogrf:irnclE sem
se proceder & sua reslaboracdo ou sequer & UG 16Vis30 hpogmf&cc. Es]‘;:d cgto
parece ravelar, no minimo, uma grande neglzg?ncm por ?aﬁe ct:s enci ades
responséveis no Ministério da Educacdo. Poderd ser também o reflexo de uma
quséncic de debaotes scbre questdes pedcgogicoshe/ou .de‘ uma certa
instabilidade, em que as publicacdes revelam preccupacdes mais c#rchngtonmgas
e polficas do que educativas®. Se, em 1'974/?5,. uma ela or?c;oto
eventualmente opressada dos programas poderia ser ;}fshhccdc} no contexto
politico e educative da época, nomeadamente pelo 'escassez dedferflp!lo
lustificacéio apresentada, por exemplo, na infrodugdo do programa dcé :saip ina
de Cigncias da Natureza), o reedicdio dos progromas em 1981 &, sob qualquer
o, incompreensivel.
pfef@g envio dcpreferidcx circular &s escolas preparatérias em 1985 levg a supor
que terdo surgido dividos sobre quals os programas que esti:mom, efecfgfcmen;e,
em vigor. Aiguns professores de Educacdo MUSIC?Il terdo cc?fr;.hea o o; Je
""formato pequeno’’, outros terGo guiado a sua prética pelq ivio gran ed ,
cutros dinda [provavelmente, o maloria) tero c:fesconhecrdo ou fgnolrc: c;
qualquer deles. Pare a ondlise realizada neste capitulo, o ponte de visto ega
ou administrativo ndo é relevante interessendo, sobrefutfio, AUmMa persp'echvcj
histérico e pedagdgica, o programa de e.icboragc";lo mais recente. P~o; iSf‘:;), é
iustamente ¢ edicdo de 1978 que serd, adiante, objecto de apreciagho critica,
Serd interessante referir que, dos professores de Educacdio Musical por mim
inquiridos informalmente acerca do conhecimento spbre o(s{)' pr?}?rzmj{s] dg
discipling, o maioria revelou desconhecé-lo, alguns ?fnrmorcm ter-the dg .O;j.m
vista de olhos'" ou ter sabido da suo existéncio através do delfaggdo da discipling.
Considerando que estes dados podem servir apenas como indicadores de uma
sitvaclio podemos, o partir das Gﬁrmagé?s dos professores, enumerar vdrias
razdes por que desconhecem ou no utifizam o progroma: %
a}ndo & imporiante cumprir ¢ programe, & que a discipling ndo tem
continvidade para além do 62 ano de escoloridede; . )
b} néio consideram o programa uma bese de Troboihc?, prefermdo. utilizar
manugis escolares ou planificacdes de aulas, previomente reclizadas;
¢} o programa ndo ¢ apropriade para o grauffipe de ensino o que se
d) gessrocg;romo ndo & exequivel por ser demasiado extenso efou
especializado,

13) A moioria dos minisiros do Educacdo do peredo pés-25 dedAbril "ndo c!g:gorcrfl o sg;)lo‘ gzr ;::; jt; ;::,
ini i {ecios e ideins poro ¢ Educogdo, ndo i
anc... se por acase, aigum dos ministros finha projec 3 4 : o
executc'}-loi” ITeadoro et. of., 1984). A "instabilidade polffica global” neste periodo condnc;on?u o8 gove:r;g:
g actuaren multas vezes com horzontes tempordis pouce dilotadas o que, em educagdo, lem cus
elevadissimos...”" {Grilo, 1986},
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Assim, o programa de Educacdo Musical poderé néo ser reprasentativo
da prética musical efectivamente redlizada nas escolas preparaténios. Emborg
hajo, em cada escola, um professor delegado responsével pela discipling e pelo
cumprimento do seu programa, os professores tam, geralmente, bastante
autonomia na qctividode docente. As reunides de frabalho que reclizam
regularmente podem incluir, entre outros aspectos, a discusséo do programa o
que, naturalmente, conduzird a uma evolucdo do pratica pedagdgica. Em
algumas aulos de Educacto Musical tm sido redlizadas experiéncias que podem
ser consideradas inovadoras & que se ofastam do orientagdo do programatl,
No entanto, ele serd tomads como ponto de referéncia e come indicador de
uma filosofia de educacgo musical.

No sentido de conhecermos a evelucao do percurso dos programas de
Educacdo Musical do ensino preparatdrio, passaremos o apresantar uma breve

perspectiva histérica sobre os programas editados antes da elaboracéo do texto
de 1978.

2. PERSPECTIVA HISTORICA

Consideremos o programa de Educacdo Musical publicado em 1968 (DR,
1968b}. Na infrodugdo, que estabelece o “finalidade” e os "principios
fundamentais” do programd, pode ler-se:

.. Esta discipling, integrada jé nos programas do ensino primdrio,
continuard agora a aproveitar os valores especificos e permanentes da
misica como um dos meios pederoses de formacdo da personalidads
e de elevacdo espiritual do aluno, intreduzindo-o, todavia, em novas
estddios de desenvolvimento.

No ciclo preparatério deve procurar-se que o alunc obtenha conscidneia
mais perfeita dos fendmenos musicars experimentados e vividos, e também
que adquira alguns conhecimentos tedricos. ..

- O ciclo preparatério & o momento préprio para fazer ocompanhar
da escrifa e da leitura os exercicios destinados ao desenvolvimento ritmico
e auditivo, sem esquecer, fodavia, que s6 a misica vivida e praticada

faz desejor o solfejo, e que ndo é o solfejo que desperta o amor pela
mdsica.

O programa esid estruturado em vérias rubricas, agrupadas do seguinte
modo: Solfejo - Educactio ritmica {prétical, Educagdio auditiva (préfica), Escrita
e leitura; Canto Coral — Reportério, Educacdo estéiica, Educaciio vocal.

Sem entrar em consideracdes pormenorizadas, que excederiam o dmbito
do estudo a realizar neste capitulo, importa observar alguns aspecios. A ideia

{4} Serla Interessante levar a cabo uma investiguedo sistemdtica sebre o fipo de actividades realizadas nas aulas

de Edusacto Musical, Adiante serd raferido una andlise da prética pedegdgica, num estudo redlizado pelo
GEP,
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do valor da misica.como um meio de “formagéio da personalidade e de elevagéio
espiritual do cluno’” viria @ manter-se no texto do progroma de 1978, com
redaccdo idéntica. . . y

O pressuposio optimista de que o estudo m_us;coi no c:glo preparatério

representa uma confinvidade da aprendizagem redlizada no ensino primdrio ndo
teve em conta, cerfamente, o reclidade da prdtica que tem vindo o verificar-se
neste nivel de ensino: a sistemdtica colocagdo da drea musical em segunde plano,
ignorando-se a sua inclusdo nos diversos curricules e programas, € a consgqtfgnfe
auséncia generalizoda de uma efectiva educacdo musical nas escolas primdrias.
Referindo-se a esta quesidio, Careiro ofima que "'as criclngcs entram nas escolas
preparaidrias sem qualquer iniciogdo musiggi” {Carimeuro, 5.d.). )

O pressuposto da confinuidade terd justificado a énfase celocada na escrita
e na leitura, rubricas que viriam a dominar os fextos dos programas e’algborgtlios
posteriormente. £ certo que neste programa se faz referéncia & musgcc,vlwlc,{ra
e praticada’” e se afitma que “'ndo é o solfejo que despertao amor pela mosicc”.
Mas séo as rubricas incluidas no Solfejo que ocupam a To?oixd(flc.ie das %\Eoffns
explicativas’’; & as bem intencionadas rubricas de Educogc? estéico o Edi{COQGO
vocal, o que sdo dedicados olgumas linhas e uma timida referer?cm nas
“instruces’’, viriam a desaparecer nos fextos dos programas posteriores.

No programa de Misica editade em 1974 _nE{o sGo mencftonod?s
finatidades, principios orientadores ou objectivos da disciplina. Tcmbt?m estdo
qusentes uma infrodugdo, uma fundamentagdo pedczgégic?, sugestoes para
proiectos de desenvolvimento, consideragées sobre avaliagéo, E?ub!%ogrqfrcsog
nofas explicativas, aspectos incluidos nos programas de outras disciplines. 0
o ttulo dnico de "' Esquema programdfice’’ — 1° ano e 27 ano, o fexfo consiste
numa listagem de actividades o redlizar, que pode: considerar-se uma
apresentacdo indiferenciada de conteddas e metodologias. Algumc:s rubricos
mencionadas, séo: reproducdo e invengdo de ritmos; entoacho de cangGes,
intervales e escalas; leitura e difados; estude de compassos; movmenqu
corporais. No pardgrafo reservado & "' audicdo comentada de ?reczhos musicais’
ofirma-se que 'para esta matéria serd destinada uma aula por periodo escolar”,
visando “femiliarizar os alunos com os vérios instrumentos da orquesira... e ouires
aspectos que se julgue oportuno focar’” {ME, 1974b}.

A base deste esquema programdtico manteve-se no texto de 1?}78, tendo
entdo sido clargada e sistematizade em vérios 'Temas de es’fafdo -

Em seguida, passaremos a avaliar o programa de Educo;oo Musical de
1978 [cuio texio se transcreve no Anexo lll}. A ond%rs'e d.os rubricos constantes
no progrema esid estruturada da seguinte forma: 1 fmohdgdg, formui(}cifc?s ng
introducdio; 2) objectivos gerais, temas de estude, objectivos especficos,
resultados e aspectos mullidisciplinares, apresentados no quadro geral; 3)
contetdo e metodologias, organizados no esquema programdtico em temas de
estudo. )

Partindo do modo como as finalidades e os objectivos estdo fermulados,
séo analisados as concepcdes de educacdo musical implicitamente afirmadas.

49



As observacdes criticas adiante expressas bassiom-se numa concepcdo de

sducagdo musical, o desenvolver no préximo capitulo. As finalidades da
educagdo musicel deveriam centrar-se scbretudo no desenvolvimento musical
preferenciclmente a culras dreas do desenvelvimento humano. Educar os c:luno;
"musicalmente”, isto €, educé-los para um conhecimento e uma apreciacdo dg
musica serd, enfio, o principal tarefa do Educacde Musical. Assim, os objectivos
da discipling deverdo visar o desenvolvimento de competdncias inerentes &
octividade musical: ouvir, crior e interpretar misica.

2. FINALIDADES

Programa de Educacdo Musical — Introducdol® (ME, s.d. [1 978])

Depois de um longo periodo em que o valor formativo de musica néo foi
devidamente reconhecido e aproveitado, surge, no moderno ensino
preparatério, uma nova discipling de Educacdo Musical que,
completamente voltada para os métodos activos, passov a contribuir
poderosamente para a formacdo integral dos jovens aluncs, apelondo
consfantemente para o seu dinamisme interior, compreensdo e instinto
criador.

Esta nova discipling, que ndo pretende formar musicos nem servir-se apenas
dos alunos artisticamente mais dotados, aproveita-se do extraordindrio
valor educative da misico para uma conveniente estruturacdo da
persondlidade dos jovens e para o enriquecimento da sua elevacdo

espiritual, infroduzindo-os assim em estddios de crescente desenvolvimento
¢ aperfeicoamento.

Na introdugdo ao programa sdo tecidas algumas consideracdes sobre o
facto de o valor formativo da mésica néo ter sido reconhecido no passado, @
¢ afirmado um espirito de inovacdo. Um outro aspecto é a preocupacdo com
a acessibilidade da educacdo musical o fodos os alunos, independer;tememe
dos suas capacidades musicais. Isto significa que a mésica no ensino preparaidrio
¢ dirigida a todas as criangas, e ndo apenas &s que desejam seguir uma correira
musical.

Estas ideias sdo muito vélidas, tal como o é o reconhecimento do valor da
mdsica na educacdo. No entanto, considerando que estd em causa uma discipling
do ensino preparatdrio designada Educagdo Musical, um aspecto deveria ser
aberto & discussdo. Na maneira como as finlidades estao formuladas, porece
haver uma malor preccupacéo com uma sducacdo ““global’’ do gue com uma
educacdo musicat {por exemplo, a finalidade de contrbuir para a formacéo
integral”’, que estd de acordo com o obiectivo geral de desenvolver s "princip;cis
faculdades’ dos alunos). A ideic subjacente parece ser a de educacdo pela

15 Aftitvlo de curk?sic.Ecc_ie, refira-se gue o fedo da introducdo, bem como a definigdu de Objectives gerais do
progrome da discipling de Educacio Musicol se ancontram no arfigo onteriormente referide {Soares, 5.d.).
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misica, mais do que educacdo musical. A disciplina “‘oproveite-se do
exiraordindrio valor educativo da misica para uma conveniente estruturacdo
da personalidode dos jovens...”. Assim, a misica tem valor na medida em que
contribui para o desenvolvimento geral [valores espisitucis, persenalidade, efc.]
dos alunos.

De forma alguma pode negar-se o valor da misica na formagéo da
personclidade do individuo. A crenca em poderes da mdsica, educativo,
terapéutico ou outros, dota de tempos longinquas, na histéria da civilizacdo
humana. O que deveria ser questionado é o sequinte: serd este valor uma razdo
suficiente para a inclusée da misica ne curricule do ensino preparatério? Nao
existem oulfras disciplinas que podem contribuir pare o desenvolvimento da
personalidade, da capacidade criadora e dos valores espirituais das criangas?
Se assim &, onde reside o valor da Educagdo Musical e porque deverd ela fazer
parte do currfculo?

Parece ser necessaria uma definicdio mais conclsa de educagiio musical,
de modo a evitar finalidades demasiado vagas ou gerais, Na minha opinido,
a justificacdo para o existéncio da discipling de Educagdo Musical apenas poderd
ser encontrada na prépria misica, ou seia, no que é "' musical em mdsica”, como
Swanwick {1984a) escreveu. E importante que a educacdo musical tenha o ver
com finalidades “'musicais”’, com caracteristicas da misica que a distinguem de
outras formas do conhecimento.

Uma ideia comum que alunos, pais e professoras [por vezes, também
orofesscres de misica) tém da discipling de Educacdo Musical é a de que ela
ajuda a desenvolver capacidades gerais, como a capacidade de concentracdo
(nas outras disciplinas). A sua importancia é justificada ofirmande-se que “poderd
prestar um alte contributo &s restantes disciplinas do Ensino Preparatério” [Soares
s.d.), e que o desenvolvimento da meméria e da atencdo, possibilitade pele
pratica musical, se repercute sobre o opfidéo matemdtica”, tornando-se
""evidente a accdo bendfica da educacdo musical sobre o intelecto infantil”
{Corsa, 1981).

Em defesa desta ideia, referéncias elogiosas m sido feitas o estudos
realizados na Hungria, nos anos 60, cujos resultados eram usados para justificar
o valor da misica na escola, Argumentava-se que as criangas que finham aulas
de misica diaricmente conseguiam cbfer um methor aproveitamento em todas
as outras disciplinas {Ribigre-Raverlat, 1967). lnvestigacdes mais recentes levadas
a cobo naquele pafs revelam uma preocupacdo com os efeitos da educagdio
musical sobre o desenvolvimente do inteligéncia, da criatividade ¢ do
personalidade das criancas. E sugerido um “possivel efeito compensctérie’ sobre
aquele desenvolvimento, resultante de umo educagéio musical sistemdtica
{Barkdezi e Pleh, 1982).

A Educacdo Musical é tembém considerada ¢til, na medida em que pode
acalmar os alunos, tormando-os mais atentos nas culos de outras disciplinas.
Afirma-se que "“as aulas de misica actuam como consrapeso para os frabalhos
escolores”’ e "contribuem para um relaxamento do aluno...”” (Corsa, 1981 J.
Alguns professores relatam entusiasticamente aos colegas o bom comportamento
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dos alunos durante a sua aula, quande esta se segue a uma aulo de Educacdo
Musical, '
) Emfmbosgsi ic%eias, a funcéo da Educacdo Musical parece ser a de uma
muleta” das disciplinas realmente “importantes’” ou a de uma aciividade extra-
-curriculer. O sev lugor indefinide na escola talvez tenha clgo a ver com o papel
mélfiplo da misica na vida das pessoas. Como cuvem misica em siuacaes muito
diversas, por exemplo, quando estéio cansadas ou aborrecidas e'procurcm
descontrair-se ou divertir-se, as pessoas tendem a pensar no papel da musica
como sendo, sobretudo, o de entretenimento. Fsig ambiguidade ndo parece
ocorrer com ¢ maioria das disciplinas escolares, cujo conteddo &, gerclmente
considerade "sério”’. r
Uma outra razdo para estes dificuidades pode ter a ver com o conteddo
das aulas de Educacdo Musical. Frequentemente, existe um fosso entre o fipo
de misica abordada na escola e o msica que os alunos cuvem no dia-a-dia.
De facto, o confeddo dos programas parece ser fortemente deferminade pela

musica valorizada em instituicées educcfivas, como os conservatérios, que estd,

bc;sicomenfe, limitada ao repertério “cldssico” ocidental. No enfanto, outros
géneros, fais como a mdsica popular ou o jazz, normalmente mais aprecicdos
pela maioria dos jovens, também t&m valor e sdo também expressdes musicais
da sociedade ocidental.

Aimportancia atribuida & masica no curriculo escolar depende muito das
concepedes de misica e de educacdo que prevalecem na sociedade. A decisdo
de inclir o discipling de Educacdo Musical ne currculo pressupde
lnecesswiomenfe um juizo de valor. Se a mdsica &, realmente, considerada
importante na vida das pessoas, entdo o seu conhecimento toma-se necessdrio.
Esta serd uma justificacdio possivel para ¢ existéncia da educacio musical no
sistema educativo. Assim, ndo precisamos de justificar a inclusdo da Educacao
Musical como um factor de “apoio’” a outras disciplings ou de desenvolvimento
psicoldgico dos alunos {embora se recorheca a sua contribuicdo para estes
aspectos), mas, essenciatmante, como um meic de promover o désenvolvimenro
musicel dos individuos.

Estas questdes serdio discutidas no quarto capftulo. De momento, importa
lembrar que ¢ justificacdo para o existéncia da Educacdo Musical no curricula
escolar & necesséria, mas ndo linear. Por isso, deveric ser cuidadosamente
pensada, quando esté em causa o formulacdo de finalidades para o discipling.

4. OBJECTIVOS

O programa de Educagio Musical estd elaborado segundo o modelo de
uma pedagogia por objectivos, que fem sido talvez uma das abordagens mais
controversas em desenvolvimento curricular. Objectivos gerais e especflicos sdo
formulados no programa em termos de “desenvolver. . capacidodes musicais
ou oufras. Os "resultados”” sdo geralmente formulados em termos de
comportamentos dos alunes, tais como classificar, cantar ou escrever.
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Entre os defensores de um modelo por objectivos, Mager {1962) asgumentou
que eles sdo "'instrumentos teis na planificacdo, implementacdc e avaliacdo
da instrucdo”, devendo descrever o comporiamento ou a performance dos
alunos. Para formular objectives Mager preferiu o uso de palavres “de acgéo™,
como classificar ou listar, ao uso de palavros que considerou serem pouco
exactas, come compreender ou saber. Tyler {1949) definiu objectivos "mais como
modos gerais de reaccdo para serem desenvolvidos do que hdbitos altomente
especfficos para serem adaquiridos’. Este autor referiu as dificuldades em formular
objectivos e sugeriu que eles fossem especificados em termos de comportamenio
e de conteddo.

Eisnier {1979) afirmou que hd luger para objectivos claramente definidos.
No enfanto, pds algumas limitacdes & especificecdo de objectivos nas artes
dizendo que, mesmo quando possivel, essa especificacdo pode néio ser
desejavel” (Eisner, 1985).

Uma alternative ao medelo de objectivos é o modelo de processo, proposto
por Stenhouse {1975). Este modelo tem o mérito de permitir cos professores a
flexibilidade de abandonar os objeciives formulados em beneficio de novas
sitvackes de aprendizagem, que podem ocorrer na scla de aula.

A questao de formular ou ndo objectivos para o ensino da- misica,
permanece aberta & discussdo. Por um lado, os objectivos sao necessdrios, na
medida em que oferecem linhas orientadoras para o ensino e a organizagdo
de actividades lectivas, sendo também um instrumento imporiante na avolicgdo
dos resullados. Para se tornarem instrumentos Glels, os objectivos deverdo ser
formulados o claromente quante possivel. Por cutro lado, néo podemos
gsquecer que o compreensdo da msice por parfe dos alunos frequentemente
ulirapassa o seu comporfamento, © dnico aspecio que o professores podem
realmente observar. Uma outra limitacdo a ter em conta serd a dificuldade dos
professores em verificar se os objectivos propostos foram ou néio atingidos.

Objectivos Gerafs

Os objectivos gerais néo figuram no programa publicado em 1979 {DR,
1979a) mas foram incluidos na edicdio |4 referida [ME, s.d. [1978]). Esfdo
formulados nestes termos:

— Contribuir para o desenvolvimento das principais faculdades dos

alunos,
— FEnriquecer o seu sentido estético e favorecer o desenvolvimento

artistico.

— Fducar o atencdo, vontade, inteligéncia e sensibilidade, assim como
a meméria, compreensdo e poder de concentraco.

— Desenvolver e estimular as faculdades eriadoras.

~ Produzir nos alunos um natural encantamento que thes diminuird o
inquietacdo e agressividade, aumentando a desenvoltura e dinamismo
interior.
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~— Desenvolver a espontaneidade e possibilitar-thes uma maior rapidez
de reflexos.

-~ Permitir que todos os alunos aprendam a vivam & Educacdo Musical
sem que, para isso, sejam especialmente dotados.

— Contribuir para a diminvicdo de algumas deficiéncias psicomotoras.

Serd interessante referir uma observacdo do avaliacdo do programa
realizada pelo GEP: “Seria dispensdvel o coluna de Objectivos Gerais...
inferessando mais os Objectivos Especiiicos (ov 6 objectivos) do Ensino
Musical...”" (ME/GEP, 19864,

Focaremos ¢ nossa atencdo no contetdo destes objectivos gerais, mais do
que na maneira como estdo formulados. A maioria deles sdo "extramusicais”|
no senfido em que visam sobretudo o desenvolvimento de faculdades
psicoldgicas, tais como atencdo, vontade, meméria e sensibilidade. Também
parece haver uma énfuse no papel terapéutico do educacéo musical quando
se afirma, por exemplo, que esta deveria contrbuir pare “a diminuicso de
algumas deficidncias psicomotoras”, Particularmente estranha & a referéncia Qo
poder da mésica em diminuir ‘g inquistacdo e agressividade’ dos alunos.

Correndo o risco de inferpretar estas afrmaces srradamente diria que, ao &
-las, imagino um grupo de criancas agressives e incapazes que vém & aula de
Educacdio Musical para se tomarem seres humanos mais calmos e “melhores”,
através do poder mdgico da misica...

Um objectivo mais razodvel em favor da misice é o de que fodos s alunos
devem ter a oportunidade de a aprender, mesmo que ndo sejom especiaiments
detados. Os dnicos objectivos que considero serem especificamente ''musicais””
sdo o desenvolvimento dos sentidos estético e ortistico & a estimulacdo daos
faculdades criadoras, uma vez que estes aspectos sdo inerentes a uma educacdo
musical.

Na minha opinido, a atribuicio de papéis secunddrios [como o papel
terapéutico} & Educacio Musical na escola é uma limitacéio da formulacdo de
objectivos para o discipling e parece revelor uma falta de confionca dos seus
defensores no valor intrfseco da educacdo musical. Se o mdsica pode ter um
valor inegdvel em terapia, esta ndo é certamente a sua funcdo principal na escola.
Penso que ndc precisamos de encontrar razdes exframusicals para ensinar misica,
porque o educacdo musical é, sobretudo, acerca de mésica. Nao se frata de

uma educacie afravés da mésico, mas antes de uma educacdo para g misica.
Esta questdo serd retomada no préxime capitulo.

Se a Educagdo Musical tem um estatuto pouco etevado, isso provavelmente
deve-se & sua prépria “crise de identidade’’. £ se nds, como professores de
misica, gostariamos que os outros acreditassem no valor da educacdo musical,
teremos que ser os primeiros a acreditar nesse valor. Por iss0, uma reflexdo prévia
acerca da natureze da mosica e da educagdo musical ndo deveria ser

negligenciada, quer pelos professores quer pelos elaboradores do currieulo, na
formulacgo de objectivos para o programa.
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Temas de Estudo

No quadro .gerei, os seguinies Temas de Es’mdg sdo ;elaaolngjjzcizrg
Objeciivos Especificos, Resultados e A§pecfos Mulhdjso% maries.s Echcogtio
Auditiva, Educagdo Ritmica, Leitura e Escritg, lmpro"wsa({,::oo, Srggede Haclicos
e de Formecdo, Movimento Corporal, Audigge Comenta
Tale]] fCogramas. N ' )
MUS%HZX: Sf\zosimenfo Cerporal tem, no Esquema pr?grcr‘noiic% a desggnaggz
ds Expressao Corporal. O tema Escalas e Qrdenogpe;, incluido (}Sd Os%u o
programdtico, mas ndo ‘no quadro geral, consiste em indicacdes me g
tudo de escalas. ) ny

para Eo ;Zda de referir uma nexactiddo de Iinguogem: ”!Ec:fucgg{co iudoxgi\égo
parece estar identificada com "'Educacdo melcfdsco e haﬁrmonicc‘ p{;r pconl} °
a ""Educacdio Ritmica’): quase todas as dlineas estdo relacionadas " ©
elemento musical altera. Mas, uma vez que a compreenstio jo mt(JSlCCIE ;Eggdo
a sensacdio e a percepedo audiivas, néo seré ¢ educagbo au itiva 'en?g
s vérios elementos da musica) nerente o ’roch a Edl.J(FGC,JGO musica -scglos .

A seleccdo dos temas de estudo [educagdo ouditiva e riimica, @ los ¢
ordenacdes, leitura e escrita, cangées didéhcticlos) re:.velg uma preocnu}?eczc%rc:]z,mo ez
excessi\'fa, com a aquisico de competéncias ?eJC‘nECCIS e 0o anenio 4
notacde musical. Estes aspeiros, embéarcl ngcesson::;gzg;oi :;r:) ciow _f o
a eéperiéncio musical, pelo que deveriam pe : peles

i . Os temas sugeridos no estudo do GEP seriom bem mo

:ﬁ:gj;j:rgeifﬂo voz & o confo, 08 instrumentos)n}usicais, as escx:atgs; ;zt;:::rss,
as misicas do Mundo, o misica em Podygcﬂ, mdsica e danga, mUSLI]:iCQ ' q{;e;
etc. (ME/GEP, 1986a); poderiom sugeris-se amcio femas ﬁomsodg sico @ s
plasticas, musica e teratura, mdsica contemporanea, musicd

Objectivos Especificos

P — o5
A maioria dos obiectivos especificos séo *'musicais [ nomeoﬁ;\;men}i s
que visam desenvolver a memdria quditiva, o sentido gtn’s:co, ef;:. Mias nd e
i ivi co
d | to da ofectividade’” se relaciona
senvolvimento

compreende como o de vidade” s :

i jech o numa ared que
i i ste objective pederia ser inciul ‘ ;
tema Leitura e Escrita. Assim, e ; AN
imio clectivo. Quanio & improvisacdo, se
abrangesse o dominio a - Q ovisagBo, S¢ spanste
formular oblectivos como o *afimagdo da personalidade’ e 0 “desen
.- N

dos volores espitituais’”, . o .
A formulacio do interessante objective ”ennquec;;\nzr}kz culiural ?::é\; 3
’ . o - R

o 2 incluide no tema Audigdo ndio se
da andlise das obras [épocas, estilos] ; , c o
16 reduzido texto do Esquema programdtico {elaborado s6 para o i cnz}s,aﬁ; ¢
sugestdo de diversas musicas. Apenas se ind@cam‘fudos obrgzgf Sseospedos
: o ’

i nios da orquestra, omitindo-s

conhecimento dos instrume ! spoclon
necessdrios & compreensdo da misica. Esta compreensio, sendo esse:;:{;c: ente
desenvolvida airovés da experincia musical, nomeadamente Gde esﬁ;db-
actividades de audicdo, deveria constituir uma pricridade neste fema hde-,
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Resultados

Os “resultados’ enumerados no oro
comportamentos e operacées mentais o realizor pelos alunos, em educacdo
musical. Swanwick e Taylor {1982} sugerem que uma formulacdo clara de
objectivos deveria comecar com a afimagdo “os alunos deverdo ser capazes
de...”. Se estes resultados sdo formulados em termos comportamentais, entdo

os de “experiencior’ ou “sensibilizar’’ nGo parecem ser apropriados.
Talvez os resultados possem ser vist

especificos. Por exemplo, através de act
ser desenvolvide o senfido quditivo {
considerados consequéncias: como tesultade da audicdo, &-se capaz de
identificar, memorizar e classificar sons. Aqui é provavelmenie il o termo de
Bisner “'resultado expressivo”’ que ele prefere em vez de “"objectivo”’, porque

os resultados 'sdo essencialmente aguilo com que se termina, seja ou ndo
infencionado’” (Eisner, 1979).

grama referem-se a uma série de

ividades como cantar | resultado] pode
objective especifico). Ou podem ser

Aspectos Multidisciplinares

Os "aspectos multidisciplinares’ consistem nume lisia axtens
discipfinas do curriculo que, aparentemente, se relacionam com
Musical. As relaces entfre os femas de estudo e essas disciplinas nem sempra
porecem evidentes. Qual o fundamentacdo curricular pora as relacdes entre,
por exemplo, as competéncias de Leiturg e Escite e a discipling de Ciancias
da Natureza ou entre Audicio Comentada e Mateméiica? Na andlise dos

programas (ME/GEP, 1986a) & feito o seguinfe comentdrio:

iva de outras
a Educacdo

Néo compreendemos o que se entende por aspectos multidisciplinares,
que nos parecem ser entendidos como g contribuicGo do ensino musical,
por si, para outras disciplings. Preferiamos por isso uma colung de
"Relacdes multidisciplinares” derivada do enunciodo de actividades de
colaboracdo desejads com outras disciplinas ou dreas de estudo.

No programa ndo sgo a
compreender ¢ modo como os
Deduz-se que a sua tormulaca

presentadas finkas orientadoras que permitom
aspectos mulfidisciplinares podem ser abordados,

0 se refere o uma perspectiva interdisciplinar do
curriculo, que parece ter grande aceitacdo no ensing, Frequentemente um fema,
digamoes, o Qutono, seré abordade em vdrias disciplinas. O professor de musica
promoverd, por exemplo, o audicdo de O Outono de As Quotro Estacdes.
Embora esta abordagem interdisciplinar possa ser muito vélida e interessante,
seria preferivel que o professor escolhesse o obra de Vivaldi mais pelo sey

interesse musical, do que como mero complemento de um assu

nfo extramusical.
A razdo da insisténcia ne

ste ponto relaciona-se com alguns equivocos acerca
da notureza da sducacdo musical. Na minha opinide, ¢ professor de misica
deveria prejocupar-se sobretudo com o ensino da misico, o que parece Sbvio,
mas ndo o &, em muitos casos. No exemplo acima mencionado, se g atenco
& sobretudo dada a toda o espécie de ideias relacionadas com o Qutono, corre-
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0s como modos de atingir os objectivos

i icais importantes.
se o risco de negligenciar o aprendizagem de elementos musicm; gsﬁegmcéo
— ' i i cHes C
il r relaciona-se com as conceps gra
Umn dltimo aspecto a referi  deinfegraclc
i izacd ma abordegem interdisciplinr,
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I
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' « , - 2
superficial da misica e, nesse sentido, é quest%oncv?!i ste fema
tratade mais pormenorizadomente o préximo capitulo.

5. CONTEUDO E METODOLOGIAS

em 1974
Globaimente, & quende comparado com o prog rarrsc? elab;;zdeoeducocéo
a is alargo C
revela uma concepgdo mais .
ME, 1574b), este programa 1cepeio I ducach
im;s'z,ccl ter%d'o representade um avanco significativo em {e&:gacl Oorovisacaé
nomeaéamenfe, pela incluséio e desenvolvimento de temas fc:{;mcl:» oi ippmpoétos
y metodolog
f I. No enfanto, o conteddo e as
& o Express8o corporal. o cont _  propaios
(por eiempio, leituras, ditados, classnﬁcagaocde mter\;c‘ﬁ.os) paé:fc; m fer coro
G i 4100, na
Educacto Musical do Conservatdrio, olocad
madelo o programa de c coldo yatddio, na nase Solocad
&nci do de misicos p
isicél téncias necessanas a 1ormag ! ‘
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Umaqvez que a Educacdo Musical no ensino preparctorio \;ESO a fozmicg;;os icd
- i compe
’ 9 & 6° anos de escolaridade, aguelas
de criangas dos 5° e 6! de e compeféndios 100
iam izados. £ legitimo esperar que o prog e
deveriam ser sobrevalorizada o ¢ : forha uha
orienfaciio adequada ds finclidades e objectivos propostos e & populag
a que se desting. . e pedece
i A elaboracéio do texto, designada por Esquema Progralg}aﬁcoc, obodece
& estrutura do o;ganizacéo do programa em Temas de ESTL‘de: luma g?em'gclées
eral, nota-se que este texto engloba conteddos, ob§e.chvo:°,, e thn‘gm' o
?neto;:iolégicos, palo que se torna pouco clcxro(.j As rub?fas pu%gno i
istingui jectt sugestoes
83 istinguisse objectivos de ro
concisdo & clareza se se d ; : rofesser
lanear as suas culas” {ME/GEP, 1986a). E de sclteéﬂar a quc:lseE (3;250 ia ce
a
Eesenvolvémemo dos contetdos propostos para o 27 ino em Zi(m;em o2 o
1¢ ano, sobretudo no fema de Audiclo, drea em que haveria
° ano, .
a sugerr. N .  oddl
gA influgncia de vérias abordagens pedagdgicos (Wli.iems:., (iss,em idei;/l
ode ser notada no conteddo. Alguns tépicos parecem esf(;:rlzns%rsode e iceios
Su baseados em exercicios propostos por aquelas metodologi s o cduee aue
musical. Esta maneira de organizar o conteddo pode ser inferessante,
devidamente fundementada.
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A maioria das actividades musicais sugeridas estd relacionada com o
aprendizagem da mésica fonal por exemplo, 6picos como os nomes das nofas,
os modos maior & menor, os infervalos melddicos e harménicos). Assim, outras
correntes, como a mdsica contemperdnea ou a mdsica de outras culturas, ndio
parecem ter sido consideradas. Este facto & uma fimitacéio, que pode fer como
consequéncia contribuir para criar nos alunos uma visdo demasiado estreita
acerca de mdsica. Néo se frata de defender um contedde inteiramente baseado
em misica contempordneq, por exemplo. No entanto, o conteldo deverig
apontar para diferentes experiéncias musicais, tantas quanto possivel, para que
o senfido estético dos alunos possa ser desenvolvido, através do acesso a um
conhecimento alargade da misica.

No programa néo estdo explicitamente formuladas concepcdes sobre g
notureza da misica. Por isso, 0s comentdrios caui expressos baseiam-se em
deducdes, feitas o partir das actividodes propostas e das concepedes
implicitamente formuladas. Até aqui, forom referidos alguns aspectes gerais do
conteddo. Serdio agera analisadas questoes particulares de alguns temas.

Educacdo Avditiva

A diferenciactio de fimbres surge como a primeira alinea do tema Educacdo
Auditiva, mas o timbre néio volta o ser mencionado. Poder-se-ia perguntar: ndo
serd o timbre um elemento musical suficientements importante para que fhe sejam
dedicadas mais algumas linhas no texio do programa? Deveria ter-se em conta
que, especialmente na misica do século XX, o fimbre & um elemento muito
significative,

No progrema é sugerida a utilizacGo da fonomimica, na enfoacdo de
escalas. A fonomimica, processo associado & selmizocdo relativa e advogado
por Keddly, é um conjunto de gestos da mdo simbolizando as notas da sscala,
correspondendo um gesto a cada som (Ribiere-Raverlat, 1947). Permitindo
aprender a cantar a uma ou duas vozes sem recurso 4 nota escrita, o foromimica
surge como facilitador da aquisicéio do conceito ds altura. Zimmerman {1971 )
refere as dificuldodes que as criancas frequentemente revelam sm compreender
03 conceitos de agudo e grave em misica. lsio parece ocorrer porque estes
conceitos sdo usados de maneira diferente, quando relacionados com objsctos
oy situacdes comuns.

A fonomimica pode redimente ser uma metodologia Gtil, uma vez que as
criancas, fozendo gestos, experimentam os diferencas de altura com o sey préprio
corpo. Também o professor pode verificar se as crigngas interiofizam ou ndo
0 conceito, pela possibilidade de visualizar o comportamento delas. Por autre
lado, ndo é menos vdlide o argumento de que o uso sistemético dos sinais das
mdos poderd tornar mais dificil g conceptualizagdo da altura. Isto, porque cs
criangas tm gue lidar com um novo simbolo, o gests, e associar o gesio ao
som, o que evenfualmente ndo facilitard uma oudicdo atenta dos sons. Fsia &
apenas uma dos multiplas questdes que se colocam o professor na sua reflexéo
sobre a prdfica pedagdgica. Seria interessante realizar investigacdes nasta e
8m outras dreas de percepedo musical e da metodologia da educacao musical,
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"total” baseada no que ele chamou mus
formando uma unidade de movimenio, dg
componentes desta educacéo musical eram

fca elementar, oy sefa, 'misicg

com referdncias & dancg, e
o mdsica. Quante. & referéne
» Que surge ligoda g este fema, pode co
& 0 movimento, mas fodos os 1
s de desenvolver estq capacid

ndividualmente, o actividade
em larga medida, umg acfividade social,

mentar-se que nég

emas vividos numq
aula de grupe, séo suscepfivei

Audicdo Comentady de Trechos Musicais / Musicogramas

O texto deste tema & Curto, mas ndc mencs susceptivel de andlise, Um dog

aspecios mais controverses sstg mencionado numa cbservoc;cio em nota de
rodapé, que diz o seguinfe: “para esta rubrica serdo destinadas uma oy dyas
aulas por periodo’ . Porqué apenas uma oy duas qulas? Significa isto que

requentemente? Certomente que néo. O que
ve a audicdo deveria fazer parte de
aulas de Educactio Mysical, Como é possivel dpreciar as obras que inje,
e avalior as becas gue improvisamos oy COMPOMOs sem as ouvi

Como & possivel conhecer os diferentes estilos e géneros da misica de vérias
culturas e épocas, fruir misica & desenyol

ver o senfido estético sem recorrer
a audicéio musical como ym &

m em si mesma? De facto, Swanwick (1979)
relembra o valor central da aud

dicdo, quando afirma ve “a audicdo é o
s q q ¢
fundamental pera o existéncio da misicq e
musical”’,

Quanto &s sugestdes do programa para a Audicdo, considero que existam
vdrias ls‘mimgc')es: a auséneia de refersncig 15 misicas centemporéneas; g ndo
inclusdio da misicq portuguesa (tépico mencionado, ainda que brevemente, no
fema Cancées Didacticas, em Que se sugerem cancdes de folclore nacional);
o referéncia exclusiva & midsica descritiva; o seleccdo de apenas duas obras,

constituinde come que yme espécie de “'pecas obrigatérias” para as aulas de
audicéio musical,

A mdsica descritiva, ente
pictérico, descravendo Cenas, co
@ imitacGo musical de deferming
uma parte do patiménic music

provavelmente foi esquecido & g fodas as
erefomos
r atenfomenta?

razdo
o principal objectivo da educacdo

ndida como mdsica que possui um cardeter
ntendo “'certos efeifos de valor episddico, como
dos ruidos”’ [Stephan, 1968}, representa apencas
al existente. Porqué salientar a mdsica descritiva?

B} N echd i P -
18} Num estudo do GEP sobre o prdtica pedagdgica dos prolessores de Fduco

580 Musical do ensine preparckrio
sfio referidos, come actividades mais frequentes, as reproducées ritmicas efoy melédicas, o leiturg 6 o escrita,
& as cancdes (IME/GEP, 198%¢]. A néo refergnc i

icBo, que se verifice no elaboracdo
do questiondrio se, por um fodo, pode levar & obtercéo de resultados incompletos, por outro jade é
suficentemante elucidativa do pouca importancia alrisuidy ¢ audicio na discipling de Educacdo Musice!
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Neste capitulo fez-se uma avaliagto do programa de Educaciio Musical
doiens.mo preparatério, andlisando alguns aspectos do mode como'ﬁnol'duzm
gb|ec?ivos & conteddos foram formulados. As erfiicas néo foram s%sfemc’ztica; 1? ZS’
sido fochdos apenas alguns pontos, considerados mais refevantes be?f .
comentdrios poderdio ter sido demasiado severos ou ndo suficier{femian?r:

pertinentes. Partindo da leitura do fexto do programa, & dificil saber se q

- i o )
' f;gg?::;mi :r_;imblguxdaje de linguagem e o ouséncia de fundamentacio
ifIcar-se, se devem ou ndo ¢ um i '

. i quadro conceptual inconsist
subjacente & sua elaboracd et

cdo. De qualquer modo, € de referi i
Subfocer o4 olg. . & ce referir que g exactiddo
Teéricg agem, a .forrnuloc;oo de objeciivos concisos & a sua fundamentacio
tedric :oo mulfo~ importantes na elaboracdo de um programa, o fim de facilitar
interpretacdo e implementacdo. Prefende-se que um programa seja, ofinal
L3 !

e[e} eii O de Qrmacao d &) Ores e u uig ara a suq ranco

CAP. IV UMA CONCEPCAO DE EDUCACAO MUSICAL

No capitulo anterior foram levantadas vérias questes acerca do programa
de Educaco Musical do ensino preparatério. Para clarificar e fundamentar os
comentdrios criticos realizados serd abordada, neste capitulo, uma concepsdo
de educacdio musicel & luz de diferentes perspectivas: teorias da misica e estéiica
musical, psicclogia e sociologia.

1. A NATUREZA DA MUSICA

A questdo de qual é a natureza da misica tem sido exiremamenfe
controverse, como se pode verificar pela leitura de escritos de mdsicos, estetas,
filésotos e socidlogos. Néo sendo recente, permanece polémica e apaixonante
revestindo-se de grande importéncia, pelas implicacdes que pode fer a nivel
educative.

As perspectivas sociciégicas fornecem uma contribuicdo vélida para esta
questdo. A nova sociologia da educactio dé énfase & relativizagdo do
conhecimento & ao conflito inerente as relagdes enire os vérios grupos da
sociedade, que t&m diferentes visbes acerca do que é importante como
conhecimento (Young, 1971; Gorbutt, 1972). Estudos antropoidgicos 1€m
revelado as diferencas entre expressdes musicais de diversos povos e culturas.
Blacking {1976) considera que “'uma abordagem antropolégica do estudo de
todlos os sistemas musicais faz mais sentido do que andiises de padrdes de sons
como enfidades proprics”. O autor salienta “as distincdes que difersntes culturas
& grupos sociais fazem enire misica & ndo-misica’’ o que é, cartomente, um
aspecto importante na questio da natureza da mdsica,

Estes perspectivas poderdo ser Uteis ao professor ou go elaborador do
curriculo, quando se pGe o problema de qual a mdsica sefecciondr para ©
conteddo dos programas e das aulas, e quals as relacdes entre ¢ misica propesta
pela escola & a misica que os alunos ouvem e conhecem, Mais adiante, serdo
discutidas algumas implicagdes para o currculo de Educactio Musical.

Teorias estéticas

A finalidade das teorios estéficas que estudam o mdsica parece ser a de
compreender o seu significado. Todos os tedricos estdo de acordo em que
misica tem um significado, que é comunicado a participantes e ouvintes (Mever,
1956). Contudo, us opinides divergem acerca dests significado. Os absolutistas
tam isolado o significado da msica de outras varidveis, considerando o fenémeno
musical como uma entidade pura e abstracta, Hanslick {1854] afirma claramente
que @ natureza do belo em misica & “gspecificamente musical’. Uma visGo

‘.463




oposta ¢ defendida pelos referencialistas, que atribuem & misica um significado
extramusical, referente a emoges cu o acontecimentos da vida do compositor,
ou ainda a objectos do mundo exterior (Cooke, 1959). Os expressionisias
argumentam que a mdsica tem significade na medida em que os relacdes musicais
sdo "'capazes de suscitar senfimentos e emocdes no ouvinte'’ {Mever, 1936).
Langer acrescenta uma nova dimenséo a esta ideia, afimando que ¢ misica
“'exprime fundamentalmente o conhecimento de senfimento humano, por parte
de compositor’” {Langer, 1957). ,

Todas estas teorias séio vélidas e “contém um certo gray de verdade’’,
como foi sugerido por Reimer {1970). Mas se reclmente a misica “parece possuir
uma notdvel capacidade para falar por si prépria’ (Swanwick, 1979}, “'ndo
pode exprimir os senfimentos do compasitor”” {Hindemith, 1952} ou ¢ incapaz
de exprimir seja o que for, como Stravinsky cfimou, entdo podsr-se-4 concluir
que a natureza da mdsica é especificomente musical. De facto, como sugere
Acron Copland, os mdsicos trabalham com sons, afravés dos quais exprimam
fundamentalmente ideias musicais. Assim, o sigrificado da misica apenas pode
ser apreendido quando se é capaz de notar /o que realmente esté a acontecer
dentro do fendmeno musicel’” [Swanwick, 1979}, No entanto, poderdo estas
opinides ser vélidas para toda a mdsica, para as variadissimas manifestacdes
musicais de diversas épocas e culturas? O compositor trabalhard sempre
""afastado das reclidades do mundo exterior”’, como Hanslick (1854] sugeriu?

Perspectivas sécic-estéticas

Um aspecto importante que os diferentes tfeorias parecem fer em comum
é que abordam o misica da tradigio “‘cléssica’” ocidental. Meyer {1956)
declarou que a sua tese apenas & relevanie para o compreensie da mdsica
ocidental. Vuliiamy e Shepherd (1984) sugerem que a obra de Langer tem uma
orientacdo idealista, uma vez que @ autora discutiv o sigaificado da misica
a um nivel puromente psicoldgico e estético por oposicdo a um nivel social”’.

A misica da tradiciio “cldssica” ocidental tem sido abstracta e
individualista. Uma outra caracteristica é o seu cardcter "auto-suficients’’, como
sugere Small {1977}, De facto, na sociedade ocidental contemporénea a arte
é considerada como qualquer coisa que existe “fora”’ da vida quotidiana, para
ser apreciada em momentos e Jocais apropriados, como os museus e as salas
de concertos.

Mesmo a mdsica que, no seu tempo, foi composta com uma funcéo social,
politica ou lidica parece ser “elevada’ a um estatuto contemplativo pelos estetas
contempordnecs. Dewsy argumeriou que as filosofias da arfe realcam o
cardcter meramente contemplativo do estético’” e procuroy recuperar ‘o
continuidade da experiéncia estética com processos de vida normais” (Dewey,
1934}, Carvalho rejeita a tendéncia actual para “fruir'” a mdsice e “refficé-lg
como objecto de consume”, contrapondo a ideia de que a misica é “um
processo humano e social — e ndo um produte” (Carvalho, 1990).

No entanto, o conceito de arte pele arte parece ser a chave para o
compreensGo do fendmeno artistico contempordneo. Assim, a misica pela misica,
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o valor da mdsica em si mesma, é a concepgdo aqui odopto.dc.cc”)mo filosotic
de base para ¢ educacdo musical. Por isso, recusa-se o atribuicéo c.ie I{_}és?r;}s
capéis & discipling de Educacdo Musé.ccl e defende-se uma finalidade
assencicimente “‘musical’” para o seu ensino. . N ,

Um sagundo aspecto a ter em conta no gstudo de ’reortc}zs. estéticas, & o
facto de o maioria das afirmacdes ser escrita por estefas ou misicos s's'd}uc.adcisf
na tradicdo "'cldssica’ ocidental. Normalmente, misicos jozz, pop ou " efnicos
ndo escrevem acerca de misica, fazem misica, . .

Além disso, a mdsica que é anotada para a posteridade e precisa de ser
descodificada, através de intérpretes, para ser suscept?vel_de ser oux’qda, é opepasl
uma parte do patriménio musical existente. A compresnsdo dg fenémeno rrt;\{srco
na sua globalidade poderd ser mais profunda, se fc‘xﬂconydemdo Tom} ém a
misica de cardeter improvisatdrio ou a misica de ’f{cdxgao-oml. Nesies geéneros,
a notacdo surge eventualmente depois do acfo cr'fici‘ri\{o ndo fendo, por ss[so, um
papel preponderante, como acontece na misica .classﬂaca . Porefempg,‘gos
blues, afirma Virden, "o signfficado da mésica reside ngo oo que & axprimi ;},
mas, fundamentclmente, no modo como é exprimide, no contexfo da
inferpretacdo’’ (Shepherd et.ol., 1977}, ) ;

Un ditimo aspecto, fundamental para o compreensSo da natureza da
misica, & a quesiio do seu cargeter universal, Até que ponfo podem as ouwdo;
"ocidentais’’ apreender e compreender totaimente misica d'e out;(%s c'ufturas.
Small ofirmou que “'certos pressupostos da tradicdio musmo% f:Eosszc? que
consideramos como elementos bésicos e universais de toda a misica es,?,oo, na
verdade, muito longe de o ser”’. Além disso, salientou o tacto de que "outras
culturas partem de outros pressupostos e estdo infere~sscdas am ouiros aspec;\oef
do som organizade” (Small, 1977). Assim, a questdo tem duas vgdfzntes. / feE
que ponto podem individuos de outras culturas compree\?#er a Trcii;f;ac musica
Heldssica’"8 A histéria contada por Sachs acerca do misico flolc!orlco albangs
que, depois de assistir @ uma interpretacdo da Nona Sinfonia de Beethoveg,
disse “"foi benito, mas muito, muite simples’’, pode ilustrar es%le ponfc}m Sachs
considera definifivamente que *’a misica ndo é a linguagem universal”’ {Sachs,

Q ' -

e g’or outro lado, Blacking acredita que, embora sociedades di_ferente% vejom
a misica de maneira diferente, existe ''um consenso de o.piniéol ?obre 0s pnncn%)s
segundo o quals os sons da misica deveriam ser organlzodos' {Blacking, 1976).
O cardeter universal da misica parece ser referido por chnwxck}. O autor recusa
a ideia de que o significado de tfoda a mésica é, em dlima lﬂS?O{}ClG,
inerentemente social”’, afirmando que ‘o sentido da mésica, e-amli?orc surgindo
num contexto social, ndo pode ser confinado ao significado socid . £ apresenta
um argumento forte: ' Se a misica esté 1o es?rei’rcmen}g ligada a estruturas seciais
particulares, come podem os individuos reagir a mdsicos de outros espogo(j @
épocas?’’ {Swanwick, 1984b). Na verdade, os individuos parecem responder
0 essas msicas, mas fica ¢ questio de se saber "'se essa resposta € uutenhccl

Nylliamy & Shepherd, 1984). Vulliamy e Shepherd argumentam que se _deverlo
examinar ''a misica de outras culturas como aspectos infegrantes das sociedades
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em que sdo criadas e executadas’’. Mesmo assim podemos conclir, como
Swanwick {1984b), que os individuos ndo inferpretom erradamente o misica
de outras culturas, antes a reinterpretam.

Abordagens sociolégicas

Na sociedade ocidental, uma obra de arte & produzida para venda e
"isolada das condicdes humanas em que surgiv e foi criada’” (Dewey, 1934).
Dewey apontou o crescimento da industrializacdo & do capitalismo como faciores
que influenciaram ‘o desenvolvimento do museu como o local apropriado para
obros de are”. A arfe é julgada e avaliada pelo sev produte fingl,
independentemente do cardcter eventuclments funcional do sey processo. A
ligag@o entre @ actividade artistica e as actividades da vida quotidiana parece
ser menos forle do que em épocos anteriores ou em clgumas outras culturas.

A actividade musical parece reproduzir estratificacdo da sociedade.
segundo Virden {Shepherd et.al., 1977 }, o extrema quantidade e diversidads
da misica do século XX poderd estar relacionada com "o aito nivel de
estratificacdo social existente na nossa sociedade’”. Determinados grupos de
individues ouvem certos fipos de mdsica. Os programas de rédio sd@o
cuidadosamente distribuidos pelas estacées emissoras, sendo uma delas dedicada
quase exclusivamente & misica “erudita’”. Os livios sobre histéria do misica
dedicam um pequeno capitulo ao jozz ou & misica extra-europsia
negligenciando, frequentemente, outros estilos de mdsica contemporénea, que
ndo se incluem na chamada mésica erudita. Esta & também privilegiade nos
curriculos dos conservatérios e das escolas de musica. Talvez estas instituictes
educativas simuftaneamente reflictam e sejam responsdveis por este estado de
coisas. Vulliamy (Shepherd et.al., 1977) sugeriy que:

Esta visdo ideolégica da misica na sociedade contempordnea é
perpetuada por... vdrios fipos de politica dos meios de comunicocdo
social... e pelo sistema educativo,

A falsa dicotomia existente na nossa sociedade entre misica 'séria’’ e
mdsica 'popular’’ & apontada por Vulliamy, que pensa que “este ponto de vista
confunde questdes de validade com questaes de género, em mdsica”’. Este parece
ser um ponto crucial no que diz respeito & seleccdo de misica para o ensino.

De facto, o qus conta como musica e, consequentemente, o que é
valorizado como “boe’’ misica, é muito provavelmente diferente para cada
grupo ou mesmo para cada individuo. Porém, individuos pertencendo & mesma
cultura numa determinada época parecem estar de acordo sobre o que é mdsica
e oque ndo 6 8. Se o curriculo, como Lawton (1975) argumentou, ¢ "o seleccéio
da eultura de uma sociedade”, entdo o currculo de educacdo musical deveria
visar os vdrios tipos de misica que séo valorizados na sociedads e ndo apenas
um, o qual é atribuido um estatute mais elevado, por um grupo restrito. Como
afirma Carvalho {1990], “no préprio seio duma mesma culiura nacianal é tal
a variedade de situacdes musicais que néo se pode fomar 56 uma como
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paradigma’’. Devido a divuigocde de grandes quantidades de misica através

- i 1
- dos meios de comunicacdo social e outros, as pessous sdo "'bombardeadas

com mdsica, culos critérios de seleccdio sdo, cbvioments, mais econdmicos io
que estéticos. Os critérios estéticos e educacionals sdo, ng?urolmer\’re, .do
responsabilidade do ensino. Esta questde é complexa e voltarg a ser discufida

mais adiante.

2. MUSICA E EDUCACAQ

Gostaria de afirmar uma concepedo de misica como um m.od,o' de
conhecimento dnico, irredutivel a qualquer outro, & como uma c?xgerlém:lo umcda,
ndo compardvel a qualquer outra experigneic humana. A propria nc’furefzo o
fendmene musical, ocorrendo ¢o longo do tempo e ndo 'ser?fio suscepnv?l .de
ser "'agarrade”’ no sentide fisico do termo, tormou o significado da misica
controverso e o seu ensing uma farefa dificil. N

Apesar destas dificuldades, resistirei & fenioa;c"xo‘de mn‘:hcors mdsicc. I?jns?
que a misica exprime "o inefdvel’” (Langer, 1957) & é uma experiéncia individual.
Mas a sua dimenstio social e ¢ sev cardcter funcional colocam-na entre outras
actividades humanas. Assim, ndo direi que a misica é o orfe, a .for'mf: de
exparidncia ou o modo de conhecimento mais i{nporfames para o individua,
embora considers que ela é fundamental para o vide humana, em geral, e para

ucacdo, em particular.
°el Ped’agc;gos riusicois eminentes, como Carl Orff, acreditaram que qL;cJ:tse§
todas as criancas séo musicais. No entanto, poderd acontecer que este potencia
musical ndo seja totalmente desenvolvide pela escolaridade, como Orft {1964)
sugeriv:

A minha experiéncia ensinou-me que criangas completamente amusif:ais
sdo muito raras e que quase fodas as criancas sdo, em certa medida,
acessiveis e educdveis; mas @ inaptiddo de alguns professores,
frequentemente por ignordncia, impediv @ musicalidode que brotava,
reprimiv os dotados e causou outros desastres.

Também Zoltan Koddly acreditava no papel do misica na formagéio do
individuo, afirmando que 'néic pode haver uma persoml{dacﬁe completa sem
msica’” {citado in Cruz, 1988). A flosofia subjacente ao conjunto do seu trabatho
educativo era a de que '‘a misica tem um papel impartante a desempenhar na
sociedade, na vida das criancas, dos jovens e dos adulfos” (Tc?\’/ior’,l 1979}.. Crca;z
(1988) refere-se a este pedagoge come um '’polffico cultural” e beﬂfe;t?r la
humanidade’’, & transcreve algumas das suas afirmaces sobre a imporiéncia
fundamental da mdsica:

A Musica é para fodos. Temos a obrigacdo de aproximar toda a
populacdo das arfes e estas da populacdo... A Misica é uma parfe
indispensdvel do conhecimento universal,
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A determinaodo de Kodély em “elevar o nivel geral do gosto e da educacto
musicais na Hungria™ (Taylor, 1982), cultivande o ouvido das criancas e
desenvolvendo a sua musicalidade desde uma tenra idade, fem produzide niveis
musicais surpreendentes, que sdo entusiasticamente relatados por visitantes

estrangeiros. Na Hungria, o valor da mdsica na educacdo parece ser um dado
adquiide. Qual deve ser, afinal, este valor?

O valor da misica na edueacdo

No capitulo anterior, cfimou-se o crenca no valor intrinseco da mosica e
foi argumentade que a educacdo musical deveria fazer parte do curriculo escolar,
Eimportante que o professor acredite firmemente no valor da Educacdo Musical,
Cutras disciplinas poderdo néo precisor de afirmar o sua importancia, jd que
#m sido radicionalmente consideradas necessdrias. Fste facto fem provavelmente
origem nas valores econémicos, politicos e sociais que imperam na sociedade
ocidental contemporénea. Mas se nés, professores de mUsica, acreditamos no
valor da misica para a sociedade e para o educacdo e se queremos que o
Educaciic Musical seja significativa nas escolas, precisamos de apresentar
argumentos fortes & bem fundamentados para esta disciplina.

Um argumentc de ordem epistemoldgica, é o facto de a misica ser uma
forma de conhecimento e um modo de experigncia tnicos. Como langer {1957)
escrevey, a musica 'é essencialmente e formalmente intraduzivel”. Emborg
analogias com outras artes possam ser Utels para compreender a natureza dg
msica, nenhuma arte pode substitui-la. No curriculo escolar, nenhuma outra
disciplina pode substituir @ Educacéio Musical, enquanto promotora da experiéncia
e do desenvelvimento musicais.

Um outro aspecto da questdo é o de saber se serd possivel infegrar a
Educagdio Musical nas restantes disciplinas que constitvem o curriculo. Um jufzo
de valor subjaz & ideia de infsgracao. Como Pring (1973} dfirma, "a integracdo
implica unidade e esta é preferivel & diversidade’. O autor aponta quairo
perspecivas de integracdo, que pressupdem: 1) a unidade final de todo o
conhecimento; 2] a coeréneia do conhecimento dentro de campos de experiéncia
vastos; 3] a necessidade de os alunos integrarem as suas proprias experidncias;
4) a infer-relacdio das disciplings.

Embora estas perspectivas ssjam vélidas, os tendéncias para uma infegracéo
sistemdtica da msica nas artes ou as abordagens inferdisciplinares da Educacdo
Musical, relacionando-a com outras disciplinas do currfculo, deveriam ser
cvidadosamente examinadas. Por um lado, aquelas abordagens poderdo néo
ser pertinentes, considerando a situaco actuel da Educactio Musical nas escolas.
Uma vez que o mdsica parece ter sido ufilizada {por vezes, mol utifizada?) com
finalidades néo-musicas, seriar ¢til, nesta fase do desenvolvimento da discipling,
ter em vista um objectivo essencialmente musical. Por outro lado, & necessdrio

fer em conta gue uma verdadeira integracdo pressupbe um conhecimento
profundo das diversas componentes. Como anteriormente foi afirmado, a viséo
mais comum de integracdio no ensino parece ser um certo tipo de abordagem
inferdisciplinar, de que um exemplo poderé ser uma aula de Droma com um
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“undo" musical. A ideic de integragdo terd sido mal compreendidog nEehste co}so.%
De qualquer modo, estas experiéncias ndo parecem favorecer o trabatho a nive
P i & i do tém em contg
Gostaria de salientar que estas ofirmagBes sobre sn?egrog:oo m em cont
que o Educacdo Musical € uma disciplina especffica no ensino prepgrofodno, qgg
curdculo & constituide por disciplinas ou’rénor}ws..S‘e e tratasse de s udcug: o
musical no jordim de infancia, em que & privilegicda uma o ;)r qg?e
essenciclmente integradora, os opinides aqui expressas senam, cg c:Cr;ner:3 n;
diferentes. Fm suma, ndo se pretende negor o valor de aber f:fxg s
interdisciplinares ou infegradoras em si mesmo, mas, §obregud§, rr;z:n i; °
algumos reservas em relogdo Ao mode come tals abordag \
ostas em prdtica. o
[feqﬂggzn;ft:?ésfente consigeroa também, crgumen%os: de ordem i[?]sxco}lg%té?
para o valor da mésica na educagdo. Como bem cfirma Cgrvc;j oﬂ( o
“'parece evidente que a mésica é importante porque @ humanidade ndo on; Z
— ndio pode — viver sem ela”’. £ importante na wda, das pessoas [:;orcg ¢
profundamente humane e "'é copaz de suscifor em nds emocoes protug dos ©
significativas’” {Sloboda, 1985). A emogdo & essenclla'l e eﬂx;i’re ergmc;cj s 08
mésicas, apesar das diferencas de expressdo e da dlSi‘i?fO &n Cése da o vt
ou a outro slemento musical, em diversos epocas,fe culturas. omo{ o
[1985) refere, o facior emocional é %rfmsculfurol . A e}sf'rutufatpr\o z;turem
mdsica, baseada nos principlos de fensdo e resolggog, é inerente &
humana. Swanwick {1974} propde o interessante ideia de que:

As “emocies’ na vida e as “emogBes” em misica assemelham-se. o'O
seu padrc‘?o de tensbes e resolucbes, a sug estrutura, sdo abs{rﬂafc‘lo; £
muitas experiéncias reais diferentes e em misica temos consciencia das

aparéncias de estados afectivos.

Swanwick faz ainda uma distingdo Gfil entre §E.ver'so.s signiﬁcado(j da pgimgz
“emogdes’’: 1] emocdo como umd resposta ﬁsxoiogmﬂ a uma e’relrtmén:de
si’ruogéxo; 2} emocdes apresentadas em misica; 3) emogdo como resulta

iéncio estélica.

o 8(ifinr:gi?z>os?gsn‘iaﬁcodo nGo tem interesse para nﬁés, uma vez que s?f J:gi
o emocdes definidas, suscitadas por qualquer situacGo 'e‘nus pOT UMG $ uagto
especiiicomente musical. As emogdes no seggndo s;gmfjco ct> parec:r;éo o
-se aquelas que sdo expressas pelo composﬁor‘ou intérorete & qu 0>
necessariaments semelhantes &s emo¢des do ouvmfeﬂ, el'"aboro possarln ?Oh i
com elas. Para se compreender uma obra musical, ndo é fundcmentcrc?n ecos
as emogdes do sey autor durante & composicdo da abra [mesmo se |v§s?iiirgas
Qcesso aeste conhecimento}. Nem o compaositor pode gxprlmlr emogoei e{} s
ou estodos de espirito atrevés da musica, ao r?ontrdrlo do que Cooke o
afirmou. As palavras seriom certomente um meio methor pora essa exptrerceirc;

Assim, parece que a educagBo musical se relaczon? com : éev e
significado. A emogdo que a mdsica pode suscitar em nés, & inegdvel.
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experigncia musical pode ser considerada individy

al porque, em Gima instancic,
cada pessoa percebe o mdsica de uma maneira diferente, sequndo g sun

experéncia passada. Mas, se se destaca a singularidede do encontro musical,
aue papel fica reservado & educacdo? A educacdo promove o conhecimento
destes estados emociongis, O afectivo e o cognitivo interagem. A experiéncia
estéfica proporcionada pela misica ndo estd confinada &s emo¢Ses. A safisfacdo
infelectual em compreender estruturas sonoras organizedas também contribui parg
a fruigdo total da experiancia musical. Como Swanwick (1974) afirmou:

Identificando, clarificando e estruturando o sentimento, o misica enquadra
as dreas afsctiva e co

grifiva da experidncia musical, A misica & ym modo
de compreenséo do mundo e da nossq experiéncia dele: 6 um modo de

conhecimento do afectivo e 6, por isso, educacdio, no sentido majs rigoroso
da palavra.

O valor extrinseco dg educaco musical parece fer dominado 0 pensamento
educacional ao longo da histéria da civilizag@io ocidental. Valores intelectuais
& morais da musica eram redlcados na enfiga Gréci
{Toylor, 1979). Na época actual

-motores e secicls. De facto, o misica e

a discr!min(}gﬁo & ¢ memdria. Também fem o ver, cerfamente, com o afectivo,
a coordencedo sensério-motorg & a sodializacdo, No entanto, ¢ desenvolvimento
destes aspectos nGo deveria fornar-se um fim &m si prdprio, mos ontes permanecer
como consequéneia da experiéncia musical.

Como Taylor (1979) sugers, poder.
apelando para ““uma combinacdo entre v
negar o inferesse desta ideia, ¢ de salie
infrinsecos.

nvolve capacidades intelectuais, como

se-ia justificar a misica na educacio
alores extrinsecos & intrinsecos”’. Sem
nfar @ maior imporidncia dos velores

Percepcdo musical e desenvolvimento musical

Uma questdo importante em educacdo musical é ¢ da compreensdo da
musica. Como percebem os individuos o mdsica e como respondem oo fenémeno
musical? Néo se trata oqui de discutir respostas estéticas ou afectivas a diferentes
estilos musicais, mas sim de abordar aquisicGe e desenvolvimento de concsitos
em musica, ou sejo, a drea do desenvolvimento musical, Em primeiro lugar,
deveriamos ter em contq que, como Hargreaves (1986} refere, a maior parte

da investigacdio em psicologia da misica esié enraizada na tradicdo da musicq
fonal ocidental. Por isso, os resultados das investigacdes nao podem ser
generalizados o todas as culturas o *

‘as explicacées do comportamento musical
que desenvolvemos ndo sdo nec

essariamente universois’’.
Na drea do desenvolvimento musical, dois factores principais podem ser

identificados: 05 que estdo relacionados com o idade e surgem através de um

pracesso natural de aculturacdo, e os que dependem da cultura musical do
individuo, adquirida através de um treino espectfico. Aculturacdo e frein séo
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dois processos de desenvelvimento cognitivo referido?'p?r SFObO:iO cg:gjgji’): q;z
elaciona com duas visdes diferentes, embora ndo incomp e,Cao
o lvimento cognitivo, Segundo Sloboda, se seguimmos @ conceped
désen;;gnvcmque o explica em termos da aquisicdo de copcmdcdea 'geimf\ljoé
o ' nirar sequéncias constantes do desenvolvimento musical. ‘
e egunda visGo, que refere uma predisposicdo blologécqbg
. Gdf‘JpTGrmOS C:usmgconiumo de aptiddes especificas, poderemos defsco rie
e etos prcor es do desenvolvimento musical, apontando pera capacidades
GSQGCIT? ; DFGC?C musicais. Serd agora referido cada um dos processos,
- "Cﬂ_menf ino, que explicam o decurso do desenvelvimento lcfogln‘mvo,.!
OCU]TT;SGGGOZUZS;; fu'm?omenmi no processo de freino é a de sobeir ;e dmlﬁlgcé% )
e “leigos’’ compreendem a msica dg maneira jems{lﬂhg;t&i ch :0 gﬁerengo
e mimar s difereinf,:gds Sél : é?:i‘ijreo%;c;;f’sfichs estruturais em fermos das
reﬁiﬁe . IJ?GTeri: ;Zﬁ;ii:p;s:n?cr mésica’ e uma segunda diferenca podei
qu’:::f :ooﬂ\éi:ci de cznsciéncia que o memorizador tem das estruturas que estd
es
) ‘
’ Usagodfrlzz?: zjrgl(inae?t‘ar gue o significado da mésica para o n;us%?f :rgri;o
o “'néo-misico”’ é diferente, porgque cada um a pergebe de ;r:coz e
ignificados extramusicais, que sGo negados §obrefu o por m icas, parecer
S%QDI; " ites entre os ndo-mdsicos. £ possivel que esses significados sej
i ?r?:eis Ze compreander porque se refg{em ao mundo qﬂohdlano.‘Se‘rfci] :;22
Ecr}:esfccdo educacdo, pemitir que os individvos compreendam o signific
jsica intrinseco.
“mUSiCC'ﬁ“ dtc'] mggsioeczr::é) \cli(;ic;;;zzlrzzsdo musical parece ter-se ocupgc?o
: !HVGOS Egdido das respostas fisiolégicas & mL'J‘SiC‘G quer com @ Ciph. a;
i iderada come o aptidéo para discriminar moieriais musica
r(%fzgfvi&aciomf?% Tem sido dade pouca atencdo a ' ?oplco;sa ;g;n(; 2
representaciio do estrutura musicat e iorgc;aescoio,mg ;r;%eéi;?izld,odes N
composicdo {Sloboda, 1985). SWC}I{)WICE‘: (i{‘?bdgdzzz O e
investigacdes sobre as respostas gste’nccs (EJ g o, :
e wite, ? mlf?}di? ?gn? >;)C]pr.ocesso de aculfuracdo, é o de
A segunda quesifio, relacion a rocdo, é o0 de
oo Cg”"““’if o & deoameano muca o
Poder-se-d abordar o problema do o :
T A ess s st o o st sore st
Serafine |1980) fornece uma > fura 190630
piagefiono eni musica e distingue duas c‘westoesf A ;?fnfgre;i?é (;t:: S::};Oncas
rea da psicologia do deseﬂvo!vim.enf?, éa seguz?te:l c e e e e
desenvolvem capacidades musicais?™. A segunda edco coda pela dreq 58
istematogia genétice: "qual é a natureza e a origer do pe o muscal?
Zglsfnrgo gerofiﬂe "o trabalho piogetiono em mdsica fem sigo o
! 0
Sogremdo o pﬁmeim'tqUiisizgdfzgjir:ée]pi%iie de sensacdes. Sendo
G onceitos C a ‘
a mgﬁjj&iﬁigj};: auditivo, conceptudlizamos audifivamente & assim o
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experiéncia musical é a base do desenvolvimento musical. Moog {1980}
dois facteres no experigncic musicak: o mental & o sensorial,
caracterfsticas inerentes ao pensomento musical que o distinguem de cutros tipos
de pensamento? O autor afima que “o pensamento musical consiste ne
estabelecimento de relacses entre concei
da audicdo”. Estes conceitos sdo sons percebidos ou imaginados que, emborg
néo relacionados com objectos, ndo sdo abstractos (Moog, 1980).

Para pensarmos musicalmente precisamos de, em primeiro lugar, cuvir
infer-relacdo dos sons, o modo como estdo organizados e, em seguida,
compreender as estruturas sonoras. Como Abraham escreve, "o compreenséio
rmusical pode ser abordada fundamentalmente  pela compreansdo  das
combinagées de sons..., sons isolados ganham significado quando combinadaos
com outros sons” {citado in Nye e Nye, 1977).

A apreensdo da totalidade do fendneno musical & um aspecto fundamental
para a sua compreensdo. Paynter (1982) argumenta que "'ndo ouvimos musica
analificamente’’ e refere experiéneias que sugerem que o parte do cérebro gue
"processa’’ a experiéncia musical lida com sensacdes fofals.

Na maior parte da literatura sobre desenvolvimento musical, provavelmente
devido & dificuldade de nvestigar esta totclidade, encontramos conceitos em
misica considerados come conceitos de elementos dg mdsica, por exemplo, o
conceito de altura ou o de ritmo. geralmente aceite que cerfos conceitos sdo
adquiridos mais cedo do que outros, no decurso da vida, e que ssta sequéncia

do desenvolvimento musicol esté relacionada com a idade. Esta opinido &
sustentada por Zimmerman, Moog e Dowling.

Segundo Zimmerman {167 I, @ diseriminacéo da intensidads & o primeirg
a ocorer & a percepcdio da harmonia é o dltima a desenvolver
diz que as opinides divergem sobre se ¢ percepcdo ritmica se dasenvolve ou
ndo antes da percepcdo melddica. Alguns resy

fados de investigacdes indicam
que o desenvolvimento de conceitos ritmicos precede o de conceitos melédicos.

Mas outros parecem sugerir que as discriminagdes de ritmo & de afturg se
desenvolvem concomitantemente. Muitas investigacdes sGo ainda necessdrias,
atim de esclarecer melhor estes resultados contraditérios. A auséncia de dados

conclusivos leva o pensar que o aplicagto dos resultados ao ensino da mésica
talvez seja prematura.

As dificuldades em considerar

aponty
Glicls 580 ag

5. A autorg

os elementos da musica como entidades
isoladas indica que a mdsica é, de facto, uma totdlidade & ossim poderd

aconfecer que a aquisicio de conceitos em musica seja concomitante. Em ditima
instdncia, poderia ser argumentado que ndo se adquirem conceitos musicais
isoladamente (considerados como canceitos de altura, melodia, harmonia, ritmo,
dindmica, etc.} mas que se desenvolve, sobretudo, um conceito de mitsica.
Através da experiéncia total da audigdio musical, os individuos serdo capazes
de identificar struturas sonoras com significado como misica, e distingui-las de
oufros conjuntos de sons. Sem divida, esta distingdo depende de factores sociais
e culturais. Mas, sendo os conceitos adquiridos através da experidncia musical
o seu desenvolvimento estard dependente de ambos os processos, aculturacd

i
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fos que sdo percebidos pelo senfido

i i de. o
ino, referidos por Slobo - T
o Urr'm das investigagSes mais extensas sohre o experiéncia musicol

i 48), que apresenta uma c:iescrigs‘no S%S.feEPOTlCCI
oo Ql ?;::fg ?r:ui/i‘:cncl)?ar(;foce).,f\?‘ioog descebriv que os beb?s mm’;{; |?v§ns
ﬁo desergoﬂ\: activamente & misica dando atencdo, antes de mals & sobre umc;;

ladngt o' Quanto & melodia, ele afirma que as criangas pequle
O eabom ?Z‘?m o-mo um todo, e ndic como uma sucessdo d.e' sc’ms de.? iafros%
pfarceb@m Do E'IQS ([:% 986} provon’J que ''o contorno melddico |4 é identi icavel
dlfe're‘ﬁ'Tesn.iD?V;[jngic” O avior sugere que o processamento deﬂme.lojlos; é
o Em{'ﬁdoceir‘:& quuem.os no senfido piagetiano, e safienta a t@poﬁclz?;zguses Sz
Z;?qigimos no desenvolvimento da percepgcoﬁz d? fgezz:?alrgz r(; e

P e e i Pﬁfzcem Srre%;r)z:oie;lr{;oz quune C:nois tarde se infegram
"o e m numero de co :
. C”C’Fg}? projrl;Z! ze desenvolvimento musical’’ {Dowling, 1986]. oo
S mcigk e Tillman [1986] propdem um modelg de desenvolv ratio
, S\iw?\gllwseu estudo de composigies de criancas com Ecliac.ies compreen fdo
e 003 ¢ 15 anos, estes autores verificaram que existe um sequéncia,
e e C;]S rdena’do e regulor do comporiamento I:niJSICGi e que ;15
o deS?beC o Oi das criancas podem ser incluidas em diversos e’astcdlos &
exprassc)ie's n;‘;:f thm ospecfc; interessante acerca deste r}rmodelode qlée %szis
des’ec? o \r/:(r']no est;':to necessariamente relacionados com a idade do mcJ :Usmc.‘
iﬁqmlo;odos os estadios podem ocorrer em cada novo encontra com
o do individuo, crianca ou adulte, experimenta. e il
" liados de investigugBes sugerem que © dese'mvo vimen 0, sk
g TOm aidade & “néo estd desfasado do desenvolvimento gerol { ::30{?6,!
(}]ggg?k;’sger se-io oceitar que o desenvolvimento conceptual em muic;ci: ;5 e
de um.o maneira sequencial, ndo no sentido em QL:Z ce;:;z ;(;:Q; fos st
iidos mais cedo do que oufrcs, mas num seniido. o

o sdo do aquisico de conceitos simples para co_ncel?os ma mplexcs

hlo ai staria necessariamente relacionado com a idade. i{mo ‘VZ‘ ,{jj @ 1o

e {?uro o conhecimento musical ndo é relevante, em muitos in' r:; duos o

foser CUl imento musical ndo ocorre em paralelo com © dgse?v? vin nio em

desean‘ . s do conhecimento. A opinido de que existe umg'mTe igc;ncsc uica

zstr::iﬁ;zc sugerida por Gardner {1983], pod-e permn"tr exp rl::rcgtes 2

eocidar ical, quer o anaifobetismo musical. Porém, co aries 1o
prfeecr?;ci\dogsicm::is;?o Inéo ¢ incompativel com o concepcdo plage lg @«
desenvolvimento cognitivo.

i A AL
3 IMPLICACOES PARA O CURRICULO DE FDUCACAO MUSIC

Jsica ¢ 6 seu valor

Discutimos diferentes concepgdes sobre? a ﬂq%ulrezlcln c#a;:usg:rf_; i 'Qe"sﬁjdb o
ducagdio e referimos algumas perspectivas psicologicas parc il

ZO g ucﬁgmen’ro musical do individuo. As contribuicdes de dreas cirsdi_ ) '-pdfq'_-d. :
eserzr(') a, o psicologio @ a sociologio para a educacdo {rjnuz c e pat o,
ge{:es:rwﬁvi'memo curicular deverdo ser tidas em conta, no senfico ¢ o e g




o ensino da musica.

Néo deixando de salientar ¢ importéncia fundamental de uma reflexdo
permanente sobre o prdtica pedagdgica, considers que algumas implicacdes
das feorias atrds discutidas poderdo ser Gieis para os professores de misica e
para o curriculo de Educacdo Musical do ensino preparatério.

Finalidodes & metodologias da sducacdio musical

Ac longo dos comentérios ao progrema de Educacdo Musical foi claramente
defendida uma concepcao de aducagdo musical como tendo @ ver, em primeiro
lugor e sobretudo, com a musica. A énfase no valor intrinseco do educacdo
musical & baseada na erenco no valor infrinseco da musica. A educagdo musical
deveria promover o desenvolvimente musical das criangas, levé-las o pensar
musicalmente, a ter conscigncia da misica’” (Plummeridge, 1977}, Swanwick e
Taylor [1982] referem-se &s finalidades da gducacdo musical nestes termos:

Se aceitamos que o objectivo de toda a educacdo musical é permitir aos
individuos apreciarem musica... entéo teremos, ndo s6 a melhor base
possivel para construir um curricvlo, como também a dnica justificacdo
realmente satisfatéria para a edvcardo mysical.

A maioria dos pedagogos musicais do século XX tem defendido a findlidade
de uma educacdo musical acessivel a todas as criancas. Alguns deles tam
desenvolvido “'métodos’ para orientar prética pedagdgica. Tais abordagens
sistemdticas podem ser questionadas, argumentando-se que sdo susceptiveis de
limitar ¢ liberdade dos professores na organizagdo do contedde, das actividades

e do mode como desejam ensinar masica, Mos apesar da sue possivel folta de
flexibilidade, os métodos fornecem uma base de rabalho a pariir da qual os
professores podem desenvolver as suas préprias ideias e opinides. Os métodos
nGo tm necessariamente de ser sequidos estifomente, mas deverdo ser
examinados e avaliados, de mado o possibifitar opedes.
O conhecimento do patriménio musical portugués £, sem divida, uma
finalidade imporiante da educagdo musical em Portugal, Assim, pde-se o
problema de alguns métodos terem sido ransplantades’” de ouiros paises, com
os dificuldades inerentes & sua adaptagdo o um nove contexto musical,
educacional, cultural e social. Por exemplo, o use da escala pentatdnica,
defendido por Orff e Koddly, & que faz sentido na educacdo musical hingarg,
parece ser menos dbvio no contexto portuguds, por ser rara a misica popular
poriuguesa baseada no sistema pentatdnico. A adaptacdo de cancdes
estrangeiras pode também constituir um problema. Sem pérem causa o valor
musical e pedagdgico destas cancOes, note-se que o sua utilizacdo exclusiva
pode contribuir para a perda da identidade culiural portuguesa, como bem
descreve Cruz (1988): “as criancas crescem e 18m a surpresa desagraddvel de
descobrirem que t8m quase exclusivamente um repertdrio estrangeiro & ndo
conhecem o sey préprio repertério”’. Problemas como este terdo originado
algumas dificuldades na elaboraciio do programa de Educacéo Musical, como

74

as que foram mencionadas no capitule anterior.

Contetido e actividades musicais

Os professores t8m uma grande respor?sabﬂidoc%elno s..ei?ncc;oic; dgacsc;ri;a:ig
do programa de Educacdo Musical e devenomf, e dltima ins 2?;0 'gﬁﬁmcmeme
leccio em critérics educacionals e e;stehcos, ,que est merte
seEeC‘, nados. A misica que vale a pena ensinar deverd ser mosica com nvalor
- G’:‘:'IO m‘us%ccl. Fmbora a muisica composta com um fm} especia zczen~
o doutal ossa ter um valor educacional, o seu valor musical pod\er ?hao
pedﬁg@g‘cﬁaz evidente. Na verdade, os criangas merscem fer acesso & me ;r
o o o Koddly ofimou: "“ninguém deveric considerarse demasicdo
@USICOJ oo eC;cre:r/ef para criangas: pelo conirdrio, deveriomos tea’rqrfo_rnﬁm—
lr:ss ?u?ir:inE?:rr:ente bons para fazédo” (cliado in RusselmSmi;h, 1978} ) /;\ ;gxgz
- ibili formacde musical do professor, par de um co
g;: 2:2::?026: ;oose?; meio musical, seréio os methores guias pera uma escolha
apropriada dos conteddos c'cbordcr. e misicn da wadicdo
A meihor misica ndo &, cerfaments, sinonimo o
"déssica’’ ocidental {embora, para alguns professores(; pzrr:f;:Odos oy
o). Significa sim, o boa mdsica que poc.ﬁe ser enc?frq a m lodos os gétercs
o) gl i
s 0s Hpos de musica, nCeno: ® R _ e
::isnfgi(;r a vcgijedade de mégg%s) qt;e estdo & :22;52330;3 gssss,rc ;;;;ﬁfgier
nwick e Taylor {1 afirmam, compe : :
gi:;)ascmzde de respgnder a misica d.o riodo mais c;a(;ng;;!;etto n;jg;;v:ir,g (3‘;(;;:
do maior nimero possivel de experiéncms . Paynter { | xo moem g
que ""todos os alunos devem poder sentir gue o que eles exp
de ula oz pore o rea‘Eiﬁfc?cgjﬁsrzoésgc?;iéin;:cs nos individuos, entdio
Se aceifarmos que ¢ & . josros ndduos, enioe |
o e o e elors e oo 5
' . r
ser eclético no que diz respeito a p{eferéngios mus.%coisl €03 prc;t]e;ss;‘zst;rrszrz
tém o direito de fazer as suas prépf.ioslopgoes.dMas va er::i gopde et
de proporcionar experiéncias mtjs:‘:is :;irc”}gec; as, no 58
uas propr cBes. ‘
* 0&??;35?:132; obzrdzdo no Terceiro ,c;_o’pf'mlo, r::?n::i?fc;;? (zz;nag !
musica pregramatica, que existe quonch l-n(} ufnfu} gog;czvs:ccm gcongé'dmémé_s_} B
in Stephan, 1968). A mdsica plr??rcmo&cc: ;;328@“ Ao
extramusicais com meios musicais (Sféphczir’l, ]d c ko iy
ideias literdrias ou evoca cenas pictoricas {Kennedy, | Q%MVég"dd’ngifd ..
valor em aducacdo reside no sev significado e&fm}mg;;iga, o s
compreensio musical se tomard supostamente mals facle :;Zeciuda?ds:'cridr’@ O
a utilizagdo de referéncias exframusicais, como um rr;eio F‘jével i <6 tom
a complreendererﬂ a misica, parece ccglfcvel e dese] s i & Tolo
te & a intencdo de utilizar exclusivamente misica progra e o
PF: C(}’}Czira;unmemar que ela & adequada e espacialmente cpropriqdd. para cf
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ou que estas ndo podem compreender o mdsica "oura’’
investigacdo serd necessdria para fundamentar estas afirmacées.

A questdo essencial aqui é a 8nfase excessiva posta no
oU, o que é pior, a okibuicdo de um programa o um
originalmente ndo fem nenhum. Swanwick {1979) sugere que 'mesmo o mais
nebre dos programas... tenderd a destruir ou g limita
se ndo formes cuidadosos’”. Langer {1957) ofirma

"aum prelidio de Bach ndo existe v
{1982) defende que ""mugi
-nos de lagos literdrios &
sonoras, independenteme
visuais” {Paynter, 1982).

Certomente, estas afirmac

todas as obras musicais. Para compreendermos melhor algumas obras pode ser

Ul conhecer, por exemplo, eventugis factores extramusicals, como dados

biogrdficos do compositor oy condigdes particulares que determinaram o

composicdo. No entanto, a &nfase final ndo deverd ser posta nesses aspectos
extramusicals, mas sim na prépria mdsica.

Gostaria agora de discutir ol

omecarmos a desenvolver as nossas préprias ideias
nte de associacdes fiterdrias, poéticas, dramdficas oy

guns aspectos relacicnades com actividades
musicais levadas a cabo na sala de ayla, Uma vez foi-me dado a conhecsr um

teste de Educacdio Musical que tinha uma pergunta formulada nestes termos:
"O que é a mosica?’. A resposta 'correcta”’, esperada pelo professor, era a
seguinte: A misica & um conjunto de sons agraddveis co ouvido', As limitacses
desta obordagem parecem 3o bvias que os comenidrios sdo quase
desnecessérios. No enfanto, irei levantar duas questdes. Em primeiro lugar, 6
facto de a mdsica ser oy nac agraddvel depende das concepcdes de misica
manifestadas por individuos e grupos da sociedade, em diversas époces e
culturas. Em segundo lugar, e talvez mais importante, ndo vejo a necessidade
de fornecer aos olunos definicGes acerca de mésica, por muito Glels que sejam,
colocando em segundo plano oportunidades de viverem experiéncias musicais.
Uma vez que concepiualizamos a misica audifivamente, o primeiro passo parg

@ compreensio da misica é a prépria experiéncia musical. Como Paynter (1982)
correctamente afirma:

A informacdo pode motivar-

nos para ouvir mais atenfamente, mas néo
ajudard, por si mesma, a nos

sa percepedo da musica. Néo hd nada que
possa ser dito que iguale a experiéncia directa com o som. O caminho
para a educaco musical & tentarmos, nés préprios, trabathar com sons,
Temos que aprender o compreender a musica nos seus préprios termos.
Ouvir falar sobre musica néo & um substituto,

Na suo prética pedagdgica, os professores re
um modelo de ensino de cardcter te
As metodoiogias privi

produzem frequentemente
érico, que interiorizaram enquanto glunos,
legiadas neste modelo {o solfejo rezado”’, os ditados e
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- No enfanto, algumg.

mUsica programdice
@ obra musical que .

ranossa resposta & misica, .
que "um programa & purq . |
e simplesmente uma muleta”’. Como Wouytack e Scholloert (1973) argumeniam, - -

ento, chuva ou tempestadel’’. £ Paynter
ca é mdsica, & uma maneira de podermos afastar. g

coss poderdo ndo ser aplicdveis & audicdo de

i relacao com a literatura musical, a gcésﬂco eq htSTOFIO{ da r?::xzz
etres S?‘”j ’E'c:cl) rertio influenciodo a prética dos futuros pro esso[ de
o OU?'QGAOA i | Nas suas aulas, alguns professores tendem o vadorlz?n
Eﬁlﬁzg’g; de ii?c?c;io, teoria musicel & histéria dg mdsica. (130\?‘; :m:s(zt:;; :;325
" os ficars phecer ds claves, ,
deste e ?S Oiunos@iiggs}z;%;io;ﬂ Z?ngZﬁC: dos composi?o‘res'. Mas qucnflczs
e e po\‘rTn tocam, compdem ou dirigem pacas musicaisé ngéoyc:;;
éezesbc;f‘;iz;cfgs mt"Jsicc, som conhecer a prépia mL’JsicIa? Pcyn’rifs §gi‘;d(})d;:se ¢

o i s la e dz desenvolver a se
na imporfancia de fazer misica na au
Conscfi\iﬂ;fs (;L:ci;z\;:ires lamentam o facto de ndo f’ferem, na sclgdii gtj(;}

" i smero suficiente pare p
o unézdme:;c:!\iz;?cpcfggzs ji??c?}?crinudes 580 recis e admito gue ndo
bo?f_i . ef ch:‘ rofessores. Mas, muitas vezes, esquecemos que trcz?smzz

fGCimeC‘?‘OF?G en?gs muito imporfantes, @ voz & © COTPo, GOS GUd o
erdogs "‘; mé?versos pedagogos tém dado relevo. Os alenos podem J}:? o

Gbordqgeﬂs ¥ réprios instrumentos & explorar novos sons, RovVas Possilica oy

o azor miica, ESm ideia & proposta por Seff (1967), c}ueltem uma vis r

d? szz; Ezslfrﬁ musical. Ele parte da premissa de que nGo & necessario se

alarga )

i
[eelelers de ie & escreve U conve Onch ar te de ayar musica e ef CorQic

i \
anca a COHSTI’UH’ QS Seus pro'prEOS |nStfumeﬂfGS como meio de Ob ar novas
ad

fontes sonoras {Taylor, 1979).

itulacd idei esenfadas.
Concluimos este capfiulo com a recapitulagdo das ldeliz 5%2; centados
i jsica assume expr
3 ro universal, o misica . |
o um fendmeno sono . assme exprassdes Cllersni>
Sfmiés dos tempos e espagos, possuindo umo dimens&o szlczigmas - . (;qior s
(r]n:\ifesm no diversidade de musicas de épocas e F:ltx{{oso Sli i VQ‘(;{ ) volor éc
& i lor intrinseco, isto &, n cion
st ducacéo reside no seu va : loremocond
mwtc ’iizg eA mésica & uma forma de conhecimento & um rnfndfc}i d o Fr)@nhumo
(??Soes e g;or isso @ Educacdio Musical ndo pode ser ~subsh’f.u1 !g pim erhund
Unfcro discipling do curriculo escolar. A investigacdo pS{cctJmi e
o hecimento musical aponta para dois processos fun(-iaine:.wtczclls o é)rsos Jzogen
Efc«;nmésico a aculturacdo e o treino, e ainda parc ¢ existencia ag
! ’ . y
i i individuos.
volvimento musical dos ' ) S
* de,:se ?m licacaes destas ideias para o curricule sto opeqo; ioi(%znprofesssres
ve Tentcn? relacionar teorias e préficas de educgﬁgog rm;sui:w.5 et
(c:‘.‘i erfio ter em conta gue uma rica & vasta expenencio mus o e misioa
o igcdo e a compre ) -
2 rg G apreciagdoc m -
i, 6 uma porta aberte pa R
na GSCNOO {a{éximo capfiulo, serdo abordados cigun.s czsprﬁc?o; necessbios
. i ndo-se a importanc o5
desenvolvimento da educacdio musicdl, foca do-se o easidad
de sducacdo musical, & questéo da formagdo de pro cossi
e C . .

de investigago.




CAP V. PARA O DESENYOLVIMENTO DA EDUCACAO MUSICAL

Nos capitulos anteriores foram comentados alguns aspectos do programa
de Educaciio Musical do ensino preparatdrio, que ficam aberios & discuss@o.
Ndo & intencdo deste trabalho apresentar solugdes pard os problemas levantados
ou elaborar um programa dlternaiivo, mas simplesmente identificar o
complexidade da questtio.

£ necessdrio fer em confa que o programa analisado data de 1978 e que
os seus auiores, provavelmente, |& ferdo sentido necessidade de o reformular.
Desde entdo, a educacdc musical tem sofrido um desenvolvimento considerGvel,
em consequéncia de vérios factores inter-relacionadaos, como o renovaglo e
formaco do corpo docente das escolas preparatdrias e escolas de mésica, ymo
maior oferta de formacdio continua, uma prética mais inovadora dos professores
e mudancos de afitudes dos alunos. As tonsformacdes operados no sistema
educativo pela aprovagdo da Lei de Bases em 1986, irazendo um novo concelto
de educacio basica {uma confinuidade dos graus de ensino priméric e
praparatério] e a fentativa de articular o ensino vocacional de misica com o
ensino genérico, abrem novos caminhos & educacdo musical. No ambito do
cecente reforma do sistema educativo, profissionais da misica e da educago
sam trabathado em projecios para uma reestuturagdo dos planos curriculares
de musica do ensino genérico & para uma reforma do ensino artistico. Em 1989/90
foram elaborados novos programas de educagdo musical para os frés ciclos do
ensino bdsice {do 12 ao 9° anos) e para o ensino secunddrio [do 102 0o 127
anos). O programe do 27 ciclo apresenta inovagdes significativos em relagGo
ao anferior programa do ensino preparatorio, nomeadamente no elaboragdo
de: finalidades, principios orientadores & organizadores; objectivos, em trés
dominios |compreensdio conceptual, competéndias, alitudes e estéfica); conteddos
organizados numa espiral de niveis; orienfacdes metodolégicas nas dreas de
compasicdo, interpretagio e audicdo; reflexto sobre avaliagtio; glossério e
bibliografia. No ano lectivo de 1990/91 foi inicioda a implementagGo
experimental do novo programa, em algumas escolos preparatérias do pafs

DR, 1990c).

1. UMA FILOSOFIA DE EDUCACAC MUSICAL :

Porque precisamos de um filosofia de educagdo musical? Néo serd suficiente
que as aulas sejam preparadas cuidadosamente e leccionadas entusiasticaments?
Muitos professores ficariam provavelmente petplexos se lhes perguntassem quol
a filosofia subjacente & sua prdtica. Poderdo n&o ter pensade nisso ou esfarem
bastante satisfeitos com os seus conhecimentos de misica, suficientes para o
ensino. Porqué preocuparmo-nos com discussdes sobre filosofias de educagéo
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musical, sobre a sua natureze e o sey valor, se isso ndo tem uma aplicabilidade
imediata na sala de aula? C que pode trazer uma filosofia de educacdo musical
ao professor de misica®

Segundo Leonard e House [1959), uma filosofia de educaciio musical pode
inspirar o trabalho do professor de musica, quicr os seus esforcos numa
determinada direccdo e gjudé-lo o explicar ¢ importancia do misica aos colegas
© G outras pessoas. Os autores pensam que, uma vez que fecria e prdtica tém
relocBes de dependéncia métua, uma filosofia pode ser extraordinaricmente Gt
para o professor.

Certamente, quando preparamos as aulas ou outras actividades musicais
ndo pensamos na nossa filesofia, pare a apresentarmos aos alunos. Uma filosofic
é qualguer coisa gue desenvolvemos ao lengo da nossa vida profissionat e que
estd implicitamente presente no nosso ensino, mesmo que ndc a fenhomos
formulado explicitamente. A necessidade de uma filosofia ndo é para ser
encontrada em razdes prdticas, tois como o sua apresentacdo a um inspector
ou ao director da escola, embora esta apresentacdo possa ser necessdria,
quando surgem debates ou quando o lugar da educacdo musical na escola &
quesfionado. Esta necessidade & importante para nés, professores, para nos
djuder a desenvolver ym pensamento & uma planificacdio coerentes, para definir
porque e como ensinamas mdsica e o que ensinamos.

Ndio irei advogar uma filosofia trica para educacdio musical. As crencos
& 03 valores evolusm, como evolvem a educagtio e a sociedade. Uma filosofia
que fornece uma base para a educagdo musical num determinado contexio
poderd ndo ser apropriada num outro tempo ou lugar. Mas isso néio deverd
impedir-nos de definir um conjunto de ideias e principios para a prética
pedagégica. Como Reimer {1970) afirma:

QO facto de nenhuma “‘resposta vnica’” ser possivel ou desejdvel néo
elimina o necessidade de afirmagées cuidadosas e sistemdticas que
contribuam para tornar esta dreq mais compreensivel... uma filosofia —
um conjunte de crencas sobre a natureza e o valor de uma Grea — &
absolutamente necessdria se quersmos ser profissionalmente eficazes e
§e queremos que o nossa profissdo seja eficaz como um todo.

Swanwick (1979) diz que “'nos foz falia um quadro conceptual” & que 'ndo
femos uma filosofic que suporte ser examinada o que resista &s opinides dos
diferentes grupos de press@o’’. Na opinido de Swanwick, isto leva a que “nos
falte um sentido de direcedo no ensino... ou que fomemes direccdes eradas’”,

No seu livro A Basis for Music Education, o autor procura definir uma base
para a educagdo musical como educacdo estéfica e estabelecs um modelo,
abreviadamente designado por C {t} A (5] P, que engloba cinco pardmetros da
experiéncia musical, a saber: € - Composicao, A - Audicio, & P - Performance
(Execugdo, Inferprefacéio), directamente relacionados com a prética musical;
(L] - Estudos Literdrios e (S} - Aquisicéo de Skills (Competéncias), tendo papéis
de suporte e faclitacdo para g compreensGo da musica. Sendo bastante
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dbrangente, este modelo pode reclmente ’romcr.-se-l}t‘sl para os professores, na
planificagdo e leccionagto de actividodes musicais. N~
Paynter (1982) afirma que "os professorc}a}s de mdsica rasomente em p{:3
para reflectir nas finalidades do sev frobatho™”. O autor diz ser ne,?[c;]esscnosia:] ;
os professores se encontrem, discutam as sucs cctividades e ;;crn erzI Gf?ngcao
opinies sobre educacdo musical, para que possa sef enconfra 2 uma G%GS&;G
do papel da disciplina no curriculo. Pq}yfxter COHSid.eI‘G a ques]"ao e um flosof
de base pora ¢ educagdio musical vitalmente importante”, argumen :

Duvido que facamos muitos progressos no desenvolvimento do cumfuio
jsi ' ilosofi isfatéria e devidamente compreendida,

de musica sem uma Filosofia, satisfatéria e

para a educagdo musical, como parte do curriculo geral.

Destas opinides, expressas por educadores musicg'ﬁs ccmerﬁperﬁneos, polii
concluir-se que & necessdria uma filosofia para o ensmoﬂdo_musma ntos es:(:} )
e que a plonificagdo a longo prozo €, pelo.me?nos, 180 .%mpor’roﬁn & cote 2
resolucio de problemas pontuais. Se estas sdelgs pociﬁengm f:el cmezso oo
aplicadas o outras disciplinas, elas assurmen vma nmporfranc(;a vital no ie °d
Educecdo Musical & qual, durante demasiado tempo, foi dada pgu;:c:ac Tr; .
Se acreditamos no valor da msica pera o individuo e pera a sociedade, temos
de desenvolver a Educacdio Musical nas escolas, formulando claramente uma

ilosor discipling.

HOSO};G rija'{t(; Climporpf}cm’fe ter um conjunfo de principios ﬁrme, !embozz
suficientemente flexivel, subjacente & nossa pratica. Née basta simp esmznm °
seguir o programa, criticd-lo ou ignerd-lo. Quer concorder{wos c%n o pr;)gsiores
ou ndo, deveriamos pd-lo am questdo e procurar alternativas. ‘ 3 prci1 o
m uma grande responsabifidade e_easif;ar é uma tarefa demasicdo compl
para ser deixada ao sabor da inspiraggo.

2. FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA

Aformacdo de professores é um tema vasto e compiexo. NQ? se pre%egder
aqui abordar exaustivamente modelos e tipos de formagdio, mas jtm en?ucogs
o formacdo de professores de mésica no confexto da fgrmcgqo e profess
realizada nos dlfimas décadas, em Porugal. A %mporrc“mcau, da forrrjmg:ao centiua,
que tem ocoriido sobretudo informalmente, serG também referida.

.

Formactio iniciol o

datricio {1987) refere a coexisténcia de vérios modelos de fornjnugc% méc:;l
em Portugal: a formacdo integrada, realizada c’ies.sde ?97? nas UPIV@;S(: Grgmol
integra as componentes cientffica e pedggogrca; a Trmogoo do romo
educacional, praticada desde 1972, organiza sequencia mem{;a o fo oo
cientffica e o pedagégica; a formacdo sucef,sivcf lproces\;sc:-se em dois rgom? s
distintos, que correspondem & formacdo cientifica e & formagéo pedogdg
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em servico. Este ditimo modelo, o mais antigo, tem sido o medslo praticado com
os professores das dreas artisticas.

A formacdio inicial de professores de musica tem-se processado nos
censervatdrios, instituicdes cujos curriculos néio incluem um estudo de Cigncios
da Educacéo nem uma pratica pedagégica. A segunda etapa deste modelo de
formacdo sucessiva corresponde & ?o;magéo em servico, que confere uma
habilitacdo profissional. Esta formacdo (mais conhecida pela designacdo de
estagio) tem sido ministrada aos professores de Educacto Musical do ensing
preparatério. A formagdo pedagégica dos professores do ensino vocacional de
mdsica tem sido praticamente inexistente.

No ambito da formacéo pedagdgica pode considerar-se pioneira o criacdo
de um curso de Pedagogia Musical segundo ¢ método Ward, no Instituto
Gregoriano de lishoa, em 1977, Porém, até 1985, este curso ndo veio a ser
efectivamente ministrado DR, 1985¢).

As possibilidades de formacdo inicial foram consideravelmente alorgadas
durante a década de 80 com a criagBo, em diversas instituicdes de ensino
superior, de vdrios curscs de formacdo de professores adoptando um modelo
de formagdo integrada.

Desde meados da década, o formacdo inicial de educadores de inf&ncia

& de professores dos 12 e 29 ciclos do ensino bdsico perfence &s Escolas
Superiores de Educacdio — ESE dos Institutos Politécnicos & aos Centros Infegrados
de Formagdo de Professores — CIFOP das Universidades Novas. Os docentes
destas instiuicses sdo responsdveis pela elaboracdo da estrutura curricular dos
cursos, que engloba a formacdo cientffica, cigncias da sducacdo e a pratica
pedagdgica. Aos futuros educadores de infancia e professores do | © ciclo, que
seguem um curriculo generdlisia, é oferecida uma abordagem global e prética
da mdsica, e perspectivas para e sev ensino. Os futuros professores do 29 ciclo
do ensino bdsico — variante de Educacdo Musical sequem um curriculo misfo,
que representa um compromisso entre uma tormacéo generalisia e uma formoc;éo
especializada em misica. Os cursos com a duractio de 3 anos {educadores de
infancia e professores do 1 ciclo}, conferem o grau de bacharel. Os cursas com
a duragdo de 4 anos |professores do 2° ciclo}, conferem um diploma equivalente
ao grav de licenciaturg.

A formacdo inicial de professores de musica para outros graus do ensino
gengfico e para o ensino vocacional tem sido ministrada no curse de licencictura
em Ciéncias Musicais da Universidade Nova de Lisboa, na opedo denominada,
sucessivaments, Docéncia (DR, 1983c), Pedagogia Musical (DR, 1986e} e ramo
de Formacdo Educaciona {DR, 198%). Com inicio em 1990/91, @ licenciatura
em Ensino da Misica da Universidade de Aveiro {DR, 19891}, conferindo uma
qualificago profissional de professor de mdsica para todos os graus de ensino,
vem também ao encontro da necessidade de formacao inicial de professores
de misica.

As habilitagdes para a docancio nas escolas de misica particulares,
definidas em 1980, eram as seguintes: habilitecdo prépria — cursos superiores
dos conservatérios e do Instituto Gregoriono de Lishoa; habilifacio minima (para
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[ fvei i icalj — cursos
a leccionacdo proviséria de determinados niveis de ensino mDus%c;JgSO )
gercis cursos completos & frequéncia de cursos sudpenonies { C] o Ugcémao
! - . . v
ilitagd a&ncia das disciplinas de c
As habilitacdes para o docé s disciplin eogao
Musical/Masica [ensinos preparatériofsecunddrio) tém zdo c:e S;);"mp::ao
3 i i cente;
litacdo prépria’’ séria ao ingresso na carreira do ; ag
habilitacdo 'prépria”, neces ingres oreira o habiliagto
‘ i viséria do protessor,
“suficiente” racteriza uma situagdo pro n
suficiente’”, que ca o pro °
vinculando o Ministério do Educaco. Para obter ums qugl;flcotgog pri:;oumc,‘
i iHtacto prépr irir posteriorm
o habilitacdio prépria & adaui fe um
o docente deve possuir um cGo prop ' for o
habilitacdo pedagdgica, através da frequéncia da formag@o/profissionalizac
am Semvico. o . -
Desde 1979, as habilitacdes requeridas 1ém sido bostcamem(?, Cﬁ sggt:}z:dos
a) habilitacdes préprias — cursos superiores, cursos colmpleéos {:-Sg}s iczszgo jodos
' i ini § de
i erals, ministrados em escela :
superiores e curses gerdis, i sscoles do misfen, o
i iciakzados e ne Institute Gregeria ;
[conservatdrios) ou oficia . Gregorano de lisbos; b)
ilitaca ici - eriores & gerais de Misica, aprovag
habilitacdes suficientes — Cursos sup _ provagio e
' i énci ensivos as
iscipli frequéncia de diversos cursos in
disciplinas dos cursos gerais, ‘ i 2o
Pedquog'to Musical & de Iniciagéio Musical, che?fgg ]de Ean?gg gx:!afg;aes]zg%],
indiri ; a; DR, .
Sgi fios (DR, 1979b; DR, a; DR, i DR,
curso teoldgico dos semind . %, 198 R, 1983 o
Desde 1986, sdo referidas as segutn?eslhobﬁncgoeg pﬁerfa;.{gcéen%cgzg‘ m
i&nci jcai is & comglemantares ge Mdsic ; ;
Cigncias Musicals, cursos gerais : 19860]; 05
cursos complementares foram, recentemente, equiparados aos anfigos
gerais & completos (DR, 1989¢; DR, 1990¢}.

Formagdo em servico

A formacdo em servico de professores de mﬂsic?;c;i; ée)nsgo se;suzcic;g; 232
i ’ ferido por Chaves .Qentdo
se radlizou desde 1947, como ére b e e e,
sgio”! to Ceral erg, segundo Canhdo,
“estégio’’ de professores de Can do )
i J¢ ical. Mas @ sua extingdo e conseq
excessivamenie tedrico & pouco mus R o
i estégio, levou & redugdo do
alternativa de exame de estado, sem ‘ o
orofessores do quadro (Chaoves, 1978] e, g{rociduaimen*fe, oddesézijg:oao
& si i ddrio, referida ne segundo .
situac@o da misica no ensino secun . undo capfus.
£ i 5 centrado o moioria dos pr
E no ensino preparatdrio que se fem concentrac forlo cos proesseres
. i s, A profissionalizac@io dos docentes A
de Educacdio Musical do pafs, : ples deste e’
ino. i i delos, que sofreram vdrias c
de ensino tem obedecido a diversos mo elos, e s
ida, 1981). Alegislacdo de 1969 estabe
ao longo dos anos {Almeida, slabelecia egegios
s fim do qual o professor se subm '
com a duracdo de um ano, ao nefia 0 um crame
i ir de 1974, e em 1979 o estégio :
de estado, Este foi suspenso o partir \ 9 0 stdglolol ubsituco
issionalizach fci iecto de formacdo iniciado no
ela Profissionalizacdo em Exercicio, proj agdo iniciade o eche
Se 1980/81. Com a duracdio de dois anes, a prohsmonohzogog reci?z!c;v;; jo
nas escolas, com o apoio de diversos formodoiievs\,E %Es ?; éqza)lsEc;mZ rog%edo
! .
iscipli i dagégico \ ¢} to
de grupoldiscipling & um orientador pe . Esta projecto
i reali ificuidades, como o talta de vagas pard novos
foi realizade com clgumas dificu , ord noves
candidatos {OCDE, 1984). Consequentemente, os .professoresdcorl:ilrnpg;lqgér:
leccionar durante vdrios anos, sem terem a possibilidade de adqui q ver

formacdo pedagdgica,




' A fol‘rg de professo'res- qualificades tem sido um dos grandes problemas do ..
ensino em Portugal. A distribuicdo dos professores ¢ desigual, quer por regides - .

gjiggggzai}t iti.tfélpor rfrugl)os pedagdgicos d'e decéncic, sende a situaciio dg
v al particularmente destavordvel.

o Eduigcrgzs !3‘ jzzglg:gg pro.ﬁss,lonol e cxs’c'c‘regorias de hobilitacdo dos docenfes.

de Fduoagdo ! mnﬁnemznsmo przpclroforﬁf: e dos d.ocen?es de Mdsica do ensino

o o <o , segundo estatfsticas oficiais relativas aos anos de

8 85 [opresentadas em quadros gerais, respectivamente, in

Teodoro et. al., 1984 e ME/GEP, 1987a). No Quadro VI. 1 ¢ 2 {slaborade

com i indi

co rj:deos; ‘exfraldos daquel.@s quadres] indicam-se o nimera total de professores

do! |;i ctivo nw;al de ensine (n? total) e o nimero total de professores da
pline {n? prof.), bem como o nimero e percentagem de professores das

diversas categorias de habilitacao.

A P -
QUADRO VLI Qualificagio profissional dos docentes de Educacdie Musical e de Misica, no continens
; , nte,

em 1982/83,
> "
N2 total Piscipling NP Prof. | Profissione- | Em profis- Com Sem
izados  |sionelizacdo! habilitagd ilitaca
= i : I abifitagdo | habilitaca
- 222 Edtn?cgao Musicol 1.814 443.25,5% | 174.9.6% | 267-14,7% | 910-50 29:
. Mdsica 2 15-71,4% - 3-14,3% 3~14’3%

QUADRO YI.2 i iitacd
1.2 Categorias de habilitacdo dos docentes de Educacio Musical & de Misica, no confinente

ers 1984/85.
N? total iscipli
ot Discipling N? Prof. | Com habilitacde prépria | Sem habilitecgo prépria
Com Ez?b.ifilcglﬁo Sem h{ubi!i!ﬁgao Com habilitagdo | Sem hobifilagie
profissiond profissiona! sulidients fidente.
— - : suliclente
> zj‘? i:tufugao Musicol V158 1 407.37,8% | 321-27,7% | 283-24,4% { 117-10,1%
. Gsica 30 20-700% . 3-100% | 3100% 7 34 G’O%

U " .
“ fomr;;g;ér:\gz :gc;i;se ;:omporatnvc do{s quadros gerois relativos & situacdo
: entes, permite verificar que "'é ¢/ e
o ’ , permi qua "'é claramente na Educac
wtﬁas;cc:;l gue]g géjggde qualificagdo dos professores é mais baixo’’ {ME/G’EPO
 Em apenas 25,5% dos prof G r
/a). Em , , professores de Educacdo Musical era
c m
g;cf;ssac?nclézodos,. percentagem bastante inferior & dos restantes grupos de
hobi!;élq“ o ensing ‘prepora’rério; 50,2% dos professores néo possuiam
nobili egsa; para oEenszr;ogi%cgsciplino, percentagem nifidamente superior & dos
rupos. Em 34,5% dos prof G
> Jupo: , 34, professores de Educacdo Musical
ndic possuiom ainda habilftacdio prép: Go fi , oy
o cGio prépria e 10,1% néo tinham habilitacd
suficiente, No ensino secunddn f ’ Wi
. drio, o nivel de qualificocde d '
atcrente. No ers q ¢Go dos professores de
nte elevado {no enfanto, d [
, deve referirse que este
; rupo
s:g;izepfoval)c%enos cerca de 0,07% do numero total de professores do e?nsi?o
. u;g).. [G os esrfms?icos maiis recentes, relativos oo ano 1988/8%, revelam
ﬁco.m n:; P cic ohdo'ensmo bdsico, o grupo de Educacdo Musical & um dos grupos
aior caréneia de professores habilitados™ e com uma percentagem ‘'muite
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baixa’’ de professores profissionalizados; no ensino secunddrio, © grupo com
menor ndmero de docentes (26) € © de Masica (ME/GEP, 1990a).

A escasser de professores de Educacho Musical levou o Ministério da
Fducacdo a acsitar professores com habilitacdo suficiente (e até sem habflitacio
wficiente) o que, segundo Perdigdo (1981}, teve consequéncias negotivas nos
niveis de quatidade do ensino. No prfica, isto significa que, em cada ano lectivo,
muitos alunos simplesmente néo tém professor de Educacdo Musical ou tém
professores menos qualificados. A formacdo insuficiente, entre outros factores,
pode fer contribuido para uma certa inseguranca sentida pelos jovens professores
e para o estatuto pouco elevado do professor e da disciplina de Educacdo
Musical nas escolas preparatdrias.

A formacéio em servico tem-se ahterado consideravelmente, no sentido ds
uma raior responsabilidade das insfitvicdes de ensino superior por esta formacdo
(DR, 1985a). Criado em 1985 e implementado no ano seguinte, 0 modelo de
formacdo em Servico dos professores dos ensinos oreparatdrio & secunddrio,
que substituiv @ Profissionalizacdo em Exercicio, foi entregue ds instituicdes de
formacdo inicial, nomeadamente s ESE e os CIFOP (DR, 1985b). Com o duragdo
de 7 anos, a formacdio em servico engloba uma formacéio em Ciéncias da
Educaclo & O acompanhamente da prdtica pedagbgica. Ao conselho
pedagégico da escola preparatéria ou secunddric, cabe acompanhar este
processo de formacdo. Algumas limitagdes deste modelo apontadas por
Formasinho (1987} sdo, basicamente, 0 facto de “'ndio ser actualmente fanto
om modelo de formacdo mas uma solugde de remedeio perante a folta de
formacdo  profissional inicial de muitos professores dos nossas escolas”
(Formosinho, 1987}

Em 1988 foi implementado um novo modelo, o Profissionalizacdo em
Servico. Concebida como "'fase iniciol do processo de formaco contirua™ (CR,
1988}, a profissionalizacto assentc nos principios da responsabilidade das
instituicdes de ensino superior na formacao de professcres e da importancic da
escola como centro de formacdo. Tem a duragdo de 2 anos e compreende duas
componentes: Ciéncias da Educacdo {Psicologia da Educagio, Sociologia da
Educac@o e Orgonizagdo Escolar, Desenvolvimento Curricular, Tecnclogia
Fducativa e Didéctica Especifica), no 17 ano, ministradas na instituicdo de ensino
superior; Projecto de formacdo e Accdo Pedagdgice, no 2¢ ano, da
responsabilidade conjunta daquela institvictio & do conselho pedagégico da
escola a que o formando perfence. Neste projecio, o formando é orientado e
supervisionado por um docente da instituiciio de ensino superior, € ginda pelo
delegado & pelo consetho pedagdgico da sua escole (DR, 1988}

Eetes modelos de formaciio inicial e em servigo de professores de Educagdio
Musical séo demasiado recentes para poderem ser avdliados e a andlise de -
algumas dificuldades surgidas da sua implementagio excede o ambito deste.
trabalho. Como ié foi dito, as inovagdes parecem sempre gerar confroversia
ou aié resisténcia e o currfculo dos cursos de formacdo inicial de pi“of_e:is's_.t}_reﬁ
de Educacdo Musical dos ESE ndo fem sido uma excepgdo. thurolr_ne:r)fe,_ﬂpé)d'




questionar-se a eficdcia da estrutura curricular de cursos que pretendem formar
professores simultaneamente generalistas e especialistas, nomeadamente em
dreas orlisticas, como a misica, que exigem uma formacdo bastante
especializado. Este problema poderia ser ulirapassado com a implementacdo
de cursos de formagdio de professores especiafistas do ensine bdsico em dreas
artfsticas, previstos por lei (DR, 1989d). No entanfo, ouiras dificuldades
continuardo, certamente, a surgir e deverdo ser tidas em conte, para um
desenvolvimento curricutar futuro. £ inreclista penser que um curriculo definitive

para professores de misica pode ser elaborado, ou que todos os problemas
terdo sido resoividos com a dltima reforma.

Formagde continva

A formagdo continua de professores & “condicéio sine qua non do &xito
de qualquer reforma ou mesmo do funcicnamento correcto do sistema’ sducativo
(Patricio, 1987). O direito & formacéio continua, consignado na Lei de Bases
do Sistema Educativo (DR, 19864} e reafirmado posteriormente (DR, 19894) ndo
tem sido concretizado pelo Ministério da Educacde, com a realizacdo de accoes
de formacdo organizadas de forma coerente e regular, pelo menos na drea de
educaciio musical. Como exemplo, aponte-se o reduzida divulgacéo que 1&m
fido, junto dos professores interessados, os projectos dos novos programas de
EducacGe Musical para o ensino genérico, elaborades no ambito da reforma
educativa, :

Os professores de Educagéo Musical tém consciéncia das suas dificuldades

e questSes educacionais e, frequentemente, séo de opinio que a sua formacdo
iniciaf em misica também é insuficiente. Por iniciativa prépria, muites professores
frequentam cursos infensivos em diversas reas (andlise, direccdo coral, formacéo
vacal, prética instrumental, pedagogia musical], afravés dos quais t8m a
oportunidade de aprofunder os seus conhecimentos musicais & de confactar com
vdrios abordagens educacionais. Estes cursos, organizados por algumas
insfituices oficiais, como a Direcgdo Geral do Ensine Bésico, Escolas Superiores
de Educacdo, Escolas de Msica, efc., mas, sobretudo, por instituicdes privadas,
#ém tido um lugar muito importante na formacéo de professores de misica. A
Fundagdio Calouste Gulbenkion, que desempenha um papel preponderante na
vida cultural e musical portuguesa, tem promovido numerosos cursos de
pedagogia musical, nomeadamente para professores de mdsica e professores
do ensino primério {Gomes, 1985), tendo sido responsével por iniciativas
relevantes no dominio da educacdo e da animaco musical no pais. £ também
de salientar o rabalhe desenvolvido pela Associacdo Portuguesa de Educacdo
Musical na realizagéio de cursos, encontros e debates e na edicdio da Unica
publicagdo periddica portuguesa que trata de questdes relativas & educacdo
musical.

Segundo Canhéo (1986] “foi a partir da década de cinguente gue os
obsoletos métodos {?) de Educacdo Musical Portuguesa comecaram a usufruir
das primeiras brisas de um nove arejamento’’, Unm "pioneiro da modernizacdo
de processos pedagégicos’’ {Canhdo, 1986) que influenciou decisivamente o
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. . . vio
educaciio musical portuguesa, foi o pedagogo Edgor Wflienzs.fwilie;nis;isir (;) °
G ol © ped X
"método’” teve grande expansdo, prtncnpcégengeonés? pfmses] g 918? o
4ri Porlugal nos anos X0 e imbes, . ,
uma série de cursas em d : ”
assim, um processo informal de formagao continua de professores de Educagd
’
Musicai. o
Como Chapuls (1990] afirmou, ‘a concepsdo Wri!emsrl(;no néo p?;z
da matéria nem dos instrumentos, mas sim dos principios c?ie ;M a que uneumo
miisica 6 o ser humano’’. Willems quis estabelecer bases psico oglcc}is porgd "
i i idade
educaciio musical, que pretendia fosse profundamentederéralffc\}fﬁef;c ! ;;ng)n
’ - N i R
f cas, desde uma tenra idade )
e acessivel a todas as criangas,
Os principios da OrffSchulwerk — obra escolar de Carl Orff, que conhe’cfem
. X SR :
uma expansdo universal, fambém 18m influenciado srgn;f%cc’nvam(enfe‘ a p;rccgg
i Jsi mdsica ig
5 i a. Partindo da misica elementar
da educacdo musical portugues : ment slco figoct
: ¢ ¢ sacdo e privitegian
[ alavra}, baseada na improvisag
ao movimento, & danca e 4 p fando
o uiilizacdo do corpo e dos instrumentos Orff, a obra daﬁquele pedogo‘gt ve
o mérito de “‘pela primeira vez na histéria do educacdo, conseguir infeg
diferentes actividades artisticas”’ {!\?cﬁéns, FQSZ{).' 4o O om Porugal
Ari & i o as ideios ,
Vérios pedagegos 18m divulga o
i i artins. Mos
Bastin, Posada, Maria de Lourdes
nomeadamente Yon Hauwe, , o, Mar . Mos
& de salientar a influsncia de Jos Wuytack, cuja actividade regg!ar dJe .Ieccg;&é o
de cursos em Portugal, durante os dlfimos 20 anos, tem oihmzngxd(; vocr;?;csg cgies
de professores de misica. Segundo Marting {1987}, 0s prmcl;pﬁs ql § (; r;omo
i i i orugal. No ,
do "’ tados’’ no ensino genérico, em
esttio ' ‘fortemente implan ; . o,
embora muitas escolas fenham sido equipadas com.mstrur?en’ros Oj.f' es’fefJ rem
sempre sto ufilizados e, mesmo guando o sco,fssc; acé) C}llgﬂ li/?;sqm[vez
i itelq s com os principios ae Laf ;
rofessores estejom fomiliorizado e ! \
Se possa afimar que, dos métodos cidssicos” de educagdio musmgl
: 2 : o mais
internacionaimente implantados, ¢ “'métedo” Orﬁf 6, provavelmenie,
conhecido entre os professores de Educagdo Musu:oiﬂ porfggzeses. o o
£ diftcil referir todos os pedagogos musicais que tam c}/isn‘? oo r;c;i s Opg .
Assim, tentou-se aqui sclientar ¢ influéncic do penfomen?o e alguns pT , r%Og Seric;
: it & i ino preparatdrio.
a Educacdo Musicat no ensino p
no programa e na pratica d c . : - S
il E:zer um levantamento dos indmeros cursos pmrnowclgs por dIV?I:SCIS ent{tf;onq,!
e um estudo sobre s repercussdes que eles possam ter tido na ifstlzo pro ;;ﬂcipqr
. . . ap -

- ue astes cursos tém consiiitido oal: -
dos professores, Poder-se-¢ dfirmar q s : npe
formacdio continua dos professores de Educacdo Musical em Portug_o{l. l')Ose- g
wgmero de docentes que regularmente os frequentom, po{de in eEECrJ- s i
interesse & motivacdo pelo opeﬁeigoomer;to da sua .rormdc?fg’gmad&é_sﬁo

&m0 : i muitas Gt GBS |
. erd exagerado afirmar que lldaces T
-pedagdgica. Também ndos afirme clacesne.
sidorgdo ensino da mUsicaleducacdo musical s&o u|'rropassadc§,: gra :
entusiasmo e empenhamento dos docentes. f . : s
Assim, & necessdrio salientar que quoiquefl re.o_rmodo b
curricular sé foz sentido se tiver em conia as contribuicdes da p s
& for ccompanhada por um grande investimento na formago inicial & cC
de professores. Como Plummeridge {1985} argumenta:




S afinal os professores, ndo as teorias, que desenvolvem os curriculos,
&, se se compreende o desenvolvimento como um melhoramento do ensine
e du aprendizagem, entéio, certamente, os iniciativas de desenvolvimento
precisam de estar centradas na prdtica e néo em Férmulas tedricas.

Plummeridge recusa uma concepcdo de educacdo do-teoria-d-prética e
uma visdo da teoria curricular como um conjunte de principios que precedem
a préfico pedagdgica. O autor prefere uma estrotégia de desenvolvimento
curricular altemativa, no qual "'a prética & considerada como om processo de
tomada de decisGes e de reflexdo que utiliza o conhecimento tedrico, em vez
de ser guiada por ele’” {Plummeridge, 1985},

Stenhouse {1975) sclienta o papel preponderante do professor no
desenvolvimento da prética pedagdgica, quande afimae:

Néo penso que quolquer inovacdo curricular poderd desenvolver
substancialmente o poder intelectual se ndo disser directamente respeifo
ao mefhoramento do acto de ensinar. O aperfeicoamento do ensino é
um processo de desenvolvimenio,

A énfase dada & pratica & muito pertinente. Os protessores tm, de facto,
um papel preponderante na educagtio e séo fargamente responsdveis pela
impiementacdo dos curricules. Cito uma frase que li, em tempos, num jornal belga
e que merece uma reflexdo: 'O methor instrumento do professor & ele préprio’’...

O panorama da formagdo de professores no drea de misica ndo tem sido

onimador. A formagéo de professores de Educagdo Musical/Misica para os
ensinos genérico e vocacional em Portugal fem sido negligenciada ou ignorada
durante muitos anos. Af residird, provavelmente, um dos grandes problemas do
ensin da misica no nosso pafs. Fm geral, os professores sdo focilmente crificados
pelos governos ou pelos pais, que frequentemente se referem & sua ineficdcia.
No entanfo, eles sdo um slemento vital do sistema educativo e, por isso, toda
o atencio deveria ser dada & sua formacéio, especialmente & dos professores
que tm a seu cargo as criancas de nivels etdrios mais baixos, Na minha opinido,
uma visdo do sistema educativo ""de-cima-para-baixe”’, que fem levado a uma
maior preocupagdo com os niveis superiores do ensina, ndo é apropriada. De
facto, a auséncia sistemdtica de educagdio musical no ensino primério "4 uma
questto que tem sido sempre escamoteada em qualquer projecio de reforma
do ensino da mésica” (Mota, 1988). Se queremos que a educacdo musical sefa
desenvolvida desde uma tenra idade, temos de considerar os jardins de infancia
& as escolas primérias como locais privilegiados para a realizacdo de experigncias
musicais enriquecedoras. Se os futuros educadores de inféncia e professores do
ensino bdsico fiverem q aportunidade de aprofundar @ sua prépria compreensdo
da misica e de descobrir o seu valor infrinseco, cerfamente virdo a acreditar
no valor da educaco musical e podero mais facimente ser capazes de
promover o desenvolvimento musical das criangas.
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3, NECESSIDADE DE INVESTIGACAO

Num p.en'odo de reformas e de de.asenviaivimfan’fo edlmpieg:)e::sgis;
curficulares, penso que sefia dtil conhecera mvesﬂgogcé) em E, dL;ciéo s
levada o cabo noutros palses, uma vez que esta drea de e: do o fer 40
desenvolvida em Portugal. Creio que € ’rcimbe‘rr’} |mpor|fon :sfao om confo o

inides de professares sobre estas questdes, |a que eles em confocio

ZZrmanenTe com os alunos e vivem os problemas EUE surgem na pjg:cigv ;; e
ve ndo considerar, ainda, as opiniGes das crancas €

ioag’:i?uem, afinal, o objecio fundcfﬁentciﬂda‘ ear:!cl;cczgc:o'e’i 1o orfessr come

Stenhouse {1975} saliente a imponténcic <>Opcx}c>;ar o imeﬂm e
e o ZUO prépI)ri‘CJ ci‘ivéi?rfciii(:eieg;iériar: L;Srten?er ao professor”
i igacs gsenvolvimen . .
:i:?zgea?:nzgdéncic da investigacdo na sale de cvla, afirmando que:

Ui”ﬂ P."GH”ICGCGO CU”JCUiaJ laCJom:![ deVE fer em C’Ol”a as leahdades da{s
situgeoas das Clufas... as aulas nae podef” serme hOf Gdas a nao ser Pe (o]
intervengdo dos p]ofessol 25 estes de\’em ser o5 &f iHeos do I G‘ba”lo am

curriculo & néio os seus agentes ddceis.

gica sdo, sem divida, érgas
=m esiutusado e sistemdtico
ical. Em seguida, sdo
lizadal!, poderd

Aldomacao de professores e a pratica pedccj}gz
de investigagdo muito importantes. Mos um e;iu o o
& também necessdrioc noutros dommnqs da~e ucagdo nuscal
sugeridas clgumas dreas de invesfigacdo que, O i
contribuir para o desenvolvimento 1dO educaciio rriuis::cou (.)CUpG = ddade
o lugar que a mds ocie
Para se conhecer melhor ) cupa na sociedace
portuguesa poderiam ser estudadas quastbes je zrdem so’c;olog;ﬁss:itc)m fiequas
: i indivicuos; praticas
s i omunidades e dos indiviauos; : c
a misica na vide dos ¢ : deleace:
i cabo por diversos grupos; atitudes de pro{essorgs, o!unosde?dpa%s,or n elagho
& msica na escola; concepgdes de educagdo musical defendidas p
i ducativas.
polificas e & _ . o
Ainvestigacdo em psicologia poderia visar, ermf ras, 0 sogtes rack
desenvolvimento musical da crianga; percepgao & rorm T e e
musica; compreensdo do fendmeno musicat como uma ‘{o?g idodeq e ulfopases
a disc;iminocdo dos elemenios que o constituem; ouc%tc;ao e‘cpros- octo de
jeica respés’rcs & misica, em paricular o diferentes estilos ie gjne ,O%Vimemo
do qof i infeligénci ical e desenv
idé i i . infelig&ncia musica i
da apfiddo musical e de mumcohdod@,‘m g T e e mants
ercl; precocidade musical e o fendmeno do Tgenio PR
9sic:c;motor e aquisicdo de competéncias para a execuc;a’o.mu nom’egdgmen%e
2prendizogem & sua aplicabilidade & aprendizagem de musica,

de instrumentos. . .
Algumas questdes curriculores  importantes,

e oulras, Os sequintes areas:

a abordar, seriam:

tica

i £y i a préd
ssidade de Investignefio em educacdo musical. € importonte estimular a p

- tssiona Gsica, & €
) Nao bast foor o tece ormacdo de docentes @ ovlos profissionals de misica,

investigativa, incuindo- curriculos de §
investigative, incluindo-o nos de io :
impresgiind;’véi apoiar @ acividade dos investigodares, nesta drea
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desenvolvimento, implementacao e avoliaco de currfculos de misica; cargas

curriculares o atribuir s disciplinas de Mosica/Educacdo Musicalf Expresséo
Musical nas escolas; curriculos de cursos de formacaio de professores de misica;
definicdie de uma filosofia de educagdo musical; opiniges de protessores e alunos

sobre os programas de Educago Musical; projectos integradores o -

interdisciplinares de mdsica na escola.

QuestSes de ordem pedagdgica poderiam abranger os seguintes tpicos:
prética pedagdgice nos diferentes grausftipos de ensino; iniciativas vdrias e
projectos de educacdo musical realizados por professores; planificacdo de aulas

& de actividades musicals na escola e na comunidade; formacdo
vocalfinstrumental dos alunos e prética musical do professor; projectos de
composico na sala de aula; recolha e andlise de repertério musical porg o
ensino; “'métodos”’ & principios orienfadores da prdtica pedagdgica e sug
aplicabilidade ao contexto educacional portugués; andlise comparativa de vérias

abordagens metodolégicas e as suas implicagdes para o ensine da mésica; o

manuais de Educagio Musical do ensino preparctério e outras publicacdes de
cargeter pedagdgico; elaboragéo e utilizacdo de materials diddcticos parg
educasdo musical {escritos, audiovisuas, tecnolégicos}; implicacées pedagégicas
de recursos fisicos e materiais [espacos, equipamento escolar, instrumentos
aclsticos e electrénicos) para o ensino da mésica; o papel das novas fecnologias
na educacGo musical.

Quanto & formagdo de professores, poderiam ser invesfigados: os modelos
& a estutura curriculor dos cursos ds formacdo inicial e de
formacéol/profissionalizacéo em servico; accdesicursos de formacdo continua
para professores generalistas & especiolistas; relacGes entre os ensinos genérico
& vocacional de mdsica; definicio de um perfil do professor de mésica para os
vérios grous e tipos de ensino.

Qutros temas relacionados com a misica efou o seu snsino poderiam ser
objecto de estudo, nomeadamente.

— relagbes da misica com outras artes/formas de expressdo e comunicacéo:
Gpera, teatro, drama, mimica; danca, bailado; poesia, literatura; artes plésticas;
cinema, audiovisuais;

~ 08 compositores, o mundo da infancia e o ensino da mésica: recotha
de mUsica relacionada com temas da inféncia, inspirada na literatura infanti ou
dedicada a criangas; andlise de mdsica composta com finalidades pedagdgicas;

— o valor terapéutice da mdsica; concepees e préticas de musicoterapia;
o papel da mdsica ne ensine especial; estudo de casos de integragdo de crigncas
deficientes nas auvios de Educacdo Musical do ensino preparatério;
desenvolvimento de projectos de misica para o ensino especial.

As dreas de investigacio acima identificadas séo apenas sugestées parg
possivels estudas, ndo estando apresentadas de forma sistemdtica nem segqundo
uma ordem hierdrquica de prioridades. A educagdo musical é uma drea vasta,
necessariamente inter-relacionada com indmeras dreas do conhecimento, e o
seu estudo pode ser abordado sob vérios énguios. O estabelecimento de
prioridades deverd ser baseado na identificacdo de problemas e necessidades.

9¢

A dfitude e o prétice investigativas de_veriom ser uma preocgpc(}}lga/c;
fundamental de todos os que estdo erwolwdos. ha jduccgao r::m; el.ho{
investigacdo pode clarificar prob!gmos, confr;l?utn od para i; melho
desenvolvimento currdcular, Se ndio estivermaos conscientes do su’; mzs vaé;
poderemos permanecer na afitude de %emo‘r ultrapassar os proole > olraves
do eferna boa vontade de professores entusiastas ou de‘esperor q;ei:s - dEos,
resolvidos pelas decisdes de ministros da Educaglco, mais ou We% | 5mc o

A investigacdo em educacdo musical deve{!cx ser uma prioridade uma vez
que a educacdo, pele prépria natureze do seu objecto, é urma drea @fm cdc]m{:m?e
evolucdo. E o mesmo acontece com a msica, pelo seu cardcter profun

humano.

Ac longo deste trabalho, tentei avaliar o curr‘%’cu|o"dedEducgga§Gi\i\nu5;icc<ﬁ
do ensino preparatério, no contexio mais vasto do ssfuag:o? o er.asm?ememccao
em Porfugal. Levantei algumas questes sobrelc elaboracdo e a me;T)O meniogGo
do programa, para as quais ndo fenho, obviomente, uma refpode sefiiivo.
No entanto, espero fer afirmado claramente uma concepgBo e educagho
musical e identificado problemas importantes que, necessariaments, p
% Se}; ?L?::fggojés’re trabatho foi @ de contribuir para o debct'e‘entfeN todos
oS que se interessam pela educagéo musical e pelo ensino d'otn:us:::sfe c:: (?;2
me diz respeito, 18-lo escrito foi néo apenas uma experiéncia mle.ese o *33500{
também uma contribuicdo vélida para 0 mey préprio .desenvo vim Ogessz w500
e profissional. Assim, o Unica "'sugestdo”™ que podefel fazer cos cﬁ)r sores (0
misica serd a de reflectirem sobre a educog:c;o,r{aumcol, mb(}n%e?i o ;2; 2 affude
investigativa face as questdes do ensino do misica e, sobretuco,

para o desenvolvimento musicol dos alunos.
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ANEXO | PLANOS CURRICULARES DOS ENSINOS BASICO E SECUNDARION

APA N2 1 Plano curricutor do 17 cicla do enstno bésico (o)

Expresstio & Educocdo:
Fisico-Motora
Musicat
Dramdtica
Fidstice

Estudo do Meio

] Lingue Portuguesa

Matemética

E)esenvoivimenio Pessaat & Seciat ou Educacdo Mordl e Religiose Catélica lou de outras confissdes)

Area — Escola b
Actividades de complemento curricular f/

fo} A corgo curticulor minima semandat deste cido é de 25 horos.
b} A organizar e geny pelas escolas ou drea escolor, nos termos do origo 67,
e Actividades facyfiolivas nas temos do arfigo 8°.

MAPA N° 2 Plano curricslar do 22 ciclo do ensino bésico

Areas pluridisciplinares Disciplinas Horério semanal
5% gno | 67 ano
Linguas & Estudos Sociais Lingua Portuguesa 5 5
Historia & Geagrofic de Portugol 3 3
lingue Estrongeia 4 4
Cigncios Exactos e de Nalurezo Matemdtica 4 4
Ciénelos da Notweza 3 3
Educacdo Aristico e Tecncldgica Educacdio Visuc! e Tecnoldgica fof 5 5
Educaggo Musicol 312 16) 2w
Educagda Fisica Educaedo Fisica 3 3
formagdo Pessoal & Socil Desenvolvimento Pessoal e Sociol ov
Ecucaciio Moral e Religiosa Cardlica
lou de outros confissBes] 1 i
Area - Escola . .

Actividades de complemento curricular (d).

lo} Turmas desdebradas.

{b} De ccordo com o recursos humornos ¢ infro-estruturas dos escolas,
te) A organizar e gerir pelas escolas, nos termos do origo 67

i¢) Actviddes faculiativas, nos termos do orfigo 8°.

N} Publicados pelo Ministério do Educacdo [DR, 198%0).




MAPA NP 3 Plano curricular do 3° cicdlo do ensino bésico

Disciplinas ou dreas Horérie semanal
o o :
Lngua Portuguesa : :"o e e
lingua Estrangeira | jo) 3 : :
Ciéncias Humanos e Sociais: : :
Histére
Geografia g ’ ;
Matemdética 4 ; ;
Ciéncios Fisicas & Noturais: : :
Fisico-Quimicas ‘ ; 3
Cigncias Notrais ; ; ’
Educacdo Visval 3 : 3
- . 3 3
Educacdo Fisica
Desenvolvimento Pessoal e Social ou Fducacso Morl = = =
ol u Educacd igi
Catdlica {ou de outras confissdes) 700 Moral e Reiose 1
Arec opcional [cf: ] |
gnguc Estrangeira i 3 3
u Educagdo Musicel ;
Qv Educacto Tecnoldgica 3[2 # glg “ e
3

Areo — Escola o).
Actividades de complemente curricular o).

[fz} Connnuo!gc‘:o da Lingus Estrongsire iicioda no 22 ciclo.
o Ee acordo com as infra-estruturas dos escolos
kb A organizer de ccord '
_ ¢ com o3 recursos dos e i E !

oy scolas, excepto lingua Estrangeira !, que serd de ofera
o \ .
A organizos & gerir pelos escolas, nos lermos do artigo &,
fe) Actividades facubtativas, nos termos do arfigo 82

94

sABA N 4 Esteutura global do ensino secuaddrio {distribuico hordria}

te origntad Cursas predominontemeste orientados
para o ingresso na vide adiva

Corsos pradominant
para ¢ prosseguimento de estudos

10° ano | 11°zno | 12° one | 107 ano 11% ano | 12° ano

1213 12113 76 12013 12/13 7i6
1213 1213 1518 1213 8 fof 6 fof
é & b 10 0 18

Formogdo geral
Formacdo especifica

formagdo técnice

Area — Escola (B,
Actividades de complemenio curriculor fe).

ser reforcode ov reduzido de ocordo com ¢ hordrio leciive dos disciplinas

ta] Mgmero normel de horas, podendo
no caso de disciplinos vocacionais — por exemplo, Masica.

escolhidas ou com o pomero destas,
i} A organizar e gerir pelos escolas, nos termos do origo 6°.
o) Actividodes facultativas, nos termos do artigo 87

MAFA N° 5 Componente de formagdo geral

Disciplinas Hordriv semanat
10° aao | 11% ano | 12° ano
Portuguds (o} 3 3 3
Introdugtio & Flosofia 3 k —
Lingua Estrangeira | ou 3 3 -
Educacdio Fsico 312 b} 32 32k
Desenvalvimento Pessoal e Social ou Educocdo Moral e Religiosa | : |

Cardlica (o de outras confissdes)

o} Nesta discipline dave olender-sz 00 disposto no n® 3 do arigo 107 do Lei de Bases do Sistemo Educativo.

16} De ocordo com as possibilidades da escola.




MAPA NP 6 Componente de formaggo especifica MARA N2 7 Componente de formagdo téenica ja]
Disciplinas o) Hordrio semanal  Cursas [> 1000 horas totais} -
102 eno | 1% 000 | 12% gno |, i Alicacgo de Informdtica Mecnica
) 2 @ o [ aves Grsficas Relogdes Piblicas
Matematico 4 4 4 S | austica Secretoriodo
Filosofio - - 4 b Contabilidode Téericas da Agro-Pecudria
Métodos Quantitativos 3 3 3 | Design tndustrial Técnics Comerdials
Introducio aos Computadores & & Informético : 4 4 4 SR " Documentclisma Técnicos de Loborotdrio
Ciéncios Fisico-Quimicas 4 4 - Elaciicidode Industdal Técnicas de Fobricogao Téxt
Fieice - —- 5 Seckomecdinica Téenicas de Cerdmica e Vidro
Quimica - - 5 tlectrénica Tradugdo e interpratacdo
Cigncias da Tera e do Vido 4 4 -
Geologio — - 5 Disciptinas individuais
Biclogia - - 5 . Daclilografia & Procassamento de Texlo Informdtica —
Histério 4 4 4 | o1 Desenhe Téenico tngua: Froncés, Inglés, Alsmao (senido técnico
e - ' Elactrénica 8 comerclal]
Geografia 4 4 - Nocses de Comércio
Introducdio & Economio 4 4 -
lofrodugBo oo Desenvohinento Econdrico e Sodiol —~ - i ol A formogao tenlca poderd consistit i na frequéncia de um curso es_?ru?uroéo aum dgn.u‘n‘to especiﬁc::) de
Suciclogia = = 3 actividades oy fij na frequaneia de disciplins de indale téenica em dominios res?:a!os de ach.wdczde. .Em qUQﬂ;)Gf
Psicologio - - 3 coso, o formacdo ministrade deverd visor essencialmente @ ob?epc.ﬁo de vaigngcs e capacidodes que permitam
a futura insercio num conjunto alorgado de sectores & actividades profissiones.
Infroducdio o Dirsilo - - 3 '
Latim 4 4 4 . N o
Greao 4 4 4 Alista de cursos e disciplings opresentada naste quadro tem um cardeter indicative v. n! _5
- - do arligo 47° do IBSE) e deve ser enfendida como uma base sobre o qual os escolas deverio
tnguo Eshongeira | ou H fcont - = s trabathar a fim de prepararem s sucs propostas de formogio téenica o incllr nos curriculos.
Uingua Estrangeire [nivel inicial ou de cont.) fef 4 4 4
Estudos Literdrios 3 3 3
Histoha da Are 4 4 4
Deserho & Geometria Descritiva {Arquitaciura) 4 4 4
Desenho e Geometric Descritivo [Engenharia) - - 3
Teorio do Design - - 3
Intreducdo ao Estudo dos Materiais 3 3 3
Formoedo Musical it 3 3 3
Andlise e Técnico de Composicéio Jif 3 3 3
Histéria de Misica /i 3 3 3
Aclstica Musical g - - 3
to} A liste de disciplings e o sua ordem tém cordcter indicativo dentro dos pardmetros estabelecidos no n® 5
do artigo 47° do Lei de Buses do Sistema Educotivo. )
b} Teds disciplings & escotho {quatre no ensing vocaciongl do misica).
et Trés a cinco disciplings & escotha.
i Disciplina de um ano de frequéncia obrigatéra aum dos onos, excepto pora os alunos com Matemdlico no

sey curriculo,
e} De Freguéncio obrigatdrin, quando no ensine basice fiver sido estudado openas ume lingua estrongeira,
) Afrequéncia destas disciplinos exigs a frequéncia da discipling opcional de Educocdo Musical no 3° ciclo
do ensino bdsico ou @ realizacde de estudos e prafizas devidomente certiicodas,
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ANEXO if ESCOLAS DE MUSICA PUBLICAS, PARTICULARES E COOPERATIVAS(T)

Escolas de Mosica Piblicas em Portugal

Distrite tocalidade Designagdo

AVERC Aveiro Conservaidrio de Misico de Aveiro de Calouste
Gylbenkian

BRAGA Broga Escola C+$ de Calouste Gulbenldan

COIMBRA Coimbra Conservaidrio de Mdsico de Coimbra

LISBOA lishoa Escola de Musica de Conservatério Nacional
Instituta Gregoriano de Lisboo

PORTC Porlo Conservatério de Mosica do Porto

FUNCHAL funchat Conservaléio de Misico do Madeira

ANGRA DO HEQIMG | Angra do Hercismo | Conservatério Regionol de Angra do Hergfamo

PONTA DELGADA Panta Delgado Conservatéiio Regional de Ponta Delgada

(13 As listos de escolas de misica, aqul apresentadas, foram extraidas de listos eldbk':jfd"f_iﬂ_s b;?l.f:’ L
do Engino Secunddrio & pelo Gabinele de Fducagdo Tecnolégica, Artistica e ?F'Q_f_is.s’o_!“.’_l

Educacdo.




Escolas de Misica Particulores e Cooperativas em Porfugel Continental, em 1990

Distrito Localidade Designacio
AVERC Espinho Acodemic de Musica de Espinho
Academic de Musica de Santa Cecilia
Pocos de Bronddo | Academia de Mosica de Pacos de Branddo
Senta Mara do Feira | Acodemia de Misice de Sonte Mesia
S, JoGio da Modeira | Academia de Mésico de $. Jado da Madeiro
Castelo de Paiva Escolo de Misica de Castelo de Paiva
Olveira de Azeméis | Academio de Mdsica de Oliveira de Azeméis
Vole de Cambro Academia de Misica de Vale de Combra
BEIA Bejo Academia de Misica do Centre Cultural de Bejo
Vio Novo de Milontes | Escole de Mdsica Hector Soutuli
BRAGA Borcelos Academic de Mosica de Barcelos
Guimardes Conservatério Regional de Guimardes
Esposende Escoln de Misice de Esposende
BRAGANCA
CASTELO BRANCO Castelo Branco Conservatédo Regional de Castelo Branco
Caovithé Conservatario Regional de Misico da Covilha
COMBRA Colmbro Conservatdrio Regional de Coimbra
Fgueiro do Foz Conservatdrio de Mdsico David de Sousa
EVORA Evora Academia de Misica Eborense
FARC Fare Conservatério Regional do Algorve
Lagos Accdemia de Mdsica de Lagos
GUARDA
LEIRIA Lefria Acodemia de Misica do Orfedo de Leira
HSBOA Lisboa Acedemic de Amadores de Mdsica
Academia de Musica de Santo Cecilio
Fundocdo Musical dos Amigos das Criancas
Uinda-a-Velha Escole de Misica e Bailado de tindo-a-Velhe
Rio Mouro Escolo de Misico lea! da Camare
Tortes Yedras Escolo de Musice Luls A, Maldonade Rodrigues
Pévea de Sto. Adido | Conservoldrio Regionad de Loures
PORTALEGRE Portalegre Conservaldrio Regiona! de Portolegre
Elvas Escola de Midsice do Centro Cultural de Eves
PORTO Porto Curso de Masica Stve Monteire
Escola de Musica do Porto
Coldos do Sadde Centro de Culture Musical de Caldos da Sadde
Matosinhes Escola de Misica Oscar da Siva
Vila Nova de Gaia | Conservaldrio Regional de Gola
Pévoa de Varzim Escola Municipal de Misice de Pévoa de Vorzim
Voladores Acodemia de Mdsica de S. Félix de Marinha
Vile do Conde Academia de Mdsica de S. Pio X
Viter do Parafso Acodemic Musical de Vilor do Poratso
SANTAREM Tomar Conservatdrio Reglonal de Tomar
Santarém Escolo de Mdsica de Samarém
Minde Escola de Musica jaime Chavinha
SETUBAL Seiibat Academic de Musico ¢ Belos Ades [ufsa Tod:
Conservatério Regionol de Misica de Setobal
VIANA DO CASTELO Viana do Castelo Academia de Mdsica de Vieno do Castelo
VILA REAL Vils Real Academia de Mdsica de Vila Real
VISEU Viseu Conservatdrio Regional de Mdsico Dr. losé de Azeredo
Perdigdio
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ANEXO il PROGRAMA DE EDUCACAO MUSICAL DO ENSING PREPARATORION

INTRODUCAO

Depois de um longo perfodo em que o valor formativo da misica ndo foi
devidamente reconhecido e aproveitado, surge, no moderno Ensino Preparatério,
vma nova disciplina de Educagdo Musicol que completamente voltada para os
métodos activos, passou a contribuir poderosamente para o formacdo integral
dos jovens alunos, apelando constantemente para o seu dinamismo interior,
compreanso e instinto criador.

Esta nova discipling, que ndo pretende formar misicos nem servir-se apenas
dos alunos arfisticamente mais dotados, aproveita-se do exiraordindrio valor
educativo da musica para uma conveniente estruturagdo da persenclidade dos
jovens e para o enriquecimento da sua elevago espiritual, infracluzinde-0s assim,
em estédios de crescente desenvolvimento e aperfeicoamento.

ESQUEMA PROGRAMATICO 12 ANO

| — Edvcacéio Auditiva

a) Desenvolvimento da sensoriclidade auditive [siténcio, ruido, som musical].
Diferenciagdo etementar de timbres.

b) Reconhecimento de sons graves e agudos.

¢ Reprodugdo e identificacdo oral de movimentos soncros, sem e com
fonomimica {glissandos, graus conjuntos).

d) Reproducdo de frases melddicas simples, sem e com o nome das notgs.

el Reconhecimento dos modos Maior e Menor airavés de cancdes & mofivos
melddicos.

fi Entoacdo e classificacdo quantitativa de infervalos melddicos no ambito da

8% perfeita através dos intervalos da escala e de cangdes.

Reproducéo entoada dos sons constitutives de intervalos harménicos praficada

em sequéncia e simultaneidade. ‘

Reproducéio entoada dos sons constitutivos de acordes perfeitos praficada

em sequéncia e simultaneidade.

> @

Il — Educaclo Ritmica

a) Reproduco de frases ritmicas com vocdbulo & num processo de percusséo
& sscolha, com variantes de andamento e intensidade.

b} Reproducio de frases ritmicas sobre “ostinati’”.

{1]. Progromas do Ensine Preparatéiio, editados pelo Ministério da Educagtio e Investigacdo Cienfifica [ME, s.d.

[1978]).
101



¢} Ritmo du palovea aplicado a cancdes, quadras populares, etc. {sem e com
instrumentos de percussdo).

d) Candnes ritmicos com batimentos corporais (pés, joethos, paimas e dedos)
ou instrumentos & percussdo.

e} Nocdo de pulsacdo, ritmo, compasso e diviséio.

fl Morcacdo e vivéncia de compassos simples. Os compassos deverdo ser
marcados com ambas as maos simultaneamente.

g} Reconhecimento de compassos através de cancdes, melodias, efc., com
variantes de andamentos e infensidade (acelerando e retardando).

il — Escalas e Ordenages

a} Entoacdo de escalas diaténicas maiores e menores a partir da tondlidade
de dé, com fonomimica, sem e com o nome das notos.

b} Pequenas ordenacdes sobre as escalas estudadas com o vocébulo “la" e
o nome das notas {sem e com fonomimica}.

¢} Reclizocdo de ordenacdes com omissdo ds frases, para desenvolvimento
da audicdo interior.

d) Ordenacdes com aplicactio dos instrumentos do sistema Orff,

IV — leitura e Escrita

¢} Representacdo grdfice de sons isclados (dois ou mais sons).

b) Gralicos de duracdo.

¢ Representacio gréfica de movimentos sonoros (glissandes, graus conjuntos
e disjuntos).

d} Substituicdo dos gréficos de duracdo por figuras (miima e seminima).

o) leltura ritmica com as figuras e respectivas pausas, sem e com instrumentos).

f) leitura de células e fémulas ritmicas em dificuldade progressiva até & colcheia
[sem e com instrumenios).

g} ldentificaciio de férmulas ritmicos e frases melddicas {sem e com instrumentos).

h) Pauta: leitura por relatividade. Nocdo de claves. leitura por absoluto.
Exercicios de cdpia,

i) Ponte de aumentacdo, ligedura de prolongacdo, suspensdo, barra de diviséio
e barra dupla.

i} Leituras ritmico-melddicas de dificuldade progressiva, sem e com instrumentos
de percussio, simples, em forma A-B-A, etc.

k] leitura e realizacdo de “ostinati’’ ritmicos & cu melddicos, aplicaveis a
cancdes, leituras, eic., sem e com instrumentagdo.

I} Ditados simples: — ritmicos

— melddicos sem figuracdo (orais & escritos)
— ritmico-melddiceos.

V — Improvisacéo

Ritmica: {com vocdbulo e instrumentos de percusséo)
o} Improvisagdo livre-colectiva e individual.
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b} Em pergunta e resposta.

¢) Em quadratura {nos compassos bindrio e quaterndrio).
d) Sobre quadras populares.

g} Em quadratura com sueicbes rimicas.

f| Sobre "ostinati'’ ritmicos.

AR

Melédica: {com vocdbulo “ld
a} Em pergunte e resposta.
)

e nomes de notas)

b} Em quadratura.

Schre quadras populares.

De melodias sobre frases ritmicas dadas.

el Sobre férmulas cadencicis {nos modos maior e menor).

)
<
d

Instrumental: {s6 praticvel em escolas para isso apetrechadas)

a} livre, com utlizagdo de todo o instrumental Orff-mdsica dleatéria.

bl Na escala pentaténica {colectiva e individualmente). '

¢} Nas escalas maiores e menores, em pergunta e resposta e em quadratura
{individualmente).

VI — Cangbes Diddcticas e de Formacdo

o) Para marcacdo dos modos ritmicos separadamente: tempos (pulsacdo),
divisiio dos tempos, primsiro tempo do compasso & ritmo.

b) Para marcacGo e vivéncia dos mesmos modos em polirritmia, sem e com
instrumentos de percussdo de som indeterminado.

¢} Para recorhecimento dos modos malor e menor.

d) Para identficagdio do intervalo inicial.

e} Com o nome dus notas e para iniciagdo instrumental.

f Sobre “ostinati’’ riimicos com batimentos corperais e ou instrumentos de

percusséio (som indeterminado).

g} Instrumentadas.
h) Cancdes de folclore nacional e cangdes estrangeiras a uma ou duas vozes

em interdisciplinaridade.
i) Conénes a duas parfes.

VIl — Expressdo Corporal

a) Movimentagdo livie com nogdio de espago, segundo improvisaces reclizadas
pelo professor em insirumentos de som indeterminado.

b} Movimentagdo livre individual ou em pequenes grupos, para sensibilizocto
aos véros fimbres utilizados.

¢} Movimentaciio sobre quadraturas riimicas ou ritmico-melddicas. |

d) Improvisacdo corporal live para reprodugdo simulténea {em espelhol.

e) Coreografio de pequenas pecas musicais.

Vil} — Audiciio Comentado de Trechos Musicais/Musicogramas

a) Misica descritiva: 'Pedro e o Lobo” de Prokofiev, 'O Carnaval dos Animais”
de Scint-Saéns, efc,
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b} Musicogramas.

Chs.: Pata ssta rubrica serdio destinadas uma ou duas aulas por perfodo.

As obras escolhides visarGo familiorizer os alunos com os vérios instumentos da
orquesiio e outros aspecios que se julgue oportune focar.

ESQUEMA PROGRAMATICO 2° ANO

I — Educacdo Avditiva

RevisGio da matéria do primeiro ano (alineas a), bl e ¢)).

Reprodugdo de frases melddicas de dificuldade progressiva sem & com o nome
das notas.

¢} Reconhecimento dos modos maior & menor.

dj Entoacdo e classificacéio quantitativa e qualiiativa de intervalos melédicos
no &mbito da oitava perfeita através dos intervalos da escala e de cancdes,

e} Reproducdo entoada de sons constitutivos de infervolos harménicos, praficada
em sequéncia e simultoneidads,

fl Reprodugo entoada dos sons constitutivos de acordes perfeitos & suas
inversdes praticada em sequéncia e simulianaidade.

gl Reproducdo e reconhecimenio de acordes aumentados e diminutos.

a
b

Il — Fducactio Ritmica

a) Revisgo das dlinecs ¢} e &) do primsire ano.

b} Reproducdo de frases ritmicas de dificuldade progressiva sem ou com
“ostinati’’ rimicos.

c] Confinuacdo da vivéncia de Canones rfimicos executados com batimentos
corporais e instumentos.

d) Marcogdo e vivencia de compassos de divisdo bindria e terndria e batimento
da diviséo e subdiviséio dos tempos.

el Reconhecimento de compassos simples & compostos através de cancdes,
melodias.

£} Exercicios com variantes de andamentos & de intensidade, de dificuldade
progressiva.

tH — Escalas e Ordenacdes

aj Escalas diaténicas maiores e menores {ravisdo do 1° ano).

b] Ordenacdes de dificuldade progressiva, sem e com o nome das noics.

¢} Ordenagdes instrumentadas.

d) Estudo das escalas menor, natural.

e] Estudo e reconhecimento das escalas: penfaténica, menor natural, cigana
e nos modos de é e mi (se o desenvalvimento da turma o permitir)

IV — leitura e Escrita

a) Revisdo dos clineas a), b), ¢}, d] e e} do primeiro ano.
b} Leituras ritmicas de dificuldade progressiva até & semicolcheia, sem e com
instrumentos de percusséo.
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¢} teitura de células e férmulas ritmicas incluindo @ semicolcheia, sem e com
instrumentos de percussto. . o ol

d} Identificacdo de férmulas ritmicas e frases melddicos (confinuagGo do trabatho
executado no 1% ano). ' e

e) Vivéncia, estudo e reconhecimento da sincopa, através de cangdes, fomulas,
leituras e ditados.

f) Cances e leituras ritmico-melodicas com entrada a tempo & a contrafempo.

g) Leifuras ritmicas a duas e frés parfes com batimentos corporais & instrumentos
de percussdio. o o

h) Leituras ritmico-melédicas em forma A-B-A [confinuagto do primeirc ano).

i) Leitura e realizacdio de "ostinati’” ritmicos aplicdvels a cangdes, leituras, efc.,
sem e com insfrumentacdes.

) Leituras riimico-melddicas a duas vozes. . N

K} Estudo das alteracdes: sustenido, bemol e bequadro a pariir da vivéncia das
escatas e dos acordes.

Il Exercicios de cépia.

m} Ditados: ~ ritmico,

- titmico-melédico {oral e escrito).

V — Improvisagdo

Ritmica: o cios de dificuldad

a) Continuacdic do trabalho do primeiro ano com exercicios de dificuldade
progressiva,

b} Em quadratura nos compassos simples e compostos.

Melédica: . N o

a) Continuagdo do trabalho do primeiro ono com exercicios de dificuldade
progressiva, » ;

b) Sobre férmulas cadenciais, com o vocdbulo “ld" e nome das notos.

¢ Com sujeices {notas de passagem, notas do acorde, afc.).

d) Em rond$ {A-B-A-C-A..).

instrumentak: ‘ o
a) Continuacdo e apereicoamento do trabalho reclizado no primeire ano.

i

VI — Cancées Diddcticas e de Formacdio

o]
a) Revistio das alineas a}, b}, ), d), &), 1, g}, e h) d? ']. ano.
b} Para vivéncia e reconhecimento das escalas pentaténicas, cigana e menor

natural. ‘
¢} Com o nome das notas & aplicagde instrumental.

d} Cénones a ducs e #rés portes.

VIi — Expressdio Corporal
a) Confinuaco e apedeicoamento do trabalho redlizado ne 17 ano.

V1l — Audicdo Comentada de Trechos Musicais/Musicogramas
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Objectivos Garais Temos de Objectivos Expacificos Resuliodos | Aspecios Mol
Eywdo disciplinares
C?m.n'hvir pare o desenvolvimento das EOUCACAD Desenvalvet ¢ semsorioidode ouditiva Escutor Porfugus
principols focaldades dos olunos, AUDIIVA Deserwobver o memdiio audfiva Eatear Unguzs
e 0 audido e i
Enviguecer o sew senlido estéico e fnosecer o s oot fdz:ﬁac?: g
desemvolimento artistico. Oos.&:ficnr
Memorizor
Edac.alt‘c alencdo, sontode, indigacin e | ENUCACAD Dessnvalver o senfido dhwico Eeidar Educordo Fisi
seesiifidads, ssim come @ meména, AMICA Deservolver o memdro dhmica Hemonizor Educcedo Vis;:E
copieensdo ¢ podee de concentrogéo. Daservolver o coardenado mototo Reproduzis Porfu(:lés
Desamvolve: o senlido de foma Coordeanr
Dgsenvaiver & simdlor o5 focuidades Deseavolver o simitoneideda nimico Sentr o tem
crindorgs. —
o {ETURA Concignciolzagdo do movimento sonere. | Owi Educacdo Visual
Prodzs nos olunas un notutol encontomesto | £ Al inerior Vhier Motanst
que Thes dinimird o inguietagto & ESCAITA Desensahimests do sensorefdode cudive | B : Cié;cicsﬁg
c:-gress_ivk:fcée, ?umenﬁando a desatwelrg & Sersthilzcro aos infenalos g:arﬁcemenfe Neturezo
dingmismao intariar. Autematismo do rame dos ratas Memotizor Portuguis
Desenvolvimento dhos sentidos shmico, Comdanciaizar
Desenvalver o espontaneidade & possibi- melédico & homadnico fer
ftoe-hes wmo maior supidez de reflexos. Deseavohiments do ofechidade Escrever
) Desenvolvizsetto oo copacidads inelschial | Hdeatfior
Fgrmwbr qfuda Iod?s og a!lum;s ependan ¢ Desanvolvimento do sentido da forma
vivam o Educagto Musical, sem que, poro 7
s, 5 st o d;. P8\ IMROMSACRO | Besenedvinento do cichideds, herdeds e | Cie Edeagdo fica
espartoneidode Personglizar Edecogdo Visw!
Contbir ot o i d cgunas A?u:umemo o sensibiidods afectiva Eindurar Podugﬁés
efciiospscomoozs Hiimacio da personelidads, corlrbunda
para ofencar o faidez ¢ intigdo
Entiguecimento do deseio de ivesigogo e
observagho permanzales
Deseavolvimento de copecidads inelectvol
Femite detactar u musicalided dos ofunos
Contibui pora o deseavclviments dos volores
espiritiols
Dessavohimenic do senido da fowno
senfido estéfico
CANCOES Desenvobimento do senshildode ofecta | Escuter Educagdo Yisead
UIDACHCAS | Sensibiizagdo aos modos imices Fatoar Eshedos Socics
1 Sensifizacdo oas intervolos € vddos modes | Viver Hinguos
FORMACAO Whoior, Manor, ete..) Menmodizor Estangsitos
Desenvolimento do sensdo da fomo ¢ idenficar Poruguds
senfido estético Instumeniar
HOVMENID | Desenvlvimento do imaghacto, chafiidode | Executar Educacio Fiseo
CORPORAL & senfida estéfico Ciiat ?cr?egbés
Apereizoamento do coordanacdo motoro Ciificar
Desenvolvimerto do espontaneideds e rapidez | Nogdo de Fspace
de teflaros Heqrorio en
Desenvelvimento do copacidade de g
aduptaglo, necessdrio & sua pedeita hsesco
110 GUDd '
MIDICAQ SenshiizoBo cos vados fmbres do osquestra | Ouir Cigacios do
COMENTADA | Enriawecimanto colhwol atravds da codlse dos | Senshifizes Notezo
DETRECHOS | obres dipocas, estias] Recoshcer Eduogdo Visuol
MUSICAIS Coordenogio nudiovissal Andlisar Butedos Soci's
MUSICOGRAMAS | oudiovisuolfmansat Hisidtia
Metemgico
Pattgus
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