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Este relatério pretende dar conta do trabalho realizado durante o
estagio, esperando-se contribuir para a reflexdo das praticas
pedagdgicas tendo em vista a promocdo de aprendizagens significativas.
Visando promover uma formacao global, foram previstas situacoes de
aprendizagem promotoras do desenvolvimento de competéncias
musicais e culturalmente amplas, que no confronto com a pratica foram
objeto de reflexdo permanente em funcdo das necessidades dos alunos.
Neste processo, constituindo um momento particularmente rico pela
oportunidade de observar dois docentes com diferentes estilos
profissionais, numa instituicido conceituada como o Conservatério de
Musica do Porto, a observacao revelou-se crucial para melhor conhecer
arealidade.

Reconhecendo que a disciplina enfrenta desafios varios, sendo-lhe
pedido que promova uma formacao musical ampla, contextual e critica,
a investigacdo procurou apreender os (diferentes) olhares dos
professores da disciplina, instrumentistas e alunos sobre a formacao
musical, em diferentes contextos, regimes de frequéncia e niveis de
ensino. Os resultados demonstram que se encontra orientada no
sentido de proporcionar a formacdo global de musicos e ouvintes
criticos, verificando-se ainda alguma dificuldade em tornéa-la apelativa, e

em articular a teoria com a pratica do instrumento.
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This report aims to describe the work carried out during the traineeship,
hoping to contribute to the reflection of educational practices in order to
promote meaningful learning.

To promote a global training were provided learning situations aiming
the development of musical and culturally skills broad, which, in
confrontation with practice, were ongoing reflection object depending on
students' needs.

In this process, constituting a particularly rich time for the opportunity to
observe two teachers with different professional styles in a prestigious
institution like the Music Conservatory of Porto, the observation was
crucial to better understand the reality.

Realizing that the Music Education faces several challenges and being
asked to promote a broad musical training, contextual and critical, the
research sought to apprehend the (different) looks of the teachers,
musicians and students on musical education in different contexts,
frequency regimes and levels of education.

The results show that it is oriented towards providing the overall
formation of musicians and critical listeners, verifying still some difficulty
to make it attractive and to articulate the theory and practice of the

instrument.
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“Ensinar ndo é uma funco vital, porque ndo tem o fim
em si mesma; a funcio vital é aprender”.

Aristoteles
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Introducao

Este relatério realiza-se no dmbito do estagio integrado no 2.° ano do Mestrado em
Ensino de Musica - Formacado Musical, resultante de uma parceria entre a Escola Superior de
Educacao do Porto e a Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculos do Porto, ambas sob a
tutela do Instituto Politécnico do Porto.

Nele, pretende-se dar conta, de uma forma refletida e critica, de todo o processo inerente
as atividades realizadas no ambito do estagio realizado no Conservatério de Musica do Porto, ao
longo do ano letivo 2014/2015, com uma turma do 8.° ano (4.° grau) e outra do 10.° ano (6.° grau),
do Ensino Integrado.

Estas atividades envolveram periodos de observacdo de aulas e periodos de lecionacdo
das referidas turmas, tendo como cooperante a docente Graca Silva, como supervisora a docente
Rosa Barros e como coordenador o Professor Jorge Alexandre Costa.

O estagio envolveu ainda a realizacdo de um breve projeto de investigacdo visando
perceber “Os (diferentes) olhares sobre a Formacdo Musical - perspetiva do professor de
Formacdo Musical, do professor de instrumento e dos alunos”. Atendendo ao mar de
ambiguidades em que a disciplina se encontra submersa e aos novos paradigmas de uma formacao
global e culturalmente util reclamados, o objetivo deste estudo foi tentar compreender como
lidam os professores que lecionam esta disciplina com os desafios que se lhe colocam. Procurou-se
tentar perceber o que pensam e o que sentem os professores da organizacdo curricular da
disciplina, da formacao que esta oferece e do modo como esta a ser colocada em pratica, do modo
como se articula com as restantes disciplinas, em particular com a de instrumento, e dos
constrangimentos e dificuldades sentidas. Estes objetivos sdo extensiveis aqueles que mais
diretamente estao com ela envolvidos, como os alunos ou os professores de instrumento.

O projeto de investigacao realizou-se no Conservatorio de Musica do Porto e na Escola de
Musica de Perosinho, instituicdes que promovem o ensino desta disciplina nos modelos de ensino
integrado e articulado, publico e privado, com turmas do ensino basico e secundario, visando deste
modo uma abordagem que permita obter as singularidades e transversalidades dos dois sistemas e
niveis de ensino.

Tendo proporcionado a oportunidade de conviver com a realidade pedagégica do ensino
de Formacdo Musical ao nivel basico e secundario, com os seus programas, as técnicas, os métodos
e metodologias adotadas, os recursos utilizados, os sucessos e constrangimentos da pratica
educativa, quer através de observacoes, quer através da pratica efetiva da lecionacdo, ou mesmo
da realizacdo do estudo de investigacao, o estagio configurou, uma atividade curricular de crucial
importancia em termos de formacao enquanto professor de Formacao Musical.

O relatdério encontra-se estruturado em trés grandes capitulos. No primeiro, intitulado
“Um olhar que nio é (in)diferente”, apresenta-se uma breve contextualizacdo historica da

disciplina e uma reflexdo fundamentada sobre todos os dados recolhidos, através dos guides de



observacdo, no Conservatério de Musica do Porto, no Ensino Basico e Secundario, e que
caracterizam a escola e a comunidade educativa envolvente.

”

O segundo capitulo, “Contactando com a realidade...” é dedicado a pratica educativa
supervisionada. Nele, apresenta-se, sob a forma de subcapitulos, uma reflexdo fundamentada, com
base no desenho curricular em vigor, nos programas e matrizes da disciplina de Formacao Musical
e ainda na literatura relevante em ensino de musica, sobre as planificacdes realizadas, a lecionacao
e a observacido das aulas referentes a turma do basico e do secundario. Apresenta-se ainda um
cronograma que reflete os periodos de observacao e de lecionacio.

No terceiro capitulo apresenta-se o projeto de investigacdo, subordinado ao tema ja
referido, constituido pelos seguintes subcapitulos: Introducdo; Tema e questdo de investigacao;
Metodologia e métodos; Andlise e discussao de resultados e Conclusao.

Finalmente, em jeito de conclusao, resenha-se algumas reflexdes sobre todo o trabalho
realizado e a sua pertinéncia para o desenvolvimento profissional.

Em anexo, sdo apresentadas, cronologicamente e em formato digital, todas as

planificacdes e registos de observacao, respetivos materiais de apoio, programas da disciplina, e

ainda alguns materiais relativos ao projeto de investigacao.



1. Capitulo || Umolhar que nao é (in)diferente

Neste capitulo apresenta-se uma breve contextualizacdo relativa a disciplina de
Formacao Musical e ao polo de estagio, refletindo os elementos que caracterizam o Conservatério

de Musica do Porto e a comunidade educativa envolvente.

1.1. Formacéao Musical, o inicio...

A Formacdo Musical terd as suas origens nas antigas disciplinas de Preparatoérios,
Rudimentos e Solfejo que, visando o dominio da leitura e da escrita musical, foram objeto de um
conjunto de reformas e contrarreformas ao longo do século XIX, em Portugal.

Estas reformas decorreram no contexto de um conjunto de mudancas politicas, religiosas
e sociais desencadeadas no ambito das revolucdes liberais que, segundo Costa, “marcaram, ao
nivel do ensino da musica, o inicio de uma nova etapa no percurso para a institucionalizacdo
publica desta area de ensino” (2000: 208).

A disciplina de Preparatérios e Rudimentos remonta ao ano de 1835, com a criacdo de um
Conservatério para o ensino da musica em Lisboa, por influéncia de Jodo Domingos Bomtempo
(1775-1842), “(...) musico célebre de carreira e reputacdo internacional (...)” que tentou “(...)
introduzir uma reforma do ensino musical segundo um modelo de ensino laico e moderno em
termos musicais (...)" (Costa, 2000: 208-209). De acordo com Costa, Domingos Bomtempo é “(...)
uma das referéncias obrigatdrias para o conhecimento da histéria da musica portuguesa (...)",
sendo

“(...) considerado o musico lusitano mais importante da primeira metade do século XIX e um
dos raros musicos portugueses que, em termos estéticos e sociais, foi mais coerente com o
momento histérico em que viveu, ndo apenas pela sua vasta producédo criativa musical (...)
mas também pela influéncia que exerceu através da sua atividade de reformador na
vivéncia, no gosto e na aprendizagem musical portuguesa (...)” (2000: 217).

Gomes (2000)1 da-nos conta de que o Decreto n.° 108, de 5 de maio de 1835, que
determinou a criacdo do Conservatoério dispde nos seus artigos 1.° e 10.° que nele se ministrarao 6
disciplinas, cada uma com um professor, sendo a primeira a de Preparatérios e Rudimentos.

Um ano mais tarde, de acordo com Costa (2000), na sequéncia da nomeacao de Almeida
Garrett, por D. Maria ll, para elaborar um plano para fundacio e reorganizacdo do Theatro
Nacional, por Decreto de 15 de novembro de 1836, este Conservatério é integrado no
Conservatério Geral de Arte Dramética, o primeiro estabelecimento de ensino publico artistico,
mais tarde Conservatorio Real de Lisboa, entido dividido em trés escolas: uma de declamacio,
outra de musica e uma terceira de danca. Segundo o autor, no ambito desta nomeacao, Garrett

elabora um plano que reformula todo o ensino artistico, incluindo a musica, criando um sistema de

! Cf. Costa (2000), p.210



ensino de musica publico, “assumindo o Estado o papel de educador, papel esse que ja assumia
desde o regime do Marqués do Pombal para o restante ensino.” (Costa, 2000: 245).

Gomes (2000), da-nos conta que em 1839, o Decreto de 27 de marco determina que na
Escola de Musica do Conservatério serdo lecionadas 12 disciplinas sendo a 12.7 de Rudimentos, de
Preparatorios, e de Solfejos, segundo Costa (2000) com a frequéncia de 3 aulas por semana, com a
duracédo de 2,5 horas. Costa (2000) da-nos, ainda, conta de que as disciplinas da Escola de Musica,
que seguia como modelo o Conservatério de Paris, sdo de natureza pratica, assentando no tocar
de um instrumento, resultando a aprendizagem de um processo de imitacdo e memoria de técnicas
e destrezas, sendo a capacidade de leitura hipervalorizada em detrimento da capacidade de
audicdo. Esta Escola diferenciava como método listas de obras elementares a tocar.

Em 1888, o Decreto de 6 de dezembro prevé duas disciplinas distintas: a de Rudimentos e
a de Solfejo. De acordo com Gomes (2000), com o Decreto de 20 de marco de 1890 estas
disciplinas terao caracter obrigatério e duracdo de 2 anos. Em 1898 o Decreto de 13 de janeiro
alterando a estrutura do ensino da musica no Conservatorio refere-se a disciplina de Rudimentos
e Solfejo Elementar, também com a duracao de 2 anos.

Em 19017 d4-se uma importante reforma encabecada por Augusto Machado, prevendo o
Decreto de 24 de outubro diferentes cursos com as disciplinas de Rudimentos e Solfejo e Solfejo
Preparatorio de Canto. Estava dado o primeiro passo para rompimento com o tradicional “solfejo
rezado” em direcdo ao “solfejo entoado” que se viria a adotar com a reforma de 1919, pelo
Decreto n.° 5546, de 9 de maio, uma das mais importantes do ensino de musica, promovida por
Vianna da Mota e Luis de Freitas Branco. Segundo Gomes (2000) a disciplina de solfejo passa
entdo aintegrar o ensino preparatério comum com a duracio de 2 anos.

Esta transicdo do solfejo rezado para o entoado, hoje tdo importante, foi acerrimamente
defendida por autores como Lopes-Graca, que o considerava uma das grandes conquistas da
pedagogia musical, uma vez que o ensino de musica se deve fazer pela musica (1931: 121).3 Lopes-
Graca rompia assim como uma tradicdo assente na ideia de que a educacdo do ouvido se devia
fazer “pelo que se ouve e nao pelo que se canta.” (Tedfilo Saguer, s/d: 16, citado por Lopes-Graca,
1931: 123). Apesar de adotado em 1919, a pratica efetiva do solfejo entoado tardou a concretizar-
se.

Com a reforma de 1930% o ensino de musica é reestruturado pelo Decreto n.° 18881, de
25 de setembro, sofrendo por razées econdmicas um retrocesso, sendo os programas da disciplina
de Formacdo Musical resultantes desta reforma, ainda hoje, utilizados por muitas escolas com as
necessarias adaptacoes, de que é exemplo o Conservatorio de Musica do Porto. Da reforma de
1930 resultou a imposicao de que nenhum aluno se poderia matricular nos cursos de canto ou
instrumento sem ter tido aproveitamento no exame do segundo ano da disciplina de solfejo. Na

sequéncia desta reforma, em 1936, o Decreto 23577 determina que o ensino de solfejo passe a ser

2 http://www.meloteca.com/escolas-conservatorios-nacionais.htm
® Dissertacio apresentada no ambito do concurso para professor de solfejo no Conservatério Nacional, realizado em 1931
* http://www.meloteca.com/escolas-conservatorios-nacionais.htm



ministrado em trés anos, sendo reservado ao solfejo entoado nos dois primeiros e o terceiro a
leitura ritmica e ao ditado musical (Gomes, 2000).

Na década de 70 viveu-se um periodo de experiéncia pedagc’>gica5 gue deu origem a um
plano de estudos que até 1983 coabitou em muitas escolas com o da reforma de 1930. No plano
de estudos do regime de experiéncia, apenas homologado em 1998 pela Portaria n.°370, consta a
disciplina de Educacido Musical com a duracio de 6 anos.

A reforma de 1930 vigorou até 1983, ano em que o ensino vocacional de musica foi objeto
de reformulacao ficando integrado no sistema geral de ensino, através do Decreto-Lei n.° 310/83
e, posteriormente, do Decreto-Lei n.°344/90 - Lei de Bases do Ensino Artistico, que estabelece as
bases gerais da organizacdo da educacao artistica. Na sequéncia desta reformulacéo é publicado
em 1984 um despacho que a disciplina de Educacdo Musical com a duracdo de 6 anos faz
corresponder a de Formacdo Musical com a duracdo de 8 anos. Esta mudanca ndo se faz
acompanhar ao nivel dos programas que se mantém iguais, estando na origem de algum mau estar
entre professores e alunos da disciplina, pois como refere Gomes:

“a determinacéo de que a um programa de seis anos passaria a corresponder um outro de
oito anos, foi sentida pela generalidade dos professores, e até mesmo pelos préprios
alunos, como uma passagem de um atestado de mediocridade, pois dificilmente seria
compreensivel que de um momento para o outro fossem necessarios mais dois anos letivos
para a realizacdo de programas exatamente iguais aos anteriores.” (2000: 87).

Apesar de todas estas reformas, Vasconcelos (2002) considera que as politicas educativas
nunca foram capazes de lidar com a complexidade do ensino especializado de musica,
submetendo-o a um modelo burocratico que hierarquiza saberes, que desregula e potencia
“desfasamentos entre diferentes tipos de desenvolvimentos sociais, educativos e culturais, entre
as expectativas e as necessidades, entre as praticas culturais, formativas e artisticas mais
inovadoras e os enquadramentos politicos, juridicos, financeiros e artisticos” (Vasconcelos, 2002:
22). Esta sobrevalorizacdo politica de determinadas areas repercute-se ao nivel social,
condicionando a opinido publica e, assim, naturalmente, o ensino de musica e a motivacao dos seus
profissionais.

Temos, entdo, segundo o autor, uma formacdo selecionada em funcdo de interesses
econdmicos, procurando dar resposta as supostas necessidades do mercado, ao invés de
promover o desenvolvimento da literacia musical da nossa sociedade. Nao é, pois, de admirar que
destas politicas resultem leis que apesar de regulamentarem este tipo de ensino sejam
extremamente vagas.

De acordo com o Decreto-Lei n.° 310/83, o objetivo do ensino vocacional de mdsica é a
formacao de musicos (art.° 1.°), devendo a disciplina de formacio musical permitir ao aluno, ao
nivel do ensino basico e secundario, a aquisicdo de uma formacao basica geral nos cursos de
instrumento (art.® 3.°) e o aprofundamento da educacio musical e de conhecimentos nos dominios

das ciéncias musicais no curso de formacao musical (art.° 4.°). Estabelecendo como principio a

® http://www.meloteca.com/escolas-conservatorios-nacionais.htm



formacao de musicos, este decreto nada indica sobre a forma como esta formacao deve decorrer,
deparando-se a disciplina com ambiguidades decorrentes ndo apenas do publico-alvo que a
procura, mas também dos objetivos/competéncias que devera prosseguir.

Em termos de publico-alvo, a realidade tem demonstrado que a procura oscila entre
alunos que querem de facto construir uma carreira profissional na area da mdusica, e os que
procuram apenas uma formacdo musical de caracter cultural geral. A disciplina vé-se assim, na
opinido de Pedroso (2003, 2004) confrontada com um duplo papel, formar ndo apenas musicos
profissionais mas também musicos amadores e/ou publicos. Tal ndo se revela facil perante um
modelo educativo padrio formatado para a homogeneidade, no qual segundo Vasconcelos (2013)
nao se revé a especificidade do ensino da musica. Apesar das politicas globais, pensadas em
termos genéricos e nacionais, preverem a sua adequacdo a realidades e contextos locais, de
acordo com o autor, falhou o desenvolvimento de mecanismos que potenciassem a
territorializacdo das medidas e dos procedimentos a varios niveis, nomeadamente ao nivel das
motivacdes e expetativas. O autor defende entdo que “os sistemas educativos sdo tio mais ricos
quanto maiores forem a sua diversidade e diferenciacdo num quadro de autonomia e de
pilotagem.” (Vasconcelos, 2013: 15).

Com uma procura tio distinta e sem orientacdes especificas, resta as escolas, e em
particular aos professores, a dificil tarefa de elaborar programas e ajustar a sua oferta formativa
as caracteristicas e especificidades dos alunos com que se depara.

Em termos curriculares, as escolas de musica e conservatodrios tém-se orientado pelos
programas resultantes da reforma de 1930, que entretanto foram objeto de adaptacdes. Nao é&,
pois, de estranhar que predominem nos programas da disciplina de muitas escolas apenas
competéncias relacionadas com o dominio da leitura e escrita musical e a educacido auditiva,
ficando esquecidas, pelo menos explicitamente, competéncias mais amplas relacionadas com a
cultura e a critica musical.

Pedroso num estudo realizado em 2003 tece uma reflexdo critica relativamente aos
conteldos e abordagens tradicionalmente trabalhados na disciplina, questionando “a utilizacdo
constante de matrizes, de exercicios, de rotinas sobre as quais parece ndo haver qualquer tipo de
reflexdo, de direcdo ou viagem pedagdgica (...).” (2003: 79).

Reconhecendo a importancia da leitura e da escrita musical, varios autores defendem a
necessidade de se repensar a altura ideal para as iniciar ndo sendo consensual a precoce
introducdo da notacdo musical e a excessiva dependéncia desta, na medida em que, para além de
poder limitar competéncias relacionadas, por exemplo, com a improvisacdo ou o a intuicdo (Green,
2000), aglutina a formacao para o padrao e estilo musical ocidental, esquecendo culturas musicais
riguissimas que nao se subordinam a escrita. Nos paises que ndo usam a notacao, a analise auditiva
decorre da audicdo e execucdo da obra. Priest (1993) defende que a crianca ndo deve ser exposta
ao simbolo antes de experimentar os sons. Faria considera que é necessario refutar esta
mentalidade, segundo a qual “saber Musica é conhecer as notas e as figuras ritmicas, conseguindo

executa-las e escrevé-las corretamente” (1999: 17).



Associado a notacdo esta ainda, de acordo com Pedroso (2003), o conceito de literacia
musical, entendida como capacidade de escrever e ler o cddigo, ou nas palavras de Encarnacao
“capacidade de ouvir percetivamente e criticamente a experiéncia musical e participar no
processo de improvisacdo, composicio, regéncia e/ou interpretacdo” (2002a: 139). Este conceito,
de acordo Pedroso (2003), descrimina literariamente estilos como o Jazz ou o samba que nio
vivem na dependéncia da notacao, transmitindo-se e aprendendo-se através da pratica.

Pinheiro (1999) defende que mais importante do que se saber ler ou escrever, a formacao
de um musico deve privilegiar o ouvir e vivenciar a musica. Dado o carater multidimensional do
fenémeno musical, referido por Elliott (1995), a literacia musical ndo pode ser entendida apenas
com base no cadigo escrito. Na verdade, de acordo com Priest (1993: 105), muito mais do que
dominar os termos técnicos importa desenvolver a capacidade para os usar na producdo musical.

O modo como as competéncias de leitura se concretizam tem também sido alvo de critica,
reconhecendo a importancia do ja referido solfejo entoado face ao solfejo rezado. De igual modo,
tém sido questionados contelidos e atividades relacionadas com a formacao auditiva. Considerada
fundamental para a atividade musical, a educacio auditiva desenvolve-se geralmente através de
atividades como ditados, para o desenvolvimento de capacidades de identificacdo e escrita de
sons, ou solfejo e entoacio, para desenvolver a capacidade de imaginar os sons escritos (Pedroso,
2003). A realizacdo destas e outras atividades realiza-se, porém, muitas vezes, recorrendo a
exercicios descontextualizados e isolados, na opinido de Pinheiro (1994) “vazios de conteldo
musical”. Estes exercicios remetem aquela que deve ser a verdadeira esséncia das aulas, a musica,
ao esquecimento ou a um segundo plano.

A formacao auditiva é, ainda, muitas vezes reduzida a apenas duas qualidades do som, a
altura e a duracao, ndo sendo assim trabalhados elementos da expressdo musical, considerados,
por autores como Pratt (1992) fundamentais, como timbre, dindmica, andamento, articulacio,
estrutura, densidade, etc. Bernardes defende entdo que:

“(...) a grande questdo é a qualidade dessa audicdo e dessa leitura, ou seja, até que ponto a
linguagem musical estaria sendo introjetada, assimilada e compreendida através desse
treinamento? Ditados e solfejos, quando trabalhados assim, de modo restrito, sdo
essencialmente atividades de reconhecimento e reproducéo (...)” (2001: 76).

Este tipo de formacdo tem estado na origem de um ensino instrumental, alimentando
aprendizagens mecénicas, consideradas desadequadas, pouco Uteis e desmotivadoras pelos
alunos e instrumentistas (Pedroso, 2003).

As atividades criativas promovidas, por exemplo, através da improvisacdo sdo, também,
muitas vezes negligenciadas nas aulas de Formacado Musical. Caspurro critica este tipo de
formacao, considerando que “para a maior parte dos educadores o pensamento e a realizacdo
criativa dos alunos sdo perspetivados mais como fins artisticos a atingir em areas curriculares
especificas do que como meios através dos quais se aprende musica.” (1999: 13). Segundo a autora
“pouco se tem debatido acerca do papel da improvisacdo no processo de aprendizagem musical,

nomeadamente o significado psicologico e educativo que revela revestir enquanto meio de



manifestacio ou exteriorizacdo de conhecimento interiorizado pelo sujeito.” (Caspurro, 1999: 13).
A autora conclui, ent3o, que:
“talvez haja questbes a levantar relativamente aos processos de aprendizagem musical
empreendidos com base na sobrevalorizacdo ou mesmo exclusividade da leitura e da
escrita. Ndo serd a este nivel que podemos encontrar a razdo de tantos musicos nao
saberem “falar”? (...) antes de ler ou escrever, serd necessario improvisar” (Caspurro, 1999:
14).

Hoje, cada vez mais se considera a necessidade de dotar a formacao oferecida pela
disciplina de um caracter mais realista, mais préximo dos alunos e capaz de dar resposta as suas
necessidades de formacao, culturalmente mais Gtil, abrangente e musical. Dado que se pretende a
“formacédo global do musico”, segundo Pedroso (2003) a selecdo de contelidos a usar nas aulas de
Formacao Musical tera de ser cuidada e diversificada e a sua abordagem integrada.

Deyoe (2006) defende que o professor se deve preocupar em desenvolver uma maior
compreensao musical no aluno, na medida em que o entendimento facilita todas as tematicas
musicais quer quanto a leitura/entoacgao a primeira vista quer quanto ao desempenho.

Elliott (1995) defende como objetivo da educacdo musical o desenvolvimento da
musicalidade (musicianship), enquanto conhecimento multidimensional, simultaneamente pratico
e reflexivo.

Neste processo a musica, as obras musicais, devem assumir um lugar central, sendo, de
acordo com diversos autores, por exceléncia, a matéria-prima a partir da qual qualquer trabalho se
deve desenvolver. Como refere Mota, educar musicalmente “terd sempre um e sé um objeto: a
Musica. (...) nas suas trés vertentes fundamentais de composicdo, audicio e performance.” (2000:
126).

Apela-se a um novo paradigma de formacdo de um mdusico, mais ampla e global, que
contemple a compreensdo da musica e dos contextos que a enformam (Vasconcelos, 2002a), mas
também a formacao de publicos/ouvintes criticos.

Parece ser neste sentido que, pelo menos teoricamente, a disciplina se encontra
orientada.

Foi com base nestes pressupostos que se procurou através do estudo de investigacao
realizado no Ambito deste estagio perceber como lidam os professores da disciplina, no contexto
especifico do Conservatério de Musica do Porto e da Escola de Mdsica de Perosinho, instituicoes
que promovem o ensino da disciplina nos regimes de ensino integrado e articulado,
respetivamente, com os desafios com que esta se depara, seja numa perspetiva macro ao nivel das
politicas educativas que a remetem para um mar de ambiguidades, seja numa perspetiva micro, ao

nivel da sua operacionalizacio.



1.2. Caracterizagcao do Conservatério de Musica do Porto e da comunidade

educativa®
No processo de selecdo da instituicao onde se iria realizar o estagio a escolha recaiu sobre
o Conservatorio de Musica do Porto, essencialmente por dois fatores: o primeiro por razées de
identificacdo do estagiario com esta escola, por |4 ter sido aluno de trompete; o segundo por se
tratar de uma instituicdo considerada referéncia nacional no ensino da musica. Nesta escola a
preocupacido principal é a formacio pessoal e intelectual dos alunos, ndo se limitando as

atividades curriculares, promovendo diferentes projetos abertos a comunidade geral.

1.2.1. Enquadramento histérico e legal

O Conservatério de Musica do Porto é uma escola publica dedicada ao Ensino Artistico
Especializado da Mdsica, funcionando sob a alcada do Ministério da Educacdo mas dotado de
autonomia pedagdgica e administrativa.

Criado em 1917 pela Camara Municipal do Porto, em resposta a uma necessidade sentida
pela cidade desde a segunda metade do século XIX, teve como primeiras instalacdes um edificio
situado na Travessa do Carregal, Porto. Em 1975 foi transferido para um palacete municipal
localizado na Rua da Maternidade, n.° 13, onde esteve instalado até Setembro de 2009, data a
partir da qual, na sequéncia de obras de requalificacdo e ampliacdo, passou a ocupar uma ala do
Edificio central do antigo liceu D. Manuel Il na Praca Pedro Nunes, que também acolhe a Escola
Secundaria Rodrigues de Freitas.

Em termos de organizacio interna e regime de funcionamento, rege-se pela legislacdo
aplicavel as escolas publicas. A sua gestdo compete ao Conselho Geral da Escola, integrando ainda
os 6rgaos de gestdo a Direcdo, o Conselho Administrativo e o Conselho Pedagégico. A gestao é
pautada por relacdes de proximidade entre os diversos érgaos e as estruturas de coordenacao
educativa e supervisio pedagdgica, mas também entre docentes de formacao geral e vocacional.

Os seus cursos enquadram-se legalmente pelo Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de julho, que
reestruturou o ensino da musica, e pelo Decreto-Lei n.°344/90, de 2 de novembro, - Lei de Bases

do Ensino Artistico, que estabelece as bases gerais da organizacdo da educacao artistica.

1.2.2. Ofertaformativa
Até 1983 faziam parte da oferta formativa do Conservatdrio todos os niveis de ensino da
musica. Com a reestruturacao resultante da publicacdo do Decreto-Lei n.° 310/83, ficou reduzida
ao nivel basico e secundario. Ao contrario de outras instituicbes o conservatorio nunca optou pelo
curso profissional, por razbes relacionadas com a gestdo da oferta (ndo disputar os mesmos
alunos), mas também pela conviccdo de que o plano de estudos do ensino especializado atual (em

contraponto ao profissional) permite outro tipo de saidas profissionais7.

°A |nformagao deste capitulo basela se no PrOJeto Educatlvo do Conservatério de Musica do Porto e no site

"De acordo com informacao do Diretor do Conservatorio, aquando da sua participacdo numa das aulas da unidade
curricular de Observacao de Contextos Educativos, 1.° ano do Mestrado, no ano letivo 2013/2014.



Articulando diversos niveis de ensino, desde o 1.° ciclo ao secundario, a sua oferta
educativa é a seguinte:
- 1° Ciclo/Iniciacao: regime integrado ou supletivo.
- Curso Basico de Mdsica (2.° e 3.° ciclo): regime integrado, articulado ou supletivo.
- Curso Secundario de Musica (Instrumento/ Formacdo Musical/Composicio): regime integrado,
articulado ou supletivo (acordedo, bandolim, canto, clarinete, contrabaixo, cravo, fagote, flauta de
bisel, flauta, guitarra classica, guitarra portuguesa, harpa, oboé, 6rgao, percussao, piano, saxofone,
trombone, trompete, trompa, tuba, violeta, violino, violoncelo).
- Curso Secundario de Canto: regime integrado, articulado ou supletivo

- Cursos livres nas areas de Musica Classica, Tradicional e Jazz.

1.2.3. Contextualizacao fisica e social

A natureza da atividade do conservatério confere-lhe um cariz cultural que o catapulta
para la da tradicional concecdo de ensino. Ele ndo se reduz a aulas ou ao desenvolvimento de
projetos circunscritos a escola, assumindo um papel culturalmente interveniente num espaco
geografico que ultrapassa o seu meio envolvente, a cidade ou os concelhos limitrofes.

No que se refere ao ensino artistico, esta escola tem-se afirmado como uma referéncia,
reunindo um corpo docente de elevada reputacao nacional e internacional, por onde tém passado
alunos reconhecidos como importantes figuras da musica portuguesa como intérpretes,
compositores, diretores de orquestra ou professores.

Atualmente é frequentado por mais de 1000 alunos, oriundos de uma alargada zona
geografica da regido Norte que compreende cerca de 45 municipios. Maioritariamente da cidade
do Porto, numa percentagem que ndo chega aos 50%, um nuimero significativo de alunos provem
dos municipios que constituem o Grande Porto: Vila Nova de Gaia, Matosinhos, Maia, e
Gondomar. Seguem-se os municipios de Vila do Conde, Famalicdo, Santo Tirso, Trofa, Valongo,
Paredes, Penafiel, Vila da Feira, Esposende, Amarante, e muitos outros mais distantes como
Braganca, Cantanhede, Macedo de Cavaleiros, Vila Verde, Caldas da Rainha ou V. N. de Foz Céa.

O ingresso no conservatério esta sujeito ao nimero de vagas abertas, encontrando-se no
momento presente em contraciclo comparativamente a realidade que se perceciona noutras
escolas congéneres (verifica-se uma curva ascendente em termos demograficos). Esta realidade
duma procura que ultrapassa largamente a oferta levanta desafios ao conservatério, em termos
materiais e humanos.

Procurando dar resposta a diferentes regimes de frequéncia que nos ultimos anos se tém
vindo a afirmar, o conservatério desenvolveu novas formas de organizacdo e de oferta educativa,
tendo um significativo nimero de alunos a frequentar o regime integrado. A proveniéncia de
muitos estudantes de outras cidades leva, no entanto, a que o regime supletivo continue a

representar a melhor solucdo para muitos alunos.
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1.2.4. Caracterizacao da comunidade educativa

1.24.1. Corpo discente

O conservatério é frequentado por mais de 1000 alunos, com idades compreendidas
entre os 6 e 0s 23 anos, que se dividem pelo ensino béasico e secundario de musica. A admissao é
condicionada a realizacdo de provas de admissado/afericdo, que avaliam as aptiddes e
conhecimentos musicais dos candidatos.

Relativamente ao regime de frequéncia, o supletivo predomina no 1.° e no 2.° ciclo do
ensino basico e no secundario, e o integrado no 3.° ciclo. O articulado tem inicio no 5.° ano, com
uma taxa de matricula bastante inferior aos restantes.

Atendendo a natureza da aprendizagem musical, apesar de a admissdo ndo estar
condicionada ao nivel socioeconémico, das familias é esperada muita disponibilidade de tempo,
para acompanhamento das criancas, e financeira, para a compra dos instrumentos, uma vez que o
conservatoério nao dispde de condicbes para poder emprestar instrumentos a todos os alunos.

A presenca e acompanhamento dos pais € notavel, assim como o esforco financeiro que
alguns terdo de fazer atendendo a diversidade de alunos com condicdes econdmicas distintas que
frequentam o conservatdrio. A grande maioria dos alunos (93%) nio beneficia, porém, de auxilios
econdmicos no dmbito da acdo social escolar.

De acordo com o Relatério de Avaliacdo Externa das Escolas da Inspecdo-Geral da
Educacao e Ciéncia 2014/2015, que se baseia em informacado constante do perfil de escola, de
entre os pais e maes com habilitacdes académicas conhecidas, 66,9% possuem formacao de nivel
superior, com 39,9% a exercerem atividades de nivel superior e intermédio.

Através deste relatério, percebe-se ainda que em termos de resultados académicos as
taxas de transicdo sao elevadas e as médias das classificacdoes obtidas nas provas finais dos 1.°, 2.°
e 3.° ciclos do ensino basico e nos exames nacionais do ensino secundario situam-se acima das
nacionais. Para este sucesso contribuiu o planeamento pedagégico resultante da monitorizacdo
regular dos resultados académicos dos alunos.

Outra caracteristica do conservatério que promove o sucesso educativo dos alunos
relaciona-se com o tamanho das turmas, que relinem, geralmente, apenas cerca de 15 alunos,
comparativamente ao sistema de ensino geral.

Os alunos tém assento nos érgaos e estruturas intermédias, sendo coresponsabilizados
nas decisdes que lhes dizem respeito. A participacdo e o sentimento de pertenca dos alunos sdo
elevados, sendo estes envolvidos em vérios projetos promotores do seu desenvolvimento pessoal
e social, de que é exemplo a participacdo dos alunos do 1.° ciclo na horta vertical da escola ou a
organizacdo de festas tematicas nos restantes niveis de ensino, ou do seu desenvolvimento civico
e solidario, de que é exemplo o concerto solidario naigreja de Cedofeita.

Entre os alunos denota-se companheirismo e um espirito de competicdo saudavel,
sobretudo entre aqueles para quem o ambiente escolar é ja familiar. Entre alunos, docentes e ndo

docentes verifica-se um clima de respeito matuo.
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1.24.2. Corpo docente

No conservatério lecionam 175 professores, 111 pertencentes aos quadros, sendo 7 da
area de formacao musical.

Dada a inexisténcia de um estatuto proprio, todos os professores sdo recrutados através
de concurso interno e externo, aprovado pelo decreto-lei n.° 35/2007, de 15 de fevereiro, que
regula o concurso de escola. Este decreto, na sua génese, ndo foi pensado para o ensino
especializado da musica, mas adaptado para tal, comportando inseguranca para o docente que
todos os anos tem que concorrer para poder permanecer na escola. Apesar desta situacao, a
escola evidencia desde 2009 um quadro do corpo docente préprio, tendo vindo a privilegiar a
continuidade das equipas pedagodgicas, fator que possivelmente esta relacionado com o sucesso
educativo que lhe é caracteristico.

Cada professor é recrutado de acordo com a sua area de formacao e especialidade, sendo
politica do conservatorio organizar a distribuicdo de servico de forma a que os seus docentes
possam conciliar o ensino com o exercicio da atividade artistica, considerando a mais-valia que dai
advém nao apenas para o professor como para o préprio processo de ensino. Esta é uma atitude a
salutar, na medida em que contribui para a producao cultural, para o aperfeicoamento profissional
e para arealizacio pessoal dos docentes e, assim, simultaneamente para a promocao de um ensino
de maior qualidade.

Entre os professores percebe-se um clima de camaradagem e respeito mutuo, sobretudo
entre os que pertencem a mesma area de ensino, o que naturalmente contribuira, também, para o

sucesso associado a esta instituicdo de ensino.

1.243. Corpo nao docente
O pessoal ndo docente do conservatério é constituido por 16 elementos, 36 % dos quais
com 20 ou mais anos de servico. Para colmatar a falta de pessoal ndo docente, exercem ainda
funcdes 9 trabalhadores colocados ao abrigo do contrato Emprego-Insercdo do Instituto de

Emprego e Formacao Profissional.

1.2.5. Recursos fisicos e patriménio

Para além do edificio contiguo a Escola Rodrigues de Freitas, as instalacdes do
conservatério contam ainda com um edificio construido de raiz onde se inserem os auditoérios, sala
de orquestra, biblioteca, salas do 1.° ciclo e outros equipamentos de apoio. Existe ainda um grande
auditério, onde se realizam os concertos mais importantes, audicdes, ensaios da orquestra, bem
como gravacoOes solicitadas por grupos externos. Tem ainda dois pequenos auditérios para
audicdes de turmas/naipes.

Todas as salas de aulas estdo apetrechadas com computadores, quadros interativos,
projetores e pianos.

Os espacos do conservatorio oferecem boas condicdes para a pratica do ensino da musica,

sendo apetrechados com o material necessario, oferecendo um ambiente acolhedor. Porém, em
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termos de organizacdo do espaco, as salas de aula nao facilitavam a promocao de aprendizagens
colaborativas, encontrando-se ordenadas segundo o sistema de filas, com os alunos de costas
voltadas uns para os outros.

Dotado de um grande valor patrimonial, o conservatério tem-se assumido como uma
“instituicdo musical da cidade”®, congregando um importante acervo documental relativo a figuras
de elevado valor histérico e didatico da cultura e vida musical da cidade do Porto.

Tem sido, também, preocupacio do conservatorio a construcao de um arquivo de registos
sonoros e de imagem, para além do registo escrito de audicoes e concertos, importantes fontes de
documentacao e registo da existéncia do ensino artistico vocacional publico, defendido pela

escola.

1.2.6. Projeto educativo

O conservatério tem por missdo garantir uma formacao de exceléncia na drea da musica, a
alunos com comprovadas aptiddoes musicais, designadamente, formacdo de intérpretes e
criadores, orientada para o prosseguimento de estudos e a uma futura profissionalizacdo, ou para
a insercao no mercado de trabalho. O objetivo é garantir a formacao integral do aluno, através do
desenvolvimento de competéncias transversais e especificas de execucio e criacdo musical.

Como escola que promove o Ensino Artistico Especializado da Musica, norteia-se por
principios e valores como a disciplina, a superacao das limitacoes, o desenvolvimento do sentido
de responsabilidade e da autodeterminacdo, a autonomia, a cooperacdo, inovacao,
desenvolvimento do espirito critico e da sensibilidade.

A formacdo musical especifica contempla a “pratica instrumental; uma aprofundada
formacado teodrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais; uma elevada capacidade de leitura
musical; um dominio interpretativo de diferentes géneros e estilos musicais; familiaridade com o
repertorio contemporaneo e competéncias para a sua interpretacao; pratica continuada de musica
de conjunto".9 As diversas atividades artisticas promovidas refletem uma aposta muito forte na
pratica performativa em palco.

O plano de acao contempla, entre outras, a afirmacdo e divulgacdo do seu significado
cultural; o desenvolvimento de um sentido de escola; a abertura 3 comunidade; a otimizacdo dos
recursos existentes; a defesa da complementaridade dos regimes integrado, articulado e
supletivo; a defesa do estatuto do professor-musico; a articulacio interdisciplinar; a sensibilizacdo
da comunidade educativa para a arte; a garantia de padrdes de exigéncia e exceléncia das
prestacodes artisticas dos alunos; a colaboracao e reforco de parcerias com instituicoes e entidades
culturais educativas e recreativas locais.

O Plano Anual de Atividades, contemplando parcerias com diversas instituicoes e
empresas, publicas e privadas, promove o papel culturalmente interveniente do conservatério

num espaco geografico que extravasa o seu meio envolvente. Destacam-se, neste ambito, os




projetos parceiros “Braco Direito”, através do qual os alunos tém a oportunidade de acompanhar o
gestor de uma empresa durante um dia para perceberem como funciona a mesma, e o Projeto
Casa da Musica/CMP, através do qual um aluno tem a oportunidade de ser solista num concerto
com a Orquestra do Norte. No ambito destes projetos realizam-se uma série de atividades
performativas que decorrem na ultima semana de aulas.

Estes projetos denotam a existéncia de uma real preocupacao na formacao integral dos
alunos e em dar resposta a expetativa de futuro que um aluno pode ter ao frequentar esta escola.
As parcerias vao ao encontro das necessidades dos alunos, solidificando a abertura do
conservatorio a comunidade. A relacdo de proximidade e interacdo/cooperacio existente entre
esta e a escola de musica é evidenciada por exemplos como a criacdo da academia coral composta
por encarregados de educacdo e outros coros externos, dando a conhecer a comunidade o

trabalho realizado dentro da instituicao.

1.2.7. Avaliacido Externa
No processo de avaliacdo externa realizado pela Inspecido Geral de Educacio e Ciéncia, o
Conservatério de Musica do Porto obteve a classificacdo de Muito Bom nos dominios: resultados,
prestacao de servico educativo e lideranca e gestao.
Esta é, de facto, uma instituicdo que prima pela exceléncia do ensino que promove e pelo
impacto que provoca, através das suas atividades, ndo s6 na sua zona geografica, como em toda a

cidade do Porto e concelhos limitrofes.

? Projeto educativo Conservatorio, pag.11
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2. Capitulo Il| Contactando com a realidade
Neste capitulo apresenta-se uma reflexao fundamentada, com base no desenho curricular

em vigor, nos programas e matrizes da disciplina de Formacdo Musical e ainda na literatura
relevante em ensino de musica, sobre as planificacoes, a lecionacio e a observacao, bem como o
respetivo cronograma.

As planificacoes e as grelhas de observacdo sdo apresentadas cronologicamente, nos

anexos |l ell.

2.1. Planificar para lecionar, lecionar para planificar...

2.1.1. ..planificar porqué? Para qué?

Parece haver consenso na comunidade educativa relativamente a importancia que a
planificacdo reveste na atividade docente, sobretudo dos novos professores. A planificacdo é uma
das tematicas e praticas recorrentes na formacdo de professores, constituindo uma importante
ferramenta de trabalho e de reflexdo que orienta o futuro docente na preparacdo da sua atividade
tendo em vista a criacdo de situacoes de aprendizagens significativas para os seus alunos.

Neste estagio a planificacdo foi, também, uma pratica recorrente. Mas o que significa
planificar? Porqué e para qué se planifica?

Recorrendo a raiz etimolégica a palavra planificar advém do latim, p/anumfacare, que
significa “apresentar claro” (Damido, 1996: 43). No contexto educativo planificar significa para o
professor prever possiveis planos de acdo tendo em vista a concretizacido de determinado projeto
(Escudero,1982).

Para Zabalza (2001), citado por Braga, planificar “pressupde prever atividades que
apresentem os conteldos de forma a tornarem-se significativos e funcionais para os alunos, que
sejam desafiantes e I|hes provoquem conflitos cognitivos, ajudando-os a desenvolver
competéncias de aprender a aprender.” (2004: 27). O autor encara a planificacdo como um
conjunto de conhecimentos ou experiéncias que conceptualizam e justificam o processo de
decisio, ou ainda, uma previsdo indicadora da direcdo a seguir (Zabalza, 1992: 48). A planificacdo
deverd assim permitir ao professor perceber o que pretende alcancar, como alcancar e como saber
se alcancou.

Ajudando o professor a estruturar o seu pensamento em determinada direcao, prevendo
objetivos, competéncias, conteldos e formas de atuar de modo a que estes sejam apropriados
pelos alunos, atividades e recursos, a planificacdo, para além de proporcionar melhores situacdes
educativas e menos perdas de tempo, cumpre um importante papel de orientacdo, promotor de
confianca e redutor da ansiedade e da inseguranca que acompanham sobretudo os professores
mais jovens.

A planificacdo pode, entdo, ser entendida como o delineamento do caminho a seguir, do

qgue pretendemos enquanto professores, da formacdo que queremos que 0s nossos alunos
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alcancem, das mudancas que esperamos que venham a decorrer no seu processo educativo e que
devem traduzir os quatro pilares da educacdo defendidos pela UNESCO (1996): aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver para aprender a ser. Como referem Leite e
Fernandes, “Educar pressupde mudar e, quando se pretende mudar, é necessario saber em que
direcio se pretende que ocorra essa mudanca e definir caminhos para a conseguir” (2003: 35).

Esta direcao e definicdo de caminhos tém variado ao longo do tempo de acordo com as
concecoes de educacio e as finalidades educativas determinadas politica e socialmente.

Nas perspetivas tradicionais e tecnocraticas, em que o processo educativo era decidido
integralmente a nivel central e posto em pratica por um professor executor, tendo em vista a
“formatacdo” dos alunos, tudo tinha de estar bem definido a priori. A planificacdo constituia entdo
uma espécie de receituario que os professores deviam seguir, sendo elaborada de forma rigida,
fechada e estruturada de uma forma linear e unidirecional (Leite e Fernandes, 2003).

As perspetivas sdcio construtivistas, visando a apropriacdo consciente de contelidos, a
autonomia do pensamento e o desenvolvimento de cidaddos criticos (Libaneo, 2002) requerem
professores reflexivos (Leite, 2002), transformativos, agentes tradutores e filtradores das
prescricdes das planificacdes realizadas a nivel superior (Zabalza, 1994), com autonomia para
gerir o curriculo e o processo de ensino em contexto de sala de aula (Roldao, 1999: 39), de modo a
proporcionar aprendizagens significativas.

Esta gestdo ganha forma através das planificacdes, que constituem o meio pelo qual o
professor desenvolve o curriculo adaptando-o ao contexto com que se depara, as singularidades e
necessidades dos seus alunos (Clark & Peterson, citados por Zabalza, 1994: 54).

Seguindo o modelo concetual descrito por Braga (2004: 27), na elaboracao da planificacio
cada docente devera ter como ponto de partida os conhecimentos prévios dos alunos e atender a
diversidade de situacdoes com que se depara, tendo em vista ajudar o aluno no processo de
construcdo do conhecimento. A planificacdo adquire, assim, um caracter aberto, dindmico e
flexivel suscetivel de alteracoes de acordo com as necessidades sentidas pelo professor na sala de
aula, permitindo-lhe rever e ajustar o planeado, e simultaneamente, melhor lidar com o imprevisto.
Ela “ndo s6 precede a interacdo como também acontece no seu decurso, em funcdo da avaliacdo
que continuamente o professor faz da situacdo. Por seu lado, a avaliacdo no se situa sé depois da
interacdo mas também antes dela e no seu decurso“ (Tochon, 1989, citado por Damizo, 1996: 32).

Zabalza (1994) defende este caracter de plasticidade da planificacdo, considerando que
esta ndo deve constituir um filme pré-gravado do que vai acontecer, mas abranger a complexidade
dos contextos e as especificidades dos alunos.

O professor nio se deve, entao, prender em demasia a planificacdo, tarefa complexa para
os novos professores que tendem a adotar planificacdes rigidas e pormenorizadas nao
conseguindo por falta de confianca facilmente delas se libertar e assim lidar com situacoes
emergentes imprevistas. Este tipo de planificacdes limita a atuacdo do professor que ao estar
preocupado em segui-la a risca ndo consegue prestar a atencio necessaria aos seus alunos. Como

referem Shavelson e Stern (1981), “(...) a planificacdo pode ser contraproducente se os professores
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a tornarem rigida e ndo adaptarem a sua aula as necessidades dos alunos” (Shavelson e Stern,

1981, citados por Damido, 1996: 26).

2.1.2. ...planificar,um processo...

Com base nos pressupostos referidos na elaboracdo das planificacdes, houve a
preocupacao de as dotar de um caracter aberto e flexivel, permeavel as alteracdes exigidas pelo
contexto, pelas caracteristicas e necessidades dos alunos sentidas no terreno, e as situacoes
inesperadas emergentes. Procurou-se, deste modo ndo as encarar como um receitudrio, de acordo
com o defendido por Braga (2004).

O trabalho de planificacdo ndo se esgotava assim na sua preparacdo ou na sua
concretizacdo, havendo espaco para uma avaliacdo/reflexdo pds-aula. Deste modo, as
planificacdes eram repensadas em cada e apds cada aula lecionada, de acordo com a sua
materializacdo, o desempenho dos alunos e o feedback da professora cooperante, estudando
possibilidades de resolucao dos problemas sentidos e formas de reforcar os éxitos conseguidos.
Esta reflexdo desempenhou um importante papel de regulacdo, ndo s6 do processo de
planificacdo, recriando continuamente cada planificacdo, como da sua execucao pratica, tendo em
vista promover novas situacdes de aprendizagem, mais adequadas a realidade, promotoras de
maior sucesso educativo.

Procurou-se, deste modo, adotar uma atitude préxima do profissional reflexivo defendido
por Leite (2002), ou do investigador e usuario critico-reflexivo dos programas oficiais de que fala
Vilar (2004), alguém que se questiona, que questiona as suas teorias e praticas e as coloca em
permanente didlogo, uma ao servico da outra, fazendo jus a pratica de investigacdo-acao que, deve
enformar toda a atividade docente.

Segundo Rey e Santamaria (1992) a planificacdo, mediante o periodo de tempo a que se
reporta, pode assumir o caracter de longo prazo - planificacdo anual, médio prazo - unidade
didatica, ou curto prazo - plano de aula (Rey e Santamaria, 1992, citados por Vilar, 2004: 16).
Neste estagio, as planificacoes assumiram a forma de planos de aula, construidos com base nas
planificacdes anuais do conservatério, esbocando as linhas mestras para o trabalho a realizar, as
dimensoes cientificas e pedagdgicas, os objetivos, as estratégias, os recursos, e a avaliacao.

Cada planificacdo era pensada para uma aula de 90 minutos por semana, no primeiro
semestre para uma turma do 10.° ano do ensino integrado (6.° grau) e no segundo semestre para
uma turma do 8.° ano, também do ensino integrado (4.° grau). A planificacao foi precedida de um
periodo de observacio, tendo este periodo constituido um importante ponto de partida para
conhecer o trabalho desenvolvido pela docente com a turma e as caracteristicas dos alunos, de
forma a melhor preparar as planificacoes. Todas as planificacdes foram elaboradas de acordo com
os contelidos, objetivos, atividades e estratégias indicadas pela docente cooperante.

O facto de se tratar de uma nova experiéncia e os programas demasiado latos, onde
apenas encontramos orientacdes muito gerais, foram as principais dificuldades encontradas na

realizacdo das planificacoes.
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Enquanto espacos de tomadas de decisdo, as planificacdes visaram clarificar o qué, para
qué, porqué, para quem e como desenvolver o processo de ensino de forma integrada e funcional.
Nelas estiveram sempre refletidas questées como: o que pretendo ensinar e alcancar com o
ensino destes conteldos; que objetivos lhe estdo subjacentes; como articular os contedidos com os
conhecimentos de que os alunos sao ja portadores e os seus interesses; como apresentar e
problematizar os conteldos; que estratégias adotar; que atividades delinear; que materiais
utilizar; como cativar os alunos; que dificuldades esperar, como avaliar.

De forma a melhor orientar a acdo, a evitar perdas de tempo e a desconcentracdo dos
alunos as atividades planificadas foram organizadas em fichas de trabalho.

Como referido, as planificacées foram elaboradas tendo como referéncia os programas
anuais do conservatorio. Embora impregnados de boas intencdes, consistindo em meras
adaptacOes aos programas gerais que datam de 1930, pecam pela escassez de informacao,
configurando mais linhas de orientacdo muito gerais do que a definicdo de verdadeiros programas
enquanto instrumentos de desenvolvimento do curriculo que o permitem adaptar as exigéncias do
contexto social, institucional e pessoal.

Olhando para o programa anual de Formacio Musical do conservatoério para o 4.° e 6.°
grau, deparamo-nos com um conjunto elencado de competéncias tradutoras de determinadas
atividades, sem uma referéncia explicita a conteldos ou a condicdes concretas para a sua
realizacdo. Stenhouse (1984) critica este tipo de programa, considerando que em educacio é
importante especificar competéncias/objetivos mas, também, os conteddos e os principios
estabelecidos de atuacdo contidos nas disciplinas.

De acordo com Roldido, o curriculo deve ser entendido como “o conjunto de
aprendizagens que, por se considerarem socialmente necessarias num dado tempo e contexto,
cabe a escola garantir e organizar” (1999: 24). O mesmo autor encara ainda o curriculo como um
plano que resulta “de um modelo explicativo para o que deve ser ensinado e aprendido, compde-se
entdo de: o que, a quem, porqué e quando vai ser oferecido, como e com que é oferecido” (Roldao e
Gaspar, 2007: 29). Para Taba (1974) citada por Vilar (2004: 37-38) a elaborac&o de um curriculo
inclui os objetivos, os pré-requisitos e os recursos, as estratégias, os contelidos e a avaliacdo. Ora,
no que diz respeito a disciplina de Formacado Musical muitos destes elementos sdo ignorados ou
extremamente vagos, o que naturalmente se faz sentir ao nivel dos programas das escolas, de que
o conservatoério nao é excecao.

Observando os programas relativos aos dois anos lecionados (anexo lll), percebe-se que
se baseiam essencialmente na formacao auditiva, leituras ritmicas, solfejadas e entoadas, notacao
e alguma teoria. Neles parecem elencadas uma série de competéncias técnicas especificas, sendo
omissos objetivos explicitos que permitam desenvolver no aluno competéncias globais, uma ampla
compreensio da musica e dos contextos culturais histéricos e sociais.

Em termos de formacdo auditiva alude explicitamente apenas ao trabalho de dois
elementos caracteristicos do som: duracdo e altura. Poder-se-a inferir uma terceira que sera o

timbre, desde que o recurso utilizado para a concretizacdo de alguns dos objetivos sejam extratos
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de obras. Ficam assim aparentemente esquecidas, ou pelo menos omissas, algumas caracteristicas
basicas para a proficiéncia auditiva, e que fazem parte do “design musical” de Elliott (1995: 93),
como é o caso da tessitura, do andamento, da estrutura, da dindmica e da articulacdo, por exemplo.
Sendo o desenvolvimento de competéncias auditivas “an important aspect of competent
musicianship and an essential component of music training.” (Paney, 2014: 1), se ignora as varias
caracteristicas do som torna-se redutor, conduzindo, segundo Pedroso, a uma capacidade auditiva
“subdesenvolvida (...) podendo mesmo tornar-se um ‘espartilho’ que dificulta a compreensio
auditiva” (2003: 85).

Nao se pode, porém, ignorar a autonomia conferida a cada professor para gerir e adaptar
o curriculo as necessidades de formacao dos seus alunos, residindo aqui a chave para, partindo de
um programa tao lato, promover aprendizagens significativas e Uteis para os alunos.

Do programa constam ainda conteldos que aparentemente terdo pouca aplicabilidade
pratica, sendo por isso pouco Uteis e interessantes para o aluno, de que sdo exemplo a clave de dé
na primeira linha e as escalas mistas. Estes contelidos pouco contribuem para a promocao de
aprendizagens significativas. Como refere Santomé, tal ndo serd possivel com um ensino
fragmentado ou desligado, “desconectado” (1994: 116), das suas vivéncias, pelo que o
desenvolvimento das competéncias que se esperam que os alunos adquiram, segundo Gémez
(1992), depende mais da competéncia da escola se transformar num espaco significativo para a

aprendizagem do que de um ensino rigido, artificial e livresco.

2.1.3. ...retratando as planificacoes
Nas planificacoes elaboradas procurou-se desenvolver competéncias promotoras de uma
formacado musical global, pese embora as limitacdes impostas em funcdo da pressdo de
cumprimento do programa tendo em vista a preparacao dos alunos para a realizacdo das provas
globais no final do ano tenham constrangido este objetivo.
Houve sempre a preocupacdo em que as obras musicais ocupassem um lugar central nas
aulas, de forma a colocar os alunos em contato com a musica em si e com outros timbres, que ndo o
do tradicional piano. Visou-se, assim, proporcionar aos alunos uma formacio contextualizada,
mais realista e interessante e que, simultaneamente contribuisse para uma maior compreensio da
musica e da cultura musical e para a aquisicdo de competéncias de bons ouvintes. Como defende
Bernardes:
“Quando o trabalho de percecdo musical parte do todo e busca saber como esse todo foi
engendrado, urdido, a musica assume sua real dimens&o de existéncia no mundo e passa a
ser percebida tal qual é ouvida na vida: na dimensao desse tecido complexo feito de sons e
siléncios continuos e/ou descontinuos; cuja trama comporta densidades e intensidades
variadas; cujas cores sdo dadas pelos timbres; onde o jogo das duracdes e dos gestos
estabelecem o tempo do fluir e do estancar que se estrutura e articula em partes que se
expandem na inteireza da forma. Essa cadeia de pensamentos, sentimentos e acoes,

vivenciada na andlise auditiva, é a sintese de um processo de aprendizado que leva ao
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conhecimento. Isso passa, necessariamente, pela curiosidade e essa, por sua vez, desperta
o interesse que é motivador de uma atitude ativa diante do objeto investigado.” (2007: 78).

O recurso a extratos de obras teve, também, como propdsito partir de situacoes e
problemas praticos, estimular o espirito critico, apelar a um pensamento produtivo e n3o
reprodutivo, promover a autonomia de pensamento e a emancipacdo dos alunos.

As planificacbes contemplaram extratos de diversos autores do periodo classico,
romantico ou barroco, de modo a proporcionar aos alunos contacto com diversos estilos e épocas,
bem como com os contextos historicos que estiveram na origem da producio das obras musicais e
os aspetos estilisticos caracteristicos.

Kiihn, manifestando-se contra um treino auditivo que isola os conteldos dos seus
contextos defende a utilizacdo de um reportorio diversificado, considerando que “La capacidad
auditiva no puede ser muy amplia com un repertorio escasso: a la persona que haya hecho suya
mucha musica de tipos muy diferentes y la haya elaborado, le sera mucho mas facil su captacion
auditiva.” (1989: 12).

Pedroso defende que:

“ouvir musica ndo se restringe a conhecer informacdo puramente sonica, pelo que é
necessario considerar e incluir na situacdo de ensino e aprendizagem ndo apenas a audicao,
andlise e interpretacio dos sons e das suas varias caracteristicas mas também os contextos
- histéricos, politicos, sociais, geograficos, filoséficos, artisticos,... - de onde procedem”
(2003: 95).

Para além de promover a formacido dos dominios fundamentais do desenvolvimento
musical como a audicdo, a leitura, a notacao, a teoria e analise, e a interpretacdo/criatividade
procurou-se assim desenvolver competéncias musicais mais amplas ao nivel da audicdo
relacionadas com caracteristicas como, timbre, andamento, forma e contexto; competéncias
relacionadas com os dispositivos composicionais como repeticio de contornos melddicos,
sequéncias, padroes; e competéncias relacionadas com a estruturacdo das alturas como
maior/menor, tonal/atonal, modal/tonal, harmoénica/melddica; para além das ja referidas
competéncias estéticas.

Procurou-se deste modo, romper com um modelo de ensino instrumental,
descontextualizado, que relativiza as fontes da cultura, as grandes obras musicais, a misica como
um todo.

Tal nem sempre foi possivel, sendo a formacao auditiva ainda, por vezes, dedicada a duas
qualidades do som, a duracdo e a altura, e aos dispositivos composicionais. Também nao foi
possivel trabalhar a intensidade, a dindmica ou a articulacdo, contrariando o defendido por Pratt
(1992) que os integra no conjunto de elementos da expressdo musical que considera que todos os
musicos precisam. Nas aulas continuaram ainda presentes exercicios descontextualizados, por
exemplo, para a identificacdo de intervalos e acordes e para os ditados ritmicos. A densidade das
aulas com as planificacdes a incluirem muitos contelidos e atividades para trabalhar, ndo permitia

grandes exploracdes para além do referido.
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Cada planificacao pretendia constituir um desafio para todos os alunos tendo por base os
seus conhecimentos prévios e as suas especificidades.

Com base nos programas da disciplina, as planificacdes incluiram geralmente objetivos
como: reconhecer frases ritmicas tendo como unidade de tempo a minima, seminima e colcheia;
descodificar auditivamente células ritmicas (a uma e duas partes); ler frases ritmicas a uma e duas
partes em métrica simples e composta e tempo = tempo; efetuar leituras solfejadas com e sem
alternancia de claves, na clave de sol, fa e dé na 1.3, 3.7 e 4.2 linha, em métrica simples e composta,
regular e irregular; identificar frases ritmicas em contexto musical, associando a notacao ritmica a
uma frase musical (ditado ritmico de notas dadas); identificar auditivamente frases ritmicas e
melddicas tonais, atonais e/ou harménicas; promover a compreensdo dos contextos musicais,
histéricos e sociais; identificar auditivamente funcoes tonais; identificar auditivamente e construir
intervalos melddicos e harmodnicos; identificar auditivamente, classificar e construir acordes
maiores, menores, diminutos e aumentados (no estado fundamental e inversdes); entoar cancoes
do reportério, que impliquem o dominio das competéncias de leitura ritmica e tonal; fazer
entoacdes de reportério atonal; improvisar com o nome das notas e com o ritmo dado; escrever
escalas maiores, menores (nas formas natural, harmonica e melddica) e mistas.

Os objetivos eram claros, coerentes e exequiveis, sendo, com excecdo das primeiras aulas,
partilhados com os alunos antes da realizacdo das atividades e geralmente cumpridos no seu
decorrer.

Os contelidos abordados visavam o cumprimento dos objetivos, relacionando-se
geralmente com aspetos ritmicos (células ritmicas, quialteras, compassos simples e compostos, a
uma e duas partes), melddicos e harmanicos (intervalos harmédnicos e melddicos, graus da escala,
acordes, funcdes harmonicas, organizacdes sonoras, modulacdes, cadéncias, atonalismo,
improvisacdo), timbricos, e tedricos (escalas, claves, modulacdo, cadéncias, quialteras, sincopas,
intervalos). Os contelidos eram preparados propositadamente para cada aula, tendo em conta as
caracteristicas das turmas. Na sua preparacdo havia a preocupacido de que tivessem uma
sequéncia légica e fossem abordados de uma forma sistémica, aproveitando uma mesma atividade
para trabalhar diferentes tematicas, visando estabelecer relacdes entre as diversas areas do
saber.

Cada aula procurava aprofundar e consolidar os contetdos abordados na aula anterior,
sendo a correcdo dos trabalhos para casa os momentos por exceléncia de encadeamento entre
aulas. Quando determinado contelido nao era explorado como planeado por falta de tempo era
retomado na aula seguinte.

Os materiais e recursos utilizados eram adequados aos contelidos e atividades previstas,
sendo geralmente o piano, fichas de trabalho, computador e cd/mp3. Os recursos foram
distribuidos de modo a causar a menor perturbacao possivel.

Para a realizacdo de atividades como leituras solfejadas eram geralmente utilizadas
partituras de autores como Gabriel Fauré ou Haydn, sendo que no final os alunos escutavam o

tema solfejado.
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Para as entoacdes eram usados extratos de obras, exercicios do livro “A New Approach to
Sight Singing”, ou do livro Modus Novus, no caso das entoacdes atonais.

Os ditados ritmicos de notas dadas eram realizados com recurso a ficheiros MP3 com
extratos de obras de autores como Handel, Mozart, Beethoven, Schumann, J.S.Bach, ou Brahms.
Os ditados ritmicos e de sons eram executados com recurso ao piano.

Para a realizacdo de ditados melddicos, apesar de serem usados extratos de obras de
autores como Franz Psalter, Mendelssohn, Haydn, Verdi e Mozart, os mesmos eram
maioritariamente tocados ao piano.

Para a realizacdo dos ditados polifonicos eram utilizados corais de J. S. Bach, a duas ou
quatro vozes, conforme a turma (8.° ou 10.° ano), tocados com recurso ao piano. A formacéo
auditiva sairia porém enriquecida se para a realizacdo deste tipo de ditados se recorresse também
a corais cantados.

A identificacdo auditiva de intervalos e acordes, realizava-se aproveitando muitas vezes
os extratos utilizados para os ditados e entoacoes ou recorrendo ao piano.

As aulas decorreram sempre com elevada dindmica, envolvendo muitas atividades para
realizar. Estas eram adequadas aos objetivos e competéncias previstas, mas apesar de
diversificadas eram rotineiras, repetindo-se de aula para aula. Eram predominantemente leituras
ritmicas e/ou solfejadas; ditados ritmicos; ditados ritmicos de notas dadas; ditados meloddicos,
tonais e atonais (6.° grau); ditados polifénicos; ditados de sons; identificacdo auditiva, classificacdo
e construcdo de intervalos (melédicos e harmodnicos) e acordes; entoacbes com e sem
acompanhamento melddico, tonais e atonais (6.° grau) e cinones; improvisacbes; audicido e
identificacdo de funcbes tonais (6.° grau) e identificacio e construcio de escalas.

A sequenciacao e realizacdo das atividades obedeciam a determinada estratégia, havendo
a preocupacao de que determinadas tarefas preparassem os alunos para as tarefas seguintes,
visando geralmente a consolidacdo de contetdos. De acordo com Zabalza (1994) as estratégias
estdo relacionadas com os supostos curriculares, com os objetivos a atingir, com as metodologias
de ensino, sendo na procura de estratégias adequadas que muito se substancia o trabalho e a
preparacdo de um professor. As leituras ritmicas e solfejadas, por exemplo, antecediam
geralmente os ditados ritmicos e as entoacbes os ditados melddicos ou polifénicos e as
improvisacoes.

As estratégias eram sempre definidas de acordo com as indicacbes da cooperante.
Passavam, por exemplo, pela andlise e decomposicio das células ritmicas mais complexas para a
realizacdo de leituras ritmicas e leituras solfejadas para que os alunos percebessem quantas
figuras deveriam ocupar a parte de tempo. Esta andlise e explicacdo era particularmente
importante para a introducdo de células ritmicas com fusas e tercinas de semicolcheias que os
alunos ainda ndo conheciam.

Para a introducado do compasso 4/8 fez-se a decomposicao da unidade de tempo, de modo

a que os alunos percebessem a diferenca da composicdo deste compasso quaternario simples face
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aos compostos. Fez-se a decomposicdo da seminima com ponto e da colcheia, explicando que a
cada colcheia correspondia um tempo, devendo o compasso ser preenchido com 4 colcheias.

Varios autores tém defendido sistemas pedagogicos de ritmo como o de Takadimi, em
qualquer grau de ensino, que promove uma abordagem simbolo-para-som para facilitar a leitura a
primeira vista, num processo no qual os simbolos musicais sdo convertidos em sons auditivos; ou
de som-para-simbolo, sendo os sons musicais convertidos em simbolos visuais, para ajudar os
alunos a realizar ditados. Karpinski defende mesmo este sistema como sendo uma autoridade em
pedagogia da teoria musical, "the most systematic and comprehensive system of rhythmic
solmization in use today" (2000: 81).

Para além das limitacdes associadas a estes sistemas de leitura, nomeadamente no que diz
respeito as divisdes irregulares e as métricas complexas, na realizacdo das leituras ritmicas e
solfejadas optou-se por uma metodologia simples de leitura direta apds a analise e decomposicao
das células complexas, pelo facto de os alunos ndo estarem habituados a esses sistemas o que
poderia dificultar mais do que ajudar.

No ambito das leituras, foram introduzidas a clave de d6 na 3. e na 1.2 linha, tendo sido
dada uma breve explicacdo relativa a posicdo do dé nestas claves e na pauta. Nio foi, porém
sugerido aos alunos o “truque” de que, no caso da clave de d6 na 3.? linha bastaria ler uma segunda
abaixo tendo como referéncia a clave de sol, e uma terceira acima no caso da clave de dé na 1.2
linha, de modo a que estes fossem auténomos a chegar a essa conclusao. Foram feitos exercicios
de leitura de notas consecutivas e aleatdérias no sentido ascendente e descendente, e em
intervalos de terceiras para ajudar os alunos a automatizar a leitura de intervalos simétricos
(entre linhas e espacos).

Antes da realizacdo de qualquer leitura ritmica, solfejada ou entoada, ou dos ditados
ritmicos, ritmicos de notas dadas, melddicos, ou polifénicos eram abordadas questdes relativas ao
tipo de divisdo de compasso, as partes em que se dividia a unidade de tempo e qual seria a unidade
de tempo. Os alunos deveriam ainda marcar a pulsacdo durante cerca de dois tempos, ou o
compasso, antes de iniciar a atividade.

Nas leituras solfejadas e entoadas e nos ditados melédicos e polifénicos era ainda
questionada a clave e a tonalidade, quando aplicavel. Era também tocada a escala, respetivo
arpejo, ordenacoes e as funcdes tonais que os alunos entoavam. Nos ditados melédicos realizados
nas tonalidades menores, os alunos eram ainda alertados para a sensivel e nos ditados polifénicos
eram também identificadas as cadéncias, bem como as possiveis modulacoes.

Deste modo ia ao encontro do defendido por Paney (2014: 8), segundo o qual antes da
realizacdo de ditados, mas ndo durante, os alunos devem ser confrontados com algumas perguntas
relativas a aspetos basicos de uma melodia, como tonalidade, métrica, ou estrutura frasica, em vez
de se preocuparem com uma transcrico total.

Antes da realizacdo das atividades referidas, os alunos eram ainda alertados para
prestarem atencao aos padrdes ritmicos e /ou melddicos que de acordo com Sloboda (2008: 7) se

tendem a repetir numa melodia. Foulkes-Levy (1997) defende esta necessidade do aluno aprender
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a ouvir a um nivel estrutural mais amplo as informacdes ritmicas e melédicas, sugerindo que os
alunos memorizem padroes ritmicos e melddicos comuns para que possam reconhecé-los quando
os ouvirem, dai a insisténcia para que os alunos |hes prestassem atencdo. Como refere o autor: "By
making our students aware of the patterns that appear at structural levels close to the surface of a
melody, we can greatly facilitate their abilities to hear, memorise, sight sing, improvise, and take
dictation of tonal melodies" (Foulkes-Levy, 1997: 10).

Para Elliott (1995: 141) uma audicdo musical inteligente implica antecipacio, imaginacéo,
colocacdo de hipéteses e conhecimento do que vem a seguir. Através deste conhecimento os
alunos poderao ser melhor sucedidos em atividades tio recorrentes como os ditados.

Sloboda ou Fireman, citados por Risarto e Lima, defendem que estes padrdes podem ser
escalas, arpejos ou acordes:

“Certos estilos dos materiais musicais particulares tém tantos padrdes regulares e
recorrentes (isto é, acordes, escalas e arpejos) e qualquer pessoa exposta a um estilo

podera se familiarizar rapidamente com tais padrées” (Sloboda, 2008: 7, citado por Risarto

e Lima, 2010: 102).

"No caso da musica, ndo se leem notas, mas pequenos motivos; esses motivos vao
formando as frases musicais que poderiam ser consideradas uma unidade para o leitor. O
termo frequentemente utilizado para isso na lingua inglesa é “chuncking”. Estas unidades
em musica podem ser uma escala, um acorde, ou blocos harménicos, reconhecidos como
padrdes musicais.” (Fireman, 2008, citado por Risarto e Lima, 2010: 101).

Dai a sua pratica antes da realizacdo de qualquer ditado melédico, polifénico ou entoacao.
A audicdo e entoacao das escalas e respetivos arpejos, e também de ordenacdes, deveriam ajudar
os alunos neste processo de memorizacao de padroes. Paney defende esta ideia de que:

“Students who can hear scale degrees and confirm them through interval recognition have
a better chance of completing dictations successfully and are more likely to feel confident
about their work. Instructors who capitalize on this and teach their students many
strategies and skills are helping their students become better musicians and experience
more success in their dictation assignments”. (2014: 4).

Karpinski (2000) defende igualmente que o sucesso na realizacdo de um ditado melddico
ou polifénico depende desta identificacdo de padroes, a que o autor denomina de chunking, e de
uma boa compreensio das tendéncias e expetativas da melodia.

O autor distingue quatro fases na realizacdo de um ditado melddico: audicdo, memoria,
compreensao e notacdo. A primeira, audicao, refere-se a um processo fisioldgico do ouvido ao
receber sons e transmiti-los ao cérebro, na qual é fundamental a capacidade de concentracdo dos
alunos. A segunda, memoria de curto prazo (de contorno melédico e de alturas), é fundamental
para todas as outras fases. A terceira, compreensao, refere-se a percecdo do modo como os ritmos
estdo organizados e como a melodia se movimenta (chunking). Perceber que uma melodia termina
geralmente na ténica garante melhor sucesso do que pensar em intervalos nota a nota. A Gltima

fase, notacdo, refere-se a concretizacdo da compreensdo da melodia através da escrita, da
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notacdo. A anélise e entoacio das funcdes tonais antes da realizacdo dos ditados visava assim, a
semelhanca do defendido por este autor, ajudar os alunos a compreender a melodia.

Na selecdo do ditado a realizar havia a preocupacio de utilizar as células ritmicas,
compassos e tonalidades (quando aplicavel) trabalhadas e os intervalos previstos no programa,
comecando pelos mais pequenos e depois os maiores, na medida em que de acordo com Ortmann
(1934) “the intervallic content of melodies affected melodic dictation performance.” (Ortmann,
1934, referido por Robinson, 2012: 3). De acordo com este autor, que foi dos primeiros a estudar a
relacdo entre os intervalos e os ditados, os estudantes “made the most errors where skips were
involved (...)” (Ortmann, 1934, referido por Robinson, 2012: 3). Robinson considera entdo que:
“(...) in melodic dictation, students made more errors when transcribing larger intervals and less
errors when transcribing smaller ones. These results suggest that smaller intervals are more easily
recognized in melodic dictation examples than larger intervals.” (2012: 3)

Por norma, todos os ditados eram tocados ou reproduzidos entre 4 a 5 vezes de acordo
com o desempenho do alunos, a semelhanca do defendido por Pembrook (1986) segundo o qual se
deve permitir aos estudantes mais do que uma escuta para que eles possam desenvolver
expectativas. Os ditados de sons eram tocados 3x com intervalos de +/- 3s entre as notas. Com
excecdo destes ditados e dos ditados ritmicos que eram sempre tocados e repetidos na totalidade,
os restantes eram divididos em frases, sendo tocados na totalidade uma primeira vez e depois
repetidos por frases, com indicacdo das primeiras notas de cada frase. Malibran (1997), citado por
Pedroso (2003) manifesta-se contra a realizacio de ditados ao compasso. De acordo com o autor:

“Este procedimento descuida o cultivo da meméria como fonte de recuperacido de
informacdo sempre pronta, j4 que sem o sabermos construimos pacotes de informacao
(chunks) suscetiveis de serem utilizados no momento preciso. (...) Por outro lado, ditar por
compasso ndo tem em conta o papel integrados da estrutura e a poderosa influéncia da
reversibilidade no pensamento musical. O processo de ensino consiste em escutar o
fragmento com um todo inseparavel e aloja-lo na nossa meméria.” (Malibran, 1997: 43-44,
citado por Pedroso, 2003: 88-89).

Em termos de tamanho os ditados variavam. De acordo com Pembrook (1986) este fator
parece nao ter grande importancia na realizacdo de ditados, na medida em que o comprimento do
ditado pouco contribui para o seu grau de dificuldade, comparativamente ao seu contetdo.

Em todos os ditados os alunos deveriam comecar a escrever apés a segunda audicdo e
efetuar vocalizos depois de ouvirem trés vezes. A questdo relativa ao modo de realizacdo dos
ditados melddicos ou polifonicos nio é pacifica entre varios autores. Pembrook (1987) defende a
ideia de que os alunos que comecam a escrever o mais rapido possivel tém mais sucesso por nao
subcarregarem a sua capacidade de memoria e armazenamento. No entanto, de acordo com o
autor, entoar pode ajudar os alunos na realizacdo deste tipo de ditados, dirimindo as dificuldades
associadas a capacidade de memoéria, mas apenas se os alunos entoarem bem.

Como refere o autor:
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“One pedagogical problem associated with the various strategies for melodic dictation is
that each seems to have its limitations. Immediate writing creates a dual processing
problem (listening to new stimuli while trying to interpret and encode those just heard) ...
On the other hand, “passive listening” (nonsimultaneous writing) to a melody of many

tones leaves the listeer with the problem of storage Capacity.” (Pembrook, 1987: 156).

QOutros autores, como Paney (2014) ou Karpinski (1990), defendem a ideia dos alunos
escutarem primeiro e escreverem posteriormente, considerando que “Students who begin writing
immediately may experience initial success, but they may not be developing listening and memory
skills that will be more important to their overall musical development” (Paney, 2014: 3).

Karpinski defende que escrever e ouvir simultaneamente incentiva a taquigrafia musical
ndo fomentando a aquisicdo de competéncias fundamentais de musicalidade, tais como "focused
attention, selective memory, and increased memory capacity" (1990: 199).

Autores como Potter (1990) ou Beckett (1997), defendem que nos ditados melddicos os
alunos se concentrem primeiro no ritmo e sé depois na altura das notas. Beckett (1997) sugere
que neste tipo de ditado os alunos poderao ser melhor sucedidos no que diz respeito a precisao
ritmica se atenderem primeiro ao ritmo e posteriormente a altura. Potter (1990), defende também
esta ideia, baseando-se num estudo em que observou musicos que apresentavam bons niveis de
realizacdo de ditados. Segundo o autor:

“(..)Those able to place notes easily in a metric framework, succeed in comparison with
those who identify pitches quite easily but do not always know where to put them. One
participant’s comment sums up the opinions of many: “I don’t like to write things down
unless | know where they go.” (Potter, 1990: 66).

Este método ndo foi, contudo, aplicado, deixando os alunos livres para seguirem as
estratégias a que estavam habituados.

Na realizacdo dos ditados polifénicos, os alunos eram aconselhados a escutar cada uma
das vozes em relacdo as restantes, devendo-se depois focar e extrair uma das partes. Nos ditados
a duas vozes, Karpinski (2000) defende que os alunos terdo melhor sucesso se aprenderem a ouvir
as duas melodias simultaneamente em vez de separadamente, considerando que se um aluno
conseguir ouvir a funcdo das linhas melddicas e o modo como elas se relacionam umas com as
outras, terd uma melhor compreensao do que esta realmente a acontecer na musica. Nos ditados a
quatro vozes, a semelhanca do defendido pelo mesmo autor, os alunos eram aconselhados a
estarem atentos as progressoes harmonicas e tentarem construir primeiro a linha do baixo. O
autor argumenta que os alunos devem ouvir progressoes harmdnicas e funcdes ao invés de tentar
ouvir quatro melodias distintas, devendo ser capazes de construir a partir da linha do baixo. Kiihn
(1989: 10) defende igualmente que é muito mais facil perceber-se um coral de Bach se forem
levadas em consideracao as regras dos movimentos das vozes e das progressodes harmédnicas.

Em todos os exercicios auditivos, como ditados, identificacdo de intervalos ou de acordes,
os alunos eram sempre convidados a entoar. Deste modo ia ao encontro do defendido por Deyoe

(2006: 3) para quem a chave para a apreensao de ritmos e melodias estd na capacidade de entoar e
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compreender a sua funcao. J4 na década de 30 Lopes-Graca se opunha a prevaléncia do solfejo
rezado face ao entoado considerando que “a educacio para a musica deve ser feita pela musica e
nao por um insipido, insignificativo, incompleto, ilégico exercicio vocal sem tom nem som.” (1931:
122).

Para a introducdo das entoacbes atonais foram analisados alguns intervalos mais
problematicos que os alunos identificaram e entoaram. Inicialmente os alunos realizavam a
entoacdo atendendo apenas a altura das notas, sem respeitar o ritmo, para que se pudessem
concentrar nos intervalos, seguindo-se nova entoacdo com o ritmo.

Depois das entoacoes atonais eram geralmente realizados ditados atonais compostos
pelos mesmos intervalos trabalhados anteriormente nas entoacoes.

A realizacdo de uma entoacio era aproveitada, também, para trabalhar a capacidade de
memorizacao, defendida por Karpinski (1990) ou Risarto e Lima para quem “Cabe ao professor de
musica trabalhar com todos os tipos de memodria, pois todas sdo importantes no trabalho
performatico.” (2010: 95)

As entoacdes eram ainda aproveitadas para a realizacdo de transposicoes, devendo os
alunos efetuar as mesmas entoando para um tom préximo, sendo este previamente debatido e
analisado.

Partindo ainda da tonalidade das entoacbes, os alunos deveriam realizar as
improvisacoes. Esta atividade visava promover nos alunos, para além das competéncias musicais
nela envolvidas, a criatividade, a criacdo e experimentacdo musical, 3 semelhanca do defendido
por Caspurro (1999).

Antes da realizacdo das improvisacdes eram dadas algumas orientacdes aos alunos, no
sentido de os ajudar a melhor concretizar esta atividade. Os alunos eram aconselhados, por
exemplo, a tomarem em consideracio a escala e o arpejo (tocado ao piano), os graus conjuntos, a
sensivel e iniciar e terminar na tonica. Gordon (1998) considera, no entanto, que a improvisacdo
nao pode ser ensinada, sendo um processo individual de procura e descoberta. De acordo com o
autor, ensinar a improvisar assemelha-se muito a ensinar a pensar, “just as vocabulary of words,
not thinking, can be taught, all a teacher can do is provide students with necessary readiness to
teach themselves how to improvise and create” (Gordon, 1998: 8).

Segundo Caspurro, a capacidade de improvisar esta relacionada com as competéncias de
generalizacdo dos alunos resultantes de grande parte das aprendizagens musicais que
interiorizaram anteriormente:

“Improvisar ndo € algo que possa ser traduzido por meros gestos de repeticio, assegurados
por treinos performativos baseados na memoria ou na leitura de partituras; nem tdo-pouco
no conhecimento tedrico, por muito vasto que este seja (...) o que parece ser crucial para
que a improvisacdo se concretize é a capacidade que o aluno demonstra em termos de
‘estar pronto para’ aprender por si préprio essa tarefa, com base naquilo que ja sabe. Ou

seja, audia. E, portanto, relativamente as caracteristicas musicais deste saber adquirido e
interiorizado” (1999: 102).
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Neste sentido, para a autora, a capacidade para improvisar “espelha a propria capacidade
do professor para ensinar musica” (Caspurro, 1999: 103).

Para a identificacdo auditiva de intervalos, estes eram tocados harmonicamente ou
cerrados devendo os alunos entoarem depois de os identificarem. Geralmente os alunos
identificavam os intervalos entoando todos os tons que situavam entre a nota mais grave e a mais
aguda, ou entoando o tom mais proximo no caso dos intervalos aumentados, diminutos ou
menores no caso das 6.2 e 7.%. Por exemplo, para a identificacdo dos intervalos de 4.?°A e 6.’m, os
alunos entoavam intervalos préximos como 4.°P ou 6.°M, seguindo depois para o intervalo
correspondente. Deyoe (2006) propde, no entanto, que os alunos identifiquem os intervalos por
associacdes de outros intervalos. Por exemplo, para entoarem uma 6.?m devem imaginar uma 5.?P
acima da tonalidade inicial, considerando que sera mais facil ouvir uma 5.?P a qual se junta uma
2.2m. De igual modo, o autor defende ser mais facil projetar uma oitava quando os alunos tém de
identificar um intervalo composto de modo a diminuir o tamanho do salto que ouvem.

Os intervalos mais dificeis, como as 4.?°A, 42D, 5.2A, 5.°D, 6.°m, 7.°m, nunca eram
identificados em primeiro lugar nem de forma consecutiva. Alguns destes intervalos, ja em 1913,
tinham sido considerados entre os mais dificeis de identificar por Maltzew. De acordo com
Jeffries, “Maltzew found that intervals judged correctly most often included the perfect octave,
perfect fifth, and perfect fourth, while intervals judged correctly least often included the
augmented fourth, the minor seventh, and the minor sixth” (1967: 180).

Para a identificacdo de acordes, estes eram tocados de forma cerrada devendo os alunos
identificarem-nos como maiores ou menores e o seu estado (fundamental, 1.? inversdo e 2.2
inversao) ou tocada a fundamental e solicitado que entoassem o acorde e/ou inversao, indicando a
sua composicdo. Deste modo ia ao encontro do defendido por Deyoe (2006), segundo o qual na
identificacdo dos diferentes tipos de acordes, os alunos devem comecar a entoar a raiz do acorde,
identificando os varios elementos que o constituem e a sua posicao.

Deyoe (2006), defende que a identificacdo de acordes se realize por fases. Inicialmente
devem ser tocados todos os tipos de acordes possiveis com a mesma raiz e explicada a diferenca
entre cada um, comecando pelos maiores e acabando nos diminutos, depois deve ser discutida a
estabilidade, construcao, funcdo e tendéncia dos acordes e solicitado aos alunos que inventem as
suas proprias descricdes verbais do som de cada tipo de acorde. A medida que os alunos se vao
tornando mais competentes na identificacdo dos diferentes tipos de acordes, devem comecar a
entoar a raiz do acorde (especialmente se for uma inversao), identificando os varios elementos do
acorde e a sua posicdo. Nomeando o primeiro acorde o aluno devera entdo ser capaz de identificar
o nome da nota da raiz e a qualidade do acorde. De acordo com o autor “This helps to expand the
ear for chord progressions in any type of music.” (Deyoe, 2006: 3).

A semelhanca do defendido pelo autor para a identificacdo de acordes de 7.2 m e 7.2 da
dominante, era discutida a construcdo do acorde com os alunos, sendo-lhes solicitado que

indicassem a sua constituicdo. De forma a consolidar os acordes de 7 da dominante, realizavam-
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se, por vezes, entoacdes tonais construidas sobre arpejos destes acordes, sendo explicadas as
modulagdes que iam acontecendo.

Para a introducdo das escalas mistas foi dada uma breve explicacdo sobre a sua
composicdo, com base na teoria de Zamacois (1997): a escala maior mista principal, resultante da
combinacio do 1.° tetracorde maior com o 2.° tetracorde menor harménico, a escala maior mista
secundaria, da combinacdo do 1.° tetracorde maior com o 2.° tetracorde menor natural e
finalmente a escala menor mista que é a combinacdo da menor no 1° tetracorde com o 2.°
tetracorde maior. Para a apresentacdo das escalas mistas foram procuradas sem sucesso em
tempo util algumas partituras que as contivessem de modo a que os alunos as pudessem analisar
em contexto.

A identificacdo de funcoes tonais era precedida de uma breve explicacdo, do
qguestionamento sobre a tonalidade e da entoacio da escala e do arpejo, tocados ao piano.

Em todos os exercicios realizados com recurso a extratos de obras os alunos deveriam
identificar o nome da obra, o compositor, época/estilo, instrumentos envolvidos e andamento,
fazendo um breve enquadramento histérico da peca. Deste modo, procurava-se que os alunos
adquirissem algum conhecimento sobre o contexto subjacente a criacdo da peca, pois de acordo
com autores como Elliott (1995) esse conhecimento podera ajudar o aluno a melhor compreender
e apreender ndo apenas as obras e os géneros musicais mas também a cultura inerente a sua

origem.

2.14. ...confrontando com apratica

De um modo geral, os alunos demonstraram mais dificuldades na elaboracao de ditados
melddicos, polifénicos e ritmicos de notas dadas, na execucdo de leituras a primeira vista,
entoadas ou solfejadas, e na realizacao de improvisacoes.

Esta observacao confirma as palavras de Foulkes-Levy, segundo o qual “Dictation is often
the most difficult activity for students, for indeed the complexity of skills needed to be successful
is great.” (1997:21-22).

Paney, recorrendo a varios autores, identifica como principais dificuldades na realizacdo
de ditados:

“tempo (Hofstetter, 1981), tonality (Dowling, 1978; Long, 1977; Oura & Hatano, 1988;
Pembrook, 1986), size of intervals (Ortmann, 1933), conjunct versus disjunct motion
(Ortmann, 1933; Pembrook, 1986), length of the melody (Gephardt, 1978; Long, 1977,
Pembrook, 1986), number of presentations of the melody (Hofstetter, 1981; Pembrook,
1986), context of the presentations (Schellenberg, 1985), participants’ musical experience
(Long,1977; Oura & Hatano, 1988; Schellenberg, 1985; Taylor & Pembrook, 1983), and
familiarity with the style of music (Schellenberg, 1985)” (2014: 2).

Neste caso concreto, as dificuldades reveladas nos ditados melddicos deveram-se
sobretudo, ao facto dos alunos nao conseguirem associar simultaneamente o ritmo com a altura

do som. Foulkes-Levy afirma que: “The students who are good at taking dictation have well-
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developed inner ears with a strong sense of tonality, a good musical memory, a knowledge
(conscious or unconscious) of common patterns, and a knowledge of basic notational procedures.”
(1997:21-22).

Karpinski (1990) considera que associado a realizacdo deste e de outros ditados, esta
geralmente um sentimento de ansiedade revelado pelos alunos. Com base no modelo para uma
percecdo e cognicdo musical capaz apresentado pelo autor, antes da realizacdo de cada ditado
para além das estratégias ja referidas de identificacdo de padrées e de reproducio vocal (pese
embora, esta ndo se realizasse antes da escrita mas depois dos alunos terem escutado 3 vezes e
terem comecado a escrever a segunda) os alunos eram incentivados a realizarem uma audicio
atenta e concentrada, e a recorrerem a sua capacidade de memoria a curto prazo (de contorno
melddico e de alturas). Kithn considera que neste tipo de atividades, a capacidade de concentracdo
€ fundamental, sobretudo se considerarmos que vivemos numa época inundada de estimulos “(...)
tanto 6pticos como acusticos de proporciones desmedidas.” (1989: 10). Também para ajudar os
alunos, os ditados eram muitas vezes tocados/reproduzidos mais vezes do que o previsto, sendo o
espaco entre cada repeticdo determinado em funcdo do seu desempenho.

Nos ditados polifonicos os alunos revelaram dificuldade no reconhecimento auditivo de
duas ou quatro vozes simultaneamente. Confundia-os o chamado efeito cocktail e a percecao
paralela resultante da audicdo de mensagens paralelas, tendo de conjugar duas ou quatro
melodias, cada uma com o seu ritmo. Nestes ditados os alunos eram incentivados a ouvir cada uma
das vozes em relacdo as restantes e a focarem-se e extrairem uma parte das “multiplas conversas”,
geralmente primeiro a linha do baixo. A semelhanca do defendido por Paney (2014) antes da
realizacdo do ditado eram dadas algumas indicacdes precoces aos alunos que focassem a sua
atencao para aspetos importantes de uma melodia de modo a ajuda-los a construir a sua memoria
e compreensdo melddica. Depois da audicdo, segundo o autor direcionar a atencdo dos alunos
através de instrucdes de voz pode distrai-los e prejudicar o seu sucesso, em vez de aumentar a sua
memoria e compreensdo da melodia. Deste modo, deve-se, segundo o autor recorrendo a Potter
(1990), permitir que os alunos escrevam o mais rapido possivel, mesmo durante o exemplo
melddico, e evitar dar instrucdes imediatamente apds os alunos ouvirem uma melodia, permitindo
o siléncio depois da musica tocar. Como refere o autor “Given their prior experience, participants
may have had established routines for taking dictation that made listening to the instructions an
extra burden.” (1990: 8).

Os alunos demonstraram ainda algumas dificuldades nas atividades relacionadas com o
atonalismo, um contetddo introduzido este ano letivo. Estas dificuldades poderdo estar
relacionadas com as expetativas criadas pelos alunos relativamente as melodias tonais resultantes
da sua familiaridade com este tipo de melodias. Okumiya (2000)%° apresenta uma explicacido que
poderad ser aplicada neste caso: “highly expected melodies were better remembered than

melodies with low expectancies”. O autor, recorrendo a Schumuckler (1989) afirma:

1% http://www.escom.org/proceedings/|CMPC2000/Thurs/Okumiya.htm
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“Schumuckler (1989) suggested that highly expected tones in a melody were the same as
the tones closely related to the tonality. Taken together, it is considered that in this tonal
melody, diatonic tones which were closely related to the tonality were higher expected and
better remembered than nondiatonic tones which were less closely related to the tonality”.

Nas leituras a primeira vista, solfejadas ou entoadas, os alunos revelaram dificuldades em
associar no imediato ritmo e notacdo e/ou altura. A semelhanca do defendido por Risarto e Lima
(2010: 101), recorrendo a Pace (1999), e conforme ja referido, os alunos eram alertados para os
padroes ritmicos e melddicos, considerando que o processo de leitura a primeira vista pode ser
facilitado pelo seu reconhecimento, dado que geralmente se repetem numa melodia. As mesmas
autoras recorrendo a Jourdain (1998) defendem que “a aptiddo de ler fluentemente musica tem
relacdo com a capacidade de entender fluentemente a musica. Somente com treinamento
adequado, a mente musical poderd reconhecer os padrdes ritmicos e melddicos” (Risarto e Lima,
2010: 100).

As estratégias planeadas tendo decorrido, regra geral, conforme o previsto, foram
permanentemente analisadas e refletidas quer durante, quer no pés-aula, de acordo com o
desempenho e as dificuldades dos alunos, ou com as orientacdes da docente cooperante de modo
a melhor responder as suas necessidades de formacao.

As atividades nem sempre seguiram a sequéncia prevista, em funcao das orientacdes ou
da falta de tempo, tendo em vista abordar contelidos mais prementes no momento.

Houve, por vezes, necessidade de demorar mais tempo do que o previsto com
determinados contelddos em funcdo do feedback dos alunos, sobretudo para a introducio de
novos contetidos como células ritmicas, compassos 4/8, atonalismo e escalas mistas, mas também
nas leituras ritmicas com tempos sincopados, sobretudo a duas partes, e nos ditados.

Outras vezes, em funcdo do tempo disponivel, determinadas etapas preparatérias de
determinados exercicios ndo se praticavam, por exemplo, ndo realizacdo de ordenacdes antes de
uma entoacdo. Na realizacdo de determinados exercicios a docente ia dando indicacbes sobre
determinados aspetos que ndo estavam previstos ou que precisavam de ser reforcados para
melhor ajudar os alunos no seu desempenho. Por exemplo, na introducio das escalas mistas foi
necessario reforcar a descida das escalas de forma a consolidar a diferenca entre as escalas mistas
maiores (principal e secundaria) e as escalas menores.

As estratégias definidas para a realizacdo de alguns exercicios, que eram de particular
agrado dos alunos, sofriam, por vezes, pequenas alteracdes a pedido dos préprios que sugeriam
diferentes modos de os concretizar. Por exemplo, para a realizacdo do canon a turma deveria ser
dividida em dois grupos, porém os alunos pediram para dividir em trés grupos. Também na
realizacdo das leituras mistas ritmicas e solfejadas, estando previsto que percutissem o ritmo com
uma caneta nas partes ritmicas, os alunos pediram para bater palmas.

Uma das estratégias que sofreu alteracdes prendeu-se com a pratica da leitura e entoacao
com os alunos. Inicialmente existia a conviccdo de que os alunos deveriam ler ou entoar sozinhos,

sob o olhar atento do professor que os ia corrigindo no erro, de modo a promover a sua autonomia.
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Deste modo, houve sempre uma tentativa de adequacio do planeado a resposta dos
alunos, tendo em vista garantir ndo apenas o seu sucesso mas também a construcdo de
aprendizagens significativas e interessantes. De cada situacdo de aprendizagem era dado
feedback construtivo. Os seus sucessos eram valorizados e perante as dificuldades eram
apresentadas estratégias para a obtencdo de melhores resultados. Havia sempre a preocupacao
de que os exercicios fossem adequados de modo a que todos pudessem participar sem
constrangimentos.

Reconhecendo que, tal como afirma Libadneo (2002) o sucesso do processo de ensino-
aprendizagem depende do ajustamento entre os objetivos, contedidos e métodos organizados pelo
professor e os conhecimentos e experiéncias prévias dos alunos, procurou-se sempre reconhecer
nos alunos esses conhecimentos e experiéncias prévias e partir deles para alicercar os novos
conhecimentos.

Exigindo o estudo de musica, por natureza, um grande esforco e trabalho dos alunos era
necessario dotar este esforco de sentido. Daqui resultou um duplo desafio: promover ndo sé a
apropriacdo consciente do saber, mas também motivar e cativar os alunos para participarem
ativamente no seu processo de aprendizagem. Dependendo o sucesso do processo educativo de
uma cooperacao ativa dos alunos, compete ao professor a responsabilidade de construir ambiente
e proporcionar situacbes pedagégicas propicias a aprendizagem. Nao era, entdo, suficiente,
embora fosse fundamental, enquanto professor, dominar a area cientifica, era necessario, a
semelhanca do defendido por Libaneo (2002), transformar o saber cientifico em contetdos
formativos que fossem apropriados pelos alunos e que estes lhes conferissem algum sentido. Era
necessario construir um conhecimento capaz de incitar ao saber, a descoberta, a cooperacio ou a
apropriacao.

A semelhanca do defendido por Leite e Fernandes (2003) houve uma grande preocupacio
em que a aprendizagem resultasse de uma relacido ativa e da partilha de significados entre
professores e alunos, através da adocao de metodologias interativas, sendo os alunos convidados
a assumir um papel ativo e corresponsavel na sua prépria aprendizagem. De um modo geral, os
alunos corresponderam, manifestando-se envolvidos e participativos na aprendizagem. Procurou-
se assim, que o processo de ensino e aprendizagem decorresse de multiplas interacoes entre
professor e alunos, e entre estes, socialmente mediadas (Libaneo, 2002). Deste modo, tentou-se
que a relacdo pedagdgica se aproximasse do Modo de Trabalho Pedagégico Apropriativo (MTP3)
de que nos fala Lesne (1984a, 1984b), citado por Bidarra (2004).

Procurou-se ajudar os alunos a construir os seus conhecimentos e a desenvolver as suas
capacidades, numa tentativa de aproximacdo ao “parceiro” referido por Libaneo, portador de
conhecimentos elaborados socialmente, mediador “entre a cultura elaborada, convertida em
saber escolar” (2002: 7) e o aluno, entendido como “sujeito portador da pratica social viva”
(Libaneo, 2002: 7).

Neste processo a autoridade esteve sempre presente, mas ndo de forma arbitraria, a

semelhanca do defendido por Névoa, ndo sob a forma de autoritarismo. Seguindo o pensamento
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Kantiano, o autor defende que é necessario que o aluno perceba que a autoridade que sobre ele se
exerce tem como fim conduzi-lo a sua prépria liberdade. Como referia Bernardino Machado,
citado pelo autor “o bom professor disciplina, mas ndo paralisa as vontades, ndo escraviza,
emancipa” (N6voa, 2010: 43).

Apesar do dinamismo implementado, havia sempre a preocupacdo de n3o avancar sem
gue todos os alunos assimilassem e compreendessem efetivamente os contetdos, pois, como ja
afirmava Aristoteles: “Ensinar ndo é uma func3o vital, porque ndo tem o fim em si mesma; a funcdo
vital é aprender”. Também Novoa defende que se o conhecimento é a matéria-prima, o “trabalho
pedagdgico sé termina quando esse conhecimento é objeto de apropriacdo por um sujeito” (2010:
42).

Procurou-se sempre dar espaco aos alunos para questionarem e aprofundarem os temas,
visando dar resposta as suas duvidas ou curiosidades.

Nesta concecdo de ensino enquanto “atividade intencional destinada a assegurar a
aprendizagem dos alunos” (Libdneo, 2002:10), a questdo da diferenciacdo assume particular
importancia. Na medida em que os alunos nado sio todos iguais e cada um tem o seu ritmo préprio
de aprendizagem, autores como Perrenoud (2000) defendem a importincia do professor,
reconhecendo as singularidades e especificidades dos alunos, se comprometer em ajuda-los a
atingir determinados obijetivos, através do desenvolvimento de estratégias e dispositivos de
diferenciacdo pedagdgica. De acordo com o autor diferenciar significa “romper com a pedagogia
magistral - a mesma licdo e os mesmos exercicios para todos ao mesmo tempo - mas é sobretudo
uma maneira de pér em funcionamento uma organizacdo de trabalho que integre dispositivos
didaticos, de forma a colocar cada aluno perante a situacdo mais favoravel” (Perrenoud,1997,
citado por Santana, 2000: 30).

Sempre que necessario eram promovidas estratégias de diferenciacdo pedagogica, que se
traduziram num apoio mais individualizado aos alunos que iam evidenciando mais dificuldades
num ou noutro contetdo, ou em desafios para os alunos com mais facilidades. Os alunos com
dificuldades nos aspetos ritmicos eram sempre os primeiros a serem solicitados para responderem
as questdes ritmicas e os alunos com dificuldades nos contetidos melédicos e/ou harmoénicos eram
chamados a realiza-los com mais frequéncia. Os alunos com mais facilidades eram convidados a
avancar no seu estudo de exercicios. Esta diferenciacio era particularmente importante para um
aluno que evidenciava ouvido perfeito, apresentando um excelente desempenho nos exercicios de
formacao auditiva, apresentava porém muitas dificuldades ritmicas e de transposicdo, sendo
incentivado a supera-las. Marvin (s/d), citando Ward, define o ouvido perfeito como “hability to
identify the frequency or musical name of a specific tone, or, conversely the ability to produce
some designated frequency (...) or musical pitch without comparing the note with any objective
reference tone.” (1999: 1). Este autor sugere que os alunos que tém ouvido perfeito entoem por
ndimeros e ndo com o home das notas de modo a superarem as dificuldades de transposicao. Esta

estratégia ndo foi, porém, utilizada.
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Na linha da perspetiva socio construtivista referida por Leite e Fernandes (2003) ou
Libaneo (2002), procurou-se fomentar a aprendizagem para a compreensdo e nio para a cultura
“enlatada”, promover o “desenvolvimento das capacidades intelectuais e da subjetividade dos
alunos através da assimilacdo consciente e ativa de contetidos” (Libaneo, 2002: 5), tendo em vista
proporcionar aprendizagens significativas que pudessem depois ser aplicadas em situacoes
concretas e fomentar a autonomia do pensamento. Deste modo, esperava-se contribuir para a
formacao integral dos alunos sem esquecer o primordial que é a apropriacdo por parte destes do
conhecimento que lhes permitird crescer como cidadaos, integrar e participar na vida em
sociedade. Para além do saber conhecer e saber fazer importava que aprendessem a saber a ser.

No que se refere as turmas, importa referir que a do 8.° ano era composta por 15 alunos,
sendo que todos eles ja frequentavam o conservatdrio nos anos letivos anteriores, com a mesma
docente. Talvez por este fator os alunos demonstraram-se sempre muito a vontade e
perfeitamente familiarizados com o ambiente escolar. A turma do 10.° ano era composta por 13
alunos, sendo alguns oriundos de diferentes escolas da cidade do Porto e outros do Conservatério
de Musica do Porto. Estes alunos nido se conheciam e, portanto, ainda ndo tinham construido
sinergias.

Foi mais facil trabalhar com a turma do 8.° ano, pelo facto da lecionacio ter sido precedida
de quase um periodo e meio de observac3o.

A avaliacdo realizava-se, sobretudo, de forma continua, envolvendo, no entanto,
momentos especificos ao longo do ano, estando os alunos informados relativamente ao modo

como esta decorria e ao que seria esperado deles.

2.1.5. ..emjeitodebalanco

Em jeito de balanco importa referir que planificar e trabalhar com estas turmas constituiu
um desafio e uma importante experiéncia de formacdo. A maior dificuldade residiu na falta de
experiéncia sobretudo ao nivel da pratica de teclado e na falta de tempo para preparacdo de
exercicios que deveriam ser tocados ao piano, sobretudo corais a quatro vozes. Apesar do estudo
investido no piano, nao foi facil preparar os contetidos no pouco tempo disponivel, sendo o uso do
piano muito recorrente em todas as aulas para a realizacio de exercicios. A falta de tempo para a
construcdo de materiais ou a sua adaptacdo ao patamar de desenvolvimento e as caracteristicas
de cada uma das turmas, foi outra dificuldade encontrada.

Estes fatores aliados ao facto da lecionacao ser objeto de observacdo contribuiu para
aumentar o nervosismo.

O dinamismo que era necessario implementar, querendo dar atencdo a todos os alunos,
era complicado de gerir.

A falta de articulacio entre atividades, a realizacdo excessiva de exercicios de preparacao
e de consolidacdo ou, o facto de inicialmente ndo ler ou entoar com os alunos foram também

apontados, situacoes que terdo sido superadas.
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O desempenho ao longo do periodo de lecionacdo foi assim sofrendo uma evolucao
crescente, tendo algum sentimento de frustracido sentido no inicio dado lugar a um sentimento de
dever cumprido. Para tal, foi fundamental a constante reflexdo e questionamento do planeado em
funcao da pratica, dando esta reflexdo lugar a recriacdo das planificacoes e estas, por sua vez, a
novas praticas.

Lecionar significa mesmo colocar em pratica a planificacao, as estratégias definidas, as
metodologias e métodos adotados, as atividades previstas, questionando sempre a sua
adequabilidade e pertinéncia em funcido da resposta dos alunos e da percecdo do professor
relativamente ao sucesso do processo de ensino-aprendizagem. E o momento de
conjugacao/confrontacao entre teoria e pratica, de questionamento interior, de confirmacao ou
refutacido do que se idealizou tendo em conta a realidade com que o professor se depara. Desta
confrontacdo surgem novas perspetivas tedricas que por sua vez estardo na origem de novas
atitudes, novas ou melhores praticas tendo em vista a promocdo de aprendizagens mais
significativas.

A lecionacdo confere entdo ao professor a oportunidade de se assumir como um
investigador-ator, como o profissional reflexivo e transformativo de que nos fala Leite (2002),
alguém que se questiona e interroga permanentemente as suas concecdes tedricas e as suas
praticas, pondo uma em constante didlogo com a outra, numa tentativa de aperfeicoamento
constante de acordo com a realidade com que se depara. O professor investigador ndo encara o
processo de ensino aprendizagem como um processo fechado, encerrado, mas como algo em
permanente mutacdo em funcio dos contextos.

A investigacido-acdo na pratica educativa emerge assim, de acordo com Moreira (2001),
como uma estratégia de formacao reflexiva através da qual o professor regula continuamente a
sua acdo tendo em vista determinada mudanca no seu processo de tomada de decisdo e
intervencido pedagogica. Arends, citando Stenhouse (1984), afirma que “a chave para nos
tornarmos profissionais auténomos reside na disposicdo e capacidade do professor para se
dedicar ao estudo do seu préprio modo de ensino e para testar a eficacia das suas praticas
educativas” (1995: 526).

Para Trilla (1998) a investigacdo-acio permitindo a participacdo de todos os implicados
apresenta um duplo objetivo basico: por um lado, visa obter melhores resultados naquilo que se
faz, por outro facilitar o aperfeicoamento das pessoas e dos grupos com que se trabalha.

Ao adotar a investigacdo-acdo na sua pratica educativa o professor estd entdo a
questionar-se, sendo que, de acordo com Sanches:

“ao questionar-se e questionar os contextos/ambientes de aprendizagem e as suas
praticas, numa dialética de reflexdo-acdo-reflexdo continua e sistematica, estd a processar
a recolha e producao de informacao valida para fundamentar as estratégias/atividades de
aprendizagem que ird desenvolver, o que permite cientificar o seu ato educativo (...); ao

partilhar essa informacdo com os alunos e com os colegas, no sentido de compreender o

ensino e a aprendizagem para encontrar respostas pertinentes, oportunas e adequadas a
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realidade em que trabalha, esta a desencadear um processo dinamico, motivador, inovador,
responsavel e responsabilizante dos varios intervenientes do processo educativo”(2005:
130).

2.2. Observar para aprender

Neste subcapitulo serd apresentada uma breve descricdo da observacao realizada em
ambas as turmas, sendo que, no anexo |, se encontram as descricoes detalhadas com as grelhas de
observacao utilizadas.

A observacdo de aulas no seu contexto natural configurou um periodo importante no
processo formativo, duplamente rico, pela oportunidade de assistir a aulas lecionadas por uma
experiente professora, mas também por um colega estagiario, j4 com alguma experiéncia de
lecionacdo. A observacdo permitiu assim contactar com a realidade do ensino de Formacao
Musical, numa escola com o gabarito do Conservatério de Musica do Porto, arrecadando uma
bagagem de conhecimentos que serado certamente Uteis em termos de futuro profissional.

Muitos sdo os autores que reconhecem a importincia da observacdo no contexto
educativo, nomeadamente no processo de aprendizagem e formacao do professor, “na promocéo
da reflexdo sobre a pratica, no desenvolvimento profissional dos professores e,
consequentemente, na melhoria da acdo educativa.” (Reis, 2011: 7).

Segundo Estrela “Em todos os sistemas de formacdo de professores, mesmo nos mais
tradicionais, a observacado tem sido uma estratégia privilegiada na medida em que se lhe atribui
um papel fundamental no processo de modificacdo do comportamento e da atitude do professor
em formacao.” (1994: 56).

A observacao contribui para o desenvolvimento das variadas dimensdes do conhecimento
profissional dos professores, proporcionando o contacto e a reflexdo sobre diferentes
abordagens, estratégias e metodologias de ensino, atividades, programas e interacoes
estabelecidas entre professores e alunos, permitindo, ainda, a obtencdo de valiosas informacdes
sobre as competéncias profissionais do professor e as suas concecoes relativamente ao ensino e a
aprendizagem (Reis, 2011).

A observacdo realizada assumiu, assim, uma funcdo essencialmente formativa,
constituindo o conhecimento que dela se obteve um importante contributo para reflexdo e
formacao enquanto futuro professor da disciplina.

Apesar de auxiliar a docente cooperante ou os alunos, sempre que tal era necessario ou
solicitado, a observacado predominante foi a ndo participante. Sendo uma observacdo naturalista,
interessava observar o que acontece e o que ndo acontece, descrever detalhadamente as
situacdes e os comportamentos de professores e alunos em contexto, procurando apreender os
fendmenos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem, através de uma visdo distanciada e,
assim, privilegiada que nao esta ao alcance dos participantes.

Este tipo de observacao, permitindo obter informacdo naturalmente rica tem, inerente,

alguns vieses resultantes da caréncia de objetividade caracteristica do olhar do observador e da

36



sua proépria presenca, enquanto elemento externo promotor de comportamentos e expetativas
gue os observados julgam esperar-se deles.

No processo de registo de dados, procurou-se minimizar a influéncia da presenca do
observador ou a emissdo de juizos de valor, pese embora os dados recolhidos estejam sempre
impregnados das crencas e experiéncias do observador, sendo depois objeto de uma analise,
interpretacio e reflexdo pessoal (Reis, 2011). Como refere Reis “um observador eficaz deve
reconhecer que as suas observacdes representam apenas uma versao do que se passou na sala de
aula, ndo constituindo um retrato da «realidade».” (2011: 22).

Dado que observacgdes livres conduzem a andlises pouco claras e precisas, como
instrumento de recolha de dados foi utilizada uma grelha de verificacdo semiaberta, com algumas
categorias do que se pretendia observar definidas a priori. Este modelo permitiu o registo
descritivo de situacdes que ocorreram durante a aula, dos métodos e metodologias de ensino
utilizados, dos conteldos e objetivos pedagdgicos, das estratégias e atividades realizadas, da
dindmica da aula, da atitude e interacbes estabelecidas entre professores e alunos, do ambiente de
sala de aula, dos recursos usados, da avaliacdo e outros aspetos considerados pertinentes.

Conforme ja referido, foram observadas aulas de dois docentes, permitindo assim
contatar com dois estilos de lecionacdo com caracteristicas préprias e especificas do perfil pessoal
e profissional de cada um dos docentes.

Na turma do 8.° ano, alunos e docente ja se conheciam e ja tinham trabalhado juntos em
anos anteriores, o que certamente tera contribuido para o ambiente de confianca, cumplicidade, e
relacido de proximidade que se fazia sentir. Apesar de ndo estarem familiarizados com o docente
estagiario, revelaram também com este empatia e vontade de trabalhar, facilitando a promocao do
sucesso do processo de ensino e aprendizagem.

Os alunos do 10.° ano, ndo se conheciam e ndo tinham trabalhado com a docente
anteriormente, o que podera ter contribuido para a promocio de um ambiente menos familiar,
onde a cumplicidade n3o era tio evidente.

Os alunos do 8.° ano demonstraram conhecer o ritmo e o estilo pedagégico da docente, os
do 10.° passaram por fase de adaptac3o.

O processo de ensino-aprendizagem decorreu, geralmente, de multiplas interacoes entre
docentes e alunos, que de forma cooperativa e colaborativa assumiram uma postura de
corresponsabilidade pela partilha do conhecimento, manifestando os docentes abertura para o
questionamento e partilha de saberes.

Os docentes procuraram sempre envolver os alunos no processo de ensino e
aprendizagem, impulsionado o didlogo, no caso da docente titular tentando, por exemplo, que
fossem eles a construir os exercicios com base nas suas dificuldades na preparacio para os testes.

As metodologias interativas, apeladoras da participacdo dos alunos, refletiram um modelo
de ensino-aprendizagem que se aproximou da perspetiva socio construtivista, manifestando os
docentes o cuidado de tentar ajudar os alunos a assumirem um papel de sujeito ativo da sua

prépria aprendizagem. Aproximando-se do Modo de Trabalho Pedagégico Apropriativo (MTP3)
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de que nos fala Lesne (1984a, 1984b), citado por Bidarra (2004) houve da parte dos professores a
preocupacdo de partir dos conhecimentos prévios dos alunos para promover as novas
aprendizagens e de permitirem a colocacdo de perguntas tendo em vista o aprofundamento dos
contelidos. A atitude assumida pelos docentes aproximou-se assim da de um facilitador de
aprendizagens que medeia a relacio aluno-saber (Libaneo, 2002).

O saber circulou de forma dindmica, promovendo o desenvolvimento das competéncias
musicais e pessoais dos alunos. De cada situacdo de aprendizagem era dado pelos professores um
feedback construtivo, embora muitas vezes fosse dirigido ao grande grupo e nao especificamente
acada aluno.

Ambos os docentes manifestaram preocupacido em considerar o desempenho de cada
aluno e de acordo com este estabelecer estratégias de diferenciacdo pedagogica. No caso do
estagiario a diferenciacdo traduzia-se no apoio aos alunos que apresentavam maiores
dificuldades. A titular de turma elaborou testes especificos no final de cada periodo aos alunos
com mais dificuldades e em risco de insucesso escolar, e promoveu a realizacdo de exercicios de
forma especifica com determinados alunos que evidenciavam mais facilidades em dadas matérias
(como escrever 3 vozes, em vez de 2, nos ditados polifénicos).

Do ponto de vista da perspetiva sécio construtivista poderiam, no entanto, ter sido
promovidas mais situacbes de aprendizagens promotoras de uma maior autonomia de
pensamento nos alunos e criados mais espacos promotores de reflexdo ou critica.

Em termos de planificacoes, a professora cooperante, em virtude da sua experiéncia
profissional, ndo ficava vinculada a uma planificacio escrita, preparava as atividades e seguia o
projeto de aula idealizado mentalmente, sendo capaz de antecipar situacdes e de as resolver
guando surgiam inesperadamente. Refletia permanentemente sobre as suas metodologias e
estratégias adequando-as de acordo com a resposta da turma. O colega estagidrio seguia o plano
de aula idealizado sendo capaz de reagir e se reorganizar, adaptando-se em momentos
inesperados, ou quando a aprendizagem nao decorria conforme o esperado.

De um modo geral, a planificacdo feita por ambos os professores constituia um desafio
para todos os alunos, englobando atividades que, pelas suas caracteristicas ou grau de dificuldade,
se adequavam a uns e/ou outros.

Nenhum dos docentes partilhava os objetivos de aprendizagem com os alunos
antecipadamente. As atividades iam sendo apresentadas aos alunos a medida que a aula decorria
sem qualquer referéncia especifica quer quanto aos objetivos quer quanto as competéncias ou
conteldos a ser trabalhados.

Os objetivos pedagdgicos baseavam-se sobretudo em reconhecer auditivamente células
ritmicas em contexto ritmico nos compassos simples e compostos, com e sem mudanca de
compasso; reconhecer auditivamente frases ritmicas e melddicas tonais, atonais e/ou harménicas;
ler frases ritmicas em métrica simples e composta a uma e duas partes; fazer leituras solfejadas

com e sem alternancia de claves; identificar, classificar e construir intervalos e acordes; entoar,
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com e sem acompanhamento melddico, frases melddicas tonais, atonais e de reportério modal; e
improvisar com e sem acompanhamento do piano.

Os conteuldos a abordar decorriam de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos,
relacionando-se, geralmente, com aspetos ritmicos (células ritmicas, quialteras, compassos
simples e compostos, a uma e duas partes), melddicos e harmonicos (intervalos harmoénicos e
melddicos, graus da escala, acordes, funcdes harménicas, organizacdes sonoras, modulacoes,
cadéncias, atonalismo, improvisacdo), timbricos, e tedricos (escalas, claves, modulacéo, cadéncias,
quialteras, sincopas, intervalos).

As aulas seguiam uma sequenciacdo légica, procurando os docentes consolidar em cada
aula os conteudos aprendidos na aula anterior, apresentando e clarificando conceitos e
procedimentos, através de atividades diversificadas.

Ambos os docentes demonstraram um bom conhecimento dos contelidos da sua area
disciplinar, falando fluentemente e em profundidade acerca dos conceitos, procurando dar
resposta as dificuldades que os alunos iam evidenciando. Geralmente, os conteudos eram
preparados propositadamente para cada aula por cada um dos docentes, tendo sido trabalhados
de forma diferenciadora, procurando adaptar-se aos alunos da turma.

Os materiais e recursos utilizados eram, geralmente, o piano, fichas de trabalho,
computador e cd/mp3, com extratos de obras de autores como Mozart, Weber, Bach, Rameau,
Haydn, Brahms, Purcell.

Apesar do recurso a extratos de obras para a realizacio de leituras solfejadas, ditados
ritmicos de notas dadas e ditados melddicos ou polifénicos a utilizacdo do piano era recorrente. Os
ditados melddicos, apesar de serem realizados com recurso a extratos de obras, foram sempre
tocados ao piano, assim como os polifénicos que se realizavam com recurso a corais de Bach
tocados ao piano. ldentificacdo de intervalos ou acordes, entoacdes, ditados ritmicos ou de
funcdes tonais eram sempre tocados ao piano.

Para a realizacao das leituras ritmicas ou solfejadas os docentes recorriam a exercicios
que faziam parte de manuais como Fontaine, Hindemith, Jeux Rythme, mas também a excertos de
obras. Para as entoacdes tonais e atonais era utilizado o livro Modus Vetus e Leitura modal e
Cigana.

Os recursos utilizados foram organizados de forma a poderem ser distribuidos com a
menor perturbacio possivel.

Tendo em conta os objetivos propostos as atividades predominantes nas aulas de
formacao musical eram essencialmente leituras ritmicas, a uma e duas partes, e solfejadas com ou
sem alternancia de claves, ditados ritmicos, ditados ritmicos de notas dadas, ditados de funcoes
tonais, ditados atonais, ditados de espacos, ditados melddicos, ditados polifénicos, ditados de
sons; identificacido e construcao de intervalos e acordes; entoacoes tonais, atonais e de reportorio
modal com e sem acompanhamento; e improvisacdes com e sem acompanhamento.

A proposta de atividades era diversificada mas rotineira. As atividades eram

complementares e exequiveis, centrando-se na pratica, no saber fazer, e decorriam habitualmente
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de acordo com uma sequéncia logica, de modo a que determinadas tarefas preparassem os alunos
para as seguintes. Por exemplo, as leituras ritmicas e de claves antecediam geralmente os ditados
ritmicos e as entoacdes os ditados melddicos.

A realizacdo de cada uma destas atividades envolvia determinada estratégia tendo em
vista a concretizacido dos objetivos propostos. As estratégias implementadas sendo comuns aos
dois docentes para o desenvolvimento de algumas atividades, diferiam noutras, por exemplo, no
que diz respeito a realizacdo de ditados e improvisacdes.

Precedendo qualquer exercicio ritmico ou melédico os alunos eram confrontados com
questdes relacionadas com a unidade de tempo, o tipo de divisdo e de compasso, a clave, a
armacdo de clave, as modulacbes ou as cadéncias, quando aplivavel. As células ritmicas mais
complexas ou desconhecidas eram decompostas por ambos os docentes. Nos exercicios ritmicos e
solfejados era solicitado aos alunos que antes da sua realizacdo marcassem a pulsacio e,
posteriormente, o compasso.

Ambos os docentes acompanhavam os alunos na realizacdo das leituras ritmicas,
solfejadas ou entoadas, auxiliando sempre que existiam erros de leitura.

Antes da realizacdo de qualquer exercicio, sobretudo de leituras a primeira vista,
entoacdes ou ditados, os alunos eram ainda confrontados com questdes relacionadas com a linha
melddica e os padrdes ritmicos e/ou melddicos que segundo Sloboda (2008) se tendem a repetir,
tentando deste modo, que compreendessem as melodias a um nivel estrutural maior, de acordo
com o defendido por Foulkes-Levy (1997).

Reconhecendo que muitas vezes estes padrdes consistem em pequenos excertos de uma
escala, antes da realizacdo de exercicios melddicos, como entoacdes ou ditados, era sempre
tocada a escala respetiva, arpejo, ordenacdes e funcdes tonais (I-1V-V), que os alunos entoavam.
Por vezes os docentes sentiam necessidade de dar algumas indicacbes relativas aos graus
conjuntos.

No que diz respeito aos ditados melddicos, estas estratégias vao assim ao encontro do
defendido por Paney (2014), que considera que antes da realizacdo desta atividade devem ser
colocadas aos alunos algumas questdes relativas a aspetos importantes referentes a linha
melddica de uma melodia.

Sempre que o recurso utilizado era o mp3, o estagidrio solicitava aos alunos que
contextualizassem a obra e o compositor, época e estilo.

Os ditados, com excecao dos ritmicos e de sons eram divididos por frases, sendo tocados
uma primeira vez na totalidade e depois repetidos 4 ou 5 vezes por frase. Os ditados de sons eram
tocados com intervalos de +/- 3s entre as notas. Permitindo aos estudantes mais do que uma
escuta, os docentes iam ao encontro do defendido por Pembrook (1986).

Na realizacdo dos ditados melédicos ou polifonicos, sempre que o recurso utilizado era o
mp3, o estagiario incentivava os alunos a ouvir primeiro e escrever sé depois da terceira audicao,
no fim da qual solicitava que entoassem a melodia em vocalizo. Com a docente cooperante os

alunos deveriam comecar a escrever logo ap6és a segunda audicio.
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Autores ja referidos como Paney (2014) ou Karpinski (1990) defendem esta ideia de que
os alunos escutem primeiro e sé depois escrevam de modo a melhor compreenderem a melodiae a
desenvolverem competéncias mais amplas, como a memoria.

Pembrook (1987), conforme foi ja também referido, apresenta uma opinido critica
relativamente ao facto dos alunos escutarem primeiro e escreverem depois de algumas audicoes,
considerando que os alunos que comecam a escrever o mais rapido possivel tém mais sucesso por
nao subcarregarem a sua capacidade de memodria e armazenamento. Estes problemas de
capacidade de memoria terdo, no entanto, sido colmatados pelo pedido para que os alunos
entoassem em voz alta, a semelhanca do defendido pelo autor. No final de cada ditado os alunos
entoavam a melodia marcando o compasso.

Nos ditados polifénicos os alunos deveriam escrever a voz do soprano e do baixo, ouvindo
2 ou 4 vozes. De acordo com as indicacdes dos docentes, os alunos deveriam ouvir as vozes, umas
em relacdes as outras, procurando identificar primeiro a linha do baixo, & semelhanca do
defendido por Karpinski (2000), para quem os alunos devem ouvir as duas melodias
simultaneamente ou progressdes harmonicas em vez de ouvirem vozes separadamente. De
acordo com o autor, os alunos terdo mais facilidade na realizacdo deste tipo de ditados se
conseguirem perceber a funcdo das linhas melédicas.

Para a identificacdo de intervalos era tocada uma nota e pedido aos alunos que entoassem
o intervalo solicitado, ou tocando um intervalo solicitado que o identificassem diretamente. Nao
era assim, utilizada a técnica de associacdo de intervalos sugerida por Deyoe (2006).

Para trabalhar os acordes os docentes tocavam ao piano a fundamental solicitando a
entoacdo do acorde. Tocavam acordes e solicitavam a identificacdo do estado (fundamental, 1.
inversao e 2.2 inversao), relembrando a sua composicao (3.°M ou m e 5.2P no estado fundamental e
3.2M ou m e 4.%P nas inversdes), a semelhanca do sugerido por Deyoe (2006). Ainda a semelhanca
do defendido por este autor, por vezes, ambos os docentes exploravam os acordes a partir de uma
mesma raiz, outas vezes a partir de uma raiz diferente.

Para a realizacdo de improvisacoes, os docentes partiam sempre da tonalidade usada no
exercicio anterior, geralmente entoacdes. Nas improvisacoes do 4.° grau eram dadas as notas e o
ritmo nos dois primeiros compassos, sendo que nos restantes sé era dada a orientacao ritmica. Os
alunos deveriam fazer primeiro um estudo individual em siléncio sendo depois convidados a
improvisar também individualmente sem acompanhamento. Ao nivel do 6.° grau era dada a linha
do baixo com a indicacdo da funcdo tonal a partir da qual os alunos deviam improvisar com
acompanhamento melddico. Ao contrario do que acontecia no 4.° grau, os alunos deviam fazer o
seu estudo de forma individual mas ndo em siléncio, entoando pianissimo, primeiro sem e depois
com o nome das notas.

Antes de iniciar a atividade o estagiario dava algumas orientacdes que poderiam auxiliar
os alunos, como utilizarem graus conjuntos, o arpejo, a sensivel e comecar e terminar na ténica.

Geralmente ambos os docentes aproveitavam atividades como entoacdes ou

improvisacdes, para realizarem transposicoes para graus proximos.

41



Para a realizacdo de ditados de funcbes tonais, a docente dava a primeira funcdo
solicitando que identificassem as restantes, iniciando pelo baixo. Antes de iniciar o exercicio
solicitava que entoassem os graus, por norma l, IV, V e V-V.

Para consolidacdo do atonalismo, a docente realizava exercicios preparatérios com os
intervalos que seriam depois trabalhados, quer em ditados quer em entoacodes.

As estratégias implementadas surtiram efeito, embora exigindo dos professores
flexibilidade e, por vezes, procura de alternativas, tendo em conta o desempenho dos alunos.
Ambos os docentes tiveram sempre o cuidado de ir percebendo se os alunos estavam a
compreender os contelidos abordados.

A semelhanca do observado na préatica de lecionacdo, de um modo geral, os alunos
demonstraram mais dificuldades nos ditados melédicos, polifénicos e ritmicos de notas dadas, nas
leituras a primeira vista, entoadas ou solfejadas, e nas improvisacoes.

Esta observacdo confirma novamente a afirmacdo de Foulkes-Levy (1997), de que o
ditado € a atividade considerada mais dificil pelos alunos, e de Karpinski (2000) relativamente a
ansiedade que provoca nos alunos.

Nos ditados melddicos os alunos sentiram dificuldade em relacionar ritmo e altura
simultaneamente.

Nos ditados polifénicos os alunos revelaram dificuldade na conjugacio de duas melodias
simultaneamente, cada uma com o seu ritmo, tendo ajudado as estratégias de lhes solicitar que a
semelhanca do defendido por Karpinski (2000), ouvissem as duas melodias simultaneamente ou as
funcdes harmdnicas para compreenderem melhor a funcdo das linhas melédicas e o modo como
elas se relacionam umas com as outras.

Na execucio de leituras a primeira vista as dificuldades dos alunos deviam-se sobretudo
ao facto de ndo dominarem as novas métricas aprendidas (tempo=tempo e compassos 6/4).

Apesar de permitirem desenvolver aspetos ritmicos, melédicos, harménicos e timbricos,
nao foram trabalhados determinados elementos da expressdo musical, que ainda que omissos nos
programas, segundo Pratt (1992), todos os musicos precisam, como é o caso da tessitura, da
estrutura, da dindmica e da articulacio, por exemplo.

A formacdo auditiva era ainda, por vezes, reduzida a altura e duracdo, ou trabalhada
através de exercicios descontextualizados. Sendo de salutar o recurso a extratos de obras, estes
eram apenas utilizados para a realizacdo de ditados ritmicos de notas dadas e ditados melédicos,
embora, neste caso, fossem tocados ao piano e nio reproduzidos os extratos das obras. Deste
modo, eram ainda trabalhados aspetos timbricos mas apenas no dambito dos ditados ritmicos de
notas dadas. Por vezes eram, também, utilizados para leituras solfejadas, o que é também de
salutar, ndo permitindo, neste caso, o treino auditivo.

Os ditados polifénicos eram limitados ao uso de corais de Bach tocados ao piano, podendo
ter sido enriquecidos se recorressem ao coral original, a corais cantados ou a excertos de obras.

De igual modo, teria sido mais enriquecedor para os alunos do 4.° grau se lhes fosse dada

oportunidade de ouvirem as quatro vozes dos corais, apesar de apenas terem de identificar
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auditivamente as vozes do soprano e do baixo, na medida em que a audicdo da linha melddica
poderia ajuda-los na compreensao do coral.

Também os ditados ritmicos, a identificacdo de intervalos, acordes ou cadéncias eram
realizados com recurso a exercicios descontextualizados tocados ao piano.

De acordo com Pedroso (2003), este tipo de treino auditivo tem sido bastante criticado
pelos musicos que o consideram pouco util. Utilizando a musica para realizar exercicios musicais
no seu contexto como ferramenta de trabalho os alunos teriam a oportunidade de poder
experienciar uma formacao auditiva mais plena.

Autores como Pratt (1990: 3) defendem esta centralidade da mdusica nas aulas,
considerando que os oito primeiros compassos de um minueto de quase todos os quartetos de
cordas de Haydn sdo preferiveis a melodia de oito compassos escritos e tocados ao piano.

A compreensdo da musica, das obras musicais, num sentido mais amplo, cultural e util,
sendo de salutar, podia também ter sido mais explorada, tendo sido apenas abordada no ambito do
enquadramento relativo a autoria e contextualizacdo dos excertos de obras usados, analisando a
época, o autor e caracteristicas estilisticas dos mesmos. Otutumi defende a necessidade da
percecdo musical se assumir como uma ferramenta importante para a compreensiao da musica,
estabelecendo o conhecimento global da obra como prioridade (2008: 6).

Recorrendo a extratos de diferentes autores e épocas, a semelhanca do defendido por
Kihn (1989), os docentes contribuiram para promover uma ampla capacidade auditiva. A
percecdo musical envolveu, assim, alguns aspetos importantes para ampliar a compreensio da
musica em termos globais.

Os aspetos criativos também estiveram presentes através da realizacdo das
improvisacdes, uma atividade importante para promover a criatividade e a autonomia dos alunos.
Como refere Caspurro:

“A autonomia que encerra o gesto de criar no ato improvisativo é, assim, uma libertacdo de
consciéncia, um verdadeiro estado maiéutico de introspecdo que, em Ultima instancia, é
uma valoracdo da proépria sabedoria: sou livre porque penso e compreendo. Improviso
porque sou livre.” (1999: 14).

No que se refere a avaliacdo os alunos estavam conscientes de que comportava
momentos especificos ao longo do ano, mas que se realizava de forma continua, estando
informados acerca do que se esperava deles.

A observacido destes dois docentes com estilos e metodologias préprias influenciou o
modo como foram elaboradas as planificacoes e a pratica da lecionacao, procurando o melhor dos
dois exemplos para promover um ensino de maior qualidade e aprendizagens mais significativas.

Deste modo, a observacdo contribuiu também para a promocao do profissional reflexivo,
capaz de analisar criticamente e de um modo reflexivo as suas préprias praticas (Stenhouse, 1984)
e, assim, melhor tomar as suas proéprias decisdes, tendo em vista um maior sucesso da disciplina

em termos de uma formacao musical efetivamente global do aluno.
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2.3. Cronograma

Datas Observacoes Lecionacgoes
Novembro

3e 6.Nov 4.°graue 6.°grau

10 e 13.Nov 4.°graue 6.°grau

17 e 20.Nov 4.°graue 6.°grau

24 e 27.Nov 4.° grau 6.° grau
Dezembro

le4.Dez 4.° grau 6.° grau
11.Dez 4.° grau

15.Dez 6.° grau
Janeiro

5e8.Jan 4.° grau 6.° grau
12e15.Jan 4.° grau 6.° grau
Fevereiro

2e5.Fev 4.° grau 6.° grau
9e 12.Fev 4.° grau 6.° grau
19.Fev 4.° grau

23e26.Fev 4.° grau 6.° grau
Marco

2e5Mar 4.° grau 6.° grau
9e 12.Mar 6.° grau 4.°grau
16 e 19.Mar 6.° grau 4.°grau
Abril

9.Abr 4.°grau
13e 16.Abr 6.° grau 4.°grau
20e 23.Abr 6.° grau 4.°grau
27 e 30.Abr 6.° grau 4.°grau
Maio

4 e 7.Mai 6.° grau 4.°grau
11 e 14.Mai 6.° grau 4.°grau
18 e 21.Mai 6.° grau 4.°grau
25.Mai 4.°eb6.°grau
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3. Capitulo Il | Projeto de Investigacao

3.1. Introducio

Neste capitulo serd apresentado um breve projeto de investigacdo que procura
compreender os (diferentes) olhares sobre a Formacdo Musical: a perspetiva dos professores da
disciplina, dos professores de instrumento e dos alunos.

A disciplina de Formacdo Musical, doravante FM, tem-se deparado com desafios varios,
tanto ao nivel macro como micro.

Ao nivel macro as politicas educativas ndo tém sido capazes de abarcar as especificidades
do ensino especializado de musica (Vasconcelos, 2013), resultando daqui um mar de ambiguidades
relativo ao papel e ao lugar da disciplina de FM no curriculo, aos objetivos, ao programa e ao
publico-alvo, que ndo adivinham uma tarefa facil para o professor.

Na auséncia de um curriculo e de um programa estruturado a nivel central capaz de dar
resposta as necessidades reais da disciplina, tém sido as escolas que tém desenhado e configurado
os programas. Neste processo, ja ao nivel micro, a selecido de conteldos e de atividades tem sido
alvo de critica de alguns autores que se manifestam contra um ensino descontextualizado que
origina aprendizagens mecanicas, relativiza as fontes da cultura, as grandes obras musicais,
limitando uma formacao musical abrangente (Pedroso, 2003).

Para os alunos a oferta educativa tem sido considerada pouco atraente e desligada da sua
atividade musical real. Aparentemente, este tipo de ensino tem, também, sido alvo de criticas
pelos instrumentistas, que se queixam da disciplina ndo dar resposta as necessidades reais dos
alunos.

Perceber o olhar dos professores de FM, professores de instrumento e alunos sobre a
disciplina é, entao, o objetivo deste estudo. Como veem estes profissionais a FM, qual o seu papel
no curriculo, que objetivos deve prosseguir e para que publico-alvo, o que pensam dos programas
e atividades, que relacdo existe com as restantes disciplinas, particularmente de instrumento,
quais as dificuldades com que se deparam e como motivam os alunos; como veem os alunos e os
instrumentistas a formacdo oferecida pela disciplina, sdo algumas das questdes que serdo
abordadas visando compreender a disciplina na voz dos que mais diretamente com ela estdo
envolvidos.

De forma a enriquecer o estudo e estabelecer possiveis pontos de comparacio entre o
ensino articulado e o integrado, basico e secundario, publico e privado, a investigacdo sera

realizada no Conservatério de Musica do Porto e na Escola de Musica de Perosinho.

3.2. Temae questdo de investigacao
Os (diferentes) olhares sobre a FM: a perspetiva dos professores da disciplina, dos

Instrumentistas e dos alunos
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Existindo alguma literatura relativa ao ensino da FM, pouca se preocupou em apreender o
gue pensam e o que sentem os professores que lecionam esta disciplina, bem como aqueles que
mais diretamente estdo com ela envolvidos, os alunos ou os professores de instrumento. Saliente-
se a investigacdo realizada por Pedroso (2004) com professores de FM, professores do ensino
superior com experiéncia de lecionacdo da disciplina e musicos que, através de um debate
focalizado de grupo, procura abordar questdes de natureza curricular e relacionadas com a
educacdo musical. E um pouco na linha desta investigacdo que se desenvolve este projeto, num
contexto particular especifico (Conservatério de Musica do Porto e Escola de Musica de
Perosinho), focalizando a atencdo ndo sé para os professores de FM, mas também para os
professores de instrumento e alunos, considerando a importancia do seu contributo para uma

reflexdo mais rica relativamente a problematica em estudo.

3.2.1. Umolhar macro sobre a disciplina

Fazendo analogia as teorias socioldgicas de Giddens (2004) a disciplina de FM tem-se
deparado com desafios varios, tanto ao nivel macro, como micro.

Numa perspetiva macro, o ensino de musica em geral tem sido alvo de incompreensao
governamental que, sob o subterflgio da crise econdmica, tem contribuido para a supremacia de
determinadas areas disciplinares em detrimento doutras.

Vasconcelos (2013) considera que, apesar da situacio hoje nio ser a mesma do inicio do
século XXI, os decisores politicos ndo tém sido capazes de lidar com a complexidade do fendmeno
educativo musical e, neste sentido, de dar resposta as especificidades inerentes ao ensino da
musica, submetendo-o ao longo dos anos a pressido de um modelo organizativo centralizado,
burocratico e hierarquico.

Fatores de ordens, sobretudo, econémico-financeiras, tém, segundo Vasconcelos (2002),
afetado o mercado de trabalho na drea musical, conduzindo as saidas profissionais para os setores
de ensino mais convencionais.

Pese embora termos assistido nos ultimos anos a uma proliferacdo de cursos de ensino
articulado, integrado e supletivo, a desvalorizacido do ensino especializado tem contribuido para
gue a maioria das pessoas que o procura vise apenas adquirir alguma formacdo na area nio
querendo dai fazer carreira. Segundo Folhadela (1999), a inexisténcia de um ensino nio
especializado de musica tem levado ao aumento da procura de formacao especializada.

Apesar de legislado desde 1983, através do Decreto-Lei n.° 310, de 1 de julho, que o
objetivo do ensino especializado de musica é a formacao de musicos, competindo a disciplina de
FM no ensino basico uma formacao basica geral, e no ensino secundario o seu aprofundamento, a
concretizacdo destes principios ndo é explicitada, tornando ambiguo o papel e o que se pretende

da disciplina no curriculo do ensino especializado de musica.
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3.2.2. Uma perspetiva micro quanto...

3.2.2.1. ...a0 publico-alvo

Da ambiguidade existente em termos da sua funcio e do seu publico-alvo advém, entio,
um outro desafio para a FM, que se traduzira ja ao nivel micro, uma vez que na sala de aula o
professor se depara com alunos com motivacdes dispares, os que querem seguir musica
profissionalmente e os que procuram apenas uma formacao que enforma uma cultura de caracter
geral. Este cendrio colocar-se-a essencialmente no ensino articulado, uma vez que, a partida, os
alunos do ensino integrado, com caracteristicas préprias, sobretudo no secundario, um curriculo
especifico em musica e uma formacdo, toda ela, decorrente na instituicio que proporciona
exclusivamente o ensino de musica, quererao efetivamente construir carreira na area.

Temos assim a disciplina de FM configurada, segundo Pedroso (2003), num duplo papel:
formar ndo apenas futuros musicos mas também aqueles que ndo pretendem assumir um percurso
profissional na area.

No estudo de Pedroso, professores de FM e musicos consideram a disciplina
“fundamental na formacdo de um musico, devendo transmitir os conhecimentos basicos e
desenvolver as competéncias necessarias a um musico - ajudar o aluno a pensar musicalmente (...)

"

para além do dominio da "gramatica da musica" (2004: 12). No entanto, os mesmos professores
consideram que “a concecdo da disciplina é indissociavel do atual papel ambivalente do ensino
especializado de musica, pelo que consideram que a FM tem por missdo ndo apenas formar
musicos mas também ajudar a formar publicos.” (Pedroso, 2004: 12).

Daqui resulta um grande desafio para o professor que se debate com a homogeneidade do
nosso sistema de ensino, baseado num modelo organizativo padrao que encara o ensino
especializado de musica “como se fosse um sé” (Vasconcelos, 2013: 15).

No grupo dos que pretendem construir carreira, o professor de FM depara-se ainda com a
questdo talento natural vs. esforco, nem sempre facil de gerir. Vasconcelos identifica uma
ideologia dominante meritocratica, expressa nos normativos e na pratica dos docentes que nao

contempla a complexidade inerente aos fenémenos do ensino artistico, segundo a qual o ensino da

musica ndo pode ser “generalizavel a todos”, baseando-se no “dom”, no “talento” (2002: 21).

3.2.2.2. ...a0 seu lugar no curriculo

A problematica do publico-alvo junta-se uma outra, também reveladora da falta de
investimento politico: a auséncia de um verdadeiro programa que sirva de referéncia nacional
para o ensino desta disciplina, existindo apenas linhas orientadoras gerais e programas elaborados
por cada escola. Sdo entdo as escolas, e particularmente os professores, que tém elaborado os
programas da disciplina procurando orientar a sua atividade, tarefa que ndo parece facil. A este
propdsito Pedroso (2003), lanca um conjunto de questdes pertinentes: O que deve constar neste
programa? Quais os seus contelidos e de que forma devem ser abordados? Qual o seu publico-alvo

e que competéncias deve desenvolver? Como motivar os menos dotados de talento musical?
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Esta tematica lanca-nos para o modo como o professor planifica e organiza a disciplina em
contexto de sala de aula, nomeadamente no que diz respeito a selecido de conteludos, ao
estabelecimento de objetivos e competéncias, ao delineamento de atividades e de estratégias, aos
recursos a utilizar e a avaliacdo. O professor encontra-se muitas vezes sozinho nesta preparacao,
o que poderd originar sentimentos de desmotivacao e inseguranca quanto ao caminho a seguir.

Relativamente aos professores instrumentistas levanta-se a questio da existéncia ou ndo
de um desajustamento entre o que é ensinado na FM e as reais necessidades dos alunos nas aulas
de instrumento. Instrumentalmente, para além da questdo esforco vs. talento, parece ser
fundamental para o aluno desenvolver aspetos técnicos e tedricos, a percecdo musical, a
capacidade de leitura, de improvisacao, e ainda aspetos estilisticos e sensitivos para interpretacao
de determinada obra.

A concentracdo e a memodria sdo ainda defendidas por autores como Karpinski (2000), ou
Risarto e Lima (2010). As escalas sdo outro tema valorizado pelos instrumentistas “consideradas
pelos grandes mestres como as tabuas de multiplicar dentro da cultura instrumentista.” (Matos,
2007: 15).

Muitos destes aspetos sdo, mal ou bem, trabalhados na disciplina de FM. Compreenderao
os instrumentistas o trabalho do professor de FM, ou desvalorizam-no?

O feedback dos alunos revela-se, também, importante, na medida em que a disciplina,
parece nido ser apelativa e pouco util para a atividade musical real (Pedroso, 2004). Exigindo a
atividade musical muito esforco a energia dos estudantes volta-se maioritariamente para o
instrumento, sendo a FM frequentemente esquecida e encarada com desanimo, como o parente

pobre da musica.

3.2.23. ...aoperacionalizacdo do programa

A promocao de aprendizagens apelativas &, entdo, um desafio para os professores de FM,
no sentido de construirem um conhecimento capaz de incitar ao saber, a descoberta, cooperacao e
apropriacao.

Pedroso (2003) critica os conteldos e abordagens tradicionais, baseados em exercicios
isolados, trabalhados de forma pouco estimulante, alimentando aprendizagens mecanicas que
relativizam as fontes da cultura, as obras musicais, limitando assim uma formacdo musical
abrangente, culturalmente Util, criativa e critica.

De acordo com a autora, tradicionalmente fazem parte do reportério da disciplina a
“Teoria Musical, a formacéo do ouvido, a leitura e escrita musicais, o cantar e o solfejar” (Pedroso,
2003: 80). Sendo a percecao auditiva fundamental para a atividade musical, a FM exige um grande
trabalho em termos da educacdo do ouvido, visando desenvolver “uma audicdo consciente,
diferenciadora, inteligente, e também capaz de julgar, unida a capacidade de fazer soar
interiormente a musica que se |&, sem a ouvir’ (Pedroso, 2003: 84). Porém, quando recorre a

“exercicios pouco musicais, descontextualizados e focados quase exclusivamente em apenas duas
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qualidades do som, a altura e a duracio” (Pedroso, 2003: 84-85), torna-se redutora e pouco
atraente.

Sendo a altura e a duracdo, indubitavelmente importantes para a compreensio das
“relacdes melddicas, contrapontisticas e harmonicas e da sua duracdo métrica e ritmica” (Pedroso,
2003: 84-85), esta formacéo ignora outras qualidades do som e da expressdo musical igualmente
importantes, como timbre, dindmica, densidade, textura, articulacdo, tessitura, andamento,
estrutura (Pratt,1992), que integram os padrdes constituintes do “design musical” de Elliott
(1995).

Deyoe cita Edlund, que no livro Modus Novus, refere: "The main object of aural training
should be to develop musical sensitivity. The different exercises (...) should not be regarded as an
end in themselves but as a means to attain this sensitivity.” (2006: 2).

Bernardes (2001) condena uma percecdo musical centrada exclusivamente no treino
auditivo, considerando que deve trabalhar, também, a capacidade de perceber auditivamente,
refletir e agir criativamente sobre a musica.

Segundo Pratt (1990), uma formacio auditiva limitada ao invés de desenvolver a
consciéncia e capacidades auditivas pode fechar ouvidos e espiritos.

Kihn (1989) defende que os alunos sejam expostos a experiéncias e estilos musicais
diversificados, de modo a desenvolverem uma ampla capacidade auditiva.

Varios autores defendem a centralidade das obras musicais nas aulas de FM, por oposicao
aos exercicios descontextualizados, imaginados pelo professor ou retirados dum manual. Segundo
Pinheiro “(...) o verdadeiro conteido da aula de FM deverad ser a propria musica. Toda a
aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo ela também o ponto de chegada”
(1994:5).

Casnok rejeita igualmente o isolamento de conteldos, defendendo um ensino da
percecao musical contextualizado:

“(...) prepara-se o aluno para reconhecer qualquer intervalo, célula ritmica, acorde, escala,
timbre, forma, tonalidade (...). Via de regra, isolam-se os mesmos contelidos para que eles
aparecam de maneira mais clara e apreensivel, sem, no entanto devolvé-los ao seu habitat,

ou seja, as obras das quais eles foram retirados. (...) Treina-se o aluno para ouvir objetos,

elementos e ndo, musica” (1999: 82-83).

Oututumi (2008) considera que a percecdo musical deve contribuir sobretudo para a
compreensao da musica, estabelecendo o conhecimento global da obra como prioridade.

Esta é, também, a opinido partilhada pelos professores de FM e musicos que participaram
no estudo de Pedroso: “(...) o entendimento subjacente a qualquer atividade é sempre a propria
musica (...)” (2004: 13), defendendo-se ainda o recurso a outras areas do conhecimento musical.

As aulas de FM sairiam, entao, enriquecidas se recorressem com maior frequéncia a obras
musicais para trabalhar diversos contetdos. O trabalho a partir de uma obra permite, segundo
Pedroso (2003), a anélise dos elementos musicais no seu contexto, despoletando assim mais

processos cognitivos. Deste modo, da-se também oportunidade aos alunos de contatarem
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auditivamente com instrumentos diferentes do tradicional piano, familiar apenas para os
pianistas, privilegiando-os nas aulas de FM.

No que diz respeito a atividade especifica de um ditado melddico, varios autores
salientam a importancia dos alunos desenvolverem a capacidade de ouvir a um nivel estrutural
mais amplo, objetivo melhor concretizavel através da utilizacdo de uma obra. Como refere Rogers
“the purpose of dictation (...) is not to produce correct written transcriptions but to produce a
certain kind of listener who can hear sound as meaningful patterns." (2004: 100).

Por outro lado, o trabalho de uma obra para além de promover a cultura musical, podera
constituir um importante elemento de aproximacao a realidade e interesse do aluno, e assim estar
na origem de aprendizagens mais significativas. Simultaneamente, se esta obra for objeto de
estudo também na disciplina de instrumento, fomenta-se uma articulacdo, promovendo-se a
interdisciplinaridade.

Deyoe refere que no processo formativo comeca sempre por escolher “melodic and
rhythmic examples from the student’s own literature for them to sing. This makes the work seem
more applicable to him/her” (2006: 3).

Reconhecendo o poder atrativo da musica popular junto dos jovens a inclusido deste tipo
de musica no curriculo podera, também, segundo Green (2000), influenciar positivamente os
processos de aprendizagem, tornando o ensino formal mais atrativo e Gtil.

De acordo com Goémez (1992), a atividade educativa devera promover nos estudantes a
elaboracdo pessoal do conhecimento a partir da sua experiéncia com a realidade. Para Pedroso
(2003) a atividade educativa deve envolver experiéncias de aprendizagens diversificadas que
apelem ao interesse e participacdo ativa dos alunos e que promovam habitos de pensamento
produtivo e ndo reprodutivo.

Outra caracteristica frequente nas aulas de FM, segundo Caspurro (1999), é uma certa
negligéncia da exploracao criativa, livre, nomeadamente através da improvisacdo. Na sua opinido,
sdo raros os professores que promovem a sua pratica, sendo mais raros aqueles que se
guestionam sobre as razdes subjacentes ao facto da maioria dos alunos ndo ser capaz de
improvisar.

A excessiva preocupacdo com que os alunos saibam escrever e ler o que ouvem remete
para um plano secundario esta atividade, que para além de exigir a aplicacdo de algumas regras
musicais, se revela ainda importante para promover a criatividade, fundamental para uma
formacao global e desenvolvimento do espirito critico, criativo e auténomo.

A notacdo musical, sendo importante, é, assim, um tema recorrente no ensino de musica,
segundo Pedroso, com um “dominio quase tirdnico” (2003: 89), constituindo um veiculo
privilegiado para a transmissdo da cultura musical ocidental. A musica envolve, porém, “muito
mais do que produzir apenas as notas de uma partitura” (Pedroso, 2003: 91).

A autora salvaguarda, contudo, que ndo esta em causa o prescindir da notacao apenas que

o seu uso deverad ser refletido.
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3.2.3. Umnovo olhar sobre adisciplina
E neste sentido que Pedroso, procura construir um conceito de FM capaz de “formar

musicalmente”, que ndo dote os alunos apenas de uma literacia musical, mas que os leve a
“compreender e interpretar com sentido critico o que se ouve e o que se produz” (2003: 79).

Vasconcelos (2002a) defende um “novo paradigma” para a formacdo de um mdusico
assente ndo s6 em conhecimentos musicais especificos mas também noutros mais abrangentes
que permitam ao aluno compreender auténoma e criticamente diferentes contextos musicais,
histéricos e sociais. O autor refere Bennett (2008), para quem os musicos de hoje nio se definem
apenas como performers mas como profissionais “multi-situados”, precisando de uma formacéo
alargada que lhes permita assumirem-se como “praticantes culturais” em mais do que um campo
especializado (Vasconcelos, 2013: 9-10). O autor defende ainda a necessidade de se assumir a
formacdo de amadores “como um dever de uma cidadania plural, culta, exigente e democratica
(...).” (Vasconcelos, 2013: 24).

Tomando o ensino da FM como a 3. margem de que nos fala Novoa (2010), ele ndo se
pode reduzir a um ensino descontextualizado, instrumental, limitado a escrita ou leitura de figuras
musicais, mas deve preparar para a musica em sentido amplo, para a sua compreensio e critica.
Segundo o autor, mais importante do que encontrar solucdes novas sera adquirir novos olhares.

Tera aformacao inicial preparado o professor de FM para estes novos desafios, sobretudo
aos mais velhos, que terdo recebido uma formacéo “a velha-guarda”, assente no solfejo rezado?

Lopes-Graca, em 1931, dava-nos conta de que apesar do solfejo entoado, “uma das
grandes conquistas (ou, antes, reconquistas) da moderna pedagogia musical” (1931: 121) ter sido
adotado desde 1919 era ainda uma pratica muito pouco explorada. Tera este tipo de formacao
insipiente deixado de ser pratica corrente?

E importante que o professor de FM se interrogue e tenha a coragem de questionar:
Ensinar, porqué? Para qué? O qué? Como?

Torna-se, pois, necessario conceber o ensino como uma atividade indagatéria (Vieira,
2002), visando projetar a disciplina para o futuro, reconhecendo como o passado se inscreveu no
presente.

O professor que se questiona e se abre a reflexdo das suas praticas, procurando novas
formas de acdo, assume-se como o profissional reflexivo referido por Leite (2002) ou o “bom
profissional” a que se refere Vieira (2002).

E com base nestes pressupostos que parece fazer sentido tentar apreender os (diferentes)
olhares sobre a FM, na perspetiva do professor de FM, professor de instrumento e alunos, sendo
esta a pergunta de partida que enforma o desenvolvimento deste estudo.

O objetivo sera tentar compreender o que pensam e o que sentem os professores da
disciplina, alargando esta compreensido aos alunos e professores de instrumento,
contextualizando-a no dmbito do Conservatério de Musica do Porto e da Escola de Musica de
Perosinho, instituicdes que promovem o ensino da FM no ensino integrado e articulado, publico e

privado, respetivamente. Procura-se, também assim, perceber pontos de convergéncia e
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divergéncia entre o que pensam os professores e os alunos de um e outro regime relativamente a
disciplinade FM.

Importa tentar perceber como € que os professores desta disciplina estio a lidar com os
desafios e constrangimentos com que se deparam, o que pensam do modo como esta a ser posta
em pratica e que contributos gostariam de sugerir tendo em vista uma melhor adequabilidade a
realidade. Como veem estes profissionais a FM, a adequabilidade da sua formac3o inicial face as
exigéncias reais, qual o seu papel e lugar no curriculo, que objetivos deve prosseguir e para que
publico-alvo, o que pensam dos programas, contelidos e atividades, como motivam os alunos, que
relacio é estabelecida com as restantes disciplinas, nomeadamente de instrumento?

Importa ainda perceber o que pensam os alunos e os professores de instrumento do papel
e do lugar desta disciplina no curriculo e da formacao que ela oferece. O que esperam eles desta
disciplina? Existira convergéncia de objetivos entre as varias disciplinas?

S&o algumas das questdes abordadas numa tentativa de compreender a disciplina na voz

dos que mais diretamente com ela estdo envolvidos.

3.3. Metodologia e métodos

3.3.1. Uma abordagem qualitativa
Tendo em conta os objetivos enunciados, e na medida em que nos situamos nos
paradigmas da complexidade e compreensao, a metodologia adotada insere-se no ambito de uma
abordagem qualitativa, procurando compreender os fendmenos na voz dos que os vivenciam,
aberta as suas subjetividades, sem esquecer o rigor cientifico.
Procura-se, deste modo, afastar um modelo positivista reducionista que, de acordo com
Santos (1991), refém da objetividade, tudo procura mensurar e quantificar, tendo em vista o

estabelecimento de relacdes causa-efeito, para as transformar em verdades absolutas.

3.3.2. Método e amostra

O método utilizado aproximou-se de um estudo de casos, mais especificamente
multicasos, permitindo este a recolha de uma informacdo mais rica e complexa, uma “observacéo
detalhada de um contexto, ou individuo” (Bogdan e Biklen, 1991: 89). Esta aproximacéo ao estudo
de casos prendeu-se com os contextos e a amostra selecionada. A investigacdo realizou-se no
Conservatério de Mdsica do Porto?, doravante CMP, instituicdo de estagio, e na Escola de Musica
de Perosinho, doravante EMP, escolhida por se tratar da instituicido onde o estagiario se encontra
a trabalhar. Esta instituicdo promove o ensino artistico particular e cooperativo de mdsica, nas
modalidades articulado e supletivo, com autorizacdo de funcionamento e paralelismo pedagégico
dos cursos basicos, desde 2000, e dos secundarios, desde 2003. No ano letivo 2013/2014 foi-lhe
concedida autonomia pedagédgica. As suas origens remontam a 1996, tendo como legado o Grupo

Musical da Mocidade Perosinhense que promovia o ensino de musica com musicos amadores, ano
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a partir qual se comecou a profissionalizar o seu corpo docente. Atualmente a escola acolhe 400
alunos e 34 professores, ministrando 21 instrumentos diferentes.

Faziam parte da amostra todos os professores de FM do CMP que lecionam a disciplina no
sistema de ensino integrado, basico e secundario, e todos os professores de FM da EMP, no
sistema de ensino articulado, basico e secundario; professores de instrumento que estavam em
contato com a realidade do ensino basico e secundario, correspondentes aos 2 maiores grupos de
alunos de uma turma do 8.° e do 10.° ano que frequentavam o mesmo instrumento, das referidas
escolas; e, finalmente alunos de uma turma do 8.° ano (ensino basico) e do 10.° ano (ensino
secundario) das escolas supramencionadas. Pretendeu-se deste modo, uma amostra variada que
permitisse enriquecer o estudo através da comparacdo da perspetiva de professores e alunos dos
dois regimes e niveis de ensino, integrado vs. articulado, basico vs. secundario, publico vs. privado.

A escolha do 8.° e 10.° ano deveu-se ao facto de corresponderem aos anos trabalhados no

estagio.

3.3.3. Instrumentos de recolha de dados: questionario

Os questionarios eram de resposta aberta no caso dos professores e mistos para os
alunos, elaborados com questées fechadas, seguindo a escala de Likert de “1” a“5” com progressao
crescente de importancia, e uma questdo aberta.

Contudo, reconhecendo o caracter limitado do questiondrio quanto ao grau de
profundidade da informacao recolhida e estando conscientes do viés inerente a rigidez desta
técnica, dos riscos de erro e das interpretacoes delicadas que dai poderado decorrer, procurou-se
nos dados recolhidos através das questdes abertas privilegiar na andlise de contelido o ponto de
vista dos sujeitos. A recolha de dados decorreu quase como uma entrevista, com um contato
direto com os participantes que iam respondendo livremente as questdes durante uma conversa.
Recorrendo a descricdo das opinides e experiéncias e a uma andlise de dados feita de forma
indutiva procurou-se apreender o significado dos participantes.

Foram elaborados trés questionarios (Anexo V) de resposta aberta: um para os
professores de FM, outro para os professores de instrumento e um terceiro para os alunos. Os
questionarios congregaram questdes particularmente dirigidas a cada populacdo em estudo,
organizadas em trés categorias comuns aos trés grupos: caracterizacdo académica e profissional,
visando conhecer a formacido académica e a experiéncia profissional dos professores, e as
escolhas formativas dos alunos; a formacdo musical no curriculo de mdsica, procurando conhecer
a opinido dos participantes relativamente ao posicionamento da FM no curriculo, aos objetivos,
competéncias, programas, carga horaria e formacao oferecida; e as prdticas pedagdgicas da FM
visando conhecer o modo como a disciplina esta a ser posta em pratica, as estratégias utilizadas
para operacionalizar os programas, o modo como os professores estio a lidar com os desafios e
constrangimentos, a relacdo estabelecida com as restantes disciplinas e sugestdoes para um melhor

funcionamento da disciplina.

" nstituicio ja caraterizada no Capitulo |
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As categorias permitiram procurar singularidades mas, sendo comuns, também
transversalidades pelo cruzamento das respostas dadas de modo a obter-se um conhecimento
mais rico do fenédmeno em estudo.

Além destas trés categorias existia ainda uma outra respeitante a dados caracterizadores
dos participantes, como idade e género.

Os questionarios foram elaborados com questdes claras e precisas, atendendo ainda a
outras preocupacoes como: se o vocabulario utilizado era percetivel para todos, a ordem das
perguntas, se o conteido das perguntas apelava a uma memoria de curto prazo e se os
conhecimentos solicitados eram familiares aos sujeitos.

Cada questionario foi aplicado por administracdo direta acompanhada de uma breve

explicacdo dos objetivos do estudo e de cada questao.

34. Andlise e discussao dos resultados

Dado que nos situamos num paradigma interpretativo/compreensivo, em que importa
apreender os significados dos sujeitos, na analise dos resultados optou-se por uma técnica
qualitativa. No processo de andlise procuraram-se e cruzaram-se as singularidades e as
regularidades.

Os resultados foram interpretados e discutidos com base nas informacdes mais
pertinentes recolhidas (Anexo V), organizadas de acordo com as categorias pré-definidas.

A cada participante foi atribuido um cédigo com as iniciais que os caraterizam seguido de
uma letra, por exemplo, PFMAa para professora de FM do articulado a), l1a, para instrumentista do

integrado a) e AABa para um aluno do articulado basico a).

3.4.1. Identificacdo/caracterizacao

Responderam ao inquérito duas professoras da disciplina de FM da EMP, e duas do CMP,
com a particularidade de lecionarem no ensino basico e secundario dos regimes articulado e
integrado, respetivamente.

No articulado uma das docentes tem idade compreendida entre os 25 e os 35 anos e a
outra entre os 36 e 45 anos. No integrado as idades variam entre os 36 e 45 anos e mais de 46
anos.

Responderam ainda dois professores e uma professora instrumentistas do ensino
articulado da EMP, e dois professores e uma professora do ensino integrado do CMP. Os
primeiros lecionam violino, guitarra e érgdo; os segundos, piano, violino e flauta transversal.

A média de idades situa-se entre os 36 e os 45 anos no articulado. No ensino integrado
entre 25 e 35 anos e mais de 46 anos.

Reponderam, também, 13 alunos do 8° ano do articulado e 15 do mesmo nivel do
integrado. No 10.° ano, responderam 12 alunos do articulado e 12 do integrado.

As idades situam-se entre os 13 e os 14 anos no 8° ano, e entre os 15 e os 16 no 10.° ano.
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O género feminino predomina nas turmas do 8.° ano de ambos os sistemas de ensino e no

10.° ano do articulado, o género masculino apenas na turma do 10.° ano do integrado.

3.4.2. Caracterizacdo académica e profissional

Com excecdo das docentes de FM do ensino integrado, todos os professores e
instrumentistas possuem habilitacido académica de base na area em que lecionam, a qual se
acrescentam vdrias outras formacdes na area da musica, que integram a componente de formacao
continua. Com excecao também de uma das docentes do integrado, todos sdo profissionalizados
na area, contando a maioria com 20 ou mais anos de lecionacdo nas respetivas disciplinas e
nenhum com menos de 10. Verifica-se assim uma preocupacdo maior na aquisicdo de formacao
continua no articulado, o que podera estar relacionado com o facto de se tratar de docentes mais
jovens que pertencendo ao regime privado lutam ainda pela estabilidade profissional.

Esta formacao tendo ajudado nio foi determinante para a maioria das docentes que se
deparam na pratica com uma realidade para a qual a teoria ndo as preparou. A experiéncia assume
aqui grande relevancia revelando-se fundamental na pratica profissional.

O desfasamento entre teoria e pratica parece acentuar-se sobretudo nas docentes mais
velhas, que terdo recebido uma formacao baseada no solfejo rezado, confirmando, assim, a
dificuldade referida por Lopes-Graca (1931), da afirmacéao do solfejo entoado:

“A realidade atual é muito diferente da formacéo que recebi. Antes era tudo a base do
solfejo rezado, pouca entoacio e nada de audicido.” (PFMAa)

No percurso académico dos alunos nota-se uma ligeira diferenca entre os dois regimes,
com os do integrado, basico e secundario, a terem mais anos de estudos de musica (graficos 1 a 4),
o que podera estar relacionado com as opcdes futuras. A motivacdo para frequentar o ensino de
musica (graficos 5 a 8) tendo em vista a construcdo de um percurso profissional é maior no

integrado do que no articulado, e dentro destes, no secundario do que no basico.

Anos de estudo

B4 anos

m5anos

6 anos

B 7 anos

Grafico 1 - Articulado 82 ano
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Anos de estudo
B 4anos
M 5anos
M 6anos
B /anos
M 8 anos
m9Sanos
M 11anos
Grafico 2 - Integrado 82ano
Anos de estudo
M 6anos
W 38 anos
m1llanos
m]12anos
Grafico 3 - 102 ano articulado
Anos de estudo
m 4 anos
M6 anos
W7 anos
M 8 anos
m 10 anos
m11anos
Grafico 4 - 102 ano integrado #14anos

Nas turmas do basico do articulado e do secundario do integrado parece haver uma certa
homogeneidade com a maioria dos alunos a pretender, ou nao, optar futuramente, por uma

formacao na area: no articulado, a maioria ndo pretende, verificando-se o contrario no integrado.
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Nas turmas do secundario do articulado e basico do integrado as opinides estdo muito
divididas.

Motivo de escolha tipo de ensino _ _
M Incentivo Pais

W Obrigacdo Pais
B Aconselhamento escola

B Gosto MUsica sem fazer

carreira
B Gosto Mdsica para fazer

carreira
m Qutra

Gréfico 5 - Articulado 82 ano
Nota: os alunos oodiam escolher mais co gue uma opc¢do

Motivo de escola de tipo de ensino

0 B Incentivo Pais
B Obrigacdo Pais
m Aconselhamento escola

B Gosto Musica sem fazer
carreira

W Gosto Musica para fazer
carreira

m OQutra

Grafico 6 - Integrado 82ano
Nota: os alunas podiam escolher mais do que uma opcao

Motivo de escolha tipo de ensino
0 W Incentivo Pais

B Obrigacao Pais
m Aconselhamento escola

W Gosto Musica sem fazer
carreira

B Gosto Musica para fazer
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Motivo de escolha tipo de ensino
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Grafico 8 - Integrado 10° ano
Nota: os alunos podiam escolher mais do que uma opcédo

Coloca-se, entdo, a questdo referida por Pedroso (2004) quanto a ambiguidade do
publico-alvo que procura o ensino de musica e que remete a disciplina para o duplo papel de
formar n3o apenas musicos mas também publicos. Parece, pois, fazer sentido o ensino
especializado de musica assumir a formacdo de amadores como elemento estratégico da vida
musical, conforme defendido por Vasconcelos (2013).

Esta questdo parece, no entanto, ndo levantar grandes constrangimentos, na medida em
gue todas as docentes afirmam conseguir geri-la, formando todos os alunos de igual modo, uma
vez que “o programa e os objetivos da disciplina estdo definidos independentemente das
motivacdes dos alunos” (PFMADb). As docentes do articulado, que vivem mais estas situacoes
consideram, no entanto, que “As escolas devem adaptar os programas aos alunos. Tém autonomia
pedagdgica paraisso.” (PFMAa).

Segundo estas docentes a disciplina promove uma formacao que permite aos alunos optar
por uma carreira, mas também adquirir uma formacdo abrangente e integradora num amplo
contexto musical:

“(...) durante o ano letivo ndo nos preocupamos com isso, procuramos leva-los a todos da
mesma forma, apostando em todos por igual de modo a que possam no futuro ter uma
possibilidade de escolha. (...) quem nio quiser ja adquiriu uma cultura musical que lhe
permite sentir-se integrado num amplo contexto musical.” (PFMAa).

Os resultados obtidos no ensino basico articulado poderao indicar que, por um lado,
podera ainda ser cedo para estes alunos terem uma decisdo tomada relativamente ao futuro
profissional, por outro, a semelhanca do defendido por Folhadela (1999) poderao procurar esta
formacao devido a inexisténcia de um ensino nio especializado de musica, visando apenas uma
cultura musical de caracter geral.

O facto do incentivo dos pais ter sido o fator mais referido pelos alunos, com excecao do
secundario integrado, podera reforcar esta hipétese. Atendendo aos diversos constrangimentos
que afetam o mercado de trabalho na area musical de que fala Vasconcelos (2002), o incentivo

destes pais podera visar apenas que os filhos adquiram alguma formacao cultural na area.
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O aconselhamento da escola apenas se faz sentir no articulado com um valor pouco
significativo.

Apenas dois alunos do ensino basico articulado admitem ser obrigados pelos pais, ndo
deixando de ser curioso que no integrado tal seja referido por um aluno do secundario, numa

altura em que as opcdes profissionais estarao, a partida, ja decididas.

3.4.3. Aformacao musical no curriculo de musica

Em termos curriculares, as docentes de FM apresentam, em geral, uma perspetiva mais
abrangente do que os instrumentistas, que se referem a aspetos mais técnicos.

E consensual a opinido de que a FM desempenha um papel crucial na aprendizagem
musical tendo como objetivos dotar os alunos dos conhecimentos basicos e desenvolver as
competéncias necessdrias a um mudsico (integrado)/execucdo instrumental (articulado),
nomeadamente para a descodificacdo e compreensio da linguagem musical, e desenvolvimento
do ouvido. As docentes de FM e alguns instrumentistas acrescentam a esta equacido o
desenvolvimento da cultura musical:

“Aprofundar o conhecimento geral e desenvolver competéncias musicais nos alunos
necessarias a pratica instrumental.” (PFMAD).

“Fundamental para a descodificacido das partituras e desenvolvimento das competéncias
necessarias a bons musicos e bons ouvintes” (PFMIb).

“Basilar na perspetiva (...) da cultura musical.” (PFMla).

No articulado, as docentes de FM realcam ainda o papel integrador da disciplina dos
conhecimentos obtidos nas restantes disciplinas, tendo em vista a integracdo do aluno num
contexto musical amplo, e os instrumentistas o papel complementar da disciplina face a de
instrumento:

“A disciplina de FM deve integrar as outras disciplinas, numa visdo mais alargada a um
conhecimento geral e a um contexto musical mais amplo.” (PFMAa)
“Deveria ser um grande complemento a parte de instrumento.” (IAc)

No integrado, defende-se essencialmente a formacdo de bons musicos e bons ouvintes,
cultos musicalmente. Os instrumentistas realcam a necessidade da formacdo de um musico ndo se
limitar ao ensino de um cadigo de leitura mas “dar sentido a aprendizagem realizada nas aulas de
instrumento” (llc).

Este nem sempre foi o papel assumido pela disciplina que, de acordo com um dos
instrumentistas, sofreu uma evolucéo ao longo dos anos:

“A importancia da FM ndo é reconhecida, é uma disciplina que liga todas as outras
competéncias que o aluno tem que desenvolver. Antigamente era sé solfejo, leitura e ritmo,
e evoluiu para uma disciplina que engloba as outras” (lIc).

Verifica-se assim uma sintonia de ideias e terminologias entre as professoras da disciplina
e instrumentistas de um e de outro regime de ensino, pese embora o olhar mais abrangente
revelado pelas docentes de FM. No articulado predominam termos relacionados com a execucao

instrumental em contextos musicais amplos, no integrado a formacdo de um musico. Mesmo
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qguando é referida a formacado de bons ouvintes, o termo raramente surge dissociado da palavra
musico.

Esta sintonia que parece tender para uma perspetiva mais geral e abrangente no
articulado e uma mais profissional/vocacional no integrado podera estar relacionada com as
opcoes futuras habituais dos alunos nesses contextos.

Estes resultados vao ao encontro dos obtidos por Pedroso, reconhecendo que a disciplina
é fundamental para a formacdo global de um mdusico, devendo transmitir os conhecimentos
basicos e desenvolver as competéncias que, para além de garantirem o dominio da "gramatica da
musica", ajudem o aluno a "pensar musicalmente” (2004: 12), a “compreender e interpretar com
sentido critico o que se ouve e o que se produz” (Pedroso, 2003: 79). Vao também ao encontro do
novo paradigma da formacido de musicos e de publicos defendido por Vasconcelos (2002a),
assente ndo s6 em conhecimentos musicais especificos mas também noutros mais abrangentes
que permitam ao aluno compreender diferentes contextos musicais, histéricos e sociais.

Nao deixa de ser curioso que a maioria dos alunos, mesmo os que assumem n3o querer
fazer carreira na area, considerem a disciplina fundamental para a sua formacdo como musicos,
mais do que para a sua formacao geral. A visdo da disciplina como mero recurso para tocar um
instrumento ganha forca no ensino basico integrado, mas nao é assumida pela maior parte dos
alunos, deixando transparecer a relevancia que a disciplina assume na sua formacao.

As competéncias defendidas sdo as necessarias a descodificacdo da linguagem e execucdo
musical (articulado) /mudsico (integrado), especificamente auditivas, de leitura e escrita, e a
formacao de bons ouvintes, criticos, na opinido das docentes de FM e alguns instrumentistas, a
semelhanca do defendido por Bernardes (2001) para quem é fundamental a capacidade de refletir
e agir criativamente sobre a musica:

“Bom leitor, bom ouvinte, bom musico.” (PFMla e b)
“Competéncias auditivas, de leitura e de escrita para a descodificacdo da linguagem
musical e desenvolvimento do espirito critico”. (PFMAa)

Alguns instrumentistas do integrado acrescentam competéncias de memorizacdo
(também defendidas por Risarto e Lima, 2010), improvisacdo (Caspurro, 1999), andlise e
intensidade sonora (Pratt, 1992).

E pelo desenvolvimento de todas estas competéncias que, na opinido dos instrumentistas
adisciplina contribui para a formacao de um mdusico.

O numero de anos em que a disciplina funciona é considerado adequado, defendendo no
entanto uma das docentes do articulado que “a formacéao inicial deveria ser obrigatodria desde o
ensino pré-escolar dada por professores especializados” (PFMAa). O nimero de horas semanais
atribuidas é claramente insuficiente, sendo defendido pelo menos mais um tempo letivo,
obrigando o modelo atual a um grande esforco de gestdo do tempo. Para os instrumentistas e

alunos do integrado a carga letiva estard adequada no basico, mas insuficiente no secundario.
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Esta inadequabilidade da carga horaria podera ser refém dos interesses governativos
economico-financeiros de que nos fala Vasconcelos (2013), incapazes de abranger a complexidade
e de dar resposta as especificidades inerentes ao ensino da musica.

Para a maioria das professoras de FM o programa da disciplina é atual e adequado, sendo
construido pelas do articulado de acordo com as orientacdes do conservatério e adaptado a
realidade dos alunos, a semelhanca do defendido por Gomez (1992):

“O programa esta bem feito, se estiver construido de forma, a que a sua operacionalizacio
permita adapta-lo aos alunos e ao meio (...).” (PFMAa).

Para um dos instrumentistas do articulado, o plano de estudos da disciplina “é muito
denso e completo. Eventualmente perfeito em termos cientificos mas que na pratica se desajusta
as reais necessidades de um instrumentista.” (I1Ab)

Em termos de conteldos é consensual que o programa trabalhe o desenvolvimento
auditivo e da cultura musical, a leitura e a escrita. Este desenvolvimento auditivo ndo se reduz a
altura, duracido, ou timbre, sobretudo no articulado, envolvendo também elementos como
dindmica, intensidade e andamento, defendidos por Pratt (1992) ou Elliott (1995), visando
desenvolver a sensibilidade e compreensdo musical do aluno (Edlund, citado por Deyoe, 2006).

Os alunos reconhecem a importancia dos contetdos abordados, contudo, apenas os do
secundario, integrado, assumem claramente que os consideram interessantes. Os dados relativos
aos do secundario, articulado, ou do basico, integrado, sdo inconclusivos, sendo considerados nao
interessantes para os do basico, articulado. Esta situacdo ndo sera alheia as pretensdes futuras
destes alunos, sendo reconhecida pelas docentes do articulado, por envolver uma forte
componente teédrica. Para a disciplina ser apelativa tem de ser “abrangente e proporcionar

momentos de descoberta e de satisfacdo pessoal” (PFMAa).

3.4.4. As préticas pedagégicas daFM

Visando tornar a disciplina apelativa as docentes procuram selecionar atividades e
reportério variados que vao ao encontro das necessidades de aprendizagem dos alunos. As
atividades sao geralmente organizadas em fichas de trabalho que integram exercicios de leitura,
escrita, audicdo, teoria e andlise, recorrendo sempre que possivel a exemplos do reportério
musical de obras e cancbes do cancioneiro nacional (articulado):

“Nas minhas aulas tento implementar uma grande variedade de atividades, assim como de
reportorio que motivem os alunos.” (PFMAa).

“Sendo aulas de FM, faz muito sentido inserir obras musicais e usa-las nas atividades da
salade aula, quer seja na leitura ou na parte auditiva.” (PFMADb).

Contrariando a tendéncia apontada por Caspurro (1999), é trabalhada a improvisacao,
reclamada pelos instrumentistas, promotora da criatividade dos alunos e de uma formacao que se
pretende global.

A musica parece marcar ja presenca assidua nas aulas de FM, de acordo com o defendido

por Pinheiro (1994), Casnok (1999) ou Kithn (1989). Continuam presentes, no entanto, exercicios
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descontextualizados, o que podera estar na origem do ensino pouco atraente revelado pelos
alunos, a semelhanca do defendido por Pedroso (2003).

Segundo os alunos as atividades sdo motivadoras, diversificadas e atrativas, sobretudo
qguando realizadas em grupo e com recurso a pratica instrumental ou vocal por oposicdo aos
exercicios tedricos. Porém, quando a mesma questao é colocada na negativa (ndo motivadoras e
aborrecidas) muitos deles apresentam uma opinido neutra, sobretudo ao nivel do ensino basico.

Algumas das criticas apontadas pelos alunos do articulado referem-se precisamente ao
reportério que deveria ser mais diversificado e contemporaneo, devendo contemplar os
instrumentos dos alunos:

“atividades diversificadas utilizando reportério contemporaneo com recurso aos
instrumentos tocados por cada um.” (AASd).

“Podermos ouvir mais pecas para ganhar mais conhecimento geral (mas também para os
exercicios).” (AASa).

Confirma-se aqui o teorizado de que o trabalho de uma obra para além de promover a
cultura musical podera aproximar o processo educativo a realidade e ao interesse do aluno,
promovendo assim aprendizagens mais significativas, sobretudo se essa obra estiver a ser
trabalhada também na disciplina de instrumento, como sugere um dos instrumentistas do
articulado.

As maiores dificuldades sentidas pelas docentes do articulado referem-se a gestao do
tempo e falta de materiais de apoio. No ensino integrado as dificuldades sentidas referem-se a
falta de estudo dos alunos.

Uma das docentes do articulado da-nos conta de que existe alguma incompreensao por
parte dos instrumentistas face ao trabalho dos professores de FM:

“Para a maioria dos professores de instrumento a culpa do insucesso é dos professores de
FM”. (PFMAa).

Com excecdo desta docente, as professoras de FM consideram haver articulacido entre
disciplinas, complementando-se na medida em que a FM “teoriza os contelddos dados no
instrumento” (PFMADb) e tenta “acompanhar dentro do possivel o programa do instrumento.”
(PFMIDb).

A maioria dos alunos concorda que a disciplina se articula com a de instrumento, no
basico, por iniciativa das docentes de FM, no secundario, promovida pelos instrumentistas. Estes
reconhecem algum esforco no sentido da articulacdo mas consideram existir um longo caminho a
percorrer:

“Articula mas ainda existe muito a trabalhar. Os instrumentistas deveriam ir mais ao
encontroda FM.” (1Ac).

“Os professores de instrumento deveriam, por exemplo, ensinar as escalas e arpejos como
se ensina na FM e ndo como um mero exercicio (...) poder-se-ia articular pecas que os

alunos estejam a tocar nas aulas de instrumento.” (11b).
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E consensual para as docentes de FM que a disciplina funciona bem, cumprindo o seu
papel de responder as necessidades de formacdo dos alunos numa perspetiva cada vez mais
integradora e articulada com a pratica instrumental.

Os instrumentistas, porém, sobretudo os do articulado, identificam algumas lacunas na
formacao oferecida pela disciplina.

A dificuldade de articulacdo entre teoria e realidade pratica do instrumento, o plano de
estudos desajustado face as reais necessidades do aluno, e deficits ao nivel das competéncias
auditivas, que se traduzem, por exemplo, na incapacidade dos alunos afinarem o instrumento, sdo
criticas apontadas pelos instrumentistas do articulado:

“Penso haver um défice nos resultados auditivos que se traduz em véarias incompeténcias

ao nivel instrumental, como ndo afinar um instrumento.” (1Aa).

J

“Ainda existe dificuldade em passar da teoria abstrata para a realidade do instrumento.’
(IAC)

Para estes instrumentistas a disciplina deveria ainda repensar a forma de cativar os
alunos de modo a fomentar mais habitos de estudo; o curriculo deveria ser mais pragmatico e
realista, sobretudo no basico; e deveria ser explorado mais reportorio.

No integrado apenas um dos instrumentistas identifica deficits ao nivel das competéncias
de leitura, considerando os restantes que a disciplina prepara bem os alunos, no CMP, tendo
evoluido no sentido de desenvolver as competéncias necessarias para formar um musico:

“Ao nivel do CMP é boa, os alunos mostram que sabem solfejar, marcar compasso, sentir a
pulsacdo, ouvir bem. (...) deixou de se preocupar apenas com o solfejo e procurou
desenvolver as outras competéncias necessarias para formar um musico.” (I1a).

Estes instrumentistas defendem que a disciplina ndo perca a sua esséncia relativamente
ao que deve ensinar e a tomada de iniciativa pelos professores de FM no sentido de uma efetiva
articulacao entre as disciplinas:

“Penso que existe confusdo entre a formacdo musical e a educacdo musical.” (11b).

“Se ndo parte dos professores de instrumento deveria partir dos professores de FM (...).
Eles sabem como fazer bem a ligacdo (...) procuram exemplos que os alunos usam nos
instrumentos.” (llc).

Os alunos, regra geral, consideram que a disciplina funciona bem, apontando no entanto,
alguns aspetos a melhorar: atividades mais interessantes e diversificadas, realizadas sobretudo
em grupo, e de caracter mais pratico.

No articulado, sugere-se, ainda, conforme ja referido, a utilizacdo de mais, mais variado e
contemporaneo reportério, para a realizacdo de exercicios mas também para promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. Para os alunos do basico as aulas deveriam ser agrupadas
em blocos de maior duracio, a linguagem utilizada menos técnica e os professores deveriam
realizar um trabalho mais realista, personalizado e intenso com os alunos que apresentam mais
dificuldades:

“a aula deveria ser dada com linguagem menos complexa, pois torna-se dificil de entender”
(AABg).
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“Se os dois tempos de aula fossem seguidos a aula rendia mais” (AABe).
“Os professores de FM deveriam dar alguns exemplos de coisas mais habituais do nosso
dia-a-dia para que os alunos percebessem melhor a matéria” (AABb).

Os alunos do secundario consideram que “para que a disciplina funcionasse melhor os
alunos deveriam estudar mais diariamente” (AASi).

No integrado, os alunos, sobretudo no secundario, defendem que a disciplina deveria ter
uma carga hordria maior, turmas mais pequenas e a revisdo de alguns contelidos considerados
indteis:

“Penso que ndo deveriamos abordar todas as claves, principalmente as antigas pois sdo
inateis.” (AISh).

3.5. Rematar antes de acabar

Deparando-se com varios desafios, a disciplina de FM parece caminhar no sentido de dar,
cada vez mais, uma melhor resposta as necessidades de formacao dos alunos.

A disciplina é lecionada por docentes habilitadas com formacdo e/ou experiéncia
profissional, que se sentem bem no seu papel considerando que a FM tem assumido particular
importancia na promocdo de uma formacdo musical ampla, tendo vindo a colocar a musica no
centro do processo de ensino, de forma a promover uma aprendizagem culturalmente util e
apelativa.

A importancia da disciplina no curriculo é indiscutivel, verificando-se uma sintonia nas
terminologias usadas pelas docentes e instrumentistas dum e doutro sistema de ensino ao nivel de
objetivos e competéncias, pese embora os instrumentistas apresentem uma perspetiva mais
técnica e as docentes de FM mais global.

Da disciplina é esperado que desenvolva as competéncias necessarias a um musico
(integrado)/ execucdo instrumental (articulado), mas também a formac&o de ouvintes criticos e ao
desenvolvimento da cultura musical do aluno.

No articulado defende-se o desenvolvimento de competéncias numa perspetiva mais
cultural, no integrado mais vocacional.

E, também, reconhecido o papel integrador que a FM deve assumir relativamente as
aprendizagens das restantes disciplinas. Formar musicos ndo se reduz, para os instrumentistas, ao
ensinar de um cdédigo de leitura, mas a dar sentido ao que se aprende nas aulas de instrumento,
devendo contemplar competéncias interpretativas e criativas.

Para os alunos, independentemente das escolhas futuras, a disciplina vale por si, ndo
sendo apenas um recurso para tocar um instrumento.

A defesa de uma formacdo ampla e global é extremamente relevante num paradigma
educativo que apela a formacao integral, assumindo particular importancia perante as diferentes
perspetivas de futuro apresentadas pelos alunos.

O programa da disciplina, considerado atual e adequado, é objeto de adaptacdo a

realidade dos alunos no articulado, através da autonomia das escolas. Na sua operacionalizacdo a
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insuficiente carga horaria atribuida a disciplina, sobretudo no secundario, levanta grandes
constrangimentos a pratica docente, sendo também criticada pelos instrumentistas e alunos do
integrado.

Ao nivel de conteldos e atividades as docentes revelam uma abordagem que apesar de se
basear essencialmente em, ndo reduz o desenvolvimento auditivo a altura e duracao.

Apesar da preocupacio revelada na realizacio de atividades diversificadas, recorrendo a
um variado reportdrio, continuam a marcar presenca exercicios descontextualizados,
prevalecendo nos alunos e instrumentistas, sobretudo do ensino basico articulado, a opinido de
que a disciplina é importante mas pouco interessante. Para estes alunos as atividades devem ser
mais variadas, realizadas em grupo, e o reportério contemporaneo.

A necessidade de maior articulacdo entre teoria e pratica, sintomatica da falta de
articulacdo entre disciplinas, é assinalada por alunos e instrumentistas, identificando estes, ainda,
défices ao nivel da leitura (integrado) e da audicéo (articulado).

Apesar das criticas apresentadas, poder-se-a afirmar que a disciplina tem evoluido no
sentido de promover uma formacdo global, reduzindo-se cada vez menos a um ensino
instrumental, limitado a escrita ou leitura de figuras musicais, preparando os alunos para a musica
em sentido amplo, para a sua compreensao e critica numa perspetiva cultural histérica e social.

Verifica-se aparentemente, no entanto, uma certa dificuldade em torna-la apelativa para
os alunos, havendo ainda algum caminho a percorrer no sentido de uma efetiva articulacdo entre
teoria e pratica, entre a disciplina de FM e a de Instrumento.

Um estudo com estes objetivos seria enriquecido e apreenderia qualitativamente melhor
a complexidade do fendmeno em causa se recorresse a uma amostra caracterizadora do panorama

nacional, ficando a sugestio para um estudo mais aprofundado no futuro.
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Reflexao final

A realizacdo deste estagio, envolvendo uma componente de observacao, lecionacao e
investigacao, constituiu um momento privilegiado de contato com o contexto e a pratica educativa
e profissional real da disciplina de Formacao Musical, promovendo a aquisicdo de uma experiéncia
e a construcdo de um conhecimento que se considera fundamental para a formacdo pessoal e
profissional enquanto futuro professor de formacao musical.

Para além de questdes institucionais mais amplas, relacionadas com o modelo
organizativo do Conservatério de Musica do Porto, enquanto escola publica especializada do
ensino de musica, e em particular do sistema de ensino integrado basico e secundério, o periodo de
observacdo permitiu apreender os objetivos formativos prosseguidos por esta escola e que
extravasam as paredes de uma sala de aula e a mera aquisicdo instrumental de conhecimentos. A
formacao global do aluno é uma das bandeiras desta escola que parece encontrar-se inserida num
meio com o qual dialoga assumindo nele um papel culturalmente interveniente.

O periodo de observacio permitiu ainda contatar com o ambiente educativo e a prética
pedagégica de dois docentes com experiéncia de lecionacdo na 4rea, com as suas concecoes
pedagdgicas, os seus métodos e metodologias, as suas estratégias, os recursos utilizados, as
atividades desenvolvidas, a relacdo que estabelecem com os alunos e o modo como lidam com
situacdes inesperadas. Como refere Estrela, “O professor, para poder intervir no real de modo
fundamentado, tera de saber observar e problematizar (...) a teoria é sujeita a prova da realidade e
resulta desta como modelo explicativo dos fendmenos e das suas relacbes.” (1994: 26).

A lecionacao, envolvendo todo o processo de preparacdo e a sua concretizacdo pratica
constituiu um momento por exceléncia de acareacio entre a dimensao tedrica e o dominio pratico
do saber. Um momento de conflito, de procura de solucdes, que muitas vezes ndo constam do
“inventario” tedrico, para os desafios decorrentes da pratica, mas sobretudo de aprendizagem, de
crescimento pessoal e profissional e de aquisicdo de autonomia. Um momento de reflexdo e
questionamento da pratica de ensino, tendo em vista possiveis mudancas na acdo futura no
sentido da sua melhoria continua. Como refere Vieira, é necessario que os professores se
embrenhem nos problemas reais com que se deparam nos seus contextos profissionais para se
assumirem como o “bom profissional”, alguém que “compreendendo a impureza da pratica
educativa se embrenha nela e sobre ela constréi um conhecimento caleidoscépico, resistindo
criticamente ao que a torna irracional e injusta e inventando formas, muitas vezes subversivas, de
atornar mais racional e justa” (2002: 10).

Reconhecendo que o sucesso ou insucesso na aprendizagem depende essencialmente dos
procedimentos de ensino (Damido, 1996: 19), na pratica letiva procurou-se adotar metodologias
promotoras de uma formacdo musical global, culturalmente atil e ampla, geradora de

aprendizagens significativas.
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A pratica de lecionacdo foi marcada por um conjunto desafios, de dificuldades, e da
tentativa da sua superacdo, que ajudaram a principiar a construcdo de uma identidade profissional
gue se encontra ainda numa fase muito embrionaria. Como refere Névoa "A identidade é um lugar
de lutas e de conflitos, € um espaco de construcdo de maneiras de ser e estar na profissdo." (1992:
16). Nesta caminhada o desempenho foi crescendo “a medida que, refletindo, estudando,
analisando criticamente as situacbes e problemas” se foram “produzindo conhecimentos e
construindo estratégias de intervencio” (Cortesio e Stoer, 1995: 380).

O facto de se tratar de uma nova experiéncia, as dificuldades sentidas sobretudo ao nivel
da preparacao pela falta de tempo, particularmente no que diz respeito a pratica de teclado, foram
alguns dos constrangimentos encontrados.

Nesta experiéncia de lecionacdo, o estudo de investigacdo realizado revelou-se de
extrema importancia permitindo aprofundar o conhecimento tedrico e relativo a realidade da
disciplina em diferentes regimes de frequéncia e niveis de ensino, articulado e integrado, basico e
secundario, e assim melhor fundamentar a pratica letiva. O revestimento da pratica pedagogica de
um caracter cientifico é, entdo, fundamental para dotar a pratica de sentido e superar o
empirismo.

A importancia da disciplina é indiscutivel para professores e alunos e apesar dos desafios
com que se depara parece preocupada em responder cada vez melhor as necessidades de
formacao dos seus alunos, sejam futuros musicos ou ouvintes criticos. Os objetivos defendidos vao
ao encontro desta realidade, envolvendo competéncias relacionadas com a leitura, a escrita e a
formacdo auditiva, mas também competéncias mais amplas relacionadas com a memodria, a
interpretacao, a criatividade, o espirito critico e a compreensio dos contextos musicais e culturais.

A perspetiva apresentada pelas docentes de Formacdo Musical é sempre mais ampla
cultural e contextualmente do que a dos instrumentistas, mais voltada para questdes técnicas.
Verifica-se, contudo, uma sintonia na terminologia usada por docentes e instrumentistas do
integrado por oposicdo ao articulado.

A disciplina parece caminhar no sentido de promover uma Formacao Musical global,
culturalmente util, reduzindo-se cada vez menos a um ensino descontextualizado e instrumental,
pese embora este continue a marcar presenca. Continua-se a verificar, no entanto, uma certa
dificuldade em torna-la apelativa para os alunos, sobretudo para os do ensino basico do articulado
e em promover uma efetiva articulacdo entre a teoria e a pratica, entre a disciplina de Formacao
Musical e a de Instrumento.

Com este estudo procurou-se obter algum conhecimento que possa nido sé contribuir
para melhor compreender e lidar com a complexidade e ambiguidades em que a disciplina se
encontra submersa, como também promover a reflexdo de professores da disciplina, professores
instrumentistas e alunos, tendo em vista uma possivel melhoria das suas praticas. Procurou-se,
deste modo, colaborar para a projecdo de uma disciplina que melhor responda as necessidades de

uns e de outros e que promova ainda mais uma formacao musical e cultural global.
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Ao promover a reflexdo sobre esta problematica, espera-se contribuir para que os
professores envolvidos possam adotar a postura de um professor-investigador, o que “implica o
abandono do praticismo nao reflexivo, favorece, quer a colaboracdo interprofissional, quer a
pratica pluridisciplinar — quando ndo interdisciplinar ou mesmo transdisciplinar —, e promove,
inegavelmente, a melhoria das intervencées em que é utilizada.” (Almeida, 2001)12.

Na realizacao deste estagio muito se aprendeu, mas muito ha ainda para aprender, ou nao
fosse a concecdo de ensinar indissociavel a de aprender. Recorrendo a um velho provérbio chinés,

mais do que aprender a ser professor o estagio permitiu "aprender a aprender a ser professor".

12 In http://www.scielo.mec.pt/scielo.php?pid=S0873-65292001000300010&script=sci_arttext&ting=p
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RECURSOS E FONTES
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definiciio das estratégias e descrigae das atividades]
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Conservatdrio de Musica do Porto .
Teste Oral 102A dezembro 2014 Oral A

1. Leitura ritmicas
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2. Leituras solfejadas
2.1 sem mudanga de clave

Concerto Grosso n2 7 (Hornpipe)
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Conservatorio de Mudsica do Porto
Teste Oral 10°A dezembro 2014 - OralB

1. Leitura ritmicas
1.1 a uma parte

1.2 a duas partes

2. Leituras soifejadas
2.1 sem mudanca de clave

Septuor op 20
L. v. Beethoven (1770-1827}
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3. Entoagdo
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4. Material estudado
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Ficha 2

5 de janeiro de 2015
cossﬁvmémo 102A-626G
DE MUSICA DO
PORTO

1. Leitura ritmica e solfejada
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2. Ditado ritmico
UT = colcheia

e /S0 F

3. Entoacéo fonali
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4. Leitura de claves - clave de D6 12 linha

e
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5. Entoac#o atonal
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LARS EDLUND

113



6. Ditado atonal
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PLANO DE Ai._ﬂJ\ | FORMACAD MUSICAL
Planificagio n25

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica do Porto
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Ficha 3

12 de janeiro de 2015
oy . wA-ec

PORTO

1. Leitura ritmica e solfejada - (Jeux Rythm VI ficha 6 ex. 1)
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2. Ditado ritmico
UT = colcheia
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4. Entoacao atonal
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5. Ditado atonal {22 frase)
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7. Ditado ritmico de notas dadas
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8. Ditado polifénico
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Harmionized by J S.Bach
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Quatuorn.°10

L.v.Beethoven (1770-1827)
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BWV 5.7

‘Harmonized by 1.8 Bach.
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Ficha 4

- ) 02 de fevereiro de 2015
CONSERVATORIO

DE MU0SICA DG 106 A-62G

PORTQ

1. Leitura ritmica a duas vozes (UT=minima e UT=colcheia)
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2. Ditado ritmico
UT = colcheia e UT = minima)

Leituras ritmicas e solfejadas com alternancia de UT
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4. Ditado polifdnico
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6. Ditado ritmico de notas dadas
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Quatuorn.°10

L.v. Beethoven {1770-1827)
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BWV 5.7

Harmonized by J.8. Bach
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PROVA ESCRITA DE_FORMACAO MUSICAL

CONSEAVATARIO ‘ .
OE MOSICA DO 102 Ano | 62 GRALU (Folha do Professor) fevereiro 2015

BORTO
1. Ditados ritmicos

a. uma parte com mudanca de compasso(i=t)
minima = colchela

b. duas partes sem mudanca de compasso

UT = colcheia

¢. com notas dadas

2. Ditado de intervalos

I 2 3 4 5
h
I", L& i i)
[ v WA LW ) P E
S € Tis [ %] F ?G
v -
M rM A5 Fp M
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3. Ditado atonal

4. identificagiio auditiva de acordes

5. Ditado de Baixo e fungSes tonais

6. Ditado polifénico a duas vozes (Baixo + Soprano) tocado a quatro

Komm, heileiger Geist, Herre Gott
Coral n® 221 (I“¢ 2“ frase)
£ 8 BACH (1685 - 1750)

~ '
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Teste de Avaliagdo Sumativa

Nome:

CONSERVATGRIQ  Disciplina:
DE MUSICA DO

PCRTO
Ano: Turma: Ne  Data_ [/ [

1. Ditados ritmicos

a. uma parte com mudanca de compassofi=t)
{minima = colcheia)

b, duas partes sem mudanca de compasso
UT = colcheia

¢. com notas dadas

2. Ditado de intervalos

1 P 3 4 5
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3. Ditado atonal

4, ldentificagdo auditiva de acordes

3 4 5

1 2

5. Ditado de Baixo e funces tonais

6. Ditado polifénico a duas vozes {Baixo + Sopranc} tocado a quatro

¢ B
Konun, heileiger Ceist, Herre Cott
Coral n° 221
S8 BACH (1685 - 1750)
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Komm, heileiger Geist, Herre Gott
Coral n° 221 (I°e 2% frase}
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Anexos

Der Tag ist hin

Franz Psalter (1542)
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Der Tag ist hin

Franz Psaller {1542)
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Jesu Leiden, Pein und Tod
R ) ~J- 8. Bach (16858-1750) -

;

Jesu Leiden, Pein und Tod
J. 8. Bach (1685-1750)
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Teste escrito de Formacgao Musical - 8%A

Nomé Data

Professora Enc.Educacdo Classificacéo

1. Ditados ritmicos

Compostio a uma parte
115 |
Simples a duas partes

Com notas dadas

wrecfren.
-

Quinteto com clarinete _
Woltgang Amadeus Mozart

) u . 1. '; o » - . l

Yt

2. Ditado de intervalos
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3. Ditado melddico

Melodie

. Mendelssohn

il

@.ﬁm
8l

‘LI]

] hl ¥ |m‘ 1
e E e — i i
e —E @ =

4. Ditado polifénico

Was Gott tut, das 1st wohlgetan

1.8.Bach (1685-1750)

N | £
- -
2 e
YRR
s = :
os
w
5. Escrita de acordes
B
Fod
B— = — -
'y iasd
AdS me D %]
4 4
6. Escrita de escalas
Fa menor meltdica
Si menor harmonica
8]
-
{7
e
ey
=
Fh o)
Eav
i
cmp
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Teste escrito de Formacéao Musical — 82A - Professor

1. Ditados ritmicos
a) Composto a uma parte

182 5! fMEQ ] L l{! 2 N "

b) Simples a duas paries

8
PN i R R A A L b
3y o . . M A 1
I yo i 1 T
c) Com notas dadas
o Quinteto com clarinete Wolfgang Amadeus Mozart
Pt . = = : =
2 e e s e e e e m e —
) —— | r———
1

ity

i
1
T
1

] kY

1 r .4
] .
I

t B
T
3

N
T
iy
Hi

Faixa 37 do Dictées musicales voll

Mélodie
Mendelssohn

A Técouie de la music — fin du 1%cycle, faixa 45
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4. Ditado polifénico

5. Escrita de acordes

6. Escrita de escalas
Fa menor melbdica

St menor harménica
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
82 ano - Ficha n® de 9 de abrif de 2015

1. Leituras ritmicas divisao binaria

i g g5

L T T

# EREE B ‘ e

4. Leituras solfejadas com alternancia de claves com marcacao de compasso

183
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5. Leitura solfejada em clave de do6 3¢ linha
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6. Entoacao / memorizacao

Canon for 8 voloes

England

2

= _ e
. . — Y i o PO

- N - — !ﬁ::

3

i %ﬁ?

Bl

7. Ditado melédico

Pilgerspruch op 8n25

Mendelssohn 1809-1847

i
M
= * e
= o
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MM—
=
51
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3]
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L i 1
) { | N H 1 H H I Y -
%W e e
+ I | A | I ] 1 7
| r— 1 4 : .
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e =
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

Planificagdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Muisica do Porto
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CONSERVATC)Ri_O DE MUSICA DO PORTO
82 ano - Ficha n® de 9 de abril de 2015

1. Leituras solfejadas com alternéncia de claves com marcacéo de compasso

e : 1yt Sl
2 m@e%mw@ i
ks ﬁ?‘gﬁ e

Pz o ;ﬁ'ﬂw i

B
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2. Leituras solfejadas em clave de d6 32 linha
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3. Leitura ritmica e solfejada

. vy Exeroioe § réaliser par 3 groupes o didves, u 3 diives:
- LT ERE
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4. Ditado ritmico de notas dadas

Concertoem LA M
pour Clarinette et orchestre

WA | Mozart
0 ot o Te, ﬂ o To® = -
s — e ¥ &
;:;’
7 A -
B -
! ﬂ% o &_&___
%M i — Sy
Y]
20 -
fi - = = & i i & el . & o L4 & .
e T — — - R o
i e S oy ~ 'y Fad
L= -
T
Concertoem LaM
o ur Clarinette et orchestre
Clarinetin A p{}lﬁ‘ h W.A L Mozart
o g o . 3
W) qip«? Pl - ] - ‘_*:?;T’_ T i@ Mjﬁﬁ“;ﬁ: gﬂ* “}:F’ > - e —
e E S s r
} S —
’ A 8 PR £
3 = I
m ¥ & ;; ¥ i il & ¥ % - T
u : F.Y & E ¥ L-“-----J i =y o | S—
e ‘
20 -
£ T - T w e .
i S —— 7 s e et S e e M e e
t\r:}"‘t‘ E r. e b L il . i et { "~ -
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5. Ditado polifonico

Allein Gott in der Hoh'sei Eht

1. 8. Bach (1685-1750)
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
8% ano - Ficha n® de 9 de abril de 2015

1. Escalas mistas

A desipracio mistas é atribuida 3s escalas construidas com dois tetracordes de modos diferentes,
it 2, umn tetracosde do modo malor & outre d6 modo menor & vice-versa, Assim temos: 3 escala malor
mista principal meior miste secundaria e menor mista.

& escala malor mista principal é composta pelo primeirs tetracorde maior e o segundo tetracorde per-
tence 2 estala menor harménica. Para isso baixamos % tor so 6.7 grau, Observa o examplo,

Maior mista principal

m. harméhico

A escata malor misty secundaria tem o primelre tetracorde da escale mator e o segunitho ds escals me-
mor natural Para isso baixamos Y2 tom aos 6.° e 7.° graus da escala. Observa o exemplo.

Maior mista secundaria

m. natural
e —
S —— — L !
M

A escala menor mista tem o primeire tetracorde da escala menor & ¢ segundo malor, Para lsso sublmos
¥ tom aos 5.5 e 7.* graus. Dbserva o exemplo.

Menor mista
M
S—— Fig . —— i
k-
m
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2. Leituras ritmicas a uma parte




4, Ditado ritmico

aluno

professor

. ﬁ%" : _‘g - mg - .ﬁ;: ;ﬁ% o -ﬁ — -
:g- s i sepsemet B i .ﬁ“‘““‘gz

%
et
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il
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6. Improvisacao

o o J TIJ I d d )
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7. Ditado polifdnico

Alleimn Gott in der Hoh'sei Ehr'

1.S. Bach (1685-1750)
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=
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificacdo n2 6

Estabelecimento de ensino: Conservatdrio de Musica do Porto
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
82 ano - Ficha n® de 30 de abril de 2015

1. Leituras ritmicas em compasso composto

210



3. lLeitura solfejada em clave de do6 32 linha

4. Leituras solfejadas em diferentes claves
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5. ldentificacdo de intervalos

6. Ditado de sons

7. Ditado ritmico de notas dadas

Quatuor n.°9
Op. 59 1n.°3

L. v. Beethoven (1770-1827)

J—
ﬁ - - - 3 L
g r a . g & s A
Violin fem%
it
&
M
o o B
= =t S =
N . A, i a8 y :
T, H 1 I £ i
e ) { }
& r ' )
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Quatuor n.°9
Op. 59n.°3

L.w. Beethoven {1770-1827)

,-""'“"""M\
H I} i N l I
i i ",
’ S
TN
. e
T »
H i ) i
t

9. Improvisagdo

5 Jyd DRIl )
%}p : '%mj__m“;_.,é_.__#
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10.Ditado meladdico

213




_REFLEXAO E AVALIACAO DO PROFESSOR COOPERANTE

PLANIFICACAQ N2 6

e

ESTAGIARIO(A) PROF. COOPERANTE

216



PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagdo n® 7

Estabelecimento de ensine: Conservatorio de Musica do Porto
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
82 ano - Ficha n? de 30 de abril de 2015

1. Leituras com mudanga de claves {exercicios distribuidos na aula anterior)

2. Leituras ritmicas em compasso composto a duas partes

;
i
]

_i

R

B

¥s a7
b
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k
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b}
&
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4. Ditado ritmico

1

Qe

B
&

lf

5. ldentificagdo de intervalos

Identificac8o de intervalos

TR B

0 s
f’ P L) £ L, k2 %L‘ o H
L ey o — FLpEL b Sl ¥
T oy ; N tf el Fix )
W o = ¥
3% &9 Jep 7% 63T 2% 44 4 &
19
{}
o4 i, T 1
E =ity b N T & o Phe o
R EN o o ] P ¥ o
Y = P : ¥ piE=
474 & 34 m 4 3m 474 &% 3P
6. Ditado de sons
ditado de sons Mi+9
B s
6;2 % Ty HE T
4% Ja Kz o
" :(..‘h & W‘U
8/ + o !
4% © 3% P GAaF 3™ 4 29 &m Im
7. ldentificacdo de acordes invertidos
g} o by e ! )
d 1 - = Py 1 ) LIE S
L e, o ] o I ) L T M., ] < %
L o, ) [ [ ] i [ ) Lol o P o
N o W ik ¥ o -, o —
e = 3 < = ) =
EMS DM FME EBwms G s Ab A3 Emé FE M CMs GMs
T L P P o P
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8. ldentificacdo de escalas mistas

¥ Maior mista principal

Iy _ ‘
@;
Lamenormista
£y _ o ey =
. Py L o ki
F oo - — . j
iy ] Bl
oy
&;
D& Maior mista secundéria
ﬁ ey 5 —
ey & < =4 :
v e ha
%t b Maior Mista Principal
2 3
B
LA
o Y=y T i
oot & 83 et
M % - =
Ré menor misia
= = S & 34 | o
e o
ki) .
L4 MaiorMista Secundéria
3
fia % by, B
A Oy -] W= ]
. o L) i
g% 1l L) -
g
CY!
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9. Entoag¢do / memorizagdo

German
Allegro o Germany
o £ - - = e e i : ! S : |
ek .. ‘ i - o | ,@i ;. -’ i‘é* z w—m
P Ry —— "
g E - i_ . ﬁ 2T Bi— .\‘.L rd ¥ }
T E A ? t : Y ? & L
Y ] ' 3 ¥ i
-+ ¥ iw e : o g
¥ L i

Retirado do livro “Music for sight singing”

10.Improvisagio

J ) A A ) )

d_J d

11.Ditado polifénico (Bach)

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend'

1.8 Bach
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fﬁ e — -
E W F. o
s T
8
o i
- — oo e
r" | e
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Herr Jesu Christ, dich zu uns wend'

I.5.Bach
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82 ano - Ficha n?

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
de 21 de maio de 2015

1. Leituras ritmicas em compasso composto a uma parte

4. Ditado ritmico de notas dadas

Symphonie n.%4
Romance

>

R, Schumann

-

12

1881
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5. ldentificagdo de intervalos

0
s = o 3P =3
in o 3= £ — :N H":% &’( 1‘"‘—"\ gﬁ)
;}J = - O ¥ X = i T
3 4P AT aAd Im 5P 2% 474
f) b
sy 24 by p L 7t Ay
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& b = ® s =
454 3%n 6 3P 4P & 3P &3d
6. Ditado de sons
ditado de sons L& 59
0 :
M ?":u i : ;U‘l._)
R iy > - o> 1 b
[H - e i
4% 3°%F 44 25 3P & 3 2N 551
7. Ditado melddico
A forca do destino
G, Verdi {1813-1901)
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8. ldentificagdo de acordes invertidos
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9. ldentificacdo de escalas mistas

Ré Maior mista principal

5@ A

(%3 ' e

D6 menor mista

e e EA——— —
. e Ay ol
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Ré Maior nsta secunddria
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®j ¥ b
Fa menoy mista
{J gy f?"iv o
H = L3 g“—" —
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2
-
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) | oy
[ Y — - ey 3
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10.Entoacdo / memorizagdo

g : = 7 & & =
g % i L
; L '
Retirado do livro “Music for sight singing”
11.lmprovisacao
G —
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r v v C o
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12.Ditado polifénico (Bach)

Ein' feste Burg ist unser Gott

. I. 8. Bach
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
82 ano - Ficha n® de 21 de maio de 2015

1. Ditado ritmico de notas dadas

Allegro Concerto grosso opus 6, n® 8, 6° and.

Violino G. F. HAENDEL (1683 - 1759}

)] = - e
7 i i;y! &) tl!}l._! ] ",_E""” '“““”""’Lif?i;.‘ _‘_‘W,mmﬂ = -
U ——] — ot __’_‘—ﬂw“
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y | “—_._;!"'_ . 2 Omw?m'“ "1! = . & L
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2. Ditado melédico
Don Giovanni (Duettino)
W. A MOZART (1756 - 1791)
Andante
T ﬁm\\
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3. Ditado polifénico {Bach} -
Ein' feste Burg 1st unser Gott
1.$.Bach (1685-1750)
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Observacgoes 8° ano
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelhan.21
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graga Silva Formacao Musical 8° A | 4° Grau
Estagiario: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educative 1/2 06NOV14

Breve referéncia a sequéncia

Tratando-se da primeira observacao desta turma, tendo-se baseado na correcdo de um teste realizado na
aula anterior verificou-se uma sequéncia entre as atividades de ambas as aulas, com a ficha proposta a incidir

anterior | especificamente nos aspetos em que os alunos tinham demonstrado mais dificuldades, tendo em vista a sua
superacao e a consolidacao de conteudos.
Os conteudos selecionados para esta aula tiveram, essencialmente, como objetivo ajudar os alunos a
ultrapassar dificuldades encontradas na realizagdo da prova de avaliagdo, sobretudo em termos ritmicos.
Em termos de contetidos foram abordados os seguintes aspetos:
Ritmo:
- compassos simples de divisao binaria e ternaria e compassos compostos 6/8, 9/8 e 12/8.
- células ritmicas:
- leituras ritmicas em DB a 1 e 2 vozes em compassos simples e compostos
- leitura solfejada com alternancia de claves
Conteudos | \1.iodia:
- intervalos

- leituras melddicas tonais/modais

Harmonia:

- organizagbes Sonoras

- fungdes harmonicas

- acordes em modo M e m, no estado fundamental, 12 e 22 inversoes

A professora demonstrou um bom conhecimento dos conteldos da sua area disciplinar, tendo insistido nos

243



conteudos em que os alunos demonstraram menos dominio.

Apesar de recorrer a uma ficha previamente preparada, percebendo que determinado exercicio ndo seria
adequado aos alunos, a docente teve o cuidado de o substituir por outro.

Os alunos mostraram-se implicados e participaram ativamente na aula, porém atendendo ao facto de ser uma
turma muito barulhenta a docente ndo permite grande abertura para os alunos se questionarem e partilharem
informacao.

Objetivos pedagdgicos da aula

No inicio da aula, a docente apresentou o plano de aula, sumariando as atividades a desenvolver. Os
objetivos ndo sao explicitamente apresentados, sendo apenas abordados de uma forma muito genérica.

O principal objetivo seria a corregao do teste, visando superar as dificuldades manifestadas pelos alunos. Os
objetivos subsididrios seriam os seguintes:

- descodificar auditivamente e reproduzir de células ritmicas, em contexto ritmico e melddico, nos compassos
simples e compostos de divisao binaria, ternaria e quaternaria.

- descodificar auditivamente dois niveis ritmicos simultdneos que incluam células ritmicas e pulsagéo ou
divisao.

- ler frases ritmicas em DB em compasso composto a 1 e 2 vozes

- ler solfejando nas claves de sol, fa e dé na 32 e 42 linha, alternadamente a dois niveis: marcac¢éao do tempo e
do compasso

- identificar e entoar intervalos

- ler verticalmente com as claves de sol e fa

- entoar melodias a 2 vozes;

- analisar e compreender a forma e tonalidade de um trecho musical

- analisar as fungdées modais (I -1V -V =)

- identificar e entoar acordes em modo M e m, no modo fundamental, 12 e 22 inversoes

As metodologias e os materiais de ensino poderiam ser mais diversificados e adequados aos objetivos, na
medida em que apesar de haver recurso a pegas, elas sao trabalhadas com recurso ao piano, ndo havendo
lugar a sua audicao original, predominando ainda exercicios isolados descontextualizados.

Estratégia geral da aula

As estratégias implementadas visaram o cumprimento do objetivo de ajudar os alunos a suprimir as
dificuldades manifestadas, fazendo acompanhar cada exercicio com uma explicagdo tedrica do contelido em
causa. Apesar dos esforcos e da estratégia implementada os alunos manifestaram ainda dificuldades nalguns
tipos de exercicios.

No inicio da aula a professora distribuiu os testes realizados na aula anterior, sendo que a medida que ia
entregando os testes ia falando individualmente com os alunos sobre o que tinham feito bem e o que tinham
feito mal.

Para abordar os conteudos ritmicos propostos a docente recorreu ao reconhecimento auditivo e a reprodugéo
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das células ritmicas que os alunos haviam manifestado mais dificuldades, nos compassos simples e
compostos de divisdo binaria, ternéria e quaternaria. A professora explicou as figuras de divisdo binaria e de
divisdo ternéaria, evidenciando as suas diferencas. Alertou ainda para a confusdo criada nos compassos
compostos, explicando os tipo de divisédo correspondentes aos compassos 6/8, 9/8 e 12/8 (binaria, ternaria e
quaternaria respetivamene).

Promoveu leituras ritmicas em divisdo binaria (DB) a 1 e 2 vozes. Para facilitar a realizagdo do exercicio,
escreveu no quadro algumas células ritmicas que entendeu serem as mais complicadas e solicitou aos alunos
que exercitassem a sua leitura. De seguida, solicitou aos alunos que marcassem a pulsagdo com um lapis na
mao esquerda e o ritmo na mao direita (exercicio a)) e no exercicio b) marcassem o ritmo de cima com a mao
direita e o ritmo de baixo com o lapis na mao esquerda.

Promoveu ainda leituras ritmicas em divisao ternaria (DT) em compasso composto a 1 e 2 vozes. Neste
exercicio a professora solicitou aos alunos que dissessem 1,2,3 e marcassem o ritmo. De seguida, na alinea
a) marcaram a pulsacdo com a mao esquerda e o ritmo com a mao direita, e na alinea b) o ritmo de cima com
a mao direita e o ritmo de baixo com a mao esquerda.

Para promover a capacidade de leitura solfejada com alternancia de claves, a docente pediu aos alunos que
realizassem uma leitura conjunta da parte mais complicada do exercicio - leitura na clave de d6 na 42 linha e
depois viram o exercicio na sua totalidade. Da primeira vez leram com a marcagéo do tempo e na segunda
vez marcaram o0 Compasso.

Em termos melddicos a docente recorreu a entoacdo de notas em terceira, quer na forma ascendente quer na
descendente, de forma a treinar auditivamente os alunos para a identificagdo de intervalos de 32 M e m,
aspeto que erraram muito no teste. Recorreu ainda a uma leitura entoada a duas vozes, substituindo o
exercicio proposto na ficha por outro que entendeu mais adequado (extrato de uma pega). Escreveu no
quadro 0 novo exercicio e tocou-o ao piano uma vez. De seguida, solicitou aos alunos que entoassem a
escala da tonalidade do exercicio e respetivos arpejos, e por fim, entoaram toda a melodia. Utilizou ainda este
exercicio, harmonicamente para analise de fun¢cdes modais (I — IV — V — 1), alertando para o desenho do
baixo.

Para promover a capacidade de leitura vertical a docente recorreu a um extrato da Suite n.? 2, Polonaise em
Sim de Bach. Para a realizagédo desta atividade a docente pediu aos alunos que identificassem a tonalidade
da peca e depois realizassem a leitura vertical da mesma.

Tendo em vista a identificacdo e entoacdo de acordes em modo M e m, no modo fundamental, 12 e 22
inversdes, tocou acordes em modo M e m e pediu aos alunos que os identificassem. Solicitou ainda que
entoassem a partir do baixo as outras notas do acorde, que identificassem a inversdo do acorde (estado
fundamental,1? inversdo (M6) ou 22 inversdo (M64)), explicando sempre as diferencas que existem entre
estes.

As atividades propostas foram diversificadas, complementares e exequiveis, embora fossem enriquecidas se
realizadas com outros recursos, mais diversificados e adequados a todos os alunos, através, por exemplo de
gravagdes de pegas musicais para trabalhar intervalos, acordes, etc.

Os recursos usados foram organizados de forma a poderem ser distribuidos com a menor perturbacao
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possivel.

Sequéncia de atividades

As abordagens e atividades realizadas estavam relacionadas, fazendo acompanhar cada exercicio com uma
breve explicacao tedrica do conteldo em causa, pese embora os saltos tematicos a que a docente recorreu
para ndo sobrecarregar os alunos e cativar a sua atencéo. A docente teve sempre o cuidado de ir percebendo
se os alunos estavam a compreender os conteldos abordados.

As atividades decorreram de acordo com a seguinte sequéncia:

- reconhecimento auditivo de células ritmicas e compassos

- entoagdo de intervalos: 33s M e m

- leitura solfejada com alternancia de claves

- leituras ritmicas em DB a 1 e 2 vozes

- leitura vertical — da Suite n.2 2, Polonaise em Sim de Bach

- leituras ritmicas em DB em compasso composto a 1 € 2 vozes

- leitura entoada a duas vozes

- analise de fungdes modais (I - IV -V —1)

- identificagé@o e entoagdo de acordes em modo M e m, no modo fundamental, 12 e 22 inversbes

A docente parece prever as atitudes e comportamentos dos alunos, preparando as atividades de acordo com
este conhecimento.

A gestdo do tempo de aula é controlada pela docente que por um lado apela permanentemente ao
envolvimento dos alunos, mas por outro, reconhecendo a sua rapida desconcentracdo nao lhes permite
grande espaco de manobra que possam conduzir a distragdes.

As atividades centram-se na prética, no saber fazer, ndo sendo proporcionado grande tempo de reflexdo
critica e exploragdo das teméticas com os alunos.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliaggo final)

Os alunos estao conscientes de que a avaliagdo comportando momentos especificos ao longo do ano se
realiza de forma continua, estando informados acerca do que se espera deles.

Outros

Nesta minha primeira observacao, tive o cuidado de me tentar inserir na turma causando o minimo de
perturbacéo possivel, uma vez que era um elemento estranho a mesma, que nesta fase iria apenas observar,
e por se tratar de um dia diferente do habitual, dia de correcédo de teste.

A docente demonstra conhecer cada um dos seus alunos, pese embora o ritmo e a dinamica da aula nao
permita que dé grande atencdo a cada um individualmente. O comportamento e as atitudes dos alunos séo
geridos de forma eficaz, ndo havendo grande espaco de manobra para que estes se dispersem.

O trabalho proposto é diversificado, mas poderia ser mais adequado as diferentes caracteristicas dos alunos,
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se contemplasse, quando possivel, as suas diferentes formagdes instrumentais.

Os momentos de reflexdo sobre tomadas de decisdo decorrem essencialmente no final da aula e ndo sédo
partilhados com os alunos.

Os alunos aparentaram estar motivados para esta aula participando ativamente sempre que incentivados pela
docente para tal.
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Anexos:

Conservatorio de Musica do Porto

Ficha de Traballho n°2 de Formagio Musical-8° ano

Nome

Data /=7 |

1. Leitura solfejada com alterndncia de claves
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2. Leitura vertical

Suite n°2, Polonaise em Si m

Bach (1685-1750)
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3. Leituras ritmicas em DB
a) a uma voz

LRI, b A O, AT, B0y

b) a duas vozes
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4. Leituras ritmiicas em D1

a) a uma voz

5. Leitura entoada a duas vozes:
"Ich Hab Die Nacht Getraumet"

Brahms (1833-1897)
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015

Grelha n.2 2
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graca Silva Formacao Musical 82 A | 4° Grau
Estagiério: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educative 3/4 13NOV14

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Nesta aula a professora procurou consolidar conteldos aprendidos em aulas anteriores, explicando e
clarificando conceitos e procedimentos, através de atividades inovadoras e diversificadas. Os TPC

constituiram os pontos de ligagéo por exceléncia com a aula anterior.

Os alunos puderam recordar aspetos ritmicos e melédicos, leitura solfejada alternada de claves de compostos
binérios e compassos simples, fungdes tonais, identificacao e entoacao de intervalos, constru¢do de acordes,

etc.

Contelidos

Os contetidos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagao de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizacao

de cada atividade.

Os contetdos abordados foram os seguintes:

Ritmo:
- células ritmicas

- compassos compostos binarios e simples

Melodia:
-graus da escala
- intervalos

Timbre
Harmonia:

- fungdes harmonicas
- acordes
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- cadéncias

A professora demonstrou um bom conhecimento dos conteldos da sua area disciplinar, procurando dar
resposta as dificuldades que os alunos iam evidenciando, muito em parte pela falta de estudo e preparacao
dos TPC.

Os contetdos foram preparados propositadamente para a aula.

Objetivos pedagdgicos da aula

No inicio da aula a professora apresentou o plano de aula, partilhando os objetivos definidos a medida que ia
realizando cada exercicio.

Eram objetivos para esta aula:

- fazer um ditado de preenchimento de espagos (desenvolvimento auditivo em contexto polifénico)

- fazer ditados de sons até ao intervalo de 5.2 e 8.2

- ler na clave de sol, fa e d6 na 4.2 linha, com alternéncia de claves em compassos simples e compostos
- identificar auditivamente e entoar acordes e inversdes nas formas M e m

- fazer ditados polifénicos tonais

As metodologias interativas, apeladoras a participacdo dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizacdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Estratégia geral da aula

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos.

Tendo em vista o desenvolvimento auditivo em contexto polifonico a professora programou a realizagao de
um ditado de espacos — “Varia¢des sobre um tema de Haydn” em sol m de Brahms. Este ditado era composto
por notas dadas e espacos sem notas, sendo que onde tem notas os alunos devem apenas escrever o ritmo e
nos espagos brancos escrever notas e ritmo.

Antes da realizagcao do ditado a docente perguntou qual era a tonalidade e face ao siléncio dos alunos tocou
ao piano o acorde, voltando a questionar se estava em modo maior ou menor. Depois dos alunos
responderem explicou que o ditado se iria realizar com recurso a um CD e ao computador. Explicou ainda que
o0 objetivo deste exercicio era o desenvolvimento ritmico e timbrico.

Antes de iniciar o ditado pediu ainda aos alunos que escutassem a melodia na sua totalidade, e depois que
tentassem entoar o que tinham retido desta primeira audi¢do. Solicitou também que explicassem o tempo e o
ritmo. A professora reproduziu pela 2x a gravagdo, mas apenas a 1.2 frase, e voltou a insistir para que os
alunos tomassem atengdo ao ritmo e ao tempo, para que conseguissem perceber a linha meldédica. Quando
reproduzia a gravacgao pela 3x, apercebendo-se das dificuldades que os alunos estavam a ter interrompeu a
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atividade, voltando a sugerir aos alunos que marcassem a pulsacao para “descobrirem” o ritmo da melodia.
Quando reproduziu a gravagao pela 4x os alunos voltaram a ouvir o tema na sua totalidade, uma vez que a
segunda frase era muito parecida com a primeira. No fim questionou se ja tinham conseguido escrever tudo,
obtendo resposta afirmativa da maioria da turma. A professora entendeu, entdo, que seria melhor voltar a
colocar mais duas vezes a reprodugdo da gravagao para que os alunos mais atrasados acabassem e no fim
da 5x pediu aos alunos que memorizassem a melodia. Para concluir este exercicio e depois de todos
concluirem, solicitou que verificassem a correcao e entoassem uma primeira vez sem dizer o nome das notas
€ numa segunda vez com o nome das notas.

Para a leitura na clave de sol, fa e dé na 4.2 linha, com alternancia de claves em compassos simples e
compostos, a professora recorreu ao um exercicio que tinha sido pedido para ser preparado como TPC (ficha
6, ex. b), incidindo sobre a leitura solfejada alternada de claves de um composto binario. Mais uma vez os
alunos pareciam muito apaticos e sem vontade de realizar esta tarefa. A professora para tentar manter o ritmo
de aula questionou varias vezes qual era 0 compasso que a muito custo os alunos responderam. Logo de
seguida iniciou o exercicio solicitando a sua realizagdo individual, com a marcagao da pulsacdo. Pude
verificar que os alunos nao tinham estudado esta ficha, mesmo sendo TPC. Depois de todos os alunos terem
executado a tarefa proposta a professora pediu para marcarem o compasso e voltarem a fazer o mesmo
exercicio mas desta vez a turma toda aoc mesmo tempo. A professora acompanhou sempre os alunos na
realizacdo desta atividade, auxiliando sempre que existiam erros de leitura.

De seguida solicitou aos alunos que efetuassem o exercicio ¢) da mesma ficha — leitura de compasso simples
— primeiro individualmente e depois em grande grupo, e mais uma vez voltou a apoiar a turma na leitura.

Para o ditado de sons a professora escolheu a tonalidade de Sol M. A professora explicou a tonalidade e
avisou para o uso de sustenidos e bequadros (fa e d6 respetivamente). De seguida, escreveu no quadro a
nota ré, num 1.2 sistema, com a indicagdo de que seriam tocados 6 sons, e a nota sol, num 2° sistema,
também com a indicagdo de que seriam tocados 6 sons. Antes de executar o ditado no piano explicou a
funcdo do fa e do dé com as respetivas alteragbes, tocou a escala, solicitou que os alunos a entoassem,
tocou o arpejo de Sol M e os graus tonais (I — V — I). Tocou seguido o ditado de sons uma 12x (12 notas)
dando a indicagéo de quando tinham chegado a segunda nota dada. A 22x pediu aos alunos para cantarem o
ré para perceberem o primeiro intervalo. Neste exercicio a professora tocou as notas com +/- 3s de intervalo.
Quando tocou a 3% voltou a dar a indicagado da segunda nota ja indicada e a 42x solicitou aos alunos para
que entoassem o ditado com as respetivas notas. A medida que iam fazendo a corregcdo a professora ia
explicando os intervalos com recurso do piano.

Para o ditado polifénico tonal a docente escolheu um coral de Bach em Sol M e escreveu no quadro algumas
indicagdes: as notas do primeiro compasso, suspensao no 32, notas do 4° e suspensao no 5% compasso para
terminar o exercicio. A professora foi entdo ao piano e tocou as fun¢des tonais (I — IV — V — 1), explicando a
importancia destas na melodia uma vez que a orientavam e apareciam no baixo. Executou uma 12x o tema
todo no piano e quando se preparava para executar a 2%x exigiu siléncio a turma pois 0s alunos estavam
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muito barulhentos e conversadores. Tocou mais 2x apenas a primeira frase do ditado, pediu a uma aluna que
entoasse o baixo e alertou os alunos para as cadéncias perfeitas. Apds esta explicagéo solicitou que a turma
entoasse a voz do soprano e logo de seguida tocou mais 5x a segunda frase do coral, alertando sempre para
os intervalos do baixo, maiores nesta segunda frase. Foi dando sempre explicacdes sobre a linha melddica do
baixo, iniciando sempre na ténica e terminando de uma forma geral sempre também na ténica. Antes de
executar a dltima vez pediu a um aluno (instrumentista de piano) que fosse ao quadro realizar a correcdo da
segunda frase do coral. Como conclusao desta atividade a professora solicitou que entoassem o baixo.

Para abordar os acordes a professora recorreu a corregdo da ficha formativa 3 que tinham como TPC.
Solicitou que entoassem acordes nas formas M e m e identificassem acordes e inversées que tocava ao
piano, indicando apenas a mais grave a partir da qual os alunos tinham de entoar 0 acorde todo. Questionou
ainda como se faziam as inversdes e explicou-as com recurso ao piano. Como o tempo escasseava 0s alunos
realizaram apenas 2 acordes M e 1 m.

As atividades propostas eram diversificadas, complementares e exequiveis, embora nem sempre adequadas
a estes alunos que revelaram apatia e nao familiaridade com as mesmas.

Os recursos utilizados foram suficientes, diversificados e organizados de forma a poderem ser distribuidos
com a menor perturbagéo possivel.

Sequéncia de atividades

As abordagens e atividades realizadas estavam relacionadas e foram articuladas de forma coerente, usando
um mesmo exercicio para a explicacao de diversos aspetos, conforme ja referido.

As atividades realizaram-se de acordo com a seguinte sequéncia:

- ditado de espacgos — “Variagcdes sobre um tema de Haydn” em sol m de Brahms, para preenchimento de
ritmo e ritmo e notas

- leitura solfejada alternada de claves de um composto binario

- leitura solfejada de compasso simples

- ditado de sons em Sol M

- ditado polifénico tonal em Sol M de um coral de Bach

- entoacgéo e identificagdo de acordes e inversdes nas formas M e m.

A gestdo das atividades exigiu uma grande flexibilidade por parte da professora que demonstrou sempre uma
atitude calma, recorrendo a estratégias alternativas para a realizagcao das atividades previstas.

A gestdo do tempo de aula é feita pela docente de acordo com a reagao dos alunos.

A docente ndo proporcionou grande tempo de reflexdo, critica e exploragao dos temas com os alunos.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

Os alunos estédo conscientes de que a avaliagado comporta momentos especificos ao longo do ano e se realiza
de forma continua, estando informados acerca do que se espera deles.
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avaliag&o final)

Outros | A docente demonstra conhecer cada um dos seus alunos.
O comportamento e as atitudes dos alunos séo geridos de forma eficaz.
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelhan.23
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graga Silva Formacao Musical 8 2Ano|4°Grau
Estagiario: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educativa 5/6 20NOV14

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Sendo uma aula de revisdes e preparagéo para o teste, constituiu uma espécie de sintese dos conteudos
abordados nas aulas anteriores. Saliento a inovagdo de envolver os alunos no processo formativo, para
esclarecimento de duvidas e promogao da consolidacao.

Nesta aula os alunos puderam recordar contetdos ritmicos, melédicos e harmodnicos, teéricos e praticos.

Conteldos

Os objetivos para esta aula formularam um conjunto claro e valido, visando preparar os alunos para a prova
gue se realizaria na semana seguinte, apenas ndo exequivel pelas limitagbes temporais.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- células ritmicas a uma e duas partes
- compassos simples (4/4) e composto (9/8)

Melodia:

- graus da escala

- intervalos

- leituras melédicas tonais/modais

Harmonia:
- fungdes harmonicas
- acordes

A professora demonstrou um bom conhecimento dos conteldos da sua area disciplinar, procurando através
de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos alunos.
Os alunos demonstraram-se implicados na sala de aula. Por se tratar de uma aula de revisdes, a docente
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revelou abertura para que os alunos se questionassem e partilhassem informacao relativa as suas
dificuldades o que ajudou a promover a implicacao destes alunos.

Nesta aula, houve contetdos diferenciadores preparados propositadamente para as revisées, sendo que
alguns deles foram construidos pelos proprios alunos.

Objetivos pedagdgicos da aula

Foi apresentado um plano de aula inicial, tendo os objetivos definidos sido partilhados a medida que decorria
a realizacdo de cada exercicio. O grande objetivo era naturalmente o esclarecimento de duvidas tendo em
vista a preparagdo dos alunos para o teste.

Foram objetivos especificos desta aula:

- descodificar auditivamente células ritmicas, em contexto puramente ritmico ou melddico nos compassos 4/4
e 9/8

- descodificar auditivamente células ritmicas a 1 e duas partes

- fazer entoagdes com acompanhamento, nas tonalidades maiores e menores, até 3 alteragdes, nas formas
natural, harménica e melédica.

- identificar auditivamente, classificar e construir acordes maiores, menores e diminutos

- efetuar um ditado melédico a uma voz, até ao intervalo de 32, nas tonalidades D6 M, Fa M, Sol M e la m,
com as células rimicas em anexo

- fazer ditados de sons até ao intervalo de 52 e 82.

- escrever a melodia do baixo com indicagdo da fungéo tonal: | IV V graus, nas formas Maior e menor

- efetuar um ditado melédico a duas vozes

- ler nas Clave de Sol (22 linha), Fa (42 linha), Dé (42 linha) e D6 (32 linha)

- ler em pauta dupla (leitura vertical)

Nem todos os objetivos foram cumpridos, tendo ficado por realizar a atividade relativa as leituras solfejadas.
As metodologias ativas apeladoras a participagdo dos alunos, e os materiais de ensino (ficha de trabalho,
quadro, piano) foram diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, porém continua a
prevalecer o recurso ao piano em vez da audi¢cdo dos excertos originais das pecas.

Estratégia geral da aula

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos, sendo de realgar a iniciativa de
envolver os alunos no processo formativo, apelando a que sugerissem contetdos de acordo com as suas
dificuldades. Na execucéo de cada exercicio proposto, a docente utilizou estratégias variadas para manter os
alunos participativos e atentos, explorando diferentes tematicas, levando-os a analisar e entoar de varias
formas diferentes contetdos. Para auxiliar no desempenho de cada exercicio, antes da sua realizagdo
explicou os pormenores que poderiam ser mais complicados e que uma vez percebidos iriam ajudar os
alunos.
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Como ja referido a docente utilizou uma mesma atividade para abordar diferentes conteudos.

Tendo em vista os objetivos de fazer entoagdes com acompanhamento, identificar auditivamente, classificar e
construir acordes, ler em pauta dupla (leitura vertical), a professora recorreu ao tema “Un peu de plaine.” de
Maurice Caréne, constante na ficha de trabalho (n.? 16). Comegou por questionar os alunos sobre a
tonalidade (Ré m) e fez uma leitura vertical com especial incidéncia sobre o Ultimo compasso que continha o
do# (ré m harménica) e o acorde de 72 da dominante (+7). Pediu aos alunos para entoarem o arpejo de Fa M
seguido da escala de Ré m harmonica e acorde, sendo este Ultimo entoado pelos alunos sem apoio do piano.
Explicou as fungbes tonais (I-IV-V) que os alunos também entoaram. Para finalizar este exercicio solicitou aos
alunos que entoassem a melodia principal com acompanhamento ao piano.

No ditado melédico, a professora selecionou um excerto de “The Fairy Queen” de Henry Purcell, e alertou
para o facto de se encontrar na mesma tonalidade. Como os alunos pareceram muito desatentos e
conversadores solicitou que se concentrassem. O ditado era composto por 6 compassos, tendo a docente
escrito no quadro algumas notas e alguns ritmos que compunham o ditado. Como forma de auxiliar os alunos
na tonalidade escreveu ainda a escala de Ré m com indicacao das fungdes tonais (I e V) e alertou para o dé#.
Entoaram ainda varias notas. A professora iniciou o ditado solicitando aos alunos que escrevessem assim que
finalizasse a primeira vez. Penso que teria sido mais proveitoso de tivesse feito como em aulas anteriores em
que pediu aos alunos para que entoassem o que tinha ficado memorizado e ndo escrevessem logo que
terminasse. A professora alertou os alunos para o primeiro intervalo (42P). Tocou mais 2x, solicitando aos
alunos que da primeira vez entoassem sem dizer 0 nome das notas o Ultimo compasso da 12 frase e da
segunda vez dissessem o nome das notas. Tocou uma 42x e pediu que entoassem as notas dos primeiros
dois compassos e quando tocou a 52x fez a corre¢do da primeira frase. Note-se que esta primeira frase
continha 4 compassos. Para a segunda parte do ditado, que era composto por dois compassos, a professora
tocou e pediu para entoarem o que tinham ouvido. Alertou para o do# e si natural. Tocou mais duas vezes e
pediu novamente para dizerem o0 nome das notas apenas do primeiro compasso. Tocou mais duas vezes e
pediu que entoassem desta vez sem o nome das notas. Por fim, pediu para entoarem o nome das notas
enquanto escrevia a segunda frase no quadro. Para terminar solicitou que entoassem a melodia toda
auxiliando apenas com os graus tonais.

O ditado ritmico a uma voz em compasso simples tornou-se interessante uma vez que os alunos é que foram
sugerindo as células ritmicas que poderiam compor o ditado de acordo com as suas dificuldades. A
professora organizou o ditado com as células que tinham sido sugeridas e tocou no piano usando a nota Sol,
executando o ditado 4x. Findas as 4x, percebendo que poucos tinham conseguido terminar, tocou mais uma
vez e solicitou a uma aluna que o fosse escrever ao quadro. De seguida, todos os alunos percutiram o ritmo
com recurso a uma caneta/lapis na mao direita, marcando o compasso com a mao esquerda.

Prosseguiu a aula com um novo ditado ritmico, desta vez em compasso composto (9/8) a duas partes, dando
varios exemplos de diferentes ritmos que poderiam surgir. Escreveu no quadro algumas indicacoes sobre os
diferentes ritmos e iniciou o ditado usando para o efeito as notas mi4 e d6 2. Tocou duas vezes e chamou a
atengdo para uma combinacdo entre as trés colcheias e as duinas que se encontravam no 3° tempo do 1°
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compasso. Depois de tocar mais duas x solicitou que um aluno fosse ao quadro escrever a corre¢do do
mesmo.

No ditado de sons, indicou as notas 1a +5 sons e a nota sol +5 sons. Comecou a tocar os sons, alertando para
o primeiro intervalo (32m). Depois de terminar questionou que tipo de intervalo se encontrava nas ultimas duas
notas (22M). Executou o exercicio mais 2x e voltou a alertar para o ultimo intervalo, tendo de seguida feito a
correcao oral.

Para os objetivos de escrever a melodia do baixo com indicagdo da fungéo tonal ( | IV V graus), nos formas
Maior e menor e efetuar um ditado melédico a duas vozes recorreu a um ditado polifénico, chamando a
atengao para certas frases que o compunham e que iriam acabar em tonalidades diferentes. Explicou a
tonalidade Fa M que depois passaria para Dé M. Tocou as fungdes tonais I-IV-V e mais uma vez alertou para
a melodia do baixo que indica a linha melddica. Antes de iniciar pediu para que escrevessem apenas o baixo,
uma vez que o soprano era muito mais facil. Escreveu ainda no quadro os graus tonais de fa (I - F4, IV - Sie
V — D6) e de db (I — do, IV — fa e V — sol). Executou 3x no piano, sempre a dar explicagbes do caminho
melddico do baixo, e no final pediu para entoarem o baixo, primeiro sem o nome das notas e depois com o
nome das notas, fazendo assim a corregcdo da melodia. Tocou ainda mais uma vez para que concluissem o
soprano sendo interrompida pelo toque da campainha.

Avisou que na proxima aula era aula de teste escrito, conforme havia sido marcado no inicio do ano.
Note-se que no inicio da aula a professora sumariou leituras solfejadas, ndo tendo conseguido realizar esta
atividade.

As atividades propostas foram diversificadas, complementares, exequiveis e adequadas, pese embora a
predominéncia do recurso ao piano.

Os recursos utilizados foram suficientes e diversificados, embora adequados sobretudo aos alunos pianistas,
tendo sido organizados de forma a poderem ser distribuidos com a menor perturbacao possivel.

Sequéncia de atividades

As abordagens e atividades realizadas estavam relacionadas, tendo a docente tentado usar cada exercicio
para explorar diferentes conteldos tematicos.

As atividades seguiram a seguinte sequéncia:

- entoacdo da melodia Un peu de plaine.” de Maurice Caréne com acompanhamento ao piano, aproveitando
para uma leitura vertical e entoagéo da escala de Ré m harmoénica e acordes.

- ditado melédico a partir do excerto de “The Fairy Queen” de Henry Purcell

- ditado ritmico a uma voz em compasso simples

- ditado ritmico, em compasso composto (9/8) a duas partes

- ditado de sons

- ditado polifénico
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- leituras solfejadas

As atividades foram geridas com a flexibilidade necesséria a consolidagdo dos conhecimentos pelos alunos,
articulando-se de forma coerente. Houve uma constante preocupacédo por parte da docente para que os
alunos se envolvessem nas tarefas, o que aconteceu, pese embora o seu comportamento barulhento.

Nesta aula foi proporcionado algum tempo de reflexdo, critica e exploragdo dos temas com os alunos,
envolvendo-os ativamente no processo de construgao das suas préprias aprendizagens.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

O trabalho de avaliagéo proposto foi diversificado e adequado as diferentes caracteristicas dos alunos,
embora do meu ponto de vista privilegie os pianistas.

Os alunos sao conhecedores dos métodos de avaliagao e nesta aula tiveram a oportunidade de participarem
na construcao de determinados conteludos da avaliagao.

Os alunos esté@o conscientes e informados acerca do que se espera deles.

Outros

A docente demonstra conhecer cada um dos seus alunos, adotando uma postura de trabalho dindmico e
controladora para gerir o comportamento e atitudes dos alunos.

O trabalho proposto é diversificado mas poderia ser mais adequado as diferentes caracteristicas dos alunos,
pois do meu ponto de vista privilegia os pianistas.

Realco a atitude da docente de procurar envolver os alunos, dando-lhes a oportunidade de partilharem as
suas dificuldades e proporem conteldos para a realizagao de exercicios.

Realco ainda a estratégia usada pela docente, que de uma forma dinamica utiliza um mesmo exercicio para
abordar varios temas e manter os alunos em participagéo ativa e atenta.

Anexos:
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Tendo sido uma aula de avaliacdo, naturalmente constituiu uma sintese das aprendizagens realizadas nas
aulas anteriores, visando avaliar os conhecimentos e experiéncias anteriores dos alunos relativos aos
conteudos e objetivos a seqguir identificados.

Cada exercicio de avaliacao repetia o modelo de outros realizados nas aulas anteriores, tendo este facto sido
referenciado pela docente.

Breve referéncia a sequéncia
anterior

A avaliagdo contemplou conteudos ritmicos, melddicos e harménicos, como:
- Células ritmicas

- Compassos (2/4, 6/8, 4/4)

- Intervalos (52P, 3%m, 42P, 32M, 62M, 22m)

- Graus da escala

- Acordes

- Timbre

Conteldos | - Fungdes harmoénicas

A professora e o estagiario demonstraram dominio dos contetidos abordados.

Os alunos revelaram-se bastante dispares entre si, havendo os que dominavam os conteldos com algum
grau de exceléncia, os que demonstravam grandes dificuldades e os que evidenciavam um conhecimento
razoavel.

Os alunos mostraram-se implicados na realizagdo da ficha de avaliagdo, ndo havendo no entanto lugar a
partilha de informagéo, a ndo ser a que era veiculada pela professora.

Avaliagdo das aprendizagens dos alunos relativamente aos conteldos trabalhados com a professora nas
aulas anteriores, nomeadamente no que diz respeito as competéncias auditivas, ritmicas e melddicas, e
competéncias harmonicas, como:

Objetivos pedagdgicos da aula
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- descodificar auditivamente células ritmicas, em contexto puramente ritmico ou melddico nos compassos
simples (2/4) e compostos (6/8)

- descodificar auditivamente células ritmicas (a 1 e duas partes)

- identificar frases ritmicas em contexto musical, associando a notagéo ritmica a uma frase musical

- identificar intervalos melddicos e harmoénicos (52P, 32m, 42P, 32M e 62M)

- efetuar ditado de sons até ao intervalo de 52 e 82 (52P, 32M, 22m, 32m)

- efetuar um ditado melddico a uma voz, até ao intervalo de 32 (Ré m)

- identificar auditivamente e construir acordes (M5, m6, M64, 5°D, m64, M6)

- efetuar ditados polifénicos tonais a duas vozes

- saber escrever qualquer escala Maior, menor (nas formas natural, harménica e melédica)

Os alunos foram informados previamente que seria uma aula de avaliagdo e dos conteldos a serem
avaliados. Porém, ndo tiveram acesso as cotagdes de cada questédo do teste.

Todos os exercicios, com excecdo do ditado ritmico de notas dadas, foram tocados ao piano o que
empobrece a formagédo musical e auditiva dos alunos.

Estratégia geral da aula

Tendo em vista avaliar as competéncias auditivas, ritmicas e melddicas, e competéncias harmoénicas, a ficha
de avaliagdo contemplou ditado ritmico a uma parte em divisdo ternaria (6/8), ditado ritmico a duas partes em
divisdo binaria (2/4), ditado ritmico com notas dadas (4/4) — excerto de M. Boulnois “Berceuse du petit négre,
ditado de intervalos mel6dicos e harménicos (52P, 32m, 42P, 32M e 62M), ditado de sons (52P, 32M, 22m, 32m)
- Ditado melédico em Ré m (4/4), identificagéo auditiva de acordes (M5, m6, M64, 52D, m64), ditado polifénico
(4/4) — coral de J.S.Bach “O Haupt voll Blut und Wunden” em Ré m, construcao de acordes (m64, 5, M6),
construgao da escala de Sim melédica.

A realizacao do teste, da autoria da professora, foi partiihada com o estagiario Lécio. Regra geral, cada um
dos ditados foi tocado ao piano na sua totalidade 4x, com exce¢éo do ditado melédico a uma voz e polifénico
a duas vozes.

De forma a promover o sucesso dos alunos, antes da realizagcdo de cada exercicio, a professora teve o
cuidado de os alertar para a especificidade de cada um.

Assim, antes da realizacao dos ditados ritmicos a professora relembrou a diferenca entre as células ritmicas
estudadas nas aulas anteriores. Relembrou ainda que para conseguir obter bons resultados neste exercicio o
melhor seria fazer os ditados por partes. O estagiario questionou a turma sobre o tipo de compasso, qual a
unidade de tempo e como se preenchia um compasso. Informou ainda a pulsagéo e tocou ao piano os ditados
ritmicos na sua totalidade 4x.

No ditado ritmico de notas dadas a professora alertou para o compasso e pulsagéo, informando que no teste
s6 indicou a primeira divisdo de compasso devendo as restantes ser escritas pelos alunos. Alertou ainda para
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o facto de que apesar de todas as notas aparecerem totalmente preenchidas a negro, algumas delas seriam
minimas. Pediu para que quando ouvissem a primeira vez se limitassem a escutar e ndo escrever logo. Este
exercicio foi realizado com recurso do computador e musica em mp3 tendo sido reproduzido na sua totalidade
4x.

No ditado de intervalos o estagiario informou que alguns intervalos seriam melddicos e outros harmaénicos.
Este exercicio foi repetido 4x.

Antes do ditado de sons a professora alertou para estarem atentos aos intervalos de 32 M e m, tocando
exemplos. O ditado foi executado na totalidade 2x.

Antes da realizacdo do ditado melddico a docente alertou para os intervalos maiores. O estagiario questionou
os alunos quanto ao nimero de frases, compasso, tonalidade, alertando para o ritmo dado. Tocou a escala de
rém harménica e arpejo. Tocou a primeira frase 7x e a segunda 6x.

Nos exercicios relativos a identificagdo e constru¢cdo de acordes, a professora relembrou que estes se
poderiam apresentar no estado fundamental, 12 inversdo ou 22 inversdo. Cada acorde foi tocado 2x seguido
do respetivo arpejo.

No ditado polifénico a professora alertou para a tonalidade que se encontrava evidente no fim da obra. O
estagiario questionou a tonalidade, tocou a escala de Ré m, arpejos e alertou para o D6#. Tocou o ditado
completo uma primeira vez pedindo aos alunos para ouvirem sem escreverem. De seguida tocou cada uma
das frases 5x. No final voltou a repetir o ditado completo.

Julgo que as estratégias implementadas terdo surtido efeitos face aos objetivos propostos e as atividades
propostas adequadas, porém os resultados dos alunos o confirmara.

Os recursos utilizados (piano), do meu ponto de vista, beneficia os alunos de piano. Apesar do ditado ritmico
de notas dadas ter recorrido a uma gravagao, o excerto reproduzido era também de piano, beneficiando mais
uma vez os pianistas.

Os recursos usados foram organizados de forma a poderem ser distribuidos com a menor perturbacao
possivel.

Sequéncia de atividades

A ficha de avaliagdo preparada seguiu a seguinte ordem de atividades:

- Ditado ritmico a uma parte em divisao ternéria (6/8)

- Ditado ritmico a duas partes em divisdo binaria (2/4)

- Ditado ritmico com notas dadas (4/4) — excerto de M. Boulnois “Berceuse du petit négre
- Ditado de intervalos melddicos e harménicos (52P, 32m, 42P, 32M e 62M)

- Ditado de sons (52P, 32M, 22m, 3%m)
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- Ditado melédico em Ré m (4/4)

- Identificacdo auditiva de acordes (M5, m6, M64, 5°D, m64)

- Ditado polifénico a duas vozes (4/4) — coral de J.S.Bach “O Haupt voll Blut und Wunden” em Ré m
- Construcdo de acordes (m64, 5, M6)

- Construcao da escala de Sim melddica

Estas atividades pareceram seguir um esquema que evoluia do simples para o complexo. Apesar de se tratar
de uma ficha de avaliacdo, a professora demonstrou flexibilidade na gestdo das atividades, na medida em que
de acordo com as dificuldades demonstradas pelos alunos, estando previsto repetir cada ditado completo 4x,
por vezes foi-lhes dadas varias oportunidades extra.

As atividades desenvolveram-se de acordo com o tempo previsto para cada exercicio, com tranquilidade,
permitindo aos alunos um ambiente sereno para a realizagdo da ficha de avaliagéo. Estes demonstraram-se,
de uma forma geral, empenhados e atentos.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliaggo final)

Nesta aula foi realizada uma ficha de avaliagdo que complementa a avaliagao continua, realizada ao longo do
ano letivo. A avaliacao foi diversificada, embora tendo estado condicionada a exercicios auditivos com recurso
exclusivo ao piano se adeque mais as carateristicas dos pianistas do que aos restantes alunos. Os alunos
eram conhecedores da forma de avaliacdo e dos contelidos que seriam avaliados, mas ndo das cotacdes de
cada exercicio.

Outros

A professora demonstrou conhecer cada um dos seus alunos, as suas capacidades e dificuldades, tendo
procurado estratégias adequadas a promover 0 seu SUcesso.

Tratando-se de um momento de avaliagao formal foi relativamente facil gerir o comportamento e as atitudes
dos alunos de forma eficaz.
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Anexos:

Nome

Classificagdo

Professora Enc.Educagdo

1. Ditados ritmicos

a. a uma parte em diviso terndria

b. a duas partes em divisdo bindria

NS N9
3

¢. com notas dadas
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3. Ditado melédico a uma voz

%!— ' —— L
IR : | e ! =

5. Ditado polifénico a duas vozes

J5Bach

0 Haupt voll Blut und Wunden ~
. )

269



RVATORIO DE MUSICA DO PORTO
ste escrito de Formacdo Musical 8° A
' | novembro de 2014

J

=
i

M.Boulnois - Berceuse du pelit negre
X

270



N

| 1HEE

271

{7 4 i
H1y 1 >4 1
E o TS !
© by
M6 5D mb
4 4
=)
J. §. Bach
i 1
o——1]
! 11
= .
e = =
l I Teer=] % \]:J




Observacao da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015

Grelhan.2 5
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graca Silva Formacao Musical 82 Ano | 4 ¢ Grau
Estagiério: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educativa 9/10 04DEZ14

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Esta aula, sendo de revisdes e preparacao para o teste oral, constituiu uma espécie de sintese dos contetdos
abordados nas aulas anteriores.
Nesta aula os alunos puderam recordar contetdos ritmicos, melédicos e harménicos, tedricos e praticos.

Contelidos

Os objetivos para esta aula formularam um conjunto claro e valido e exequivel, envolvendo os conteddos que
serdo avaliados no teste oral de forma objetiva de maneira a que os alunos possam ter um ponto de
referéncia para se prepararem para a prova.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- células ritmicas a uma e duas partes
- compassos simples (2/4, 8/4) e composto (8/8, 12/8)

Melodia:
- leituras melédicas tonais/modais

Harmonia:
- fungdes harménicas

Esta aula foi lecionada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos conteddos da sua
area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos demonstraram-se implicados na sala de aula, permanecendo concentrados e atentos. Julgo que o
facto de se tratar de uma aula de revisdes, dada pela primeira vez por um novo docente tera contribuido para
esta postura implicada dos alunos.

272



Nesta aula, todos os conteudos foram preparados propositadamente para as revisdes, tendo em conta as
carateristicas dos alunos da turma.

Os alunos revelaram algumas dificuldades na execucao dos exercicios propostos, sobretudo nos exercicios
de leitura ritmica e solfejada.

Objetivos pedagdgicos da aula

Foi apresentado um plano de aula inicial, tendo sido referenciado o grande objetivo de preparagéo para o
teste mas nao partilhados os objetivos especificos definidos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- efetuar leituras ritmicas a uma parte, fazendo uso de métricas simples e compostas, regulares e irregulares;
- ler frases ritmicas a duas partes em métrica simples com ut=seminima e em métrica composta com ut
=seminima com ponto;

- efetuar leituras solfejadas em claves alternadas: clave de sol, fa e d6 na 42 linha, em métrica simples;

- fazer entoagdes com acompanhamento, nas tonalidades maiores, até 3 alteragoes;

- ler verticalmente um trecho musical;

Todos os objetivos foram cumpridos.

As metodologias interativas e apeladoras da participagdo dos alunos, bem como os materiais de ensino (ficha
de trabalho, piano, quadro e marcadores) foram diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido,
porém continua a prevalecer o recurso ao piano em vez da audi¢cdo dos excertos originais das pegas.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

Tendo em vista 0s objetivos propostos, foram realizadas as seguintes atividades:

- leituras ritmicas a uma parte, fazendo uso de métricas simples e compostas (2/4, 8/4, 8/8 e 12/8);

- leitura de frases ritmicas a duas partes em métrica simples com ut=seminima e em métrica composta com ut
=seminima com ponto;

- leituras solfejadas em claves alternadas: clave de sol, f4 e d6 na 42 linha, em métrica simples;

- entoagdo com acompanhamento, na tonalidade de Fa M e Dé M;

No primeiro exercicio relativo as leituras ritmicas, um exercicio de divisdo binaria sem indicagdo do
compasso, o docente questionou o significado da divisdo binaria, em quantas partes se dividia a unidade de
tempo, qual seria a unidade de tempo, quantos tempos se encontravam no 12 exercicio e que tipo de
compasso € que seria colocado nesse primeiro exercicio. Pediu para marcar a pulsagdo, perguntou como
dividiam e como subdividiam. Dividiu a turma em duas partes tendo primeiro um lado batido o ritmo de cima
com palmas e o outro lado o ritmo de baixo com caneta, e depois trocando os grupos entre si. Quando
terminaram fizeram o exercicio sozinhos, em grande grupo, batendo com a méo esquerda o ritmo de cima e
com a caneta na mao direita o ritmo de baixo. Face a dificuldade de execugao do 32, 5° e 7° tempos o docente
fez alguns exercicios de desmontagem das células ritmicas envolvidas para auxiliar os alunos na execucao
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destes tempos. Depois voltou a solicitar que percutissem o exercicio do inicio ao fim, o que decorreu sem
problemas.

No segundo exercicio ritmico (2/4) questionou, de novo, a unidade de tempo. Voltou a dividir a turma em duas
partes tendo um lado batido o ritmo de cima com palmas e o outro o ritmo de baixo com caneta, trocando os
grupos entre si no final. Antes de percutirem o ritmo alertou para o ritmo do 12 compasso e do 1° tempo do 2°
compasso solicitando que os alunos exercitassem a sua execuc¢do. Terminada a explicacdo solicitou aos
alunos que executassem o exercicio do inicio ao fim 2x.

De seguida passou para o primeiro exercicio de divisao ternaria (12/8), questionando o significado desta, em
quantas partes se dividia a unidade de tempo e qual seria a unidade de tempo. Alertou para a UT - seminima
com o ponto - e para a divisdo de tempo - colcheia. Solicitou que ndo marcassem a colcheia mas contassem
até 3, percutindo o ritmo com a caneta. Depois de executarem uma 12x explicou a duina, solicitando que
voltassem a realizar o exercicio todo a contar e depois sem contar.

No segundo exercicio (8/8) alertou para a forma de realizagdo do 7° tempo, exercitando algumas vezes com
os alunos. Voltou a dividir a turma em duas partes tendo um lado batido o ritmo de cima com palmas e o outro
o ritmo de baixo com caneta, trocando os grupos entre si no final. Depois voltou a solicitar que percutissem o
exercicio do inicio ao fim, o que decorreu sem problemas

No segundo exercicio — leituras solfejadas em claves alternadas, o docente informou os alunos que o
exercicio n.? 35 seria na clave de sol, 0 ex. n.?9 na clave de fa e d6 na 42 linha e o0 ex.14 na clave de dé na 42
linha. Solicitou que marcassem o compasso, corrigiu alguns alunos que estavam com dificuldades em marcar
0 compasso quaternario e iniciou a primeira leitura. No fim alertou para a forma de realizar a leitura solfejada,
deveria ser sempre como se estivessem a tocar. Solicitou que os alunos fizessem uma segunda leitura, foi
corrigindo alguns alunos e prosseguiu para o exercicio n.?9, explicando o compasso (3/4). Verificando as
dificuldades dos alunos na leitura da clave de d6 na 42 linha, auxiliou os alunos a pensarem na nota dé na
forma relativa. No final alertou os alunos para o desenho melddico que se repete ao longo do exercicio. No
ex. 14 (clave de d6 42 linha em 3/4 a duas vozes) iniciaram a leitura com a voz de baixo cabendo a cada par
de alunos um compasso o0 que gerou alguma confusédo na atividade, acabando por ndo se realizar a leitura da
voz de cima.

Na entoagdo melédica — F. Mendelssohn (1809-1847): ltalien, Op.8, n.23 em FaM — o docente questionou
guem era o compositor, a época, o estilo e face a auséncia de respostas explicou a diferenca entre o barroco
e o romantico na forma de tocar. Fez uma leitura vertical explicando as modulagées que iam ocorrendo ao
longo do tema (FaM — DOM (si natural) — FaM). Tocou ao piano o percurso harménico e solicitou que
entoassem. Dividiu a turma e metade entoou a melodia em F4M e a outra metade a melodia em D6M,
corrigindo as desafinagdes. No final entoaram com e sem acompanhamento do piano.

As estratégias implementadas, bem como as atividades propostas, na minha opinido, foram diversificadas,
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exequiveis e adequadas, tendo surtido efeito face aos objetivos propostos, na medida em conseguiu cativar a
atengao dos alunos e dar resposta as suas duvidas relativamente aos conteldos que serdo avaliados no
teste.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagao possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

De acordo com as dificuldades demonstradas pelos alunos, foi-lhes dada oportunidade de explorarem os
temas em questao.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

O trabalho de avaliagdo proposto foi diversificado e adequado as diferentes caracteristicas dos alunos,
embora do meu ponto de vista privilegie os pianistas.

Os alunos sao conhecedores dos métodos de avaliacao e estdo conscientes e informados acerca do que se
espera deles.

Outros

O docente demonstra conhecer os conteldos abordados e adotou uma postura de trabalho dindmica para
gerir o comportamento e atitudes dos alunos.

O trabalho proposto € diversificado abordando os conteldos previstos para o teste, uma vez que era uma
aula de revisdes.

A atitude do docente foi de procurar envolver os alunos, utilizando de uma forma dindmica os exercicios para
abordar varios temas e manter os alunos em participagao ativa e atenta.

Esta foi a primeira aula do docente, pelo que naturalmente ainda ndo conhece cada um dos alunos, no
entanto conseguiu motiva-los.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
decisdo.
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Observacao da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015

Grelhan.2 6
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graca Silva Formacao Musical 82 Ano | 4 ¢ Grau
Estagiério: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educativa 11/12 11DEZ14

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Esta aula, sendo de teste oral, constituiu uma sintese dos contetidos abordados nas aulas anteriores.
Nesta aula os alunos foram avaliados em contetdos ritmicos e melddicos, descriminados no item seguinte .

Conteldos

Os objetivos para esta aula formularam um conjunto claro e vélido e exequivel, envolvendo os conteddos que
foram objeto de avaliagdo oral, incluindo leituras e entoagbes a primeira vista e exercicios que os alunos
estudaram em casa.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- células ritmicas a uma e duas partes
- compassos simples (3/4, 4/4) e composto (6/8)

Melodia:
- leituras melddicas tonais/modais

Esta aula foi articulada pela docente e pelo estagiario Lécio que demonstraram um bom conhecimento dos
conteddos da sua area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades
manifestadas pelos alunos.

Os alunos demonstraram-se revelaram-se ansiosos sobretudo aqueles que se percebia que se tinham
preparado menos.

Todos os contetdos foram preparados propositadamente para a prova, tendo em conta as carateristicas dos
alunos da turma.

Os alunos revelaram algumas dificuldades na execugéo dos exercicios propostos, sobretudo no exercicio de
leitura solfejada em claves alternadas e na entoagao e memorizagao.
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Objetivos da aula

Foi apresentado um plano de aula inicial, tendo sido partilhados o grande objetivo de avaliagdo oral bem
como os objetivos especificos definidos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- efetuar leituras ritmicas a uma parte, fazendo uso de métricas simples e regular (3/4);

- ler frases ritmicas a duas partes em métrica composta com ut =seminima com ponto (6/8);

- efetuar leituras solfejadas em claves alternadas: clave de sol, fa e dé na 42 linha, em métrica simples (3/4);

- fazer entoacdes com e sem acompanhamento, nas tonalidades maiores, até 3 alteragdes (Ré M, Sol M em
métrica simples (3/4, 4/4) e composta (6/8);

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas e apeladoras da participacdo dos alunos, bem como os materiais de ensino
(prova oral, piano e dados) foram diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

Tendo em vista o trabalho de avaliagéo proposto, foram realizadas as seguintes atividades:

- leituras ritmicas a uma parte, fazendo uso de métricas simples (3/4);

- leitura de frases ritmicas a duas partes em métrica composta com ut =seminima com ponto;

- leituras solfejadas em claves alternadas: clave de sol, f4 e d6 na 42 linha, em métrica simples (3/4);
- entoagdo com e sem acompanhamento, na tonalidade de Ré M e Sol M;

Como se tratava de uma aula de avaliagdo oral, a professora solicitou aos alunos que se organizassem em
pares para a realizagdo da prova, entrando dois a dois.

Ja dentro da sala de aula a professora colocou em cima de duas mesas as provas para leitura dos alunos. As
provas ndo eram iguais, existindo um modelo A e um modelo B com quatro pontos distintos. Antes da
realizacdo da prova eram concedidos aos alunos alguns minutos para poderem estudar a prova.

A primeira parte, realizada em ultimo lugar, era composta por uma leitura ritmica selecionada de um conjunto
de cinco fichas de exercicios que os alunos deveriam preparar em casa. Esta selecdo era feita através do
lancamento de um dado pelos alunos correspondendo a pontuagdo do primeiro langamento ao niumero da
ficha e a pontuagdo do segundo langamento correspondia ao exercicio a realizar pelo aluno. Antes da
realizagcdo do exercicio a professora concedia alguns minutos para que o aluno tivesse oportunidade de
efetuar uma Ultima leitura antes da avaliagao.

A segunda parte da prova era composta por leituras ritmicas a uma e duas partes, em compasso % e 6/8,
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respetivamente. Na leitura ritmica a uma parte os alunos marcavam a pulsag¢éo e vocalizavam o ritmo com o
som “ta” e na leitura a duas partes percutiam o ritmo com as duas maos (numa das quais usando uma
caneta).

Na terceira parte desta prova, leitura solfejada alternada de trés claves (fa, d6 42 linha e sol), os alunos teriam
de fazer a leitura e marcar o compasso (%4).

Por fim, havia duas leituras entoadas, a primeira com acompanhamento melddico do piano (efetuado pelo
Lécio), a segunda sem acompanhamento melédico consistindo num exercicio de memorizagdo. Antes da
realizagcdo do primeiro exercicio o estagiario tocou a escala de Ré M e respetivo arpejo que os alunos
entoaram, seguindo-se a entoagdo da melodia com o acompanhamento. Para a realizagdo do segundo
exercicio, memorizacao, os alunos deveriam memorizar um pequeno trecho de quatro compassos em Sol M,
numa das provas em compasso 4/4 e na outra em 6/8, sendo-lhes dados alguns minutos para tal. Antes deste
periodo, o estagiario tocou a escala de Sol M e respetivo arpejo que os alunos entoaram, tendo a professora
alertado os alunos para os intervalos que compdem o arpejo. Para a avaliagdo os alunos viravam a folha de
teste ao contrario e entoavam a melodia conforme a recordavam.

A realizagdo da prova nem sempre seguiu a sequéncia adotada inicialmente. Quando cerca de metade dos
alunos ja tinham realizado a prova, percebendo que estava a perder muito tempo com a parte das entoacoes,
a docente optou por mudar de estratégia, iniciando a prova pelas entoagées e aumentando o numero de
alunos dentro da sala de dois para quatro (sendo que o segundo par sO entrava depois das entoacdes
melddicas).

Apesar desta alteracdo, dois alunos ndo realizaram a prova por falta de tempo, tendo sido acordado que a
realizariam noutra turma.

No fim da realizagao da prova a professora deu um feedback aos alunos das suas prestacoes e entregou-lhes
os testes escritos corrigidos.

Os alunos revelaram conhecer os moldes da prova, modo de realizagéo e par com que iriam realizar a prova.

As estratégias implementadas, bem como as atividades propostas, na minha opinido, foram diversificadas,
embora pouco exequiveis e adequadas, na medida em que nem todos os alunos conseguiram realizar a
prova por questdes temporais. E de salientar, no entanto, o esforco da professora de tentar corrigir este
constrangimento apercebendo-se do problema.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbacéo possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.
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Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliaggo final)

O trabalho de avaliagéo proposto foi diversificado e adequado as diferentes caracteristicas dos alunos.
Os alunos sao conhecedores dos métodos de avaliagdo e estdo conscientes e informados acerca do que se
espera deles.

Outros

O docente e o estagiario demonstraram conhecer os conteddos abordados.

O trabalho proposto foi diversificado abordando os contelidos previstos para o teste.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
deciséo.

282



Anexos:

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

82 A Prova Oral A
dezembro 2014
1. Material estudado

2. Leituras ritmicas
2.1 Leitura ritmica a 1 parte

S i P =B B A =B e B N 0 i e A

— |_3_| |_3_|

2.2 Leitura ritmica a 2 partes

4. Leitura entoada com acompanhamento

‘_
AN
. A

il

il
i

¢
s
o
v
N
N
N
N

TN WL
M “
Wﬁ;
M
Mo

H ey . N et S
)y S ¥ P S— P— f — & Pu— P—
ﬁﬂ%a I -3 I 3 i — FS N 3 &
b | I b 1 & [ 1 — 1 ~
- | - | - | - |
‘}-H- ;
P2 o — T P— T I T T T i |
o — i —1 7 I —1 I T — i |
e+ 1+ 1 H
r) - > "'jj > [ 4 = p— j"’l‘ =
o+ , |
%nu I . 1 T . I T
s - J T f & t I T f [ I t
(e T I FS I I I 1
<
S 13 S B EBLE B BLES BE
Far - 7 3  — — P S— P— — 2 I 7
P A " N— P  — FS | — — FS i rS
L E— n > *  — 5  — < > <
i“ - |

gL

1

283



5. Memorizacao
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4. Memorizacao
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Observacao da Pratica Educativa

Grelhan.2 7

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor:
Conservatoério de Musica do Porto | Graga Silva
Estagiario: Pedro Rodrigues

Disciplina:
Formacéo Musical

Ano/Turma:
82 Ano | 4 ¢ Grau

Unidade didatica:
Pratica educativa

N¢ de aula:
13/14

Data:
8JAN15

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O qué (descrigao)?

Porqué (justificagéo)?

Para qué (definir implicagbes)?
Alternativas (imaginar)?

Breve referéncia a sequéncia Nesta aula, sendo a primeira aula realizada no segundo periodo, o professor fez uma espécie de revisdo dos

anterior recordassem.

conteudos ritmicos, melddicos e harmonicos aprendidos no primeiro periodo, de modo a que os alunos os

de cada atividade.

Ritmo:

Conteldos

Melodia:

- graus da escala

- intervalos

- leituras melédicas tonais/modais

Timbre

Harmonia:

Foram abordados os seguintes conteudos:

- compassos simples (3/4, 4/4) e composto (6/8)

Os conteudos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagdo de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizagao
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- fungdes harménicas
- acordes
- cadéncias

Esta aula foi realizada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos contetidos da sua
area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos demonstraram-se atentos e com vontade de aprender os conteldos que o professor tinha
preparado para esta aula.

Todos os conteudos foram preparados tendo em conta as carateristicas dos alunos da turma.

Os alunos revelaram algumas dificuldades na execugéo dos exercicios propostos, sobretudo no exercicio de
entoacao de acordes e no ditado ritmico de notas dadas.

Objetivos pedagdgicos da aula

Nao foi apresentado um plano de aula inicial, ndo tendo sido partilhados os objetivos propostos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- reconhecer auditivamente as escalas maiores, menores natural, melédica e harménica

- reconhecer auditivamente as cadéncias perfeitas, imperfeitas, suspensivas

- entoar com e sem acompanhamento de acordes maiores, menores, aumentados e diminutos

- entoar com e sem acompanhamento, nas tonalidades maiores, até 3 alteracées (Ré M, Sol M em métrica
simples (3/4, 4/4) e composta (6/8);

- identificar auditivamente e entoar acordes e inversdes nas formas M e m

- realizar ditado melédico tonal

- identificar frases ritmicas em contexto musical, associando a notacao ritmica a uma frase musical (ditado
ritmico de notas dadas)

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas, apeladoras a participacdo dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizacdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

Tendo em vista o desenvolvimento auditivo, o professor iniciou a aula questionando os alunos sobre as
escalas maiores e menores, diferencas entre estas e nas escalas menores as diferengas entre a menor
natural, harmonica e melédica. De seguida realizou um ditado ritmico melddico tocado ao piano (em Mib M).
Antes de iniciar o ditado alertou os alunos para as cadéncias presentes no ditado, o tipo de compasso,
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nuamero de compassos e se comecgava a tempo ou contratempo. Os alunos mostraram alguma dificuldade na
realizagdo desta atividade tendo o professor dado algumas indicagbes relativas aos graus conjuntos. Apés a
concluséo do ditado ritmico melddico os alunos entoaram-no. De seguida, o professor solicitou aos alunos
que efetuassem a transposi¢cdo do ditado para d6 m. Como os alunos tiveram dificuldade em chegar a
conclusao de que bastaria pensar a leitura na clave de fa, o professor induziu-os nesse sentido. De salientar
que sempre que entoaram a melodia marcaram o compasso.

Seguiu-se uma revisao de acordes maiores, menores, aumentados e diminutos, tendo o professor tocado ao
piano os acordes cerrados que os alunos identificavam, ou a fundamental a partir da qual os alunos entoavam
o0 acorde na inversdo solicitada pelo professor.

A atividade seguinte consistiu na realizagcdo de um ditado ritmico de notas dadas. Antes de realizarem esta
atividade o professor escreveu algumas perguntas no quadro que os alunos teriam de responder apos a
primeira audi¢do — compositor, obra, instrumentagédo, andamento, cadéncia final. Questionou os alunos sobre
0 indice em que comegava o ditado e ao verificar que os alunos ndo se recordavam deu uma breve
explicagdo sobre os indices. Para esta atividade o professor usou uma gravacdo em MP3 e solicitou aos
alunos que s6 comegassem a escrever apds a terceira audicdo. Os alunos revelaram muita dificuldade com
esta forma de treino auditivo, por um lado por ndo estarem com ela familiarizados, por outro por exigir muita
concentracdo, o que se refletiu na sua falta de sucesso e solicitagcdes para que apds as trés audigbes fossem
beneficiados ainda com mais duas. Para finalizar esta atividade o professor solicitou que entoassem a
melodia com marcacao de compasso e a terceira vez solicitou que entoassem de cor. Mais uma vez a turma
mostrou-se pouco concentrada e, de uma forma geral, manifestou alguma dificuldade na concretizacdo desta
ultima atividade.

Para finalizar a aula o professor distribuiu uma ficha de atividades com acordes para identificarem e
construirem e sempre que solicitado deslocava-se para prestar apoio individual.

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagao possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de

avaliag&o final)

O trabalho de avaliagcao proposto (avaliagao continua das diversas atividades) foi diversificado e adequado as
diferentes caracteristicas dos alunos, embora do meu ponto de vista privilegiou alguns alunos em detrimento
de outros, na medida em que o uso do piano é frequente.
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Outros
O estagiario demonstrou conhecer os contetdos abordados.

O trabalho proposto foi diversificado abordando os contetdos previstos para esta aula.
A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
decis&o.
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Anexos:
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Observacao da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015

Grelhan.2 8
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graca Silva Formacao Musical 82 Ano | 4 ¢ Grau
Estagiério: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educativa 15/16 15JAN15

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Nesta aula, o professor fez a corregcdo dos trabalhos de casa sobre intervalos e graus da escala. Os
conteudos abordados visaram a consolidagao dos conhecimentos apreendidos nas aulas anteriores.

Conteldos

Os contetidos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagao de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizacao
de cada atividade.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- compassos simples (3/4)

Melodia:

- graus da escala

- intervalos

- leituras melddicas tonais/modais

Timbre

Harmonia:

- fungcdes harmédnicas

- acordes

- organizagdes sonoras (improvisa¢ao)
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Esta aula foi realizada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos conteddos da sua
area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos demonstraram-se atentos e com vontade de aprender os conteudos que o professor tinha
preparado para esta aula.

Todos os conteudos foram preparados tendo em conta as carateristicas dos alunos da turma, pese embora
nao cumpram os requisitos determinados pelo programa aprovado pelo Conservatério de Muasica do Porto
para o 4° grau o qual prevé ditado melddico a uma voz, até ao intervalo de 32, dentro das tonalidades de D6
M, FA M, Sol M e La m.

Objetivos pedagdgicos da aula

Nao foi apresentado um plano de aula inicial, ndo tendo sido partilhados os objetivos propostos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- reconhecer auditivamente as escalas maiores, menores natural, melédica e harmonica

- entoar com e sem acompanhamento de acordes maiores, menores, aumentados e diminutos

- entoar com e sem acompanhamento, nas tonalidades maiores, até 3 alteracdes (Mib M em métrica simples
(3/4);

- efetuar um ditado melédico a uma voz

- identificar auditivamente e entoar acordes e inversdes nas formas M e m

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas, apeladoras a participacao dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizagdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

O professor iniciou a aula com a corregdo do TPC que consistia na construgdo de acordes. O docente
relembrou como era composto o acorde no seu estado fundamental, 12 inversdo e 22 inverso, os intervalos
gue o compdem (32M ou m e 52P). Os alunos foram chamados ao quadro para resolverem os exercicios. O
professor tocou ao piano os acordes e a medida que iam sendo corrigidos solicitava aos alunos que os
entoassem. Explicou ainda onde se encontrava a fundamental nos acordes no seu estado fundamental, 12
inversao e 22 inverséo.

De seguida realizou um ditado melédico a uma voz, 2° andamento Duo concertante para clarinete e piano em
D6 m — Op. 48 — C.M. Weber, com recurso a uma gravagdo em MP3. Antes de iniciar o ditado solicitou aos
alunos que identificassem o nome da obra, compositor, época/estilo, tonalidade, o tipo de compasso, nUmero
de compassos e 0 andamento. Os alunos ndo mostraram dificuldade na realizagdo desta atividade uma vez
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que o professor distribuiu a folha com a maior parte das informagdes. Alertou que s6 poderiam comegar a
escrever depois de ouvirem 4x a primeira frase. Depois de ouvirem as 4x o professor solicitou que entoassem
com as silabas vocalizo e de seguida os alunos escreveram a primeira frase. O docente seguiu 0 mesmo
método para as outras duas frases que compunham o ditado. Apds a conclusdo do ditado melédico os alunos
entoaram-no. De seguida, o professor solicitou aos alunos que efetuassem a transposicao do ditado para Ré
m, com a marcagdo do compasso, corrigindo alguns alunos que estavam a efetuar mal a marcagéo do
compasso.

A atividade seguinte consistiu na realizagdo de improvisagdes a partir da tonalidade usada anteriormente e da
indicacao de notas nos dois primeiros compassos, sendo que nos restantes cinco compassos so era dada a
orientacao ritmica. Antes de iniciar a atividade o docente alertou para a importancia da improvisacao e deu
algumas orientacdes que poderiam auxiliar 0os alunos na realizacdo das improvisac¢des. O professor tocou os
dois primeiros compassos que os alunos acompanharam e depois continuavam sem auxilio do piano.

Para finalizar a aula o professor solicitou aos restantes alunos que, como TPC, pensassem numa
improvisagao e distribuiu uma ficha de atividades com uma leitura solfejada com alternancia de claves.

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagao possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

O trabalho de avaliacao proposto (avaliagao continua das diversas atividades) foi diversificado e adequado as
diferentes caracteristicas dos alunos, embora, do meu ponto de vista, privilegiou alguns alunos em detrimento
de outros, na medida em que o uso do piano é frequente.

Outros

O estagiario demonstrou conhecer os contetidos abordados.

O trabalho proposto foi diversificado abordando os contelidos previstos para esta aula.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
deciséo.
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Conservatério de Musica do Porto | Graca Silva Formacao Musical 82 Ano | 4 ¢ Grau
Estagiério: Pedro Rodrigues
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Pratica educativa 17/18 05FEV15

Breve referéncia a sequéncia Nesta aula, o professor fez a correcdo dos trabalhos de casa sobre ritmos, fun¢des tonais, acordes, ditado
anterior ritmico de notas dadas e ditado polifénico a duas vozes. Os contetidos abordados visaram a consolidagao dos
conhecimentos apreendidos nas aulas anteriores.

Os contetidos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagao de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizacao
de cada atividade.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- compassos simples (2/4)

Melodia:

Conteldos | - graus da escala

- intervalos

- leituras melédicas tonais/modais

Timbre
Harmonia:

- fungdes harmonicas
- acordes

Esta aula foi lecionada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos conteudos da sua
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area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos demonstraram-se atentos e com vontade de aprender os conteudos que o professor tinha
preparado para esta aula.

Todos os contetdos foram preparados tendo em conta as carateristicas dos alunos da turma de forma a
prepara-los para o teste da proxima aula.

Objetivos pedagdgicos da aula

N&o foi apresentado um plano de aula inicial, ndo tendo sido partilhados os objetivos propostos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- reconhecer auditivamente as escalas maiores, menores natural, melédica e harmonica;

- entoar com e sem acompanhamento de acordes maiores, menores, aumentados e diminutos;

- identificar frases ritmicas em contexto musical, associando a notagao ritmica a uma frase musical;

- efetuar ditados polifénicos tonais;

- efetuar leituras solfejadas na clave de sol, fa e dé na 32 e 42 linha, em métrica simples e composta, regular e
irregular;

- descodificar auditivamente células ritmicas, em contexto puramente ritmico ou melédico nos compassos;

- identificar auditivamente e entoar acordes e inversdes nas formas M e m

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas, apeladoras a participacdo dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizagdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

O professor iniciou a aula com a corre¢gdo do TPC que consistia num ritmo e numa leitura solfejada. O
docente tendo verificado que os alunos estavam com alguma dificuldade na realizagdo do exercicio ritmico
resolveu mudar de estratégia, marcando a pulsagao enquanto os alunos percutiam o ritmo com batimento de
palmas. Ap0s a realizagao da leitura ritmica prosseguiu com a leitura solfejada ndo tendo os alunos revelado
grande dificuldade na sua realizagao.

De seguida tocou ao piano os graus tonais e solicitou que entoassem os acordes. Voltou a relembrar como
era composto o acorde no seu estado fundamental, 12 inversdo e 22 inversao, os intervalos que o compdem
(32M ou m e 52P). Pediu para entoarem os acordes. O professor escreveu no quadro 3 notas com a indicacao
do estado (EF, 12Inv, 22 Inv) e alguns alunos foram chamados ao quadro para resolverem os exercicios. O
professor tocou ao piano os acordes e a medida que iam sendo corrigidos solicitava aos alunos que os
entoassem. Explicou ainda onde se encontrava a fundamental nos acordes no seu estado fundamental, 12
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inversdo e 22 inversdo e para terminar o exercicio solicitou que os alunos entoassem os acordes escritos no
quadro, trocando o M pelo m.

De seguida, distribuiu uma ficha de trabalho que continha um ditado ritmico de notas dadas e um ditado
polifénico. Comegou pela realizagdo do ditado ritmico de notas dadas, 3° andamento do Concerto para piano
KV 482, em Mib M — W.A. Mozart, com recurso a uma gravagcao em MP3. Antes de iniciar o ditado solicitou
aos alunos que identificassem o nome da obra, compositor, época/estilo, tonalidade, o tipo de compasso,
nimero de compassos e o0 andamento. Os alunos ndo mostraram dificuldade na realizagdo desta atividade
uma vez que o professor distribuiu a folna com a maior parte das informacdes. Alertou que sé poderiam
comegar a escrever depois de ouvirem 4x a primeira frase. Depois de ouvirem as 4x o professor solicitou que
entoassem com as silabas vocalizo e de seguida os alunos escreveram a primeira frase. O docente seguiu o
mesmo método para as outras duas frases que compunham o ditado. Apds a conclusao do ditado os alunos
entoaram-no. De seguida, o professor solicitou aos alunos que efetuassem a transposi¢do do ditado para a
clave de D6 42 linha e entoassem. Para finalizar entoaram novamente na tonalidade original.

A atividade seguinte consistiu na realizagdo de um ditado ritmico a duas partes em compasso simples (2/4).
Tocou o ditado 5x tendo os alunos mantido siléncio o tempo todo. Apds a corregdo solicitou aos alunos que
percutissem o ritmo de cima com a mao direita e depois com a mao esquerda o ritmo de baixo. De seguida
dividiu a turma em duas partes solicitando a um lado que percutisse o ritmo de cima e a outra metade o de
baixo, tendo trocado no fim.

Para finalizar a aula o professor voltou & ficha de trabalho distribuida e realizou o ditado polifénico. Antes de
iniciar questionou a tonalidade e como se chegava ao modo menor e solicitou que escrevessem apenas
guando este desse a indica¢do. Tocou o ditado com recurso ao piano na totalidade e questionou o nimero de
frases, tocou mais duas vezes e solicitou aos alunos que entoassem e depois indicou que poderiam escrever
a parte do piano. Solicitou mais uma vez que entoassem sem o nome das notas e depois com o0 nhome das
notas. Para escreverem o baixo o professor seguiu 0 mesmo processo. Para finalizar solicitou que os alunos
entoassem a voz do baixo e as alunas a voz do soprano.

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos, tendo, no entanto, os alunos
revelado alguma desatencgéao.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbacéo possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Avaliacdo na aula (processo de

O trabalho de avaliacao proposto (avaliagdo continua das diversas atividades) foi diversificado e adequado as
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avaliagéo continua a usar e processo de | diferentes caracteristicas dos alunos, embora do meu ponto de vista privilegiou alguns alunos em detrimento
avaliacdo fina|) de outros, na medida em que o uso do piano é frequente.

O estagiario demonstrou conhecer os contetdos abordados.

O trabalho proposto foi diversificado abordando os contetidos previstos para esta aula.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
decis&o.

Outros
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Melodia entoada com acompanhamento

“Seelenweide, fneine freid” Freylinghausen 1708
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Nesta aula realizou-se a avaliagdo escrita. A avaliagado incidiu numa vertente pratica e numa vertente tedrica.
A vertente pratica era composta por um ditado ritmico a duas partes, um ditado ritmico de notas dadas, um
ditado de intervalos, um ditado melédico e um ditado polifonico. A parte tedrica era composta pela escrita de
acordes e escrita de duas escalas. Os conteudos abordados visaram a avaliagdo dos conhecimentos
aprendidos nas aulas anteriores.

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Os contetidos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagao de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizacao
de cada atividade.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- compassos simples (2/4)

Conteldos | Melodia:

- graus da escala

- intervalos

- leituras melddicas tonais/modais

Timbre
Harmonia:

- fungdes harmonicas
- acordes
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Esta aula foi lecionada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos conteddos da sua
area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos demonstraram-se preparados para a realizagéo da prova.

Todos os contetdos foram preparados tendo em conta as carateristicas dos alunos da turma de forma a
prepara-los para o teste da proxima aula.

Objetivos pedagdgicos da aula

N&o foi apresentado um plano de aula inicial, ndo tendo sido partilhados os objetivos propostos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- identificar frases ritmicas UT = seminima a duas partes;
- efetuar ditado melddico a uma voz

- efetuar ditado melddico a duas vozes

- identificar intervalos melédicos;

- escrever escala maior ou menor

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas, apeladoras a participacdo dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizacdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

O professor iniciou a aula com a distribuicdo dos alunos pela sala, seguindo-se a distribuicdo do teste. A
realizagdo do teste teve inicio com a explicagao do primeiro exercicio, um ditado ritmico a duas partes, tocado
5x ao piano.

A atividade seguinte consistiu num ditado ritmico de notas dadas, 2° andamento do Concerto para trompete,
em Mib M — J. Haydn, com recurso a uma gravacao em MP3. Antes de iniciar o ditado, o docente alertou para
a unidade de tempo (seminima com ponto). Depois de ouvirem a segunda vez, pediu que entoassem a
melodia em vocalizo. Tentou sempre acompanhar os alunos dando feedbacks constantes, de forma a que os
alunos obtivessem sucesso na realizagdo deste exercicio.

De seguida prosseguiu com o ditado de intervalos. Relembrou os intervalos e tocou 2x os intervalos que os
alunos teriam que identificar e escrever na folha do teste.

Prosseguiu com a realizagdo do exercicio seguinte, ditado melddico a uma voz, composto por duas frases em
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Sol m harménica. Antes da realizagdo deste exercicio explicou a tonalidade, os tempos por compasso e
unidade de tempo. Tocou ao piano a escala de sol m harménica e relembrou a alteragdo do sétimo grau.
Alertou ainda para o intervalo de 62 menor que acontecia no primeiro compasso. Apds as explicagdes tocou a
primeira frase 6x com recurso do piano. Neste exercicio, o docente sentiu que os alunos estavam com mais
dificuldade na resolugdo, tendo entédo circulado pela sala alertando para alguns erros que se ia apercebendo
que estes estariam a cometer. Para a segunda frase tocou o ditado completo mais 6x.

Senti que os alunos nao se sentiam confortaveis sempre que a professora os interpelava individualmente
referindo os erros que iam cometendo.

A atividade seguinte consistiu na realizagcdo de um ditado polifénico em Ré M, de Bach. Antes de iniciar
guestionou a tonalidade e como se chegava ao modo menor, alertando para o mesmo poder estar em modo
menor. Tocou o ditado com recurso ao piano na totalidade 6x.

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos, tendo, no entanto, os alunos
revelado alguma desconcentragéo.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagao possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

Nesta aula foi realizada uma ficha de avaliagdo que complementa a avaliagao continua, realizada ao longo do
periodo. A avaliagdo foi diversificada, embora tendo estado condicionada a exercicios auditivos com recurso
ao piano se adeque mais as carateristicas dos pianistas do que aos restantes alunos. Os alunos eram
conhecedores da forma de avaliagdo e dos conteudos que seriam avaliados, mas nao das cotagdes de cada
exercicio.

A avaliag@o foi construida unilateralmente, ndo havendo lugar a participacdo dos alunos.

Outros

O professor demonstrou conhecer os alunos, as suas capacidades e dificuldades, tendo procurado
estratégias adequadas a promover o0 seu Sucesso.

Tratando-se de um momento de avaliagao formal foi relativamente facil gerir o comportamento e as atitudes
dos alunos de forma eficaz.
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4. Ditado polifénico

Coral "Ein feste Burg ist unser Gott" - J. S. Bach (1685-1750)
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Breve referéncia a sequéncia

Esta aula, visando a avaliagéo oral, constituiu uma sintese dos contetdos abordados nas aulas anteriores.
Nesta aula os alunos foram avaliados em conteudos ritmicos e melddicos, descriminados no item seguinte.

anterior

Os objetivos para esta aula formularam um conjunto claro e vélido e exequivel, envolvendo os conteddos que
foram objeto de avaliagdo oral, incluindo leituras e entoagbes a primeira vista e exercicios que os alunos
estudaram em casa.
Foram abordados os seguintes conteudos:
Ritmo:
- células ritmicas a duas partes;
- compassos simples (3/4, 4/4) e composto (6/8);

Conteudos

Melodia:
- leituras melddicas tonais/modais

Esta aula foi lecionada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos conteldos da sua
area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos revelaram-se ansiosos, sobretudo os que se revelaram menos preparados.

Todos os contetdos foram preparados propositadamente para a prova, tendo em conta as carateristicas dos
alunos da turma.

Os alunos revelaram algumas dificuldades na execugéo dos exercicios propostos, sobretudo no exercicio de
leitura solfejada em clave de dé na 42 linha.

312



Objetivos pedagdgicos da aula

Foi apresentado um plano de aula inicial, tendo sido partilhado o grande objetivo de avaliagcdo oral bem como
os objetivos especificos definidos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- ler frases ritmicas a duas partes em métrica simples e composta com ut = seminima (4/4) e

ut =seminima com ponto (6/8);

- efetuar leituras solfejadas na clave de do6 na 42 linha, em métrica simples (2/4 e 3/4);

- fazer entoacdes com e sem acompanhamento, nas tonalidades maiores, até 3 alteragdes (Ré M, Sol M em
métrica simples (3/4, 4/4) e composta (6/8);

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas e apeladoras da participacdo dos alunos, bem como os materiais de ensino
(prova oral e piano) foram diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

Tendo em vista o trabalho de avaliagéo proposto, foram realizadas as seguintes atividades:

- leitura de frases ritmicas a duas partes em métrica composta com ut =seminima com ponto;
- leituras solfejadas na clave de dé na 42 linha, em métrica simples (2/4 e 3/4);

- entoagdo com acompanhamento, na tonalidade de Ré M;

Como se tratava de uma aula de avaliagéo oral, o professor solicitou aos alunos que se organizassem em
pares para a realizagcdo da prova, entrando dois a dois.

Ja dentro da sala de aula o professor colocou em cima de duas mesas as provas para leitura dos alunos. As
provas ndo eram iguais, existindo um modelo A e um modelo B com trés pontos distintos. Antes da realizagéo
da prova eram concedidos aos alunos alguns minutos para poderem estudar a prova.

A primeira parte da prova era composta por leituras ritmicas a duas partes, em compasso 4/4 e 6/8,
respetivamente. Para a realizagcao das leituras, os alunos percutiam o ritmo com as duas méaos (numa das
quais usando uma caneta).

Na segunda parte da prova, era avaliada uma leitura entoada com acompanhamento melddico do piano.
Antes de realizarem o exercicio, o estagiario tocou a escala de Ré M e respetivo arpejo que os alunos
entoaram, seguindo-se a entoagdo da melodia com 0 acompanhamento.

A Ultima parte era constituida por leitura solfejada na clave de dé na 42 linha, tendo os alunos de efetuar a
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leitura e marcar o compasso 3/4 e 2/4).

A realizacdo da prova seguiu a sequéncia adotada. Apesar de ser pequena demorou muito tempo a sua
concretizacao.

Um aluno néo realizou a prova por falta de tempo, tendo sido acordado que a realizaria noutra turma.

No fim da realizacdo da prova a professora e o estagiario entregaram os testes escritos corrigidos.

Os alunos revelaram conhecer os moldes da prova, modo de realizagéo e par com que iriam realizar a prova.

As estratégias implementadas, bem como as atividades propostas, na minha opinido, foram diversificadas,
embora pouco exequiveis e adequadas, na medida em que nem todos os alunos conseguiram realizar a
prova por questdes temporais. E de salientar, no entanto, o esforco do professor de tentar corrigir este
constrangimento apercebendo-se do problema, colocando quatro alunos dentro da sala de aula. Logo depois

da entoagao entravam outros dois.

Os recursos usados foram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagéo possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

O trabalho de avaliagéo proposto foi diversificado e adequado as diferentes caracteristicas dos alunos.
Os alunos sao conhecedores dos métodos de avaliagcao e estdo conscientes e informados acerca do que se
espera deles.

Outros

A docente e o estagiario demonstraram conhecer os conteudos abordados.

O trabalho proposto foi diversificado, abordando os contetdos previstos para o teste.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
decis&o.
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Observacao da Pratica Educativa
Ano letivo 2014|2015

Grelha n2 12
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graca Silva Formacao Musical 82 Ano | 4 ¢ Grau
Estagiério: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educativa 23 | 24 26FEV15

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Nesta aula, o professor fez revisbes das escalas menores (natural, harménica e melédica), leituras ritmicas,
entoagbes, improvisacdo e leituras solfejadas. Os conteldos abordados visaram a consolidacdo dos
conhecimentos apreendidos nas aulas anteriores.

Conteldos

Os contetidos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagao de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizacao
de cada atividade.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- compassos simples (2/4)
- compassos compostos (6/8)

Melodia:
- graus da escala
- leituras melddicas tonais/modais

Timbre

Harmonia:

- fungcdes harmédnicas

- escalas

- organizagdes sonoras (improvisa¢ao)
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Esta aula foi lecionada pelo estagiario Lécio que demonstrou um bom conhecimento dos conteddos da sua
area disciplinar, procurando através de diversas estratégias responder as dificuldades manifestadas pelos
alunos.

Os alunos demonstraram-se atentos e com vontade de aprender os conteudos que o professor tinha
preparado para esta aula.

Todos os contetdos foram preparados tendo em conta as carateristicas dos alunos da turma de forma a
prepara-los para o teste da proxima aula.

Objetivos pedagdgicos da aula

Nao foi apresentado um plano de aula inicial, ndo tendo sido partilhados os objetivos propostos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- reconhecer auditivamente as escalas maiores, menores natural, melédica e harménica;

- identificar frases ritmicas em contexto musical, associando a notacao ritmica a uma frase musical;

- ler frases ritmicas a duas partes (usando fonemas e batimentos ou dois batimentos) em métrica simples com
ut = seminima e em métrica composta com ut = seminima com ponto;

- efetuar leituras solfejadas na clave de sol, fa e dé na 32 e 42 linha, em métrica simples;

- efetuar improvisagéo entoada com o nome das notas, e com o ritmo dado;

- efetuar entoagdes a partir da leitura, cang¢des do reportério, que impliquem o dominio das competéncias de
leitura ritmica e tonal

Todos o0s objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas, apeladoras a participacdo dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizacdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Sequéncia e Estratégia das
atividades

O professor iniciou a aula com revisbes sobre as escalas menores (natural, harmonica e melédica) que os
alunos entoaram. A medida que os alunos iam entoando as escalas o professor questionava-os sobre as
diferengas entre as escalas menores naturais, melddicas e harmonicas.

De seguida, distribuiu uma ficha de trabalho que continha leituras ritmicas a duas partes em compasso
simples e composto, entoagdo/memorizacdo, improvisacdo e leituras solfejadas. Comegou pelas leituras
ritmicas a duas partes questionando os alunos sobre a UT, tempo e tipo de divisdo (binaria). De seguida
solicitou aos alunos que fizessem primeiro o ritmo com a méo direita com auxilio de uma caneta e depois 0
ritmo com a mao esquerda. Por fim realizaram o ritmo com as duas maos duas vezes. O docente seguiu o
mesmo método para a outra frase com o mesmo tipo de divisdo. Antes de realizarem o terceiro exercicio, o
professor explicou a divisdo (ternaria) tendo de seguida solicitado que os alunos primeiro fizessem o ritmo
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com a mao direita com auxilio de uma caneta, seguido da leitura do ritmo com a mé&o esquerda e por fim a
leitura com as duas maos. O docente seguiu 0 mesmo procedimento para o ultimo ritmo.

Prosseguiu com a entoacgdo, tendo questionado a tonalidade (Sol M), compasso, se se repete alguma coisa
(ritmo) tendo os alunos referido que a segunda frase era uma terceira acima. O professor explicou que tal
acontecia para que o canon pudesse resultar. Solicitou aos alunos que entoassem a escala, arpejo, 0s graus
(I, IV, V) tendo de seguida solicitado que entoassem a melodia com marcacdo do compasso e
acompanhamento do piano. De seguida dividiu a turma em trés e solicitou que o primeiro grupo comecgasse a
entoar, o segundo grupo iniciava quando o primeiro chegasse ao numero 2 e 0 terceiro grupo iniciasse
guando o segundo chegasse ao numero 2. Apds a entoagdo em grande grupo solicitou a trés alunos que
entoassem sozinhos e no fim voltou a solicitar que entoassem em grande grupo. De salientar que os alunos
ndo revelaram grande dificuldades na realizagdo desta atividade uma vez que a musica era facil e os
intervalos eramde 22 M e m, 32 M e m, 42P e 82P.

A atividade seguinte consistiu na realizacdo de improvisa¢des a partir da tonalidade Ré M em compasso
composto (6/8) e da indicacdo de notas nos dois primeiros compassos, sendo que nos restantes quatro
compassos so era dada a orientagdo ritmica. Antes de iniciar a atividade o docente alertou para a importancia
da improvisagcdo e deu algumas orientagdes que poderiam auxiliar os alunos na realizacdo das
improvisagdes. O professor tocou os dois primeiros compassos que 0s alunos acompanharam e depois
continuavam sem auxilio do piano.

Para finalizar a aula o professor solicitou aos alunos que efetuassem a leitura solfejada, tendo informado que
a leitura seria na clave de D6 42 linha com marcag¢do de compasso. Apos a leitura na clave de D&, solicitou
aos alunos que fizessem o 19 sistema na clave de Sol, 2° sistema na clave de Fa e 3° e 4° sistema na clave
de Dé na quarta linha. No exercicio 16 solicitou que os alunos lessem primeiro na clave de D6 42 linha e
depois a 1° sistema na clave de Sol, 2° sistema na clave de Fa e 3° sistema na clave de Dé 42 linha. Como
TPC solicitou que estudassem os dois exercicios nas diferentes claves abordadas na aula.

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagao possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Avaliacado na aula (processo de
avaliagéo continua a usar e processo de
avaliag&o final)

O trabalho de avaliagcao proposto (avaliagao continua das diversas atividades) foi diversificado e adequado as
diferentes caracteristicas dos alunos, embora do meu ponto de vista privilegiou alguns alunos em detrimento
de outros, na medida em que o uso do piano é frequente.
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O estagiario demonstrou conhecer os contetdos abordados.

Outros | O trabalho proposto foi diversificado abordando os contetidos previstos para esta aula.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
decis&o.
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Grelhan.2 13
Escola | Professor: Disciplina: Ano/Turma:
Conservatério de Musica do Porto | Graga Silva Formacao Musical 8° A | 4° Grau
Estagiario: Pedro Rodrigues
Unidade didatica: N2 de aula: Data:
Pratica educativa 25/26 05MAR15

Breve referéncia a sequéncia

anterior

Nesta aula, a professora fez leituras solfejadas, leituras ritmicas, ditado ritmico a duas vozes, leitura vertical,
leitura entoada e entoacdo de intervalos. Os conteldos abordados visaram a consolidacido dos
conhecimentos apreendidos nas aulas anteriores e preparag¢ao de alguns alunos para uma prova oral.

Conteldos

Os conteudos a abordar visaram o cumprimento de um conjunto claro, valido e exequivel de objetivos, tendo
em vista a consolidagdo de conhecimentos, que foram sendo explicitados aos alunos ao longo da realizagao
de cada atividade.

Foram abordados os seguintes conteudos:

Ritmo:
- compassos simples (3/4)
- compassos compostos (9/8)

Melodia:
- graus da escala
- leituras melédicas tonais/modais

Timbre

Harmonia:
- fungdes harmonicas
- escalas

Esta aula, inicialmente, foi lecionada pelo estagiario Lécio que corrigiu o TPC — leituras solfejadas em
diferentes claves, tendo a professora realizado a lecionacao do resto da aula. A professora titular demonstrou
um bom conhecimento dos conteddos da sua area disciplinar, procurou através de diversas estratégias
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responder as dificuldades manifestadas pelos alunos.
Todos os conteudos foram preparados tendo em conta as carateristicas dos alunos da turma de forma a
prepara-los para o teste oral da proxima aula.

Objetivos pedagdgicos da aula

N&o foi apresentado um plano de aula inicial, ndo tendo sido partilhados os objetivos propostos.

Foram objetivos especificos desta aula:

- identificar frases ritmicas em contexto musical, associando a notagao ritmica a uma frase musical;

- ler frases ritmicas a duas partes (usando fonemas e batimentos ou dois batimentos) em métrica simples com
ut = seminima e em métrica composta com ut = seminima com ponto;

- efetuar leituras solfejadas na clave de sol, fa e dé na 32 e 42 linha, em métrica simples;

- efetuar entoagdes a partir da leitura, cangdes do reportério, que impliquem o dominio das competéncias de
leitura ritmica e tonal

Todos os objetivos foram cumpridos.
As metodologias interativas, apeladoras a participacdo dos alunos e os materiais de ensino (piano, ficha de
trabalho, computador, cd) sdo diversificados e adequados aos objetivos e ao plano definido, pese embora
seja evidente a ndo familiarizagdo dos alunos com exercicios contextualizados, realizados com recurso a
audicao de extratos de musicas reais.

Estratégia geral da aula

A professora iniciou a aula com a distribuicdo de uma ficha de leituras ritmicas a duas partes em compasso
simples, tendo os alunos efetuado uma primeira leitura e a segunda vez a docente solicitou que enquanto
marcassem o ritmo dissessem “1, 2, 3” pois serviria para os auxiliar na leitura.

De seguida efetuou alguns avisos: a necessidade de ter que realizar provas orais a alguns alunos na aula da
semana seguinte e sobre um evento que se ira realizar na cidade do Porto no dia 6 de junho — Maratona de
Pianos do Porto.

Apos os avisos retomou as leituras ritmicas e solicitou que lessem mais dois exercicios.

Prosseguiu com a realizacdo de um ditado ritmico a duas partes. A docente explicou que seriam dois
compassos em compasso 3/4 e tocou 5x ao piano. Apéds a realizagao do ditado solicitou aos alunos que
dissessem os ritmos e ia escrevendo no quadro.

De seguida, distribuiu uma nova ficha de trabalho que continha leituras entoadas. Antes de realizar o
exercicio solicitou que fizessem uma leitura vertical para analisar os acordes que compunham o primeiro
compasso para poder explicar a tonalidade. Solicitou aos alunos que fizessem uma leitura enquanto tocava a
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parte de piano. A medida que ia tocando foi explicando as modulagées dando maior importancia ao 3¢ sistema
em que acontecia uma modulagéo a sol menor, explicou as tonalidades proximas, os tons préximos diretos e
indiretos. Ap6s a explicagdo prosseguiu com a leitura e solicitou a uma aluna (de piano) que fizesse o
acompanhamento e os outros entoaram.

Prosseguiu com a entoagéo de intervalos. Para a realizagdo desta atividade a docente tocou no intervalos e
solicitou aos alunos que identificassem o intervalo. Os alunos ndo revelaram muitas dificuldades na realizagao
desta atividade.

Para finalizar a aula o professor solicitou aos alunos que efetuassem a leitura solfejada com marcacgao de
compasso (ternario) em 9/8. Antes de iniciar a leitura questionou que tipo de compasso seria e de seguida
solicitou que efetuassem a leitura.

Apos a realizagdo da leitura prosseguiu com a realizacdo de um ditado ritmico a duas partes. A docente
explicou que seriam dois compassos em compasso 9/8 e tocou 5x ao piano. Apés a realizagcdo do ditado
solicitou aos alunos que dissessem 0s ritmos e ia escrevendo no quadro.

As estratégias implementadas surtiram efeito para os objetivos propostos.

Os recursos usados eram suficientes e diversificados, tendo sido organizados de forma a poderem ser
distribuidos com a menor perturbagao possivel.

As atividades articularam-se de forma coerente e relacionada, tendo sido geridas com flexibilidade por parte
do docente de acordo com a resposta dos alunos, que se mostraram envolvidos nas tarefas propostas.

Sequéncia de atividades

O trabalho de avaliacao proposto (avaliagao continua das diversas atividades) foi diversificado e adequado as
diferentes caracteristicas dos alunos, embora do meu ponto de vista privilegiou alguns alunos em detrimento
de outros, na medida em que o uso do piano é frequente.

Avaliacdo na aula (processo de
avaliagdo continua a usar e processo de

avaliaggo final)

O estagiario demonstrou conhecer os contetidos abordados.

O trabalho proposto foi diversificado abordando os contelidos previstos para esta aula.

A aula foi totalmente planeada pelo docente ndo tendo havido momentos de reflexdo sobre tomadas de
deciséo.

Outros

Nesta aula, a professora fez revisées das leituras ritmicas, entoacdes e leituras solfejadas. Os contelddos
abordados visaram a consolidagdo dos conhecimentos apreendidos nas aulas anteriores.
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Anexos:

Giovanni Paisiello (1740-1816)
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|201