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Aos que tentam petrificar emogdes, que encontrem, no caos

das serpentes, a coragem de costurar em voz alta.
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Resumo

Palavras-chave

Este projeto investiga o figurino enquanto meio expressivo e
politico, capaz de dar corpo a narrativas silenciadas e emog¢des
ocultas. Através da criagcdo de dois projetos distintos,
MEDeUSA e A Era da Surdez, explora-se o potencial da
materialidade téxtil, da reutilizacdo e da desconstrugdao como
instrumentos de afirmacgao estética e simbdlica.

Em MEDeUSA, revisita-se a figura mitolégica de Medusa como
metafora de resisténcia intima e de transformacao, construida
a partir de residuos, camadas e texturas que evocam cicatrizes,
libertacdo e memoria. Ja em A Era da Surdez, o contexto
distopico da proibicdo da musica gera uma resposta coletiva,
na qual, o figurino atua como extensao de um grito partilhado,
vibrante, cru e urgente.

Na partilha de uma linguagem visual marcada pela imperfeigéo,
fragmento e suspensdo, a recusa aos padrées normativos
propde outras formas de escuta e presencga. Entre o simbdlico
e o sensivel, o figurino revela-se aqui como gesto poético de

resisténcia e reinvencéo.

Revolta; Transformacgao; Consciéncia Ambiental;

Materialidade; Figurino.

vii



Abstract

Keywords

This project investigates costume design as an expressive and
political medium, capable of giving form to silenced narratives
and hidden emotions. Through the creation of two distinct
projects, MEDeUSA and A Era da Surdez, it explores the
potential of textile materiality, reuse, and deconstruction as
instruments of aesthetic and symbolic affirmation.

In MEDeUSA, the mythological figure of Medusa is revisited as
a metaphor for intimate resistance and transformation,
constructed from waste, layers, and textures that evoke scars,
liberation, and memory. In A Era da Surdez, the dystopian
context of a ban on music generates a collective response, in
which costume acts as an extension of a shared cry, raw,
vibrant, and urgent.

Through a visual language marked by imperfection,
fragmentation, and suspension, the rejection of normative
standards proposes new forms of listening and presence.
Between the symbolic and the sensorial, costume emerges

here as a poetic gesture of resistance and reinvention.

Revolt; Transformation; Environmental Conscience;

Materiality; Costumes.
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Introducéao

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes
Joana Margarida Costa Campos

A exploracdo de uma profunda inquietacao artistica sobre o
papel do figurino como veiculo de resisténcia simbdlica, &
pessoal e converge na necessidade de participar ativamente
num projeto colaborativo de investigacao e criagdo em equipa,
enriquecendo o percurso académico e artistico.

Esta inquietagdo nasce da confluéncia dessas duas
dimensdes: uma de caracter intimo e autoral, onde me debrugo
sobre a criagdo de um metafigurino como forma de canalizar
uma revolta interna que enfrenta memorias de desvalorizagao

e silenciamento.

Uma outra dimensdo assume caracter coletivo, no
envolvimento da montagem de uma peca “A era da Surdez”, a
qual se constréi através da escuta, da colaboracdo e da

constru¢cado em equipa.

Desenvolver dois projetos distintos, faz com que o
aprofundamento e a expansdo da pratica artistica entre o
projeto individual e o colaborativo, permita explorar diferentes

formas de pensar, sentir e agir através do figurino.

Ambos os projetos coexistem como partes complementares da
minha identidade artistica enquanto designer de moda e
figurinista, refletindo dois modos distintos, ainda que
indissociaveis, de intervir no mundo: o gesto intimo, silencioso

e visceral, e o0 gesto coletivo, dialogante e performativo.

O projeto individual, intitulado “MEDeUSA.”, toma como ponto
de partida a figura mitolégica de Medusa, simbolo ambiguo de
dor, resisténcia e transformacéo. Este metafigurino € uma
instalagdo-manifesto sobre o tempo, a memoéria e a
transformagao. Trata-se de um projeto onde a matéria, ela
propria, representa uma mensagem. Cada costura ou remendo

carrega consigo uma carga politica, ecoldgica e poética.

Através da materialidade téxtil, procuro investigar varias

formas de expressdo que integram, no seu processo, 0S
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valores que as sustentam. Assim, como Medusa foi condenada
e marginalizada, também os tecidos provenientes do descarte
de industrias téxteis sdo esquecidos e apagados. A sua
reintegracdo no processo criativo devolve-lhes utilidade e
dignidade, transformando-os numa simbologia que atravessa

a matéria e o mito.

Paralelamente, integro o projeto colaborativo A Era da Surdez,
cuja proposta passa pela criagao de figurinos, num contexto de
criacdo colaborativa, onde o corpo dos intérpretes, a
dramaturgia de cena e as personagens se interligam num jogo
de influéncias reciprocas. Enquanto figurinista, o meu foco
recai sobre a construgdo de figurinos distintos entre si, que

dialogam e se entrelagam em “retalhos” de cada cena.

Os principais objetivos de pesquisa que direcionam o meu
percurso nestas duas instancias sao:

- Explorar o figurino, como transfiguragao simbdlica da dor e de
resisténcia dos materiais a logica da producdo industrial, a
partir da figura mitolégica Medusa, enquanto recurso
metaforico;

- Abordar o processo criativo como um todo numa equipa
completa, enquanto espaco para a negociacdo estética,
politica e afetiva nos sentidos assumidos para a concretizagao
performativa.

Ambos os projetos partilham um impulso criativo, vontade de
criar a partir de algo que foi rejeitado. A utilizagao de materiais
como retalhos de tecido e malhas, funciona como um gesto

simbodlico de resisténcia.
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1. ESTADO DA ARTE

O meu envolvimento na causa ambiental e ética, tem expressdo naquilo que é
designado o recicling e o upcicling', que acontece numa dimens&o interessante, porém
demasiado domeéstica. Ndo estou sozinha neste projeto, naturalmente. Interessa-me,
sobretudo, o registo das manifestagdes que, na contemporaneidade, contribuiram tanto
no campo da Moda como no campo das Artes Plasticas para a realizacdo de objetos
artisticos que se tornam referencias poderosas.

Vivienne Westwood (1941-2022) é uma referéncia incontornavel nesse panorama,
ja que o seu design é gesto ativista e transcende perante a Moda, transformando-a
numa ferramenta para a expressao de resisténcia cultural e social. Redefiniu a moda
enquanto veiculo de protesto, convertendo os seus desfiles em manifestagdes visuais
contra injusticas sociais e ambientais. Este projeto contempla a sua rebeldia estética,
inspirada no movimento punk, confrontando os padrdes normativos da Moda
reivindicando o vestir como gesto politico.

Bordalo Il (1987), artista portugués, propde esculturas construidas a partir de lixo
urbano, denunciando o consumismo desenfreado e os seus impactos ecoldgicos. As
suas obras sao corpos de denuncia, onde a matéria residual se converte em simbolo de
alerta e resisténcia, tornando-se veiculo de manifesto universal perante as
adversidades do meio ambiente.

Nicholas Hlobo (1975), artista sul-africano, trabalha com contrastes materiais, como
borracha industrial e fita de cetim, para explorar as tensdes entre o bruto e o sensivel
(Fig. 1). Através dessas dicotomias, reflete sobre identidade cultural, memdéria e os

cruzamentos do corpo.

Figura 1 - “The lightning Firebird”, escultura apresentada pela primeira vez na Bienal de Veneza em 2011.

! Recicling diz respeito a transformag&o de residuos em novos materiais e upcycling é o reaproveitamento
criativo de produtos descartados, aumentando assim o seu valor.
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Ernesto Neto (1964), por sua vez, constréi instalagbes téxteis que acolhem o
espectador e criam espagos de escuta sensorial. As suas obras, feitas em croché e
tecidos maleaveis, criam zonas de afeto, dialogo e presenga, sendo uma referéncia
importante neste projeto pela forma como aborda a materialidade téxtil como linguagem.
Ja Vik Muniz (1961) intervém sobre o valor cultural da imagem, reconstruindo obras
iconicas através de residuos. No documentario Lixo Extraordinario (2010) (Fig. 2), essa
pratica ganha dimenséo social ao envolver apanhadores de lixo do Rio de Janeiro,

colocando em evidéncia o trabalho invisivel e o poder simbdlico do que é descartado.

Figura 2 - Recriagao da pintura “A morte de Marat” de Jackes-Louis David, criada por Vik Muniz em
colaboragédo com apanhadores de lixo, no aterro sanitario do Jardim Gramacho, zona situada no Rio de

Janeiro.

Ana Vitoria (1969), artista brasileira, propde no seu projeto Pulsdo do Lago (2014)
uma experiéncia performativa onde a ligagao entre corpo, publico e objeto é feita através
de lagos vermelhos. A instalagéo cria uma danga condicionada: os movimentos sé sao
possiveis se os lagos forem libertados. Esta obra evoca a delicadeza e a tensao entre
dependéncia, criagao e liberdade, transformando o figurino num dispositivo relacional.

Todos estes artistas, a sua maneira, influenciam esta pesquisa ao convocarem o
téxtil, o residuo e o gesto manual como formas de pensar o corpo, a resisténcia e a
escuta. A sua pratica artistica ajuda a fundamentar a compreensao do figurino como
uma entidade viva, ndo apenas vestivel, mas pensante e critica, que se inscreve num

mundo onde o vestir também é insurgéncia.
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CAPITULO Il - MATERIALIDADE

21. A MATERIALIDADE COMO EXPRESSAO EMOCIONAL E
SENSIVEL

Na pratica artistica, o téxtil assume um papel que transcende a funcao utilitaria.
Torna-se linguagem que carrega emog¢ao, historia e revolta. A textura de um tecido pode
evocar um grito. Uma costura exposta, pode denunciar violéncia. Um rasgdo a
manifestagao fisica de uma dor.

Robin Nelson (2022), afirma que o conhecimento gerado pela pratica esta
intrinsecamente ligado ao corpo, as emogdes e a agao: "Knowing-in-doing" (p. 37).
Nesse saber incorporado, o ato de costurar, de selecionar um material, de rasgar ou
sobrepor, torna-se também um modo de pensar e de sentir.

Na metodologia Practice as Research, o processo e a documentagdo assumem um
papel central na concretizagdo de projetos. O autor sublinha que “many research
insights emerge, however, in designing-doing-making processes, and process is
arguably as important, if not more important, than product outcomes” (p.42). Assim,
cada etapa realizada ganha relevancia ndo apenas enquanto meio para alcangar um
resultado, mas como parte integrante do proprio conhecimento gerado. Documentation,
then, should perhaps be embraced rather than perceived as yet another imposed chore
of research institutions: at best, it can be a creative and informing part of the
practice.” (Nelson, 2022, p.42)

A materialidade, ndo é neutra, afeta e é afetada. O tecido vibra com as emocgdes que
o atravessam. Uma peca pode conter luto, resisténcia, saudade ou desejo e é,
justamente, ai que reside o seu poder expressivo. Esta expressividade sensivel, como
defende Donald Norman (1935) em Emotional Design (2003), estabelece ligagdes
profundas entre o objeto e o sujeito, transformando a experiéncia estética em
experiéncia afetiva.

Roland Barthes (1915-1980) em 1967, afirma que o vestuario deve ser lido como
linguagem, uma rede de signos capazes de produzir sentido, emocéo e perturbagao.
Barthes explica que o vestuario participa da construgdo do discurso social e € neste
campo expandido que o figurino assume a sua forga transformadora.

Ao inverter essa logica, propondo figurinos que mostram a cicatriz em vez de a
esconder, abre-se espago para uma nova poética, onde o imperfeito, o gasto e o

incompleto ganham centralidade como forma de verdade.
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Através da pratica artistica, a matéria téxtil passa a ser corpo narrativo, capaz de
comunicar traumas, alegrias e insurgéncias. O figurino, neste sentido, deixa de ser
apenas um suporte cénico para se tornar manifestagdo de uma subjetividade que se
inscreve e se expoe.

Zygmunt Bauman (1925-2017), ao propor a metafora da modernidade liquida,
convida-nos a pensar o sujeito contemporaneo como algo mutavel, instavel e em
constante reinvengao. A roupa, neste universo, ja nao serve apenas para definir ou fixar
identidades, mas para as problematizar, rasurar e reinscrever. O tecido, neste caso, nao
fecha, abre. Ndo esconde, revela. E pele transitéria que se deixa cair, como a da

serpente, para renascer nesse outro corpo do ator.

2.2. A REUTILIZACAO COMO PRATICA ETICA E SIMBOLICA

A reutilizagcao de materiais téxteis no figurino nao € so6 estratégia de sustentabilidade.
E um gesto simbdlico carregado de memdria, resisténcia e critica social. Quando um
tecido ja vivido € reincorporado numa nova criagao, ele transporta consigo as marcas
de um tempo, de um corpo, de uma histdoria anterior e é, justamente, essa presenca
residual que lhe confere poténcia poética.

No universo das artes cénicas, este gesto de resgate pode operar como um
mecanismo de contestacido aos ciclos de consumo rapido e descarte promovidos pela
industria téxtil, mas também como um ato intimo e sensivel de atribuicdo de valor ao
que foi excluido.

Na metodologia de Practice as Research, esta dimensao da reutilizagdo adquire uma
relevancia acrescida, na medida em que o processo de experimentacao e escolha da
matéria € entendido como parte integral da producdo de conhecimento. Em 2022,
Nelson sublinha que a pratica ndo apenas ilustra, mas interroga, propde e transforma.
Assim, ao reutilizar-se um tecido, ndo se esta apenas a economizar recursos, mas a
reinscrever sentidos, a criar pontes entre o passado e o presente, entre a matéria e o
conceito.

O gesto de reutilizar figurinos ou materiais rejeitados pode ser também compreendido
como uma forma de revolta silenciosa e de uma recusa a padronizagao estética. Em
1971, Foucault na sua obra, O Discurso do Poder, observa como 0s mecanismos sociais
operam constantemente para normalizar e excluir aquilo que foge a légica do produtivo
ou do “aceitavel” (p. 46). Ao integrar no figurino matérias descartadas ou imperfeitas,

subverte-se esta légica e revaloriza-se o que foi marginalizado.
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Estes materiais reutilizados tornam-se simbolos visiveis da imperfeicdo enquanto
forca expressiva. Como refere Barthes, em 1967 a moda (o vestuario) € também um
sistema de signos que organiza e comunica valores sociais e afetivos. Reutilizar
materiais, € recusar 0 novo como imposicao e valorizar o vivido como escolha estética

e politica.
2.3. DESCONSTRUGAO E FRAGMENTO: UM GESTO POLITICO

Ao ser desconstruido, o figurino, abandona a sua fungédo convencional de “vestir’ o
corpo de forma decorativa, identitaria ou protetora, para se tornar um dispositivo critico.
A desconstrucdo, neste contexto, ndo é apenas formal, é conceptual. Esta pratica
aproxima-se de um gesto filosofico que questiona as estruturas estabelecidas de
significagédo, procurando revelar as camadas invisiveis e as hierarquias implicitas em
qualquer construgao simbdlica. No campo do figurino, a desconstrugao torna-se uma
estratégia de resisténcia a normatividade estética e social, ao tornar visivel aquilo que
foi marginalizado ou excluido, transformando o vestuario em ferramenta critica e
expressiva. A desconstrugdo, cria um campo visual e tatil de significagdo, no qual a
falha, o inacabado e a ruina ganham estatuto poético.

Nelson (2022) afirma que “The creative process also involves gestation, allowing time
for the seed of an idea to germinate, and time in which it is nurtured into articulation.”
(p.44), isto evidencia o facto de que a criagao e a desconstrugao de um projeto também
operam a partir da memoria. Ao desconstruir a ideia tradicional de figurino, e ao
fragmentar os seus cédigos visuais, permite-se a emergéncia de novas leituras. Um
corte fora do lugar pode tornar-se grito. Um tecido pendente pode evocar suspensao.
Um rasgéo nao remendado pode denunciar uma ferida nao resolvida

Ao analisar os mecanismos de controle e disciplina sobre o corpo, Foucault oferece
ferramentas criticas para pensar o vestuario como tecnologia de normatizagéao.

Para Barthes (1967), “a pega de vestuario participa nesta ordem de sensagdes
centrais do corpo humano a que se chama sinestesia: as variantes da matéria (...) sao
variantes sinestésicas; (...) a sinestesia resume-se com a oposi¢ao do a-vontade e do
constrangimento.” (p.144). Evidencia que o vestuario ndo é apenas uma camada visual
ou estética, mas um campo de experiéncia sensorial que se inscreve diretamente no
corpo, produzindo sensagdes de conforto ou desconforto, liberdade ou contengao.

Neste sentido, ao desconstruir, o figurino rompe com essa tecnologia sensorial de
controlo. Libertar o corpo de cortes rigidos, costuras invisiveis e acabamentos polidos &

rejeitar o constrangimento como norma. A desconstruc¢ao torna-se num gesto poético e
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politico: um modo de dar corpo ao que resiste, recusando a homogeneizagao do que é
belo, aceitavel ou “bem acabado”.

Com efeito, a transformacdo esta nos limites do sistema, sem, no entanto, o
transgredir (Barthes, 1967, p.319), sugerindo que a mudanga mais eficaz ndo é
necessariamente aquela que destréi a estrutura, mas sim a que opera dentro dela,
subvertendo os seus codigos a partir do interior. E nesse espago prévio que atua a
pratica de ressignificar restos, expor costuras e vestir o avesso: sem abandonar
totalmente a linguagem do vestuario, essas escolhas desestabilizam as convengdes
associadas a sua forma “correta”, “acabada” ou “aceitavel”.

Através desses pequenos deslocamentos, que continuam a linguagem do figurino,
mas introduzem ruido, falha e fragmento, revela-se uma estética que desafia sem
anular. O desconforto provocado ao olhar torna-se, assim, uma denuncia subtil, mas
incisiva daquilo que oprime. A transformagéo estética e simbdlica ocorre, entdo, nas
margens do sistema, tornando o figurino uma ferramenta critica que contesta através da
propria forma aquilo que, culturalmente, se procura silenciar ou corrigir.

O figurino torna-se manifesto, e o corpo que o habita ndo é apenas suporte: € coautor
de uma narrativa que se desdobra entre a matéria e a emocgéao, entre o gesto e a

resisténcia.

2.4. O FIGURINO COMO ESCRITA DE RESISTENCIA

O vestuario, quando pensado além da sua fungdo protetora ou estética, pode
transformar-se num veiculo poético e politico. Esta transformagao nao reside apenas na
aparéncia das roupas ou no seu significado e simbolismo imediato, mas na forma como
a matéria se envolve com o corpo, a historia e o contexto social. Ao tornar-se gesto, o
figurino atua como performance, declaragéo e discordancia.

Michel Foucault (1926-1984), analisa como o corpo é sistematicamente inscrito por
dispositivos de poder o que vestimos, como nos movemos, o que é considerado
aceitavel ou ndo. Em Vigiar e Punir, mostra como a disciplina do corpo esta associada
a construcao de subjetividades normativas (Foucault, 1975). Neste contexto, o figurino
assume o papel de agente politico, ao expor as falhas desse controlo. A transformagao
do vestuario revela-se assim como resisténcia ao que se tenta regular: o corpo torna-se
palco e matéria de contestacao.

Como destaca Roland Barthes em 1967, o vestuario € sempre discurso, um “cédigo
cultural”’. Ao desconstruir e refazer este cédigo, reescrevem-se as normas sociais e a

desafiar significagdes enraizadas.



A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes

Joana Margarida Costa Campos

O gesto poético, nesse sentido, € uma linguagem que se inscreve na propria

materialidade. Em Practice as Research in the Arts and Beyond (2022), sugere-se que

a pratica artistica € capaz de expressar o que a linguagem conceptual ndo alcancga
(Nelson, 2022).

Transformar o vestuario €, transformar também o modo como vemos e sentimos o

corpo, a dor, a beleza, a fealdade, a identidade. E um ato de narrar, resistir e reclamar

espaco para existir com poténcia estética e politica.

2.5 SUSTENTABILIDADE E REUTILIZAGAO NO VESTUARIO CENICO

Num contexto contemporaneo marcado pela crise ambiental e pelo excesso de
producdo e descarte, a sustentabilidade no campo artistico e particularmente no
vestuario cénico, assume um papel urgente e incontornavel. O reaproveitamento téxtil,
quando integrado na criag&o artistica, ndo é apenas uma escolha ética. E uma estratégia
estética e simbdlica que transforma residuos em linguagem.

A reutilizagao de materiais, sobretudo no figurino, pode ser vista como uma forma de
insurgéncia contra os modelos industriais de producdo rapida e obsolescéncia
programada. Vivienne Westwood (1941-2022) defendeu ao longo da sua carreira: “Buy
less, choose well, make it last” - uma ética que se opde ao consumo desenfreado e
promove um olhar critico sobre o sistema de moda dominante. Para Westwood, o
vestuario ndo é apenas produto, é veiculo de posicionamento social e politico. A sua
abordagem, que combinava reutilizagdo, desconstrugédo e provocagao estética, inspira
praticas téxteis que recusam o descarte e celebram a resisténcia da matéria. Ao adotar
estas praticas no vestuario cénico, participa-se de um movimento mais amplo de
desaceleracéo e consciéncia material.

Mais do que uma economia de meios, a reutilizagdo carrega também uma dimensao
simbdlica. Os tecidos usados, remendados, deformados, conservam memoérias de
outros tempos, corpos e usos. Sao matéria vivida. Como escreve Donald Norman
em 2004, os objetos que carregam historia tornam-se emocionalmente mais
significativos. No figurino, esse valor acrescentado inscreve-se visualmente e afeta a
relagdo do publico com a pecga apresentada.

Ao recuperar, repensar e reconfigurar materiais considerados obsoletos, o figurino
participa de uma reescrita da matéria e da histdria. O processo de criagao artistica deve
ser compreendido também como processo de conhecimento situado, atento as
circunstancias e implicagdes do fazer (Nelson, 2022). Neste caso, a escolha de reutilizar

nao é meramente técnica, mas posicionamento ético e politico.
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Em vez de ser efémero, o figurino torna-se entao vestigio: acumula marcas do tempo,
transforma o descartavel em resistente, e afirma que o cuidado e a escuta da matéria

podem ser praticas revolucionarias no cenario contemporaneo.

CAPITULO Il - MEDeUSA

3.1. MITO, INJUSTIGCA E TRANSFORMAGAO

A mitologia grega continua a ser um espelho das tensbes e contradicbes da
sociedade.

Neste projeto, encontro em Medusa um reflexo intimo das dores que tantas mulheres
carregam dentro de si. A sua figura torna-se metafora para uma violéncia muitas vezes
invisivel, disfarcada de normalidade. Uma desvalorizagdo que corréi por dentro,
especialmente quando se manifesta entre mulheres, alimentada por insegurangas,
padrdes e herancas que nos ensinaram a competir em vez de cuidar.

Quando se questionam os papéis atribuidos as deusas e semideusas, bem como os
castigos que lhes sdo impostos, revelam-se estruturas de poder que ainda ecoam na
contemporaneidade. O mito de Medusa, marcado por uma profunda injustica,
exemplifica isso de forma brutal: violada por Poseidon no templo de Atena, em vez de
receber protegao ou justica, € punida e transformada num monstro.

Ressignificar Medusa é reabrir essa ferida coletiva com o objetivo de a transformar,
nao apagando a dor, mas dando-lhe forma e presenca critica. A sua historia prova que
os mitos sdo entidades vivas, abertas a reconstru¢ao simbdlica, capazes de refletir as
urgéncias politicas e afetivas do presente.

Em Teogonia, (VIlI-VIl a.C.) Hesiodo apresenta Medusa como uma das trés
Gorgonas, filhas de Ceto e Forcis, divindades marinhas primordiais, sendo a Unica
mortal entre as irmas. O poeta relata que, apds ser decapitada por Perseu, do seu
sangue, nasceram duas figuras simbdlicas: o cavalo alado Pégaso e o guerreiro Crisaor.
Esta breve referéncia posiciona Medusa como uma figura liminar entre a
monstruosidade e a criagao, cuja decapitagéo nao simboliza apenas o fim, mas também
a origem de forgas associadas a liberdade, a imaginagéo e ao poder.

Segundo a narrativa transmitida por Ovidio, Medusa é originalmente descrita como
uma bela mortal, com cabelos admirados por todos, “Belissima, ela despertara a
esperanga e o ciume de muitos pretendentes, e nada tinha mais belo que os cabelos”
(Ovidio, 8 d.C. IV, 794). E violada por Poseidon no templo de Atena (referida por Ovidio

como Minerva) e, em resposta, a deusa transforma-lhe os cabelos em serpentes
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monstruosas como forma de punicdo: “Para que o fato nao ficasse impune, transformou

0s cabelos da Gorgona em horriveis serpentes” (Ovidio, 8 d.C, 1V, 794). Esta narrativa

centra-se na injustica sofrida por Medusa, colocando em evidéncia a
desresponsabilizagdo do agressor e o deslocamento da culpa para a vitima.

Este padrdao de punicdo feminina tanto ocorre noutros mitos, por exemplo: no de
Cassandra, quando é amaldigoada por Apolo por se recusar a ficar com ele, € no de
Euridice, cujo destino é decidido pelo erro de Orfeu, ou no caso de muitas outras deusas
que foram igualmente punidas, como ocorre na humanidade. Estas narrativas refletem
um sistema em que a voz e o corpo feminino sao frequentemente objetos de controle, e
a procura por justica raramente acontece do ponto de vista das vitimas.

Noutra vers&o, Perseu?, é entdo enviado para matar Medusa como parte de um plano
do rei Polidectes, que desejava conquistar Danae, sua mae. O rei, temendo a coragem
do jovem, recorre ao engano como forma de o afastar e de o eliminar: “Polidectes, o
Preto, <cuando> vio que Perseo tenia tal valor, tuvo mucho miedo y quiso matarlo
engafandolo.” (Higino, | a.C. e Il d.C. cap. LXIX, p. 88). Perseu aceita a misséo de
decapitar Medusa com a ajuda de artefactos® concedidos pelos deuses.

Mesmo apos a morte, a cabega da Gorgona conserva o seu poder petrificante, sendo
usada como arma contra os inimigos. Atena incorpora-a no seu escudo, fixando a sua
imagem na cultura mitolégica como um simbolo ambiguo, entre destruigdo e protecao,
entre punigao e forga regeneradora.

Do seu sangue, nascem Pégaso e Crisaor, figuras que evocam liberdade e criagéo.
A partir de um ato de violéncia extrema, emerge uma possibilidade de renascimento. A
narrativa revela, assim, que da dor também pode brotar poténcia e que o corte ndo é
apenas fim, mas inicio de transformacao.

Além dos textos classicos de Ovidio (Metamorfoses), Hesiodo (Teogonia) e Higino
(Fabulas), existem novas abordagens a figura de Medusa, escritas sob uma perspetiva
contemporanea e feminista, que resgatam o seu mito a partir do olhar das mulheres.
Obras como O Segredo de Medusa de Hanna Lynn (2023), O Olhar da Medusa de
Natalie Haynes (2023) e Medusa de Jessie Burton (2021; 2024) oferecem versdes
literarias distintas, mas complementares, cuja narrativa é reconstruida em atencéo a voz
da personagem, ao trauma e a injustica que atravessa o mito. Todas sublinham aspetos
diferentes, como o abandono, a solid&o, a raiva, a transformacgéo, mas todas convergem

na intencdo de devolver a Medusa a sua humanidade. Para além disso, estas obras ndo

2 Filho de Zeus (Descrito como Jupiter por Higino, sendo Jupiter a sua designagéo presente na mitologia
Romana) - “Hijo de Jupiter, que, metamorfoseado en lluvia de oro, consigue llegar hasta Danae, dejandola
encinta.” (Higino, | a.C. e 11 d.C. cap. LXIlI; P. 257)

3 As sanddlias aladas de Hermes, a espada de zeus, o escudo espelhado de Atena, O Helmo invisivel de
Hades e, das ninfas o Kibisis, uma bolsa magica.
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se limitam a historia da Gérgona, também incluem referéncias a outros mitos femininos,

como o de Atena, Métis, Cassandra, Euridice, Andrémeda, entre outros, alargando a

investigagao mitoldgica e expondo as multiplas formas de silenciamento, puni¢dao ou
resisténcia atribuidas as figuras femininas na tradigao grega.

Nesta imagética mitoldgica, inscreve-se a figura de Medusa como corpo marcado por
violéncia, mas nao anulado por ela. Ela encarna uma raiva acumulada, uma dor que, ao
ser contida, adquire forma e presenca, capaz de paralisar o olhar opressor.

Medusa deixa, entdo, de ser apenas um monstro a derrotar, para se tornar um
espelho critico de estruturas de poder que silenciam e punem. A monstruosidade que
Ihe é atribuida n&o nasce de si, mas é projetada sobre ela, é construida a partir do olhar
do outro, que a condena e marginaliza.

No contexto social atual, uma mulher que se encontre em circunstancias semelhantes
as de Medusa enfrenta, frequentemente, uma dicotomia cruel: ou é vista como vitima e
alvo de compaixao, ou é transformada em vila e é responsabilizada pela violéncia que
sofreu. No ambito do julgamento popular, expressdes como “estava a pedi-las”, “pOs-se
a jeito” ou “com aquela roupa, ja se sabia” ilustram o modo como a sociedade tende a
culpabilizar a vitima, perpetuando uma cultura de julgamento e puni¢do injusta. Nestes
contextos, muitas mulheres s&do sujeitas a processos humilhantes (fisica e
psicologicamente) tendo de provar a legitimidade da violéncia sofrida, como se a dor
precisasse de validagao.

Em contraste, os homens, em casos semelhantes, raramente enfrentam o mesmo
grau de escrutinio ou desvalorizagao publica. Isto ndo significa que ndo estejam imunes
a situagdes de abuso ou violéncia. Esses casos também ocorrem, embora sejam
frequentemente menos visiveis, muitas vezes abafados pelo estigma social, vergonha
ou pelo receio de ndo serem levados a sério. Ainda assim, & sobre os corpos femininos
que recai, de forma mais sistematica, o peso da suspeita, da prova e do julgamento
publico.

Medusa é representada, em diferentes narrativas, tanto como objeto de desejo como
figura monstruosa. Ambas refletem uma profunda injustiga: a que recai sobre aqueles
que nao correspondem aos padroes de beleza impostos pela sociedade, padrdes que
nao definem apenas o que é belo, mas que também punem quem deles se desvia.

Marcada por uma transfiguragao violenta, Medusa deixa de encarnar apenas o terror
para se afirmar como presenga que impde respeito. A beleza que antes a distinguia,
torna-se, no seu reverso, uma poténcia que desconcerta, rompe expectativas e desafia
o olhar normativo. Umberto Eco (1932-2016), refere que “a beleza jamais foi algo de

absoluto ou imutavel, mas assumiu faces diversas segundo o periodo histérico e o pais”
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(Eco, 2004, p. 14), refor¢cando a ideia de que o belo é uma construgéo, e ndo um dado
fixo da natureza.

Por outro lado, Eco observa que o feio “nos faz entrever uma espécie de autonomia
do feio, que o transforma em algo bem mais rico e complexo que uma série de simples
negacgdes das varias formas de beleza” (Eco, 2004, p. 16). Ou seja, o feio ndo se limita
a ser o oposto do belo, possui identidade propria, com forga expressiva e simbdlica.
Medusa, nesse sentido, inscreve-se nesse espacgo da transgresséao estética, uma figura
que nao cabe nos limites do belo tradicional e, justamente por isso, adquire poténcia. A
sua imagem, temida e mal compreendida, revela como a dor pode ser convertida em
estratégia de sobrevivéncia, e como o que escapa a norma pode abrir caminhos de
resisténcia e autonomia.

Eco evidencia figuras mitologicas que, como Medusa, evocam simultaneamente
fascinio e repulsa, desafiando as nogdes tradicionais de Beleza. “A mitologia classica &
um catélogo de inenarraveis crueldades (...) E um mundo dominado pelo mal, no qual
as criaturas, mesmo as belissimas, realizavam agdes “feiamente” atrozes.” (Eco, 2004
p. 34). Para Eco, o feio ndo reside apenas na aparéncia fisica, mas também nos
comportamentos e ag¢des que transgridem valores éticos e humanos.

Eco, investigou o conceito da fealdade, argumentando que este encerra uma
diversidade mais complexa de analisar e definir que o de belo. Enquanto a beleza
costuma ser associada a harmonia, proporcao e perfei¢cao, a fealdade assume multiplas
formas, muitas vezes ligadas ao grotesco, ao monstruoso e ao desconfortavel. Explora
o fascinio que o feio exerce ao longo da histéria, ndo apenas como oposigao ao belo,
mas como categoria estética, simbdlica e cultural, capaz de provocar reflexdo, repulsa
ou até empatia.

Nesta perspetiva, o feio pode também ser visto como um lugar de resisténcia e
desconstrucdo das convengdes sociais do gosto. Pode representar o que a sociedade
rejeita, mas também o que resiste. O feio torna-se um lugar de resisténcia e
desconstrugao das convengdes sociais do gosto - um territério fértil para a criagéo
artistica que procura dar corpo ao que foi marginalizado ou silenciado. No contexto do
figurino, estas categorias visuais e simbodlicas permitem ressignificar a aparéncia,
desafiando os limites impostos ao corpo e ao olhar.

Esta interpretagdo dos mitos e do modo como moldam padrdes sociais manifesta-se
de forma evidente no caso de Medusa. Inicialmente descrita como uma mulher de
extraordinaria beleza, representava um ideal valorizado tanto fisica como
simbolicamente. A sua transformacgdo monstruosa marca ndo sé uma mudanga fisica,
mas também uma rutura com esse ideal, revelando como a perda da beleza pode estar

associada a exclusdo, ao desprezo e a repulsa social. Neste contexto, a beleza néo se
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resume ao aspeto exterior, mas inclui também atributos psicoldgicos e morais. Quando

a aparéncia fisica é distorcida ou destruida, todo o ser tende a ser lido como ameacador
ou indesejavel, expondo a fragilidade dos padrdes sociais de valorizagao.

A mitologia grega conecta-se de forma indireta com as narrativas judaico-cristas, e,
ao ser revisitado por autores como Stephen Fry e Luc Ferry, também evidéncia como
os mitos se refletem na moralidade, poder e nas injustigas ao longo do tempo.

Stephen Fry (1957)*, aborda histérias dos deuses, da mitologia e da guerra de Troia,
de forma inovadora, e com humor proéprio. A sua interpretagcdo dos mitos aproxima-o
dum publico contemporaneo, uma vez que enfatiza a sua relevancia emocional e
psicoldgica, destacando os mitos como um molde da cultura ocidental, influenciando a
literatura, a arte e até a moralidade moderna.

Fry leva os mitos a uma dimensao mais profunda e simbdlica, descreve os deuses
gregos como reflexos intensificados da humanidade, seres feitos a imagem dos
humanos, ndo perfeitos, mas emocionalmente complexos: criativos, belos, ciumentos,
vingativos e apaixonados. Para o autor, é precisamente essa humanidade que os torna
fascinantes e proximos do leitor moderno (Fry, 2018).

Luc Ferry (1951)%, em 2012, no livro A sabedoria dos Mitos refere que os mitos
gregos, ndo sao apenas histérias do mundo fantastico, mas também, tentativas de
respostas as perguntas que o ser humano impde, como qual sera o verdadeiro sentido
da vida, ou qual a origem do universo, entre muitas outras perguntas existenciais sobre
o destino ou a propria justica. Ressalta que os mitos gregos ndo sdo meras histérias
fantasiosas e acredita que a mitologia grega “explora a questao do sentido da vida fora
da teologia” (Ferry, 2012, p. 10), questionando: “por que seria necessario ainda hoje
interessarmo-nos por eles?” (Ferry, 2012, p. 9). A resposta pode residir no facto de os
mitos continuarem a oferecer estruturas simbdlicas que nos ajudam a compreender o
comportamento humano, os conflitos sociais e as relagdes de poder.

As figuras mitolégicas atuam como espelhos da nossa prépria condigao, revelando-
se tdo atuais quanto as questbes éticas, afetivas e politicas que atravessam uma
sociedade contemporénea.

Este enquadramento reforga que Medusa, entre outras figuras miticas, devolve, com

poder simbdlico, indagagdes profundas sobre identidade, moralidade e justica.

4 Escritor, ator e comediante britanico, conhecido pela sua abordagem envolvente e acessivel da mitologia
grega.

5 Filosofo francés, conhecido pela sua abordagem em relagéo a mitologia grega, a partir de uma
perspectiva filoséfica existencial.
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3.2. METAFORA CONTEMPORANEA DE RESISTENCIA

Esta reapropriagdo de Medusa é mais do que revisitar um mito: € resgatar uma
linguagem de resisténcia. A sua imagem pode ser reinserida como forga viva, ndo
decorativa, mas combativa. No contexto da criacao artistica, particularmente na pratica
do figurino, esta reinterpretagdo oferece um campo fértil para transformar os seus
tracos, marcas e cicatrizes num gesto poético e politico.

Algumas figuras acompanham-nos de forma silenciosa ndo por medo, mas por
reconhecimento. Sdo presencas que espelham as falhas de uma sociedade e que,
quando revisitadas, abrem espaco para rever o que foi calado. Medusa é uma dessas
presengas, que ressoa como arquétipo de resisténcia, ndo apenas como figura mitica,
mas como metafora para tantas vivéncias ignoradas ou distorcidas.

Escolho revisita-la, ndo como vitima, nem como monstro, mas como poténcia
insurgente. O seu corpo fragmentado desafia narrativas menos lineares, escapando as
leituras fixas. A sua imagem torna-se linguagem aberta: incomoda, fértil e inacabada.

Neste projeto, Medusa revela-se como espelho intimo de dores que muitas mulheres
carregam em siléncio. A sua figura transforma-se em metafora para formas de violéncia
invisiveis, muitas vezes disfarcadas de normalidade. Essa desvalorizacdo nao apenas
vinda de fora, mas também entre mulheres, corréi por dentro, sendo alimentada por
insegurangas, padrées impostos e herangas que nos ensinaram a competir, quando
poderiamos cuidar.

O caso de Medusa, uma vitima transformada em monstro, passou por diversas
resignificagdes ao longo dos séculos, tornando-se num simbolo de forga e resisténcia.

A transformagdo de algo visualmente belo em algo considerado feio revela uma
tensdo entre aparéncia e esséncia. Cria-se uma repulsa associada ao belo superficial,
uma vez que a aparéncia tende a ser mais valorizada do que as qualidades internas.
Em contrapartida, no campo do “feio”, é nas atitudes que se refletem os verdadeiros
contornos da beleza ou da sua auséncia: o que é bonito pode tornar-se feio se estiver
associado a comportamentos negativos. O provérbio portugués “Quem feio ama, bonito
Ilhe parece” reforga esta ideia: independentemente do aspeto fisico, é a atitude, o afeto
e a personalidade que tornam alguém verdadeiramente belo aos olhos de quem sente.

Isto transporta-me a histéria de Antoine Saint-Exupéry, “O principezinho”, com a frase
“S6 se vé bem com o coragao, o essencial € invisivel para os olhos” (Saint-Exupéry,
2001), que aborda uma infinidade de dimensdes, desde a perda da inocéncia, quando
se cresce e se tem uma maior visdo da vida e do que nela acontece a ideia de que o

coracgdo na sua forma personificada tem uma sensibilidade extrema. A ‘famosa’ frase de
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Saint-Exupéry inspira o publico a tornar-se na sua melhor versdo, demonstrando
empatia nas questbes sociais, culturais e politicas, deixando de parte as
superficialidades do mundo e que o que realmente importa esta no nosso interior. Toda
esta obra revela questdes importantes sobre a dindmica da sociedade, onde cativar e
saber cativar, predomina no amor, que é construido em determinados momentos, e deve
ser mantido, referindo que a verdadeira beleza esta nas atitudes e nos valores.
Medusa, utilizou a sua nova aparéncia como arma e ferramenta de defesa e ataque,
demonstrando que até mesmo a dor e a transformacgido podem ser ressinificadas em
poder, resisténcia e autonomia, diante da adversidade, tornando-a como uma metafora

contemporanea de resisténcia.

3.3. MEDeUSA

Este projeto, construido no meio de um caos emocional, da necessidade de dar forma
a uma revolta silenciosa na necessidade de transformar uma dor em poténcia através
da criagao.

MEDeUSA surge como uma designacdo simbdlica, nascida da fuséo
entre Medusa e Deusa. Carrega em si o encontro entre o siléncio imposto e a
possibilidade de se recriar, entre a violéncia sofrida e a reinvengéao subjetiva. Esta fusao
da nome a uma presenga que, antes lida como monstro, afirma-se agora como simbolo
do sagrado e da forga feminina que resiste ao apagamento.

O jogo entre Medusa e Deusa € também um gesto pessoal: Me deusa - como um
sussurro intimo, um pedido de escuta e reconhecimento dirigido a um corpo que
tentaram apagar. Ao mesmo tempo, é uma provocagdo a propria divindade que a
castigou. A dor torna-se aqui ponto de partida, ndo fim. Uma origem feroz para uma
nova forma de beleza: indomavel, insurgente, inapagavel.

Este nome é o reflexo daquilo que desejo transmitir: transformar o que foi rasgado
em matéria viva. Erguer o que foi esquecido. Devolver humanidade, valor e presenga a
tudo o que foi descartado, as vozes abafadas, aos corpos silenciados, as mulheres
diminuidas por outras mulheres e por toda uma sociedade que insiste em apagar o que
nao compreende.

E nesse percurso que emerge MEDeUSA: uma fusdo entre Medusa e Deusa, entre
dor e poder, entre siléncio e criagdo. Um nome que € mais do que um titulo. Um
manifesto: a possibilidade de transformar exclusdo em expressdo para devolver
dignidade a tudo o que foi desacreditado. MEDeUSA é o grito que ja nao cabe no

siléncio. E a voz que rompe o feitico da pedra. E insurgéncia, mas também escuta. Uma
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chamada a compaix&o, ao reconhecimento mutuo, e a construgéo de novas formas de

olhar que n&o imobilizem, mas libertem.

3.4. SIGNOS E SIGNIFICADOS

Medusa liberta-se dos padrbes opressivos de beleza. Na sua forma monstruosa,
encontra poder e € neste gesto que o objeto artistico se posiciona como simbolo de
resisténcia contra os modelos sociais e industriais que desvalorizam a natureza, o
feminino e as praticas sustentaveis.

Medusa manifesta uma sabedoria ancestral, que transcende o raciocinio légico e se
liga a forgas primordiais da existéncia humana. As serpentes que emergem da sua
cabeca simbolizam essa ligacdo instintiva com a natureza e com o ciclo da vida e da
morte, normalmente, associadas a cura, ao renascimento e a transformacao continua.

A sabedoria que esta figura carrega ndo vem da contemplagéo, mas da dor, da
injustica e da exclusdo. A sua experiéncia imposta transforma-se numa forma de
conhecimento profundo, que revela uma aprendizagem visceral, enraizada no corpo e
no siléncio.

As serpentes sdo também mecanismo de defesa. Intimidam e protegem. O controlo
que Medusa exerce sobre elas representa o dominio sobre aquilo que historicamente
tem causado medo. Dominar as serpentes € dominar os proprios medos e transformar
0 que paralisa em poténcia.

A sua capacidade petrificante possui uma carga simbodlica profunda. O olhar de
Medusa é um ponto de contacto entre os mundos fisico e espiritual. Ele ndo é apenas
uma arma, mas uma ferramenta de revelacao, expde limites emocionais, desafia o poder
e devolve ao mundo a violéncia e o medo de que nela foram projetados.

Encarar o seu olhar é confrontar-se com verdades cruas, internas e externas. E ser
forcado a reconhecer os proprios medos e culpas. Neste sentido, o seu olhar ndo é
passivo, mas afirmativo: rompe com a tradigao que espera da mulher o siléncio visual,
transformando-a numa presencga que vé&, denuncia e transforma.

A pedra é um elemento associado a sua maldigao, carrega multiplos sentidos. Reflete
o imobilismo provocado pelo medo, mas também a forgca de resistir. A petrificacdo pode
ser metafora de congelamento emocional, da suspenséo entre vida e morte, mas
também da capacidade de fixar uma memoria, de eternizar um gesto.

Historicamente, a pedra era usada como arma de punigdo, como no apedrejamento

publico de mulheres que transgrediam normas sociais. Nesse contexto, Medusa
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representa ndo apenas o perigo temido, mas a memoria viva da injustica. A pedra,

portanto, pode oprimir ou libertar, tudo depende de quem a segura.

3.5. A TRANSFORMAGAO: O CORPO, O TECIDO E A REVOLTA

Num mundo marcado por desigualdades, a invalidagdo da experiéncia do outro, da
sua vivéncia ou escolha, torna-se ainda mais dolorosa, olhares que cortam, palavras
que diminuem e comparacgdes silenciosas que ferem, mantém-se como formas subtis
de violéncia como se a opresséao externa nao fosse ja suficientemente pesada.

Neste contexto, o objeto artistico, assume-se como extensdo de uma revolta
silenciosa que ecoa para além do palco, uma linguagem simbdélica que expressa o que
foi silenciado.

O objeto assume aqui um espaco de transfiguragéo, onde materiais descartados se
unem e o tecido se torna matéria viva, carregando revolta, memoria e reconstrugéo. O
corpo, coberto de cicatrizes simbdlicas, revela-se como territorio sensivel e resistente.
Através desta criagdo, a dor ganha forma, a ferida encontra voz e o siléncio rasga-se
em gesto.

O tecido envolto neste metafigurino evidencia que a revolta ndo € um grito vazio, mas
um impulso criativo entranhado na costura, nos retalhos e na escolha consciente de
materiais rejeitados. Cada fragmento téxtil carrega em si vestigios de recusa, mas
também a poténcia de uma nova narrativa, revelando que o que foi considerado inutil
pode, afinal, transformar-se em presenca, expressao e reexisténcia.

Este objeto artistico propde uma ressignificagéo simbdlica: aquilo que foi silenciado,
descartado ou marginalizado; tanto na matéria como na experiéncia humana; é aqui
reintegrado e valorizado. O gesto de compor com o que sobra torna-se um ato de
resisténcia e reinvengao, devolvendo dignidade aquilo que foi esquecido.

Esta proposta inscreve-se ainda numa critica a légica social que impde padrbes
rigidos, ndo so sobre o corpo e a identidade, mas também sobre o meio ambiente. A
crise climatica, ignorada e desvalorizada, é reflexo da mesma mentalidade que trata o
que é natural como descartavel. Assim, a recuperacéo de tecidos esquecidos torna-se
também num gesto ecoldgico e politico.

As texturas, cores e formas expressam emogdes como angustia e revolta, oferecendo
ao que é tido como “menos bonito” uma nova leitura, tornando-o expressao de liberdade,

beleza ndo convencional e forga criadora.
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3.6. METODOLOGIA PROCESSUAL — MEDeUSA: Entre a dor e a

transfiguracao

Este projeto desenvolve-se a partir da abordagem metodologica de Practice as
Research (Nelson, 2022), que reconhece a pratica artistica como uma uma forma de
investigacdo e conhecimento valida, relacional e transformadora. Neste
enquadramento, a criagao do metafigurino MEDeUSA nao é apenas um objeto final, é
também o resultado visivel de um percurso de pesquisa emocional, material e simbdlica.
A metodologia aqui aplicada estrutura-se em torno do "fazer como saber" (being-doing-
knowing), onde o conhecimento emerge da pratica e do corpo, atravessado por
emocgdes, escolhas e experiéncias sensiveis. Nelson defende que "the practice is not
merely illustrative of the research but is itself a mode of enquiry" (Nelson, 2022, p. 18).

Nelson propde que "embodied knowledge" (conhecimento incorporado) deve ser
entendido como uma epistemologia legitima, especialmente nas praticas artisticas que
envolvem o corpo, o gesto e a intuicao estética (Nelson, 2022, p. 24).

Este modelo coloca a énfase na reciprocidade entre teoria e pratica, integrando
camadas de pensamento critico, sensibilidade artistica e metodologia reflexiva. Além de
Nelson, autores como Estelle Barrett e Barbara Bolt reforcam que este tipo de pesquisa
envolve "creative practice as both the subject and the method of inquiry" (Barrett & Bolt,
2007). Assim, o processo de construgdo do objeto artistico envolveu criagdo e a
producao de um conhecimento enraizado nas emocdes, nas matérias escolhidas e nas

narrativas que estas evocam.
Fase 1: Referéncias literarias e contexto histérico de Medusa

O ponto de partida do projeto consistiu numa imersao tedrica e simbdlica no universo
mitolégico de Medusa, explorando diversas fontes literarias e filoséficas.

A leitura de autores como Hesiodo (Teogonia), Ovidio (Metamorfoses) e Higino
(Fabulas) permitiu compreender a construgdo original da figura de Medusa, o seu
contexto dentro da mitologia grega, e os significados atribuidos a sua transformacgao e
punigdo. A esses textos classicos, juntaram-se interpretacées mais recentes que langam
novos olhares sobre Medusa, como Stephen Fry em Mythos (2017), cuja escrita
informal e reflexiva aproxima os mitos do leitor contemporaneo, sublinhando os seus
tragos psicolégicos e sociais. Luc Ferry, em A Sabedoria dos Mitos (2012), acrescenta
uma dimensao filosdéfica, propondo que os mitos funcionam como formas arcaicas de
pensamento que refletem questdes existenciais, como o destino, o sofrimento e a justiga

ainda presentes na contemporaneidade.
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A fase de leitura incluiu ainda Michel Foucault, sobretudo as obras A Ordem das
Coisas, As Palavras e as Coisas e O Discurso do Poder, cuja interpretagcdo sobre os
mitos desta figura, foi simplificada como metafora de silenciamento, normatizagao e
punigdo. Medusa emerge assim como simbolo de uma violéncia estrutural que
atravessa o tempo, sendo ciclicamente reinterpretada em resposta a lutas sociais e
culturais. Esta fase foi essencial para estabelecer as fundagdes conceptuais do projeto
e para construir um olhar critico sobre as diferentes leituras de Medusa, permitindo que
a pratica artistica fosse informada por uma consciéncia histérica, simbdlica e politica.
Esta primeira fase foi essencial na fundagao conceptual do projeto, auxiliando a
elaboracdo de uma base sodlida de referéncias que me permitisse olhar para Medusa
com um pensamento critico e contemporaneo, respeitando a sua origem, mas,

reconfigurando o seu sentido simbdlico a luz das questbes que me movem hoje.

Fase 2: Pesquisa de referéncias artisticas: teatrais e visuais

Nesta segunda etapa, mergulhei no universo visual e performativo da Medusa,
recolhendo multiplas reinterpretacbées ao longo da histéria da arte e da cultura
contemporanea. Estas obras ndo foram alvo de analises detalhadas, mas serviram
como fontes visuais e conceptuais para perceber a forma como a imagem de Medusa
foi representada, distorcida, reinventada e ressignificada por diferentes artistas ao longo
do tempo.

Foram observadas esculturas de diversos artistas: Medusa Marble (1630) de Gian
Lorenzo Bernini; Perseu com a cabega de Medusa (1797) de Antonio Canova e a obra
contemporanea de Luciano Garbati (Fig. 3), instalada frente ao tribunal onde Harvey
Weinstein foi condenado por crimes cometidos contra mulheres. Essa inverséao
simbdlica da narrativa entre agressor e vitima foi especialmente relevante para pensar

em Medusa como uma figura de resisténcia

Figura 3 - Medusa com a Cabega de Perseu (2008) de Luciano Garbati.
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No campo da pintura, explorei obras: Medusa (1598) de Caravaggio; Medusa (1618)
de Peter Paul Rubens e Frans Snyders; Le Radeau de la Méduse (1818-1819) de
Théodore Géricault; Medusa (1878) de Arnold Bocklin; , Medusa (1953) de Salvador
Dali (Fig. 4), estas imagens ajudaram a construir um imaginario visual e emocional

sobre a figura.

Figura 4 — Medusa (1953) de Salvador Dali.

Além disso, também se destacaram as reinterpretagcdes visuais Medusa After
Caravaggio (1961) (Fig. 5), e Medusa Marinara (1999) de Vik Muniz, nas quais, o artista
brasileiro utiliza materiais improvaveis e descartados para reconstruir imagens iconicas.
A escolha da materialidade tem aqui um papel simbdlico relevante, pois introduz uma
camada critica sobre a memdéria, 0 consumo e a permanéncia dos simbolos classicos

na cultura contemporéanea.

Figura 5 - Medusa After Caravaggio, 1961, Vik Muniz.
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Na performance e nas artes cénicas, foram reunidas referéncias de espetaculos que
interpretam Medusa em distintas linguagens: teatro, danga, bailado, performance
contemporanea e até produgdes cinematograficas. Foram selecionados varios
exemplos que evidenciam a diversidade destas abordagens: o bailado flamenco no
Festival de Mérida® (2014) (Fig. 6 e 7); The Royal Ballet’” em 2019 (Fig. 8); produgbes
peruanas de Marco Huachaca®; performance contemporanea no Fringe Festival em
Catania® em 2023 (Fig. 9); peca teatral’®, no Teatro Madrid (Fig. 10). Estas

interpretacdes, apesar de distintas nas linguagens e estilos, partiiham o desejo de

resgatar ou confrontar o mito.

Figura 8 - Natalia Osipova como Medusa no Bailado de Sidi Larbi Cherkaoi da Royal Opera House.

6 Festival Internacional de Teatro Classico de Mérida; 2014; Figurinos por Torres e cosano, Ras Artesanas
e sara Baras; Medusa interpretada por Sara Baras.

7 Bailado Medusa de Sidi Larbi Cherkaoi; Figurinos por Olivia Pomp.

8 “Medusa, Quien és el verdadero monstuo?” e “Medusa com la sangre em la cabeza O regresso” 2024;
Lady Galloso como Medusa.

9 Direg&o de Ivano Torre; Valentina Barri como performer; lvano Torre musica e precursdo; Figurinos por
Gabi Correl; 2023.

0 Diregdo de José Maria del Castillo; Victortia Abril como Medusa; Cenografia: Monica Boromello;
Figurinos:Pier Paolo Alvaro ; Cabelo e maquilhagem: Chema Noci.
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Figura 9 — Detalhe do figurino da Medusa criado por Gabi Correl; Fringe Festival em Catania, 2023.

Figura 10 — As gérgonas, Esteno, Medusa e Euriale no Teatro Madrid em 2024; Fotografia: Jero Morales.

Foram incluidas representagdes da figura de Medusa no cinema e nos videojogos,
como forma de perceber como a mitologia € atualizada nos meios de comunicagéo.

No cinema, destacam-se obras como Fria de Titas'’, 1981 (Fig. 11); Percy Jackson
e os Ladrées do Olimpo’?, 2010 (Fig. 12); e o remake Clash of the Titans™, 2010.

Estas diferentes formas de representacao evidenciam Medusa como um modelo
fértil, adaptavel e multifacetado, que se reinventa conforme as linguagens e suportes

culturais de cada época.

' Dirigido por Desmond Davis, Estados Unidos, 1981; Figurinos de Emma Porteous; A gorgona foi
produzida por efeitos visuais, criados por Ray Harryhausen.

12 Medusa, interpretada por Uma Thurman; Figurinos de Renée April.

3 Medusa foi interpretada por Natalia Vodianova; Figurinos por Lindy Hemming e Louis Joon;
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Figura 12 — Medusa, interpretada por Uma Thurman, no filme Percy Jackson e os Ladrées do Olimpo,
2010.

A referéncia a personagem Medusa, também surge no filme As Sete Faces do Dr.
Lao™ de 1964 (Fig. 13). Esta abordagem insdlita, reforga a presenca da figura mitica em
narrativas cinematograficas mais experimentais, onde a simbologia da Goérgona é

reaproveitada para questionar as fronteiras entre identidade, aparéncia e
transformacao.

4 Filme dirgido por George Pal, Tony Randall interpreta 7 personagens: Medusa, O Abominavel Homem
das Neves, Merlin, Pan, Apol6nio de Tiana e outros seres fantasticos
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Figura 13 - Tony Randall como Medusa em As Sete Faces do Dr. Lao, 1964.

Outras referéncias a figura mitoldgica de Medusa também podem ser encontradas
nos mais variados universos, refletindo a sua persisténcia no imaginario coletivo

contemporaneo.

Esta fase ndo exigiu analises detalhadas das obras, mas possibilitou a construgéo
de uma imagética amplamente simbdlica, que fortaleceu a atmosfera visual e emocional
do projeto MEDeUSA.

Fase 3: Escolha e Recolha de Materiais

A terceira fase envolveu a selegao e recolha dos materiais (Anexo | e 1) que dariam
corpo ao metafigurino, num processo guiado tanto por critérios estéticos como
simbdlicos. Mais do que escolher tecidos bonitos ou funcionais, foi essencial encontrar
materiais que carregassem em si historias de descarte, desgaste e resisténcia,
alinhando-se com o conceito de Medusa enquanto figura marginalizada que transforma

a exclusao em forga.

A recolha privilegiou tecidos reutilizados de outros projetos, malhas provenientes da
uma fabrica téxtil em Vila do Conde'®; malha tricotada'®; elementos n&o convencionais
como tubos maleaveis de rede em plastico, sem grandes marcas de uso, resgatado do
lixo, e meias de vidro ou outros tipos de collants, que foram oferecidos por familiares e
amigos'’. Essa memoria silenciosa do que foi Gtil, mas permanece guardado, deu

origem a uma nova camada simbdlica no projeto.

15 Blutex Malhas Lda.

16 simbolo de memoria, do tempo e do gesto repetido.

7 curiosamente, guardavam meias rasgadas e inutilizadas sem saber exatamente porqué, meias que ja
nao servem, que ja nao voltariam a usar, mas que ainda assim resistem ao lixo.
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No imaginario feminino, a “meia de vidro” mantém uma carga simbdlica de
sensualidade, fragilidade e exposigéo, elementos que ressoam com a prépria histéria
de Medusa. Ao incorporar estas pegas, ressignifica-se esse erotismo como territério de
dor, poder e transformacédo, desafiando os olhares normativos e revelando camadas

profundas de significagao corporal.

Cada escolha foi feita com consciéncia da sua carga poética: as meias de vidro
sugerem delicadeza, exposi¢cdo e ruina; o tubo de plastico traz uma ideia de rigidez,
descarte e contengdo. O foco estava em trabalhar com aquilo que foi rejeitado,

transformando-as em agentes de uma nova narrativa.

Fase 4: Organizagao e Selec¢ao de Referéncias Relevantes

Apos a extensa recolha tedrica e visual das fases 1 e 2, e a recolha de matéria téxtil,
a quarta fase do projeto, focou-se na organizagao critica de toda a informagao reunida,
com o objetivo de definir um eixo de desenvolvimento coerente e alinhado com a
intengdo poética e politica do projeto. Este momento permitiu compreender o que
deveria ser mantido, transformado ou descartado, tanto a nivel simbdlico quanto pratico.

Neste processo, foram analisados os conteudos anteriormente reunidos, de forma
reflexiva. Os simbolos cruzaram-se com as ideias e com as imagens, para identificar
quais seriam os mais relevantes e significativos para a construgéo do objeto artistico.

Foram reconhecidos elementos simbdélicos que poderiam ser traduzidos visualmente
no figurino, funcionando como instrumentos de expressdo emocional, critica social e
transformacao poética. Entre os temas centrais selecionados estdo: o olhar petrificante
como forma de confrontar e devolver a violéncia sofrida; as serpentes como simbolos
de sabedoria instintiva e protecdo; a monstruosidade como um signo construido
socialmente, que pode ser resignificando em resisténcia; e a tensao entre beleza, poder
e punigao, enquanto reflexo dos padrdes impostos a figura feminina.

Ao mesmo tempo, nesta fase foi estabelecida uma linha estética e material orientada
para o projeto: a aposta em materiais reutilizados e “descartados”, que pudessem
dialogar com a simbologia da Medusa enquanto corpo rejeitado e condenado. Esta
decisao, além de ecoldgica, também foi profundamente simbdlica, como transformar o
“lixo” em arte, o invisivel em visivel, o descartado em central.

Organizar o material recolhido foi, assim, um processo criativo por si s6: uma costura
entre pensamento, intuicdo, politica e estética, que permitiu tragar com mais nitidez os

contornos deste projeto, permitindo a idealizagdo do objeto artistico.
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Fase 5: Manipulagao e idealizagao do metafigurino

Esta fase foi atravessada pela manipulagdo téxtil: sobreposicdo de texturas,
conjugacédo de materiais com diferentes pesos e comportamentos, testes de
transparéncia, colapsos e tensdes no tecido quando esticado.

O objetivo era representar a libertagdo de uma dor que ainda vive no corpo, mas que
ja nao precisa de se esconder. Cada camada foi pensada como uma forma de dar corpo
aquilo que foi silenciado, permitindo que a dor se torne visivel €, a0 mesmo tempo,
transformada. Este objeto artistico, funciona como uma pele nova, tal como a pele da
serpente que se renova ao ser deixada para tras, este figurino simboliza uma mudanga,
que nao pesa, mas liberta.

Com a base simbdlica e estética consolidada, a quarta fase do projeto centrou-se na
idealizagao do figurino enquanto extenséo conceptual da figura de Medusa. Esta etapa
nao partiu de um esbogo técnico imediato, mas de uma reflexao prolongada sobre como
o corpo pode carregar, revelar e transformar uma narrativa densa em matéria visivel e
sensivel. Importa referir que, ao longo do meu percurso enquanto figurinista, participei
de forma ativa em varios projetos académicos e artisticos (Anexo |); 0 que me permitiu
desenvolver uma agilidade pratica e conceptual significativa.

Essa experiéncia foi determinante para a execugéo deste metafigurino, pois, ao longo
do primeiro ano de mestrado, sempre sustentei uma abordagem consciente a
reutilizacdo da matéria téxtil. A pratica recorrente da transformacdo de materiais
preexistentes consolidou a minha linguagem artistica e permitiu que este projeto
ganhasse corpo de forma orgéanica e coerente com os principios que me orientam.

A idealizagao surgiu, antes de mais, da prépria manipulagdo (Anexo lll) pratica dos
materiais: a unido de retalhos previamente selecionados, permitiu iniciar uma
construcao intuitiva e emocional, onde os fragmentos rejeitados ganharam forma (Fig.
14) e coeréncia enquanto discurso visual. S6 depois deste gesto material e espontaneo,

surgiram os primeiros esbog¢os mais definidos.
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Figura 14 — Detalhe de fragmentos de tule manipulado; fonte prépria.

Esta abordagem reforga a ideia de que o pensamento plastico e emocional precedeu
o desenho formal, permitindo que o figurino nascesse do contacto direto com a matéria,
da escuta ao gesto e da emogao a forma.

O figurino deixou de ser pensado apenas como uma pega de vestuario cénico, para
se tornar num metafigurino, uma estrutura emocional e material que incorpora as
camadas simbdlicas do projeto. A ideia foi criar uma pega que nao vestisse apenas um

corpo, mas que desse corpo a memoria, a dor e a resisténcia.

Fase 6: Confegao e Experimentagao

A etapa de confegdo marcou o inicio da concretizagao fisica do metafigurino. Apos a
selecdo e preparacdo dos materiais, deu-se inicio ao trabalho manual e sensorial de
composigao, experimentagédo e costura (Anexo lll). Este momento exigiu escuta,
paciéncia e improvisagao, partiu de uma construgao organica, onde cada elemento foi
ganhando lugar de forma intuitiva, sempre guiado pelo significado que carregava.

As camadas foram organizadas de forma a dar corpo a uma narrativa visual e tatil
onde a dor, longe de ser escondida, € exposta e ressignificada. Cada sobreposigéao,
rasgao ou tensdo do tecido expressa essa travessia intima, da dor a sua libertacao.

Tecidos foram sobrepostos, rasgados, esticados, torcidos e suspensos, evocando as
tensdes internas da personagem Medusa e da vivéncia que se pretende transmitir no

objeto artistico. Este projeto foi sendo construido num processo, onde o ato de costurar

28



A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emocdes

Joana Margarida Costa Campos

se confundia com o ato de dar forma ao que estava disperso, fragmentado ou esquecido
como se vé no Anexo IV.

No objeto artistico, deveria sugerir o monstruoso sem o representar literalmente,
evocando a tenséo entre o belo e o grotesco e o organico e o artificial.

Esta idealizagcdo passou também por pensar onde e como, determinadas partes do
corpo seriam ocultadas, expostas ou distorcidas; como o tecido colocado num busto,
poderia suspender ou colapsar. As decisdes foram guiadas pela emogao e pelo jogo da
metafora, onde camadas eram sobrepostas e os materiais lembram cicatrizes, volumes
irregulares e texturas sugerem pele, pedra, serpente ou fragmento.

Neste momento do processo, o pensamento foi profundamente sensivel e intuitivo,
mas também técnico e estratégico, mantendo o alinhamento entre forma, conceito e
sensacgao.

Numa das reunides de orientagéo pratica, partilhei o desejo de suspender o figurino,
permitindo que os tecidos pendurados se estendessem no espago como se prolongasse
o corpo da Medusa (Fig. 15).

Figura 15 — Exploragao de estratégias de suspenséo.

Foram testadas diferentes abordagens para a construgao de uma cabeca (Anexo V)
com impacto visual e simbdlico, que se alinhasse com a proposta estética e conceptual
do projeto. A intengéo era criar uma forma que ndo apenas representasse a figura de
Medusa, mas que amplificasse a sua presenga como arquétipo de resisténcia e
desconforto, desafiando o olhar do espectador perante a Instalagéo.
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Desde o inicio, existia uma vontade de tornar visiveis as camadas do figurino,

revelando diferentes texturas, densidades e historias. Essa necessidade de exposigéo

nao era apenas estética, era conceptual. As camadas de tecidos (Fig. 16) funcionam

como metafora para as camadas de significado que a figura de Medusa carrega. As

experiéncias realizadas ao longo do processo evidenciam a busca por solugdes técnicas

e formais que permitissem alcangar essa visibilidade, testando a funcionalidade e o
impacto sensorial deste objeto artistico em suspenséo.

Figura 16 — Detalhe e visualizagdo das camadas; fonte propria.

Ap6s alguns testes, decidi aplicar ilhés na camada superior do figurino, criando uma
estrutura que remete visualmente para um corpete. Esta escolha simbdlica pretende
evocar a ideia de contencao e opressao associada historicamente ao vestuario feminino,
para, em contraste, sublinhar o gesto de libertagdo e transformagdo que o projeto
propde. Além da carga conceptual, a estrutura com ilhds permite também uma
montagem e remogao pratica da peca, reforgcando a ideia de desprendimento e leveza
apos o constrangimento.

Optei por ajustar a paleta cromatica inicial que contemplava tons neutros e escuros,
rumo a variagbes mais expressivas, nomeadamente verde-tropa e bord6 (Fig. 17). O
verde simboliza renovacéao, esperanca e equilibrio emocional enquanto os vermelhos-
escuros, como o bordé, evocam profundidade emocional, sofisticagdo e poder interiores
(Heller, 2014).
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Figura 17 — Exploragao de cores no figurino ja construido; fonte propria.

A combinacgdo destas duas cores cria uma tensio simbolica entre a cura e o vigor,
entre a sombra e a afirmacgao que dialoga diretamente com a narrativa de transformagao

de Medusa, materializando a ideia de dor ressignificada em resisténcia visivel.

O castanho e o bege também foram cores que complementaram o figurino de

forma harmoniosa e equilibrada, criando um terreno visual mais orgéanico e telurico.

O castanho esta associado a terra, estabilidade e fiabilidade, evocando uma ligagao
direta ao natural e ao material bruto. O bege, por sua vez, representa calma,
neutralidade e simplicidade, funcionando como um pano de fundo discreto que permite

as outras cores destacarem-se sem provocar excesso visual (Heller, 2014).

Esta combinagao cromatica revela-se fundamental para sustentar a proposta estética
e simbdlica do metafigurino: uma figura proveniente da terra, marcada pela experiéncia

e capaz de transformar o peso da matéria em linguagem visual.

O tubo de plastico maleavel (Fig. 18 e 19), incorporado na pega e moldado sobre o
tronco, evoca visualmente cobras ou visceras, criando uma ligagdo direta com o
universo simbdlico de Medusa entre o organico e o ameagador, entre o instinto e a dor
contida. A introdugéo do laranja (Fig. 19), vibrante e quase incendiario, intensifica esta

leitura como uma marca de um contraste com a base neutra do figurino, atuando como
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simbolo de forga libertada, de energia em erupgéo. Esta escolha amplia o impacto visual

e reforga a ideia de transformagéo visceral que atravessa a narrativa mitolégica.

Figura 18 e 19 — Detalhe do tubo de plastico maleavel com sobreposigao de cores; fotografia por Joana
Salazar.

A constru¢ao da cabega (Anexo V) partiu de uma base simples: uma balaclava em
tom verde-tropa, a qual foi adicionada a mesma tubagem plastica maleavel que foi
utilizada no corpete. Este material, entrangcado e torcido em diferentes diregdes, criou
um emaranhado que remete simbolicamente as serpentes de Medusa. A repeticdo da
matéria entre tronco e cabega reforga a coesao estética do figurino, enquanto as formas
organicas e instaveis da construgao remetem ao caos, a revolta e a forga latente que a

personagem encarna.

Fase 7: Montagem do Metafigurino e Exposigao

A fase final do projeto centrou-se na materializagao do objeto artistico no espacgo
expositivo, momento em que o metafigurino MEDeUSA deixou de ser apenas um
processo interno e passou a ser partilhado com outra visdo. Esta etapa implicou um
conjunto de decisdes praticas, espaciais e simbolicas (Anexo V, VI e VII), fundamentais
para garantir que o figurino ndo fosse apenas visto como uma pega de vestuario, mas

sim como um corpo poético, politico e sensivel.

Durante esta fase, contei com varios apoios técnicos ( Fig. 20 e 21).
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Figura 20 e 21 — Processo de Montagem do metafigurino com o auxilio de Ménica Melo, do departamento
de figurinos e do Sr° Fernando, técnico de manutengao; fonte prépria

Tal foi essencial para que a pega adquirisse estabilidade, leveza e presenca espacial.
A montagem final ndo seguiu um modelo tradicional de figurino “vestivel” apenas no
corpo humano, assumiu-se como uma instalacido corpérea que habita o espaco,

cruzando as fronteiras entre figurino, escultura e memoria sensivel.

MEDeUSA nao é apenas um figurino: € um corpo simbdlico construido em camadas
emocionais, materiais e historicas. Através da metodologia de Practice as Research, o
processo revela-se como uma investigacdo sensivel, onde a criacdo é também
conhecimento. O que se vé na forma final é o testemunho de um percurso que une
pensamento, experiéncia, dor e matéria, devolvendo forga aquilo que foi um dia
silenciado.

O que se vé na forma final (Anexo VIII) é o testemunho de um percurso que une
pensamento, experiéncia, dor e matéria, devolvendo forga aquilo que foi um dia
silenciado. A decisdao de manter o corpo separado da cabega, ambos suspensos (Fig.
22), esta intimamente ligada a narrativa do mito, uma vez que mesmo apds a sua
decapitacdo, Medusa nao perde o seu poder. A cabeca, isolada, continua a petrificar
com o olhar e a agir como simbolo de for¢ca ativa. Da sua morte nascem figuras

mitolégicas como Pégaso e Crisaor, que representam liberdade e criagéao.
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Figura 22 — Instalagéo suspensa MEDeUSA; fotografia por Flavia Cassiano.

A Instalagéao final, MEDeUSA revela-se como um corpo em suspenséo, fragmentado,
estendido, tenso e ao mesmo tempo etéreo. O figurino, erguido no vazio da escadaria,
nao apenas ocupa 0 espago, rompe-o.

Amarrado por fios e tecidos que o sustentam, mas que também o expdem, o busto
flutua entre forgcas opostas: queda e elevacéao, dor e libertagdo. A cabeca suspensa,
envolta por trangas laranjas emaranhadas, refor¢ca a tensédo entre violéncia e beleza,
evocando as serpentes de Medusa numa linguagem contemporanea e profundamente
pessoal.

A instalagéo (Fig. 23) torna-se num grito silencioso, corpo que, ao invés de ser
contido, se expande, metafora viva daquilo que foi rasgado, mas que encontrou uma
nova forma. Cada tecido estendido € também uma extensao do gesto, da memdria, da
histéria e o chado coberto pelos cartazes com a inscricdo “MEDeUSA” amplia essa
inscri¢cdo identitaria e coletiva. Mais do que um objeto artistico, MEDeUSA propde-se
como experiéncia: uma presenga que interroga, que marca e que transforma (Anexo
VII.
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Figura 23 - Instalagdo suspensa MEDeUSA, fonte propria.

Assim, a suspenséao e o afastamento entre cabega e corpo neste figurino, representam
a fragmentagédo néao como um fim, mas como afirmagéo de vida e poder, que persistem

para além da violéncia. Um gesto de resisténcia, regeneracdo e autonomia.
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CAPITULO IV — A ERA DA SURDEZ

4.1. Conceito Geral do projeto A Era da Surdez

A Era da Surdez € um projeto colaborativo, apresentado como trabalho final de
investigacdo. Desenvolvido no ambito dos mestrados em Artes Cénicas, nas
especializagdes de Criagao Teatral e de Figurinos, da ESMAE e de llustragéo, Edigéo e
Impressao, da FBAUP, integrando, assim, diferentes areas de especializagao e praticas

artisticas e, também, Instituicdes.
Sinopse:

Num tempo suspenso, num lugar onde a vida parecia ter sido congelada entre gestos
automaticos e rotinas sem diversao, habitavam dois tipos de corpos: os corpos-carne
(porosos, capazes de sentir, feitos de retalhos de almas sensiveis) e 0os corpos-ecra

(figuras projetadas e planas, apenas, programadas para funcionar).

A musica era interditada e a vibragdo do som era considerada perigosa, coabitavam
lado a lado, corpos-carne e corpos-ecra. O som que saia das bocas desses corpos era
permitido, apenas para falar, no entanto, o som da alma era proibido. Neste cenario
marcado pela repressao auditiva e pelo silenciamento sistematico, uma personagem
dos corpos-carne decide apresentar aos companheiros um som outrora perdido,
proibido e punido por lei; 0 som da musica.

Os objetos estranhos e sonoros, despertam nas personagens, que nao os sabem
manusear, algo antigo: intuitivo e esquecido e, no meio de tantas falhas e tentativas, os
corpos-carne experimentam, dangam e divertem-se, libertando-se das amarras que os
corpos-ecra lhes incutiram. Ainda com medo, uma das personagens, a que ama um
corpo-ecra, sente receio pelo seu amado e teme que a musica, agora desenterrada
possa por fim a sua relagdo. Onde antes havia siléncio, depressa nasceu uma banda,
cuja principal musica revelava urgéncia de mudar aquele mundo. A musica intervém e
as personagens lutam contra um sistema de opressdo. A musica torna-se aqui ato de
amor, desobediéncia e transformagao.

Partindo de um questionamento sobre o ruido do mundo e a surdez simbdlica que
muitas vezes se impde sobre corpos néo escutados, ndo reconhecidos e ndo sentidos,
o espetaculo reune em cena Guilherme Festas, Matilde Fachada, Tatiana Almeida e
Rita Reis.
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A equipa técnica e artistica inclui Afonso Lemos (desenho de luz), Barbara Rey
(operagéao de luz), Miguel Serrao (diregéo técnica e som), Henrik Ferrara (composi¢ao
musical), Matilde Fachada (cangdes), Guilherme Festas (video, ilustracdo e design
grafico), Flor (desenho e operagéo de video), Rui N6 e Flor (construgao da instalagéo
de video), Helena Matos (diregdo de cena), Joana Campos (figurinos) e Tiago Silva
(apoio a produgéo), (Anexo XIlI).

O inicio do projeto, A Era da Surdez, foi marcado por uma escuta sensivel, ndo
apenas do texto que viria a orientar a criagdo, mas sobretudo do espaco, dos corpos e
dos sons que emergiam no laboratério de investigagao proposto pelo Simao Collares.
Durante os ensaios iniciais, sem ainda existir uma dramaturgia definida, fui guiada por
impulsos sonoros e corporais que atravessavam a sala. Desenhei a partir do que ouvia:
ruidos, siléncios, batidas, palavras soltas e vibragdes. Esses sons provocavam-me

visualmente e, a cada sessao, esbogava figurinos que respondiam a esse caos sensorial

— criagbes mais expressivas, de contornos rebeldes, com tragos exagerados e formas
indomadas (fig. 24, 25 e 26).

Figuras 24, 25 e 26 - Esbogos criados a partir dos ensaios de laboratério de investigagao, cujo titulo era,
iniciammente, “Banda Normal, guiada por impulsos sonoros, desenhei esbogos de potenciais figurinos
para o que viria a ser este espetaculo (Anexo XI).

O guiao foi apresentado e a percegao para o figurino comegou a transfigurar-se.
Cada personagem traz consigo uma energia especifica, uma presenga estética e
poética propria:

Matilde: uma figura punk, artista das manifestagbes, um ser-fantasma ou espectro,

quase um cadaver ambulante que propaga o caos. Um corpo que se recusa a morrer
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para continuar a perturbar esta realidade. Algo como que uma presencga insubmissa e

carregada de furia.

Gui: o palhago de todas as festas, figura mutavel, conectada com tudo. Um boneco
moldavel e de loucura versatil, energia delirante traduzida até na camisola vestida do

avesso.

Tatiana: a donzela apaixonada por um corpo-ecra. Vive em funcdo desse amor,
pura e vulneravel, acreditando com todo o seu ser que a relagao é real. O seu figurino

reflete essa entrega afetiva.

Rita Reis: a lider do grupo, retilinea, com uma postura quase militar. Ela impde a
ordem, dirige, organiza. O seu corpo aponta sempre para um unico lado é a figura da

direcao e da deciséo.

Na fase seguinte, pensamos numa base neutra, simples, que pudesse dialogar
diretamente com o universo do espetaculo e conter no figurino, objetos como cassetes.
A ideia era integrar esses elementos de forma funcional e simbdlica, fundindo o som e
a memoria a materialidade do vestuario.

Contudo, em dialogo com o encenador e com os intérpretes, compreendemos que
a introdugdo das cassetes ndo seria viavel, uma vez que os movimentos fisicos
poderiam comprometer a expressao corporal dos atores.

Seguiu-se uma pesquisa intensiva, tanto em lojas fisicas quanto em plataformas
digitais, em busca de tecidos que correspondessem as exigéncias estéticas e
conceptuais do projeto. O custo ambiental e econémico da aquisicdo de material
contrariava o espirito do trabalho que vinhamos a desenvolver, assente na
sustentabilidade, na experimentacdo e no reaproveitamento consciente. Esta questao
levou-me a repensar a funcionalidade dos figurinos, mas também influenciou
diretamente a propria encenacao, moldando decisdes estéticas e praticas.

A limitagdo de recursos obrigou-nos a pensar em solugbes praticas que
dialogassem com os corpos em cena, com 0s materiais disponiveis e com a dramaturgia
da cena. Eles precisariam ser mais maleaveis, confortaveis e fluidos, mas sem cair
numa estética etérea ou puramente decorativa. Era fundamental que mantivessem um
certo peso, algo que revelasse o esforgo e também a resisténcia dos movimentos, quase
como uma extensao visivel das emocodes contidas nos corpos.

Durante o processo de dialogo criativo, o encenador propds que os figurinos
incorporassem materiais refletores, para que se pudesse explorar a dualidade entre luz

e sombra de forma quase ofuscante; uma tensao visual que evocasse a propria tematica
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da peca. Inicialmente, exploramos a possibilidade de utilizar o material refletor dos

coletes de seguranga como referéncia, pelo seu brilho agressivo e simbdlico, mas

rapidamente percebemos que a escassez de material tornaria essa solucio inviavel
para a construgao dos figurinos.

Foi entdo que surgiu uma solugdo, alinhada com o percurso ja trilhado: A Flor,
elemento da equipa técnica, mostrou-nos um rolo de tecido holografico que guardava
ha algum tempo e, para o qual, até entdo, ndo tinha encontrado destino. Esta matéria,
ja vivida, inesperadamente presente, revelou-se perfeita. O Sim&o acolheu com
entusiasmo esta possibilidade e, em conjunto, definimos caminhos que me permitiram,
enquanto figurinista, explorar a potencialidade do material dentro do universo estético e
dramaturgico da pega. O processo foi marcado por uma escuta mutua, onde as ideias
se cruzaram e se alimentaram de forma criativa e funcional.

Este momento marcou um ponto de viragem no processo: mais do que uma
alternativa pratica, o tecido holografico transformou-se num elemento-chave da
linguagem visual do espetaculo, um reflexo literal e metaférico daquilo que queremos
dizer.

A necessidade de ter um figurino que participasse ativamente na narrativa era
fulcral. Mais do que vestir um corpo, ele precisava de criar uma linguagem que
articulasse a tensao entre o controlo e a liberdade, entre o corpo reprimido e o corpo em
transgressao, através da textura dos diferentes tecidos, da sobreposigédo, dos volumes
irregulares e do ruido visual. Cada camada de tecido, cada vinco ou costura do avesso,
torna-se aqui uma extensao do gesto, um sinal de desobediéncia e insubmissao. Sob o
ponto de vista desta perspetiva, os figurinos desafiam a fungao tradicional de vestir e
tornam-se ferramentas de insubordinacdo, expondo as estruturas que reprimem e o0s
gestos que libertam.

A discussdo sobre a possibilidade de restringir certos movimentos através do
figurino levou-nos a compreender que o gesto contido ou libertado deveria emergir da
fisicalidade e da interpretagéo de cada personagem, e ndo de uma limitagado material. O
figurino, longe de funcionar como obstaculo, tornou-se uma superficie sensivel que
sugere opressao, rigidez ou fluidez sem as impor literalmente.

Apods uma analise mais cuidadosa dos primeiros esbogos por parte de Simao Collares,
optou-se por suavizar essas distingdes. Esta decisdo, tomada em dialogo e alinhamento
com a equipa, marcou outra viragem importante no processo. Com as ideias mais
consolidadas e com as personagens mais definidas a nivel dramaturgico, avancei para

uma nova fase do desenho (Fig. 27).
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Figura 27 — Esbocos finais para A Era da Surdez.

Com os esbogos aprovados, mergulhei na exploragao da materialidade (Anexo
XIIl) como quem procura escutar os tecidos antes de os transformar. Testei o toque, o
peso, a friccdo e a resposta dos materiais entre si, com os corpos, com a luz, com o
som. Cada tecido oferecia um discurso diferente: alguns criavam ruido visual ao minimo
movimento, outros deslizavam em siléncio absoluto, quase como se quisessem passar
despercebidos. Houve uma atengao particular a sua densidade, a resisténcia, ao gesto
e ao desgaste, qualidades que nao foram apenas avaliadas de forma funcional, mas
simbdlica.

A nova proposta de figurino parte da ideia de um ponto de partida comum, que
simboliza o nivelamento e a imposicao de uniformidade prépria da Era da Surdez: todas
as personagens partem de uma base: camisola e botas pretas, sem codificagdo de
género. Esta neutralidade inicial funciona como um “siléncio visual”’, uma tela vazia
sobre a qual cada corpo comecga a reconstruir a sua identidade. Sobre essa base,
surgem pecas construidas a partir de uma estrutura de kimono, totalmente
desconstruido, com retalhos de diversos tecidos, assimetrias, sobreposi¢des e fendas.
Esta escolha ndo foi apenas estética, mas simbdlica, pois, o kimono, enquanto peca
tradicionalmente concebida sem cortes rigidos e de construgcdo plana, evoca uma
auséncia de estrutura que, neste contexto, ressoa com os temas do espetaculo.

Através de detalhes como texturas de roupa virada do avesso, costuras a corte
e cose (Figura 28), tecidos iridescentes, holograficos e com foil na sua composigao,
sobreposicoes téxteis, assimetrias, fendas e acabamentos inacabados, cada interprete
recupera a sua individualidade, dentro dessa base comum. Estes apontamentos visuais,
funcionam como vozes das suas identidades, sugerindo que mesmo num espago onde

tudo parece nivelado, ainda existem camadas de expressdo, subjetividade e ruido
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identitario, interferéncia visual e simbdlica que desafia o siléncio imposto e que se faz

ouvir nesta era da surdez.

Figura 28 — Detalhe de corte e cose no tecido prateado metalizado.

A maleabilidade dos figurinos manifesta-se na escolha de tecidos metalicos,
reflexivos e holograficos; materiais que registam vincos, dobras e torgdes, revelando as
marcas do corpo em movimento. Combinados entre si, em formas amplas, assimétricas
e com aberturas ndo convencionais (Fig. 29), estes materiais ndo oferecem uma fluidez
etérea ou angelical, mas sim uma fluidez tensa, insurgente: matéria que resiste, que se
molda e se transforma em confronto com o corpo. Essa fricgcdo entre corpo e vestuario
espelha o proprio processo de libertagéo vivido pelas personagens, uma luta visual entre
contencado e expressao, onde cada dobra ou vinco se torna vestigio de resisténcia e
autoafirmagéo. Os figurinos com esta linguagem visual, hibrida, rugosa e fragmentada,
pretendem gritar, desafiar e perturbar, ativando um gesto revolucionario, que devolve
valor cénico e entra em concordancia com a dramaturgia do proprio espetaculo,
permitindo que a dindmica entre corpos-ecra e corpos-carne seja visivel e expressiva,

através do gesto e da fisicalidade (Ver anexo XIV).
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Figura 29 — Detalhes do Figurino de Guilherme Festas; Fotografia de Henrik Ferrara.

A paleta cromatica escolhida transita entre o cru, o prateado metalico, iridescente e
o rosa metalico, construindo uma tenséo visual carregada de simbolismo. O cru, com a
sua aparéncia neutra, opaca e por vezes inacabada, evoca o siléncio, o apagamento e
a contengdo que marcam o inicio da narrativa, funcionando como ponto de partida visual
da opressao. Apesar de ser uma tonalidade clara, entra em contraste, com o prateado
metalico e o iridescente, introduz um brilho mutavel, instavel, que simboliza
a emergéncia do sensorial, 0 despertar do som, do movimento e da identidade. Ja o rosa
metalico, inserido como um elemento mais inesperado e afetivo, carrega
consigo camadas de subversdo e ternura, uma rutura cromatica face a rigidez
monocromatica imposta, que sugere a revalorizagdo da emogao, da fragilidade e do

desejo enquanto forgas de resisténcia (Fig. 30)

Esta paleta estabelece, assim, um paralelismo com o percurso das personagens:
da repressao a libertacao, da uniformizagao ao brilho préprio, do interdito musical a sua
redescoberta. Tal como o som que finalmente se solta, também a cor se torna aqui
linguagem emocional e politica, resgatando o corpo do esquecimento e inscrevendo-o

na luta pela expresséo.
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Figura 30 - Figurino de Guilherme Festas; Fotografia de Henrik Ferrara.

A escolha de cortes assimétricos e por vezes inacabados, articula-se com a ideia
de fragmentacao identitaria, uma linguagem de resisténcia e desconstrugéo presente ao
longo de todo o projeto (Fig. 31). Esta desconstrugéo encontra eco na luz do espetaculo,
predominantemente baixa, que intensifica a atmosfera de tensdo e mistério daquele
lugar especifico. Ativa os reflexos dos tecidos prateados e iridescentes, obtendo
movimentos visuais inesperados e dinamicos. Os tons verdes e vermelhos projetados
em cada cena acrescentam uma camada de complexidade cromatica que dialoga com
os figurinos, acentuando o brilho e ressaltando a sombra, como se cada corpo, em
palco, oscilasse entre a revelagdo e o oculto, entre a opresséo e liberdade. O figurino
passa a ter um posicionamento, visual, sensorial e simbdlico. Assume-se com um visual,
sensorial e simbdlico, capaz de inscrever no corpo uma dramaturgia propria. E através
dele que a fragmentagao, a insubmissao e o desejo se tornam visiveis e materiais,

tornando o vestuario uma linguagem cénica com peso narrativo e politico.
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Figura 31 — Detalhes com corte e cose da parte superior do figurino de Matilde Fachada; fotografia de
Henrik Ferrara.

O desprovimento de formas rigidas e controladas, traduz-se numa linguagem visual
que acolhe a ambiguidade, o movimento e a escuta. Alinha-se com a minha propria
linguagem enquanto figurinista, que visa escutar as urgéncias e os corpos, antes de Ihes
dar vida. Ao recusar moldes normativos e rasurar cédigos pré-estabelecidos, o figurino
torna-se também num gesto de rebeldia silenciosa, uma forma de quebrar padrdes
anteriormente impostos pela sociedade, sobre como um corpo deve ser, parecer, mover-
se ou ser lido.

A escolha dos tecidos nao se prendeu apenas a sua performance técnica, mas a
poética que carregavam: o brilho iridescente como vestigio de uma presenga reprimida
que agora se quer visivel, relacionando-se diretamente com a musica; o algodao cru,
inacabado, como corpo em vulnerabilidade, exposto, em construcido; tecidos
metalizados e foscos foram pensados para intensificar visualmente a dualidade entre o
que se impde e o que se retrai entre o brilho que reclama presenga e o apagamento que
insiste em resistir silenciosamente.

Ao combinar diretamente esses tecidos de forma equilibrada ainda que assimétrica,
criei tensdes visuais e tateis, que espelham a complexidade de cada personagem e da
propria narrativa cénica. A sobreposi¢ao faz parte desta minha linguagem enquanto
figurinista, onde camadas se manifestam e transmitem energias que se revelam e
ocultam, como vozes que vao sendo escutadas aos poucos. Os avessos, com costuras
assumidas, o rasgo, a unido de materiais distintos, tornou-se também numa metafora
para a travessia emocional que o espetaculo propde.

A escolha de incorporar retalhos e tecidos reaproveitados, muitos deles com
texturas metalizadas, holograficas, e com marcas do tempo, revelou uma atengédo ao
que ja foi descartado, ao que guarda historias invisiveis e cicatrizes de outras vidas.
Cada fragmento de tecido carregava uma memoria silenciosa, uma presenga ausente

que, ao ser costurada neste novo corpo cénico, o figurino, encontrou um novo lugar para
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existir. A matéria ja vivida torna-se assim parte ativa da narrativa, tecendo um dialogo

entre passado e presente, entre o que foi esquecido e o0 que ressurge como poténcia
visual e simbdlica.

A matéria desgastada, como uma manta de retalhos, surgia como vestigio poético
de um mundo em ruinas, que tenta reencontrar a liberdade através da musica proibida.
Esta escolha ndo foi apenas estética, também foi uma tomada de posicdo ética e
simbdlica. A vontade de criar figurinos a partir de matérias que ja tivessem vivido, tecidos
que passaram por processos de transformacgao, rejeigdo ou abandono, tal como os
corpos e as histoérias que habitam esta peca. O tecido rosa metalico, por exemplo, foi
reutilizado de um projeto anterior; o holografico, oferecido pela Flor, os restantes tecidos
provém também de sobras de outros processos criativos, resgatados e reintegrados
aqui com uma nova fungao.

Ao trazer estes materiais para o centro da criagdo, construo a beleza do que é
imperfeito, do que carrega cada historia, do que resiste ao descarte. O figurino torna-se,
assim, um gesto de cuidado, de resignificagéo e de escuta, ndo apenas dos corpos que
o vestem, mas também da propria matéria de que é feito.

O processo de composigao dos figurinos seguiu o principio da imperfeicdo como
forca, reinventando a ruina: sobreposicdes intuitivas e desniveladas, como se fossem

colagens téxteis, ruturas viviveis, acabamentos propositalmente inacabados.

4.2 A ESTETICA PUNK EM A ERA DA SURDEZ

A presenga de uma estética punk'® neste projeto ndo é meramente decorativa,
assume um papel fundamental na construgao visual e ética da proposta. Longe de ser
uma simples referéncia estética ou um gesto vazio, o punk manifesta-se aqui como um
gesto de resisténcia, de inconformismo e de rutura com normas estéticas e sociais, e na
recusa em seguir planos pré-estabelecidos pela sociedade. Os figurinos, compostos por
retalhos de tecidos diversos, assumem-se como vestigios de uma revolta silenciosa e
pulsante, tal como os corpos que os vestem, carregam cortes, remendos e ruidos, tragos
de uma insubmissao deliberada que dialoga com a dimens&o critica da obra.

A estética DIY - Do It Yourself, reivindicada ndo como mero recurso formal, mas

como poetica da urgéncia, encontra ressonancia no legado de Vivienne Westwood. A

8 Movimento de contracultura que nasceu como reagéo direta ao idealismo pacifico dos hippies. Com raizes
no pessimismo, no anti-consumismo, no igualitarismo e na filosofia do “faz tu mesmo” (DIY), o punk
manifestou-se, sobretudo, através da musica, da moda e da atitude perante o sistema. Os seus principios,
o anti-autoritarismo; a rejeicdo do poder estatal; a critica ao capitalismo e a desigualdade entre classes,
ressoam neste projeto como subtexto e atmosfera, atravessando os corpos em cena e os materiais que os
revestem.
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sua pratica, feita de reaproveitamento, reconstrucdo e provocacgdo, serve aqui como
inspiracao nao literal, mas conceptual: a ideia de que o vestuario pode carregar tensao,
insubmissao e mensagem. A costura imperfeita, os alfinetes e os tecidos reaproveitados
tornavam-se simbolos de revolta, tal como neste projeto, onde os figurinos funcionam
como atos performativos de denuncia e reinvengéo. A influéncia de Westwood néo
reside apenas nos elementos visuais, mas sobretudo na atitude: a de recusar a
neutralidade estética e de vestir o corpo como se se escrevesse uma causa. "The punk
era was a period of socio-political upheaval, and Westwood’s designs captured the

essence of rebellion against the establishment" (Frith, 2003, p. 132).

A apropriacédo de elementos usados, descartados ou considerados inserviveis,
tecidos com marcas do tempo, pedagos de figurinos anteriores, doagdes da prépria
equipa, &, por si s6, um ato punk: uma recusa da légica do consumo e da perfeigao, uma
afirmagao de que o que ja foi rejeitado pode ter nova vida e novo poder simbdlico. Essa
escolha traduziu-se também numa técnica de criagdo que valoriza o erro, o improviso e

a desconstrugéo, transmitindo uma revolta estética (Ver anexo XVI).

Figura 32 — Estética Punk nos figurinos; fotografia de Henrik Ferrara.
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A revolta, inscrita no préprio imaginario Punk e na prépria dramaturgia de A era

da Surdez, enquanto emogao interna, atravessa o projeto como motor criativo. Tal como
descreve Albert Camus, em 1951, revoltar-se € também um gesto artistico: um desejo
profundo de transformagéo, uma negagéo da opressao, mas também uma afirmagéo de
esperanca. O caos e a ordem coexistem, a sombra e a luz interpelam-se, e é nessa
tensdo, que a estética punk encontra o seu lugar. No figurino, essa ambivaléncia
materializa-se na justaposicao entre tecidos metalizados e opacos, entre cortes rigidos
e formas soltas, entre a agressividade da composi¢ao e a vulnerabilidade da matéria,
que se torna inseparavel da libertacido sensorial e emocional, através de retalhos,

memoarias e desejo de mudanca.

4.3. CARACTERIZAGAO DAS PERSONAGENS

Em sintonia com esta abordagem, a caracterizagédo (rosto e cabelo), foi pensada
como uma extensdo visual desta corporeidade dramaturgica: os rostos palidos e os
detalhes holograficos nos olhos criavam um contraste quase gélido, evocando a
auséncia de calor e de sangue, projeta os intérpretes num tempo indefinido, futurista e
emocionalmente deslocado (Fig. 33). A maquilhagem ndo busca o realismo,
metaforicamente, retrata uma presenca espectral, psiquica, quase pés-humana.
Também os cabelos, trangcados ou espetados, ecoavam esta ideia de tensao interna,
como se o corpo dissesse mais do que aquilo que a voz ousa articular.

A caracterizagao das personagens (ver anexo XVI), em articulagdo com os
figurinos, inscreve-se numa estética futurista e psicadélica, atravessada por uma

sensacao de urgéncia e deslocamento temporal.
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Figura 33 — Caracterizagéo das personagens: Tatiana Almeida, Guilherme Festas, Rita Reis em
espetaculo; fotografia de Henrik Ferrara.

Cada maquilhagem (anexo XVI) foi pensada com pequenas variagées simbdlicas.
Guilherme e Rita apresentavam visuais espelhados: nele, o eyeliner inclinava-se para
cima do lado direito; nela, para baixo, do lado oposto, criando uma tenséo visual e uma
relacdo de complementaridade. Matilde (Fig. 34) e Tatiana mantinham uma
maquilhagem mais equilibrada, simétrica, mas ainda dentro do mesmo universo de
frieza e brilho discreto.

Durante o espetaculo, senti que a maquilhagem, apesar de conceitualmente forte,
por vezes se diluia sob a luz baixa predominante em cena. A presenca delicada da luz
apenas revelava a maquilhagem de forma subtil, 0 que me levou a desejar um contraste
mais acentuado. Um elemento que, mesmo com baixa intensidade luminosa, pudesse

destacar tragos especificos de cada personagem e intensificar a sua presenga visual.
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Figura 34 — Maquilhagem de Matilde Fachada; Fotografia de Henrik Ferrara.

Os cabelos, por sua vez, também cumpriam uma fungédo narrativa e expressiva.
Matilde surgia com o cabelo fortemente puxado para tras, num apanhado justo que
terminava numa tranga, criando uma imagem de controlo e contencdo. Tatiana
apresentava dois puchinhos baixos, com repas delineadas que desenhavam quase um
rasgo, sugerindo rutura ou fragmentagao. Rita trazia uma tranga baixa, complementada
por um pucho com fios espetados, quase em explosdo, simbolizando rebeldia. Ja
Guilherme usava um arco que evidenciava o seu cabelo naturalmente despenteado e

elétrico, intensificando o lado cadtico e delirante da sua personagem.

Figura 35 — Maquilhagem de Rita Reis e Matilde Fachada; Fotografia de Henrik Ferrara.

Toda a caracterizacdo, do rosto ao cabelo, foi concebida como extensao simbdlica
dos corpos e da dramaturgia visual da peca. Procurou-se criar um conjunto coeso e

expressivo, tanto na caracterizagao corporal, como nos figurinos, que fosse capaz de
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comunicar, mesmo em siléncio, a desorientacdo, a estranheza e a tentativa de

afirmagdo num mundo que parece nao escutar (ver anexo XV).

Figura 36 — “A Banda” de A Era da Surdez, Tatiana Almeida, Matilde Fachada, Rita Reis, Guilherme
Festas; Fonte propria.
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CAPITULO V - PROCESSO DOS PROJETOS: MEDeUSA e A
ERA DA SURDEZ

5.1. Descrigao do processo criativo

O processo criativo de MEDeUSA e de A Era da Surdez, foi orientado por metodologias praticas
e sensiveis, que atravessaram fases de pesquisa, experimentacdo, escuta e materializagao. Os
projetos dialogam com temas urgentes da contemporaneidade através da linguagem do figurino,

transformando matéria téxtil em manifestagéo poética, critica e emocional.

5.1.1. Conceito geral

MEDeUSA nasce da fusao simbdlica entre Medusa e Deusa, propondo uma reflexdo sobre a
violéncia simbdlica e fisica imposta ao corpo feminino e sobre a possibilidade de reconstrugao e
reinvengdo a partir da dor. A figura mitoldgica, tradicionalmente vista como monstruosa, é
ressignificada como simbolo de poder, sagrado e resisténcia.

A Era da Surdez, por sua vez, € um projeto colaborativo que propde uma critica a surdez
simbdlica da sociedade, onde a escuta é reprimida e a musica proibida. Neste universo distépico,
os figurinos refletem a tensao entre represséao e liberdade. A estética punk, rugosa e rebelde,

torna-se num grito visual contra o silenciamento.
5.1.2. Etapas de desenvolvimento

Tabela 1 — Etapas de desenvolvimento de ambos os projetos.

Etapas de MEDeUSA A Era da Surdez
Desenvolvimento
1. Investigagéo e Leitura de textos classicos Escuta sensorial sem
Referéncias (Hesiodo, Ovidio, Higino)  guido definido.

e contemporaneos (Fry, Sons e vibragdes como

Ferry), bem como autores = base de criagéo.
como Foucault e Barthes.

Livros literarios centrados

em Medusa (Lynn,

Haynes, Burton)(ver

anexo IX).
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2. Processo Inicial

3. Desenvolvimento

Criativo

4. Materiais

5. Construcéo e

Montagem

6. Instalacdo/Adaptacao

Final

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes

Recolha de referéncias
visuais (escultura, danga,
cinema, videojogos).
Construcao simbodlica.
Criacdo sem esboco
técnico. Composicao
pratica e direta dos
retalhos.

Malhas tricotadas, meias
de vidro, tecidos
reutilizados e tubos de
plastico do lixo.
Construcéo através do
emocional.

Montagem técnica com
apoio de Moénica e Sr.

Fernando.

Suspensao simbdlica da
cabeca separada do
corpo. Fragmentacgao
como resisténcia e

regeneragao.

5.2. Comparagao de projetos

Joana Margarida Costa Campos

Construcéao de
personagens especificas

com perfis definidos.

Criacao de esbogos de
figurinos em resposta a
cada personagem e a sua
fisicalidade.

Tecidos reutilizados,

holografico, metalizados.

Estética punk:
sobreposicéo, costuras
visiveis, dialogo com o
corpo.

Composicao pratica e
direta dos retalhos.
Figurino como extensao

dramaturgica.

Tanto em MEDeUSA como em A Era da Surdez, o figurino assume uma resposta estética e

politica ao silenciamento. No primeiro, a opresséo ¢é individual, mitificada e ressignificada num

gesto intimo de cura e reinvengédo. No segundo, a opressao € coletiva e distdpica, e o figurino

torna-se extensao de uma revolta que se manifesta no espaco partilhado, como grito urgente por

escuta, liberdade e expressao.

Ambos os projetos partem da escuta da matéria, do corpo e do contexto. Utilizam a

sobreposigao, a reutilizagao e a fragmentagao como linguagem, recusando a homogeneidade,

enaltecendo a imperfeigao e a luta. Existe uma continuidade estética visivel, através das marcas

do tempo, sobreposi¢cbes assimétricas, recortes irregulares, que revelam uma poética da matéria

imperfeita.
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Ambos os projetos se interigam com base na transformacgdo de tecidos descartados,
oferecidos ou reutilizados de outros projetos. Contém na sua questdo estética semelhangas
visiveis, como as marcas do tempo e das memodrias inscritas nos tecidos. Os cortes, as
assimetrias e as sobreposicdes de camadas téxteis, mesmo com materiais diferentes, tornam-
se pontos comuns. Ha detalhes idénticos em ambos: costuras visiveis, o uso do corte-e-cose,
tecidos ao avesso e a presenca de tonalidades cruas. A suspensao simbodlica de ambas as
narrativas, reforga o gesto de deslocamento e resisténcia.

Em MEDeUSA, o tecido € um simbolo, uma memodria regenerada, pele deixada para tras
como a de uma serpente que se liberta, cada camada é uma memdaria, uma cicatriz transformada
numa pele nova, feita de matéria viva.

Em A Era da Surdez, o tecido é ruido visual, brilho cortante, simbolo de resisténcia ao
silenciamento imposto. A base preta, comum a todos, contrasta com apontamentos visuais
Unicos, revelando individualidade e conflito de cada corpo em cena.

Esta escolha carrega uma intengdo critica que se manifesta através da matéria:
em MEDeUSA, contra a desvalorizagdo e a violéncia simbdlica das mulheres; em A Era da
Surdez, contra a interdigdo da escuta e da expressdo musical. A revolta ganha corpo coletivo
através da criagcdo de uma banda, onde cada personagem representa uma emocéao distinta,
ressignificando a dor através da vibragao, da energia e do som.

O figurino encarna ideologias, afetos, insurgéncias e a emogao ndo € apenas sentida, é

vestida, moldada e partilhada.

Tabela 2 — Diferengas e comparagdes entre os dois projetos.

MEDeUSA A ERA DA SURDEZ
TIPOLOGIA  Individual Colaborativo
DO PROJETO
TIPOLOGIA | Intima, individual e mitificada Coletiva e distopica
DE
OPRESSAO

ESTETICA Simbolismo denso, poético, da = Punk, brilho e ruido visual
dor a regeneragéo

MATERIAIS | Tecidos reutilizados; meias de = Tecidos reaproveitados:

UTILIZADOS  vidro; tubagem de plastico. Holograficos, prateados
metalizados.
PALETA Tons crus; castanho; verde- Tons Crus; prateados; rosa

CROMATICA  tropa; bordé; laranja vibrante.  metalizado; iridescente/holografico.
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SIMBOLOGIA
CENTRAL

ABORDAGEM
NO FIGURINO

FUNCAO DO
FIGURINO

SUSPENSAO

EXPRESSAO
DE REVOLTA

Corpo suspenso;

Ressignificacdo de Medusa.

Construcéo direta sem esboco

inicial.

Memodria regenerada, cura
simbdlica; manifestacao
individual.

Suspensao literal do corpo e
da cabeca.

Revolta emocional silenciosa e

simbdlica.
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Musica proibida e partilhada;
criacdo de uma banda como
simbolo de resisténcia.
Esbocos desenvolvidos em
laboratorio de investigacao e,
posteriormente com base no guido
e nas personagens distintas;
Construcéao posterior a esbogos
aprovados.
O brilho corta o silencio;

manifestagao coletiva.

Figurino em movimento com os
COorpos.
Revolta energética, sonora e

performativa.
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NOTAS FINAIS

Ao longo do percurso, foi possivel compreender o figurino n&do apenas como um
elemento cénico ou funcional, mas como linguagem auténoma, simbdlica e
sensivel, capaz de pensar, denunciar e transformar.

Através dos dois projetos desenvolvidos, MEDeUSA e A Era da Surdez, afirmou-
se o figurino como meio poético-politico, que se torna extensao do grito, da dor,
da libertacdo e da escuta, através da materialidade.

MEDeUSA reflete uma trajetdria intima e simbdlica de cura e revolta: um corpo
fragmentado, que mantém o poder vivo. O figurino suspenso, feito de retalhos, &
uma resposta ao silenciamento e uma afirmacéo da reinvencgao. Ja em A Era da
Surdez, aconteceu a urgéncia de romper o siléncio com vibragdo, energia e
presencga. Aqui, o figurino torna-se grito de grupo, ruido visivel que recusa a
normatividade do siléncio imposto.

Ambos partilham principios éticos e estéticos que atravessam todo o trabalho: a
reutilizacdo de materiais, a valorizagdo do imperfeito, a escuta do processo, e
uma abordagem critica e sensivel ao contexto.

Enquanto figurinista, acredito que cada criagdo é um ato de posicionamento. O
figurino, independentemente do estilo ou da época, nunca é neutro. E uma
escolha estética, ética e politica que comunica ideias, corpos e historias. Através
dele, questionam-se codigos estabelecidos, escutam-se os materiais, e inscreve-
se o pensamento no sensivel. O ato de vestir torna-se, assim, uma linguagem,
como forma de expressar o que muitas vezes nao se diz.

Trabalhar com figurinos, para mim, € habitar o espaco entre o visivel e o
simbdlico, onde cada tecido carrega memoria, cada rasgdo aponta para uma
ferida, e cada costura propde uma escuta.

Com este trabalho, ressignificar Medusa foi também ressignificar a minha prépria
existéncia, enquanto figurinista e enquanto mulher, entre a dor/revolta e a
reinvengdo, entre o siléncio imposto e a palavra recuperada. Nos
projetos MEDeUSA e A Era da Surdez, reforcei a convicgdo de que o figurino
pode transmitir uma linguagem critica e sensivel, que € capaz de intervir no real,

escutar o contexto e propor alternativas poéticas e politicas.
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Este percurso ndo é apenas técnico ou formal. E uma forma de pensar o mundo
com as maos, de provocar através da estética, de criar a partir do que sobra e,
a partir dai, fazer presenca. E uma pratica de pensamento critico com o corpo
inteiro. E é nessa friccdo entre arte, politica e matéria que reconheco o lugar
onde quero continuar a criar.

Este projeto acrescenta-me, porque me transforma, e porque acredito no poder
que ele tem de tocar e inquietar o outro.

O figurino n&o € apenas uma resposta visual, € uma investigagdo encarnada, um
gesto insurgente, uma narrativa que veste, resiste e propde outros modos de ver

e estar no mundo.

56



A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes
Joana Margarida Costa Campos

REFERENCIAS

AdoroCinema(s.d.). Medusa. https://www.adorocinema.com/filmes/filme-143386/

Almanaque Literario (2017). Entrevista com Artista Plastico Vik Muniz. Retirado

em 20, janeiro, 2025 de https://mosqueteirasliterarias.comunidades.net/vik-

muniz-a-arte-da-significado-para-as-coisas

Anavitdria. (s.d.). Apresentacgéo. https://anavitoria.com.br/apresentacao/

Art Institvte Chicago. Medusa Marinara. Retirado em 20, janeiro, 2025 de

https://www.artic.edu/artworks/154291/medusa-marinara

Barthes, R. (1957/2010). Mitologias [H. Schmucler Trad.] [E-Book Kobo]. 2° ed.
Sigilo XXI Editores. (ISBN 978-607-03-0525-2).

Barthes, R. (1967/1981). O Sistema da Moda [M. de Santa Cruz, Trad.] Edi¢cdes
70.

BBC Newsbeat. (2017). Wonder Woman and the rise of powerful women on

screen. https://www.bbc.com/news/newsbeat-40260489

Borba A.C.K. (2022). A relagéo da moda e figurino e as possibilidades de criagcbes
mais sustentaveis no teafro. Retirado em 15, junho, 2024 de
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/33564/1/2022 AnaCeciliaKreschBorba_tcc.p
df.

Bordaloll (2012). Retirado em 20, setembro, 2024 de https://www.bordaloii.com

Branco, R. (2022) As cores das coisas viagem pela natureza e pelos objetos,

Contraponto.

Britannica (2025). Biography Stephen Fry. Retirado em 4, fevereiro, 2025 de
https://www.britannica.com/biography/Stephen-Fry

Burton, J. (2021). Medusa (M.N. da Cruz, Trad.). Minotauro.

Camus A. (2017), O Homem Revoltado, [Valerie Rumjanek Trad.], 1° ed, Rio de

Janeiro, Best Bolso.

Casa D’Aste Capitolium Art (2005). Vik Muniz — Medusa After Bernini (Picture of
chocolate) 2003. Retirado em 20, janeiro, 2025 de
https://www.capitoliumart.com/en/lotto/medusa-after-bernini-picture-of-chocolate-
2003/x1t-123628

57


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-143386/
https://mosqueteirasliterarias.comunidades.net/vik-muniz-a-arte-da-significado-para-as-coisas
https://mosqueteirasliterarias.comunidades.net/vik-muniz-a-arte-da-significado-para-as-coisas
https://anavitoria.com.br/apresentacao/
https://www.artic.edu/artworks/154291/medusa-marinara
https://www.bbc.com/news/newsbeat-40260489
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/33564/1/2022_AnaCeciliaKreschBorba_tcc.pdf
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/33564/1/2022_AnaCeciliaKreschBorba_tcc.pdf
https://www.bordaloii.com/
https://www.britannica.com/biography/Stephen-Fry
https://www.capitoliumart.com/en/lotto/medusa-after-bernini-picture-of-chocolate-2003/xlt-123628
https://www.capitoliumart.com/en/lotto/medusa-after-bernini-picture-of-chocolate-2003/xlt-123628

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes
Joana Margarida Costa Campos

Clash of the Titans Wiki. (s.d.). Clash of the Titans (1981 movie).
Fandom. https://clash-of-

thetitans.fandom.com/wiki/Clash of the Titans (1981 movie)

Deflamenco.com (2023). Sara Baras estrena “Medusa, la guardiana” — Festival
Internacional de Teatro Clasico de Meérida. Retirado Retirado em 15, junho

de https://www.deflamenco.com/revista/conciertos/sara-baras-estrena-medusa-

la-quardiana-festival-internacional-de-teatro-clasico-de-merida-2.html

Eco, U. (2004). A Histéria da Beleza. [Helena Aguiar, Trad]. Editora Record.
Eco, U. (2007). A Histéria da Feiura. [Helena Aguiar, Trad]. Editora Record.

Eco, U. (2019) Como se faz uma tese em Ciéncias Humanas, [Ana Falcdo Bastos

& Luis Leitdo Trad.],Editorial Presenca 212 Edigéo.

E-Dicionario Online (2013). Pos-Estruturalismo. Retirado em 20, janeiro, 2025 de

https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/posestruturalismo

EFEVerde (2018). “Vivienne Westwood, La desefiadora de moda, se une contra

el “fracking”. Retirado em, 5, setembro, 2024 de https://efeverde.com/vivienne-

westwood-disenadora-moda-contra-fracking/

Ferry, L. (2016) A Sabedoria dos Mitos. (M.H. Kihner, Trad). [E-Book]. Objetiva

Ferry, L. (2025). Prefacio. In A sabedoria dos mitos (pp. 10-21). Area Editores.
Retirado em 4 de fevereiro de 2025,

de https://recursos.arealeditores.pt/recurso?id=9793391
Fogg, M. (2013). Tudo sobre Moda [Débora Chaves Trad.], Editora Sextante.

Fischer-Lichte, E. (2005). “A Performance como Cultura: Desenvolver um

Conceito”. [Maria Helena Serbdio Trad.]

Fronteiras (s.d). Luc Ferry. Retirado em 4, fevereiro, 2025 de

https://www.fronteiras.com/descubra/pensadores/exibir/luc-ferry

Fry, S. (2017). Mythos: The Greek Myths Retold. London: Michael Joseph.

Gwilt A. (2014), Moda Sustentavel Um guia Pratico, [Marcia Longargo Trad.]
Editora Gustavo Gili

Harpersbazaar (2022). “In memory of Vivienne Westwood, The eternal disruptor’.
Retirado em 5, setembro, 2024 de

https://www.harpersbazaar.com/uk/fashion/a42367501/vivienne-westwood-

obituary/

58


https://clash-of-thetitans.fandom.com/wiki/Clash_of_the_Titans_(1981_movie)
https://clash-of-thetitans.fandom.com/wiki/Clash_of_the_Titans_(1981_movie)
https://www.deflamenco.com/revista/conciertos/sara-baras-estrena-medusa-la-guardiana-festival-internacional-de-teatro-clasico-de-merida-2.html
https://www.deflamenco.com/revista/conciertos/sara-baras-estrena-medusa-la-guardiana-festival-internacional-de-teatro-clasico-de-merida-2.html
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/posestruturalismo
https://efeverde.com/vivienne-westwood-disenadora-moda-contra-fracking/
https://efeverde.com/vivienne-westwood-disenadora-moda-contra-fracking/
https://www.fronteiras.com/descubra/pensadores/exibir/luc-ferry
https://www.harpersbazaar.com/uk/fashion/a42367501/vivienne-westwood-obituary/
https://www.harpersbazaar.com/uk/fashion/a42367501/vivienne-westwood-obituary/

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes
Joana Margarida Costa Campos

Haynes, N. (2023), O Olhar sobre Medusa, [Nuno Carvalho Trad.] Penguin

Random House Grupo Editorial.

Historia das Artes (2017). Cabega de Medusa — Caravaggio. Retirado em 20,

janeiro, 2025 de  https://www.historiadasartes.com/cabeca-de-medusa-
caravaggio/

Heller, E. (2021). A psicologia das cores: Como as cores afetam a emogéo e a

razdo. Editora Olhares.

Horita F. (2014), “A Modernidade Liquida em Zygmunt Bauman: Analise da
Possibilidade de Um Direito Fraterno”, retirado em 25, junho de
https://www.cidp.pt/revistas/ridb/2014/08/2014 08 05659 05684.pdf

MDb. (s.d.). Clash of the Titans (2010) - Image
gallery. https://www.imdb.com/title/tt0800320/mediaviewer/rm2682031104/

Lina Bo Bardi. Retirado em 15, junho de https://repositorio.ufpb.br/jspui
bitstream/123456789/19137/1/EmmanuelBritoVonSzil%C3%A1gyi_Dissert.pdf.

Lynn, H. (2023). O Segredo de Medusa (L. Machado Trad.) [E-Book]. vol. 1.
Mulheres gregas. Excelsior. (ISBN 978-65-85849-05-0).

Lillian Gray Fine Art & Art School (2022). “Who is the south African artist Nicholas
Hlobo?”. Retirado em 25, setembro, 2024 de https://lilliangray.co.za/who-is-the-south-

african-artist-nicholas-hlobo-by-lillian-gray/

MAAT (2024). “Ernesto Neto. Nosso Barco Tambor Terra”. Retirado em 25, setembro,

2024 de https://www.maat.pt/pt/event/ernesto-neto-nosso-barco-tambor-terra

Miranda”.
Munari, B. (2022). Das coisas nascem coisas. Edi¢des 70.

Mundo Lusiada (2023). Bordalo Il intala em Vimioso dois murais dedicados ao burro de
miranda. Retirado em 20, setembro, 2024 de

https://www.mundolusiada.com.br/cultura/bordalo-ii-instala-em-vimioso-dois-murais-

dedicados-ao-burro-de-miranda/

MOCA (2009). Medusa After Caravaggio (Pictures of junk). Retirado em 20, janeiro,
2025 de https://www.moca.org/collection/work/medusa-after-caravaggio-pictures-of-
junk

Musei Capitolini. Bust os Medusa. Retirado em 20, janeiro, 2025 de

https://www.museicapitolini.org/en/opera/busto-di-medusa

59


https://www.historiadasartes.com/cabeca-de-medusa-caravaggio/
https://www.historiadasartes.com/cabeca-de-medusa-caravaggio/
https://www.cidp.pt/revistas/ridb/2014/08/2014_08_05659_05684.pdf
https://www.imdb.com/title/tt0800320/mediaviewer/rm2682031104/
https://repositorio.ufpb.br/jspui
https://lilliangray.co.za/who-is-the-south-african-artist-nicholas-hlobo-by-lillian-gray/
https://lilliangray.co.za/who-is-the-south-african-artist-nicholas-hlobo-by-lillian-gray/
https://www.maat.pt/pt/event/ernesto-neto-nosso-barco-tambor-terra
https://www.mundolusiada.com.br/cultura/bordalo-ii-instala-em-vimioso-dois-murais-dedicados-ao-burro-de-miranda/
https://www.mundolusiada.com.br/cultura/bordalo-ii-instala-em-vimioso-dois-murais-dedicados-ao-burro-de-miranda/
https://www.museicapitolini.org/en/opera/busto-di-medusa

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes
Joana Margarida Costa Campos

MUBI. (s.d.). Clash of the Titans. Retrado em 20, marco, 2025
de https://mubi.com/pt/pt/films/clash-of-the-titans

MUBI. (s.d.). Desmond Davis. Retirado em 20, margo, 2025

de https://mubi.com/pt/cast/desmond-davis

MUBI.  (s.d.). Emma  Porteous. Retrado em 20, margo, 2025 de

https://mubi.com/pt/cast/emma-porteous

MUBI. (s.d.). Ray  Harryhausen. Retirado em 20, margo, 2025

de https://mubi.com/pt/cast/ray-harryhausen

Nelson, R. (2022). Practice as Research in the Arts (and Beyond): Principles, Processes,
Contexts, Achievements (2nd ed.). Springer International Publishing.
https://doi.org/10.1007/978-3-030-90542-2

Pastoureau, M.(2023), Branco - Histéria de uma cor, [José Alfredo Trad.], Orfeu Negro.

Pastoureau, M.(1997), Dicionario das cores do nosso tempo - Simbdlica e sociedade,

[Maria José Figueiredo Trad.], EditorialEstampa.
Pastoureau, M.(2014), Preto - Histéria de uma cor, [José Alfredo Trad.], Orfeu Negro.

Pastoureau, M.(2019), Vermelho - Histéria de uma cor, [José Alfredo Trad.], Orfeu

Negro.

Pavis, P. (1947) (2008), Dicionario do Teatro (3° edicdo), [Maria Lucia Pereira, J.
Guinsburg, Rachel Araujo de Batista Fuser, Eudynir Fraga e Nanci Fernandes Trad.],

Editora Perspetiva.

Publico (2025). Pelo menos cinco mulheres mortas desde o inicio de 2025. Retirado em
4, fevereiro, 2025 de https://www.publico.pt/2025/01/31/sociedade/noticia/menos-cinco-
mulheres-mortas-desde-inicio-2025-2120935

Ranciere, J. (2012), O espectador Emancipado, [Ivone C. Benedetti Trad.], Editora WMF

Martins Fontes.

Saint-Exupéry, A. de. (1943/2001). O Principezinho [J. M. Varela, Trad.]. Editorial
Presenca.

Siqueira, N. L. (2023). A Metamorfose de Medusa entre o monstro e a beleza: Uma
analise semidtica do logo da Versace. (TCC, Bacharel e Licnciatura em Letras
Portugués-Inglés). Universidade de Presbiteriana Mackenzie, Sao Paulo.
https://adelpha-api.mackenzie.br/server/api/core/bitstreams/4c1b682a-5647-4fad-
ac8fcdd946795fa0/content

60


https://mubi.com/pt/pt/films/clash-of-the-titans
https://mubi.com/pt/cast/desmond-davis
https://mubi.com/pt/cast/emma-porteous
https://mubi.com/pt/cast/ray-harryhausen
https://www.publico.pt/2025/01/31/sociedade/noticia/menos-cinco-mulheres-mortas-desde-inicio-2025-2120935
https://www.publico.pt/2025/01/31/sociedade/noticia/menos-cinco-mulheres-mortas-desde-inicio-2025-2120935
https://adelpha-api.mackenzie.br/server/api/core/bitstreams/4c1b682a-5647-4fad-ac8fcdd946795fa0/content
https://adelpha-api.mackenzie.br/server/api/core/bitstreams/4c1b682a-5647-4fad-ac8fcdd946795fa0/content

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emogdes
Joana Margarida Costa Campos

Stephanides, M. (2016). Teseu, Perseu e outros mitos [J. R. M. Potzmann, Trad.] [E-
Book, 1° ed. Digital, 4° ed.]. Odysseus. (ISBN 978-85-7876-054-0)

Veyne, P. (1992) Acreditavam os Gregos em Seus Mitos? [M. V. Martinez, Trad], Editora
Unesp.

Taylor, D. (2012), Performance, Assunto Impresso Ediciones Walker, B. G. (1983). “The

Woman’s Encyclopedia of Myths and Secrets”, Harperone.

Teatro Greco. (2023, 1 de setembro). Medusa — Catania Off Fringe Festival
2023 [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=f-[YgCYPtws

TheatreGreenBook (s.d.). Retirado em 27, setembro, 2024 de

https://theatregreenbook.com

The Metropolitan Museum of Art. (s.d.). Medusa. Retirado em 17 fevereiro

de https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/204758

The Paideia Institute. (2023). A review of Stone Blind by Natalie Haynes. Retirado em
25,fevereiro

de https://www.paideiainstitute.org/a review of stone blind by natalie haynes

Worsley, H. (2014) 100 Ideias que mudaram a Moda I, Pure Retail; Publico,

Comunicagao Social, SA;

Worsley, H. (2014) 100 Ideias que mudaram a Moda II, Pure Retail; Publico,

Comunicagao Social, SA;

Zo Culture. (2023). Medusa — Catania Off Fringe Festival 2023. Retirado em 15, maio

de https://www.zoculture.it/event/medusa-catania-off-fringe-festival-2023/

61


https://www.youtube.com/watch?v=f-lYgCYPtws
https://theatregreenbook.com/
https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/204758
https://www.paideiainstitute.org/a_review_of_stone_blind_by_natalie_haynes
https://www.zoculture.it/event/medusa-catania-off-fringe-festival-2023/

A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emocdes
Joana Margarida Costa Campos

ANEXO |

PROJETOS ACADEMICOS E PROFISSIONAIS REALIZADOS AO LONGO DO
MESTRADO.

Figura 37 — Trabalhos profissionais e académicos realizados ao longo do mestrado: Simulacro da Vida —
Camaledes D’Alma, Fotografias de Catarina Lopes; Ensaio da Liberdade - Camaledes D’Alma,
Fotografias de Catarina Lopes; Senhora de Mim (visita itinerante) — Soltaram-se de mim estes fragmentos,
Catarina Rapazinho, Fotografia: Fonte propria; Criagdo cénica (Sentido 6) — REVEILLON, Matilde
Fachada, Mariana Domingues, Alex Costa, Joana Campos, Fotografias de Flavia Cassiano; PROSPERO
- Laboratério de Figurino, Fotografia de Juliana Resende.
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ANEXO Il - MEDeUSA

MATERIAIS UTILIZADOS

Figura 38 - Residuos téxteis, meias de vidro, tubagem maleavel, experiéncias de outros projetos.
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ANEXO Il

MEDeUSA : EXPERIMENTAGAO E MANIPULAGAO TEXTIL

Figura 39 — Processo de materializagdo de residuos téxteis, experiéncias.
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Figura 40 — Primeiras experiéncias com malhas, meias de vidro e tecidos reutilizados.
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Figura 41 — As trés camadas existentes no metafigurino, com varios materiais diferentes.

Figura 42 — Experiéncias de teste de suspenséo do figurino, com o apoio da prof? Carolina Sousa,
testamos a possibilidade de suspender o figurino e percebemos que esta solugéo reforgava visualmente a
dimenséo simbdlica da personagem, evocando simultaneamente a suspensdo da dor, o peso da memoria

e o movimento organico das serpentes
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ANEXO IV

MEDeUSA: EXPERIENCIAS PARA A CABEGA E TRONCO

Figura 43 — Primeiras experiéncias para a criagdo da cabega do figurino.
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Figura 44 — Construgao do figurino, teste de cores.
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Figura 45 - Construgao da cabega do figurino.
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ANEXO V

MEDeUSA : ESBOGOS

Figura 46 — Desenhos e esbocgos, criados ao longo do processo.
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ANEXO VI

MEDeUSA : PROJETO EM ESBOCO

Figura 47 — Esboco criado para perceber como eu gostava que o meu projeto ficasse exposto.
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ANEXO VII

MEDeUSA: MONTAGEM E EXPOSICAO

Figura 48 — Processo de montagem no espaco — no meio da escadaria em frente a sala verde na ESMAE.

Nesta fase, contei com o apoio das minhas orientadoras, Manuela Bronze e Carolina
Sousa, que foram fundamentais neste percurso, a sua orientacdo continua, apoio e
clareza na comunicagao foram determinantes para a concretizagédo deste projeto. Contei
também com Modnica Melo (Figura 49) , do departamento de figurinos, cuja colaboragao
foi essencial no processo de montagem, assegurando a comunicagao entre areas e
oferecendo suporte técnico. Patricia Pescada, do departamento de cenografia, também
contribuiu para a articulagéo entre o figurino e o espago de apresentagéo, através do
auxilio prestado sob a forma de pensamento critico, articulado com sugestbes de
montagem. O senhor Fernando (Figura 49), técnico de manutencéo, foi indispensavel
para a concretizacdo deste projeto, ndo sé pelo apoio na concegcdo de mecanismos
estruturais e formas de suspensdo, como também pela ajuda pratica e fisica na
montagem do bustosuspenso, permitindo que o objeto fosse exposto conforme
idealizado.
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Figura 49 - Montagem no espago com o auxilio do Sr° Fernando, e de Ménica Melo.
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ANEXO VI

MEDeUSA : RESULTADO

Figura 50 — Instalagdo MEDeUSA finalizada.
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ANEXO X

MEDeUSA: Cartaz

Criagao do cartaz em exposigao na base do metafigurino.

PROJETO DE MESTRADO EM ARTES CENICAS - FIGURINO P.PORTO
ORIENTACAO: MANUELA BRONZE | CAROLINA SOUSA

1 JUN > 31 JUL 2025
JOANA MARGARIDA CAMPOS

CONSTRUIDO EM FURIA.

UM PROTESTO QUE SE ERGUE CONTRA ATERRA VIOLADA,
TRANSFORMANDO SILENCIO E MEMORIAS EM ALGO
INDOMAVEL E DE FORCA INCALCULAVEL.

ENTRADA | RUA DAALEGRIA N° 503, PORTO | ESMAE - TEATRO HELENA SA E COSTA
INFORMACOES: JOANAMCC15@GMAIL.COM

ESMAE =
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FIGURINO: JOANA MARGARIDA CAMPOS

TALCOMO MEDUSA, QUE FOI CONDENADA POR UMA DOR QUE NAO ESCOLHEU, TAMBEM ESTES MATERIAIS
CARREGAM CONSIGO MARCAS DE UM ABANDONO FORCADO, REJEITADOS ANTES DE CUMPRIREM O SEU
POTENCIAL.

CADA FRAGMENTO REAPROVEITADO E UM ECO DE UMA HISTORIA CALADA,

ESTE NAO E APENAS UM FIGURINO: E UM SUSSURRO REBELDE, UMA RESPOSTA SERENA A OPRESSAQ UM
LUGAR ONDE O QUE FOI ESQUECIDO ENCONTRA FINALMENTE ESPACO PARA RESPIRAR.




A materialidade Téxtil como Manifestagdo das Emocdes
Joana Margarida Costa Campos

ANEXO XI - A Era da Surdez

ESBOGOS

Figura 51 — Esbogo criado num dos ensaios do projeto A Era da Surdez.
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Figura 52 - Esbogos criados para o projeto A Era da Surdez.
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ANEXO XII

A ERA DA SURDEZ: EQUIPA

Figura 53 — Parte dos integrantes da equpa do projeto A Era da Surdez — Miguel Serrao, Simao Collares,
Barbara Rey, Flor, Joana Campos; Fotografia de Henrik Ferrara.
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ANEXO XIlI

A ERA DA SURDEZ: MATERIAIS E CONSTRUGAO

Figura 54 — Processo de organizagdo dos materiais selecionados, montagem de retalhos e construcao de
figurinos.
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ANEXO XIV

A ERA DA SURDEZ: CARACTERIZAGAO E RESULTADO

Figura 55 — Resultado dos figurinos, detalhes finais nos figurinos e caracterizagdo das personagens;
Fotografias de Henrik Ferrara.
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Figura 56 — Detalhes do figurino com materiais distintos.
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Figura 57 - Caracterizagao das personagens: Guilherme Festas, Rita Reis, Matilde Fachada e Tatiana
Almeida (Rosto e Cabelo)
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ANEXO XV

A ERA DA SURDEZ: RESULTADO EM ESPETACULO

Figura 58 — Resultado do figurino em contraste com as luzes; Guilherme Festas; Fotografias de Henrik
Ferrara.
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Figura 59 - Resultado do figurino em contraste com as luzes; Tatiana Almeida, Rita Reis e Matilde
Fachada; Fotografias de Henrik Ferrara.
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Figura 60 - Resultado do figurino em contraste com as luzes: Rita Reis, Matilde Fachada e Tatiana
Almeida; Fotografias de Henrik Ferrara.
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Figura 61 — Projeto A Era da Surdez, com Guilherme Festas, Matilde Fachada, Rita Reis e Tatiana
Almeida; Fotografias do espetaculo captadas por Henrik Ferrara.
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