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1. Introducdo

Os motivos que me levaram a escolher o liveo Der Spaziergang de Robert
Walser para tema desta dissertagio sdo de varia ordem. Fim primeiro lugar, gostatia
de assinalar o facto de, sendo Walser um autor maior da literatura helvética deste
século, é ele pouco conhecido amda do pablico portugués, apesar das muitas
afinidades que podemos encontrar, como mais adiante notarei, com © poeta
Fernando Pessoa, ele também um incompreendido, pela sua modermdade, da
grande maioria do pablico leitor da sua época. Por outro lado, a obra por mim
escolhida, nio 86 representa win passo em frente em relagio a concepcio literaria de
passets, como faz eco nas suas paginas do concetto walseriano de escrita, cujo
processo de producio ele tenta desvendar/(desjconstruir perante o olhar do leitor,

oferecendo-lhe

mit dem Dementieruag der Grundprnzipien von Mirchen- und
Trovialliteratur und dem Aunfdecken der Nonstnuertheit angeblich
verbindlicher Bedeutungsprozesse “dekonstruktionistische Arcbeit.

(Hibneg, 1995: 199).

Mas Walser nio foi s6 incompreendido pelo fitor da sua época. Ele proprio
viveu sempre, quase que deliberadamente, do owtro lado du fua da vida cosmopohita
dos autores da moda da sua época, passeor pelo mundo e deambulon pela escrita sem
grande alarde, passando quase ao lado do mundo hiteraro do seu tempo que, na sua

grande maioria, e ndo me refiro s6 20 criticos, ignorou a sua obra e, MesMo, a sul

existéncia.




No contexto de toda a obra walseriana, considero ainda ser Der Spagiergang
uma obra importante, dada a presenca unplicita nela de um grande ntGmero de
:"reiag:ées intratextuats, que pdem a descoberto, de forma mmequivoca, a modernidade
;_.-"deste autor que nio € possivel integrar em nenhuma corrente literaria, se bem que a
sua obra apresente tragos impressionistas, expressionistas e ate, segundo alguns,
. surrealistas' (0 que creio exagerado), dada a pluralidade do discurso.

Nio raro, para a definicio do conceito de modernismo, foram tidos em
consideracio factores como a tendéncia para uma certa estetitizacio da obra
literaria, o prmado do maneirismo na expressio e o movimento “towards
- introversion, technical display” (Bradbury, McFarlane, 1991: 26}, bem como um
determinado “mternal self-scepticism” (7bid.).

.. Creio, contudo, que, no caso de Walser, nfo sio apenas as caracteristicas
- supracitadas que fazem dele um autor moderno. De facto, tendo em linha de conta
“todo o espectro da obra literdria de Walser, sou de opinido, poder esta ser vista,
:.'qﬁase que por intewo, a luz da defmicio de modernismo que nos ¢ dada por

- Bradbury e Mackarlane, que passamos a transcrever:

the concem to objectify the subjective, to mzke audible or
perceptible the mind’s inaudible conversations, to halt the flow, to
irrationalize the rtional, [.], to couventionalize the extraordinary
and the eccentric, to define the psychopathology of eeryday life,

[-.], to see space as a function of tme, mass as a form of energy,

and uncertainty as the only certamn thing. (#bid.: 48)

Por outro lado, é ainda de assinalar a relagio de tensdo permanente, na obra de
- Walser, entre Forma e Emogio, ji que nenhuma delas ¢, de facto, passivel de ser
reduzida a outra. Existe, assim, entre elas, wma relacio, pela qual as cargas emotivas

- aderem A Forma, ficando, contudo, sempre a ela exteriores e independentes. No

' CE Andrea Hitbner {1995), Ei ', welher Unsinn fegt im Sinn, Tibingen, p. 11-38.
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entanto, ac exprimir, Na mtucio, as propriedades do objecto por uma Forma, é ela
que, afinal, faz 2 sintese entre o objecto e a Emogio. Estamos perante wmn paradoxo
lbgico que, todavia, 0 nio é a nivel intuitivo e psicolégico. E na tentativa constante
de solucio deste paradoxo aparente que Walser vaiy, em termos estéticos,

desenvolver toda a sua obra.”

1.1. Corpus

O prmeiro passo para a realizacio deste trabalho for a delmitagio do conpis.

(s principios que regeram essa escolha foram os seguintes:

- a extensdo, 1sto ¢, tente1 que ele fosse o mais vasto possivel de forma a poder
concluir da frequéncia com que o autor recorre a0 tema do passeio € S SOCoTTe para
o efeito de certos meios estilisticos e lLinguisticos, de forma a poder estabelecer

semelhancas e diferencas, facios e relagdes;

- a homogeneidade, isto €, procurel, no caso vertente, analisar textos cujo tema
central, como 14 disse, fosse o payseio, real e imagindrio, descrito ¢ da escrita, a fim de
poder chegar a conclusdes, minmmamente fundamentadas, quanto as caracteristicas
do texto walseriano e a mfra-estrutura filosdfica subjacente ao ser #o mundo do autor,

determinante da formacio/evolucio do seu discurso literario.

Assim, para alem do texto que da titulo a este estudo, Der Spagrergang, foram

anaklisados de forma exaustiva:

- todos os textos que, nos volumes 11, IV e V da Verstrente Prosa, bem como

nas obras Geschichten e Aunfsitse abordam o tema do passeio;

- excettos de obras, como Jekob von Gunten e Geschwister Tanper, em que o tema

¢ também tratado de forma explicita;

* Cf, Abel Salazar {1961), Qwe £ Arte?, Cotmbra, p. 66-83.
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- textos retirados dos volumes 11 e III da edicio completa das obras do autor,
organizada por ]. Greven - Prosastiicke, Kleine Prosa, Poetenleben, Secland e Die Rose -,
onde o tema é também copiosamente desenvolvido em todas as suas nuances - reais,

imaginarias e literarias;

- textos retirados dos volomes I e II de Auws dewr Bleastifigebier, por serem

indicadores, ainda que algo herméticos, da concepcio walseriana de texto literario.

Por fim, é, ainda, de salientar ter sido feito um estorco no sentido de serem
analisados textos das diferentes estacdes da vida e obra do autor: Berlim, Biel, Berna,

Waldau.

1.2. Bibliografia critica sobre Robert Walser.

Para a realizacio/concretizacio do presente trabatho, procedi a um
levantamento, o mais exaustivo possivel, de todas obras e ensaios criticos sobre a

vida e obra de Robert Walser.

Comecando pela biografia do autor, cuja importincia para o entendimento da
sua obra, é, em minha opinido; relativa, socorri-me de dois liveos que, ndo 5o, nos
dio uma visio bastante completa da sua vida, como langam luz suficiente sobre as
diferentes fases da sua producio literaria, fases que se distinguem mais pelo local
onde os textos foram produzidos do que por uma evolugio / mudanca profunda do

eredo Hterdrio, tematica ou estilo do antor’. Essas obras sio

¥ Se compararmos, por exemplo, o texto Spagiergany (I} (GW, 2: 131-134), escrito em 1914, na fase de
Biel, com o texto Spaggergang (1) (VP, 5: 81-83) do peredo de Bema, verificamos que a principad diferenga
enire estes dois fextos reside no lacio de estarmaos, no segundo texto, na presenca evidente de um passedo
na/da escrita, em que, como refere Siegrist, se dd uma “wachsende [} Befreimg vom Gegenstindlichen” e
uma “stets konsequentere || Vermischung von Unzusammengehérigem innerhalb emes Kunstraumes” {gpad

Albes, 1999: 290),




- Das Leben Robert Walsers de Robert Michler: uma biografia bem elaborada e
estruturada do autor que tenta, tanto quanto possivel, evitar especulacdes pouco

fundadas sobze os diversos periodos da vida e producio literaria de Walser e

- Robert Walser, colectinea de textos sobre o autor, editada por Klaus-Michael
Hinz e Thomas Horst cujo objectivo € dar uma inagem ao leitor das vaas facetas e
caracteristicas da obra de Walser. Dos vatos ensaios incluidos neste livro gostaria de

destacar

- Vom Glijck des Ungliicks: Robert Walsers Bieler wnd Berner Zeit de
Christoph Siegrist, que nos da uma visio sintética ¢ compacta da
wmstabilidade financera de Walser enquanto erapregado de virias
mstitmcoes e enquanto homem das letras, num pais pequeno como a
Suica, onde eratn muitos 08 escritores, segundo Walser, “die sich
gegenseitig das Leben sauner machltlen” {(gpud Siegrist, 1991: 63). E
feita ainda uma breve, mas pertinaz, referéncia ao papel do passero na
determinagio do “Duktus semer Feder” (ibid.: 66), bem como 2s

principais caracteristicas da sua obra literdria;

- Fern jeder Gattung, nab ber Thun de Martin Jlirgens, texto que analisa
as semelhancas/diterencas de percurso de Kleist e Walser com base
no texto Keist i Thun deste dltimo. Fala-se muito de Kleist e pouco

de Walser, quando o texto trata, sobretudo, deste ultimo;

- Teh ging eine Wetle als alte Fran.” Sulyektivitar und Maskerade bei Robert
Waler de Lothar Kurzawa, um ensaio bastante mteressante sobre ¢
peso das mascaras na obra de Walser e o recurso constante a shiffers,
meio de ancoragem do imagmario / enunciado no real / enunciagio.

Contudo, algumas conclusdes do autor, de teor predominantemente

psicanalitico, parecem-me algo forcadas;




_ In den wnteren Regionen: Robert Walser de Claudio Magris, onde &
analisado, de forma demasiado abrangenie, a meu ver, O desejo,
sempte presente na obra de Walser, de viver nas “unteren Regionen”,
onde se pode mover sem ser notado, onde pode passear, sem ser

acusado de ser um Tagedieh (DS: 27},

Nio destaco mais nenhum ensaio desta colectinea, quer pot Os restantes
artigos tratarem de aspectos da obra walseriana nao abrangidos por este estudo, quer
por as suas conclusGes me pareceretn absurdas e infundadas, como, pot exemplo, no
caso do artigo de Hans G. Helms, Zur Prosa Robert Walsers, que desenvolve uma
andlise de cariz marxista, que creio completamente desadequada, & que Walser era
apenas um Aussensester, wm Grenzgdnger, € nio um defensor do proletariado, como
afirma: “Wie fiir Marx und Engels ist auch fir Robert Walser allein das Proletariat
imstande, die Klassengesellschaft in eine befriedete Klassenlose Gesellschaft

umzowandeln” (Helms, 1991: 137).

Num segundo passo, tentei construir utna ideta fundamentada da
opiniio/ recepgdo por patte de escritores ¢ literatos, da sua época até a0s NOSSOS
dias, da obra de Robert Walser. Para tal, afigurou-se-me de grande utihidade a
colectinea de textos editada por Katharina Kerr sob o tulo (Ther Robert Walser.
Relativamente 4 sua época, de algum interesse, parecem-me as opinides de Joseph
Widmann, que, nas suas recensdes criticas, considera urna obra como Der Gebiilfe
“ein echter Schweizerroman” (1978, 1. 27), de Hermann Hesse, que se afirma
deleitado com o “Fluss der Prosa” {ibid.: 53) na obra de Walser e de Max Brod, que
desenvolve a propésito do texto walseriano aquilo que designa por “Drei-Schichten-
Theorie” (thid.. 79y, isto é, Naivtdl, Trome, Seelen Unbekdipmmeriheit. Ja Joachim Benn se
mostra seduzido por aquilo que classifica como a “Lebensfille” (ibid.: 99) do texto
walseriano, fruto do timo que o autor MMPIIME A0S seus LETLos, Cnquanto, por seu

turno, Emil Wiedmer escreve: “[...] thn reizt mcht das Suchen eines bestmimten

Stoffes, sondern das Aussuchen feiner und schéner Worte” {ibid.: 107},




Ainda relativamente aos criticos e autores do seu tempo, sio também, a meu
ver, de mencionar, as opinides de Eduard Korrodi, que considera uma obra como
Der Spaziergang uma “Kleines Meisterwerk™ (vhud.: 113), de Oskar Loerke, para quem,
10 texto walseriano, “die Stille tont” (#hid.: 125), e de Walter Benjamin, um lettor
entusiasta das obras de Robert Walser. Alfred Polgar, que reflecte sobre o
“empfindliches Ohr” / “empfindliches Auge” (2bid.: 140) de Walser e Emil Schibl,
para quem o autor ¢ “eine mnponierende Tignt” (ibid.: 168) entre os homens de letras
do seu tempo, que segue o seu Proprio aminbo “mit bewusster Hartniickigkew” (ibid.)

sio mais duas vozes, a quem os textos de Walser niio passaram despercebidos.

Dos ensaios, artigos e opinides criticas que integram os volumes 11 e 111 de
Ulber Robert Walser destacaria os assinados por Elias Canetti, que, falando do percurso
de Walser diz que “Seine Erfahrung mit dem ‘Kampf ums Dasein™ (1978, 2. 12)
condu lo ao Gnico lugar onde essa luta ndo existe, “ins Irrenhaus, das Kloster der
Moderne” (ibid), Walter Hollerer, que sublinha a beleza da “Wendung und Windung
des Wortsinns” {7bid.: 84) e “die Musik und die Plastik” (#bid.) do texto walsertano,
Michael Hamburger, para quem Walser, no exercicio da “Pretheit der
Improvisation” {ibid.. 87), “[die] Sprache [..] travestierte” (ibud.: 88), Christoph
Siegrist, cujas palavras-chave para a andlise da obra do autor sdo “Gedankenspiele”,
“Tagtriume”, “Rhytnus”, “Klang”, “labyrintische Struktur”, “Verschleierung des
Sinnes”, Jochen Greven, editor e um dos maiores conhecedores da obra de Walser,
um dos poucos a chamar a atencio para as causas endogenas e caricter recorrente
dos seus estados depressivos’, cujo ensaio sobre Walser me fez, de facto, mergulhar
de um s6 fdlego no mistério e meandros da criagiio literaria do autor, Heinz Weder,
que assenta a sua andlise sobre a “Technik der Tarnung” (bid.: 194), Urs Jenny, que

aponta para a maior autoreflexividade do texto walseriano na fase de Berna, em que

4 CF. Jochen Greven (1978), "Figuren des Widerspruchs. Zeit- und Kuolturkritile im Werk Robert
Walsers”, in Katharna Kerr (Hesg) Uber Robers W alser, Bd. 2, Ziirich, Frankfurt a. M., p. 164-193. Eeste 0

ponto de partida para a minha defesa do ponto de vista da falsa esquizofrenia do antor ¢ demurcacio dus

teorias de pendor psicanalitco sobre a obra do autor.




a tonica recal sobre o passero na escrita em detrimento do ewder no mundo, Martin
Jiirgens e a heteronimia na fase tardia da obra de Walser, o “phinomenologischer
Begriff des ‘Gangs™, defendido por D. Rodewald e citado por Hans Hiebel (iid.:
318), autor que chama ainda a nossa atengio para “die Reduktion des Dasems auf
eine sprachliche Existenz” (bid: 319) e a “Auflosung der Signifikanz in
semantischen Unbestimmtheiten” (7bid.: 326), Middleton e o estlo da escrita de
“Herr Niemand™ (1978, 3: 9), Calasso e o peso do “Geschwitz” walserano, Sedelnik
e “die sprachlichen Pirouetten” do autor, Olteanu e a unicidade da obra de Walser,
Magris € o olbar de Walser d janela du vida, Maran Holona e a posigio de Walser na
sociedade, entre muitos outros que aqui ndo menciono por nio terem tido, na

eitara des te trabalho, um peso significativo.
Ainda no campo das colectineas de ensaios, uma referéncia especial para

- Robert Walser und die moderne Poetik, editado por Dieter Borchmeyer, e que
contém as mtervencoes de varios estudiosos da obra walseriana no simposio com o

mesmo tema realizado em 1995, em Heidelberg, de que saliento, em particular,

- Robert Walsers Poetik in der literarischen Konstellation der Jabrbunderiwend:
de Viktor Zmegac, que resume algumas das principais caracteristicas

do texto walsetiano;

- “Einer, der immer irgend etwas las” - Themalisierte Lektiire im Werk Robert
Walsers de Jochen Greven, que se debruca sobre o eco das lerturas de

Walser na sua obra;

- Robert Walsers Poetife der Intertexiualitir de Monika Lemnmel, que, como

o titulo indica, trata da questio da intertextualidade na obra de Walser;

- T dibrigen ist er ein wenig krank’: Zum Problem der Selbstreferentialitart in

Robert Walsers  Dichterportrats  de  Tamara S. Evans e a




autoreferencialidade em textos como Ein Dramatiker, Brentano, Klezst

Thun,

- “Das Marchen ja sagt... - Mrchen und Trivialliteratur im Wers von Robert
Walser de Andrea Hibner que aponta para as referéncias, explicitas e
implicitas, acs temas e estrutura fiarrativa do “Mirchen” e da

«“Tyvialliteratut” no texto walserano;

AW enn ich reden will, so leibe ich mir sogleich swecks Zubirerschaft das Obr’:
Walsers Obralitit de Peter Utz, uma explicacio detalhada e justificada
do seu conceito de Ohralital. Segundo este NOVO conceito, a oralidade,
subjacente 2 toda a obra walsermna, depende totalmente da
sensibilidade auditiva do autor, isto ¢, ela é fruto da fusdo de “Ohr +

Oralatit”,
Na Area das revistas literarias, nma mengio especal para

O NP 21 (1/1994) da revista RUNA que retile as intervencGes NO SIMPOSIO
sobre Robert Walser, realizado em Maio de 1993, na FLUP, de varos estudiosos da

obra de Walser, dos quais saliento

- den Blick ansublicken, ins Anschauen u schanen”. Beobachtung wund
Selbstreferenzy bei Robert Walser de Jochen Greven, um estudo de pendor
construtivista, a meu ver, sério, perspicaz e claro na exposi¢io da
questio da Sebstheschreibung /S elbstbeobachtung do observador e da
Selbstreferens; da descrigio na obra de Walser, que determinou algumas
das opcdes de andlise [feitas, 3 partida, para 2

estruturacio/ concretizagio do presente trabatho;

_ “Enwas wie Personenanfiritte anf ciner Art von Theater”. Bemerkangen Sui

T erbaltnis von Biagraphie und Text bei Roberr Walser de Bernhard Echte, e
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o constante baloucar de Walser entre um Swh-1erbergern ¢ um Sich-

Offenbaren;

- L. eine kleine Phantasicentgleisung” oder die Seligkeit des Kitsches. Zu Robert
Walsers trivialliterarischen Parodien de Anne Tuchs e o processo de

transformacio, pela parddia, dos esteridtipos da literatura trivial;

- “Das Labyrinth ist die Heimar des Zigernden”. Robert Walsers Minotauros
und der labyrinthische Diskurs seiner Zeit de Peter Utz, uma analise do
texto Minotawros ¢ da figura do labirinto como “die Hemnat des
Zogernden”, isto ¢, servindo-me das palavras de Walter Benjamm,
“Der Weg dessen, der sich scheut ans Ziel zu gelangen, wird lewcht emn
Labyrinth zeichnen” (apud Utz, 1994: 123), labinnto semelhante aquele

em que se move Walser na fase de Berna;

~ Dichter(er)leben. Etwas iiber Intertextualital bei Robert Walser, de Gongalo
Vilas-Boas, ensaio sobre os retratos que Walser esquissa de virios
autores, como, por exemplo, Kleist, que podem ser vistos como semi-

miscaras do autor, na medida em que o tema €, muitas das vezes, a

propria concepcao walseriana de obra/leitura, tema que Walser

desenvolve em espiral, num jogo de cache-cache com o letor;

- O caderno 12/12a da revista Text + Kritik de Margo de 1978 dedicado a

Robert Walser, de que li, com especial atengiio os artigos

- Die ldee des Verschuindes bei Robert Walser de Werner Kraft, uma
aproximacio a tematica do passeio e a questio da procuta, na

linguagem de “das Geistige tiber der Gestalt” (1978: 22);

- Die spite Prosa Robert Walsers - Ein Krangheitssymptom?, de NMartm
Jiirgens, um ensaio sobre “die Problematik der Rede” que questiona,
na andlise que faz dos Mikrggramme, a infalibitidade do diagndstico de

esquizofrenia feito a Walser, aquando do seu mternamento em
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Waldau. Mais uma voz que ndo parece convencida do peso deste

factot na obra crativa de Walser.

- O vol. 12, n° 1 de 1992 de The Revzew of Contermporany Fiction dedicado, por

mteiro, a Robert Walser, de que ressaltaria os ensatos

- “The Walk” as a Species of Walk Literature, de Phithip Lopate, um
ensato, sem grandes pretensSes nem conclusdes, mas bastante claro,
no tocante a andlise em Walser de “this mental shift in walling-around

literature as a keystone i the art of perception” (1992: 90);

- Lgnorance, Analogy, Motion: Robert Walser’s “Boat Trip” de Tom Whalen,
uma andlise assaz interessante sobre o dominio da percepgio no texto

walsertano,

- O ensato “Der Mann mit der eisernen Maske - Rollen und Masken i der
Kurzprosa von Robert Walser”, de Kaja Antonowicz, publicado no vol. 28 de 1995
da revista Colloquia Germanica, ensaio que distingue e analisa os varios tipos de

mascara utihzados por Walser.

Complete: esta prumeira fase do meu estude com a lettura da obra de Carl
Seelig, Wanderungen mit Robert Walser, em que Robert Walser discorre comedidamente
sobre a sua vida, antes e depois do siléncio de Hersau, A “Geschwiitzigkeit”, tio
pecutiar das suas obras, Walser contrapde, em Hemsau, em jeito de

petgunta/afirmagio, “Brauche ich nicht auch meme Ruher?” (1977: 72).

Na primeira fase da nossa investigagio, nic me socorri de obras de critica
extensiva do texto walseriano, pois considerel ser, neste caso, importante obter,
primeiramente, uma visio abrangente e o mais eclética possivel das varias
aproximacoes criticas  obra do autor, de forma a melhor poder juigar da pertinéncia
de trabalhos de analise critica de mator félego, como, por exemplo, a obra de Peter

Utz, Tany auf den Réndern Robert Walsers “Jetstseitstil”, ama das obras cdticas mais

11




_Eompletas por mim analisada, mum primeiro passo desta segunda fase da minha
mu’westigagio. Neste livro, Utz aborda praticamente todas as questdes que podem ser
| evantadas em relacdo 4 obra de Walser: o titino da frase, a posicio dominante do
_Z"s-igﬁiﬁcante, o estilo, o Klang-Rawm (1998: 28), a danca das palavras, a musicalidade
do texto, o Sprachklang (ibid: 31), a tematica do passeio, a nervosidade e a
_-géxunhdade (ibid.: 60), o paradoxo da comunicacio, o papel da metifora, o topos do
'Um‘qugﬁez'ﬁ (ibid: 162) , a questio do tempo e do espago, o motivo da ‘anela’, o
:Sﬁ/]ﬁ‘l‘ﬁbeﬁ, o leitor, a modernidade do texto walseriano, o labinnto da escria, a
“teflexividade, etc., tudo questdes desenvolvidas a partir da analise de largas dezenas
";'.-.de textos. De nio menos importancia, apresentam-se as suas “Zehn Thesen zum

" Tanz im ‘Jetztzewt™ (hid.: 437-450).
QOutros leituras importantes para a feitura/consolidaciio deste trabalho foram

- Der Spaszerginger. Untersuchungen s Robert Walser, de Guido Stefani, obra
menos abrangente e de menor félego que a de Peter Utz supramencionada,
~ mostrou-se muito util para o estudo da obra Der Spasiergang ja que trata de questdes
pertinentes para a anilise deste texto, tals como: 0 passeante e a soctedade, a ideta de
passeio como trabalho, o passeante como espectador, a figura da mulher, os MOHvos

da ‘janela’ e o ‘Unterwegssein’ como tradiciio literaria;

- Zuriickweichend vorwdrisschreiten. Die Trome in Robert Walsers Berner Prosa, de

Christoph Bungartz, que, como o titulo mdica faz um estudo de um dos recursos

mais utilizados por Walser na sua escrita, a ironia. Principio estrutural, portanto, na

obra de Walser, a wwonia manifesta-se sob variadas formas, conscante o autor se

socorre da repeticio, da redundincia, da construcio da frase, etc., para melhor

atingir os seus alvos;

- Bildfindung im Spannungsfeld von Excistentialitit und Sensualitdt. Zur Poetolggre Robert

Walsers, de Mathias Baum, que centra a sua analise no papel da percepciio na obra
5 P ;

walseriana, um “Sich-offnen fir das, was ist” (2bid: 11), em que “die Leiboffenhert

des Daseins”(7bid) consttui “den sensuellen Spiel-Raum™ (ibid.);

12
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- Der Grensgénger. Zur Psycho-Logik im Werk Robert Walsers, de Cordelia Schmidt-
Hellerau, que tenta, neste livro, tazer uma analise de Walser 4 luz da psicanalise,

aproximagio que considero algo forgada e redutora;

- Fingierte Mindlichkeit und reine Schrift. Zur Sprachproblematife in Robert Walsers
. spaten Texten, de Dieter Roser, que trata do tema da autoreflexividade do texto

- walseriano, da sua heteronimia e da relaciio autor-leitor implicito;

- Die Lebensguelle. Lebensphilosaphie wnd personlicher Mythos im Spanwverk Robert
- Walsers, de Martin Suter, que alicerca toda a sua analise numa “Dialektik von Gliick
und Ungliick” (#bid.: 204) ¢ no papel primordil da percepgio em toda a obra do

autor, o mesmo que dizer, na Lebensphilosophie de Walser;

~ Robert Walsers arabeskes Schretben, de Susanne Andres, uma tentativa de
b4 2

- definicio do conceito poético de Walser, onde sdo tratadas questdes como ©

caracter descontinuo das “Ich-Faceten” do narrador/autor, a importinca do

significante, o estilo, e esse Rundgang do passeio e da escrita em Walser;

_ Die Natur im Werk Robert Walsers de Gerard Krebs, trabalho exaustivo de
anilise do papel da natureza na obra de Walser, bem como as formas da sua
representacio na obta do autor: cores, clementos acusticos, papel do oximoron, da
sinestesia e do movimento da marcha na tepresentagio da natureza. Numa palavra,
esse objectivo literdario e estético de Walser que é o “Einssein mit dem Moment”

(ibid: 170).

- Robert Walsers Moderne, de Tamara S. Evans, um estudo da modermdade de
Walser a partir da analise de obras como Der Spaziergang e comparagio da pratica

literaria walseriana com o credo estético de Paul Klee;

- Monologisches Spiel. Eirklirungsversuch su den narvativen Strukturen in der Kuryprosa
Robert Walsers, de Horst Ehbauer, obra de dificit leitura e consulta, mas onde ¢é feita

uma aproximacio interessante a questio das situactes dialogais em Der S pagiersang,
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- Rietorike des Schueigens, de Christiaan Nibbrig, um estudo do siléncio como
forma de comunicagio, onde as figuras walserianas sio vistas como um “Reden ms
Teeere” (hid: 184);

_ Maomente des Kindichen im Werk Robert Walsers, de Gerd Hammer, de que

destacamos, em particular, a atencio dada a questio do fantistico, da presenga do

“NMarchen” na obra de Walser, bem como s varias manifestacOes nos seus fextos de

‘ma certa ingenuid&de infantl, vivida como um “Ausprobieren emner anderen

.'_Sichtweise” (ibia.. 3);

“Fii " welcher Unsinn liegt im Sinn? Robert Walsers Usmgang mit Marchen wnd

Trivialiiteratur, de Andrea Hilbner, uma analise da prob}em{ttica do Dasein subjacente

3 obra de Walser, em que sfio abordadas, entre outras, as figuras do “eu” narrador,

~do narratirio e do lewtor implicito, e os temas das mdscaras € da Polyinterprefabilitit

* (ihid.: 24) do texto walsermno.

ve a leitura de obras como Distanz und

Menor importincia para este trabalho, te

dentifikeation. Eine Studie iber Robert Walsers Roman “Der Gebiilfe”, Rainer Maria Ritkes

“Der Aufreichnungen des Malte Laurids Brigge™ und Frank Kafkas “Das Sehloss” de

Yongrok Oh, Robert WWalser de Peter Schiinemann, Rabs, Robertchen, das Walser de

Walter Keutel ou Roberz Walsers Poerik de Urs Herzog.

O manuscrito Robert Walsers Ort und Ton de Peter Hamm, bem como o ensaio

Fernanda Pessoa una Robert Walser, wer entfernte Ierwandie, do mesmo autor, tiveram

o neles feito entre a obra

um peso importante na feitura deste trabalho, pelo cotej

Literdria de Fernando Pessoa e Robert Walser, o que despertou a minha atengdo para

as afinidades existentes entre ambos;

- A dissertagio de doutoramento de Bernhard Bchte Robert Walser and das

Probles der Schizophrenie.  Untersuwchung  suir [oerhiltnis von  Literaturmissensehafi  nnd

Psychiairie, que defende o pouto de vista de nio ser possivel uma ligagio da teoria

paiquidtrica da esquizofrena com as ciéncias da literatura e que, além disso, poe




cientificamente em causa o diagndstico de esquizofrenia feito a Walser, constitui,
também, cle um texto importante na determinagio do nosso awinbo analitico por

entre o Jbirnto da escrita de Walser.

Por fim, para o estudo do fgpos periparético e sua evolugio dracronica ate

chegarmos aos textos de Walser, foram de primordial importincia a lertura das obras

de

- Angelika Wellmann, Der Spagiergang. Stationen eines poetischen Codes, uma
andlise muito clara e bem estruturada do conceito de passeto, enquanto

cOdigo poético;

- Claudia Albes, Der Spasiersang als Ersiblmodell, em que o modelo narrativo
do passeio ¢ apresentado no seu processo evolutivo a0 longo do tempo.

Estudo interessante, tnas algo mais escolastico e de consulta mais dificil do

que o livro supracitado;

.
~ Alain Montandon (ed.), Promenades et éeritmre: uma colectanea de eNSAIOS .
sobte © passeio descrito € o pavseis na eserifa na obra de virios autores
contemporineos, de que destacamos os textos “De Bienne a Berne: %
Promenade Poétique et Poétique de la Promenade chez Robert Walser”, de .
Nicole Pelletier, ¢ “Promenade et Ecriture. Erude comparée de La Promenade
(R. Walser) et d’Apris-Midi d'un FEerrvain (P. Handke), de Catherme Favereau. %




1.3. Tentativa de definicio sumaéria do conceito de passeio vs.

nocio walseriana de escrita como movimento.

E preciso deslocarmo-nos como fagem o5 1ios:
Continzan no leito, mas midon de margens.
Claude Roy, Didrio de Viagens.

Paul Nizon, em Am Schreiben geben, afiema: “Hs gibt Grundfiguren, die quer
durch die Literatur gehen” (apud Wellmann, 1991: 9), Ora, uma dessas figuras &, sem
sombra de divida, o passeio hterario. Todos os autores que, ao longo dos séculos,
trataram este tema mais nio fizeram (ue reatar 2 marcha dos seus antecessores ¢
tentar, se possivel, 7 um pouco mais longe, sto €, “Ste lustwandeln auf den
Textpfaden ihrer Vorganger weiter” (Wellmann, 1991: 9). Todos os textos que tém
por tema O passeio integram, deste modo, um mesmo codigo poético, ji que €
possivel estabelecer uma correlacio entre a figura do passeio ¢ 0 contexto em que o
mesmo é tratado como tema.” Assim, em {ermos literdrios, O passeio NAO apresenta,
geralmente, um fim, apenas wm percurso, Nao se desenvolve em direccio a um

desconhecido longinquo, mas sim na proximidade do conhecido,” como diz

S CF. Douwe W. Foldtema (1983), Modernisme ¢ plsmodernismo, Lisboa, p. 11-34 e Pierre Gruiraud
(1973), A Semivingia, Lisboa, p. 96-106.

8 Cf. Claudia Albes (1999, Der Spastergang als Erediliimodel], Tibingen, p. 9-29. Bsta autora comega, na

RETERG R P G,
sua obra, por definir o conceito de Spaziergang antes de proceder ao estudo discronico/ evolutivo do passeio
como maodelo narrativo, até chegar 10 aosso autor:

Ein Spaziergang ist ewe langsame Forthewegung zu Fuss, die durch
gclegentliches Stehenbletben oder Hinsetzen unterbrochen werden kann
[..] und ist eme offenkundige Freizeitbeschifiigung, die der kécperlichen
und geistigen Erholung dient. [..] Der Spaziergang eignet sich, [...], zum
Tagtriumen oder zum Uberdenken von Problemen, [..].

Bhenso wie ein Spaziergang mit zufitligen Betrachtungen rechts und links
des Weges einhergeht und emander abwechselnde Phasen des Gehens und
Stehenbleibens aufwelst, ist der Frzihlverlauf eines Spaziergingerstexies
diskontimuerlich, [..]. {p- 13-14)

Mais que definir o conceito de passeio, creio ser importante, a firn de entender a evolicio Gelen / Denkes /
Schreiben, que nos leva do movimeato do corpo até ao Stfstand do passeio nu escrita de Robert Walser, que, e
parafraseandeo Claude Roy (1962: 12), mads do que caminbar nes passos de.... se deve fontar re-inveitar o pusseio wa esertia,
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trabalhar, com um comportamento negativo em relagio aos valores-chave da

sociedade e cuja actividade nada tem de produtivo.”

Do nepiratsiy (pesipato) cuja raiz etimologica, alids, aponta ja para a ideia de
passos em volfa, dentro de um certo perimetro, como acto de produgio do (disjcurso
filosdfico, presente no dialogo de Platio @aidpog (Fedro), em que, exactamente, O
passein nos aparece interligndo a actividade do pensamento®, até aos Ewsaos de
Montaigne®, em que ja nio se trata de passear para pensar, mas sim do movimento
“des spazierengehendes Korpers als metaphorisches Modell der Schuift” (ibd.: 11),
isto 6, movimento, espaco € corpo apresentam-se como elementos fundamentats do
acto da escrita, € possivel observar o evoluir/alargar do concerto de passeio, do Zgpas
peripatético, em termos literitios. Com Jean-Jacques Rousseau e Les réveries du

3]

promenenr solitaire,”” © movimento passa a ser movimento do corpo no seto da

natureza e a promenade solitaire surge como autolegitimacio do acto da escrita.

Nos textos do séc. XVIIT e XIX, o passeio literario €, antes de mais, expressao
da cosmovisio do autor/passeante. Assim, durante a ~lufkkirung, € na natureza que O
passeante vai encontrar refligio e redengio, enquanto que, no periodo romintico, o
passein na natureza serve de pretexto a reflexio de ordem filosofica e moral O
homem descobre-se a si proprio pela observagio atenta da natureza, O interesse dos
rominticos pelo desconhecido encontra-se patente na valorizagdo que é dada ao

lendario, ao fantdstico, ao onirico. O fim do passeio/ viagem pode ser longinquo, mas

" Em Der Spagdergang, encontramos o eco desta exitica social ao passeio, enquanto acto improdutivo,
il e Al A titulo de exemplo, lembramos o encontro com o Mesteur (DS 18) ¢ a ida 4 Reparticio de
Financas (ibid: 49-54). A questio passeln = parasitismo social &, talvez pelo sentimenta de culpa geralmente
provocado pela censura, afforads pelo autor, com uma certa frequéncia, noutros textos, como e solles arbedten

(AdB, 2: 478-482).

5 CF. Angelika Wellmann {1991}, Der Supsiergang. Stationen ciies postischen Codes. Wiirzburg, Cap. [, p.

* Idem, Cap. 111, p. 28-52.

Y Tderm, Cap. 1V, p. 53-80.
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¢ sobretudo, o caminho, e uio a chegada, o alcance do objectivo, que tem

importincia. “Der Antrieb fir dieses intensive Unterwegssein” (Kretzchmar, 1993:

12) ¢, antes de mais, “die Sehnsucht nach der Ferne” (ibud.).

Na sua elegia Der Spazierzang'', Schiller opoe ao modelo do promeneir Solitare de
.Rousseau, cuja sensibilidade, alias, ele considera doentia”, o do passeio “m die
.:.'Einsamkeit der Natur. [..] als ein symbolisches Fottschreiten durch die Geschichte
.. die, diefse] Gegenstinde hervorgebracht und geformt hat” (Wellmann, 1991: 90). O
.passezmte de Schiller ndo sonha regtessar a umiio perdida do homem com a
“natureza. Ele apresenta-se, antes pelo contririo, como “Subjekt der Landschaft”
_:(/'bzid.), que olha a natureza como objecto da sua observagio. Porque lhe é alheio ¢é

- que ele pode fruir do espectdanlo da natareza, € que ele a pode zer e observat.

No periodo do classicismo, € dado, ainda, especial énfase ao esiar no mundo: ©
passeiof viages tem, entio, pormalmente, por objectivo o alargarmento dos horizontes
do conhecimento. Goethe e Humboldt passeiam em Roma, com a atengio voltada
para a Historia.”® Estes passeios tém o cardcter de excursbes cufturais a descoberta

das raizes da civilizacio e cultura ocidentais.

Nos finais do séc. XIX, o passeio aparece como simbolo de liberdade e
desprendimento sob a pena de autores como Hermann Hesse e Knut Hamsun. Por
outro lado, nas cidades floresce uma nova #aturesa, © passeante da grande cidade, o
flanenr, natureza essa tratada em obras literarias de autores como E.T.A. Hoftmann,
Chatles Dickens, Chatles Baudelaire, entre outros. Jd nio ¢ o alargamento do
conhecimento, a histotia ou o passado, mas sim a satisfagio da curiosidade, o dia-a-

dia e o presente, o verdadeiro motor do passero.

I Publicado em 1795 na revista Horen,

12 Cf, Angelika Wellmann (1991), Der Sapzrergang. Stationen vines poefivcher Codes, Witrzburg, Cap. Vi, p.

¥ Na literatura portaguesa, € de assinalar a obra Tlagens na Minher Terra de Almerda Garrett.
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Como escreve Henty Schumann, em Die Modernitit Bandelaires, o flanenr € uma
‘fgura que “sich moglichst pnerkannt I der Menge bewegt und dabet beobacht'et;
ewissermassen ein Voyeur.™ Sehen ohne gesehen zu werden” (apud Kxetzschm'aﬁ,
1993: 13). O flanewr move-se nO Meio da massa humana da grande cidade,
“camuflando, assim, a sua soliddo e guardando o seu anonNIMALo. O movimento pot
entre a multidio humana de uma cidade é, para Baudelare, uma arte. O anonimato
‘d4 a0 flaneur a distAncia necessdria para observar a vida fervilhante nas ruas das
.'gmndes metropoles. Ocioso, € por 1550 A margem da sociedade, ele encontra-se
- numa posicio ideal para estudar o movimento das massas. Walter Benjamin vé nele

a figura socal do séo. XX

Diese “gefiibllose Isolierung jedes Finzelnen auf seine
Privatinseressen” durchbricht der Flaneur nur schemnbar, indem exr
den Hohlraum, weichen die seinige thm geschaffen hat, mit den
erborgten, zudem erdichteten  von Freuden ausfillt. {(gpwd

Kretzschmar, 1993: 14)

No séc. XX, a procura do caminby certo transforma-se em procera da palavea
certa 5 O estilo metaforico e metonimico dos textos de Walser, em que 0 passeto na
eserita, sobre a folha de papel, acaba sempre por preponderar, podendo, mesmo,
dizer-se ser ele o tema dominante de toda a sua obra, ¢ exemplar dessa
transformacio da figura do passeio “zu ihrem Stillstand: Spazieren und Schreiben
fallen in eins.” (Wellmann, 1991: 12). Creio pertinente notar, neste ponto, que o3
locais em que o Spagierginger/ passeante se desloca se encontram praticamente vazios

de sentido/significado, pois eles nao nos remetem paia paisagens especiticas,

" Quando passeli pelas ruas de uma grande cidade como Berlun, Walser assume, amiude, a atitude
dos flaseny, vends ser ser visto. Citamos aqui, como exemplo, uma pequend passagem do texto Wens iclh bel mir ron
ciner Sebusueht reden darf, onde é notdra uma cerfa atitude veyesrisia.

£ kleines Midchen liess mich je einen Steifen von ihren rosigen
Beinchen sehen. Was kann ich dafiir dass ich sogleich immer alles
wahmehme? Und doch passe ich gar nicht immer so sehr auf. (AdB, 2

483y, Nota sublinhado meu.

15 CF Catherine Favereau (1996), “Promenade et écriture: W, alser et Handke”, in Alain Montandon
(org), Promenades of écritire, Clermond-Ferrand, p. 189-222.
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" pamurais ou humanas, ou para a histéria dos lugares. E ainda sintomitico dessa

transformacio da figura do passeio em Walser o facto de, para ele, ser wrelevante a
diferenca de significado das virias palavras por ele utilizadas para designar 0 acto de
. passear. Para tanto, basta passar em revista alguns dos titulos dos seus textos: Der
Spaziergang, Fusswanderung (GW, 2 18), Kleine Wanderung (GW, 20 141), Die erste Rezse
: (GW, 2: 227), Kleiner Streifpg (GW, 8: 11 1), Ausflug ins Land (NP, 4: 24), etc.”®

Nio ha davida que, com a transformagio do movimento da escrifa em objecto
da propria escrita, O tOpos peripatético / o cbdigo poético do passeio fica suspenso
num eterno “gedankenloses Gedankenvollsein” (VP, 4. 91), num “stillstehendes
Galoppieten” (ibid), em que ndo € © significado, mas o significante que ¢
imporiante: O texto transforma-se num passeo [danga de significantes. Fm Der
Greifensee, Walser escrever “Ich achte auf keine Jandschaftliche Besonderheit, denn
ich gehe und denke, dass cs hier nichts Besonderes mehr fir mich gibt”. Claro cue €
possivel, deste modo, passear indefinidamente num texto, ja que o texto, como nota
Walter Benjamin em Robert Walser, ¢ um “W ortschwall [...], in dem jeder Satz nur die
Aufgabe hat, den vorigen vergessen zu lassen” (1978: 127), sendo “die Girlande [...]

das Bild seiner Satze” (7bid.: 128).

“Nicht das Beredete, sondern die Rede ist Walsers Gegenstand” (Wellmann,
1991: 172), ji que “es [sind] die Signifikanten selbst, die Walser zum Spazieren
bringt”, transformando estruturas topograficas'’ em paisagens de um outro mundo,
o mundo da lingnagem.'® O que faz morer Walser € a procuta, como o proprio escreve

em Naturstudie: “Durch eifriges Suchen gelangen wir zum Finden; mochten aber am

' Bsta quase irrclevincia dos termos utihizados para designar o passeie encontra-se, alé certo ponta,
patente no propro lexto aqui em estudo:

Handelt es sich doch hier mehe um ein zartes, sanfies Spaziecgehen, als
um eine Reise oder Wanderung und mehr um einen feinen Rundgang als
um einen Gewaltritt und -marsch, .| {O%: 32)

I7 A titulo de exemplo, veja-se o texto Der Grefensee (GW, 12 136-138).

18 f Gerd Hammer, Momente des Kindlichen im Woerk Robert Walvers, Frankfurt/ Griedel, p. 69: “Natur
wird [...] zum Hilfsmittel der Konst, gleichsam zu threm Rohstofl™.
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liebsten alles Gefundene sogleich wieder verlieren, um uns wieder frisch ins Suchen
hineinfinden zu kénnen” (GW, 3: 190). O que leva Walser a pdr na boca do seu
 Wanderer, no texto com o mesmo titdo, a afirmagio: “Die Ziele wandéﬁi atich.”
(VP, 3: 477). Nio tendo nunca um objectivo preciso, © passéo waiseﬁaﬁé teém
sempre um término, que pode, como no caso dos tesios gue integraim Aus der
Bleistifigebiet, ser o fim da propua folha de papel. Em Der Spasiergang, o pdséeib- -
ternina com o regresso a casa, “denn es war schon spit und alles war dunkel.” ('DS

77

1.4. Breve referéncia comparativa ao passeio fmagindrio na poesia

de Alberto Caeizo.

Nio me parece possivel, como o fazem Ricardo Ress e Alvaro de Campos em
relacio 4 influéncia que sobre eles tiveram a pessoa e a obra de Alberto Caetro, dizer
que este poderia ter sido o Mestre de Robert Walser. O desassossego, essa angustia
existencial que o leva a afirmar em Blistifinotiz que “es gibt keme so begriindete
Angst, wie die, die du vor sich selbst hast” (GW 9: 8), aproxima-o ais, como

veremos, de Bernardo Soares, um semt-heterénimo de Fernando Pessoa.

O que aqui nos leva a fazer uma referéncia especial a Alberto Caciro” € esse
passeio imagindrio pelo mundo da escrita, desse fendmeno que € a criagio literaria no
seu brotar mwamenfe 2 consciéncia. A transcendéncin do objecto ¢, assim, uma

transcendéncia na imanéncta do sujeito.

“Jedes sinnliche Objekt, so weit es fiir mich evistiert, 15t ja immer nur die
Resultante aus den beiden Komponenten, dem sinulich Gegebenen und memer

apperzeptiven Titigkeit” (Worringer, 1996 38): estamos perante uma estetica da

9 o - . > ! .
¥ Peter Hamum, no seu ensaio Ferwands Pessoa und Bobert Walser, el entfernte Ierwandte (1990) faz um
estudo comparativo entre os dois autores, com base, particularmente, nos textos de Aberto Caeiro e Bernardo
Saares.
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2 pon . - . . . . .
Einfiibiung” estética eminentemente (inter)subjectiva, em que o ser da propria coisa

estd no seu agparecer & consciéncia, isto é, SO na apereepuio € que a coisa adquire uma

:,)/

tealidade, na medida em que € objecto imtencional. Ora é essa constatagio, mplicita

S

‘criacio literdria de Walser e Caeiro, de que nio existe outra tealidade do objecto

p)t

o ser a unidade do sentido no cerne do neeszg, manente, como pretend:do,

[e*2S

'Sﬁahdade da consciéncia, que aproxima ambos ¢ faz Caewo afirmar que “tudo
diferente de nés, e por isso € que tudo existe” (Pessoa, 1986: 736), vivendo o sweito
otientado para o Outro, que se encontra na mira do seu olhar e que empresta 2 todas
a3 sensacdes a L’ﬁgﬁldﬂdbﬁl do primeiro encontro, “pois toda a coisa que vemos,
devemos vé-la sempre pela primeira vez, porque realmente € a primeira vez que a
vemos” (fhid.: 137). L este ofhar desarmado para o mundo, que aproxima O passeio

imagindrio de ambos, que os faz acreditar que “existir ¢ haver outra coisa qualquer, e

‘portanto cada cotsa ser limitada” (ibid.: T38), que os faz recorrer aos mesmos meios

‘estilisdcos  (aliteragdes, repetighes - esse zer como pela prmeira vez -,

“antropomorfismos, etc.), jA que de um passeio literdrio se trata. O motivo da janela

tem também, em ambos, utn papel importante ji que, como refere Guido Stefam

relativamente ao texto walseriano, “der Rahmen gewithrt Durchblick auf etwas, das

beinahe schon als Bild wahrgenommen werden kann.” (1985: 111).

A escrita é, para ambos, um refigio, uma “manetra de estar sozmho™ (Pessoa,

1986: 741), sendo o acto criativo vivido como uma revelagio que € dada a0 sujerto

no processo de apercepcao da natureza: “Sei ter O pasmo essencial /[...]/ Sinto-me

nascido a cada momento / Para a eterna novidade do mundo... (b 742).

Um equivalente para esse “Denken und Gehen, Smnen und Schretben,

Dichten und Laufen” (GW 2, p. 304) de que nos fala Walser, é possivel encontrar
. > P | !

em Caeiro, quando escreve:

A Hinfiiblung resulta “nicht mehr von der Form des isthetischen Objekles, sondem vom Verhalten
des betrachtenden Subjekts” (Wornnger, 1996: 30).

U Termo utilizado em Notas pora a recordagia do nres Mestre Coeiro, por Aivars de Campos Pesson, 1986:
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Quando me sento 4 eSCLeVEr VEIses

Ou, passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,

Fscrevo versos num papel que esti no meu pensamento,
Sinto um cajado nas mios

E vejo um recorte de mim

Ne cimo dum outeiro,

Othando para 0 meu rebanho e vendo as minhas 1deias,
Ou othando para as minhas idetas e vendo o meu rebanbo,

[..] (Pessoa, 198a6: 741-742

Os pensamentos, “die an sich ganz unabhingig sind von der mittelbaren
Umwelt, verbinden sich mit thr zu einemn Ganzen, das dann wiederam zurtuckwirkt
aus der Erinnerung”, escreve Guido Stefani, a propdsito da obra de Walser (1985
35). Esta afwmacio parece encontrar suporte pa passagem de Nafwrstudie que

PAassarnos a citar:

Eigentiimlich ist, wie mir Frihes und Spites, Jetziges und
Lingstvergangenes, Deutlich-Gegenwirtiges und
Halbschonvergessenes in- und tbereinanderschwimmen und
schimmern und wie blitzende Lichrer, scwerfillige Wellen

zusammenfallen und dbereinanderwogen. (GW, 3: 186)
ou, como escreve Caewo:

Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita € paga 4 esquerda,
E de vez em guando olhando para tris...

(Pessoa, 1986: 742)

o que é o mesmo que dizer que o mpwrgpoy (L antes) e 0 LoTEPay {0 depois) se
situam face a wn “agora”, que continuamente se evola. O que leva Caerro a escrever:
“Quero as cousas que existem nio o tempo que as mede” (#hid: 800}, “{quero] Veé-
las sem tempo, nem espaco” (#hid: 801), ou seja, o suspender do munde apresenta-se

como forma de erguer o véu que oculta a0 ez a sua propria verdade.
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Parafraseando Caeiro, pode dizer-se que ambos sentem como (uem olba €
pensam e escrevemn como quem anda. A cadéncia do andar /o movimento do corpo' .

{0 transpostos em ambos para a escrita, cujo passeio se concretiza no Stllstand.

Hie und da stand ich, in mein Herz wie in ein noch von keinem

Kohimbus entdecktes Amerika schavend, seilt. (VP, 5: 81-82).

A realidade simples das cotsas, esse O de espanto perante toda a criacdo, esse

fasmo essencial “gue tem uma crianga se, a0 DAscer / Reparasse que nascera
% ,

‘deveras” (Pessoa, 1986: 742), eis o qque leva criticos, como Middleton, a afirmar

clativamente 2 obra de Walser que

Fr bringt eine neue Welt der Sensibilitit, eine unmirtelbare Vision
der Erfahrung, ein Abbild der Wirklichkett, wie sie aussieht, wenn
sie ohne die Finschaltung eines Begntts betrachtet  wird.”

(Middteton, 1978: 10)

Tal como Caeiro, ele nio cuestiona as coisas™; ele limita-se a ver nelas,
espelhada, a verdade do seu proprio ser. Bm Reisebericht, Walser diz-nos, pouco ou

nada, perguntar as coisas:

Unniitzes Getue, berfiissipes, windiges, fahles, schales, kahles

3 2 3 Ed ? 2
faules, miissiges exzellentes, hochachtungsvolles Gerede kann fastte
jederzeit gestohlen sein; ich Frage dem Zeug wenig oder gar

nichts. (GW, 3: 161).
Pela obra de ambos passa, “ainda que como um vento, uma nocio da

gravidade e do mistério da Vida”, para usar as palavras de Fernando Pessoa

relativamente 2 obra dos seus heterdnimos (apnd Quadros, 1960: 162); em ambos,

Das Imaginiice geht nicht vom Bild im Spiegel oder im Blick des
anderen aus. Vielmehr ist der ‘Spiegel’ selbst, seine Maglichkett,
der andere als Spiegel, erst Wirkung des Imaginiren, das eme

Schopfung e mhily ist. (Iser, 1993: 354)

27 - - . L - o
2 (f Peter Hamam, Fernands Pessoa wid Robert Walser, pred entferiite Verwandfe, Frankfurt 2.M., p 131

24




2. Aspectos da narrativa

Je me voyais voir, sinsiesse, et darals

De regards en regards, mes profondes foréts.

Paul Valéry, La Jeune Pargue.

Como refere Anastiasios Giannards na nota explicativa introdutoria a obra

S

" poética de Valéry, que o proprio, alids, traduziu para grego, todo o conhecimento

seria, para O poEta, UM MOVIMento da consciéncia para a coisa, um ultrapassar da

‘consciéncia que visa a coisa na sua transcendéncia e na sua estranheza. Tal ndo

~invalidaria, contudo, a existéncia de um “akwuelles Cogito”, no sentido hussetliano

do termo.” A consciéncia encara como transcendente o objecto que lhe surge. E

- este objecto que constitui o fendémeno, é o aparecer da reahdade, o que se oferece e

se desvenda ao sujeito. O que é proprio do fendémeno ¢ o ser dado directamente € a

sua apreensio consiste, exactamente, em desvendi-lo, nio em reconstitui-lo.

Trata-se, portanto, de dirigir a atengio para o zide, que escapa a consciencia a

medida que o vive. A consciéncia encontra-se nesta openiagio para as (oisas. O objecto

¢ considerado como termo de intencionalidade, pelo que dizer que ele estd na

consciéncia ndo significa que estd realmente, mas smm que é um conteudo mtencional,

i4 que a existéneia-em & intencional. Pode, assim, falar-se de “um retorno as coisas elas

proprias” (Schérer, 1972: 209-210), desembaragando-as das interpretagoes que

afastam essas mesmas coisas do pensamento. Compreender aquilo que é o ser exige,

2 Fdmund Husserd {19352), Tdeen zu ciner reiuen Phinomenvlogie wud phinomenologishen Philosophie TT, Hala,
p. 107-108.
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“com efeito, o retorno a evidéncia originaria do ziide, i que a consciéneia eeh
@réptia, um pivido mtencional. J4 ndo se demonstra a certeza, deixa-se aparecet o
- sentido. “O paradoxo ‘o mundo nio existiria sem a nossa consciéncia e, contudo,
estamos nele’ est, pelo espanto que provoca, bem na origem da suspensao”.
(Christoff, 1966: 46), da exoyn (epoché), do “meter entre paréntesis™ da tese do
mundo, reduzindo-o a reflexio que sobre ele o Lx realiza, isto é, ao seu dado
* puramente imanenty, enquatito puro cotrelato intencional, enquanto vonue (noemna),
que, tal como o préprio termo ja o mdica, ¢ a busca, operada pelo sujeito, do sentido
da cotsa. O vonua (noema) &, pois, ideal, € um wabrgenommen, que NOs remete,
constantemente, para o(s) acto(s) puro(s) correlativo(s) da estrutura de objectos, que
Husserl designa por vonon (noese), termo pelo qual os gregos desigham a
capacidade de apreensio pelo intelecto. O Ex pode, assim, estender o sew olhar a
tudo aquilo que pode incluir no espectro da sua fungio, da “Ich-Funktion” (Husserd,

1952: 107-108).

Ao pbr g munds entre pardntesis, Walser suspende o mundo natural, substituindo-o
por um mundo de significagdes. A verdade € que ele nfo aceita, a partida, esse mundo
pré-constituido. O seu albar sobre o mundo vai leva-lo a quebrar as barreiras da
sociedade mstitucionalizada, o que é perceptivel ao longo de toda a sua obra, j& que
ele ra ao ponto de quebrar as fungdes da propria linguagem a todos os nivets, quer
pela forma ladica com que manefa as diferentes formas poéticas, quer pela mudanca
repentina de ponto de vista do narrador, pelas inimeras reflexdes sobre o processo
narrativo e subsequentes interpelacBes ao leitor, quer, ainda, pela espontaneidade
com que manipula a representacio imagmaria através do jogo com 0s varios
elementos da frase. O peso recai, em Walser, sobre a representaciio, ndo sobre o

representado.

O processo da escrita transforma-se em accdo. Dai a modernidade da obra

deste autor e a mmpossibilidade de o classificar, ntegrar, em qualquer dos
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movimentos modernistas do micio do século XX, dada a complexidade e o caracter

“multifacetado da sua produgcio.

_ 2.1. O narrador como sujeito de tipo fenomenoldgico: a libertagdo
do olhar e do sentido do mundo por meio de uma redugio poética.

Carl Seelig define Walser como “[...] ein echter Dichter, der sich wie ein Kind
__:nach einer Welt der Stile, der Rembeit und der Liebe gesehnt hat.” (1977: 173). F de
crer que Seelig emprega aqui o termo “crianca’” no sentido em que o odhar de Walser
- é um olbar impregnado de entusiasmo - “Enthusiasmus ist etwas so Silbernes und
.Schéﬁes” (AdB 1: 28) -, livie de idetas preconcebidas. O desespero humano, a
© tensio inmterrupta entre a forma ¢ a matéria, o devir e o espirito, niio “quebram o
espelho”, servindo-me aqui das palavras de Camus (1951: 21), nio arrastam Walser
para o abismo de uma visio niilista do mundo. A impossibilidade de alcancar uma
o ntersubjectividade  transcendental, Walser vai contrapor um universo de
substituicdo, 1sto €, 0 universo da escrita do espectador do mundo que sempre foi.
E, ai, 0 seu wer tem, de facto, a frescura, a acuidade critica e o entusiasmo de wma
crianca 4 descoberta do mundo™, qualidade sine gua non, quando se busca a verdade,
a esséucia das cowssas: “L..] das Streben nach Wahrheit und Schonheit st ein Gebiet,
auf dem wir das ganze Leben lang Kmder bletben diirfen” (Einstein, 1981: 80).

Para Kietkegaard sO a subjectividade ¢ verdade, sendo o seu eclemento a
intertoridade. Ela nilo se exprime em termos de cetteza; ela é “a incerteza objectiva
mantida na apropriacio da mterioridade mais apatxonada, que € a verdade, a maior
verdade para um existente” (Chatelét, 1977: 250). Em Walser a “f¢ kierkegaardiana”
¢ substihida pela contemplacio da Natureza, o ‘Tudividun” por exceléncia. O
admiravel lamento de Van Gogh “Posso muuto bem, tanto na vida como na pintura,
passar sem Deus. Mas nio posso, quando sofro, passar sem algo de mator do que eu

e que € a minha vida, o poder de criar” (gpwd Camus, 1951: 349), podia bem ter sido

¥ Cf. Gerd Hamumer, Momente des Kindlichen im Werke Robert I adsers (1089), Frankfurt/ Grieder.
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pronunctado por Walser, para quem criar era tio vital como o respitar, 0 deambular
por entre campos ¢ palavras, com as quais, cOmOo O proprio o afirma no texto Eure

" An Erihlang: “|.-.] schneidere, schustere, schmiede, hoble, Klopfe, himmere oder

nagle ich Zeilen zusammen, [...].” (VS, 5: 323).

Segundo Gilbert Durant, uma fenomenologa do imaginario “doit avant tout
- se préter aux images” (1992: 20), isto €, deve, como afima Bachelard, “suivre le
 poéte jusqu'a Pextrimité de ses images sans réduire jamais cet extrémisme qﬁi est le
phénoméne méme de Pélan poétique” (apwd Durant, 1992: 20). De facto, a
. imaginacio é o factor organizador de toda a obra de Walser. T ela que concede
homogeneidade A representacio literiria da sua percepcao do mundo, ou melhor
dizendo, da sua apercepedo do mundo, ja que ela é acompanhada pela consciéncia do
objecto no seu hotizonte espacio-temporal. A propiia coisa e o #iudo S0 assim
absolutamente distintos. O objecto em si permanece sempre transcendente 2
conscitncia e a todo o wvide. Mas, dirigida para a cofsa, a COnsciéncia concentra-se
no objecto intencional, no apercebido, isto €, no vonua (noema), no sentido da
coisa.®® A imagem implica, assim, ndo s6 a percepgio, como também a fememoragio
fundada na retencio derivada da percepgio presente. A apreensio do ew passado, no
seu conjunto, tira a sua consisténcia de uma analogia com o es presente. O e
passado ¢ uma consciéncia, um presente vivo, por isso passivel de ser
rememorado™.

Assim, passear ¢ para Walser “ein wichtges Prinzip, [..] eine zentrale
Grundfigur seines Schreibens.” (Andres, 1997 62), 74 que “Zum einen dient Walser
der Spaziergang zum Kriifte sammeln, um sein Schreiben nicht zu verheren. Zum
anderen ist der Spaziergang ein dichterisches Verfahren” (#id). O passeio € bem
“Tivresse apollinienne” (Nietzsche, 1973a: 83) de Walser, que produz nele “avant
tout Pirtitaton de Poeil qui donne a VPoel la faculté de vision.” (iid;), cuja

reproducio, transfiguracio e metamorfose, pela e na escrita, ¢ possivel, porque “tout

¥ Cf. Daniel Christofl (1971), Husser! nu o sgresso ds coisas, Lishoa, p. 54-60.

L. supro p, T4-80.
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le systéme émotif est irrité et amplifi€” (iid) pela arte de pensar o mundo “comine
i_me danse, comme une espece de danse...” (#hd.: 73). A tensio entre o apolineo e o
c.l.ionisiaco revela-se na tensdo entre contedo perceptivo e contetdo imaginativo, o
:que, 1o caso de Der Spagiergang se traduz por descricOes impressionistas da natureza,
'f)or um lado, e, por outro, por momentos de reflexio sobre o obiecto de
'c:)bservagfio,- sendo os seus textos, paradoxalmente, “em stillstehendes Galoppieren,
ein versteinertes iber die Dinge, die man beschreibt, Dahmflessen™ (VP, 4: 91).

No texto Der Student, o autor escreve ‘“Marschieren war thm wie ein

musikalischer Genuss. Denken und Gehen, Sinnen und Schretben, Dichten und

Laufen waren verwandt miteinander.” (GW 2, p. 304). Ndo é por acaso que a escrita
/

“de Walser se aproxima dos movimentos da danga e do ritmo da musica. A

musicalidade é, alids, uma das principais caracteristicas da escrita de Walser, forte em

aliteracoes, repeticOes, “m the equality of seunds |...} (as) principle of Musi” (Poe,
G peng { j prncip

-1979: 914). Walser joga magistralmente com o som das palavras e o seuw movimento

msieal. “Statt 1m Tanz eme medmle, kérperliche Alternative zur Sprache zu feiern,

“will er den Tanz, metaphorisch iibersetzt in die Sprache, dieser gewissermassen

. ‘etnverletben” und sie auf diese Weise von mnen her revitalisieren.” (Utz, 1998: 439).

A titwlo de exemplo, passo a citar algumas pequenas passagens de Der Spagieroang:

[...] plitzlich sehe ich nimlich zwei Hiite in der hellen, zarten Luft,
und unten den Hiten stehen zwei besseren Hereen, [ (p. 9).

Bine zerzausre, zerarbeifefz, zermiibs, wankende Arbeiterin, die
auffihg miide und geschwiich? und doch hastig daheckam, weil sie

offeabar rasch noch allerler zu verrich/en hase, [.]. (p. 67).

A aliteragio, o recurso A repetigio intencional do mesmo fonema para

mtensficar © ritmo e a ideia que a frase veicula, pode, 2 todos os titulos, ser

considerada um dos meios preferidos pelo autor, para provocar ora um sorriso

wronico - caso do primeiro exemplo acima apresentado -, ora aberto e franco, numa

quase mantfestagao de sumpatia, por vezes, mesmo de empatia do leitor

relativamente ao desovio.




Fm Walser as funcdes de avaliacio psicoldgica e racional do pensamento

6gico cedem, frequentemente, 0 passo a0 puramente perceptivo, ao que €

efectivamente vivido, 20 que brota “aus emnem hochst eigentiimlichen, eigenartigen und

tensiven individuellen Erleben und Erfahren der Welt” (Suter, 1984 221). Assim,

o vivido e o irreflectido precedem e fundam o reflectido, as propriedades do objecto

misturam-se com as mtencdes do sujeito para formar um todo novo, constituindo-se

o “eu” narrador num sujeito de tipo fenomenoldgico, resultante de uma redugdo, 00

sentido husserliano do termo.”

A consciéncia concreta surge a si mesma como uma abertura a todo o dado. O

mundo é, para usar as palavras de Merleau-Ponty, visin do mundo™® Por esta reducio,

que designaria de poética, na medida em que ela se produz no acto mesmo da

escrita, da enunciacio em si, o ofbar liberta-se e, a vida, enquanto objecto exterior

‘apreendido, transforma-se em fluxo vivido no acto proprio de narrar, O texto

walseriano é um texto quase plural, um texto, em que a estrutura narrativa e a logica

da narracio sio frequentemente ténues. Pode-se, com propriedade, falar de uma

* “oalixia de significantes”™, mais do que de uma estrutura de significados. O “eu”

nareador vai saltando de imagem em imagem, significante em significante, nio

existindo uma forte ordem interna, dai decorrendo a sua modernidade; dal o quase

poder dizer-se, a meu ver, que a obra de Walser constitui um texto unico, que nio

apresenta um verdadeiro comeco, nem um fim. Como diz D. H. Lawrence, “we

~ have to drop our own manner of on-and-on-and-on, from a start to a finish, and

allow the mind to move in cycles, or to flit here and there over a cluster of images”

(apud Bradbury, McFartlane, 1991: 51). A marcha submerge o “en” narrador numa

viva emissio de ideias, imagens, juizos e raciocinios.

T Cf. Dantel Christoff (1966), Husser! nu o regresse ds wisas, Lisboa, p. 40-46.

B CE Chostian Descamps (1972}, Os Existencialismos, Lisboa, p. 200.

¥ Cf. Roland Barthes (1980}, 5/ Z, Lishos, p. 11-14.
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Em Der Spaszergang, o “en” narrador mtervém no prdprio processo da escrita.

© A huz do conceito da “subjectividade da linguagem” de Benveniste,” sio mais ou

menos notodrios os tracos do acto da producio do texto em si. O fluxo do

~pensamento transforma-se em vivéncia e reflexio de si mesmo como Qutro. Ao

“suspender « fese do prundo, o ¢gy descobre uma esfera de objectos que constitui numa
. realidade semelhante a si mesmo, num outro ew. O narrador aparece-nos, assim, nio

raro, como um affer ego do préprio autor.

A identidade separada de si mesma numa distincia que lhe € mterior, mas que
~a constitul num outro, esta no cerne do aparecimento do “ew” narrador na obra em
- andlise. Como refere Michel Foulcault, em 4s Palavras ¢ as Coisas, “no pensamento
- moderno, o que se revela no fundamento da histdria das coisas {...] é a distancia a
escavar o Mesmo, e o afastamento que o dispersa ¢ o junta nos dois extremos dele
mesmo.” (1998, p. 378). O ev presente constitu o ex passado como uma espécie de
dertvado dele mesmo, como um presente vivo. De manera andloga pode

compreender-se que o ex, na sua propria esfera, constitus um outro eu COmMo gHfro.

2.1.1. A objectividade do mundo como ‘subjectividade visivel’.

O “eu” narrador, na medida em que reflecte uma mudanga constante de
direccio de itencio, que leva a descoberta de realidades sempre novas,
particularmente no mundo da hnguagem, €, como ja dissemos, expressio de uma
reducio fenomenologica, espelho do movimento que conduz o pensamento de
questiio em questio e de mfuigiio em mtui¢io até a esséncir das coisas. Dai, também,
ser possivel considerar este “en” narrador como utm quase afer ggo do autor, que, tal
como o ggo, deve ser encarado como subjectividade absoluta, que nunca é dado em
pessoa, pois, “se fosse dado diectamente, ndo diferiria da propria consciéneia, a

unica dada directamente a s1 mesma, e o ‘outro nio seria mais que um momento do

CF. Tevetan Todorov (1993), Podtica, Lisboa, p- 38-39,
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meu ser’” (Schérer, 1977: 83). O “eu” narrador repercute o ofbar de Walser, um- ofbar

que ¢, ele proprio, servindo-me das palaveas de Merleau-Ponty, “incorporagio do

vidente no visivel” {¢pwd Descamps, 1972: 209).

A modernidade de Walser reside, exactamente, no facto de ele ter consciéneid
de que, no momento mesmo da escrita, o texto deixa de diver aquilo que ele gueria fer
“dito, na medida em que ele ¢, imediatamente, ultrapassado pela intencio actual;
Segundo Merleau-Ponty, a experiéncia que fazemos do mundo nio € a de uma rede
de relacdes que determinariam cada acontecimento, mas a de uma totalidade aberta
| cuja sintese ndo pode ser concluida, ja que o cogito nio constitui” A codsa ndo é dada,
~ mas sim perpetuamente retomada. A cada instante surge o fazer futuro que modifica
| 0 momento presente. Como ja aqut fo1 referido, o tempo ndo ¢ uma linha, mas sim
uma rede de mtencionalidades. Segundo Bakhutn, a posigio do sujeito no mundo é
* determmada pelo seu corpo e é, a partir dele, que ele o/ba 0 mundo, “T am situated as
it were on the border of the world I sec” (apud Jefferson, 1989: 154) e “the body is
- not something self-sufficient, it is i need of 7be orher, in need of his recognition and
'. form-bestowing activity” (#2d.). Sem © outro, o corpo niio possul forma, ji que o ex
nio tem acesso directo a ele. A diferenca fundamental entre © ex e 0 outro reside
exactamente no facto de aquilo que, para um, ¢ fragimento, sensagio, é objecto total
pata o owfro. Segundo Bakhtm esta seria a razio por que o outro € autor/ eriador (ibid.).

Assim, 0 corpo €, com efeito, logo a partida, corpo fenomenal e corpo objectivo.

Por sua vez a consciénca estd sempre voltada para fora, para o objecto, pata
aquilo que estd perante nos, o Gegenstand. Um objecto visual, se bem que ofereca ao
olhar uma das suas faces, esconde sempre outras: “Uma visdo correcta e focalizada
rodeta-se sempre de uma zona curva onde o visivel se dissimula sem no entanto
estar ausente” (Lyotard, 1990: 25). A visio actual conserva consigo a imagem

percepctonada no momento antetior sob outro angulo. Da sua siutese resulta a

' Cf. Chadstian Descamps (1977}, Os Existencafismos, Lisboa, p. 201-203,

32




identificacio do objecto, que nunca chega a ser completa e que um olhar ulterior -

poderz’t até anular.

“A arte nfio reproduz o visivel, mas torna visivel”, escreve Paul Klee em 1920,

s sew Creds Criativo (apud Chipp, 1996: 183). Observar ¢ um acto eminentemente

fempoml na medida em que para que a 1N0Ssa atengio se CONCentre num outro

.a'specto do objecto, ou num outro objecto, ¢ necessario abandonar o que se via
antes, resultando dai a consciéncia de que todo o visivel encobre uma face invisivel,
Como diz Klee, “as coisas parecem assumir wn sentido mais lato e mais
diversiﬁcndo, frequentemente aparentando contradizerem a experiéncia racional de

“ontem. Busca-se realgar o aspecto essencial do acaso.” (#bid.: 186), pois “a natureza
ﬂﬁo é apenas o que os olhos podem ver. Ela mostra também as inagens mteriores
da alma - as imagens que ficam do lado de tras dos olhos. Nio € por acaso que a
‘obra de Walser ¢, por muitos, comparada 2 pintura de Klee e a musica de Satie. E

isto, porque, como referem Susan Bernofsky e Tom Whalen:

Even the reader famihiar with the wotk of, say, Kaflka, Nabokov,
Becketr and Donald Barthelme will not necessasily be prepared for
Walser’s  self-reflexivity, lds  synapse-quick associations, lus
unfathomable irony. [.]. “No natve ariist was ever this complex.,

(1992: 7)

Algumas passagens de Der Spagiergang s3o exemplares no tocante a0s jogos de

linguagem a que Walser se entrega por inteiro:

Ihre Lestung, Herr Diinn, st alles i allem phantasielos, und Ihr
Werk bewesst emen  Mangel an Intelligenz. An  diesem  Anzug
haftet etwas Erbamliches, etwas Kleinliches, etwas Albernes,
etwas Hausbackenes, etwas Licherliches und erwas Angstliches.

{p. 46)

Ist dean nicht jede Musik, auch die kisplichste, fir den schém, der
das Wesen und die Existenz der Musik hebt? [..] Gemalte
Landschaft mitten in der wirklichen Landschaft ist kaprizioz und
pikant. {p- 5%




Ubrigens war das Haus graublau  angestrichen und hatte
hellgoldengriine Feasterliden, die 2zu licheln schienen, und
rundherum  in emem Zaubergirichen dufteten die scénsten
Blumen. {p. 59).

Walser escreve pelo prazer da linguagem, ele desenha, com as palavtas,
linhas, umas vezes rectas, outras vezes em zigue-zague, unindo pontos dispersos no
horizonte. Nao € possivel falar de uma descricio de personagens, no sentido
Scandnico do termo. As Hguras sdo pontos, como tantos outros, no horzonte .

walseriano. Herr Diinn € um exemplo entre outros da personagem fruto de uma

descricio que pressupde a capacidade de juntar e reter numa so presesge um certo

© nimero de momentos distintos, jA4 que a consciéncia implica memoria, no sentido

husserliano de refengids, 1sto €, ela é consciéncia de percepedes precedentes. Como
foca Ingarden em A Obra de Arte Literdria, “ndo sé é mpossivel que o leitor possa
apreender a ‘objectvidade da mnaginacio’ concebida pelo autor, mas também que o
autor possa apresentar varias vezes a mesma objectividade na sua identidade™ (1973
34). Qualquer obra aspira a “reten¢ic’ do vnico, onde a diferenciacio do um e do

multiplo nio teria lugar ou tempo” (Lyotard, 1989: 165).7*

Nesse esforco de retencio, Walser faz uso de forma mquestionavelmente
eximia daquilo que Ingarden designa como o “estado potencial awplicite” (1973: 108)
das significacdes nominais das palavras™, na medida em cue esses elementos
potenciais, embora ndo actualizados, se aproxmmam da sua actualizagio ao serem
sugeridos. Vejamos, assim, o caso de Herr Diinn, cujo nome, logo 4 partida, se revela
portador de um sem-numero de significacdes ndo actualizadas, mas, como 4

dissemos, induzidas. Deste modo, surge, provavelmente, no leitor, a imagem de um

* CF Roman Ingarden (1973}, & Otbra do Arte Literdiria, P- 760 “em obras de are literaria a
multistratificagiio da ‘matéria’ leva a umna polifonia curiosa de caracteristicas estéticas de tipos heterogéneos
em que as caracleristicas pertencentes a ipos diversos nie se justapdem, por assim dizer, estranhamente mas
tecem entre st diferentes elaghes”.

¥ 1hid., p- 109 “as palavras smgulares, particularmente os nomes, tém a sua plena sigmificagio
precismmente gracas as diferentes relagdes que 2 palavra em cansa mantém com outras escolhidas, Geralmente,

apenas uma [raceio da plenitude desta significagio € actualizada ficando o resto potencial & implicito.”
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homem magro, de estatura mediana, com dedos nodosos. Sabemos que ele é alfaiate:
e, levados por conteidos de outros aspectos concretos outrota vividos, podemos
facilmente imagmar esta figura, vestindo uma longa bata preta em tecido acetinado
preto. Solicito, quase subserviente, ele apresenta-se, contudo, seguro da sua arze, da-
qualidade do seu trabalho, pelo que o “eu” narrador de triunfante se vé,
+ inesperadamente, na necessidade de retirar as suas fropas, findas que se encontram as |
muniches. Permito-me aqui um pequeno paréntesis para lembrar o recurso neste
“trecho a todo um vocabulirio bélico (gewaltsam, vernichtend, Attacke, Niedetlage,
: Truppen, Gefecht, etc.)™, explicivel, creio, de forma plausivel, como ressonancia da
csituagio mundil de que Walser s6 aparentemente se mostrava alheio nos seus

Ctextos™.

Quanto ds mwniches Lngristicas utiizadas pelo “eu” narrador contra o alfaiate, a
- : A < W 2
- sua forga destruidora encontra-se bem patente na repeticio ‘impiedosa’ da palavra

. ehwas e no escarnio histridénico resultante do uso preponderante de palavras contendo

sons prolongados e agudos, como, por exemplo, o som [g], e que sigerens bem a forga

- que a palavta pode ter quando usada como amwa: “An diesem Anzug haftet etwas

- Brbirmliches, etwas Kleinliches, etwas Albernes, etwas Hausbackenes, etwas
Licherliches und etwas Angstliches.” (DS: 46). Assim, guiados pelo  texto,
‘apreendemos a figura de Herr Diipn de uma forma quase intuitiva, ainda que nio

perceptiva, mas sim imaginativa, no sentido sartriano do termo®, jA que “a
- exposicio nio pode por si propria levar a doagdo infuitiva dos respectivos objectos”

(Ingarden, 1973: 217).

* CE. Robert Walser (1985), Der Spasgerpany, p. +4-47.
3 CE. Peter Utz (1998), Tans auf den Rindern Robert 1 atsers Tetztzeitvid, p. 327

** Em L Tmaginaire, livro TV, Conclusio, Sarire considera que “Parn que uma consciéneia possa
mmaginar, é necessino que possa extrair de si mesma uma pesicio de recue em relacio 1o mundo” {apud
Audry, 1972: . 187); €, assim, necessido que “ela possa colocar o mundo na sua totalidede sintética e, ao
mesmo tempo, que ela possi colocar o vbjecto imaginado como fora de alcance em relagia a este conjunto
sitético™ (fbid: p. 186).
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No ensaio “The picture of Nobody”, Christopher Middleton observa, no qué '

respeita ao arabesco na obra de Walser, que ele:

can explore dimensions of vetbal comedy which are naccessible
to any prose of representational nature. Often what 15 sud may
be out of all proportion to what is said about, butwm such
way that the statement creates its own proportions, its own

world of magmative forms. (gpud Bernofsky/Whalen, 1992: 13}

A passagem supracitada, em que o “eu” narrador nos relata a sua ida ao alfamte,
¢ um exemplo claro disso mesmo. Nio € demais sublinhar a autonomia da palavra
na obra literaria do autor que faz dele, como refere Elias Canetts, “der verdeckteste
aller Dichrer.” (1978: 12).

Comeo diz Ingarden, o modo de parecer diz respeito nio so a qualidades capazes
de se darem ziswalmente, mas também “a fodas as qualidades divecta e fewomenalmente
captaveis” (1973: 213). Wassily Kandinsky resume de forma exemplar o conceito de
esséncia dotada de vida interior de cada objecto, a que chama  ressendncia interior do
objecto, quando afirma cque “O ‘concreto’, reduzido ao minimo, deve ser
reconthecido na abstraccdo como o elemento real de efeito mais intenso.” (apud
Chipp, 1996: p. 161). A ressondneia interior de um texto assume particular riqueza e
mteresse nos elementos wdo-ditos de que nos fala Eco, considerando como wdo-dito
todo o elemento ndo manifesto 3 superficie e que deve ser actualizado a nivel da
actualizacio do conteido™. Por outras palavras, a significacio £, simultaneamente,
noética e noematica.” Serfamos levados aqui a corroborar as palavras de Jean-

Frangois Lyotard que, fiel a Husserl, nos diz, na sua obra O insmano:

o pensamento auscultsa um ‘horizonte’, wisa um ‘noema’, um
tipo de objecto, uma espécie de monograma nio conceptual que

lhe fornece configuragdes mtuitivas e que tbre A sua frente’ um

¥ CE Umberto Beo (1993), Letura da tests fterdra, Lisboa, p- 53-56G.

*® Cf. Pavl Ricoeur {1996}, Teoria da Interpretugii, Lishoa, p. 24-25.
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campo de odentagdo e de espera que ¢ mais do que um  frume

(1989; 24),

A relagio sujeito-objecto é, assim, de certo modo, invertida, j4 que o objecto

- percepcionado ganha autonomia e movimento proprios. Refermdo-se 4 obra literdria

- em geral, André Gide escreve “ce n’est pas pour nous, c’est pour elle que chaque

- chose est importante. Que ton oeil soit la chose regardée.” (gpwd Evans, 1989: 33) -
- nfio creio restarem dividas de ter sido este o grande postulado de Robert Walser ao

- longo de toda a sua vida literara.

2.1.2. A dualidade de percepgio da natureza: a sua dimensio

individual/psiquica.

O ser do fenomeno &, para Walser, tal como para Ingarden, o seu aparecer
imanente i consciéncia: “logo que noés temos a vivéacia de determinada
multphicidade de aspectos ordenados, uma qualidade real ou wma coisa qualificada de
determmado modo devem-nos ser dadas por si mesmas ‘em pessoa”™ (Ingarden,
1973: 286).

Walser auscnila de forma mutaitiva o borizente, a natureza, enquadra-a no seio da
consciéneia constituinte e avanga na direccio daquilo que procwra, separando e
reunindo os dados de que precisa, sem, no entanto, dispor de critérios pré-
estabelecidos que determinem 2 partida o caminho da escolha que lhe permitird criar
um enuncado descritivo.

As objectividades reais de que nos fala Ingarden™ sio, por um lado, as coisas
exteriores a0 sujetto psiquico e, por outro, as wréncias, 0s estados psiquicos e os
tragos caracteristicos permanentes que nos sao dudos por modos de aparecer bastante
diversos, e isto porque a evidéncia perceptiva, sendo o fio condutor da andlise

fenomenologica, ndo ¢ nem o seu ponto de partida nem o seu fim. A questio fulcral

¥ Cf. Roman Ingarden(1973), A Obra de Arie Literdria, Lisboa, p. 260-280,
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a evidéncia diz respeito 2 possibilidade de um saber mais originario bOst o quai bE}'

fundm as diversas intencOes objectivantes.

O sentido de franscendéncia que acompanha o modo proprio de apreqenmg'xo ch S

oisa apercebida nio pertence a0 wwido no qual, todavia, o seu sentido de ser € dado,_ E I

JA que é A imanéncia vivida que ele vai buscar a sua evidéncia da indubitabitidade

primeira do fenémeno, encontrando-se nela a fonte do saber, bem como o seu fum.

Tudo é dado, tudo se da num acto tnico otiginal. Como afuma Hussetl na sua obra © - -

: For/m!e und transzendentale Logik, “as verdades e as evidéncias primeiras em s1 devem .
ser as verdades e evidéncms mdividuais [.]. Os indwviduos sio dados pela
éﬁpeﬁéncia, pela experiéncia no sentido primeiro, no sentido mais forte que se define

étédsamente como referéncia directa ao mdividual” (epwd Schérer, 1977: 219). |

“processo da variacio imaginaria di-nos a esséncia do objecto. O objecto, esse, “¢
uma coisa qualquer [...]. A esséncia ou e160¢ do objecto € constituida pelo mvariante,

'. cﬁw permanece déntico atraves das varacdes.” (Lyotard, 1986: 18). Estes elementos

.'.ihtegmntes do fluxo do wirido vio dar lugar na consciéneia de Walser ao aparecimento

de uma visio sintética, em que sujeito e objecto se constituem correlatos

fenomenoldgicos, que Walser tenta esquadrar nos seus textos.

Tamara Evans reflecte sobre este aspecto na sua obra Robert Walsers Moderne, ao
escrever que “die besondere Perspektive, die sich Robert Walser als emer, der
zugleich triumt und wacht, ausgesucht hat, fithrt unter anderem zur Refraktion der
Wirklichkeit und zur Zersetzung herkdmmlicher Wahrnehiungsmhalte” (1989: 31).
O untverso poético de Walser caracteriza-se, em particular, pela dimensio excessiv:
da hnguagem, sendo que aqudo que a excede se encontra dentro da propria

linguagem. Pode bem aplicar-se a Walser as palavras de Valéry, segundo o qual

o artista vive na intunidade do seu arbitedrio e na espera da sua necessidade.
Procury esta a tcdo o instante; obtém-na das circunstincias mais imprevistas,

mais insignificantes, e nio exste qualquer proposgiio, qualquer uniformidade

de relagiio entre a sublimidade do efeito e a importincia da causa. {1995: 44).




Robert Walser é o artista do ‘pequeno’ por exceléncia. Nas suas incursGes pela
natureza, pelas pequenas aldeias e cdades suicas, pelas montanhas dos Alpes ou do
ura, ele percepciona o mundo exterior e, vagueando ja pela foltha de papel, ele da-

hos dessa natureza, descriches normalmente vagas, impressionstas, nao  se

preocupando em fixar a forma concreta dos objectos, mas sim aquilo que lhes €

essencial, tal como a cot, O SO, 4 Sua sessondrcia lerior.

O teatamento da cor, a sua carga psiquica sio notdrios em textos como Der
Spaziergang. Os olhos sio estimulados pelas cores mais claras, “helle und heitere
Strasse” (DS: 7) e mais quentes “Siisser Silberschleier” (ibid.: 56) ou “die golden
gefirbten, rosig angehauchten klemen Armutshiuser” (sbid). Outras vezes, os olhos
‘buscam repouso no azal ou no verde: “die blaue Luft” (ihid: 33), “wie passt diese
_..naive Keine Szene zu dem schonen blanen Himmel, der auf die frohe leichte helle
Erde so gottlich herunterlacht!” (fbid: 19). Assistimos em Walser a0 uso constante de
sinestesias, A fusio de sensacdes diferentes provocadas por uma mesma Percepeao,
“isto €, Walser tenta sintetizat o efeito psiquico que, neste caso, a cor produz sobre os
sentidos, tenta revelar a forca psiquica da cor: “Sommerwilder pragen sich doch dem
Gedichtnis am schaoellsten und schirfsten ein, und es ist nicht zum Verwundern.
Farbe prigt uns besser et als Form [.]7 (GW 1: 9G), escreve ele no texto Der Wald,

incluido nas Frry Kochers Aunfsdtze.

“Der Wahrnemende sieht die Fatben, bevor er sie den jeweiligen
Landschaftsphinomenen zuordnet” (Krebs, 1991: 33): esta afirtnacio parece-me
: perfeitamnente correcta no caso da obra de Walser, para quem “der Anblick der Welt
war eine Art Gemisch von Blau, Gelb und Griin” (GW 3: 35), afitma ele no texto
Wiirsburg. A cor aparece, assim, a qualificar nomes que ndo apresentam tais
qualidades, “dieses Midchen sang in die blaue Luft” (DS: 33), sendo as cotes
preferidas o verde e o azul e “die Farbenpalette ist weitgehend auf die Grundfarben
beschrinkt, Farbenuancen entstchen durch Zusammensetzungen dieser Farben m

Wortkomposita oder durch Angabe des Starkegrades [.]7 (Krebs, 1991: 35).
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Vejamos alguns exemplos: “hellgoldengriine Fensteridern™ (D5: 59), “silbener-

goldener Hauch” (sbed.: 56), “schneeweissen Frendengefieder” (ibid.: 33).

Para Goethe “Farben sind Taten des Lichts” (agpwd Krebs, 1991: 36), afirmacio
esta reiterada pela obra de Walser, em que a luz aparece como qualidade ﬁlseparﬁvel
“da cot, como se pode ver pelo ndmero wfindavel de adjectivos e participios do
“dominio da Iuz. Cito aqui alguns deles a titulo de exemplo retirados do texto em
andlise: hell, blitzend, schimmernd, strahlend, dunkel, etc. A cor ndo tem qualdquer,

'(:Su quase nenhuma, funcio descritiva. Na verdade, “Eimne griine Wiese ist keine
.'-"Bést'nnmte Wiese, ein blauer Himmel kem bestimmter Himmel, von emem blau
'-iiii:helnden Iimmel schon gar nicht zu reden. [...]. Die Landschatt wird mit den

‘Farben nicht beschrieben, sie wird mit thnen smnlich gemacht.” (Krebs, 1991: 37),

“sendo os efeitos da luz traduzidos pelo uso frequente de adjectivos como gold e silber,

cores que NAo encontramos na natureza e que apenas setvem para methor transpor
para a palavra escrifa os efettos e tonalidades da mesma: “die hebe, gute Landstrasse
strahlte himmelblau und weiss und goldig” (DS: 55), “Siisser Sdberschleter und

Seelennebel schwamm in alles und legte sich um alles” (zbud.: 56).

Faria aqui um breve parntesis para fazer uma referéncia a enunciagio
‘metaforica™ das palaveas compostas Siberschizier e Seelennebel na citagdo supra, cujo
- excesso de significacio mais uma vez pde em realce a consciéncia de Walser no que
‘respeita a situacdo mundial, @ guerra que entio avassalava o mundo, dito civilizado, e
que o autor critica, pelo contraste, pela tensio metaforica, entre a paz das pequenas

Armutshanser, verdadeiro feixe de luz, e 0 mal, dor e sofrimento remantes no mundo.

“Im  physiognomischen Raumetleben smd die Farben nicht bloss
Sinnesqualititen, die registriert werden oder mnicht, es sind auch
Stmunungsqualititen” (Krebs, 1991: 38), uma verdade que me parece wrefutivel,

sobretudo se tentarmos analisar o papel da cor na obra de Robert Walser. As

“ Cf. Paul Ricoeur (1996), Tearia da Inferpretagio, Lisboa, p. 57-64.
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modificactes repentinas de humor, proprias do depressivo, sio notoras nos text’os’_:
do autor. No texto Der Spagiergang é possivel afirmar que o “eu” narrador estd de
o humor quando sai de casa j4 que ele nos fala da “offene, helle und heitere
Strasse” (DS: 7), dos chapéus que vé erguerem-se “in der hellen zarten Luft” (Jb/{] '
), comentando logo em seguida “Wie passt diese kleme naive Szene zu dem -
‘schonen blauen Himmel, der auf die frohe leichte helle Erde so gétﬂidi
“herontetlacht!” (ibid: 19), para, no chimax do passeio, “benn Bahniibergang” (ibid’.:.

55), assistirmos ja ao aparecimento de uma melancolia acre-doce, “etwas wie goldene

Wehmutwonne und sisser Schwermutzauber”, v paradoxo, nio se tratasse de uma

‘manifestacio propria da perturbagio de bumor do maniaco-depressivo”, para, por
“fim, ser assaltado pelo desinimo, ““Sammelte ich Blumen, um sie auf mem Unglick
‘zu legen?” [} und der Strauss fiel mir aus der Hand. [...] und alles war dunkel.” (DS:
77). As cores, a luminosidade, provocam na sensibilidade de Walser uma espécie de
“eco, de reverberacio, tal como ocorfe nos mstrumentos musicals que, sem serem
.tocados, ressoam funtamente com outro instrumento tocado dmectamente, 0 que
explica, a nosso vet, a riqueza sinestésica do seu discurso. A sensibihidade do autor
vibra em todas as fibras a cada ofbar lancado a sua volta. A visfio esta, em Walser,
ligada a todos os demais sentidos. O campo auditivo, sobre o qual me debrugares de
forma mmais detalhada noutro capitulo, tem uma enorme importancia na obra do

autor, o que, alids, explica, em grande parte, o sirfuosisno dos seus textos.

A escrita walserrana aptoxitna-se, deste modo, de outras artes como a pintura e
a musica. Nio é por acaso que, ao ler certos textos do autor, somos assaltados pelo
vivido-recordagio da contemplagio no passado de quadros de Klee, Cézanne, Van
Gogh, da audicio de trechos musicais de Satie, Debussy e Vivaldi e da leitura de

obras de Brentano, Tieck, Jean Paul e muitos outros.

4 Cf Roland Chemama e Bernard Vandermersch (1998) {org.), DICTIONNAURE DE 1A
PSYCHANALYSE, Pads, p. 346-347..
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Walser poderia, sem dificuldade, subscrever o que Gauguin escreveu sobte a

Como a cor € em st mMesma enigmanca nas sensagdes que nos
propicia, logicamente 56 podemos empregi-la emgmaticamente
sempre que dela nos servirmos, nio para desenhar, mas para dar
as sensaches musicais que dela decorrem, de sua  propra
natureza, de sua forga interior, misteriosa, enigmitica. (wpud

Chipp, 1996, p. 63},

j4 que também nele se vishunbra essa necessidade de atingr uma sintese da
“unificacio, 56 possivel se se cousiderar o objecto como termo de intencionalidade,

‘visado pela consciéncia nutn processo de formagio continna do sentido.

O gosto de Walser pelo uso da cor e da luz ndo ¢ alheio, em minha opiniio, a
“influéneia que sobre o autor terd tido a leitura e aprego por autores classicos e

. romanticos como os ja aqui ctados:

Und noch jetzt! Sieh, wie die frohlichen Lichter des Morgens um
uns spielen, und ich trage noch alle Empfindungen der dunkeln
Nacht in mir. (Ludwig Tieck, Frany Sternbalds Wanderungen, 1.

[apitel)™

(-]

Wenn der Mitternacht hediges Grauen
Bang durch die dunklen Wilder hinschleicht,
Und die Bische gar wundersam schanen,

Alles sich finster trefsinnig bezeugt:

2 Cf, Roman Ingarden (1973), A Obra de Arte Literdria, Lisbou, p. 215t “a relagiio objectiva prepara,
por assim dizer, todas us condigdes que se encontram do lado do objecto pare que este, satisfeitas as
condicdes subjectivas, possa ser visto directa ¢ fenomembmente. O modo especial da fungio apresentativa
reside, neste caso, em por diante de non possivel sgjesto a excistinia fenonenal do respectivo chjecto (ou, pelo

w3

menos, de um dos seus tragos), em ‘po-la i vista™.

B In Otto Best e Hans-forgen Scmitt (Hrsg), Die destsche Literatur in Tect wed Darstellung, Bd. 9, p.
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Wandeln im Dunkeln
Freundliches Spiel,
Still Lichter funkeln
Schimmerndes Ziel.

~ . e}
(Clemens Brentano, Sprich aus der Ferne)

Apesar das possiveis influéncias sofridas pelo autor®, a verdade é que a

criatividade pictorica de Walser é de uma grande orniginalidade, sublinhada por uma
capacidade tnica de criar palavras compostas por termos muitas vezes antitéticos,
verdadeiros oximoros que intensificam a carga metaforica e sinestésica do texto sem

que este perca, em passo algum, a sua leveza podtica®

Os sons, tal como as cores € a luz, constitvem uma qualidade essencia/ da
natureza e, por 1550, sio por Walser frequentemente zwifades, descritos, enquanto
vivencia, misturando-se as propriedades dos sons frequentemente com as intengdes
do sujeito, formando wm Zode nove. Na experiéncia do belo, Walser realiza o acordo
entre o sensivel e o concetto. “Os sons nio sdo os signos da sonata, sio a propria
sonata” (Descamps, 1977 202), assim a natureza ¢ cor, luz ¢ som. Ao escrever,
Walser ressoa como parte ntegrante da mnatureza, os seus sons ecoam por
montanhas, vales, florestas. A fungio dos sons no todo do texto nio é especifica, ja

que eles sio parte dessa natureza®. O ressoar da natureza agparece na obra de Walser

W Ihid, p. 235,

** CF. Laurent Jenny (1979, “A esteatégia da forma”in Pedtique’, reviste de beoria ¢ andlive literdrias, n®.
27, p. 5: “Fora da intertextualidade, a obra literina serta muito simplesmente incompreensivel, tal como a
palavra de uma Engua desconhecida, De facto, 86 se apreende o sentido e estrutura duma obra literatia se a
relacionazmos com os seus arquétpos [...]. Face aos modelos arquetipicos, « obra literdria entra sempre numa
relagior de realizagio, de transformaciio ou de transgressio.”

¥ & ey & encontrar sentidos, ¢ encontrar sentidos é nomei-los; mas esses sentidos nomeados
recehem novos nontes; os nomes chamam os nomes, reunem-se, ¢ esse conjunto pretende que de nove o
nomeiem; nomeio, denomino, volto a nomear. Assim passa o texto: ¢ wna nomeagiic em poténcia, uma
aproximacio incansivel, um trabalho metonsmico.” (Barthes, 1980: 16).

Y CF Gerard Krebs (1991, Die Nutur i 1Eerd Robert Walers, Helsinks, p. 42: “Aus diesen Beispielen
wird deutlich, dass es bei den Ténen wie bei den Farben mehr um die smnliche Wahmehmung an sich als ua
die Beobachtung mit Hilfe der Smne geht. Und wic bei den Farben und dem Licht ist auch hier das Sinuliche
durch Aklumulation von Geriuchen intensiviert™
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envolvido num manto de metiforas, sinestesias e comparagdes com base na miisica, = .0

- canto, melodia, rumor da vida quotidiana. Assim, em Der Spasiersang, Walser tenta, =

- por exemplo, reproduzir o sa do sléncio, quando escreve

Wie war ich tber die sisse Waldesstille und Ruhe gliicklich! Von
Zeit zu Zeitdrang von aussen her einiger schwacher Lirm in die
Lebliche Abgeschiedenheit und reizende Dunkelheit hinem, etwa
ein Schlag, ein PAIT oder sonst ein Gertdusch, dessen ferner Schall
die herrschende Geriuschlosigheit nur noch erhohte,™ die ich
recht nach Herzenshist einatmete und  deren  Wirkung xch

foemlich trank und schliirfre.

Walser recorre, com frequéncia, ao oximoron para melhor traduzir o efeito do
som sobre os sentidos. Cito, aqui, alguns exemplos, onde a aproximacio de termos
que se excluemn, a mtensificacio da antitese, conduz o leitor, por um lado, da
assuncio do dizer a consciéncia do dito e, por outro, abre-lhe uma “pluralidade de
codigos infinitos, ou mais exactamente perdidos (cuja origem se perde)” (Barthes,
1980: 16): “unhorbare Stimmen” (DS: 31), “leises hohes Rauschen™ (sbid). Pelo
recurso 4 imagem metonimica, Walser torna awdive/ o mvistvel, a wda “Hiuser,
Girten und Menschen verwandelten sich in Klinge, alles Gegenstindliche schien
sich m eine Seele und m eine Zartlichkeit verwandelt zu haben.” (DS: 56). E também
pelo som que Walser nos transmite o sabor agridoce da melancolia®: “Sanft und leise

fing es an zu regnen, wodurch das zarte Land noch zarter und stiller wurde”.

Natureza e Misica aparecem lado a lado. No texto Herbstnachmittag, todo ele

prenhe de cor, luz ¢ som, Walser sublinha essa profunda ligacio entre as cores da

& Sublinhado mew. Através de wn paradoxo, Walser consegue de forma lapidar apresentar o modo
de parecer do siléncio vivido no seio da natureza. Cf. Roman Ingarden (1991), A Obra de Alre Literdria, Lisboa.

* Cf Rolund Chemama e Bernard Vandermersch (1998} (org), DICTIONINAIRE DE LA
PSYCHANALYSE, Pags, p. 246: “la mélancolie {.] révéle trés clairment quels rapports étroits existent entre
le moi et Pobject, entre Pamour ¢t la mort et montre finalernent, dans et par les extrimités od elle porte le
sujet, comment celui-ci, de maniére générnle? se structure du fait du manque et combien cet étre subjectif se
constilue sur fond de ‘désélee™. .
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aatureza e a musica ao dizer que “Griin und Gelb und Rot und Blau musizierten’

(GW, 2: 154), em que O polissindeto serve de compasso a0 quarteto de cores
Wassily Kandinsky também j4 havia chamado a atencao para a audigdo das cores, em
Uber das Geistige in der Kunst, publicado em 1912, audi¢io essa que ele considera “algo

- tio preciso que talvez seja dificl encontrarmos um individuo_ que .icle;lti_fic.pié'- a

. impressio causada pelo amarelo brithante com os baixos do pimid ouo vermz~
garanca com a voz de uma soprano.” {apud Chipp, 1996: 153)”. Para i :n'z”io
mencionar Rimband que, no seu poema Voyelles, atribut cores diferentes ao sond das
vogais, apontando para o sen efeito psiquico e revelando, simultaneamente, a forga

psiquica do som que provoca uma vibragio espiritual ao nivel das cores.

No texto Hans, Walser refere-se, de novo, as cores em indissocivel unidoc com

0s sons da natureza:

Das griine, feuchte, warme Gebasch und Gestriipp  erschien
ihm herdich. [.]. Dexlei helle, warme Farben ghchen einem
mehrstimmigen  Gesang.  Griln und Blau und Weiss waren die
iberall herrschend hervortretenden Grundidnen. (GW, 3: 300-

301).

De forma a poder escutar, “muss der Spazierginger stehenbletben” (Utz, 1998:
260). Parece-me de todo pertinente a conclusao de Peter Utz quanto a importincia
da suspensito da marcha, do pdr entre paréntests Ao mundo, sobre a qual se apoia toda a
dialéctica “von Walsers akustischer Weltzuwendung” (#4id). Como diz este

conhecido estudioso da obra de Robert Walser,

Stitlstehen heisst, im Wortsing, schweigen, um sich zu 6ffnen fic
die Geriusche der Aussenwelt. Stillstehen heisst aber auch, den

Fluss des Textes unterbrechen, wodurch seine Zeitlichkeit an die

0 “reio de wnteresse citar amda aqui uma cutra passagem do mesmo fexto, em que Kandinsky
escreve: “De um modo geral, portanto, 4 cor ¢ wm meio de exercer influéneia directs sobre 2 abma. Acoréa
tecla. Os olhos sio o martelo. A alma é o piano com suas viras cordas. O artista € 1 mio que, tocandeo esta
ou aquela tecla com um propasite definido, faz vibear a alma humana” {¢pad Chipp, 1996 153).
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Oberfliche toritt - Stillstehen als Srdllstehen, Horchen als Warten”

(ibid)

O tacto, o olfacto, o paladar nio estio, de modo algum, ausentes da escrita de
Walser. No caso particular do tacto, é muito frequente encontrar, nos textos do

autor, referéncias A qualidade de quente/frio, relativamente as cores, como se pode

ver pelos extractos de textos do autor supracitados, bem como quando ¢le se refere a

‘sentimentos, como, por exemplo, & irritacio, quase Gdio, que manifesta pelos
velculos automévess, “die kalt und bos i das Kinderspiel, in den kindlichen Himmel
..hineinfahren} [..]7 (DS: 20). E com esta referéncia a0 automével, que Walser afha
‘com total desprezo, aproveito para focar o papel do olfacto no texto walsetfano. E
“que uma das caracteristicas imperdodveis no automovel € a da poluicio, uma questao

tio actual nos nossos dias:

Und wegen dieser Worte wird das Automobilfahren sicher mcht
einmal aufhdren nebst luftverderbendem tublem Geruch, dean
sichetlich aiemmand besonders hochschiitzt  und bebt. Es wiire
widernatiitlich, wenn jemandes MNase lieben und mit Freunden
einzichen wiirde, was Rir jede rechte Menschennase emnfach
manchmal, j& nachdem man vielleicht gelaunt ist, empérend uad

abscheuerweckend ist. (b 21)

Mas, normalmente, as coisas apercebidas pelo olfacto ou o tacto encontram-se
no seio da natureza. Como o proprio autor nos diz “Naturkunde und Landeskunde
offnen sich reizvoll und anmutsvoll vor den Smnen un Augen des aufmerksamen
Spaziergingers, |...]” (#bid: 51): weichen, zutraulichen Luft / weichen, mndlichen
Weg / staubigen Srasse / sussen gelben Schein / siisses zuckerbickerhaftes

Figiirchen / das zarte Land / warmer, schwacher Sommerregen sdo alguns exemplos

retirados do texto em estudo, reveladores dessa constante vivénca da natureza.

As referéncias a qualidades do dominio do paladar relacionam-se, quase
sempre, com as refeighes, em pequenos restaurantes ou tabernas, onde, por vezes, O

passeante apenas aproveifa para descansar e tomar algo que o refresque de forma a
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oder prosseguir a sua marcha. Assim, em Der Spaziersans, no trecho subintitulado
p P o 2 Vs o

Kostgingerei, o “en” narrador entra numa “feine Herrenpension” e fala-nos de

“appetitlichen  Tischen”, “ausgesuchte Leckerbissen”, “debikaten und
mundwissernden Bissen” e das iguarias da arte culiniria possivess de ai serem

saboreadas.

Como ja referido, as sinestestas e personificacOes sio, em Walser,
extremamente frequentes. A razio do recurso a esta op¢io estilistica podera ter uma

explicacio plausivel no facto de:

Fir die stimmungsmissige Wahrnehmung einer Landschaft ist dee
Synisthesie ene besonderss adiquate Stilfigur. [.]. Die Vagheit
beteifft nicht nur die Wahmehmung, sondern die  ganze
Befindlichkeit  des  Subjektes, sie st Auvsdruck  seiner
Hingegebenheit an die Naturszene, seines  Aufgehens im Hier
und Jetzt In der Synisthesie ist alies vielfiitig geeint, verschiedene
Aspekte der Natur ebenso wie Subjekt und Objekt, Mensch und
Natur. (Krebs, 1991: 59).

A descricio sinestésica da natureza real¢a a intimidade existente entre o “en”
narrador e aquela. Uma arvore ¢ uma arvore: “Die Sprache verbindet Hir den
Erzihler alle geschenen und noch zu sehenden Biume, und das Verbindende ist
stirker als das, was er um Hinzelfall vor sich hat” (Stefans, 1985 76). Estamos
perante a intuigao da esséwcia: “A coisa ¢ como um mesmo que me é dado  através de
incessantes madificacdes. [...]. Por outras palavras, a coisa, tal como me ¢ dada
pela percepcio, esta sempre aberta a horizontes de mdetermmacio” (Lyotard,

1986: 26).°"

N CE Géenrd Granel (1972), Obseragies sobre o aceso ao persamenta de Martin Heidegper: “Sein and Zoit”,
Lishou, p. 172 “Que significa o dber sich binans dos modernos? Que o sujeito € a transposigio de st mesmo na
posigio objectiva de qualquer ente, ou seja, que a subjectividade é produgiio de s como objectiviade do
objecto. A subjectividade ao ser assim produgiio de si como préprio horizonte de qualquer o priori objectivo,
permanece precisamente em 7 mesma: im-manent.”




Mas a natureza ndo € apenas uma companheira abstracta e metaforica. A sua
qualidade corpérea manifesta-se nas marcas debaixo dos pés, no calor da terra, que
“nio s6 recebe os seus sentimentos, como também expressa os dela propria através
dos sons, dos odores, da luz, do vento. Ela da-lhe o calor que ele nio encontra nos
‘seus semelhantes e este calor enche-o, por um instante, fugaz que seja, de forca e

' paz mnterior.

2.1.3. Tempo e espago como rede de intencionalidades

No texto Der Spagzergang, o conceito de tempo encontra-se mirinsecamente

ligado 2o conceito de espago, em que o “eu” narrador se move, um caminho
conhecido, 14 petcorrido, fazendo parte do wivido, que se abre para a distanc,
dirigindo os seus passos até a natureza, parte integrante do seu mundo. Estamos,
claramente, na presen¢a de um crondtopo, o crondtopo do “cammho”, onde se

cruzam, no mesmo ponto de mterseccdo espacio-temporal, vozes de pessoas,

situagoes varias do quotdiano, figuragbes oniricas, etc. Segundo Bakhtine, “la route
est particulierement propre a la représentation d'un événement régt par le hasard”

(Bakhtine, 1978: 385), 0 que acontece, alids, nesta obra. Pensemos, por exemplo, nos

encontros casuais do “eu” narmador com o “Monteur”, a “Schauspielerm”, a
“Stingerin” ou “Tomzack”. O crondtopo, como prmcipal materializagio do tempo
no espago, é, neste caso como noutros, “le centre de la concrétisation figurative”
(ibid: 391), jA que todos os elementos abstractos gravitam a sua volta: pensamentos,

generalizacdes sociass, idetas.

Em Forlesungen sur Phdinomenologie des inneven Zeubewssstseins, algumas passagens
das quais se encontram traduzidas no hivro dedicado por Daniel Christoff a4 obra de
Husserl, o filosofo alemfio aponta para as mportantes analogms existentes entre o

espaco e o tempo.” A esfera do dado fenomenoldgico pertence a consciéncia do

* Cf. Daniel Christoff (1966), Husser! o1 6 regressa ds coisas, Lisboa, p. 173-178.
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vivids em que se cumpre “a intuicio do esPaco comO PErcepgio e Como HNaginacio” .

(Husserl, apud Christoff, 1966: 173) e se reduzirmos “0 aparecimento perceptivo-.ac')s'- )
contetdos primirios dados, estes fornecem entdo o continun do campo visual, qué ¢
um campo quase espacial, [...]7 (#rd}. A mesma coisa é, segundo a teoria husserliana,
valida para o tempo: “sdo dados tenomenologicos as apreensoes de tempo, os vividos-
nos quais aparece o temporal no sentido objectivo” (ihid: 174). O agora vivido ndo €
um ponto do tempo objectivo. “O espago objectivo, o tempo objectivo, e com eles o
mundo objectivo das coisas e dos processos reais - tudo 1550 $30 transcendéncias”
(ibid). Husserl considera como objectos temporais, 0s objectos que, para além de
constituirem unidades no tempo, contém em S1 MeSmMO$s a4 EXEnsao temporak:
“Quando um som ressoa, 2 minha apreensio objectivante pode tomar como objecto
0 som que dura e ali ressoa, e ndo a duracao do som ou 0 som na suR duracio. Este,

como tal, é um objecto temporal.” (7bid.: 175).

Ao nivel da reducio, a estrutura da subjectividade deixa apatecer a correlagio
existente entre forma, uopdn (morphé), e matéria, vdn (hylé). Se a forma é
efectivacio da intencionalidade, a matéria corresponde a esse momento real do vivido.
A reduciio faz apareter que a intencionalidade sempre actual na evidencia ¢ wnscparavel
de uma consciéncia imanente ou Ama do tempo. O que, do tempo, pertence 4
transcendéncia, constitui-se na base do tempo imanente que €, 10 fundo, fode o
tenspo, desdobrado em trés intencionalidades Ligadas entre si e que correspondem 4
constituicio do passado, refengio, do futuro, profengio, e do presente, presentificagdo. A
consciéncia ¢ ela propria fempo origindrio, jA que ela nio € outra Coisa senao o prese/re

V0.

O sujeito estd no ptesente, mas também no passado ¢ no futuro através da
meméria e da expeciativa. Nio devemos, no entanto, perder de vista, como refere
Lyotard, a impossibilidade de determinar a diferenca existente entre 0 que aconteceu
e 0 que estd para acontecer sem “situar o fluxo dos aconlecimentos face a um ‘agora’,

a um sow.” (Lyotard, 1989: 33). Mas, € ignalinente impossivel, apoderarmo-nos desse
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agora, que nio cessa de se dissipar. Assim, no fexto walseriano, passado e faturo

escorrem para um presente abrangente, si0 uma e a mesma coisa. Bsta vivdncia do

- tempo encontra-se claramente manifesta em Der Spagzergang:

Friihete Spazierginge traten mir vor die Augen; aber das
wundervolle Bild der bescheidenen Gegenwart wurde zur
iiberragenden Empfindung. Die Zukunfr vetblasste, und die
Vergangenheit zercann. Ich glithte und blihte selber i githenden,
blithenden Augenblick. [..] und ich phantasierte mitten in der
schonen Gegend von nichts anderem als nur eben von ihr.
Alie dbrigen Phantasien sanken zusammen und verschwanden w

der Bedeutungslosigkeit. (D5: 506)

O discurso narrativo walseriano pode ser comparado a um filtro temporal que
tenta transformar a carga emocional, ligada a cada passo da sua marcha pelo mundo,
em unidades de sentido estético, atingindo nos seus textos, em especial aqueles que
tém por tema central o ‘passeic’, @ grandexa da pequena pincelada impressionista, que cleva,
pela riqueza da enunciagio, 4 categoria do grandiose. O caracter impressionisia das suas
descrictes sé aparentemente ¢ antitético com a sua atitude fenomenoldgica face ao
mundo. E que ela ¢ globalizante, isto €, encerra em S OS aspectos es senciais
decorrentes dessa fusio espacio-temporal a nivel da representagio imagindria, que

presentifica a cotsa.

Para Peter Utz, “der Begriff der ‘Jetztzeit’ ist nimlich in Walsers Zeit selbst emn
Zeitwort” (1998: 15),” tal como o conceito aparece explicado por Walter Benjammn
e Uber den Begriff der Geschichre, isto é, “als Koustellation von Gegenwart und
Vergangenhert so zu fassen, dass die Jetztzeit’ als ‘ungeheure Abbreviatur’ der

ganzen Menschenheit lesbar wird” (ibid). Chuistoph Bungartz refere-se a esta attude

% Em minha opinido, sé parcialmente € que o conceito de Tetztzeil se afasta emn Walser do conaceito
heideggeiriano de Feiget Em Walser, passado e futuzo zrem-se no presente, que 4 todo o momento se dissipa;
em Heidegger assistimos a defesa do pento de vista segundo o qual a W eltlichkeit apenas se anuncia na swidade
do Usmz e do Usilfen, ou sejz “na unidade do presente {ou antes, do Geger-nar, da vigilia) e do
balancesmento da consumnachio e da futwragio (Genesenbeit e Zu-kang®), (Granel, 1977: 176).
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estilistica de Walser, quando escreve que a mudanca de modo e tempo verbais sdo
uma constante na obra deste autor “Konjunktiv und Indikativ, Prisens und.
Priteritum” (1988: 194), entrelacam-se, deixando aparecer “den Lauf der Zeit schon
andeutungsweise als ewige Wiederkehr” (#xd]) e isto porque na nossa memotia 0s
eventos passados, presentes e futuros sio dinamicamente fundidos e associados uns
a0s outros. Pela associacio de imagens, o texto literdrio tenta mostrar que € preciso
empregar, relativamente as sequéncias temporass e ‘ordem’ dos eventos dentro do
mundo interior da expetiéncia ¢ da memoria, simbolos de ‘desordem’ que viclem a

ordem e progressio estritamente ‘logicas’ dos acontecimentos, as quais fomos

habituados pelo senso comum.™

A premissa basica da andlise de Heidegger é que sO o homern, 2 medida que se
torna mais consciente de si mesmo, tem um conhecimento prévio da sua propria
morte™: “No tempo otiginal, ou no ser para a morte, ela (a pessoa)® descobre o nada
em que assenta, o (ue significa também que ndo assenta em nada que nio seja ela
propria.”” (Lévinas, 1997: 111). A questdo do entardecer, do cair inexotavel da noite, da
morfe & por Walser abordado na obra Der Spaziergang, comcidindo a sua abordagem

com o fim do passero:

Ich fiiblte das Bediirfnis, mich irgendwo hinzulegen, [...]. Erde,
Luft und Himmel anschauead, kam mich dec betribliche,
unweigediche Gedanke an, duss ich zwischen Himmel und Erde
cin armer Gefangener sei, dass alle Menschen auf diese Art und
Weise kliglich gefangen seien, dass es fir alle nur den ewnen

finsteren Weg gebe, nimlich in das Loch hinab, in die Erde, dass

¥ Cf. Hans Meverhoff (1976}, O Tempe na Literalurg, S50 Paulo, p. 17-2:4. Meyerholf afirma va p. 22
“s mundo interior da experiéncia e dn memdria exibe uma estrutura que € cansalmente determmada mais por
“ssociacties significativas’ do que por conexdes causais objectivas no mundo extertor. Transmitic essa
estrutura peculiar requer, assin, um simbolismo ou imagistica no qual as diferentes modalidades de tempo -
passado, presente € Futuro - ndo sejam senal, progressiva ¢ uniformemente ordenadas e stm sempre
inextricivel e dinamicamente associadas e mescladas umas as outras.”

¥ Cf, Hans Meyerhofl, ibid

¥ Daréntesis meu.




es keinen anderen Weg in die Welt gebe als den, durch das Grab

geht. (D5 76)

O emprego do presente do conjuntivo denuncia um certo afastamento entre o

aarrado e o sentido. No presente O “eu” narrador é movido pelo desespero

existencial do absurdo da vida5 Hle encontra, tal como o propao Walser, refigio
«quf dem weichen Boden unter dem treuherzigen Geiiste eines Baumes” (DS: 76), no
seio acolhedor da natureza € nas pequenas coisas cue, imperceptivelmente, mas de
forma indelével, marcam o nosso dia-a-dm. Visto nesta perspectiva, 0 tempo €
produtivo, criador, fonte de desenvolvimento das coisas e do “eu”. Walser responde
de forma algo neutra a €s8€ mundo histotico e temporal, refugiando-se no ‘eterno
cetorno do mesmo’, na imutabilidade do ciclo mutavel da vida, nessa dimensao sem

tempo, fora e além da marcha historica do tempo.

Contudo, e afastando-me ligettamente da visio heideggeriana do tempo, Creto
sO 108 ser possivel aceder ao conhecimento directo do instante da actualidade. Como
escreve Kubler, “Tactualité cest quand le phare rentre dans Pobscurité entre deux
éblouisssements, [...] Cest un intervalle vacant glissant indéfinmment a travers le
temps, la rupture entre passé et futur, {..] le vide entre les événements” (1973: 43).
Na obra literdria, estamos sezpre perante wma presentificagdo de inagens, de actos; a
feMemoracio e A representagao imagindtia sio os dois esteios sobre o8 (uais a obra
se ergue. “Limitado puramente aquilo que a obra literdria et si mesma contém o
momento presente apresentado 3o tem primado algum de auténtico presente em
relacio ao passado e ao futuro apreseniados” (Ingarden, 1973: 259), o que é possivel
verificar claramente na obra de Walser, em que hé uma certa assimilacio de todos os

momentos temporais apresentados.

7 A proposito da atrude do “ew” nareador facean Nébi/ da exis téncia humana, ccorre-me a segouite
passagem de Tpitur on lo Fubie °Elbelnon de Stéphane Mallarmé:
Sur les cendres des astres, [}, étit le pauvte personaage, couché, upres
avoir bu la goutte de néant g manque 3 1 mer. (La fiole vide, folie, tout
ce qui reste du chitean?) Le Néant parti, reste le chateau de {a purcté.

(1983: 108).

52




Bt Der Spaziergang, Walser comega por nos dizer que “Ich tefle mit, dass ich

cines schonen Vormittags, ich weiss nicht mehr genau um wieviel Uhr, da mich die

-~ Lust, einen Spaziergang zu machen, ankam.™ [...]”7 (DS: 7): o leitor fica, assim;, a saber SERTE

que o passelo teve inicio de manhd, que se trata de uma rememoragio e que o .“'éu’_’:'é_' o
narrador “dacf weder Raum noch Zeit verschwenden™ (i/d) com potméﬂoﬁés E

comesinhos e banais, ja que Walser fala da grandiosidade do pequeno, ndo da pegneﬁé{ e

mesquinhes do vulgar.” Apos alguns encontros fortuitos, salpicados de comentirios,
interpelactes a0 leitor e longas peroracBes, eivadas de fina ironia, o “en” narrador
refere-se, repentinamente, a0 MOMENtO temporal, exclamando “Um dex tausend
Gottes willen, es ist™ ja hochste Zeit, zu Frau Aebi zu Springen, um zu dinteren oder
Mittag zu essen. Soeben schligt es halb ein Uht”. Esta mudanga de tempo verbal é
wma maneira, nio s6 de izpor ao leitor, de forma sugestiva, o caracter de realidade do
mundo apresentado, mas ela ajuda, sobretudo, a criar “ein Stil der ‘Trritation™ (Oh,

1987: 21), principio em que se baseia a sua perspectiva irénica de si e do mundo.

= possivel, pois, considerar, em minha opintio, que ha uma certa assgnilacio
de todos 0s momentos temporais aptesentados, jJA que 0s MOMENtOs presentes
pertencem i, de facto, ao passado.”’ ganhando acwalidade para o leitor pelo facto
mesmo de serem portadores de uma grande wonia e, também, por serem uma quase

mterpelacio ao leitor imdlicito no texto. Uma vaga referéncia ao tempo, aparcee, bem
-P B > >

% Sublinhado meu. O tempo verbal utiizado € ¢ “Priteritum’, tempo em que, vulgarmente, s¢ narra
vma histdma.

% CF. Gongalo Vilas-Boas (1994), "Dichter(et)leben. Etwas fibec [ntertextualitit bei Robert Walser.",
RUNA, n° 21 {1/1994), p. 179: “[Walsers] Poetik des Kleinen, des Dienens, des Spazierens [..]™

% Sublinkado mew O tempo utilizado é, desta vez, o presente.

SLCF. Roman Ingarden (1973). A Obra de Arte Literdsia, p. 255-265: “Os objectos apresentados na
obra literdria sio objectividacles pura e derivadamente intencionais que se distinguem essencialmente pelo
caricter de dependéncia ontologica, que lhes permite apenas simular nos seus con teidos o ser real.
Naturalmente, é preciso distinguir também aqui entre o presente, o passado e o futuro, mas esta distingio
results da ordem reciproca dos ncontecimentos apresentados e nio do fucto de todos eles passarem pela fase
prmordial do auténtice ar i ese™ {p. 258) &, mais importante ainda, “os acontecimentos que preenchent o
tempo munca sio apresentados e todas as suas fases, quUeT sefa wm 56 acontecinento formando um texdo, quer
uma multiplicidade de acontecimentos sucessivos. [..]. Por conseguinte, us fases temporais apreseatadas
nuaca se integram numa totalidade ang e anfnna.” (bid)
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mais adiante, quando “beim Bahniibergang” (DS: 55); 0 “ev” narrador diz numa

frase, carregada de conotagdes, essa “via de Acesso A p‘oliésemi&” (Barthea., 198014),
que “ich ahnte bereits etwas vom beginnenden sanften f\&b(iildﬂbh.ﬂ.i.lgﬁ?.; Depmsde
falar alongadamente sobre “Adelspalisten”™ (ibid.: 62), 0 “eu” narrador abandoxno
seu devaneio rmdntico, com as palavras, “Aber es war nicht Mitternacht und weit und- ':
breit weder ein ttterliches Mittelalter noch em  Jahr Fiinfzehn- .o..dérl :
Siebzehnhundert, sondern heller Tag und Werktag” (#bid: 64), 20 ser acordado para 2
realidade por “ein Trupp Leute nebst einem der unhoflichsten und unritterhchsten,
barchesten und impertinentesten Automobile” {ibid), para, por fim, n0s mformar
que “Bs war nun Abend geworden” (ibid.: 74), palavras prenunciadoras do fum do seu

passeio.

Todos os outros dados relativos ao tempo sio-nos fornecidos atraves de

. . 62 . A . ~
elementos espaciais®  Fxemplo claro disso a referéncia a  paragem  na
“Herrenpension” (DS: 71) para jantar, as mudangas de local, a0s encontros formuitos,

is metamorfoses de luz e cor, que implicam um passar do rempo

“Fir lilt seine ‘unrealistischen’” Reden i der Welt semner Phantasie, wo die Zeir
beliebig gerafft oder gedehnt werden kann” (Evans, 1989: 103), isto &, nas pausas

descritivas®. Se betn que 2 obta tenha um principio e wm fim Precisos, encontramos,
b

% Merleau-Ponty, na sua obra Phéwesmenslogie de la perception, focu o facto de ser exactamente © 10ssO
corpo aquilo que nos liga directamente as coisns: “Les relztions entre les choses ou entre les choses ou entre
fes aspects des choses étant toujonrs médiztisées par notre corps, la nature entiere est la mise en scéne de
notre propre vie ou notee interlocuteur dans une sorte de dialogue™ (gpad Welsgerber, 1978: 12).

83 (°f Andreas Ramin (1999, Spwbolische Raumerienticrung wnd &nlinrelle 1dentitiy. L ertlinten der
Entwicklung in ersyiblende Texct von Mittelalrer bis 5o Neuzed, Minchen, p. 1 1; “Kognitives Kartieren 15t deshall als
interakliver Prozess aufzufassen, weil s ein stindiger Auseinandersetzung mit der rimnlichen Umwelt wird.
[..] Dic interaktiven Prozesse awischen dem Menschen nad seiner riumliches Umwelt sind daber auch von
der Art der Perzeption des Raums durch den Menschen abhiingig, je nach visuellen, auditiven, taktilen und
olfaktonschen Wahrmehmungsanteilen.”

& Ty mara Evans chama ainda a atengio para um oulro aspecto, por mim ji focado noutro passo,
isto &, para a desproporgio existente entre Ergabiieif ¢ eryihite Zeit “Fiir einen an traditionelle Erzihltechn iken
gewohaten Leser ist jede dieser Reden von ciner absurden Seluadenstl, bei dem erziilite Zeit und Brzihlzeit
durchaus kongrueat sein soliten. Die Erziblzeit, die in Spaziergang vou diesen Reden beansprucht wird, ist
wn Verhilltnis zur erzihlten Zeit vollig disproportioniert - vergleichbar mit den unverkiirzten Korpergliedern
in Klees Raum-Zet” (1989: p. 103),




como ja dissemos, relaches temporais no presente, isto &, “in Zeit-losigkeit”® ou

representadas por categosias espaciais™. Reportando-me mais uma vez ao texto de
Tamara Fvans Robert Walsers Moderne, concordo em pleno com a afirmacio da autora,
quando diz que Walser salz para a frente, para, logo de seguida, voltar aos meandros
do seu tempo e espaco, pois narrar €, para Walser, o mesmo que passeat. No seu

texto Eimmal ergiblte einer, o autor afirma:

Beim Erzihlen geht es dhnlich wie in der Wirkdichkest. Man
mmmt sich  alletder vor, denkt an bestimmre Personen und
Gegenden, aber beim Wandern verindern sich’s,
Voreingenommenes  verschwindet, das Ungesuchte findet sich

ein. Unerwiinschtes 15t willkommen (GW, 12: 81).

Em Der Spasjergang, como em muitos outros textos do autor, o centro de
orientacio reside no “ev” narrador. Todos 0s objectos apresentados sio-no como se
fossem todos vistos, sentidos, ouvidos pelo nasrador e relacionados, ao seretn vistos,
com o seu centro de orientacio. O espaco apresentado “distingne-se precisamente
do espago real pela particutaridade especial de, embora nio positivamente lunitado e
finito, nio ser contudo dimitado no sentido em que € o espago real” (Ingarden,

1973: 245). O ritmo, ele mesmo “esséncia do tempo” (Hall, 1996: 171), mptime a

marcha, a0 movimento, uma dimensio temporal, o que, por seu turno, empresta a

escrita de Walser uma cadéncia ritmica de tal forma sublime, que a sua ressondncia
interior me leva a concluir procutar ele nas suas obras estruturar/dar a ser o

movimento cOMO uma categoria espacio-temporal.

Sobre o tempo, diz-nos Walser no texto Helbiings Geschichfe.

% Cf. 'Tamara Evans {1989y, Robert 1F alrers Moderize, Bem, p. 103.

% Ihid, p. 91 “Esist [.] auch so, dass die Zeit ein siumbicher Begnff ist, das heisst anders
ansgedriickt, dass wir Zeit mit riwmnlichen Vorstellungen erfakren und heschreiben”. CL. ainda Edward T. Hali
(1996), A Dargar da Vida, Lisbon, p. 166: “o tempo e o espago estiio funcionalmente ligndos. A percepeio do
tempe € [...] mfluenciada ] também pela escala de um mew.”
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Die Zeit, das gibt mir immer zu denken. e vergeht schoell, doch
in all der Schuelligkeit scheint sie sich plétzlich zu krimmen,
scheint zu brechen, und dann ist es, als ob gar keine Zeit mehe da

wire. (GW, 2: 62)

Transpomos “0 ponto morto, o primeiro acto da dindmica (a linha). Pouco
tempo depois, uma paragem para respirar (linhas mterrompidas ou articuladas por
diversas paragens).” escreve Paul Klee em Creda Criative, texto transcrito na integra
por H. B. Chipp em Teorias da Arte Moderna (1996: 183-188). B continua, afirmando,

mats adiante que:

Atemporal é apenas o ponto morto em si. Também ao universo o
movimento ¢ uma constante. MNa terra, 0 wpouso significa uma
obstrucio acidental da matéria.[...|. Até mesmo a actividade basica
exercida pelo observador é temporal. Ela conduz parte por parte
até aos olhos, e para enfocar alguma coisa precisa abandonar ©

que via antes. (apud Chipp, 1996: 186)

O redo literdrio de Walser aproxima-se muito do conceito de criacio artistica
defendido por Paul Klee nos seus escritos, Tempo e espago encontram-se
intrinsecamente ligados. Como na pintura de Paul Klee, a Iibertacio dos elementos, o
seu reagrupamento em subdivisdes menores, o desmembramento e 4 TeCONSrUGAO, 2
polifonia da criagio, “alles, was er sah, [..] beschrieb er gewiss nicht, aber einiges
wird ihm gegonnt gewesen sein, abzubilden, und nun sieht man auf einheimischem

Platze stehend, Plitze, die ganz woanders vorhanden sind” (GW, 11: 176).

“Raum und Zeit sind schon ein Genuss, und die reme Luft schliicft sich wie em
angenehmes Getrink”, Afirma o autor no texto Die Natur (GW, 9: 93). Pela constante
mudanca entre “Ferne und Nihe, von Bewegung und Stillstand”, o autor capia na
sua obra a rede invisivel de intencionalidades do pequeno, da miniatura, em cue O
pormenor ganha proporgoes épicas, onde € possivel senfir a energa inerente a cada

palavra, cWjo baler 15502 longamente no nosso espirito. De facto, nio seria de todo

uma errado afirmar que ¢ palavra atinge em Walser uma dimensio espacio-temporal,
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ja que é da sua warcha, do sen movimento no espaco de e para além da folha de papel

que os textos de Walser realmente tratam®’.

2.2. Particularidades da narrativa na primeira pessoa: o t€xio como

% 3

mascara do “eu”, como auto-observagio, como “Erfahrung und

Erlebnis”.

Todo este processo se encontra patente em toda a obra de Robert Walser,
particularmente, no texto Der Spagiergang. O narrador faz comadir o acto da escrita
com a descricio fenomenologica do acto em si, enquanto descricio do widp. No seu
artigo “Beobachtung und Selbstbeobachtung bei Robert Walser”, Jochen Greven
considera o texto Der Spazjergang “als prominentes Beispiel [..] fiir der Drethert
Beobachtung, Selbstbeobachtung und mit Momenten der Selbstreferenz spiclender
Beschreibung” {Greven, 19941 23)®, ja que ¢é possivel observar, claramente, nesta
narrativa, que Walser da especial enfoque ao passeio através das suas proprias
vivéncias, fazendo nas suas obras uma permanente auto-descricio, nio propriamente
de si, mas sim daquele que descreve, do narrador, tal como a auto-observagio éado

observador.

O olhar de Walser incide sobre o fendmeno que € o acto criativo em 1, COmMO
algo que gparece no interior da consciéneia, sintese de reflexdes e percepgoes, que o

autor descreve a0 ritmo da marcha que incute A0s seus propios Passeios, exteriores e

5 B interessanle notar aqui o quanto, aa pritica, Walser se aproxima do conceita de energia da
linguagem defendide por Ezea Pound, parz quemn as palaveas inseridas na folha de papel representavam
verdadeiras imagens esculpidas, padavras gravadas em pedra. Em Gaadier-Brigsea: A Memoir, Pound escreve:
“The image is not an idea. It is a node or cluster; 1t 1s what [ can, and must perforce, cafl a VORTEX, from
which, and through which, and nto which, ideas are constantly rushing” (gpad Gentzler, 1993 21},

®Parece-me de interesse lembrar, aqui, as palavras de Joseph Roth, um flamesr das grandes cidades,
por exceléncia, cuju vida e chra literdra siic, em certos aspectos, semethantes 4s de Walser, e que, no tocante,
ao anrrador de histérias, escreve: “Ler Hrzihler ist ein Beobachter und ein Sachverstindiger. Sein Werk ist
niemals von der Realitit gelést, sondern in Wahrheit (durch das Mittel der Sprache) nmgewandelie Realivit.”
(apad Scheidl of a2, 1996: 258).




interiores. No texto Naswrstudie, Walser, ele mesmo, chama a nossa atencgio para o -

papel do olbar/ observar como forma de apreensiio do mundo interior e extéxibf}-e';' 5
enquanto estado constitutivo da aparicdo do acto criativo: “Mitunter musste ich mich

allerdings ein wenig schimen, dass ich so miissiggingerisch herumstrich, hin- und
herging und Beobachtungen sammelte.” (GW, 3: 202), “Ohne Spazieren wiirde ich }ﬂ
gar keine Beobachtungen und gar keine Studien machen kénnen” (DS: 50). B
enquanto ‘sujeito para o mundo’ que ele nos apatece como ‘espectador de si proprio
e do mundo’, que observa e descreve a sua propria vivéncia do brotar da escrita,
procurando converter essa intuicio ndividual numa visdo da esséncia, do &180g, que lhe
perinitiria atingir uma epidéncia essencial no que respeita a criaGao poética e hteraria,
objectivo perseguido pelo autor, particularmente, no romance Rdwber ¢ em
Mikrogramme. “Um Schwung mn meme Geschichte zu bringen, bereichere ich sie mit
Anmerkungen” (AdB 2, 502) ou “Mir ist, als kénnte ich in diesem Bericht bis mn’s
Unglaubliche fortfahren. Worin besteht das Unendliche anders als m emer
Unabsehbatkeit von Piinkrchen?” {AdB 1, p. 68): a narrativa desdobra-se numa série
de episddios e inpressdes que acabam por constituir uma coeréncia teleologica em

termos de criacio hiteraria.

Ao escrever wm texto cotn as caracteristicas de Der Spazvergang, onde € clara a
cisio sujeito-objecto, na acepcio jasperiana do termo, que considera como
“fendmeno original da nossa consciéncia que o eu seja dirigido para aquilo que esta
colocado diante de si, visando-o intencionalmente” (gpud Kremer-Marietti, 1970: p.
55) e onde a imagem do mundo estd intrinsincamente ligada A experiéncia adquirida,
Erfabrung, que, por sua vez, encontra o seu fundamento na experitncia vivida,
FErlebnis, nada mais natural que a opgio por uma nargativa na 1% pessoa. Mas entre o
“ew” que deambula pela natureza, o “en” vivencial e o “eu” marrador existe uma
manifesta relacio de sujeito-objecto, um desdobramento constante enire sujeito-
observador e sujeito-observado, que assume, 1o texto, a forma de comentario do
“er” narrador sobre as vivéncias do sujeito objecto de observagio, “Blicher locken

Besprechungen hervor, und diese fallen manchmal grimmig aus, [.]7 (DS 27), de
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interpelaciio, directa ou indirecta, do leitor, “Zwesi bis drei Leser werden vielleicht 111
die Walscheinlichkeit dieses Plakates einige Zweifel setzen, [..|7 (iid., 73) e, miass
adiante, “Vielleicht sind da und dort Wiederholungen vorgekommen.” (#sd), ou
ainda, “Nicht wahr, lieber Leser, der Name allein klingt schon nach schrecklichen
~und schwermiitigen Dingen” (ibid., 28), bemn como pelo recurso a mise en abyme, pela
qual é projectads no discurso uma representagio reduzida e comentada, nio semn
' iromia, do percurso mverosimil do passeio/narrativa: “Halten Sie es fir ganz und gar
nnméoglich, dass ich auf einem weichen geduldigen Spaziergang Riesen antreffe,
Professoren die Fhre habe zu schen, mit Buchhindlern und Bankbeamten im

Vorbeigehen verkebre, [...]7 (DS: 53).

Um passeio, assim descrito no papel, da ao autor a oportunidade de tornar
visivel [ perceptivel, de representar de forma linear, no sentido que Paul Klee di ao
termo (apwd Chipp, 1986, p. 184), o movimento entre interioridade e aten¢io /olhar
para o extetior, o mundn da experiéncia vivida (Lebenswelf), mundo esse vivido no campo
da consciéncia e orientado por linhas de forca que partem do sujeito, dos seus actos,
das suas atitudes e disposicoes: “Wer das Brlebte nicht empfindet, nicht bedenkt,
dem entflieht es, und er erdebt nie” (GW, 9: 143}, escreve o autor no texto

Osternutndiges.

Como Phillip Topate refere no seu arctigo “The Walk” as a Species of Walk
Literature, seria legituno falar, no caso de Walser, de um “mental shift m walkmg-
around literature as a keystone in the art of perception” (1992: 90), mais ainda,
sepundo este autor, a aproximagio/vivéncia do passero por Walser nao sera um
mero exercicio perceptivo, ele seria também um exercicio espiritual, um desejo de
wnido com a natureza e subsequente dissolucio do ego, como ‘com-paixao’ face ao
mundo, numa linha de pensamento que se aproximaria daquela seguida na meditacio
oriental. £ verdade que, em cerfos aspectos, como, por exemplo, o conceito de
solidio, tal como nos é apresentado no texto Der Einsame, “Herrlich st des

Einsamen geistige Fretheit, seine Gedanken bilden sich im Nu zu Gestalten, fur den

Denkenden gibt’s keine Entfernung.” (GW, 3: 429), ele se aproxima muito da
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' posicio de fildsofos orientals, tais como Krishhamurti, se considerarmos a sohdio

como um alheamento/afastamento da confusio mundana de forma a possibirar

“uma aproximagio 2 esséncia das coisas enquanto individuos. Segundo o filosofo

| Krishnamurti, um dos mestres de Bertrand Russell:

In this aloneness, which is the state of attention, there is no
shadow of concentration. Being alone, uninfluenced, not caught
into opinion, the mind 13 completely attentive; it 1S motioniess,
sitent, ntterly still [.] I am not using that word motionless in
opposition o activity. A mind that is motionless, still, 15 not a
dead mind, it is activity itself, because it iz still, and only such #

mind is creative. {1997: 36-37)

Fin termos dos estados constitutivos do processo criativo viveniciados por
Waiser ¢ possivel, de facto, estabelecer alguns pontos de contacto entre O autor €
uma certa filosofia oriental, que, na €poca - lembremos aqui Hermann Hesse, por
exemplo -, entrou na Europa pela pena de diferentes fildsofos e escritores
ocidentais. No entanto, é minha convicgio ser a atitude de Walser perante o mundo
muito mais fruto de uma opcio de vida do proprio, consequéncia nio 5O da sua
necessidade de criar, mas também das crises de depressdo que atravessava Com certa

frequéncia e que explicam a sua instabilidade em termos de postos de trabalho e até

mesmo de criagio.

A vivéncia desses estados depressivos $20, alias, detectaveis, até certo ponto,
nos seus textos. A oscilacio entre os estados de espirito, propria do depressivo, a
que Martin Suter se refere como uma “Dyialektik von Gliick und Ungliick™ {Sutet,
1984 204), descrevendo Walser como “.. ] immer gleichzeitig im tiefsten Smne des
Wortes erlést und im tiefsten Sinne des Wortes unerldst - das ist das tiefe und

erregende Paradoxon, das seme Existenz bestimmte, [...]” (i, 106), encontra-se




também subjacente no texto Der Spagiergang”, sobretudo, através de mdscaras
estilisticas. “Sanft und leise fing es zu regnen, wodurch das zarte Land noch zarter
and stiller wurde. Mir war es, als weine es, und wihrend ich Blumen sammelte,

horchte ich auf das leise Weinen, das auf die Blitter herabrieselte.” (IDS: 75).

Assim, se, por um lado, Walser diz “Ja, wichtig ist die Rese zu sich selbst”
> P ] 5

(Seelig, 1977: 88), por outro lado, ele deixa claro nos seus textos, que tal objectivo sO

¢ atingtvel pela observacio, algo solipsista, do mundo, que o leva a afirmar a Seelig

que “man darf die Gesellschaft nicht negieren. Man muss in ihr leben und fir oder

gegen sie kimpfen. Das ist der Fehler memer Romane. Sie sind {..] zu reflexiv, {...]”

Seelig, 1977: 12). O olbar do narrador em Der Spazzergang estd impregnado de algnm
3 AT g

solipsismo. Se bem que o seu passeio tenha, a partida, um fim, um plano (uma wda a

livearia, a0 banco, ao alfaiate, um almoco com Frau Aebi), ele esta também recheado
2 2 3 3

de encontros fortuitos com diferentes figuras, todas elas descritas de forma lnear

porque descricio da perceppdn de um apreendido, porque para Walser a palavra ¢ uma

janela azravés da qual ele observa o pensado.”

O “ew” narrador domina quase todos os pretensos didlogos que mantém com
as diferentes figuras, assumindo as caracteristicas de verdadeiros monologos, quer
pelo tom, conteudo e forma, quer, sobretudo, pela duracio do tempo do discurso.
Um exemplo de um certo desiquilibrio em termos de tempo do discurso em Der
Spaziergang é o longo mondlogo, nas Finangas, onde o “eu” narrador se langa numa
demorada e inverosimil defesa do flunesr, do passeante, para quem o passeio €
essencial 20 seu trabatho cdador, “Ich verdiene mit einem Wort mein tigliches Brot
durch Denken, Griibeln, Graben, Sinnen, Dichten, Untersuchen, Forschen und

Spazieren so sauer wie irgendeiner.” (DS: 54). Estamos aqui muito proximos da

8 (3 texto Der Spasiersang, escrito em 1917, mtegra-se no chamado periodo de Biel, fase que se
distingue pelos grandes passeios na nafureza € em que o autor aio deixa transparecer atnda sinais profandos
de depressic, 10 contrano de certos textos do periodo de Berna.

* Cf, Emmanuel Lévinas (1 997), Descobrindo a Existinda varr Husserl ¢ Heideggor, Lisboa, p. 28-29.
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teoria reflexiva bergsoniana da durde, em que a constitwigio da duragio ficcional . k

coincide com a expansio do tempo psicoldgico dos intervenientes na historia.

Tnteressante frisar aqui que Bergson defendia o isolamento da consciéncia do
mundo exterior para, por um vigoroso esforco de abstracgio, tornar a set ela propria
(Verdenal, 1977: 196-197). Ora Walser sempre viveu a margem da soctedade, sendo
esse atheamento ndo raro transposto para a escrita, sobretudo, através de pausas
desctitivas, em que, com frequéncia, longos segmentos do discurso narrativo
correspondem a uma duracio diegética praticamente nula, 02 ACEPCAO genettiana do
termo’’, e no decorrer das quais o narrador se alarga em reflexdes de pendor

monolbgico, abrindo-se a diegese a0 tempo vivencial do narrador.

A capacidade do narrador ficar Jongo tempo a contemplar uma jovem i janela
- “Dioch halt! Und eine kleine Anstandspause gemacht. Schrifisteller, die thren Berut
verstehen, nehmen denselben moglichst ruhig” (DS: 32) -, ndo s6 aponta para uma
atitude de veneracio distanciada do objecto da contemplagio - “[..| durch den
unerwarteten Gesang bezaubert, blieb ich seitwirts stehen” (DS: 33) -, cuja poténcia
de fascinio consiste na presenca de um “enigma” indecifravel, o “ser feminino™"?,
nunca, alids, totalmente revelado na obra walsertana, como nos remete para as
operacdes paradoxais que constituem a expetiéncia do corpo fenomenologico no
seu espaco-tempo de sensibilidade e percepeiio. A descrigio € neste caso iterativa: o
narrador descreve um ser ideal, sendo a descricio rapidamente reabsorvida em

narracio, ja que a andlise perceptiva do narrador contemplante, as suas impressoes e

M OF. Gérard Genette (19953, Diswrse do narvativa, Lisboa, p. 93.

™ A procura por parte do Homem de ascender a um plano supra-humano pela uniiio com a forga
cosmica femining & imemorial: “les éléments contraires par la couleur ou le sexe sont “enchainés’, liés par une
chatne’. Lun i Pautre, ou encore chague face sexuée de Phermaphrodite est liée pac son ‘principe astral’, soleld
pourt le male, ke pour la femme. Cest que androgyne [ | n'est fomd gquiun ‘symbole duaion”” (Durand,
1992: 335). Walser assume, nas suas obras, a cisiio dilavecerante que constituiu para ele & tomada de
consciéncia do seu Sef conflictual, o que o libertou para a exigéncia de uma univocidade escatoldgica ¢ para a
procura de uma identidade com a Nafurega que constitain a longa indagdie da sua vida. A dinléctica de muimis e
de anima, de feminine ¢ de maisding transforma-se numa dialéctica de Ers ¢ de Thanatos (cf, Caxl jung, O
Homens e sens Simboles, Rio de laneire, 1998, p. 177-196). E que By, pulsio de unido para/com o Oulm,
dinamismo crisdor do Ser, acaba por dominar a obra de Waiser pela projecgio de tus tendéncias
contraditdrias,




descobertas progressivas, 0 seu entusiasmo e artebatamento sio, ai, longamente
[13 : a2 M ~ 24 : h 2 22

recriados”. As impressdes provocadas pela “menina a janela” e pelo seu canto
“emocionam” o narrador que desdobra o seu discurso em miltiplas metaforas,

sinestesias e simples comparagoes.

Pela propria cafarse das mdscaras, Walser da forma coerente aos movimentos
de autognose da sua psique. Penso ser interessante citar, aqui, as palavras pelas quais
Bernardo Soates, semi-heterénimo de Pessoa”, descreve, em o Livro do Desassossego,
de forma lapidar e clarividente, esse processo contraditorio que € o da criagio

literaria:

Poder sonhar o inconcebivel visibdizando-o é um dos grandes

triunfos que nfo eu, que sou tio grande, senilo raras vezes atinjo.
Sim, sonhar que sou por exemplo, simultaneamente,
separadamente, inconfusamente, o homem e a mulher de um
passeio gque um homem e uma mulher dio a beira rio. Ver-me, ao
mesmo tempo, com igual nitidez, do mesmo modo, sem mistura,
sendo as duas cousas com igual integragio nelas, um navio
consciente num  mar do sul e uma pigina impressa dom livrio
antign. Que absurdo que isto parece! Mas tudo ¢ absurde, e o

sonho ainda € o que o é menos. {(Pessoa, 1986a: 732)

“De um modo geral, o catacter proprio do mundoe da emogio € aparecer sob
formas diversas como um mundo inafingivel. Diante de nm tal mundo, as emogoes

representam [...] uma escapatoria particular, um engano especial” (Sartre, apud

™ A abra de Fernando Pessoa distingue-se no hovizonte da poesia portuguesa, entre cutras cotsas,
pela forma 1 wmn mesmo tempo smgela e complexa pela qual o Poeta expressa o desejo de ungiic do homem
com a Natureza, esta como manifestacio eleita do principio feminino que rege o mundo em conjunta com
awimns, o principio masculine, Cremos que, tal como em Pessoa, Walser nuaca terd nteirnmente ultrapassado
a forga predomimante na sua alma, a forca desse principio antropocdsmico feminino, que se traduz oum estio
sacudido, nervoso, por vezes, mesmo histérico: “Bs macht sich die Negvositit zu eigen, sowohl inhalthch als
auch als sprechendes Subjekt, in seinem “nervésen’, sich wiederholenden, kreisenden Stil” (Litz, 1998: 70).
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Audry, 1972: 34-35): a consciéneia reflexiva, e comovida, porque seate, leva Walser a
apreehder o mundo de uma forma particular, imaginante, dai o recurso constante a
verbos como scheinen, glichen, erscheinen, e a referéncia a pequena cantora como “. ]
ein Reh oder eine Antilope [..]7 (DS: 34), uma personagem de conto de fadas, em
cujo canto o narrador distingue “etne Fulle von Poesie und Menschlichkeit.” (zbid.,
35), realgando o que nele hi de maravithoso. Mas a emocio significativa, que atravessa
a obra de Walser é uma emocio impessoal, ji que ele se rende totalmente a obra a
fazer. T. S. Elot, nos seus Ensaios sobre Doutrina Critica sublinha 2 importancia da
experiéncia vivida para o poeta/escritor que sO conseguira criar uma verdadeira obra
de arte caso “viva no que nio é apenas o presente, mas o momento presente do
passado, 2 menos que esteja conscio ndo do que esta morto mas do que ja esta com

vida.” (1997: 32).

Sintetizando um pouco o que aqui foi dito, é possivel, de facto, detectar varias
passagens no texto, em que € NOLOfA umMa certa anisocronia. No entanto, ©
movimento geral do texto é, sem sombra de duvida, comandado pela marsha do
narrador, pelo seu ofbar, pela sua percepcio do mundo e pelo deshimbramento de
Walser pela dimensdo ladica da linguagem, da palarra”, o que lembra Valéry, pela
sua capacidade de abstrac¢io em relagio ao enwnciado e pela sua dependéncia em
relacio aos encantos da enwnciagiio. Walser ndo nos di imagens precisas. Como Paul
Klee, ele di-nos “Linhas as mais diversas. Manchas. Pontos. Superficies hisas. Planos

formados por pontos, por linhas. Movimento ondular. Movimento articulado.

M Sobre as caraclersticas do conta de fadas, a sua forma, personagens e linguagem, ver , por
exernplo, Andyé Jolles (1982), Einfache Fopnen, Tibmgen, p. 218-240. Relativamente i Inguagem, diz-nos
Jollos: “Aber immer ist diese sprachliche Gebiirde zugleich geladen mit dem, was die vnmorahsche
Wirklichiceit vernichtet, immer bedeutet sie, wie Zeit, Ort und Personen, in irgendeiner Weise das
Wunderbare” (ikid | 246). Cf. atda Gerd Hammer (1989}, Momente des Kindfichen im \Work Robert Walsers,
Frankfisrt/ Griedel, em grande parte, um estudo sobre o papel do maravilboso na obra Kterarta do autor.

A propésito da palarra, escreve Kandinsky, na mesma época: “Wirkliche innere Mittel verlieren
nicht so leicht fhre Kraft und Wirkung. Und das IFar, welches also zwei Bedeutungen hat - die erste duckie
und zweite innere -, ist das reine Material der Dichsung und der Literatur, das Material, welches nur diese
Kunst anwenden kann und durch welches sie zur Seele spricht. [.] (apwd Scheidl et af, 1996: 204}, E se bem
que s0€ UM POUCo i heresia, creio que se pode concluir facilmente, apds a leitura de algumas das suas ohras,
que Walser fol, acima de tudo, wm flapenr do mundo da linguagem.
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Movimento contratio.[..].” {apud Chipp, 1996: 185); parafraseando I{andinsky,.:_--._. ¥

poder-se-ia dizer que ele ehmina a0 MAXIMO 0 aspecto COnCreto, real, do objecto,

pata, assimn, se APTOXiMAL O Mals possivel da esséncia das coisas, fazendo com que “a © -

alma do objecto ressoe de forma mais intensa” (apud Chipp, 1996: 160-161).

Pese embora o facto do “en” narrador mserit, no texto, algumas explicagdes
celativamente 4 leitura a fazer do mesmo {cf. supra), scria, em meu entender, perigoso
considerarmos esta e oufras obras do autor como uma auto-descricio, ja que o
“eu” ¢ sempre olhado como um “outro”, como um “Spiegel-1ch”. A palavra, tal
como muitas das figuras criadas pelo autor - de lembrar, 2 titulo de exemplo, Jakab
von Gunten - 1o passa de mais uma mascara, atras da qual ele tenta esconder a sua
anglistia, 4 sua revolta contra O absurdo da vida, contra a incapacidade do homem
criar uma perfeita unidade com a Natureza, de chegar até a sua esséncia pelo

alargamento da consciéncia individual até A intersubjectividade transcendental:

(]

Kann nicht auch die Natur
mit thren Gebirden,

mit Wald und Fluss und Flur,
zur Kirche werden?

(VP, 3: 23),

mterroga-se 0 autor no exto Sontagsspazzergang 1L

£ notorio que a sua relagio com a Natureza é uma relacio dirigida, e nao uma
relacdo neutra € estatica; ela ndo ¢ um mundo de causas e de substincias, mas sim
wm mundo do sentido, isto €, um conjunto de vividos. Pela reflesio, a subjectividade
penetra o proprio vonua (noemaj, intuindo a esséncia das coisas, o que, conduz, por
sua vez, 20 desvendamento de st mesmo num “af” (Da-sei) que nos $0mos e que, 5O
entanto, nio é o homem mas o ser do homem: “Alle Flisse sind jetzt voll
Lebendem, und aus dem Waldinnern schauten mich die Pflanzen unglaublig klug an,

[..]7 (AdB, 2: 477). Tal como a Natureza é ao mesmo tempo refigio e espelho,




fonte de percepcdes e reflexdes, assim também a aparigao do “texto” € em st

refigio/mascara e espelho:

Ich ging eine Wede als alte Frau: Da steht er nun vor uns, oder
besser, da geht er hin, jenec Maskertriger par excellence: der
Erzihler. {.] Br schickt einen Vorliufer, ein Pronomen, er sagt
‘e, Wir wissen nicht genau, wer gemeint ist. Der Autor? Oder
ein anderer [.]7 Ts heisst, das Personalpronomen sei eine
Leerstelle, die sich beliebig fihlen lasst, die [..] auf jene Vieizahl
von Sprechern verweist, die in der Lage sind wch’ zu sagen.

(Kurzawa, 1991: 176)

Der Spasiergang esti recheado de exemplos dessa subjectividade camuflada,
dessa reflexividade, que o proprio Walser considerava como uma das causas da falta
de entusiasmo do piiblico pelas suas obras {cf. supra). A titulo de exemplo, citaret,

aqui, apenas uma pequena passagem da obra:

Ich bin vor eciniger Zeit in diese Gegend aus kalten,
trauggen, engen Verhiltnissen, krank im Innem, ganz und gar
ohne Glauben, ohne Zuversicht, und Zutranen, ohne jegliche
schinere Hoffoung hergekommen, mit der Welt und mit mir

selber entfremdet und vesfeindet. (DS: 24).

O “eu” narrador refere aqui, claramente, o alheamento que © domina face ao

mundo e a “doenca” que lhe corrompe a “akma”. H muito provivel que o autor se

esteja aqui a referir ao estado de “crise mteror” em que se encontra quando deixa
Bedim. Segundo o proprio terd confessado a Seelig, “fiir ihn selbst sei Biel
gleichsam  ein  Erholungsheim  gewesen, um sich nach den Bethner
Grossstadtstrapazen wieder zu kriftigen” (1977 106), © que, com certeza, estd
também na base da sua opiniio de que “still und bescheiden den eigenen Weg
gehen, ist doch das sicherste Gliick, das man erwarten dart” (2bid: 157), ja que, como
sabemos, a sua obra nio é bem recebida pelo piblico leitor, ndo ganhando sequer

reconhecimento litesirio junto da critica: “Ich habe Bicher geschrieben, die dem




Publikuin leider nicht gefallen, und die Folgen davon sind herzbeklemmend.” (DS 49) .

Este debrucar-se sobre si, através e no seio da Natureza, representa, em parté;:_- .
“this painful desire for a return to the authentic and singular origin” (Derrida, 1996:
85), sendo a sua obra percorrida pela nostalgia do mito e da repetigio eterna, COMO
numa tentativa de teintegrar o “tempo histérico, carregado de experiéncia humana,
no tempo cosmico, ciclico ¢ infinito.” (Ehade, 1969: 165). Fsta, pois, subjacente a
sua obra, uma certa revolta contra o lexnpo historico, um fempo que nada tem a
ver com a regeneragio periddica da Natureza, que se repete, sendo cada
estacio eferd. B que a obra, a cragdo, ¢ para Walser, antes de tudo, a manifestacio do
seu constante espanto face 4 singularidade dos fendmenos ciclicos de regeneracio da
Natureza, admiracio essa que fi vimos ‘estampada’ no rosto dos autotes romanticos,
tio do agrado de Walser, e que se¢ encontra bem patente em textos de cariz
aparentemente biografico como 0§ que escreve sobre escritores tOmMANCOs, COMO
Kleist’, de quem traga o retrato a sia propria medida ¢ imagem’’, criando a partir da
biografia do poeta romintico “ein neues Dichtermonument” (Utz, 1998 194).
Walser revé-se na dimensdo actstica dos textos do grande poeta alemdo, mas O

. [ - . 1
desejo de perteiciio aparece aos olhos de Walser como inumano’™:

Die Veme, die ihm im Gehin ténen, komsmen thm wie
Rabengekrichze vor, er méchte sich das Gedichtnis ausreissen.
Das Lebenn méchte er ausschittten, aber die Schalen des Lebens

will er zuerst zerstriimmert haben.” (GW, 1: 182).

7 “Bin {...] topikalisierter Autor”, segundo Gongalo Vilas-Boas, no artigo "Dichter(er)ieben. Ebwas
iber Tntectextualitit bei Robert Walser.", RUNA, o, 21 (1 /1994, p. 184

T CF Peter Utz (1998), Tag anf den Randern Robert Watsers “Tetgreeitstsl?, Frankfurt a. M., p. 192-198.
Segundo este autor: “Kleist ist eine jener literazischen Masken, in denen sich Walser selbst versteckt {..]. Aber
der ‘unbeleannte’ Kleist ist récht aur ein literarisches V. ersteck, in dem sich Walser selbst urkenntlich macht.
Teisl’ ist auch eine Chiffre fir jene Gegenwart Walsers, die sich i Kleist erkennen will” {ibid.: 194), como
o proprio refere a Carl Seelig durante um passeio que dio, em Abril de 1953, na companhia um do outro:
“Wie oft bin ich Kleist irgendwo begegnet! In Thun und um Wannsee, wo er sich mit Henriette Vogel das
Ieben genommen hat und wo ich vor dem Grab der beiden gestanden bin” {Seekig, 1977: 144},

™ Cf. ensaio supracitado de Gongalo Vilas-Boas, p. 184 “Das Geniehafre ist Walser fremd, der

Fehler Fleists ist, dass er zu hoch gezielt hat [...]. Aber dass Walser sich so oft mit den Grossen beschiftigt
hat, kénnte bedeuten, <ass er sich auch mit dieser Dimension imedlich beschiiftigt hat”
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Tal como Empédodes se precipita no Etna em busca da verdade, assim - |

rambém Walser se propde encontrar a verdade através da escrita, se coloca como.” -
objectivo Gltimo redescobrir a divindade eterna do ser, precipitando-se na Natureza,
no mundo das coisas. Dal o constante movimento entre a euforia do
deslumbramento e a dor do (re)conhecimento da dificuldade/impossibilidade de tal
empreendimento. Walser reflecte, no retrato dramatizado de Heldetlin (GW, 3: 116-
120), muito do seu desassossego “Holderlin ging dann aus dem Hause fort, tueb eme
Zeitlang noch in der Welt umher und fiel daranf in unhedbare Umnachtung.” (7bid.,
120). Também Walser poderia fazer suas as palavras de Holderlin, em “Tod des
Empedokles”, obra em que transparece, claro, esse desejo, essa quase exigéncia
metafisica de unidade, que leva, pela impossibilidade de ser alcancada, a realizacio

de um universo de substituicio, a criagio Mterara:

E abertamente, votei o meu coraclo a terra grave e sofredora, e,
muitas  vezes, na notte sagrada, The promet ami-la fielmente até
4 morte, sem receio, com o seu pesado fardo de fatalidade, e
niio desprezar nenhum dos seus enigmas. Assim me liguet a ela

port meio de um vinculo mortal. (gpud Camus, 1951: epigrate)

Fm todos os textos em que o “passelo” aparece COMO tema para uma
constante danmge de palavras e wmagens (cf. Utz, 1998: 472-473), passamoes
rapidamente de um extremo ao oulro, tal como resumidamente aparece descrito no
texto Reiseberichr  (GW 3: 158-185), que pode ¢, creio, deve ser lido, como uma
metdfora, que sintetiza, exemplarmente, a tensio entre o conteudo perceptivo, o
passeto, enquanto tal, e o conteudo fmagnativo, a sua representagao imagmaria,
enquanto fluxo do ivide, enquanto re-criagio, e cujo valor cognitivo “de Ténoncé
tropigue nous [...] fournit des mondes nouveaus” (Ducrot e Schaeffer, 1995: 490):

Was zwischen dem Abgangsort oder Ausgangspunkt und dem
Reisc- oder Schaffensziel liegt, waren erstens Berge, zwettens
wieder Berge und drittens nochmals Berge. Immer lief 1ch bergab,

bergauf, fiel bald n eme Schiucht oder Abgrund oder Tal
hinab, um so bald wie mdéglick, d. h. unmittelbar  nachher,




wieder aufwirts i den Fimmel oder doch mindestens erstauntich
steil und hoch hisaufzuklettern.” (ibid.: 159)

A proposito dessa danga de palavras e imagens, creio ser relevante lembrar que

Nietzsche, cujos vestigios de influéneia sobre Walser sio, segundo Peter Utz, varios,
e contraditorios”, define, numa carta escrita a Erwin Rohde em 1884, o seu proprio
estilo como “[..] cin Tanz; ein Spiel der Symmetrien aller Art und ein Uberspringen
und Verspotten dieser Symmetrien” (apud Utz, 1998: 21). Mas os vestigios nio sao
apenas  estilisticos, eles sio também filosdficos. Assim, pot exemplo, em Der
Spasiergang, a figura de Tomzack representaria “eine Figur der umfassenden
Eantfremdung, ein Mensch der keine ‘Heimat hat, [.]7 (Utz, 1998: 175), isto €, a
presenca da  Sombra de Zarathustra. “Was verfolgst du mich, [.], du
Ungliickseliger?” (DS: 29), pergunta o narrador ao gigante Tomzack. “Wer bist du?
fragte Zarathustra hefrig, was treibst du hier?”’(Nietzsche, 1995: 285). Tal como a
Sombra de Zarathustea, “Heimat hatte er keine, {...]. Ohne Vaterland und ohne Gliick
war er” (DS: 29), tal como ela, ele € um “Phantom” (ibid., 30), como ela, ele € “eine

Verkorperung des Nichts” (Utz, 1995: 175).

Segundo Olteanu, no texto Der Spagiergang, Walser mostra-nos “einen Katalog
der Masken, mit denen eine gewisse Gesellschaftsschicht ihre Tdentitit verfilschet”
(1978: 173), 20 mesmo tempo que ele proprio vai mudando de mascara ao longo do
texto, escondendo o tosto atras do “cu” narrador, da sua Sembra, do “eu”
espectador, e, antes de mais, atras das proprias palavras: “Es ist das definitive
Wissen um das Provisorische und die Disharmonie des Lebens™ (Magris, 1978: 187)

que o faz recorrer a diferentes Persona, processo este que nos leva, facimente, a

pensar em Fernando Pessoa.

Na opiniio de Wemer jung, “inmitten einer Welt der Inauthentizitit ond
Entfremdung, der Welt des Man (das Gerede und Geschreibe), bleibe dem

Menschen, um sein Dasein zu bestimmen, dennoch nichts anderes iibrig, als sich der

* f Peter Utz {1998) Tang auf den Randern Robert Walsers *Jetztzeitstil”, Frankfurt a. M., p. 173-180,
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Sprache als ‘dem Haus des Seins’ auszuliefern” (Jung, 1997: 170}. A Linguagein, as

palaveas, sio, sem divida, a pdrria” desses dois grandes criadores que foram Walser e
Pessoa. Ambos a nsaram para ctiar piscaras, que mais nio sao que outros tantos
caminhos, realidades de dois seres tio complexos que nunca se poderiam cingir a0
caminho limitado e estreito de wwa pessoa. Peter Hamun, no seu testo Robert Walsers
Ort und Ton, faz especial referéncia ao parentesco literario entre os dois autores,
ambos empreendedores de longas viagens sobre uma simnples folha de papel: “Sollte
ich tatsichlich nétg haben, ins Ausland zu fahren und die Welt zu umreisen? Das
allzeit lebhafte Spiel meiner Phantasic vermag mir weit mehr zu bieten.”(GW, 3
166), mterroga-se Walser no texto Reisebericht, enquanto Pessoa, por seu turno, nos
diz no Livro do Desassossego do semi-heter6nimo Bernardo Soares, “minha impressio
¢ que o que existe é sempre em outra regiio, além de montes, € que ha grandes
viagens por fazer se tivermos altnas com que ter passos” (Pessoa, 1986a: 688). Ou
ainda “Sind wir nicht mehr oder weniger Traumfiguren, Bilder, Phantasien,
Gedichte?” (GW, 3: 179), questiona-se o autor de Der Spagiergang 1o texto
supracitado, “Nio sou nada. / Nunca serei nada. / Nio posso querer ser nada. / A
parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.™, escreve Alvaro de
Campos, um dos heteronimos de Pessoa, no poema Tabacaria (Pessoa, 1986: 960).
Interessante Jembrar, a proposito, o ponto de vista de Martin Jirgens, pata quem as
figuras criadas por Walser, particularmente nas suas ultimas criagdes, se caracterizam
por uma certa heteronimia: “Der [..| thematisierte Widerspruch  zwischen
Realititsprinzip und kiinstlerischem Prinzip 15t zugleich einer von Heteronumie und

Autonomie der asthetischen Subjektivitit.” (Jiirgens, 1978: 228)™.

8 Cf 't S. Bliot (1997), Enstos de dontrina eritiva, Lisbea, p. 61: “Poderemos afirmar que o dever do
poeta, [..] o seu dever directo € para com a sua lngua.”

8 f ainda com Robert Walser, Jalob zon Guaten, p. & “Aber das Eine wesss ich: Tch werde eme
reizende, lugetrunde Null im spiiteren Leben sein.”

82 (°f Dieter Roser, Fingierte Mindlichkeit und reine Schaaft, Zur Sprachproblematik it Rubers Walsers spiten
Tescfen, Witrzburg, 1994, p. 40-42.




Ambos os poetas, deixam transparecer, de facto, em varios trechos da sua

obra, momentos de uma quase histeria, a0 nivel da expressio de emogoes. Numa.
carta a Gaspar Simdes, Pessoa afirma curiosamente:
O ponto central da minha personalidade como artista € que sou
um poeta dramitico; [..]. Do ponto de vista humano - em que ao

critico niio compete tocar, pois de nada lhe serve que ihe toque
- sou um histeroneurasténico com a predomindncia do elemenio

histérico na emogio [.]. (Sim&es, 1957: 101)

Concordo com o Pata, nio dever entrar o critico pelo campo da
psiquiattia/ psicandlise para af tentar encontrar a chave da expressio artistica de um
autor. Como diz Bernard Echte, na sua tese de doutotamento Robert Walser und duas
Problem der Schizaphrenie, “Die Frage, ob ein Autor eine akut-psychotische Phase
durchmacht bzw. durchgemacht hat, ist an Texten nicht eindeutig zu erkennen, [..]”

(1981: 131).

E certo que todo o autor transmuda o que sente para uma expressio alheia
a0 que sentin e que a obra tem existéncia depois de acabada e que nio é possivel, de
modo algum, determinat que certos fendmenos estilisticos sdo tesultado directo e
exclusivo de perturbagBes do foro psiquico. T odavia, € irrefutavel que certos tragos
da personalidade do autor marcam a obfa e, 10 caso vertente, explicam uma
tendéncia de ambos os autores para um certo desdobramento da personalidade. Diz-
nos Lacan: “o neurdtico sofre sobretudo de uma divisio interior que faz do sujeito a
testemmunha alienada do seu proprio ‘ew’ e é precisamente nesta forma muito especial

de desdobramento narcisico que reside o drama do neurbtico.” (1987: 40).”

Contudo, e, particularmente, Do caso de Walser, nio tem qualquer

fundamento falar se de perturbacdes psiquicas graves. Conforme sublinha Bernard

BCf Chemama, Roland/ Vandermersch, Bemard {1998) {otrg), DICTIONNAIRE DELA
PSYCHANALYSE, Paris, Editions Latousse. Nas p. 189-190 pode ler-se: “Pour Lacan |...] puisgu’il n’est de
vérité et de signification en dehors du chamnp de la parole et du langage, 1l est nécessaire de reconnnitre, au-
dela de Ta relstion interhumaine, Phétéronimie de Pordze symbolique, Si toute parole o une adresse, la
découverte [reudienne s'éclaire de fa distinction entre le sembable, antre auquel le sujet sndentifie dans le
dialogue, et PAuire, liea d’oll se pose pour b la question de son existence concernant son sexe ef 51
contingence dans Pétre, [}
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Fchte na  tese de doutoramento supracitada, “Wahrnemen ist smmer eine

‘produktive Interpretationsfahigkeit, [...]. Beim ‘Stimmen-Horen” handelt es sich -

hinomenologisch gesehen - um em Interpretatrionsfehler; geistige Vorstellungen
werden als Gegebenheiten des Aussenraumes aufgefasst” {(ibid., 148). Sendo uma
‘pesson com caricter depressivo, sofrendo de fortes crises de angistia e ansiedade
“associadas a0 seu trabalho produtivo, enguanto escritor, Walser mostra uma forte

peténcia pelo (abjuso do Alcool®, como refere Seelig: “Negativ habe sich hmgegen
.f die Verlockung zum Trunk [...] ausgewirke” (1977: 1%, Aleds, é possivel mferir este
facto através da leitura dos seus proprios textos, onde as paragens do “en” narrador
:em pequenas tabernas e restaurantes sdo frequentes. F;, pois, plausivel que as
alucinacoes vividas por Walser nio tenham passado de “Interpretationen von
An

gst”,® em sintonia, alids, com o entendimento de Adler sobte o fendémeno (cf.

Echte, 1981: 150).

Voltando 2 questio da linguagem como mascara, parece ser evidente, no caso
de Walser, utilizar ele o texto “als eine Art Verkleidung” (Antonowicz, 1995: 65).
Sonst siely’ ich mich erst einen Prosastiukkittel, also eine Art Schriftstellerjacke an (AdB, 1. 63)
¢ um longo ttulo, que, de certo modo, confirma o ponto de vista exposto por
Antonowicz e onde, mais nma vez, Walser se esconde, num jogo de “cache-cache”

por detras das palavras, “mit Biergliseruntersitzen, die rund sind wie Teller” (ibid.).

# Owtro ponto em comum enlre 08 dots autores, como bem nota Peter Hamm no seu ensain
Frnando Pessoer und Robert Watser, zwvei entfornte Verwandte (1990), Frankfart .M., p. 139.

¥ (Of Bernhard Echte (1994), “Ein moblierter Zimmerhere” in Konburen, n®. 1, 1 “Iucles splirte
Walser selbst dass ex sich wieder einmal dem Zustand der Ausgeschriebenheit aiherte. Nervlich aufgerieben,
suchte et immer hiufiger die Inspiration im Alkohol, litt unter Schlaflosigheit [-..].

6 OF Dins Cordeiro (1996, Manal de Psiquiatria Clinica, p. 272, %0 delirio das perturbagdes afectivas
distingue-se do delirio das esquizofrenias por se articular com o humor {depressivo ou maniace), isto €, sio
delirios catatimicos e nio radicam em pertuthagdes primdrias do pensamento. Os conteudos do defirio tém a
ver com o que Kurt Schneider chama as angustias fundamentais do homem [.}7, em acticulagio com os
especificadores de intensidade para o Episidio Depressive Major, definidos pela American Psychiatric
Association, no DSM-IT™(1996), p. 386-396, nomeadumente no tocante ao episadio grave com caracteristicas
psicéticas (p. 388); “Iiste especificador indica 4 presenca de idemas delirantes ou de alucinagdes (tipicamente
auditivas). Habitwimente, o contetido das ideias delirantes ou de alucinagdes ¢ consistenle com os temas
depressivos. [..]. As alucinagdes, quando presentes, siio habitualmente transitérias, rio elaboradas e podem
envolver vozes que falum 3 pessoa das snas imitagSes ou pecados.” Anda segunde Dias Coelho, o aicool
poderi despoletar episddios confuso-oniticos necturmos ou ainda alucinagdes de contetido profissional, com
[alsos reconhecimentos em relacio Aqueles que rodeiam o sujeito. (i, 452-453)
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Para a fmesma autora, os testos de Walser poderiam ser vistos COMO capitulos
descontinuos de um “Ich-Buch”, como © proprio escreve em Eine Art von
Ersiblung”. Mas estes textos, se bem que contenham fragos COMUNS a personahdade
e identidade do autor, nio podem, de modo algum, ser entendidos como uma
autobiografin em ‘fasciculos’, A que a0 contrario de se explicar, de se expor
claramente ao othar mtruso do leitor, ele se represenia 2 si proprio, usando as palavras
como disfarce, esecrevendo-se com pena tao destra “Que chega a fingir que € dor/A doz
que deveras sente” (Pessoa, 1986: 314)®, escorregando de uma miscara para Outra

com a magistralidade de um habil flusionista.

No texto Zickerchen, Walser alude 2 um “Tch-Buch”, onde o “eu’” devera ser
“bescheiden-figlirlich, nicht antorlich”  (GW, 3 409). Algumas das  suas
figuras/mascaras funcionam, nas mios de Walser, como se de marionetas se
gratassem, num mundo que ele, nio raro, tidiculariza, reconstruindoe-o em pequenos
quadros, verdadeira manta de retalhos de uma cama de crianga, COM uma wonia o
subtil e agndoce, ora rude e sarcastica. Na prosa curta, as méscaras sio, tmuitas
vezes, patciais, podendo assumir esmo a forma de objectos de uso diaric como no
caso do texto Hose (GW 8: 92), que permitern a0 autot, no entanto, proceder a um
exercicio camuflado de introspeccio, convertendo-os em hipéstases de si proprio,

em verdadeiros “Doppelganger des V erfassers” (Antonowicz, 1995: 60).

Ao rol interminivel dos seus disfarces, Walser acrescenta, ainda, wm sem-
ntmero de mascaras puramente estilisticas que Ihe permitem saltar de um mondlogo
para outro. Estes monologos, quase sempre férteis em ditninutivos, MAaneirsmos,
assindetos e oufros recursos estilisticos permitem-ihe incarnar varios papéis €

manter, em simultaneo, varios mondlogos, que chegam 2 sef contraditbrios entre 51,

7 “Tiir mich sind die Slazzen, die ich dann und wann hervorbringe, klemere oder um fangrewchere

Romuankapitel, Der Roman, woran ich weiter und weiter schreibe, bletht imuner dersselbe und diiclte als em
mannigfallig zerschnittenes oder zertrenntes lech-Buch bezeichnet werden konnen.” (VP, 5: 323).

8 Cf Wolfgang Tser (1993), Das Fildive gizdd daw Toragincive, Perspektiven Giterarischer Anihropofage,
Frankfurt oM., p. 21 “Der Akt des Fingierens ist folglich ein solcher der Grenziiberschreitung, Darin bringt
sich seine Verbindung mit enem Timaginiren zut Geltung”

2 4
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e onde é possivel reconhecer as marcas de um hipotexto” remanescente da oralidade
do quotidiano e, sobretudo, onde se distingue uma consideravel mtertextualidade
- centide - 90 _ . ) .

mnterna, no sentido restrito do termo,” bem patente em Der Spagzergany e nas muitas
descricoes de paisagens e passeios feitas pelo autor, onde ndo raro se fala de
“Zauberei”, “verzauberte und vertriumte Mirchenschlosse”, “blaues Wasser”,
“regnerische Melanchohe”, “stille Leute”, “wehmitig-frohe Gesang”, “weiche

Bege”, “Zaubernichte”, “die schimmernden Sternen und der gute, sorglose, liebe,

grosse, gottliche Mond”, etc.

No seu artigo ““Etwas wie Persononenaufiritte auf eme Art von Theater’ -
Bemerkungen zum Verhilmis von Biographie und Text bei Robert Walset”,
Bernhard Fchte fala muito justamente de “ein bestindiger Wechsel zwischen einem

Sich-Verbergen und einem Sich-Offenbaren, ein Alternieren zwischen Phantastik

und Bekenntnis, zwischen Fikeion und Autobiographie” (1994a: 36).

¥ Cf Gérard Genette (1982), Pakapsestes, Patis.

* f. Lucien Difllenbach (1979), “Intertesto e autotexto”, Podiigus’, revista de feoriu 2 amdlise Fterdrias,
n” 27, p. 51-76.
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3. A tensio eatre o narrador e o Qutro

Fuaga o que fiser, pense o que pensar, ele dessolidariza-se
de st mesimg ¢ drgf)resm se torna Outro para se J‘mj)reemier

como mm Ontro o para se surpreender pelo seu Ser-Outro.

Jean-Paul Sarte, Saint Genet, Comédien ef Martyr

Outrem ¢é para mim, ex sou para outrem. O ofar revela-se como orgio da
subjectividade, porque se eu exisfo © meu corpo, s6 com O aparecimento de outrem
tenho a revelacio do meu ser objecto. O homem estd votado a0 mundo como ser
significante €, como ser significado, a outrem pelo seu corpo. Antesiormente a qualcquer
reflexio, encontramos uma significacio imanente aos n0SsOS actos, 408 NOSSOS

PEHS'AﬂlEHtOS espontfmeos .

O mundo estd af antes de qualquer andlise que dele se possa fazer. “E na
percepcio, na descoberta de outrem, do alfer ¢go, que se abre a minha perspectiva de
visio de outrem como a da sua visio de mim.” (Descamps, 1977: 198). O ego e o alter
ego s70, assim, definidos pela sua situagio. “No instante do eqgife, nio sou ainda mais
que uma consciéneia entre as consciéncias” (7bid). O cogito descobre-me em sitagio,
expandindo-se, assim, a subjectividade em mtersubjectividade. E, pois, o significado
da experiéneia, e nio o que a torna possivel, que devemos procurar. Na experiéncia
do belo, realiza-se o acordo entre o sensivel € o concetto. O en transcendental €

tanto o de outrein como o mew.




Sentimos 0 nosso corpo numa espacialidade muito mais de situagio que,
propriamente, de posicio. O corpo que € para mim, assim como aquele que é para

oulrem, unem-se NUin Mesmno corpo No CAMPO fenouendl.

A percepcio da coisa e a percepgiao do espago ndo sio distintas. “O cubo
nunca € pot si. Ndo existe geometria natural mas uma conexido viva comparivel a
que existe entre as partes do meu corpo e o universo”. {fhid: 203). E o corpo
Jeromenal que realiza a sintese dos objectos. Se a consciénci consiifzsse o mundo que

percebe, ndo haveria entre eles qualquer afastamento possivel.

Assim, o olhar de Walser germina perante a paisagem. Liga umas as outras todas

as visOes parctais. O autor revela o invisivel presente no cerne de todo o visivel. A

escrita € um perpétuo renascer. A sua linguagem estd repleta de presenga corporal. “E

o cotpo que nos une directamente [...], soldando [..} a massa sensivel que ele é e a
massa do sensivel onde nasce. O meu corpo €, com efeito, de mnediato, corpo

fenomenal e corpo objectivo.” (2bid.: 210)

Em Formale und transsendentale Logik, Husserl escreve “Toda a objectividade [...]
é reconduzida de uma manetra constitutiva ao primeiro elemento esiranbo av ex, sob a
forma de ‘outrem’, isto €, do ndo-eu sob a forma ‘eu de outrem’.” (apwd Christoff,
1966: 192). Pensamento que se vé completado e Cafesionische Meditationen, onde se
pode ler seremn varios 08 graus em que se constitui, na base do mundo primordial, a

unidade do sentido do mundo objective

L preciso primeim por em relevo o plano da constituicio de
‘outremy’ [..]. Ao mesmo tempo que este pdr em relevo’ ]
am outro sentids se sobtepbe, de umia manewa geral, ao “munde
primordial, este dlimo  torna-se  por isso  Jewdmens d¢ um
mundo ‘objectivo’ determinado, muado uno e 1déntico para cada
um, inclundo eu proprio. Por consequéncia, o outry, priseirs en
# (0 primeiro ‘ndo-ew’} € o onfro en.. B isso  torna possivel a
consttuicio de wa dominio wow e infiuito de ' extranbo a wim's de wwa

natnresa objectiva, € de um mundo objectivo em geral a0 qual




pettencem os outros e eu propao. (Husserl, agpud Chustotf, 1966:

193)

Deste modo, o mundoe para-todo-o-ser esta presente na consczéncia, revelando-se na
mtencionalidade, recebendo nela sentido de ser. Todo o outro é um alfer ggo de tal
maneira que fodo o ser toma um sentido e, desta forma, o proprio ¢ € um entre os

outros. Consequentetnente, o e« atribui a outrem, nos seus outros #idos, colocados

por mim nele, nm modo da experiéncia andlogo ao seu, mas também o mesmo que

aquele que o ex experunenta em si Mesmo.

No caso de Der Spagiersang, estamos perante um sujeito da enuncmgio que se
torna ele mesmo sujeito do enunciado. Ao falar de 5 mesmo, ele deixa ja de ser el
mesno, para se transformar num oufre. Como qualquer sujerto da enunciagio, ele ndo
pode ser representado na sua totalidade. “O narrador verdadeiro, o sujetto da
enunciacio do texto em que um personagem diz ‘ew’, limita-se a estar mais
disfarcado.” (Todotov, 1993: 57). A vivéncia é, desta forma, fluxo vivido,
transformando-se, pela escrita, numa vivéncia de s1 mesmo como oifre. Bste outra, o
“eu” narrador, aparece-nos ora como observador distante da massa humana que sio

os gutros, ora em conflito aberto com o Owutro:

die Masse, das sind die anderen - der Haken 1st nur: fir die
anderen ist auch et ein Teilchen der Masse, da jeder dieser viclen
ein Erlebniszentorum bildet, for das alles, was micht Ich ist, das
andere st Der Grenzginger kennt diesen Doppelleffekt der
Masse, er lisst sich gern trethen, beobachtet gern, [} - bis
plotzlich und schmerzhaft der Umschlag ecfolgt {..]. { Schmidt-

Hellerau, 1986: 195)

Deambulando pelas ruas, o “eu” narrador fala-nos de forma algo mdiferente
das pessoas que por ele passam, mas essa mditerenca cessa quando se sente afectado
por esse mundo exterior. Por exemplo, quando encontra o Monfewr, quando vai ao
alfaiate ou quando vai as Fmangas, onde tem de explicar, num monologo longo e

atrebatado, © quanto o passeie € mmportante para a sua actividade criadora.




“Beobachten und beobachtet werden - ist der Beobachter also kem Aussenstehender

mehr, wird er ebenso von den Beobachteten beobachtet [..].” (zbzd: 195-196).

No texto Naturstudie, pode let-se a seguinte passagem, bem elucidativa da

posicio do  Grengginger ma  sociedade, simuitaneamente, “als  Ted wund

Aussenstehenden der Masse” (ibid.: 196):

Mir schien sehr eigentiimlich, dass ich fir das Sichtbare selber
wieder sichtbar sei, dass alles, was ich sah, selber wieder rund um
sich schaue. Betrachten, sorgsames Priifen, Aufpassen, Horchen,
vielfiltiges Schauen und Merken sowie Fragen und Uberwachen
schienen gegenseitig geworden zu sein. [.] Wo ich staunte,
wurde vielleicht auch ich bestaunt; fraglich, bedenkhch, wie diwe
Umgebung fiir mich zu sein schien, war ich auch fiir ste, (GW, 3

1948
De referir ainda wm outro aspecto j4 mencionado noutro passo deste trabalho:

a confrontacio com o lettor, isto €, a confrontagio, eivada de ironia, do ex com o

tex{o, COm O e

Ich méchte aber bekennen, dass ich Natur und Menschenleben
als eine ebenso schéne we reizende Flucht von Wiederholuagen
anschaue, und ich méchte ausserdem  bekennen, dass wch
ebendiese Erscheinung als Schénheit und als Segen beteachte. [ .
Der ernsthafte Schriftsteller [...] flicchtet sich  folgerichtigerweise

nicht vor einigen natiiclichen Wiederholungen, |[..]. DS 73-74).

Fenomenologicamente, aquilo que caractetiza a intuigio sensivel & a
impossibilidade de apreender a coisa de uma s6 vez. “A percepgio da coisa ¢ um
processo infinito” (Lévinas, 1997: 37), dai as repeticOes ¢ mesmo o facto de nada
garantir iAo virem os aspectos da coisa que se realizardo ulteriormente a contradizer
aquilo que se constituiu até entio. A percepgio do objecto €, assim, algo de
“eternamente macabado” (ibid: 38), residindo nisso mesmo a “relatividade do
mundo exterior” (ibid) pressupondo, pois, a percepcio uma “certa sintese

macabada’™ (sbid.).




O ex nio esta completamente ausente, nem perfeitamente presente, ele esta,
simultaneamente, presente e ansente. NO texto Uber den Charakter des Kimnstlers (GW,
8: 53), Walser expressa esse sentimento, ao escrever “es ist immer eine Frage da, emn
Gedanke, ein Geist, ein Fortlaufendes, [...] Ftwas, das da ist und nie da ist, weil es

selbst ist, weil er das selbst ist, was da ist und immer fortgeht” (ibid: 56). Assim O

escritor nao se pode nem identificar nem separar da sua obra. I porque o sujeifo é

cle mesmo de imediato, isto €, € porque cle é uma ipseidade que lhe ¢ possivel
identificar qualquer objecto, qualquer ser. Mas esta identificacio ndo € uma mera
repeticio de si. Como vefere Lévinas na sua obra Descobrindo a FEixcisténeia com Husserl ¢
Heidegzer, <o exterior do en existe para . A tautologia da ipseidade ¢ um egoismo”
(1997: 227). A obra do Mesmo €, assim, para Lévinas, uma frugia, na medida em

que € “movimento sem regresso do Mesmo para O Outro” (ibid.: 233).

De forma a poder constituir-se coino sujeito, o “en” narrador precisa de se
identificar com o outro a pivel imagmario. A alteridade do outro distingue-se pelo
facto de o outro ser para si proprio wn Fu e de, segundo Lyotard “a sua unidade
o estar pa minha percepgao, mas nele proprio”  (Lyotard, 1986:  35).
Simultaneamente, cacador e presa, Walser, a0 mesmo tempo que se observa,

preocupa-se em Sentir.

Por muifo (uerer ser, as suas afecches nunca se pressentem witeiramente. No
mais profundo dessa tensio, h4 sempre uma espécie de distraccio e 1sto porque
nunca se pode saber em que medida se sente nem em que medida se finge sentit.
Aquilo a que chama o seu ¢ ¢ ausénucia, € o sinal de uma MLENGIo de marcar
encontro a cada volta do caminbo, em cada objecto, em cada olhar e nunca estat
presente nesses enconros, petmaﬂecendo uma sombra fogidi. A decisao de ser,

rorna-se tensio, busca ingrata, pura vontade abstracta.

O ontro é, em simultineo, O meswo. “A identidade separada de 1 inesina numa
distincia que lhe €, em certo sentido, mterior, mas que a constitul num outro, a

repeticio que da o idéntico mas sob a forma do afastamento” (Foucault, 1998: 378),
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cis onde se estriba a obra de Walser. Socorrendo-me de Foulcault, ditia que é esse
afastamento cue, stmultaneamente, dispersa e junta O MESMmMO N0S Seus EXremos,

que The permite pensar O (eIMPO COMO fim, origem ou retorno’'. As coisas apresenian-

s¢ a0 homem num tempo proprio, visto ele ndo ser contemporaneo do seu ser.”

A exigénem e procura de unidade, a consciéncia da impossibilidade de a
alcancar, guia o homem 1o sentido da realizacio/criagio de universos de
substituicio. Sob este ponto de vista, a obra literiria de Walser ¢ fabricante de
pequenos universos de grande rigor estético, onde impera o principio da estlizagio,
que confere a0 rea/ a sua forma, num esforco de re-criar o mundo. Recorrendo as
palavras de Albert Camus, poder-se-ia dizer relativamente 4 ‘obra de arte literdaria’

ue ela é “uma exigéncia de impossivel posta em forma.” (1951: 367).
g g p p

3.1. A ironia: o mundo entre paréniesis

Na sua tentativa de apresentar 0 ASPectos essenciars da tealidade, o ofbar de
Walser sobre o mundo e sobre a sua propria obra so, aparentemente, sio simples,
ou, fazendo uso de utn paradoxo, ditm que 2 sua complexidade reside exactamente
no facto de ser simples, linear. Este meu ponto de vista escora-se, em particular, 10
facto do autor recorrer amitde a0 uso da ironia, campo et (ue S¢ MOSTEA UM mestre

incomparavel, nio sendo de menosprezar, igualmente, o seu sentido humoristico.

Na sua obra O Riso, Henri Bergson faz a seguinte distingao entee wonia e

humor:

91 f. Michel Foulcault (1998), s Padwvras ¢ as Calsas, Lisboa, p. 378,

% CF, ibid., p. 370: “a origem das colsas € sempre remot, uma vez que remonia a vm calendirio
onde o homem nio figuray mas, poe outro lado, significa que o homem, em oposigio & essas calsas de que o
tempo deixa perceber o mascimento cinfilante, na sua eSpEssurs, € O SEI SEIG DIIGEM, aquele ‘que nde tem nem
piteia nem dafa’, aquele cjo nascimento nunca teve Gugar’. [...] é nele que as coisas [...] encontram o sen
comego; mais do que cicatrz marcada num instante qualquer da ‘duragio’, ele & a aberturaa partir da qual o
tempo em geral se podé recenstiwyr, [...].”
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A mais geral d{estlas™ oposicSes seria talvez a que existe entse 0
real e o ideal, entre o que € e 0 que deverm ser. Aqui uma vez
mais a fransposigio poderd fazer-se nas duas direcgbes opostas.
Ora enunciaremos o dever-ser fingindo acreditar que tal €
precisamente O SET € NSO CONSISIE A ironia. Ora, mvessamente,
descreveremos com método e mindcia o que ¢ fingindo
acreditat que 45 COiSas assim deveriam ser: procedimento com
frequéncia adoptade pelo humor. O humor, definido desta

maneira, é 0 mverso da iront. (1991: 83),

A ironia, tio cara a Robert Walser, estd presente ao longo de toda a
comunicacio entre navrador e narmatirio. Ela radica na antifrase e vé os seus efeitos

redobrados pelo uso, entre outros meios estilisticos, da aliteracio™, da anafora, da

mise en abimée®, do eufemismo, do zeugma, da profusio de hipétboles e oximoros,

que, em conjugagio perfeita entre si, se apresentan a0 olhar atento e surpreso do
leitor, desenhando, no seu horizonte linguistico, figuras impares pela sua ricueza, a
um tempo significante ¢ significativa, que recordam a histeria colorida do fogo de

artificio a romper o pez de uma noite sem luar.

Como resistir 20 sarcasmo ¢ a forga acusadora da repetigio walsermua, da

anifora, esse apoufar de ‘dedo em riste”™, em trechos como

centiber

3

Lente wie Sie erkiihnen sich, gegeniiber der Armut und ge
der Unbeschiitzheit hart, frech, grob und gewaltitig zu sein. Lente

wie Sie besitzen die aussenordentliche Klugheit, zu mewnen, dass

# Paréntesis mew
*CE qupra, p- 22
< -

2 CL s, p- 6.

% Jnteressante notar que a repeticio ¢ ela tambérm, muitas vezes, manifestagdo de zma certa hister,
que, come ji vimoes noutro capitulo, se encontra na obra de Walser, CL Claie Wills (1989), “Uipsettmg the
public: carnrval, hysteria and women’s texts” in Ken Hirschkop/David Shepherd, Bakbtin and citdfiral theory,
Manchester, p. 130-151. Segundo csta aufora: “The hysteric’s reminiscence mvolves several types of repetition
or mimicey” (id: 143), Inevitdvel, mais umi vez, o cornparagio com Pessoa e ¢ seu dedo repelitivamente
aensador, “Forn tu”, ao texte de intervencio de Alvare de Campos, Ulimatum (1986a: 1102-1117) ¢ uma
referéncia ao texto/libelo de Walser Basta (GW, 2: 262-263).
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es notwendig sei, Uberall an der Spitze zu sichen, ailenortes ein
Ubergewicht zu  besitzen und  zu jeder  Tageszeit  zu
trumphieren. Lewnte nve Sie merken nicht dass das toncht ist, dass
das weder im Bereich der Moglichkest liegt noch wiinschenswert
sein kann. Lente wiz Sz sind Protzen und sind jederzeit berett,
der Brutalitat eifrig zu dienen. Leate wre Sie [.]. Wer redhch
arheitet und sich emsig abmiiht, ist in den Augen von Leuten wie

Sie ein ausgesprochener Esel. [..] (DS: 41-42)7,

!23

aos efeitos comico-ironicos de eufemismos tais como “Sehr zu achtender Hesr
(ibid: 41) ou de zeugmas como “Gliicklicherweise jedoch ist man ja - Mensch und
als solcher leicht zu entschuldigen. Man beruft sich emfach auf die Schwachheit der
Organisation.” (sbid: 26) ou ainda “Kann das offene Gestindnis, dass ich sehr
gliicklich war, als ich Sie sah, Sie veranlassen, mir zu zirnen?” (#bid: 23). Tudo sto

coroado de hipérboles, como a que encontramos na interpelagio

Werden mir sehr geehrte Herrschaften, Gonnerschaften und
Leserschaften, mdem sie diesen vielleicht etwas zu feierlichen
und hochdaherstoizierenden® St wohlwellend hinnehmen und

entschuldigen, nunmehr giitig edauben, [..] (DS: 21),

de oximoros - “feingepflegte, verwdhnte Tochterchen™”

(¢bed.: 67) - de exlamagdes
redundantes - “Oh, wie ist die Schénheit schén und das Hinretssende hinreissend!”
(ibid), e recheado de hwmor, no sentido bergsonino do termo - “Ich wat noch nicht

zwanzig oder dreissig Schritte weit liber emen weiten, menschenbelebten Platz

¥ [tglico men. De notar amda o avmento de frequéncia com que a expressio “Leute wie Sie” ¢
repetida para, depois, de novo, ser usada mais de espago até desaguar num obvio, conclusivo e sarcistico “in
den Angen von Leuten wie Sie”. A eficdcia, a acuidade do sarcasmo do disars walseriano, € redobrada pelo
recurso constante is qualidades tonais do material fonico-linguistico escolindo para o efeito por Walser. As
quatidades manifestativas do discurso {cf. Ingarden, 1973: 73) e a subsequente criacio de unidades
significativas ou ritmicas tornam ‘manifestos’ os estados psiquicos do “eu” narrador. No caso vertente, ¢
potdria a eleiciio de palavras onde predominam os sons agudos, por exemplo o som 4, seguidos de outras
onde preponderam sons graves ¢ longos, por exemplo de 4,

% () uso da palavra composta behdaberstalygerenden aponta, a meu ver, s6 por si, pelas suas qualidades
fonico-linguisticas, para o estilo rebuscado do discurso,

O efeito deste oximoro vé-se reforcado pelo diminutive que qualifica.
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gegangen, als mir Professor Meili, emne Kapazitit allerersten Ranges, leicht
begegnete.” (ibid: 8) ou, ainda - “Gemalte Landschaft mitten in der wirklichen

Landschaft ist kaprizis, pikant.” (zbud.: 59).

A ronia permite ao autor evitar “comprometer-se” pelo uso de expressGes
demasiado consequentes relativamente as convengSes sociais, que ele pode por este

meio coniornar:

Mit diesen Sitzen mache ich Flaumacherpolitik, wie man sie
schéner gar nicht zu sehen bekommen kann; aber ich halte diese
Politik  fiir eine Notwendigkett. [..}. Indem ich Eingestindnisse
mache, erweise ich mich als friedfertig und iadem ich Eckiges
abgrunde und Hartes weich mache, bin ich ein feiner, zarter
Abschwichee, zeige ich Sinn fir  gute Tonart uad  bin ich
diplomatisch. Blamiert habe ich mich immerhin; aber ich hoffe,

man anerkenne den guten Willen. (#4d.: 61-62)'%

De realcar, pois, ndo ser a ironm que encontramos em Der Spagiergang, bem
como em outras obras do autor, agressiva, pese embora o facto de ela pbr a
descoberto uma rejeicio das convences sociais. Walser € um homem que repudia a
violéncia, a guerra, tudo aquilo que, por razdes éticas, e estéticas, perturbe a sua 2o

3

do mundo, “Bald trat ich wieder ins helle Freie und ins Leben™” (DS: 31) ou “so

102

eflte ich freudig fort und war bald im Freien.

Freiheitsbegeisterungen ergriffen

mich und rissen mich hin” (bed.: 54).

Y Auto-ironia carregada de conotagdes ¢ humor, no sentido em que o “eu” narrador finge acreditar
ne gue diz,

Bl sublinhade mew,

92 Sublinhado men. I Frefesi seiy, este foi sempre o anseio de Walser. 56 no selo da natureza, livre
de obrigagdes socials, pode ele criar.
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“Aquilo que pomos fora de jogo ¢é a tese geral que se apoia na esséucia da
atitude natural” refere Husserl, em Die Ideen der Phanomenaggie (apud Christotf, 1966:

126), esclarecendo, mais adiante, que

Quando asstm procedo, como ¢ do pleno poder da minha
liberdade, nio nego portanto esse ‘mundo’, como se fosse sofista;
nio ponho 4 sua existéncia em duvida, como se fosse céptico,
mas realizo a  &moyn fenomenolégica, que me proibe
absolutamente todo o juizo conduzindo a existéncia espacio- .

tempotal. (apud Christoff: 76d.)

A eroyn {epoché) permite, no entanto, ao crador da obra literaria, ter do
mundo uma wsdo que se destaca, a um tempo, pela multiplicidade de relagoes
intuidas, existentes entre si ¢ tudo o que o rodeia, bem como em s1 proprio, e pelo

caricter selectivo do que por ele € apreendido.

A tensio, assim, estabelecida entre uma visfio primaria ¢ wma visio complexa
das coisas, da a0 autor a distanciacio necessaria para fazer uso da sua aguda ronm
quer alvejando o mundo com as suas farpas nvisiveis, quer voltando o seu ofbar

ctitico para s1 proprio,

O estilo da escrita walseriana tesulta, exactamente, da interaccdo entre elementos

PP, - P 103 - . . - . - .
marcados € elementos wdo-marcados’”, pelo que se deve concluir, fazerem ambos os
tipos de elementos parte das propriedades estilisticas da obra. A estilizagdo, 1sto &,
“Tusage, dans une fonction apparentée, de mots marquées par leurs usage antérieurs -
et la parodie au sens de Bakhtine”'™ (Ducrot e Schaeffer, 1995; 544}, ou ainda, o

uso, com uma funcio mersa, de elementos smarades pelos contextos de usos

%3 Cf Ducrot e Schaeffer (1995}, Nomelle Didisnnaire Encyelapédique des Scienses dn Langage, Paris, p.

P

™ Somhbreado dos antores,
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anteriores, nio seria possivel, como ji dissemos, a ndo ser pelo recurso A interacgio

enttre elementos marcados € elementos nito-marcados.

O maneirismo de Walser, onde sobressai, como ja viﬁldé, o te(:mso ."a; meﬂ:)%‘ y
estilisticos, tais como a metifora, a antitese, o oximoro e o pamdoio', tudo fio
quadro de uma estética de grande agudeza mtelectual, marcada pela oﬁia-m.'entz'u;ié._ a
subtil da linguagem poirica”, é implicitamente comparado, pelo proprio “eu”

narrador, A arte tefinada e aristocratica do arabesco arquitectonico da arte barroca,

cuja delicadeza e riqueza de forma o autor admira ¢ tenta mmitar na escrita'®,

recorrendo para o efeito & pandplia da sua linguagem fina, modulada e ondulada, cuja
elegincia e harmonia de movimentos se assemelham aos da mais fina ¢ claborada

% 107,
tiligrana ™"

Mit einem gewissen Entziicken schaute ich als Nator- und
Altertumsforscher in den vertdiumten, alten, sonderbaren Garren
hinein, wo ich in einem Bassin mit reizend plitschemdem
Springbrunnen den seltsamsten meterlang Fisch, nimlich emen
cisamen Wels, teicht entdeckte und konstatierte. Ebenso sah und
entdecke ich und stellte ich mit romantischer Wonne fest emen
Gartenpavi-Silber, Gold, Braun und edlem, ernstem Schwarz
bemale. [.]. Indem ich den ambischen oder persischen
Gartenpavillon studierte, fiel mir ein, zu denken: “Wie schén muss
es hier des Nachts sein, wenn alles mit einem beinahe
undurchdringlichen Dunkel umflost ist, alles cngsherum still,

schwarz und lautlos st, [...]. (DS: 63-64)

05 : ol € _ o - . .
5 Cf obra supeacitada, p. 34 “les siyles manienstes se caracterisent par unc accumulation de traits
marqués, et donc par un profil stylisiique fortement scandé par des discontinuités de perceptibihle”.

106 3 o awr : .
Em Der Spagierzang pode ler-se: “Wieder komme ich auf Architektur und Baulkuenst zu sprechen,
wobei ein Stitckchen oder Fleckchen Kunst und Literatur zu beriicksichtigen sein wied.” (Ibid.: 67).

W f. Christoph Siegrist (1978), "Robert Walsers Keine Prosadichtungen”, in Katharina Kerr (Hrsg)
[tber Robert Walser, Bd. 2, Ziirich, p. 125-145. Este critico da obra de Walser, focaliza, neste seu ensalo, 4 $1a
atencio sobre os meios estilisticos ¢ o dime que os mesmos incutem ao texto: “Wiederholung, Rethung,
Umstelluag, Verschachtelung bilden der Auflssung eimes konlinuirdicken Erzihlflusses i chytmische
Arabesken” (g 130-131).
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Como escreve Susanne Andres em Robert Walsers arabeskes Sehretben, “Walsers

Arabesken sind Labyrinthe, in denen sich Autor und Leser bewegen und zugleich

stillstehen.” (1997: 72). “Die Rollen, die Ironie, der Sprachtanz dient Walser
demnach nichts anderem als der Aufstellung seiner Figur, die eben seine Figur und

nicht sein Ich ist” (ibid.: 55), afirma a autora noutro passo da sua dissertagao.

No texto em estudo, a ironia é, sem divida a forma de comunica¢io mais
comum entre narrador e narratirio. Ela é o instrumento que permite a0 autor “der
Wigklichkeit einen triigerischen Schein geben, diese durch die ironische

‘Umkehrung’ licherlich machen.” (Olteanu, 1978: 173,

3.2. Anglise da importincia semantica e estilistica do

didlogo/monologo em Der Spaziergang.

No testo emn analise, 0s encontros, a excepgio da ida ao banco, as Fmangas, a0
alfaiate e do almoco com Frau Aebi, permanecem, fa sua grande maiora, sem
compromisso, ndo passando, na maior parte dos casos, de um simples passar por
rostos ¢ janelas. Os seres humanos mtegram-se na paisagem, que se abre aos olhos
do “en” narrador durante o seu passeio. Trata-se, normalmente, de camponeses,
criancas, mulheres a uma janela, raparigas em roupas coloridas, cuja funcao, no
texto/passeio, €, muitas vezes, idéntica 2 de uma arvore, isto €, a de qualquer outro
clemento da natureza. Interessante notar, que, mais do que as raparigas, mulheres e
homens, s30 as casas que aAPArecem com wma fidiogromia mals amigavel, como que
prontas a falat:

lch verliebte mich in das schéne bildschone, klemne Hauswesen
alsogleich bis ber die Olren und wire von Herzen gem
hineingegangen, um mich einzunisten und eimnzumieten und fie

immer im Zauberhiuschen und Keinod zu wohnen und mich

wohl zu fithlen; [...].




A linguagem metonimica, se, por um lado, avanga, por outro oculta. “A
mentira metonimica”, como é por Barthes designado este recurso estilistico'™, ao
dizer o todo pela parte, o continente pelo conteido, mascara a verdade, isto €, a

dificuldade em comunicar com 08 Outros, em particular, com o ser feminino.'”

Ao analisarmos os didlogos/mondlogos presentes no texto Der Spaziergang
verificamos que eles terminam, quase sempre, de forma abrupta € inconvencional.
Vejamos, por exemplo, a forma como, agastado, sai rapidamente do alfatate, depois
de por este derrotado num encontro, dominado, em crescendo, pelo nervosismo do
“ev” marrador: “so zog ich memne Truppen aus dem unglicklichen Gefecht zuriick,

brach weich ab und floh beschimt davon.” (IDS: 47).

Outras vezes, no entanto, ele interrompe a comunicagio, limitando-se a ser
formal, como acontece, quando é interpelado pelo Monteur pot andar a passear num
dia de trabalho. Neste caso, 0 “eu” narrador apenas “griiss(fje thn lachend” (#bid.:
18), optando por nio responder 4 censura que The é veladamente dirigida, anulando
o seu efeito pelo seu comportamento formal. A fuga a comunicacio obrigatoria,
imposta pelas regras sociais, é evidente, o que se torna, bem mais caro, ¢uando

verificamos que os interlocutores a quem O passeante se dirige sdo (uase sempre

jovens d Janels"’, criangas, animais Ou MONSILOS COMO Tomzack: “Was verfolgst du

mich, was hast du notig, mir hier mitten auf meinem Weg zu begegnen, du
Ungliickseliger?” (ibid.: 29), pergunta ele a Tomzack ou, entio, dirige a palavra “an

einen guten, ehrlichen, kohlrabenschwarzen Hund, der am Weg lag, [...]” (ibid.: 65).

Na mator parte dos casos, estes ditlogos ndo passam, de facto, de longos

i

monodlogos, em que nem sempre fica claro se o ‘ev” narrador se dirige

08 ~F Roland Barhtes (1980) , 5/ Z, Lisboa, p. 123.

Y8 1 nota 3 supre

18 «Dyieser Rahmen hebt die Frau gleichsam heraus aus dev itbrigen Welt und riickt sie m den
Aufimerksamkeitsbereich des Spaziergingers. Und da sie so meist ‘bloss ein Bild” bieibt, vezliert sie nichis von

ihrer potentiellen Verfugbarkeit.” (Stefani, 1985: 109), pois “der Rahmen gewithrt Durchblick aufl etwas, das
beinahe schon als Bild wahrgenommen werden kann.” (I 111}

87




efectivamente a eles ou se nio se transformam “zur blossen Echowand der
Selbstaussprache” (Ehbauer, 1978: 117), como é o caso do didlogo/mondlogo com
a  Schauspielerin, em  que, apOs uma justificagio em  termos absolutamente
hiperbolicos, ele se Janga num longo mondlogo, ndo sendo possivel captar a

dimensio individual da interlocutora.

A rentincia ao didlogo funciona como meio de proteccio para O “en” narrador,
sendo o mondlgo a forma de discurso que lhe permite falar com o g#lro 0o interior
de si mesmo. Os encontros, particularmente os formais, podem constituir uma
ameaca, limitadora da sua liberdade de sonhar, que ele evita pelo recutso ao

mondologo.

Assim, as curtas situagoes dialogals que encontramos ao longo do texto dao-se,
na grande maioria das vezes, 00 CONLEXIO de situaces formais de saudagio. Se bem

que proximas do mondlogo, elas divergem das situagdes monologais, na medida em

que se verifica uma certa contengio da forma, num desejo aparente de manter a

ligacio com um mundo de que se sente isolado e em relacio a0 qual, de facto, ele

prefere manter uma atitude de nito-comunicagic’ .

A mudanca de tempo verbal, a alternincia entre discurso directo e discurso
indirecto, bem como as variagdes de perspectiva, contribuem para o aumento da
tensio entre elementos marcadas € nin-marcades do texto e, subsequentemente, para ©
explodir dessa ironia, a um fempo, singela e singular, que distinguem as obras do
autor'”. A titulo de exemplo, citamos aqui duas pequenas passagens de Der

Spagiersang, onde € de notar a mudanca rapida do discurso directo para o discurso

1 Cf Hoest Bhbauer (1978), Monslygisches Spied, MNitrberg, p. {1 “Der Personbezug wird dadurch
{iber das nach dem jeweiligen Sozialbezug erwartbare Mass hinaus verkiezt oder ais kurzzeitger akzentalest.”

M2 CE Yongrok Oh (1987), Distansy seed Ldentifikosting, Frankfurt a M., p. 2L “Die doppelte Perspektive

offenbarct sich im Erziklen Wadsers bald als aulgoral distanzierter Bercht, bald als monclogische Reflexion,
wobei auch der Tempuswechsel zur ironischen Duplizitit der Perspeleive beitrigh.”
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indirecto, no primeito caso, e do discurso directo para o erlebte Rede'™, no segundo

excerto,

Fin Mosateur auf dem Fahrrad, Kamerad vom Landwehrbatatllon
134/111, ruft mir beiliufig zu: “Dua spazierst wieder einmal,
scheint mir, am heiterhellen Werktag.” Ich grilsse thn lachend und
gebe mit Freude zu, dass er recht hat, wenu er der Ansicht st

dass ich spaziere.'" (DS: 18)

Sie sind vielleicht bis heute noch von keinem Mensch hier so

ohne Umstinde angeredet worden. [...]. Auch hat der schéng Tag,

dessen Freiheit und Heiterkeit mich begliicken. eine Frohlichkeit

in_mir_angezindet, mit welcher ich vielleicht der unbekannten

Dame geneniiber etwas zu weit gegangen bin Y Sie icheln! Dann

sind Sie also iber die ungezwungene Sprache, die ich fiihre,

keineswegs bose. (ibid.: 23)

Outra caracteristica recorrente de alguns mondlogos € a mudanga rapida de
tempos verbais, “as the monologist in turn remembers his past, formulates general
ideas, aprehends his future, projects conditional scenarios, and views his present
situation”, como nota Dorrit Cohn na sua obra Trunsparent Minds (1978 110). No
entanto, o “eu” narrador volta sempre ao presente da sua actividade narrativa, a fim
de reunir novas forpus, retomando O seu passeio. No contexto geral, morinente
autorial, de Der Spasiergang, o mondlogo é usado nio s6 para reflectic 0 mundo
exterior em relacio ao qual Walser se sente e se comporta como uin Grenzgdnger,
como também para, sobre ele, exercer a sua critica acerba e irdnica: “Weil er keme

Geschichten mehr zu erzihlen weiss, beraubt Walser seine Umwelt und

U Of. Franz K. Stanzel (1985), Thewrie des Ersgilfens, Gotungen, p. 284-285; “In einer auktonalen
oder anktonal-personalen ES entsteht die fiir ER charaktenstische Dappelperspektive zwischen dem Erzihler
undt der denkenden fithlenden oder etwas wihrmehmenden Romanfiger. [} In einer [ch-ES fordert daber
ER viel hiufiger die Empathie des Lesers mit dem erlebenden [ch als sie eme Distanzierung oder Ironisierung
des erzihlenden Ich auslost. [...]. ER ist daher auch als Mittel zur Sympathiesteuerung des Lesers anzusehen”

14 . - . - . o
¥ Aquio autor pHe em realce o perigo que as sangOes socials representant para @ Spasierydinper.

19 Sublinhado meu




transformiert Partikel der Witldichkeit in Literatur.” (Andres, 1997: 63). As parcelas
de realidade por ele utilizadas tém por funcio servir apenas de motor 2 escrita, cujo
objectivo é o movimento, o passear sem fim sobre a folha de papel. Os contetdos

cedem o passo a escrita.

No caso do didlogo / mondlogo com a presumivel Schaaspielerin (D5: 22-25), 0
papel da mulher é comparivel ao de um simples instrumento de tepercussio, ji que
as informacdes que o “en” narrador obtém da mesma s podem ser entendidas no
campo da semdatica gramatical e ndo ao nivel da semantica hermenéutica que traz a
superficie a dimensdo mdividual do mesmo. O caracter episodico desta sttuacio de

didlogo é, por esse motivo, reduzido a qualidade de monologo.

J4 o didlogo com Frau Aebi se caracteriza por um sentido agucado de busca do

grotesco, do comico e, até, do irreal' . De realgar a frequéncia com que palavras,

como Elad, Trauer, Bisheit, Schrecken, Angst, tapfer o entsetzlich, ocotrem no testo, ndo
raro para falar de actos do dia-a-dia que, segundo o “eu” narradot, requerem uma
cetta dose de coragem. A cena do almogo com Fraw Aebi, em que se encontra

subentendida wma certa ideia de canibalismo e um asgrrar-ie NErVoso a todo o

contacto erdtico'”, flustra bem a tendéncia de Walser para apor a descricio de

situacoes sociais normais do dia-a-dia um certo eggar grotesco:

“Sie essen ja gar nicht Wasten Sie, ich will Ihnen hiec noch em
recht  saftiges, grosses Stiick  abschneiden”  Ein  Graven
durchrieselre mich, und ich erkithnte mich, hoflich und artig

einzuwenden, dass ich hauptsichlich hergekommen sef, um

U6 oF, Chistiaan Niblrig (1981), Rbetorik des Schwergens. Versich iber den S chatten Lterarisler Rede,
Frankfurt o.M p. 178-189. Creto pertinente e correcta a observacio deste autor relativamente a situagdo de
didlogo com Frar ek, que € segundo ele, a tmica, na chra Der Spasiergang, em que estamos perante algo
semelhante a um acto de comunicacio. Diz o autor: “Nur in der Begegnumg mit Frau Aebi, [, kommt
negativ und unsprachlich so etwas wie Kommuaikation zustande. Die Gas tgeberin ist keine vom Text-Ich
beserze Projektion wie die andem Fignren, sondemn eine rezle Person, die selber die Sprache an sich reisst, die
handelt und die den erzihlenden Spazierginger, der im Grunde am Schreibtisch sitzt, zwingt zu resgicren.
Indem sie thn mit Essen vollstopft - szemsche Rhetorik -, macht sie thn mundtot™ (#d: 185).

il n .
TVeraotas e 4 Stpra.




einigen  Getst zu entfalten, worauf Feu Aebi unter einem
liebreizenden Licheln sagre, dass sie das keineswegs fir notg
halte. [..]. Jch war schon nahe am Ersticken und schwitzte bererts

vor Angst. {(DS: 38)

A ida As Financas, aparece-nos como o climax desta narrativa, quando o texto
comeca a perder em intensidade pela redundancia da repetigio, que Walser, alis,
defende estoicamente considerando a repeticio como algo de rafural, tho natural
quanto os ciclos da Natureza'"®. Neste ponto, 2 inpressao que se tem ¢ que Walser,
ele proprio, se sente COMO (e UM PoOUCsH perdido nos meandros do seu passero,
como se tivesse ido demasiado longe nos seus devaneios, pelo que, de repente, ele
retoma o ffo de ~Aradne da narrativa, acelerando, de forma angustiante, algo

felliniana™?, a fomada de imagem, (ue se sucede a um TitMo Vertiginoso:

cine  stattiche Klaviecfabedk nebst andern Fabrken und
Etablissementen, eine Pappelallee  dicht neben emnem
schwiirzlichen Fluss, Minner, Frauen, Kinder, elelktrische
Strassenbahowagen, ihr  Krichzen und der anschauende,

veraatwortliche Feldhers oder Fiihrer, ein Trupp™ reizend

gescheckter wnd gefleckter blassfarbiger Kiihe, Bauernfraven awf
Bauernwagen und dazu gehoriges Riadergeroll uad

Peitschenknallen, (D&: 69)

ritmo que, nwm crescends vivace, se torna cada vez mais alucmante, ensurdecedor,

irritante até, onde as imagens se sobrepdem umas as outras, NumMa amalgama de

U CE smpra, p. 53,

9 Faco, aqui, esia compiracio, i4 que, nesta passagem do texto, o oimo areme o que as INAFENS 5
sucedem, 0s gooms de CaTIz roYenyiid, O carcter excessiva do fbwe que Walser patece dirigir, perante os olhos
do leitor, 1o som do rolar de yodas e chicotes, me fazem recordar cenas de fitmes de Fellini, em que, ao som
da miwsica de Nino Rota, o realizador nos colocs repentmamente no cenlro do grande Jrw que, para este
realizadey italiano, ¢ o mundo alucinante em que vivemos.

0 o IR . . i i . ;s . Py
20 ¢ b linhado mevi. De notar o recurse constante, neste conto, a um vocabudirio de canz hélico,
escolha que, como ji disse, nouire passo deste trabathe, nio andari, com certeza, alheia 4 preccupugio do

autar com a situagio mundial da época..
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animais, carros, mulhetes, criangas e o estrdor de rodas e chicotes que acompanha

os

Giterwagen mit Gitern vom Gitecbahnhof herfahrend, e
=) ¥
ganzer fahrendes und wandernder Zitkus it Elefanten, Perden,

Hunden, Zebras, Giraflen, {#hid),

qum acumular de comparagdes e metaforas, sensagoes auditivas e, até, olactivas,
que atinge O MARIMO da estridéncia no assindeto “Papier-, Fleisch-, Uhren-, Schuh-,
Hut-, Bisen-, Tuch-, Koloniabwaren-, Spezerei-, Galanterie-, Mercerie-, Biacker- und
Zuckerbickerdiden. [...] Femer viel Larm und Gerdusch, [.], Landschaft und Luft
und viele Malerei” (id: 70). O efetto conseguido €, a meu ver, muito semelhante,
a0 tontear de cabeca provocado pela sede e pela foine, pelo esgotamento fisico e
psiquico™, resultantes do esforgo que fazemos ao caminhar sem ramo, pelos vales,
montanhas e bosques de um pais a um tempo {o pequeno, em ramanho, e o 1o,
em vivéncias, cono a Suica natal de Walser, que 0 autor tio difichmente consegue

limitar a folha de papel, onde, por isso, nio raro, deambula em circulos, até

encontrar, por fim, aquio de que mais Precisa, uma pensﬁ.om para apaziguar a sede

do corpo e dar, por instantes, tréguas a alma, antes de se langar na recta final do seu
passeio pelos mistérios da natureza e da linguagem, em que “the end brings a
thematic darkening, consonant with the actual arrival of night” (Lopate, 1992: 93), 4
que “the digressive reverie that went before has helped clear the field for thoughts

that the walker had been resisting” (ibid.). Isto €, a referéncia, desta vez, assax clara, a

2! Niio serd por demais lembrar, que a alucinaciio ¢, antes de tudo, um fendmeno da linguagem.
“Hasentiellement verbale (elle peut se passer d’étre awditive), eile Fimpase dans sa dimension de voix, cest-i-
dire qu’elle nlest pas réductible 19 i un sensorium ni A un percipiens [}, Le champ de Phallucination est un
champ non dialectisable pour le sujet {...}. fi ne peut s'appréhender quen référence a la théorie du signifiaat, &
la strucuture de la parole et aux effects sur te sujet de ln forclusion da MNem-du-Pére et des perturkations que
Sensuivent dans les teois registres de Pimaginaire, du symbolique et du réel.” {Chemarma ¢ Vandermersch,

1998: 156).

22 Come (4 teferido na p. 72 deste trabalhe, as parngens, nos textos de Walser, em pensdies e
pequencs restaurantes, paTagens chrigatésias para descansar, comer ¢, sobretudo, beber, sio muito frequentes:
“Nfan leann mit Wirtshiusern zweitellos niche spit genug am Tag anfangen, weil sich ja Folgen einstelien, die
man keant, und zwar leider jeder selber mur zur Gentige.” {..) 3 26).
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luta entre Fros e Thanatos'™, que, pela sua contrapolaridade, €, a0 mesmo tempo,
criadora, no sentido de estar na base de toda e qualquer criacio, e destruidora, pos
causadora de tensio, dor, angustia, dessa efernz busca de unido entre esses dois polos,
cuja problemitica psiquica conduz o autor ao refugio na natureza, a sublimagio de

sentimentos, 4 resignacio face a nossa finitude.

Vencido da vida, neste fim compungente e calmo, ¢ de notar “the quiet tone
of the voice, the complete absence of giddy hysteria, or undercutting mock
addresses to the reader or florid language. [.]. Finally, [..]. after so many

confessional throat-clearings, he is giving us something truly personal.” (ibid.: 94).

Em todas as situacoes de didlogo / mondlogo assisitinos a uma certa falta de
informacio decorrente quer dos condicionalismos merentes 2 sttuacio em si, quer de
uma certa mA-vontade por parte do “eu” narrador em fornecer informacio
conclusiva sobre a situacio, ou ainda da incapacidade do Outro entender “die

Sinnsemantk der Ich-Rede” (Ehbauer, 1978: 119).

Exemplo acabado dessa ndo-comunicagdo, de dialogo em forma de mondlogo, € a

e N . w7 . d . ¢ N n? n Yiri 'll .
AL " & £ (3
passagem em que o “eu” narrador encontra a ‘pequena cantora e fhe dirige a paiavea

para, aparentemente, lhe elogiar as qualidades vocais, quando o seu verdadeiro

objectivo ¢ fazer uma reflexdo, algo geral, sobre a existéncia artistica, para sew

proprio deleite, e a que niio ¢ alheia uma certa dose de narcisismo: “Ernst und
staunend horte das Midchen den Worten, die ich sprach, zu, die ich mdessen mehr

- . ) / .. 1 - - 22 ~. 25
nur zu meinem eigenen Vergniigen redete, [...]7 (DS: 35)

Subjacente a todos os didlogos / mondlogos encontra-se uma “hochgradige
Selbstbezogenheit” (Martin, 1987: 132) a que ndo é estranho o permanente conflito
entre o e e O munds, entre animis ¢ amima'”. A principal caracterfstica da atitude

autorial /monologica de Walser reside 110 facto do autor mantfestar, nos seus textos

23 N
B2 CL supra, notas 3 e 4

172 - -
PUCE supra, notas 3 oe




 escritos maioritariamente no presente ou pretérito™ -, as diversas maneiras como

o e vive os seus proprios vividos, num modo quase espontiney e momenidneo. E na

variedade destes modos de viver os seus actos que se afirma a liberdade do ex em
telacio ao objecto e, correlativamente, a objectividade e a independéncia do noema,
o que permite a Walser 2 representagio’™ do mundo como uma realidade concreta,
fechada em si, mndependente, e ndo apenas €omo reflexo da sua propria

interioridade, como frequentemente eNCONIrAMOSs NOS AULOTES romanticos.

“Se kommt es, dass bei thin generell keine (psychologische) Distanz zwischen
cinem crzihlenden und einem erlebenben [...] Ich bzw. Erzihler gestaltet ist” (ibid.:
136) e, como em Peter Handke, ocutro passesante solifirio, “werden [..] die
innenweltichen Vorginge, die offensichtlich das erzihlte Geschehen begleiten,
ausgespart”  (Stanzel, 1985 173) e “werden ganz Dbewusst 1m  Text
Unbestimmtheitsstellen gelassen” (#b7d.), que incitam constantemente o leitor a
completar a narragio “aus seinen eigenen Vorstellungs- und Erfabrungswelt”
(ibid).”” Durante a leitura e na percepciio estéuca da obra, o leitor é, nio raro,
levado a franscender™ o texto existente e a completar”, a vArios ttulos, as
objectividades apresentadas, de forma que muitas [Tnbestimmtheilssiellen sio eliminadas

e preenchidas pelas determmacOes apostas pelo leitor, as quass, 1do 40 nem

25 : ~ . - -
125 R cferoane concretamente a0s tempos verbais alemfes Prisens ¢ Prfferifum tanto no modo
Indicative, como o modo Conjuntivo.

V8 CF. Roman Ingarden (1973}, A Obra de Arfe Literdria, p. 265-269, sobre ‘a fungiic de reproduciio e
de representagio dos objectos apresentados’. “Representur é [..] uma ‘apresentacic’ em que o apresentinfe £
inautenticamente o apresentado e simula a0 mesmo tempo a autenticiclade do ser-orginal’. Desie modo, o
apresentado aparece directamente perante o clhar do observador (desde que este dé credilo a esta
autenticicdade apenas simudada), embora ele de facto nio lhe esteja presente na sua esséncia reak” {ilacl; 26T

27 ¢°f, Roman Ingarden (1973}, obra supracitada, § 38, p. 269 -277. No seu modo de ser global, o

vhjecto resl nio assinala nenhuan “ponfo de indeterarinagio” {bid: 269). 56 quando sio dis gntas umas dus oulras

e apreendidas em st mesmas por o sujeito cognoscente ¢ que as determinagiies do objecto real sio separadlas
da sua concrecio ongmal, pelo que ndo nos € possivel suber pot conhecimento orgnario “re alizado numa
muliiplicidade guifa de actos mee ¢ que de tezminado objecto € constituido sob fodor 03 aspectos; uma malotia
considerdvel das suas qualicades fica-nos seropre oculta” {ibd.).

B Of obra Sipra.

9 Tdem.




determinadas pelo texto, nem coincidem, muitas vezes, com O$ MOMENLOS

objectivos posiivamente determinados por este.

O texto ganha, deste modo, em carga irénica, decorrente do recurso constante

a0 ndo-dife, mas apenas ao implicitamente sugerido “Bei solchen Stellen sind

plotzliche, stillbruchartige Uberginge von der dritten zur ersten Person [...]” (Martin,

1987 141), bem como é bem elucidatvo dessa postura ironica face ao mundo e a0
leitor implicito o gosto de Walser “fiir das die Grenzent zwischen Erzihler und Figur

(und zwischen ‘ich’ und ‘er’) verwischende Tdentititszeichen ‘man’” (7id ).

Segundo alguns autotes, sO 2 Infinition"! “erfiillt mich mit dem Weg zum
Anderen, mit jeder Seite, die ich lese, und mit jeder Seite, die ich zu schretben habe”
(Fischer, 1995: 11), entendendo-se por isso, “em Wachsen der Ferne” (1bid), que
“gerade dann im Wachsen ist, wenn ich den Anderen verstehe” (bid.), atraves de wm
labirinto de alusdes, de uma verdadeira Antisprache (ibia. 80), onde reina a wonia, o
sarcasmo de Walser face 2 sociedade da época. A ileidade™ € vista por Lévinas como
wma estrutura do WWeder-Noch (ibid.), pois a relagao para com o Ouwtro “leert mich vou
mit selbst; sie feert mich unaufhordich, mdem sie mir so neue Quellen entdeckt.”

(bid.: 158).

138 A timlo de exemplo, uma frase i citada va p. 35 deste trabathor “Glicklicherweise jedoch ist
man jn - Mensch und als sofcher lewht zu entschuldigen. Man beruft sich einfach auf die Schwachheit der
Organisation” (DS 26},

3 onceito desenvolvido por Lévinas ¢ aplicado na andlise literdria da obra de Walser por Anton
Tascher (1995: L1 e sgs.).

32 of Bnmanuel Lévinas (1997), Dewabiindy o ercistomiia som Flusser! ¢ Heiddiger, Lisboa, p. 244 “Tudo
aquilo que constitul 4 minha vida, com o seu P‘.xssadc_) e o seu futuro, esth reunido no presenie onde me
chegam as coisas. Mas ¢ no vestigio do Cutro que o 1osto brlha: aguilo que ai se apresenta esti prestes a
absolver-se da minha vida ¢ visita-me comeo jd absoloto, Alguem ji passouw. O seu vestipio nio significa o sen
passado - como odo significa o seu trabatho ou 4 sua fruicio do mundo; é a propria desordem imprimindo-se
...] de gravidade irrecusivel.”
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3.3. A vivéncia de si mesmo como QOutro: a ironia profunda

subjacente ao texto - a critica hiterdria.

“Lange lag ich in undeutlichen Gedanken da, bis mir wieder das Midchen
einfiel, das so schon und jugendfrisch war, so stisse, gute, reine Augen hatte.™ (1DS:
76), afirma o “en” narrador, tomado pelo desdnimo decorrente da consciéncia de se
saber dividido entre awimus e anima, entre espitito e alma, cuja dialéctica miterior ele
conhece 3o bem, e a qual acaba por se transformar numa dialéctica de Thanatos e
Eros. Bros, esse impulso para o Outro, gerador da obra, esse principio comum 2 todo
o ser, condicionante da nossa consciéncia, enquanto relagio ambigua entre amimis e
anima, de que resulta a tensio que leva o autor a refugiar-se na natureza, na escrita, €
que o leva a criar num movimento de faga para a frente, o que, alids, faz dele um

autor moderno.

Incompreendido na sua época, quer pela critica literatia, quer pelo publico
leitor, Walser, cujo vulto se distingue petfeitamente por entre a massa de autores
seus contempordneos, representa, frequentemnente, nas situagdes dialogais /
monolbgicas com que nos deparamos ao longo da leitura das suas obras, a
discrepancia existente entre “Selbst- und Fremdbild” (Ehbauer, 1978: 161), em que a
auto-ironia “als ironische Abwehr verstanden werden muss”, ja que Walser tem
consciéncia  de  caminhar 2 frente da  grande matora  dos autores  seus
contemporineos, como se pode ver pelos exemplos retirados por nos de Der

Spagiergang que passamos a ciar:

“Ionnen Sie schworen, dass dies das weitestverbreitete Buch des

TJahres ste”
“Ohne Zweifel,”

“Iannen Sie behaupten, dass dies das Buch ist, das man zelesen

haben muss#”

“Unbedmgt.”
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“Ist das Buch wirklich auch gut?” (DS: 11)™?

No didlogo / mondlogo que mantem com a figura do vendedor de livros,
Walser deixa, ironicamente’™, transparecer o seu cepticismo face aos critérios de
avaltacio critica das obras literdrias, pela repeticio perifrastica da questio relativa a
qualidade do livro - 0 ser 0 mais divulgado, sera que significa ser aquele que se deve
ler? Parece Obvio ser “nio” a tesposta subentendida -, o poder caustico da palavra
auch, na Ultima frase do excerto supracitado, sublmbando aquilo que, no parecer
implicito do “eu” narrador, menos € tido em consideragio na apreciagio de um
livro, isto é a sua qualidade, questio, alids, logo posta em realce pelo tom de
parddia® com que, de uma forma aparentemente pomposa e séria, ele indaga junto
do vendedor qual ¢ “das Gerdiegenste und Ernsthafteste und damit [} das
Meistgelesene und am raschesten Annerkannte und Gekaufte kennen- und
augenblicklich schitzenlernen?” (ibid.: 10), pois quem melhor do que €le, vendedor
de livros, poderd saber qual 2 obra que goza de maior apreco junto do publico lettor
e “bel der gefiirchteten und daher ohne Zweifel anch umschmeschelten Kritk”

(ibid).

O sarcasmo subjacente ao tom hiperbolicamente eufemistico deste suposto

‘ditirambo’ da grande “feira’ do hivro, deixa claramente ver ndo ter sido nunca

O

‘pacifica’ a relacio do autor com a critica literiria™ ¢ o mercado do livro da sua

3o .
2 sublinhadoe meu,

1 - - ) Sy . . L.

Cf. Roland Barthes (1980), 5/ Z, Lisboa, p. 40: “o codigo irdnico €, em principio, uma citagio
explicita de outreny; mas a ironia desempenha o papel de um edital e, por isso, destrdt a polivaléncia que se
poderia esperar de um discurso cifacional.”

B CF Roland Barthes, 5/ 7, Lisboa, 1980. Segundo este autor, a parddia € “conduzida em nome de
um sujeito que pde o seu inagmaso na distdneia que finge ter em relagio i linguagem dos ouiros e se
consfiiul assim, com muito mais seguranca, como sujetto do discurse.” (fhid: 40). Christopher Middleton
{1978}, "Notizen eines Walsers-Ubersetzers”, in Katharna Kerr {(Mrsg.) Utber Roberf Waker, Bd. 2, Ziach, p.
33 “Wenn Kankatur cie Sprache beseelt, ist das Ergebnis natiirlich Parodie.”

BECE DS, p. 24
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época™, em que, de animo leve e sem sombra de dividas, se jura e afirma que um

determinado livro € de leitura imprescmndivel.

Robert Walser tem consciéneia de ser um escritor g margenr, de ser considerado
por muitos um jfalbade, 0 que o faz sentir, por um lado, agastado e que, por outro
lado, The oferece a lberdade e solidio necessitias para criar. Na passagem abaixo
citada, é, de certo modo, evidente esse sentimento de injustiga literaria de que € alvo,
quando se auto-qualifica de ‘erfolgloser’, pois ajudam-no, ndo porque 2 sua obra

apresente qualidade ou interesse, tnas por ainda existirern no mundo alwas wridosas:

Reiben Sie sich nur immer vor Vergniigen die Hinde, und seien
Sie froh, dass einige edle, liebenswiirdige Wohltiterinnen, durch
den ethabenen Gedanken bewogen, dass Leid eindimmen schén
und Not lindern gut sei, daran dachten, dass emn armes nnd
ecfolgloser Dichter {dean niche wahr, das sind Sie doch?) der
Unterstitzung bedirfe, (ID8: 13)%*

Para com o leitor, 4 a posigio é um pouco diferente. Walser estd ciente de ter
um piblico leitor. Ele sabe que é em fungio do Owiro que ele existe como esCritor e

. : "
poeta, como o, o sentido barthesiano do termo™

37 F Robert Miichler {(1978), D Lebeir Robere Walers, p. 104, sobre o periodo em que Walser
vivew, passeou ¢ esereven et Biel: “Der Erfolg anf dem Biichermarkt blieb unbefriedigend, woran zum Teil die
Wriegszeit schuld war. Von vereinzelten unfreundlichen Urteilen blieb Robert Walser auch in diesen Jahren
nicht verschont.”

B8 Sublinhade meu.

B CF Ana Jefferson (1989), “Bukhtin and cultural theory” i [Ken Hirschkop/ Duvid Shepherd,
Bakbtin and cultural theory, Manchester, Manchester U Intversity Press, p. 170: “Like Sartee, Barthes 1s exquisitely
sensitive to the hold that the Other has over the subject through his ability to represent the bedy of the
subject. As he says m Rodowd Baribes: ‘vou are the only one who cun never see yourself except as an mage...:
even md especially for your body, you are condemped o the repertoire that lies in the hands of the Other.”,
isto ¢, como defende Jauss “literature and art orly obtain a history that has the character of a process when
the succession of works is mediated not only through the producing subject but also through the consuming

subject - through the interacuon of author and public” (gped Shepherd, 1989: 102).
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No seu ensaio "Tin schamhaft-stolzer Klang' - iiber Verwandtschaftliches bet
Robert Walser und Peter Bichsel”, Ruth Huber defende ser a escrita de Walser
“immer im doppelien Sinne dialogisch” (1994: 151). Ela &, simultaneamente, um
ditlogo constante com a linguagem e um didlogo com o leitor. De facto, concordo
com esta autora, quando afirma que o leitor € mtegrado 10 processo da escrita “und
ist ein textstrukturierendes Element” ((fid: 152) a que se misturam vozes iteriores

que, de forma critica e sarcistica, se miscuem, clas fambém, no processo de criagio

literdria, e que, muitas vezes, fazem eco da posi¢io critica de Walser no que respeita

is cotrentes quer kiteririas, quer de critica literaria. No excerto seguinte de Der
Spaziergang, © recurso, Mais uipa vez, a um vocabulirio de inspiracio beélica pde a
descoberto a ‘inimizade’ e ‘desconfianca’ com que Walser olha a critica que zize,
sobretudo, do “assassinato’ da obra e ‘aniquilamento pelo desesperod’ do seu autor,

posto em causa de forma ‘injustificadamente’ cruel:

Auch  Schriffisteller treffen oft, wie Generile, langwienige
Vorbeteimungen, ehe sie zum Angrff zu schreiten und eine
Schiacht zu wagen, oder mit andern Worten ein Machwerk odet
Buch auf den Bichermarkt schleudern, was herausfordernd wirkt

and mitunter zu vewaltiven Gegenangriffea michtia reizt. Bicher

locken Besprechungen hervor, und diese fallen manchmal so
grimmig aus, dass das Buch sterben und der Verfasser verzweifeln
miassi” (DS 27)"“)

A projeccio da relagio narrador-leitor ao longo da narrativa serve para
lembrar, 2 maneira, quase dira, de lamoniv, © conceito walseriano de obra literaria
que se distingue por uma defesa da liberdade de criagio, por um profunde desejo de
libertacio do espartilho das correntes literarias e da critica. O escritor, além de escrvba

¢ um laborioso fabricadot/inventor™ de frases:

He gblinhade meu.

MU Como diz Husserd na sua obra Phawiasie, Bildbenusstsein, Erinnersg, “Das Eigene der Phantasie st
ihre Belichigkeit. Und daher ideal gesprochen ihre unbedingte Willkisdichkeit.” {apad Lser, 1993 21).




Indem du dir, lieber, gewogener Leser, die Mihe nimmst,

sotgfiltig mit dem Schreiber und Ecfinder dieser Zeilen vorwirts

in die helle, freundliche Morgenwelt hinauszumarschieren, nicht
eilig, sondern vielmehr ganz behaglich, sachlich, glatt, bedichiig

und ruhig, [..]” DS: 15)"

Como frisa Marit Hofmann, “Seine anmassende Haltung dem Leser gegeniiber
ist zu entschuldigen, wenn man in ihr den Versuch sieht, den Leser aufzuriatteln”™
(1996: 45G). Walser tenta, assitn, espicacar o lettor, isto &, “thn durch Denkanstdsse
zu bereichern und ihm gleichzeitig mit sprachspielerischen Emfillen Vergniigen zu
bereiten” (/bid). A ‘provocagio’ ao leitor deve ser entendida como um contributo
para a liberdade criativa. Quando em Hamlet-Essay, o “en” narrador se mostra
convencido da “Moral in der Biegsamkeit und vom Biegsamen in der Moral” (VP 5
224), uma moral “die [..] sich unseren Spielen, dem Spiel des Lebens anbequemt,
anpasst’  (ibid), pois s6 aqueles “die  gern sptelen, eme wahrhaftige
Verantwortlichkeit besitzen” (i#d). Partiho, também, da opimdo de Marit
Hofmann, quando afirma poder reconhecer-se neste texto tragos do ideario literario
do autor: “Damit nutzt Walser die Moglichkeit, die ecigenen poetologischen
Prinzipien auf die Inhaltsebene zu iibertragen, auch dazu, sie zu legitimieren.” (1996

456), diz a autora.

Também no excerto que a seguir citamos, € possivel notar, esse quase despeito
sarcstico pela impunidade com que os criticos muitas vezes des{cons)troem a obra
literdtia, que provoca no leitor uma reaccio de identificacio fronica, no sentido em
que este conceito é por Jauss'™ definido na sua obra Asthetische Erfabrung und

Giterarische Hermenentit. Duas sio, a nosso ver, as ‘palavras-mestras’ nesta passagen,

42 Sublinhado meuw.

Y3 F, Hans Robert Jauss {1991), Asthetiscle Erfabrung and fierarische Hermenentils, Frankfurt a. M., p.
283: “Unter ironischen Identifilation soll eine Ebene dsthetischer Rezeption verstanden werden, anf dev der
Zuschaver oder Leser eine erwarthare Identifikation nur vorgezeichnet wird, um sie hemach zu ironisieren
oder dberhaupt zu verwelgem”.
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sobre as quais recai todo o peso da ironia walseriana e que foram por n6s sublinhadas:

Bs wire nicht schén, wenn ich andere schonungslos kritisieretl,
mich selber abes nur ganz zart anfassen [..). Bin Kritiker, der es
so macht, ist nicht der wahre, und Schriftsteiler sollen mit der
Schriftstellerei keinen Misshrauch treiben. Ich hoffe, dass dieser
Satz aflgemein gefillt, Genugtuung erweckt und warmen Beifall
findet. (DS: 17-18)""

Ainda noutra passagem, reveladora, alias de uma certa amargura ¢ azedume
face a uma critica que se artoga o direito ao cultivo da destruicio sistemdtica do

diferente, pode ler-se:

Das lebhafte Interesse fir die schéne lateratur st uberaus

spidich vertreten, und die schonungslose Kuitily, die jedermann

an unsereins Werken olaubt itben uad pflesen zu dicfen, hidet

cine weitere stacke Ussache der Schiidigung und hemmt wie ein
Temmschuh  die  Verwirkhchung irpendeines bescheidenen

Wohlstandes. (ibid.: 49)™

Além da critica literdria, encontramos, subjacente ao {exto, mformacio
bastante sobre a sua propria concepcio de criaglo literdtia, a que O tom 1roONICo e
algo teérico da mise en abime™®, vetn, no exemplo que se segue, dar um Certo tom de
beiresa A atitude autoreflexiva pela qual o autor expde a sua wisdo, bem mais
profunda e filosdfica, da questio. A concepcio da eserita engranto novinento, que
encontramos em muitos dos textos de Walser que tém por tema o passeio, “hat eme

die Poetologie stiitzende Funktion - ebenso das ‘unartige’ Verhalten der

M Syublinhade meu.

15 9 blinhado meu. B, creio, clara aqui & presenga de um certo azedume pela consciéncia de ser vm
autor incompreendido, por demasiado modermo para a sua época, subentendendo-se considerar o autor o
papel da critica castrador e destruidor de toda a obra que, em pleno acto coativo, tenfa questionar os fins
iminenlemente cstéticos e esteticistas da produgio hiterdria.

16 ~omo refere Chestoph Bungartz em Zanirkneichend vordrtssehreiten. Die Ironse in Fobert Welsers
Berwer Proser. “Das |...] Darchbrechen einer auf Beschreibung, avf Anschaulichkeit und Prisentation angelegtea
Erzihlweise, [...], lisst sich sehe wohl als ironisch-indirekte Spitze gegen bestimmte Konventionen tassen.”

(1988: 88).
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Erzihlerfigur oder des Protagomssten, das dem Bruch mit literarischen

Konventionen entspricht.” (Hofmann, 1996: 456),

O tom irdnico encontra-se logo na forma como o “en” narrador designa o
Outro, er, *der Herr Verfasser’ que em page da sua extenuagio fisica e criadora, espera
ver a sua fome apaziguada pela boa vontade de algumas pessoas, como Fraw ebi.
Logo de inicio, Walser mostra-se consclente da sua posicio de Aussenseiter,
dependente, muitas vezes, da Boa ontade albeta. Mas até poder saciar a sua fome,
Walser terd ainda de caminbar mais wm pouco, de escrever mais algumas linhas. . de
realcar aqui que o motivo da fome vem, normalmente, interromper “was als

Bewegung prinzipiell endios ist” (Bungartz, 1988: 100)'".

O “eu” narrador interrompe a sua marcha, pois a fome leva-o a pensar no
almoco que o espera em casa de Fraw Aebi e, assun, descansa um pouco da fadiga
fisica e criativa. Como nos diz Gudo Stefani em Der Spazierganger, Untersuchungen s
Robert Walser, “Beim Spazteren sind die Bewegungen des Denkens und des Gehens,
sich wechselsettig anstossend, memander verschrinke” (1985: 36), movinentos

apenas cortados pela necessidade de satisfazer o apetite ou 2 sede:

Gegen halb e Uhr wied ja dann der Herr Vesfasser
bekanntermassen, zum Lohn fir seine vielfachen Strapazen, im
Palazzo oder -haus der Frau Aebi essen, schwelgen und speisen.
Bis dahin wird er mdessen noch eine betrichtliche Strecke Weges
zurickzulegen und noch manche Zeile zu schreiben haben. Aber
man weiss ja zur Geniige, dass er ebensogern spaziert als schreibt;
letzteres allerdings vielleicht um eine Nuance weniger gern als

ersteres. (D5 21-22) 48

M7 <Ly Motiv des Verzehrens wird zwar das Einzelne in seiner Eigenstindigkeit negiert, fiir das
Erzihlen sellyst aber, um i der Metaphorik zu bleiben, ist nur eine voriibergehende Sittigung erreicht”,
afirma este estudiose da obra de Walser (6id).

Y8 Subhnhado men.




A sttuacio de didlogo / mondlogo com o mnspector das Fiancas que interpela
o nosso Herr Verfasser com a exclamacdo recrimmativa “Man sieht Sie aber immer
spazieren!” (DS: 50), transforma-se num verdadeiro discurso de defesa do passeio
como usirumento de criacio, tdo mportante para o seu trabatho de escritor como o

cinzel o € para o escultor.

Perante o lestor, esse duplo do escritor, essa espécie de derivado do e, Walser
assume, como ja aqui refert, uma atitude a um tempo cumplice e arrogante. Ele
descobre esse Oufro que ha em st mesmo, por analogia com o ew. O Owtro constitui-
se de forma analoga aquela pela qual a consciéncia constitui o ex passado por
rememoracio, 1sto €, 0 e# Constitul, Na sua propria esfera, win oufro ex como oty Fin
Cartesianisshe Meditationen, Husserl escreve que “do ponto de vista fenomenolégico, o
outro € uma modificagio do mer'™ eu, que, por seu lado, adquire este caricter de ser
men'™ gracas ao acasalamento necessiric que os opde” (apwd Christoff, 1966: 85).
Hstamos, assim, na esfera do mtencional, essa transcendéncia na mmanéncia que se
manitesta na consciéncia pura mas se distingue do seu fluxo imanente real, no

sentido psiquico do termo’.

O outro é constituido num emparelhamento analdgico, desenvolvendo-se
contemnporaneamente a constiucio do proprio e psicofisico, da corporetdade do
mespro. A lmguagem € esse terreno em que se efectua o encontro do ew com omtrem.
Assim, o ex encontra-se situado, antes de mais, num mundo mtersubjectivo. A

recusa de comunicar, sehwejgen’™, € ainda comunicacio.

¥ [1ilico do autor,
¥ Tedlico do autor.
BUCE Roman Tngarden (1973), A Obwa de Arte Literdria, Lishon.,

152 ) . Ha . ) . . .
De lembrar, neste ponto, que no reduzir-se 1o siléncio depois de transferido para Herisau, Waiser
mats ndo faz que comunicar-nos a sva decisio de por termo ao seu desassessegs @ afwer “In der Anstalt habe ich

die Ruhe, die ich brauche”, declara ele & Carl Scelig em [eneiro de 1943, durante um passeio que ambos dio a
Rovschach {1977 44).




Mas mesmo o siléncio é comunicacio na medida em que s6 perante O outiem
é que “o meu cotpo estd ai, nio apenas com o ponto de vista (ue eu $ou, mas como
“um ponto de vista sobre que se tomam pontos de vista que eu nunca poderet
tomar”, como defende Jean-Paul Sastre (gpud Descamps, 1977: 186). Consciente de
se doar, dentro dos limites da limguagem, a outrem pelo acto da escrita, Walser sabe
também que 36 pode dar-se na medida em que o oufro aceita ser receptor / leitor.
Isso explica a sua busca, mesmo que disfarcada pela wonia, de indulgéncia

/reconhecimento junto do pablico lextor:

Dem Ausdruck “Trottel’ versage selbst ich den Beifall. Ich

misshillige das grobe Wort und bitte dem Leser deswegen um

Entschuldipupe. Da ich mich bereits mehrmals entschuldigen

musste, so habe wch im hofflichen Um-Verzeihung-Bitten schon

elne gewisse f}bung erdangt. (D5 61)15S

E como j referimos, noutro ponto deste estudo, o autor aproveita também
para dar algumas indicagdes de leitura ao explicar o recutso a certos meios estilisicos,
como é o caso da repeticio, a que Walser faz mencio na passagem seguinte de Der

Spazzersany:

Der ernsthafte Schriftsteller  fihlt  sich  nicht  berufen,
Anhiiufungen des Stofflichen zu  besorgen, nervtser Gier
behender Diener zu sein, und ec firchtet sich folgerichtigerweise
nicht vor einigen natiiclichen Wiederholungen, obgleich er sich
selbstverstindlich stets Mihe gibt, zu viele Ahnlichkeiten fleissig

zu verhiiten. (DS 74).

Nin serd por demais sublinhar aqui, mais uma vez, a relevancia de que se
reveste, na obra de Walser, a ironia. “Die Frage nach Reden und Schweigen™
(Bungartz, 1988: 193}, que possui uma funcio constitutiva “fur die eigentiimliche
Gegenliufigkeit des literarischen Verfahrens” (7bid) e que assenta num Prcipio

estrutural: a fronia, que percorre “das Endliche in Richtung auf das Unendliche”

132 g2ublinhado men.




hid: 2000, Terminaria este ponto da minha anibise com as palavras, que creio
) P >
pertinentes, de John Christopher Middleton, no seu ensaio sobre Walser Der Herr

Niemand:

[n Der Spaziergang [.] schenkt die Maske des ‘Berichtersstatters’
seiner Vorstellungskraft genau die Freiheit der Einstellung, die
gebraucht wird, um aus den alltiglichsten Begegnungen mit
Wesen und Dingen einzigartige Lobilder personlicher Wirklichkeit
zu  esschaffen, heiter oder schreckenerregend, aber immer

authentisch” (1978: 27).

3.4. Estratégias de leitura: o leitor implicito.

Gongalo  Vilas-Boas, no subcapitulo 2.1, “A obra lterira como
comunicacio”, da sua tese de doutoramento A frilogia de Wolfgang Koeppen, wnm discitrso
de Resistincia, resume de forma sucinta e lapidar o acto de concretizacdo do texto na

o]

leitura. ao dizer que “o autor ‘constitut, o lettor ‘reconstimr™ (1987 66) pela
, I , P

transferfncia “de uma percepcio de ww para a de um ountrd”'™ (ibid.).

A obra, enquanto movimento sem regresso do Meswwo para o Ounfro, € uma
aposta a fundo perdido, ji que ela representa o “ser para-aquilo-que-é-depois-de-
mim” (Lévinas, 1997: 233), é o que Lévinas designa por Agrrovpyew™ (liturgia),
termo pelo qual os antigos gregos designavam o trabalho da criagio, que exige, POt
conseguinte, uma generosidade radical do Meswo que, nela, se movimenta em
direcciio ao Outro e que pressupde, segundo Lévinas, uma atitude de ingraidia”™ pot

parte do Qufro, pois ela ¢, antes de tudo, “o ser-para-la-da-minha-morte” (Lévinas,

154 72
* Trakico meu.
Y3 (Cf Emmanuel Lévinas (1997), Desobrizds o existéneia com Flusser! ¢ Heidegger, Lisboa, p. 230-233,

8 Thid., p. 232.
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1997: 232), fruto de uma “escatologia sem esperanca para st ou libertacao

relativamente ao meu tempo” (#id).

Considerando o que 4 disse no ponto anterior deste estudo, Walser, pela

atitude de amena mordacidade que assume face ao leitor possie/, mostsa ter

renunciado, nio sem alguma tnigoa, a ser contemporinec do triunfo da sua obra,
pois tem nogio clara que ao crid-la ele esth, antes de mais, 2 visar um mundo ja sem
si. E 6bvio, que, 20 inserir remoques, pedidos de desculpa, confidéncias e criticas
nas suns interpelagies ao kitoy”’, Walser visa o leitor possivel dos seus textos e ndo um
leitor ideal. Este Gltimo estd presente em todos os seus textos de forma implicita,
esse é o seu alter ego, a sua imagem 1o espetho, e de forma quase explicita, encontra-

se, amnda, nos NUMEros textos que escreveu sobre outros autores, nomeadamente,

dssicos e romanticos alemies, et que transpagece nao sO a sua CONCEPEio de obrz
Literdria. como também a sua concepcio de um Jeitor modeld” . conceito que Umberto
2 ¥ A N

Fico desenvolve na sua obra Leitura do texto literdrio.

Segundo este ponto de vista “um texto é emitido para que alguém o actualize -
mesmo quando ndo se espera (ou ndo se desefa) que esse alguém exista concreta e
empiricamente.”, 0 que significa, pois, “conduzir o texto de forma a construl-lo.”

(bid. 59), isto &, de forma a criar esse MesmMO 1ettor-Modelo.

Toda a obra postula, assim, a cooperagio do leitor como condigio propria da

sua actualizacio. O lettor é suposto complementat O [eXto € “iede Besetzung der
G g

Differenz” ([ser, 1993: 410}, por ele conseguida, transforma-se num suplemento e,

como refere Degrida, “diese Zutat bleibt flottierend, weil sie die Funktion der

57 Cf Rothemann, Sabine (1994), “Der Gang des Gehens und Schretbens. Zum Problem der
Wahrnehmung und Welterfahrung bei Robert Walser”, in Hans Joachim Piechotia, of af (Hrsg,), Dée Hferarische
Maderne i Faropa, B, 3, Opladen, p. 480-483.

B8 CE Aguiar e Silva (1 983}, Teoria da Literatura, Coimbra, 304-313.



Stellvertretung, der Supplementiereung emes Mangels auf seitenn des Signifikats

erfillle” (apud Lser, 1993: 410).

Claro «que, como escreve Gongalo Vilas-Boas “Quanto mais ‘autoritario’ for o
autor abstracto, menos espago livre serd dado ao leftor implicito.” {(Vilas:Boas, 1987:
90). Para Iser, “Der mmplizite Leser meint den im Text vorgezeichneten Aktcharakter
des Lesens und nicht eine Typologie moglicher Leser” (Iser, 1972: ). A actividade
do leitor, segundo este autor, consiste em, a partir do seu proprio horizonte,

constituir 2 outra dimensio do texto literdrio.™

O leitor implicito ¢, assim, uvma instancia anterior A propria leitura, podendo o
leitor real influenciar o leitor implicito através do autor real, quando este repercute
nas suas obras a recepgio que o publico e critica fazem dos seus textos. Walser,

como ja vimos, faz eco nas suas obras da opiniao da critica, socotrendo-se, para ©

efeito, da ironia. It 6bvio também que, pelo menos, aparentemente, Walser se limita

a fazer pequenos remoques aos comentarios dos criticos, nio modificando, em nada,
o seu estilo. Bem pelo contririo, diria mesmo que, cada vez mats, cle se afasta da

opiniio da citica, fechando-se no seu proprio kebirinto linguistico.

Iser defende, em consonancia com a teoria mgardeniana, que 0 fexto literario
36 se concretiza no processo da leitara, 0, isto &, “die Bedeutung literarischer Text
fwird] erst mn Lesevorgang generiert” (Miller, 1997: 168). Cabe, pois, ao lettor
reconstituir o texto, preenchendo as Unbestimmtheitsstellen, j& que oS objectos nos

aparecem representados na  obra literAvia apenas noOs SEUs  ASPECtOs

B9 OF Wolfpang [ser {1976), Deroks des Levens, diinchen, p. 246: “Die Aspekthafgheir des Textes
impliziert [...] nicht nar einen Sinnhorizont, sondem ebenso einen Leserblickpunkt, der vom realen Leser
hezogen werden muss, damit der en iakiete Snhorizont aul das Subjekt zuriickwirken kann. Sinnkonstitution
und Konstituierung des lesenden Subjekts sind zwei in der Aspekhaftigheit des Textes miteinander verspanate
Operationen”.

10 °f Roman Tngarden (1973), A obru de arte lterdria, Lisboa, § 63, p. 368-375.
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esquematizados'®'.

Drurante a leitura, cabe ao leitor preencher os esquemas
predeterminados dos aspectos objectivos projectados pelas frases com elementos

retirados por ele dos conteiidos de aspectos concretos vividos.'*

Os aspectos esquematizados tuma obra literdtia sdo, assim, concrefizados e
actualizados no acto da leitura, completando o leitor as objectividades apresentadas,
baseando-se nos aspectos pot ele wiwidos. A este “preenchimento vertical” (Vilas-

Boas,1987: 96) dos pontos de mdetermmacio, unta-se “o preenchmmento

horizoutal” (#hid) das Leerstellen'®, isto €, “além da ‘Komplettierungsnotwendigkett

dos pontos de indeterminagio, deve haver uma ‘Kombinationsnotwendigkett” dos

pontos de indeterminacio” (ibid)). Asstin, e ainda segundo Vilas-Boas,

“A estrutura textual oferece ‘instrugdes de lettara’, que permutem,
por um lado, 2 concretizagio do texto, por outro lado, a
actividade crindora do leitor € 2 consequente atribugdo de seatdo

¢ valor.” (70id.: 97).

Como referi noutra passagem deste estudo'®, em que fago uma breve andlise
da figura de Herr Diimi, o leitor nao 5O sente essa necessidade de completar o testo,

como também, na actualizacdo que faz, ele é guiado pelos aspectos esquematizados

Y Tdom, § 42, p. 288 -296.

192 (°f Wollpang Tser (1976), Der ~1&2 des Lesens, Minchen, pg. 177: © Die verente Anstrengung des
Autors und des Lesers lisst das konkrete und imaginiire Ohjekt erstehen, das das Werk des Getstes 1st. Kunst
gibt es mux fFir und durch den anderen.”

195 CF. Jtargen B, Maller, (1997, “[ jterasurwissenschaftliche Rezeptions- und Handlungstheorien”,
in K.-M. Bogdal (Hrsg,) Newe Literaturtheorion. Line Einfithrung, Opladen, 188-189: “Leerstellen - und damit die
Unbestimmibeit von Texten - erweisen sich fite [ser als grundlegende Faktoren des Rezeptionsprozesses. Sie
bedeuter einen Steuerungsmechanismus, der dem Leser keineswegs visllige Fretheit in deren Besetzung durch
cigene Projeltionen lisst, sondem in der Struker des Textes ist bis zu ecinem gewissen Gead anch deren
Filhing vorgezeichnet”.

UCE supra, p. 27-29.




“3 disposicio™™ nas particularidades dos conteddos intencionais das frases, isto €,

0o modo de parecer do objecto. Lsse modo de parecer, em conjugacio com figuras como a
metifora, a imagem e a metonimia, as qualidades fonico-linguisticas do texto e 0s
correlatos intencionais das frases, deixa, assim, pela sua concretizagio através da

leitura, de ser uia mera potencialidade.'*®

185 (°F, Roman Ingarden {1973}, 4 Obra de Arte Literiria, Lisboa, p. 190.

1% Cf. obra supracitada, § 41




4. Deambulagdes: relagdo consciéncia-mundo.

4.1. Através da linguagem

“Zuweilen ging sein Denken in e Dichten Triumen,
Phantasieren, sozusagen in ein Tanzen und Musizieren
iber. Dieser Verschiebung brachte thm hohen Genuss.
In Gedanken war er oft ein Singer, Tinzer, Redner,
General oder Musiker oder oft auch ganz einfach nur ein

Anbeter von schénen Fraven.” (Der Soudent, GW, 2: 302).

“Die Girlande ist in der Tat das Bild seiner Sitze” (Benjamin, 1978: 128}, sdo
as palavras com que Walter Benjamin caracteriza a forma como Walser constrol as
suas frases, a forma como ele entretece as palavras. Definiciio simples, se bem que
metaférica, penso que resume de forma perfeita a relagio de Walser para com a

linguagem, sendo 2 sua correcgio confirmada pelo texto Der Spasiergang.

A poesia, dizia Vitor Hugo, “¢ o que hd de intimo em tudo” (gpwd Cohen,
1976: 220), sendo, por isso, a frase poética objectivamente falsa, mas
subjectivamente verdadeira, como diz Jean Cohen (ib2d), o que se aplica
perfeitamente a essa danga de significantes, mais que de significados, que constitui a
escrita walseriana, em que € possivel constatar, como ja fot referido noutra passagem
deste traballio. uma constante violacio do codigo da lnguagem normal Muttas

* 3 [ae oo

partes de Der Spasgiergang sio, na realidade, verdadeiros trechos de prosa poética™.

" £ minha opinido, hd trechos de prosa de Walser, em que a linguagem poética esti muito mais
presente do que em nyuitos dos seus poemas, Nio tendn, tadavia, este trabatho por objectivo a andlise da obra
poética de Walser, nfio irei aoui tentar justificar esta opiniio, apenas acrescentania que as dificaldades de
traducio da abra de Walser advém exactamente do facto de, nela, #do ser o qisa piteada, mas sim o gfeifn g ela
produs, parafraseando Mallarmé (apud Cohen, 1976: 220,
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Walser incute movimento a lnguagem, faz as palavras dancarem ao som da sua

propria musica.

O “ev” narrador deambula através da Natureza, o escritor fi-lo sobre a folha
de papel, “Tit la petite prose est alors pour Walser le genre qui rameéne le monde aux
dimensions de Tidylle, de U'mnage, un genre 1ié 4 la promenade encore, [}, par le
phénomeéne de la répétition, pussque la promenade comme la petite prose sont
vouées au recommencement.” (Pelletier,1996: 168). Agarrar o instante mesmo do
acto da enunciacio, eis o cerne e tnico objectivo da obra de Walser, que entra,
assim, no panteio dos autores modernos ao realizar uma escrita eminentemente
atoreferencial no presente, de acordo com a definigio barthesiana de modernidade:
“Iyans Pécrice de la modernité, le sujet se constitue comme immeédiatement
contemporain de Pécriture, s'effectuant et s"atfectant par elle.” (apud Pelletier, 1996:

174,

O passeio transforma-se, as mios de Walser, emy metifora e modelo de uma
pratica moderna da escrita: “la promenade écrite ou Fécriture de la promenade prend
[..] le pas sur la promenade décrite.” (Favereau, 206). Quanto as suas experiéncias
no campo da linguagem, creio podermo-nos referir a elas, como auténticas

coreografias para as palaveas/notas que vao brotando, enquanto sentado 4 sua

secretaria/piano'®’:

ich experimentierte auf sprachlichem Gebiet mn der Hoffauag,

der Sprache s wgendwelche  unbekanate Lebendigkeit

vorhanden, die es eine Freude sei zu wecken. Indem ich mich zu

185 of, Susanne Andres {L997), [Falers arabeskes Selroiben, Gotungen, p. 39
Da die Bedeutungen der Worte zerfallen, kénnen sie  keme
Handlungsmomente fixieren. Der Dichter ist aicht mehr i der Lage, due
eingzelnen Momente des Geschehens nach Kiitenmen wie Logik, Zeit
Einheitlichkeit, formale Geschlossenheit und  Stringenz der
Handhingsfiibrung zu cinem (Gesamien zu strukturnieren.

¥ Comparagio retirada do propno textu walseriano: “Ungem penug setze ich mich an den
Schreibtiscl, um Klavier za spieken, {7 (VP, 5 420).
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erweitern wiinschte und diesem Wunsch das Dasein gdnnte,
musshilligte man mich méghcherwese da und dost. Immer wird

Ktk Bemtthungen begleiten. (Meine Bewsibungen, VP, 5 431-432).

4.1.1. A rigueza ¢ a musicalidade das palavras.

Sull sass em Leiser Hir sich, da tzat ein
Lauter auf, dem der Leise die Lautheit
schon von weitern ansah. Laute wirken
mit dem blossen Aussehen laut.

(Eine Obrfuge und Sonstiges, GW, 3: 389)

Um dos aspectos mais interessantes na obra de Walser € a questio da
musicalidade da linguagem'™. A sensibilidade actstica de Walser para os sons due o
rodeiam, para a confusio de vozes da sua época, €, €OmMO refere Peter Utz, “die
Riickseite jener ‘Geschwiitzigkeit” [..], die Walser seit Benjamin nachgesagt wird.”

(1998: 13).

Walser tem essa capacidade / sensibilidade inica de captar o espago acustico,
wn espaco eminentemente imagidrio, pois nio é abrangido pelo angulo da nossa
visdo. Trata-se de um espaco aberto, estruturado a nivel achstico, que Walser nos
quer transmitr, socorrendo-se, para 1850, da musicalidade das palavras, dos eteitos
actisticos da linguagem, que mais nio &, segundo Utz, que uma “V erwandlungsform

des Tanzes” (ibid.: 31}

Relativamente 2 relacio intrinseca, na obra walseriana, entre capacidade de

captacio de sons e oralidade, a que ja fiz, por virias vezes referéncia neste estudo,

% D¢ forma a captar de fooma inequivoca toda a dimensdo acdstica da lnguagem de Walser, cremos
interessante ouvir o texto Der Spazienang dito pelo actor swico alemio Fritz Lichtenhaha, editado em CD pela
Hétbuch Hamburg, 2000, Cf. lambém Roman Ingarden (1973}, A Obra de ~rte Liferinn, Lisboa, Cap. TV, “O
estrato dus formagfes ffnico-lngaisticas™.
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ela oferece a Walser uma hberdade estético-musical que Peter Utz resume de

maneira concisa na formula “Der Tanz des Raums und der Tanz im Raum™', ja

que a Sprachkilagg ¢, ela mesma, uma forma modificada de danca. A sua secretaria,

Walser niio para de corcografar as palavras de acordo com o som que elas proprias
produzem quando propunciadas. O movimento dos seus textos inspira-se na danga,
“was jene autoreflexiven Ausserungen verdeutlichen, die diese Bewegung als “Tanz’

thermatisieren.” (ibra.: 424).

Creio correcto o ponto de vista de Peter Utz, segundo o qual a oralidade
walseriana se ficaria a dever i sua sensibitidade aclistica, nfio s6 para a confusio de
vozes do sen tempo, como ja atds foi dito, como também para o siléncio, “Hir

falsche Untertone der Sprache ebenso wie fiir ihre Musikalitit.” (#id.: 243).

Interessante notar aqui que ¢, exactamente, a nivel do Sprachklimg, da
musicalidade especifica do suico alemio, bem como no tocante a uma certa
identidade cultural desse pais awantonado que & a Suica natal de Walser, que se pode
afirmar ser Walser, sem sombra de davida, um escritor suico. De facto, embora
sendo um grande conhecedor do “Hochdeutsch”, Walser nunca 1rd Feminciar a0 uso
da sua lingua de infincia, 0 Schwysertiitsch, onde predommam 08 dimmutivos, onde
tudo € peguenn, mesmo O3 bons-dias: Griigr! E, em parte, essa tensdo constante, entre
o alemio da escrita (Schriftdeutsch) e o dialecto suico que serve de inspiracio pata
essa linguagem chei de neologismos, adjectivos substantivados, para  essa
linguagem, por vezes (uase inventada, que tio dificdl toma a traducdo'™. Este
recurso as nuances linguisticas do dialecto suigo € ele também possivel gragas a
hipersensibilidade actistica de W alser:  “ohme akustische Sensibilitit keme

Mindhchkeit in Walsers Schrift, und ohne stinmhattes Schreiben kein offenes Ohr

71 of, Peter Utz {1998), Tanz adf dei Psindern Robert T alvers " £'f3§:f§‘:&'fﬁ!‘fif " Franldurt o.M, p. 30,
172 (of, Roman Ingarden {1973), A Obra de Arte Liferiivia, Lisboa, § 13, p. 7 “O facto de as
fonuacées e caracteristicas fémico-linguisticas terem voz propria’ nlestla pelifonia tem 2 sua melhor prova na

modificacio radical que toda a obra sofre quando & traduzida para umn lingus ‘estranha’™.
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fir die Stmmen der Aussenwelt, Ohne Ohr kein Mund, ohne Mund kem Ohr.”

(ibid.: 243). B, claro, para poder escutar, ele precisa de parar

Auf diese emfache Grunderfahrung baut sich die Dialeknk von
Walsers akustischer Weltzuwendung, vor allem in der Betliner
und Bieler Zeit. Stillstehen heisst, mn Wortstion, séhweigen, um
sich zu &ffnen fir die Gerdiusche der Ausse'r.iwelt; Stillstehen
heisst aber auch, den Flss des Textes untethrechen, wodurch
seine  Zeitlichkeit an die Oberfliche st = Stillstehen  als

Suilstehen, Horchen als Warten. {#d.: 260),

E quanto mais Walser parece briwcar com a lingua, tanto maior ¢ recuo do
significado face a exuberincia do significante, tanto maior o wwproriso musical, quio

mais visivel a dimensio lidica da mguagem:

Die Merkmale des musikalisch-improvisativen  Schreibens [.]
fithet zur Loslésung vom Gegenstindlichen, zur celativen
Befreihung des Signifikanten und der Signifikantenketten, die als
rhytmische  und  Kanglich-melodische  Parameter behandelr
werden, zur Betonung des spielerisch-unverbindlichen,
provisorisch-variiethbaren Elements, zu schilietnder
Mehrdeutigheit und zum Wuchern des Ornamentalen”. (Huber,

1994: 146),

Sio pois os matizes periféricos da significacio e do tmbre emocional que
ressaltain, dissimutando o peso semintico da palavra. Fsses matizes ndo constiniem
um dado habitual da Hngua quotidiana, e devido a isso ndo sio senfidos como o8
atributos necessarios deste ou daquele signo, mas aderem a eles de forma quase

mdelével na escrita walserzana.
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472. Atraves da patureza € do munde: a evidéncia eidética.

A conscibncia nio tem interior, estd toda no aparecet do vivido, nio hd dentro
sem fora, A evidéncia, ou a experiéneia vivida da verdade das coisas, define-se pot
uma estrutura da consciénci que se preenche na apresentagao actual da cosa que
ela yisa. Como afirma Husser “mudo aquilo que se 1OS oferece na ‘imntuigio’ de
maneira orgmniria [..] deve ser simplesmente recebido para cque se dé mas sem
nunea ultrapassar os lmites nos quais se di entio” (apud Schérer, 1977 217). I na
aparicio evidente que O sujeito procura conhecer as coisas em 7, tendo o objecto ©
sentido de transcendéndia no proprio seio da ymanéncia do e O verdaderro regresso
is coisas, A natureza, faz-se pelo regresso 203 actos onde se revela a presenca

ntuitiva das coisas.

4.2.1. A critica social: o0 nobre e 0 belo vs. 0 burgués de mau gosto.

No texto Der Spagrergang, Walser passa, constantemente, da descrigio do
ambiente de uma cidade de provincia, com a contusiio propria de ruidos, problemas
de comunicacio, traduzidos nas viris situactes de didlogo / mondlogo, jA por 163
focadas no cap. 3, da incomptreensao social e da angistia / infelicidade do
Aussenseiter Face A sociedade, para a beleza acolhedora da natureza, onde pode passear,
cem receio de ser descoberto ou criticado, as suas ideias e recolher sensagGes que
reduzird a pontos, palavras, sobre a folha de papel / tela, por meio de wma técnica
bem ao estilo pontifbista. Recorrendo ao contraste ¢ 3 ironia, concentrando a sua
atencio no detalhe, Walser vai criticar a sociedade, particularmente a burguesia
citadina, o seu poder despotico, em termos, Qo s6 sociails, como estéticos, de
forma, muitas vezes, avassaladora. A atimude de wm Hen Tanaror, de todos os
pequenos senhores deste mundo, Walser opde a simplicidade da gente andnima que
trabalha nos campos, ao horror das “Fipmeninschrifi-Barbereien” (DS 16), a

importﬁ,ncin dada a0 parecer em detrimento do ser - “Zum Teufel mit der miserablen
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Sucht, mehr zu scheinen, als was man €7 (ibid: 1T) -, aos simbolos do progresso
ccondmico como o automovel (ibid.: 20-21), Walser contrapoe, pot uin lado, “die
golden gefdrbten, rosig angehauchten kleinen Armutshiuser” (/id: 56) e, por cutro
tado, a casa senhosml - “stolzen Rittersitz und Herrenhaus” (Mbid: 62), “die
Brentano-Kapelle”™ (ibid: 68) e 2 “Stanffer-Flaus”™ (ibid), simbolos do belo, do

delicacd, do nobre.

Se bem que Walser dé a Impressao, como refere Olteanu, de colocar a pobreza
no centro do seu conceito de vida, ja que “BHefremdlicherweise bietet thin die Armut
die Garantie der absoluten Freiheit” (1978: 172), por outto lado, ele olha a
aristocracia, como o oposto da falta de gosto, da falta de qualquer sentido estético e
até éfico da vida burguesa. “Biirgerliche Stellung und Biirgerliches Ansehen besitze
ich nicht” (DS: 49), atirma © “en” parrador. Walser considera que s6 reduzindo-se a
um Nuda da sociedade é que podera disfrutar da liberdade de deambutar através da
natareza, da lhiberdade de sonhar, de mergulbar 6o mundo da fantasiar “Die
Wanderung ist die Aktivitit, mit der der Mann ohne Figenschaften’ seine Frethert,

iiberall und nirgendwo 7u sex, darstellt.” (Olteann, 1978: 175).

A anglstia social ¢ em Walser mais profunda do que a angustia biologica. O

medo de ser avaliado pelas diferentes instincias da sociedade ¢ nele enorme. No

texto agora em andlise, O parrador manifesta uma forte angdstia face 2 possibihidade
de vir a ser sujeito a sangOes por parte das financas {(cf. DS: 51), por exemplo, por
passeatr num dm de trabalho, privilégio da classe abastada, pelo que também ele
podera ter que vir 2 pagar impostos. O comentirio do Manteur recorda-nos tambem

do poder inibidor da opmntio pﬁblica.

17 temens Brentano (1778-1842), poeta romantico. Entre 1902 ¢ 1926, Walser escreve quairo
textos, onde figura o nome Beenlane, mas onde Walser fala mals do romantismo, movimento lleraco que o
influenciou, e de si proprio, muites vezes, em tom de troca, mas pouceo diz sobre 4 vida de Brentano. Ao
designar 2 capela com este pOME, Walser quer, a0 MESMO f€INPO, MOSIrAr O 5e apsegt pelos autores

romanticos e o seu gosto pelo gd tico flamejante.

- - . . . . .
™ Com esta ceferéncia i casa real dos Stauffer, Walser mostra apreciar, lunbem, o ngote
sobriedade de formas do romdnico, bem come & cultum medieval esn geral.
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Isso nio significa que © autor Nao tenha amor-proprio. Bem pelo contrario,
uma caracteristica que chama a atengio de qualquer leitor cuidadoso desde o micio
de Der Spaziergang e que contribui para transformar o eu social da figura do “eu”
narrador no centro de referéncia, € o uso repetido de uma construcio do tipo “als
mir Herr Professor Meili, [..], leicht begegnere” (DS: 8) em lugar da formula
esperada “ich habe Professor Meili begegnet”. Relativamente a esta tendéncia algo
egotista, Walser toma a distancia ironica cue the é conhecida, em especial, quando
ivetiva um cio e se ¢, caricaturando-a, de uma certa tendéncia do autor-pusseante
para exagerar a importincia que da a si proptio: “Kommt dir scheinbar ginzlich
unbelehrtemn und unkultiviertemn Burschen wirldich nicht im entferntesten in den
Sinn, aufzustehen und mich mit deiner pechschwarzen Tatze zu grissen, [.]7 Gibid:

65). E desta vaidade que ele nos fala também em Das Tagesbuch:

feh lief in dec starken Befiirchtung durch die Strassen, es wiire
denlbar, dass ich der Leserwelt eitel erscheinen kénnte, aber wir
sind ja, sobald wir iggendwo i Gesellschaft auftreten, oder Kulour
treiben, ohne weiteres eitel, denn die Kultur seiber st ja gewiss
niches anderes als die Fitelkeir selber, sie muss sie sein, und wer
ganz und gar darauf verzichtet, eitel zu sein, der geht vecloren,

oder er gibt sich preis.” (VP, 3: 114).

A cada encontro, o “ea”’ narrador tenta fazer alarde do seu virtuosismo. A
maior parte dos discursos orais ou escritos mantidos pelo passeante correspondem
ou a uma relacio de conflito para com outrem (por esemplo, na carta as suas
benfeitoras, em que condena @ atitude caridosa face ao escritor, ou, ainda, a carta
que dirige a um rimigo), ou a uma forma de conveniéncia, de conformidade social,

que mais ndo faz, para assim methor se rir, do que colar a palavea converiente

relativamente, por exemplo, 20 entusismo do leitor por gualquer obra de sucesso,

os propositos lisonjeiros face a antiga actriz ou o tom suplicante quando fala com o

mspector de impostos:




Quil s'agsse d'une parnle-masgue, se phiant aux segles du jen soctal,
ou au contrre disectement accusatrice, elle contribue dans les
deux cas A exprimer le malaise caractéristique du rapport 4 autrog

de Pécrivain-promeneur.” (Favereau,1996: 195-6).

Ao olhos do leitor, este conflito gue opde o “er” parrador 2 sociedade €
apresentado como algo de evidente. O passear pbe-no em confronto com as regras
sociais, © que o obriga, a todo o momento, a ter de se justificar por levar tal forma

de existéncia, vulearmente classificada como muti.

Do passeio, 0 “en” narrador Tegressa a casa, a0 seu quarto, sendo a maior parte
dos encontros que vai tendo 20 longo do mesmo um stmples passar por fOStos €
janelas. Os seus iterlocutores sio normalmente 1dosos, mies, jOVENs, Criangas,
animais e 4 propri natureza em si. Sdo pessoas normalmente marginais, ndo se
encontrando mseridos no processo produtivo. Devido ao seu isolamento, sao as

funcoes da natureza exageradas.

Nio raro, o leitor tem a Impressat de O passear ser, antes de mais, um esperar

passivo de coisas que s¢ oferecem aos olhos de quem passeia, COMO se SCMPLE alt

estivessem estado.

Permanente movimento de peéandulo, o passeio tanto afasta o “ew’” narrador para
fora da solidio, como o traz de volta, sendo que 36 muito raramente é que Walser
consegue abandonar “die bravnen Wilder des Meiner-nicht-sicher-Seins” > Tapidar

a afirmacio de Nibbrig, segundo o qual

die Utopie der Integration ist ambivalent wie die Angst, der sie
entflicht und die sie verschwelgt: es ist die Angst vor der totalen
Einglederung einerseits, zum anderen die Angst von dem
sozialen Abseits. Einen hohen, cinen hochsten Preis Hir die

Anggtfretheit  bedeutet  das Schweigen, w  dem sich  der

5 T Das “Tagesbuch™Fragment o 1926 (NP, 32 109)
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Anstaltsinsasse Robert Walser fiir den Rest semes Lebens als
stiller Biigger heimisch mache, ausgespertt, eingesperrt” (1981

189).

4.2.2. Q caminhar como forma de estar no mundo.

Ohne Spazieren wire ich tot, und mein Beruf,
den ich leidenschafilich liebe, wire vermchiet

(DS: 50)

O passeio tem, em Der Spasgergang a duragao de um dia, um dia que, 10 entanto,
contém o curso de toda uma vida. Nao é O cuminhe, 1as stm a marchd que lem

importincia para Walser. Ele caminba s6, lenta, mas regularmente. Nio se trata de

chegar, mas de andar, de criar. A alegria estd em sentir aquilo que 08 outros nio

sentemn ¢ em deixar-se penetrar pelo mundo a tal pouto que tudo fica, de repente,

suspenso, no sténcio: no siléncio das origens, no siléncio da escrita.

Mais que da natureza, de palsagens CONCreas, Walser fala-nos de um estado de
alma em ressondncia com o céu, a arvore, O lago, etc. As palavias surgem para
apreender esse outro real que se adivinha, nessa busca mmpossivel de uma revelagiao
iminente. O seu tempo, o tempo dos Seus passos € das suas palavras € um tempo

suspenso, imovel,

O passeio € uma forma de estar no munde, € uma forma de excistir, um lugar de
refliglo, uma actividade solitaria sem um fim determinado, que the proporciona uma
visiia privilegiada do mundo e lhe di a matéria de que trata na escrita, a que tenfa

mcutir a mesina marche.

Findricke sind immer schon vorformulierte Wahrnehmungen,
Gesehenes und Gewordenes, die als Wahmehmungen in der

leweiligen Reaktivierung durch die Akmalitat der Rede {wieder)
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Gestalt amnchmen. Als gewordener Wahmehmungsinhalt  ist
daher die Gegenwistigheit des emzelnen W ahrpehmungsaktes em
von Findsicken substantiell nichts Verschiedenes. Der Vorgang
sciner Vergegenwirtigung in der Benennung macht
Wahenehmungen als  bereits  fixierte  Inhalte kenntlich.

(Rothemann, 1994: 480)

Como afirma Susanne Andres, “Mit seinem Lebendigkeitskonzept der
Sprache, [...], gelingt es thm 1m Schreiben lediglich die aussersprachliche Wirkhichkeit
auszublenden und sich der reinen Tlusion seines Sprachspiels hinzugeben.” (1997:

48).

A patria de Walser ¢, sem davida, a lingua alemd que ele domma com total

maestria e, em cujos caminhos / meandros, Walser se deixa perder. As interpelactes

directas 20 leitor, bem como o uso frequente do phiralis concordalis “Wit’ 76 poem a

descoberto esse confronto constante entre a narrativa do wivide € O processo actial

da escrita.

176 A tirulo de exemplo, citamos aqui um excerta de Der Shasisroang, oade ¢ rECUTSe A0 pornome “Wir
A ra Ay el el .
transpde o leitor paca ¢ momento, virtualmente presente, do acti da escrita: “Da wir von Prilgel reden, set
gerade noch erwihnt uad beigeflochten, wir seien der Meinuag, [..]7
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5. Conclusao

Um Nada & procura do Infinite da escrita.

A maravilha do infinito no finito é uma perturbacio desse apetite de uz que €
o nosso desejo de perfeicio. O Eu em relagio com o Infinito € uma impossibilidade
de parar a sua marcha para a frente, a mmpossibilidade de desertar 0 seu posto. Walser

nunca pamr:i de experimentar com a linguagem.

“Os sons da linguagem estorgam-se por ‘expressar’ 0 acontecer subjectivo e
objectivo, 0 mundo ‘nterno’ e ‘externo’.” (Cassirer, 1976:".'1:4)',_ mas o que captaim
nio € a vida “mas apenas a sua abreviatura morta” (z!}mb _Nﬁ(ﬁ_' E possivel captatr o
momento acual do processo criativo. Walser assim no-}'('_)'r.{_x_ast'rz.t; na sua tentativa de
alcancar esse impossivel que € a evidéncia total das coisas. $6 por instantes fugazes é
que o todo nos é revelado, e apenas nos seus contormnos. Um objecto, se bem due
ofereca a0 ofbar uma das suas faces, esconde sempre outras - “Umma visio cortecta e
focalizada todeia-se sempre de uma zona curva onde o Vistvel se dissimula sem no
entatito estar ausente” (Lyotard, 1990: 25) - sendo qué o presente, o instante, ‘nio
cessa de se dissipar, pelo que € impossivel apoderarmo-nos €, menos ain'c'iﬁl,
imprimirmos numa folha de papel, esse mistério que continua a set, para todos 168,

O PIOCESSO CHAtvO.

I de manhi que nos devemos levantar. Porqué nio sabemos. De dia devemos
passear, ofbar as coisas, com calma, seguindo a luz que nos leva, guia, até a folha de
papel, para af, finalmente, sermos livres de criar, de forma a sentir que o dia nio foi
passado em vao. A escrita mergutha, entdo, no campo das frases, por onde avanga
sem suspender, por um instante que sefa, a sua exploragio das potencualidades da
linguagem, o que leva Walser a ter medo de ser ncompreendido, pelo facto de ser

um antor, em muitos aspectos, ousado e inovador. Ele proprio, no fundo, se
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dassifica como um autor arrojado para a sua €poca, como ressalta da citagio que se
segue, retirada de Der Spagzergang, onde a aparente antitese enire cobardia e ousadia,
apenas vem acentuar a consciéncia de Walser de visar, com a sua obra, ‘um tempo

para li do horizonte do seu tempo’, para parafrasear Lévinas (1997: 232):

Ich rechue, wie gesagr, hiebei mit dem feinsten Verstindiis
seitens des Lesers, vor dem ch mach aufrichtig fGrchte. Dieses
elende Feiglingsgestandais st begresflich. Es ist noch allen

kithneren Autoren $o gegangen. (D5 26)

A vida & morte. A evolucio da arfe g escrever assenta também ela neste
paradoxo aparente. Walser, nio se fixando em nenhumna escola literaria, nio se
deixando rotular, tem por meta um alvo que sabe inatingivel: fundir todas as artes na
obra literiria. Aos acordes musicais tenta juntar 0 MOvVimento livre da linha sobre a
tela e, desta forma, criar coreografs cada vez mais arrojadas para essas bailarinas

virtuosas: as palavras.

Walser poe fambém em mise en abime o passeio descrito como um passeio na
escrita: ““Das alles’, so nahm ich mir im stillen und wihrend des Stllstehens vos,
‘schreibe ich bestimmt demnichst in em Stiick oder in eine Art Phantasie hinein, die
ich, ‘Der Spaziergang’ betiteln werde” (DS: 25). O sujeito dividese em “eu”
narrador e “eu” autor, levando-nos a pensar na afirmagio, quase programatica paia
o modetnismo, de Rimbaud, Je sz wn antre (apud Andres, 1997: 45): “Ich war nicht
mehr ich selber, war em anderer und doch gerade darum erst recht wieder ich
selbst.” (DS: 57). Em Der Spaziergang, o narrador-autor mtervém no preseste da escrita
em vias de ser elaborada, isto €, esta € a MIPressao que ele quer dar, jA que tem

cotisciéneia, ao mesmo tempo, da impossibilidade de captar © instante, no ‘agwrd .

A voz do narrador faz-se ouvir Pata 10§ ANULCIAT (ue se estd a gfectuar © acto

da escrita, o que dd uma impressio de simultaneidade, em que o presente da escrita

anula a ilusio de um prestar contas guiado pelo desejo de fidelidade. As afirmacdes -




de uma pretensa preocupagio em Jevar até 2 exaustio esse ‘effet de réel’ de que nos
fala Catherine Favereau, no seu ensaio Promenade et écriture: Walser et Handke,
aparecem, em profusio ao longo do texto, sempre envoltas aum manto de ironia e
humor, que revelam a posigio ctitica do autor face a uma certa tendéncia realista da
literatura de sucesso do seu tempo': “Ein bescheidenet Fussginger darf nicht
unbeachtet und unaufgezewchoet bleiben; denn er ersucht mi_ch__" um  gefallige
BErwihnung” (DS: 9), subentendendo-se, no seu longo didlogo / 1’110.116'10go com O
ispector de unpostos uma comparacio da literatura de sucesso do seu tempo com

o enfadonho rigor de um liveo do “Deve e Haver” (cf. DS: 48).

O autor joga com diferentes pontos de vista: alterna ¢ comb.inﬂ OS PrONOMES
pessoais e 0s empos da narracio. A narrativa comeca com o uso de i) seguido do
pretérito, exactamente COmMO DO CASO de uma narrativa na primeira pessoa: “ew’
namador e esceitor /flineur confundem-se. Duas pagias mais adiante, produz-se
uma mudanca brusca de oglentagio: o pretérito € substituido pelo presente narrativo
que contribur para 2 assimilacio de passeio e escrita. A interrogacio final do

passeante pode ser entendida como “la métaphore d'un régard de Fauteur sur son

récit parvenu A son terme, une dernidre mise en abime.” (Favereau, 1996: 222).

O movimento do passeante ¢ um movimento constante contra a morte, em
busca permanente da liberdade, s6 possivel nesse Infinito inatingivel, onde a palarra,
livre de rodas as correntes significativas, pudesse, finalmente, formar constelagdes de

significantes em sugpensdo 10 siiéncio mfmito do éer

7 1 jeratuca cealista que Walser tio bem denuncia no fragmento de 1926 do seu Ty wevhch

In besagres Fuhrwerl liess ich bei prichtigsfem Wetter unerwartet einen
Abentener zu einer Schénen iusserst behende hineinsprngen, um thr zu
versprechen, zukinftg thr Beschiltzer oder etwas dementsprechendes 2u
sein, was ein wunderhiibscher Auftritt gewesen wire, falls er sich m
Wirklichkeit ereignet hifte und er die Bedingungen der Theore der
Unerlissgloeit des Tatsichlichen beim Geschehnishaftern erfidllt haben
witede, [ (VP, 3 S1-82)
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