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Resumen

Palavras-chave

En la segunda mitadel s.XVIIl surge en Madrid un géne
musicoteatral para deleitar al publico en los intermedieda:
comedias, autos sacramentales, etc. Tal fue stcregp@n sociz
gue existe un acervo musical numeroso repartichcipalment
entre la Bioblioteca Ktérica de Madrid y la Biblioteca Real
dicha ciudad.

Las tonadillas podrian ser interpretadas con unondx
personajes. Nuestro estudio se centrara en lasniieada
tonadillas a solpen donde recae el peso sobre la Unica inté
de la misma. Lababilidades como la danza, las castafiuela
texto hablado junto con una personalidad elocudetiermina
el éxito de la interpretacion y forman parte detdesdilleraso
majasmas prestigiosas de esta época. Este trabajo nare
todos estos eleméos clave para la interpretacion de este ge
asi como la transcripcion y edicion critica de Tamadillas
solo del Gallego, La Rifg Las Musicagara su posterior pue

en escena.

Tonadilla escénica, género, musico-teatral, tdieaa, maja
Madrid, s.XVIII.



Abtract

Keywords

In the second half of the eighteenth century a omstheate
genre emerged in Madrid to delight the public ia thidst o
comedies, “autos sacramentalegtc. Such was its soc
repercussion that there idaage musical collection distribut
mainly between the Historical Library of Madrid atie Roye
Library of said city.

The opnadillas could be interpreted with one or m
personages. Our study will focus on the so-calksdc
tonadillag where weight dlls on the only performer of t
same. Skills such as dance, castanets or spokiealdegy witt
an eloquent personality determine the success @
performance and are part of the most prestigionadillerasor
majasof this era. This work will bypasal these key elemer
for the interpretation of this genre as well as titascriptiol
and critical edition of th&onadillas a solo deballego, La Rif
and Las Musica$or later staging.

Tonadilla escénica, musician-theater, getoaadillera, maj:
Madrid, s.XVIII.
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Introduccidn Este trabajo pretende ir al encuentro de la ing¢apior
histéricamente informada de un género que se Oubiv €
Madrid de la segunda mitad del siglo XVIII, mayoritariente
Existe un vasto corpus tlenadillas escénicague sobrepasa |
dos mil obras. A pesar de que no ha llegado lédathde obre
compuestas a nuestros dias, su extensa cantiddebsea |
caduedad del género, puesto que normalmente sol
interpretaban una vez. Existen algunos casos etedamtien
constancia que se interpretaban con regularidadaebgust
del publico hacia dicha obra. En la actualidadterisnuy pocc
trabajos de expkacion del género asi como de transcripci
edicidn critica. Es dificil encontrar en la progeamdn de u
Festival, Ciclo o afines la presencia de este géaguesar ¢

gue en su época alcanzé mucha fama.

Las obras en las que me gustaria centrartemcan son le
llamadas tonadillas a solo, compuestas para conju
instrumental, al que podemos denomioi@yuestay un soliste
Solian caracterizarse por narrar una historia gusestraba ¢
referencias autobiograficas o bien en narrar lapogscs de i
profesion del cémico: reales o fingidos. Por eftajchas d
estastonadillas fueron compuestas pensando en la intér
gue estrenaria lonadilla. Esto me incita a intentar seguil
camino de mi investigacion contornando la figura ld
tonadillerao lamaja, personaje que reune diversas y mult
cualidades. La danza, las castafiuelas, la intagioet y €
propio canto eran elementos comunes a muchas de

tonadillas a solo.

A través de este proyecto pretendo alcanzar un
conocimiemo del género a través de la transcripcion criy
edicién, asi como los mecanismos y herramientas ui
intérprete debe tener u obtener para interpreti&é tgs0 de
repertorio.
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Estado de la cuestidon

El corpus ddonadilla escénicasstudiadas no es muy abundante si lo comparamcal égito

del que gozé en la época y la cantidad de manasagiie conservamos. Existen diversas
fuentes donde podemos encontrar informacion sobte @énero, como por ejemplo en
diccionarios comta musique en Espagude la autoria de Rafael Mitjuana, (MITJANA, 1920)
o Teatro lirico espafiol anterior al siglo Xlde Felipe Pedrell. (PEDRELL, 1897) Estos son
los primeros trabajos que recogen, aunque de masetgta, este género. En el inicio del s.
XX debemos destacar la figura de José Subira, @upst publico los tres volumenes de su
obra monumentdla tonadilla escénicantre 1928 y 1930 y en 1932 edit6 un nuevo lilmmo c
transcripciones musicales de tonadillas que pocbifesiderarse el cuarto volumen de esta
monografia aunque tuviese diferente titlla:tonadilla escénica. Tomo primero. Concepto,
fuentes vy juicio$1928); (SUBIRA, 1928) a tonadilla escénica. Tomo segundo. Morfologia
literaria. Morfologia musical1929); (SUBIRA, 1929) a tonadilla escénica. Tomo tercero.
Transcripciones musicales y libretos. Noticias Ibédigas y apéndice$1930); (SUBIRA,
1930) La Tonadilla Escénica, sus obras y sus aut¢i€83). (SUBIRA, 1933) Hasta la fecha,
la obra de Subira (que recoge sin duda mas tifidmg)e siendo el corpus de mayor relevancia
en el estudio de la tonadilla, si bien cabe des@oaen relacion al teatro (mas recientemente),
Emilio Cotarelo presenta en su olfestoria de la zarzuela o sea el drama lirico erp&sa,
desde su origen a fines del siglo XI>n otros trabajos su profundo conocimiento selte
género. (COTARELO Y MORI, 1934)

Cuando continuamos indagando vemos que en cuekgiédiciones monograficas, a excepcion
de Subira, la informacion es escasa. Existen talug edicion critica y transcripcion de finales
de los afios 90 como el realizado por el musicoldmaer Suarez Pajaresonadillas (1)
(SUAREZ PAJARES, 1998) Encontramos ademas alguabsjbs, como los realizados por
Aurelia Pessarrodona sobre Jacinto Valledor (PES8S8ABONA, 2010), o el estudio,
catalogacion y edicion de Angel Ruiz sobre JoséeC&RUIZ RODRIGUEZ, 2015) ya mas
recientemente. Muchas de las tonadillas que serbitio hacen en la actualidad son de
ediciones de partituras que no estan publicadas pae tratos directos entre musicos y
musicoOlogos o realizadas por los propios musiceslginterpretaran, por lo tanto ain no han

visto completamente la luz.

Entre los articulos relevantes sobre la tonadiéhe destacar los de las autoras Elisabeth
Leguin (LEGUIN, 2014) y Maria Céceres Pifiuel, (C/REES PINUEL, 2011) ambas
musicollogas no residentes en Espafia, que realizaahajo profundo e interesante. Han tenido
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el coraje de revisar y criticar el trabajo realzgubr José Subira desde un punto de vista
constructivo pues ambas hablan de la importanditat®jo de este musicilogo dentro de su
contexto. El articulo de Maria Caceres Pifiuel (CREE PINUEL, 2011) tituladdosé Subira

y la recuperacion de la tonadilla escénica (19282Raborda mas profundamente esta época
tan productiva de cara a la tonadilla del musicdl@@uizas la parte mas interesante para lo que
aqui nos concierte es la referente a la tonaditéméca en el discurso sobre la identidad. En él
esclarece la clasificacion temporal que el autorgat al género. Delimita el nacimiento de la
tonadilla en el 1751, el crecimiento entre 175761781 esplendor a partir de 1771 y la
decrepitud desde la dltima década del s. XVIII &adtinicio del s. XIX. Subira estudié la
influencia francesa e italiana en la tonadilla yna& que la invasién italiana delimita la
decadencia del género. La autora afirma que sajor&s muy significante pero denota un lastre
nacionalista y que hoy en dia aln se asume esba v&n revision critica. Esta interpretacion
nacionalista, juzga la autora, debilita su investign y dificultd de alguna manera su inclusion.
Cabe decir que en la época de este autor aunrigi@sdguna Tonadilla de nueva creacién. En
lo referente a la creacion contemporanea, Suboasafaba a los compositores espafioles a no
imitar los modelos extranjeros, como hicieron lmsadilleros, aunque si deben estar al tanto
de las técnicas punteras. De ahi la afirmacion ioit@l de que la tonadilla tiene rasgos
italianizantes. Algo que el autor anuncia extrafiesito paradoéjico que siendo la tonadilla un

género madrilefio, se representaron tonadillasdmebterritorio peninsular y de ultramar.

El dltimo punto abordado por la autora en su ddi@s la edicién y divulgacién que ha
realizado el music6logo. Dice que la mayoria de fleentes trabajadas por Subird son
manuscritas y que no ha realizado la partituramgéde las obras. Sus ediciones musicales son
arreglos para voz y piano, muy tipico del concejgda musica de saldn de inicios del s. XX.
Justifica en su prologo del tercer volumen de @& ojpie este caracter no académico es para
llegar a un publico mayor, aungagoosterioriy posiblemente por las criticas audaces, cambia

los criterios y se acerca a la edicion cientifica.

Dado que es un género muy efimero, ya que erapmidor&éonsumo, no existen muchas
impresiones de las obras musicales, pero si détesos. Lo usual de la conservacion de las
particellas es que aparezca la melodia con el bajo arménigbiré&&no encontr6 muchas

partituras instrumentales, sin embargo documen® ean hechas con clave y pequeia
orquesta. Era muy posible que para aportar el dot@l a los personajes, dice el autor, se
utilizasen instrumentos tradicionales (gaita, pavsiedulzainas). La autora refleja en el final

de su articulo la gran labor social musical quéz@&ubira. El informaba tanto a los publicos
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especializados como a los centros obreros dedo#tados de sus investigaciones. Participd en
diversos congresos como ponente y a veces inchmo coordinador, a pesar de toda su labor

divulgativa no consiguié que este repertorio forenparte de los panoramas de concierto.

Otro tipo de soporte donde encontramos informaititaresante y valiosa sobre la tonadilla es
en catalogos de exposiciones, como el catalogazaeal por diversos autores para la
exposicion "Paisajes sonoros en el Madrid del siyfdl, La Tonadilla Escénica” realizada en
el Museo de San Isidro, Madrid, en 2003. En dicht&logo aparecen articulos de diversos
autores como Begofia Lolo, German Labrador, Emilarévio, Maria José Ruiz Mayordomo,
Amalia Descalzo o Ascension Aguerri, en donde sed#n diversos elementos relacionados
con el tema: las obras, su localizacion, el papktehtro, la danza, la vestimenta, el personaje

de la tonadillera, entre otros.

Muchos de los autores reflejados en dicho catalugo realizado articulos para revistas
(mayoritariamente), en donde critican el poco estddl género, asi como la idea de que nada

nuevo fue dicho después de Subira, simplementelg®\a interpretar y reproducir su obra.

En los ultimos tiempos se ha visto incrementadertente el nimero de presentaciones de
tonadillas. El Teatro de la Zarzuela ha realizaglutid de su proyecto pedagogico, la puesta en
escena de la Tonadillaa cantada vida y muerte del general Mallra.Fundacion Juan March
también apostd por este género en enero del pasadmn la puesta en escena de una trilogia
de tonadillas de Blas de Laserna, autor de unaudstma seleccion de tonadillas y del cual se
conmemoro6 el segundo centenario de su muerte elpagado y se celebré un congreso

dedicado a su figura en la Universidad Autbnomiedrid.

En general podemos ver esfuerzos casi aisladosepoperar un género que como bien dice

Begoiia Lolo:

Pocos géneros musicales fueron tan del gusto popnléa época en la que se produjeron, y

pocos tan denostados y olvidados con posterior{ti&dl. O, 2002)
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1. La Tonadilla escénica

1.1 Definicidon
Germéan Labrador define Teonadillacomo:

Tipo de repertorio musical encuadrado dentro gdtadirico que se desarroll6 en la segunda
mitad del siglo XVIII, especialmente en Madrid, ggee representa en los intermedios de las
jornadas de las comedias de los teatros. Emperdcsigna pieza de breve duracion que se
interpretaba por los propios cémicos de la compaifiie intermedio entre la primera y segunda
jornada(LABRADOR LOPEZ DE AZCONA, 2003)

En el origen y curso del término nos encontrama@segquels. XVI se encuentran registros del
uso indiferente déonaday tono para denominar piezas cortas de canto que se aéaivgn
con musica, designandose también con este nonbopi&g en las representaciones teatrales,
se cantaban al comienzo de la funcién o dentrollde En el s. XVII se usa el diminutivo
tonadilla para designar la musica a cuyo son se bailabbteate. Poco mas tarde se entiende
por tonadilla la letra de cuanto se cantaba en medio o al fiedbs entremeses y bailes. Es

entonces cuando, lentamente, toma cuerpo esta maifestacion escénica.

Existe una tonadilla titulada “Advertencia’ que s libreto impreso se puede leer en el

“Prélogo”:

Dicese, que se llama Tonadilla por mal nombreuaade que para ser una verdadera Tonadilla
le faltan aquellos sonsonetes populares, propiestras, y los que a su imitacion inventan los
Compositores, que es por los que constituyen uergede composicion de que carecen y
careceran siempre los Extrangeros, mediante alwguei®mas no la permiten; razon por que
deberia ser mas estimada de nosotros, siendo c@rio lo es, que nuestra lengua es capaz de
las gracias y musicas de todas, y tiene ademas ma@liares suyas, que admiran y celebran
hasta los que no pueden imitarlas; pero afectaerososno los Indios, que estiman en mas la
fragil claridad del vidrio que les llevamos, questadidez del oro, de que abundan sus paises
(Rodriguez y Esteve 1792:3).

Podemos observar las caracteristicas que tenddavardadera tonadilla, y la defensa
nacionalista que se hace den género. Este eseipw de que existan personajes tipo, ya que
la majao latonadilleraaluden siempre a lo castizo, lo nacional; agugli® como bien vemos

defienden los compositores de la Tonadilla.
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1.2 Fuentes

Entre las fuentes que podemos encontrar debemmbrdim fuentes musicales: partituras; y

fuentes literarias: libretos. Los principales lieggadonde encontramos partituras son:

- Biblioteca Historica de Madriden la cual se encuentra el legado procedente de los
Teatros de la Cruz y del Principe. Contiene ur tgl956 obras y fue catalogado en

1930 por José Subird, publicacion que vio la lu1$66.

- Biblioteca del Real Conservatorio de Madrieh donde se encuentra el legado
procedente del Palacio Real a través de donacimtigbie un total de 472 obras que
estan sin catalogar y de las cuales sélo 206 si@asjias demas son copias. Entre los
autores mas significativos en ambas bibliotecaaremen Misén, Esteve, Rosales,

Castel o Laserna.

- Biblioteca Nacional de Madrjeén la que se encuentra el legado Barbieri. Contiene

total de_ 174 obras de las cuales 160 son de Blaastgna. Se encuentran sin catalogar.

- Biblioteca del Palacio Reah donde se encuentran 20 obras, probablementadas

del envio a la Biblioteca del Real Conservatorio.

Otros centros son la Biblioteca de Cataluia, eh#me de la catedral de Valladolid, B.U.P.
Navarra, B.U. Sevilla, British Library, Weimar-Laesl Bibliotek, Biblioteca Montpellier, en
donde se pueden encontrar un numero indeterminadtormhdillas en formato pequefio
adosadas en obras de diferentes tipologias conuepser sainetes y entremeses. También se

encuentran piezas sueltas de danzas que podrfaarfparte de las tonadillas.
En cuestion de libretos:

- Biblioteca Histérica de Madrid, en donde se enaaenl414 libretos manuscritos sin

identificacion de autor. Fueron catalogadas porsane de bibliotecarios organizados

por Carlos Cambronero, y el trabajo quedo incoroplet

- Biblioteca Nacional de Madrid, proveniente del idg®arbieri. Existen 616 obras, de
las cuales 335 contienen la fecha de censura yapientos, dato muy relevante para

el estudio.

- Biblioteca del Institut del Teatre de Barcelonadende encontramos lo referente a la

compafia de Maria Hidalgo. Catalogados y publigatdvi2 Carmen Simén.
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- Biblioteca de la Universidad de Sevilla y Navarra donde se encuentran copias

manuscritas realizadas por José Subira.

Para hacernos una idea de un niumero aproximadarde gue ya se han catalogado, en donde,
si existen correspondencias en otras bibliotecages son los compositores, presento aqui un

cuadro realizado por la musicologa Begoiia Lolo.L[(002002)

Compositor Obrasen  Obras repetidas Obras inicas TOTAL
BHM enBCSMM  en RCSMM
AFRIL 3 3
ACERD 7 7
ARAMAZ 17 17
BARBIERI 1 1
BRUZOMI 3 1 3
BUSTOS 2 1
CASTEL 52 10 f 53
ESFINOSA 1 1
ESTEVE 367 105 ™ 444
FERANDIERE & 3 B
FERRER 2 3 5
FRAMCESCONI 3 3
GALVAM | 21
CARCIA 2 3
GONZALEZ 10 1 11
GUERRERD 10 10
LAPORTA 7 1 &
LARRIBA 4 1 1 5
LASERMA 657 g 53 710
LEOM 4 4
LIDCH 1 1
LOPEZ [ #
MARCOLINT 41 41
MEDRARND 3 3
MISOM &7 5] 3 126
CEL MORAL 142 2 142
MORANTE 1 i
MOREND i 1
MOSCOS0 2 2
PALOMING, Antonie 2 2
PALOMING, José B &
FLA 1 1
FLAZA 2 2
PRESAS 15 15
REMESS] 1 1
RODRIGUEZ 1 1
ROSALES 148 & g 157
VALLEDOR . ! 1 2
ANONIMOS 27 1 271
1954 79 153 7149

llustracién 1: Lista de tonadillas organizadas pmmpositores, (LOLO, 2002, pag. 442)
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1.3 Lugares de representacion
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llustracién 2: Cartel de 1792 anunciando la repnetseion de la comedia “La Egilona” en el
Coliseo de la Cruz (AGUERRI MARTINEZ, 2003, pag. 97

Los dos teatros en donde se interpretaban toraé#itaban ubicados en Madrid, el Teatro o
Coliseo de la Cruz (a partir de 1743) y del Prie¢gopartir de 1745). Tardiamente se realizaban
también en el Coliseo de los Cafios del Peral {a dar1786), aunque estaba mas direccionado
a la Opera. Begofia Lolo aporta que posteriormerae eealizadas en coliseos publicos y
tertulias académicas. (LOLO, 2002) También eranldsscompafias de representantes. Se
formaban cada cafio y alternaban el uso de lootedfirma German Labrador, que era un
complejo entramado administrativo que regulabada teatral en donde era necesario repartir
la recaudacion diaria y realizar la contabilidadtaEdocumentacion ayud6 a que hoy en dia
tengamos informacion con sobre los comicos dedagpafiias. El actor o actriz que pertenecia
a una Compaifia, también debia estar integrado &rCafradia, que desde el 1634 y hasta
nuestros dias es la Cofradia de Nuestra Sefiora Nevena. A partir de 1775 era obligado
pertenecer al gremio y existia el Montepio, tambiamada la “concordia”, la cual daba
derecho a la jubilacion y daba auxilio a las viugasérfanos. El hecho de existir una autoridad
directa, el corregidor, o juez protector en Madnid,hecho con que fuesen reclutados para la
Villa los mejores intérpretes de la peninsula, nsake ellos de Cadiz. Esto provoco la protesta
del empresario del teatro de dicha ciudad. Es hi@stmmprensible dado que la personalidad
del intérprete es determinante para el éxito depaesentacién, como bien afirma German.
Muchas veces la propia interpretacion se sobrepioa méritos de la musica y del libreto.
Prueba de ello es que en algunas portadas apateximbre de la intérprete aunque faltase el
nombre del compositor. La tonadillera muchas vecasdentificada en la representacion con
el propio nombre, lo que ha establecido confusidineeel personaje y la persona. En este
sentido es un género innovador. German Labradodéefine como un meta teatro y
autorreferencial. (LABRADOR LOPEZ DE AZCONA, 2003)

10
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1.4 Personajes tipomajasy tonadilleras

La tonadilla es un teatro interactivo con el putlidonde éste podria ser personaje activo, se
dejaba querer y actuaba como juez. El corareoun “todoterreno”, tenia instrucciéon en la arte
de declamado asi como en el canto y la danza ydocastafiuelas si era menester. Estas
caracteristicas que Begofia Lolo atribuye al cone@yman Labrador también las cita. Segun
él, viene delimitada por el caracter de sus textoausencia de regularidad y la introduccion
de elementos extra-literarios (musica, danza, idastas e interaccion con el publico). Muchas
veces el mismo cémico interpretaba varios persera@jaina misma obra. Los hombres podian
hacer papeles de mujer y viceversa. Sin embargm&eda a entender que la practica mas
comun era que las mujeres interpretasen papeldomébres y cita diversos ejemplos de
tonadillas comdel maestro de baile, EI Sofeo, Pastelero a tusgbes...en donde el personaje

masculino era interpretado por una mujer. (LABRADQB14)

Las majaso tonadillerastendrian como habilidades el ser capaces de hablatar, bailar e

incluso eventualmente tocar instrumerttos.

llustracién 3: Grabado de Marcos Tellez tituladot&dalillos de las Seguidillas Boleras” (Catalogo
de obras expuestas: Vida, Modas y Costumbres Elaeétid del s. XVIII, 2003, pag. 161)
En un pequefio articulo que aparece en el catadadjaado por el Museo San Isidro de Madrid,
encontramos en la parte dedicada a la danza algtoranacion sobre los y las intérpretes.
(RUIZ MAYORDOMO M. J., 2003) Segundo la autoratdaadilla era creada a medida de sus

1Véase descripcion 1.5.1 La danza.

11



La Tonadilla Escénica. Redescubriendo un géneimldramatico del barroco espafiol Esperanza Mara Filgueira Rama

intérpretes, segun dominasen el texto, canto yatea Existe un contacto estrecho entre los
creadores e intérpretes en la evolucion textuasically coreogréfica, al contrario de lo que
sucede en el teatro mayor o “serio”. Los actordgattede tener grande versatilidad y registro.
Existia una gran variedad teméatica. Muchos denigspretes procedian de Andalucia, Murcia,
Galicia, etc. por lo que aportaban cultura corefigadradicional. Entre las tonadillas escogidas
aparece una que ilustra este tipo de person@msadilla a solo El gallegoen donde la
tonadilleravendria a ser la criada de este gallego y re@usas muestras de amor hacia ella.
Este personaje es caracterizado por el cambio™dgofu'o” en las partes en las que se cuenta

la historia imitandolo.

Entre los personajes tipicos encontramos en grae pajeresmajasen el mas amplio sentido

de la palabra, como por ejemplo la "CarambRara ella fueron escritas muchas tonadillas pues
ha sido una de las intérpretes de mas reconociekiigio en la época. Llegé a Madrid con
veinticinco afnos y desde el principio se hizo pappbr su belleza, desparpajo y atrevimiento
en sus actuaciones e incluso por su forma de yestinbinando los rasgos de las majas y
seforas, imitada por todas las mujeres. Dice Bego@ale pasear por la calle y desencadenarse
tormentas, acabara buscando refugio en una iglederidié abandonar el oficio de comica
para meterse monja y morir en soledad. (LOLO, 200®s que la vida personal de estas

mujeres era tanto 0 mas intensa y dramatica clasitonadillas que interpretaban.

roe T gan i 3
P i) A REonia Cearanititia Zzq. 1776,

o

B
‘EJ

oy

llustracién 4: Frontispicio de la Tonadilla a solaa Caramba, (Catalogo de obras expuestas: Los

Cdmicos y Compositores, 2003, pag. 132)

2 Maria Antonia Vallejo Fernandez (1751 — 1787)uraltde Motril fue laonadillerapor excelencia.

12
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German Labrador dice que la personalidad de lapirdte es determinante para el éxito de la
representacion y es que estagaseran conocidas y reconocidas tanto dentro coma fuelr
escenario. (LABRADOR LOPEZ DE AZCONA, 2003)

Otra de lagonadillerasde las cuales sabemos que en la época se recenqmiestigio, sobre
todo en el Coliseo de La Cruz, fue Lorenza Coregli presentamos su busto, estampado en
un grabado a puntos por Giovanni Boggi en dondpusele leer debajo la fama de la que

gozaba.

llustracién 5: Estampa de Lorenza Correa, (Catalatpoobras expuestas: Los Cémicos y
Compositores, 2003, pag. 136)

En el Museo Municipal de Madrid se conservan estmmiambién de otra reconocida
tonadillera valenciana, conocida en los teatrosrie@ids por sus admiradores como “la
Divina”. Estuvo casada con el también actor Marmigls, y a pesar de su escandalosa vida
matrimonial (nada nuevo en este tipo de persondjgspamante de varios nobles y tuvo varios
hijos con ellos. Fue una apreciada actriz de tedésico y empresaria. En su casa de la calle
Fucar se reunian intelectuales como Moratin, GlaviFajardo. Muri6 a la temprana edad de
veintiséis afos tras una penosa enfermedad. Laco@dhede vestidos de la que gozaba esta
intérprete es de reconocido prestigio y valor ioglable, aqui la podemos ver contaje de

teatro a la antigua espafiola.

13
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llustracién 6: “Traje de teatro a la antigua espdé [Estampa de Maria Ladvenant], (Catalogo de
obras expuestas: Los Comicos y Compositores, 31#i1,139)
Dos de lagonadillasque estudiamos tienen dedicatoria.Tianadilla a solo Del gallegéue
compuesta o dedicada parsSia Paca MartineZ de la cual sabemos poco mas que era buena
tonadillera y que habia tenido sus diferenciasMania de la Chica, “la Granadina” porque
habia ascendido en la compafiia de su padre, pevbabhle en detrimento de ésta. En la
Tonadilla a solo La Rifgpodemos observar en el margen derecho de la pastagiguiente

nombre:

J-é:/:mﬁrf 7 (2

llustracion 7: Detalle de la dedicatoria a la Sré®ola en la Tonadilla a solo La Rifa, (ALVAREZ
AZERO, Tonadilla a solo La Rifa, 1792)

De la cual sabemos que la llamaban Pretola Moyadgee era procedente de Céadiz.

3 Ver llustracion 22

14
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1.5Elementos interpretativos

1.5.1 La Danza

Al indagar en el mundo de la Tonadilla, un aspéotdamental es la danza. Toda danza viene

delimitada por una coreografia, elemento escénisoal complementado por las vestimentas.

Existe un catalogo, ya citado aqui, que nace deexypasicion pictdrica en donde se presentan
diferentes aspectos de la Tonadilla Escénica giel XV1ll en Madrid, tema que nos concierne.
Uno de los temas abordados es la danza, con ureipeaquticulo o resefia escrito por la
reconocida bailarina y coredgrafa, M2 José Ruizdvidgmo. (RUIZ MAYORDOMO M. J.,
2003, pag. 61) Mas adelante tratamos escuetamigtet@a de los trajes, por entender que ya

haremos apuntes a este tema en este apartado.

llustracién 8: L. Barrutia, Mariana Maiquez bailancel zorongo, (MORENO, 2003, pag. 60)

Antes ya de empezar a leer el articulo, podemasredasen el catalogo la ilustracion superior,
gue muestra la apariencia de una intérprete, encasb bailando. Se muestran los elementos
caracteristicos, como pueden ser las castafiuelggrgpio traje. No es por acaso que aparece
también una guitarra, que como sabemos, caracgfezadulsica espafiola de todo el barroco.
A pesar de que en las tonadillas en las cual hearabgsjado nunca se nombra la guitarra,
consideramos que es indispensable este instruneanta realizacion del bajo continuo. En
nuestra eleccién de Tonadillas se da la casuatidague hay una que tiene una parte que se
llama zorongoy que por tanto todo apunta a que seria danzddacgsualidad hace que la
tonadilla se tituld_as Musicas.

15
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TR 0 A

llustracién 9: Detalle de la Tonadilla Las MusicdZorongo”, (LASERNA, [ca. 1790])

Maria José Ruiz Mayordomo habla del papel de laalghos bailes. Dice que no toda la musica
de bailes es para bailar. Dice también, que laaléieme un papel destacado en el desarrollo,
la presentacion de los personajes, el transcuasnatico asi como el desenlace final. La Danza
de la tonadilla es un conglomerado de tradicior@®ot espafiolas como extranjeras,
respondiendo a un gusto refinado o “alto” hasta&s soez o “bajo”. Desde un punto de vista
teatral, resuelve problemas escénicos como el cardbi vestuario o las transiciones

(“caballo”).

En la Tonadilla no sélo se utilizan formas corefigaed intrinsecamente teatrales, sino que se
efectla un tratamiento coreografico teatral de &rgue en principio no tenian una connotacion
esceénica. (RUIZ MAYORDOMO M. J., 2003)

El siguiente apartado que delimita son los perssndg la tonadilla. La mayor parte son
estereotipos que necesitan un tratamiento coreogréatspecifico. Provienen de las clases
sociales mayoritarias, y excepcionalmente son sobleprincipes. Coreograficamente se
distingue su procedencia a través de la danzaaptir unanajao tonadillerase la distinguiria

igualmente por la manera de danzar.

El “baile extranjero” esta formado por danzas deeduancesa, y utiliza patrones y férmulas
establecidas en el Teatro Musical francés. Es watoesocial de los personajes a través de la
danza. Dos eran los tipos personajes envueltase aedia burguesaRetimetregcaballeros
afrancesados, cursis y ridiculos). Las danzas agiedracterizaban era el minueto o paspied.

La gavota denotaba una clase baja, genuinamenteefas picaros.

El “baile nacional” era compuesto por personajesndeionales de clase media o baja
(dependientes o criados). El casticismo, debidaenestilizado, estaba presente en la Tonadilla
con una fuerza especial. En la primera etapa tnkdilla era representado por fandangos y
seguidillas que se asocian a formas arcaicas ytia @& 1780 por el bolero, que no se refiere a

una pieza coreografica concreta.

En el apartado que ofrece al Bolero, explica qugesa finales del s. XVIII, que no tiene
necesariamente una forma coreogréfica, sino unuotmjde cdodigos sociales y estéticos
reflejados en los vestidos, la manera de habldgrbaantar y moverse. También ejemplifica

16
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tonadillas con boleros no bailables. Luego espeijue hay algunos que aparecen personajes
indianas, criollasy gachupinosde caracter mas exotico, sensual y ridicula@ushbéseria la
danza caracteristica de estos personajes. A piagiea explica que es una danza caribefia, con
pasos acelerados vy ridiculos, a imitacion de las efectuaban los negros (Roxo de Flores,
1793).

En la tonadilla a du®epin fuera de la carcgodemos leer:

Mutacion de la calle. Al alzarse el teldn, apardesnmmajas con los panderos y los majos con

guitarrillas. Comienza la obra con unas seguidpkas bailar. (ESTEVE, 1785)

Las Seguidillas de esta etapa agrupan en si rdabdaauy diferentes: seguidillas poéticas,
musicales o coreograficas, que no tienen por quésmonderse entre si. Pueden adquirir un
caracter diferente segun el estamento social ctandet personaje que las interpreta en escena
y la localizacion geografica de la pieza. Entredecion de tonadillas que exploramos tenemos
movimientos que se llam&weguidillasy podemos observar las primeras diferencias etede
entre ellas, por lo menos de caracter: #eguidillas Allegrade la Tonadilla a solba Rifa,
estan en la tonalidad de Sol Mayor, compas de 28hyna estructura de ABBnientras las
Seguidillas Andantinde la Tonadilla a solbel gallego,se encuentran en la tonalidad de Do
Mayor, compas de 3/4 y con una estructura igusABB®, pero en B aparece una indicacion
de tempdAndanteen la voz y el bajo continuorginuéen las demas voces, que luego “deshace”

con la indicaciércomo prima.

JS
= = 0
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llustracion 10: Detalle de las "Seguidillas Allegrde la Tonadilla La Rifa, (ALVAREZ AZERO,
Tonadilla a solo La Rifa, 1792)

4 Parte A (1 - 46), parte B (47 - 126)
5> Parte A (1 - 8), parte B (9 - 36): b” (8 -fjinuéo andante(14 — 28),como prima(29-36)
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llustracién 11: "Seguidillas Andantino" de la Toriltala solo del Gallego, (ARANAZ, 1767)

s
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En el apartado correspondiente a los Bailes Edi#sgaafirma Mayordomo, que son la
continuacion de la tradicion. Son muy utilizadoséteatro menor del s. XVIl. Se componen
basicamente de seguidillas o contradanzas. Exglldetalle el origen, definicion, y utilizacion
de las contradanzas. A veces los bailes epilogatabién pueden ser formas coreogréficas
afladidas como colofon y sin relacion directa caacleidon dramética.

En los aspectos formales que nombra, anunciaaguepeticiones no siempre estan indicadas
en las partituras. Esto engloba no solo problemasara de la danza, sino también musicales
0 incluso pueden transcender a una mala recuperdisdorica. Estos problemas fueron
tratados desde una vision mas general por autones 8ubira, o las nuevas generaciones como
Begofa Lolo. La complejidad de este género debidopmca notacion gréafica y delimitada.
Puede que realmente si existiese algun tipo dencaao conocido en la altura que fuese tan
obvio que ni siquiera fuese preciso anotarlo. ¢ &aiinente la tonadilla un género tan dispar,
0 sera que con el material que tenemos es muyl dibimprender? ¢Hasta qué punto seria un
canon archiconocido? La realidad es que en la tikmad solo deLas Musicasaparecen
ejemplos de lo que serian bailes coméartiangoo elzorongq pero su duracién en niamero
de compases es muy pequéfademos entonces realizar la repeticion de la Gegrra asi

darle una consistencia musical e interpretativa.

Para la autora, otras funciones de la danza esnkadilla es la utilizacion de esta musica de
manera incidental o ambiental, para las escenadlibag se utilizan las “Pastorales” que son
un tipo degiga, para resolver dinamicamente los conflictos, cdetoa o argumento de la

tonadilla, para resolver acciones dramaticas,\ée. de sus preciosas apreciaciones es que la

6 El fandangodura 7 compases y ebrongodura 12 compases.
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danza es un recurso atractivo para quien vienesaredr el movimiento de sus cémicas

favoritas. A veces este simple hecho hizo que asdyreciso su justificacion dramatica.

En la secuencia de informacion aportada por Mar$&,Jdenota que la tonadilla va teniendo
cada vez mayor duracion, mayor importancia y agaretas nimeros de danza bailada. Estas
danzas se vuelven mas complejas y largas. Mayordafimna que la creacion musical y
coreografica eran conjuntas y que a duracion @ereografia vendria fijada en los ensayos.
(RUIZ MAYORDOMO M. J., 2003)

En nuestros dias sabemos muy poco sobre las caf@sgpropias para este género. No
podemos tampoco afirmar y acotar las partes daszadagpropia intérprete que tendria como
mas valia el arte del recitado y danzado, poddlzes pequefiosolosen cualquier parte de la
tonadilla para atribuir mégracia o porque la propia intérprete considere ello derés hacia

el publico o su propia exhibicion. En Madrid eraéb 2015 existié un congreso en titulado:
Teatro musical espaiiol del siglo XVIII (teatro begvgéneros y nuevas perspectivas donde
tuvo lugar una comunicacion que iluminaba algo ssie sujeto. (RUIZ MAYORDOMO &
PESSARODONA, 2016) En este caso se trata de urmadpre sobrevive en nuestros dias: el
fandango, elemento que ya hemos introducido. Etwot pretende ilustrar la funcion del

fandango dentro de los géneros musico-escénicesddeeciochescos, sobre todo la tonadilla.

-»

llustracién 12: "Vaila el fandango" de la Tonadiltasolo Las Musicas, (LASERNA, [ca. 1790])

Parte de ese trabajo ha sido la restauracion é@ndiango de teatro de finales del siglo XVIli

con musica de Bernardo Alvarez Ac®ampartir de la coreografia del Fandango del Siytil,

7 (RESAD, Madrid, 14-16 de noviembre de 2015).
8 Cuyo manuscrito musical se encuentra en la BistimHistérica de Madrid (=BHM) como Fandango napb
la signatura Mus 627-6. (RUIZ MAYORDOMO & PESSARRONA, 2015, pags. 711-71)
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que se cuenta entre los mas antiguos dentro dadaitn escénica boletaincluyendo el
andlisis de las relaciones entre musica y gestéutoo. (RUIZ MAYORDOMO &
PESSARODONA, 2016) Este estudio ha proporcionad@imentas clave para que las autoras
pudiesen estudiar la presencia del fandango eméalilla desde la gestualidad asociada con su
musica y en relacion con los fandangos coréuticesh@n pervivido a través de la tradiciéon
escénica bolera, asi como sus posibles funciomgsodgel entramado dramatudrgico-musical

del género.

Gracias a este trabajo se abre un linea de inaesliy sobre todo de los fandangos en tres
partes pero no engloba otras tipologias de fandahigs especificamente cantad8€n este
trabajo sus investigaciones sobrasw@gkto investigadoy el objeto investigada@oinciden en el
cuerpo danzante espafiol del siglo XMbliscaron razonar, de manera analitica, aquedagu
cuerpo del siglo XVIII tenia totalmente integradguye con solo sentir la musica sabia qué y

como bailar.
En dicho estudio se centran en:

El cuerpo danzante de los actores de las compali@ades teatros publicos madrilefios,
intérpretes multifacéticos capaces de hablar, cabtlar e incluso eventualmente tocar
instrumentos —guitarra, castafiuelas— de cara aespactaculos “globales” con gran peso de
los elementos visuales y auditivos, pero para dwgloajo no precisaban la especializacion
propia del bailarin profesional. (RUIZ MAYORDOMO BESSARODONA, 2016)

Lo interesante de esta afirmacion para nuestraliests que especifica claramente que los
intérpretes debian ser multifacéticos, capacesdiah cantar, bailar e incluso eventualmente
tocar instrumentos y que no era necesario ser itaribpeo bailarina profesional. Por ello en la

% Se conoce la coreografia gracias a la transmidii@tta—agrafa— de Mercedes Zuiiga Ledn, nieta de dos
leyendas en el entorno bolero Mercedes Leon y Allzaffiga y nieta de la legendaria bailarina y nradsblera

de mediados del siglo XXa Quica.

10 Algunos casos son las canciones denominadas ‘figoda—o identificables como tales— que aparecetaen
musica para el entremg&s$ gracioso detenidde Antonio Guerrero (BHM Mus 63-37) o en las tahiasiLo que
pasa en la calle de la Comadre el dia de la Minedeavlison (BHM Mus 180-29). Son fandangos que sidae
misma estructura musical de los “fandangos del gug’ identifica (BERLANGA, 2000, pags. 178-180)jye
desde un punto de vista coreografico parecen guaaid&ion con la subida-seccion con aumento de velocidad
que encontramos en el Fandango del Reto, de thadiglera, e incluso en testimonios dieciochesooso el
Fandango de Minguet (1754).
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interpretacion de las tonadillas seleccionadas esi@ trabajo habra pequefios momentos de

danza como en éndangoo zorongoen seguimiento a toda esta informacion.

llustracién 13: "Paseo de las Seguidillas Bolera€atalogo de obras expuestas: Vida, Modas y
Costumbres en el Madrid del s. XVIII, 2003, pad))16

1.5.2 Las castafiuelas
Uno de los instrumentos que vestia #olzadilleraeran las castafiuelas. En toda la coleccion
de grabados de Marcos Tellez vemos a los bailagneganto él como ella contienen en sus
manos dicho instrumento. He aqui un ejemplo:
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llustracién 14: Pistolees de las Seguidillas BokrgCatalogo de obras expuestas: Vida, Modas y
Costumbres en el Madrid del s. XVIII, 2003, pac2)16

Es un elemento que aparece en el folclore de lenpela y que enriquece ritmicamente con un
sonido generalmente bastante agudo y brillanteqaieal musica o baile. Parece ser que la
dimension de la castafiuela popularizada actualnmente corresponde con la que observamos
en la ilustracion, siendo que las del s. XVIII aarmas pequefias y podrian disimularse mas

facilmente con las manos.
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llustracién 15: Detalle de las Campanelas de lagiidillas Boleras, (Catalogo de obras expuestas:
Vida, Modas y Costumbres en el Madrid del s. X\2003, pag. 158)
Como observamos, una de las manos tiene la paldiaszeion al publico por lo que se puede
ver la castafiuela y en la otra mano la esta essodali Este tipo de ilustraciones es de gran
utilidad a la hora de intentar reconstruir histénente este instrumentbNo existe ningdn
tratado o libro pedagdgico de la altura para ensefiacar las castafiuelas. Entendemos que la
transmision, como gran parte del conocimiento ¢ématura, se hacia oralmente, de maestro a

alumno.

En lasseguidillasde una tonadillgpodemos leer “Tocan el tambor a compas, y ellaapail

cuando le parece, con castafiuelas”. (MISBEINEquivoco)

11 Tenemos informacién de que existe al menodutitier a dia de hoy con sede en Barcelona que realiza

reconstrucciones de este instrumento.
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De esta didascéalica sacamos mucha informacidéamddr era un instrumento que podria estar
inserido entre los musicos o entre los intérprdetescenario. Lionadillera baila y ademas
cuando quiere, pero lo mas interesante es la afitmale que lo hace con castafiuelas. Este es

un mero ejemplo para ilustrar una practica extdastich que llega hasta nuestros dias.

1.5.3 El texto hablado
En todos los textos consultados que hablan sobeafzacidades o habilidades de un intérprete
de este género aparece nombrado el texto hablagbsamtido de interpretacion teatral del
mismo. Dice Begofia Lolo que el éxito de la tonadilo residia exclusivamente en sus
capacidades, sino sobre todo en la habilidad paractar con el publico. La tonadilla era un
tipo de teatro interactivo, su representacion samella a modo de meta teatro en la medida
en la que el publico era muchas ocasiones persactij® de la propia interpretacion. Al
publico se dirigian lagonadillerasen el entable o presentacion de la obra y a éianie
suplicaban el perdon o la indulgencia a la horaetear la funciért? Y el pablico se dejaba
guerer, convirtiéndose de alguna manera en juezdeouka situacion lo requeria silbando o
dando lentas palmadas marcadas con los pies andocélos comicos el poco interés y
diversion que esa tarde le habia deparado la egeEson, o por el contrario, vitoreando y
aplaudiendo entusiasticamente a modo de aprobeg#&rdo estos sabian divertir. Todas estas
vivencias aparecen reflejadas en la prensa de fd@2bO, 2003)

El texto hablado podia ser espontaneo y por tateeado por ldonadillera en el propio
momento de la interpretacion o podria estar ildsten lgparticella. En laTonadilla a solo La
Rifa encontramos texto que aparece después de unaiéobtacsin notas musicales para

cantarlo, con lo que ratifica el hecho de tenerrgaéarlo, dice asi:

- (saca una cedula Petrimetras del saldén de el prado: averque les toca

- (saca otrg: Indianos recien venidos: averque les toca;

12ver Texto de laSeguidillasde laTonadilla a solo Las Musicas.

135aca una cédula
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llustracion 16: Detalle "Coplas - Allegro” de la®fiadilla a solo La Rifa, (ALVAREZ AZERO,
Tonadilla a solo La Rifa, 1792)

En el Madrid del s. XVIII se habilitaron grandepasios al aire libre para la relacién social, y
aun cuando los paseos abiertos en las rondasrdeksel estaban destinados en principio a las
clases populares, y el nuevo eje del Prado y Ratiacaristocracia, se dio en la segunda mitad
de siglo un curioso fendmeno de cohabitacion. Eségen nos presenta varios personajes de
las clases medias, elegantemente vestidos paseaneloPrado y curiosamente se tituka
Petrimetra en el Prado de Madridandonos asi una imagen a las palabras que apaece
nuestra tonadilla.

llustracién 17: La Petimetra en el Prado de Madif@atalogo de obras expuestas: Vida, Modas y
Costumbres en el Madrid del s. XVIII, 2003, padgr)16
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1.6 Los trajes

Amalia Descalzo en su articulo sobre las vestinsetsanbién realza el hecho de que la moda
“majista” esta en fondo basada en ensalzar ladigerlas majas. El éxito de un espectaculo
musical no solo reside en lo sonoro, este hechbiémera sabido en el siglo XVIIl. Cuando
gueremos imaginar las gentes o épocas pasadasjegm puede pasar desapercibido, son las
costumbres y vestimentas. En el articulo de Anlaéacalzo nos advierte que podemos ver
estas vestimentas en los cuadros de Goya. En dos&s para tapices encontranmegjosy
majasdel Madrid del siglo XVIII. Sus vestidos son vists, de colores brillantes y ajustadas
hechuras. Durante el articulo se remite muchdiguaa de Goya y sus obras.

Segundo la autora, la tonadilla es una manifestaitistica en la que intervienen la musica, el
canto y la letra y que ocupaba los intermediosasirépresentaciones teatrales. Ailade a esta
definicion que se caracterizaban por sus letras, €qan gacetas cotidianas, a modo de
periodico. Eran interpretadas mayoritariamente paujeres (comicas) y existia una
complicidad entre ellas y el publico, las cualegare un buen nimero de seguidores.

La moda esta reflejada en los textos de las tdaaditdmo vestirse tiene importancia. La
podemos ver en multiples 6rdenes, prohibicionefgrencias a los medios de expresion de la
época. En el siglo XVIII existia un debate enterfeodas nacionales y extranjeras, sobre todo
francesas, que afectaron a las clases elevadadigse difusion. Las reacciones casticistas
responden a este afrancesamiento de un sectdegiado de la sociedad espafiola de la época.
(DESCALZO, 2003) Un ejemplo de estas reaccionepusgle ver en la tonadill@Que de

temores! compuesta en 1755:

No se con que motivo

las extranjeras

quieren ser el asombro
de la Majeza

Donde esta una andaluza
no habré quien la compita
para echar un caramba

un mirar a lo zaino...

Por suerte tenemos estampas y cuadros en dondeartsguello a lo que aluden las palabras.
Aqui por ejemplo vemos lo que seria un trajepeg&imetra, que no es otra cosa que la

vulgarizacion de dos palabras francepasite — maitrésse.
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llustracién 18: Petimetra con mando en la Semana&dCatalogo de obras expuestas: Vida,
Modas y Costumbres en el Madrid del s. XVIII, 2G28). 168)

Nuestra moda también era conocida en otros paysegie mejor manera de relacionar
informacion que ilustrando con una estampa frangesgaje tipico madrilefio que forma parte
de la obra de Pierre de la Messang€astumes des div.[erses] Pay.[sg3liblicada en Paris

en 1827:
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llustracién 19: "Costume de Madrid", (Catalogo deras expuestas: Vida, Modas y Costumbres en el
Madrid del s. XVIII, 2003, pag. 171)

Como colofon de este pequefio apartado y curiosidaéstro aqui unas fundas de gafas de
época en donde se puede apreciar tanto un tragnfeancomo uno masculino:

llustracién 20: Detalle de fundas de gafas de épomaun majo y una maja bailando, (Catalogo de
obras expuestas: Vida, Modas y Costumbres en etlitflddl s. XVIII, 2003, pag. 196)
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2. Edicidn, transcripcion y estudio de caso

2.1 Criterios Editoriales

1. Las voces y claves originales son:
Clave de Sol: Violin I y Violin I, Oboe | y Obo& Trompa | y Trompa f*
Clave de Do en 12 linea: [Voz]
Clave de Fa en 42 linea: [Bajo Continuo], Tromgdtompa Il
En la edicibn hemos respetado todas exceptuandozigde soprano) que por
convenciones modernas se escribe en Clave de &thsTas voces aparecen en
partes separadagparticellag excepto la voz y bajo continuo que no aparecen
nombradas pero aparecen juntas.

2. Para facilitar la lectura de partitura hemos segu& convencion de voces mas
agudas en la parte superior, y las voces mas gesvkssparte inferior optando por
esta clasificacion de arriba hacia ab&jwlin I, Violin Il, Trompa |, Trompa Il, Voz,
Bajo Continuo, Contrabajo.

Optamos por colocar la parte dé/lezencima deBajo Continugpor ser asi que se
encuentra en las partituras originales.

3. Los manuscritos consultados poseen duplicado¥idéh |y Violin Il realizados
por otra mano. Consultamos estos duplicados erlagwasos en los que podrian

aclarar dudas eventuales.

4. No hemos hecho alteraciones en los valores dedtss,npor ejemplo, si en el

manuscrito aparece una negra, en la edicion tansipi@érece una negra.

5. Las barras de compas siguen la propuesta que aparet manuscrito y cambiamos

de partes y mensuracion siguiendo el propio manascr

6. No hemos hecho transposiciones para los instruméranspositorescomo las

trompas, simplemente cambiamos la clave cuand@elscrito asi lo ilustraba.

7. Los elementos entre corchetes (en el texto y musmmifican intervencion

editorial y no pertenecen al texto musical o es@e consta en la fuente.

14 Ver Tabla 4 Tonadilla a solo El gallego.
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8. Los ajustes y correcciones asi como las ligadur@sog elementos de articulacion
afadidos no figuran entre corchetes en la edic#xtapcion de la dinamica puesto
que buscamos clareza de lectura. Estos elementoratados en tablas y cada
tonadilla tiene su tabla de alteraciones (camb@articulaciones, movimientos o

compases)->

9. Seguimos un criterio de unién de plicas igual ahnsarito por entender que puede
ejercer sobre el intérprete una ejecucion divéPsa.ejemplo en el compas 14 del
Allegrettode laTonadilla a solo La Rifaaparece en la voz de bajo continuo una
ligadura de corcheas que pertenecen a tiempoguliés. Podemos imaginar que el
intérprete siente la voluntad de realizarlas n@gedias que si estuvieses separadas
como convencionalmente se haria en la actualideal lpaclareza de lectura. Sin
embargo creemos que la direccion de las plicaseasoda y no contiene ninguna
informacion que pueda variar la interpretacion, taoto hemos seguido el criterio
comun de a partir de la tercera linea la plicaolacada a la derecha y hacia arriba,

y las en las notas que sobrepasan la terceradnada izquierda hacia abajo.

10.Los adornos son los que figuran en su versionralgy existe un simbotd que
aparece generalmente en el violin 1° que parecdfissy la entrada de la voz
después de un pasaje instrumental probablemergeget Violin | desenvolveria

una funcion dgefe de cuerda incluso conduciria toda la orquesta.

11.En la cuestion del texto hemos decidido ponerxbtafniadido entre corchetes en
cada una de las tablas correspondientes a cadadexiada tonadilla, sin embargo
y una vez mas por claridad de lectura, no aparack @artitura musical entre

corchetes.

15 ygaseTabla 3 - Indicacién intervenciones editoriales @dilla a solo La Rifa, Tabla 6 — Indicacién

intervenciones editoriales Tonadilla a solo del IBgb, Tabla 10 - Indicacion intervenciones edittg&@aTonadilla

a solo Las Musicas.

16 por ejemplo, compas 50 dellegro Pocode laTonadilla a solo La Rifa.
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2.2La Rifa — Bernardo Alvarez Azero

El Sr. Azerofue maestro de capilla y compositor nacido en 17/6a edad de 19 afios

public6 Seis contradanzas nuevas para clave o forte pyacon solo 24 afios era maestro de
capilla del Convento de la Soledad y lo habia sldda Real Casa de San Cayetano. No
obstante, sustituyo a Pablo Esteve durante unaneedad y, mas adelante, a su jubilacion en
la plaza de compositor en la compaiiia teatral nedidrde Manuel Martinez. Barbieri comenta
al respecto lo extrafio de que un musico de iglesidestos tiempos de rigor religioso se

permitiera aspirar a ocupar un puesto en los te@oa escribir boleras y tiranas”.

Dirigié también obras propias y de otros autore® profesor de musica de jovenes cantantes.
Entre 1793 y 1799 fue maestro de clave en el Taidrtns Canos del Peral, en el que se
interpretd el melodrami@omeneantercalando en él un aria y una cavatina compsgsta
Alvarez Acero. Desde el afio 1804 a 1809 fue maestios Cafos del Peral y después de esta
fecha, en opinidén de Barbieri, se dedico plenamanse trabajo como maestro de capilla.

Fallecio el 21 de enero de 1821 en Madrid, segiialadBaltasar Saldoni..

Como compositor de musica religiosa escribié Minga sobre el Pange linguéetanias, gozos
y otras piezas litargicas. En cuanto a musicaunséntal, compuso al men8gis contradanzas
nuevas para clave o forte-pian&us composiciones para muasica escénica, espeoi@m
tonadillas, son numerosas, entre otras encontr&mnosntabando del vicicl presumido

castigado Cristdbal Colén El castigo de la miseria El burlado por si mismo

Se conservan obras suyas en la Biblioteca Histéieckladrid, en el Archivo del Monasterio
de El Escorial y en el Archivo de Montserrat. (ingd Nacional de las Artes Escénicas y de la
Musica, 2017)
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llustracion 21: Frontispicio de la Tonadilla a sola Rifa, (ALVAREZ AZERO, Tonadilla a solo La
Rifa, 1792)

Podemos observar la portada de esta tonadillagaréeadel titulo nos informa del compositor,

afio de composicién y la ya introducida “dedicatoria

Es la Unica de las tres tonadillas que contierieRagitadoa modo recitativo italiano. No es muy
extenso pues dura 5 compases y se encuentra delgbyEsner movimiento como vemos en

la Tabla 2.
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Tabla 1 — Claves Tonadilla a solo La Rifa

Instrumento/Voz Clave manuscrita Nombre clave
Violin |
% Clave de Sol
Violin Il
% Clave de Sol
Oboe |
% Clave de Sol
Oboe Il
% Clave de Sol
[Bajo Continuo] E
Clave de Fa
Contra[b]ajo -
Clave de Fa en 42 linea
Trompa | =
Clave de Fa en 42 linea
Trompa I E
Clave de Fa en 42 linea
[Voz] Clave de Do en 12 linea
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Tabla 2 - Indicaciones movimientos Tonadilla a dodoRifa

Voz Numero Indicacion Observaciones
movimiento movimiento
[Voz + 1° i -;; Allegro Poco
B.C] (1:1) e Compas 2/4
REM - Sim
Violin | 1° idem
(1:1)
Violin Il 1° idem
(1:2)
Oboe | 1° idem
(1:1)
Oboe I 1° idem
(1:2)
Trompa | 1° idem
(1:1)
Trompa Il 1° idem
(2:2)
Contrabajo 1° idem
(1:1)
[Voz + e L—:"’:'%UT Recitado
B.C.] 1:2) = Compas de Compasillo = 4/4
Sim -REM
Violin | 1° idem
(1:2)
Violin Il 1° idem
(1:2)°
Oboe | 1° idem
(1:2)
Oboe I e idem
(1:2)
Trompa | 1° idem
(1:2)
Trompa Il 1° idem
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1:2)
Contrabajo 1° idem
(1:2)
[Voz + 2° Py Allegretto
B.C] _“ﬁeﬁ’@& Compas 2/4
REM
Violin | 20 idem
Violin Il 7Y idem
Oboe | 20 idem
Oboe II 2 idem
Trompa | 20 idem
Trompa I 20 idem
Contrabajo 20 idem
[Voz + 30 - 7, 0 ol
B.C.] (3:1) %?"f—'"_. Coplas
_ Allegro
_:IH:';TT!'T’: Compas de 3/4
Sim
Violin | 30 idem
(3:1)
Violin Il B idem
(3:1)
Oboe | 30 idem
(3:1)
Oboe I 3° idem
(3:1)
Trompa | 30 idem
(3:1)
Trompa I 30 idem
(3:1)
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Contrabajo

[Voz +
B.C.]
Violin |

Violin Il

Oboe |

Oboe Il

[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |

Trompa Il

Contrabajo

30
(3:1)
30
(3:2)
30
(3:2)
30
(3:2)

30
(3:2)
30
(3:2)
40

40

2

40
40
£
2

40

[dem

[dem
[dem
[dem

[dem

) et

[dem

idem
idem
idem
idem
idem

[dem

Esperanza Mara Filgueira Rama

idem

Andantino

Compés de 3/8

Seguidilllas
Allegro
Compaés de 2/4
SOLM
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Tabla 3 - Indicacidon intervenciones editoriales aditla a solo La Rifa

Movimiento Compas Simbo lo Voz Observaciones
alterada
1° 18 = Y Violin 1l Las corcheas aparecen sin ligar
E—ﬁ:hz en el Violin Il pero queremos
st que tenga la misma direccion de
17 fraseo que el Violin |
10 20 . dem No aparece la linea sobre la

primera corchea del compas pero
imita al violin I, por tanto

unificamos interpretacion.

1° 26 - Violin I, Las cuatro notas del compas
Oboe I, aparecen sin lineas, entendemos
Oboe Il qgue busca el mismo caracter

[B.C] orquestal.

Contrabajo
1° 23-25  Ligaduras En la segunda parte del compés
Violin II, existen voces con la misma
Oboe |, figuracidon de 4 semicorcheas
Oboe II gue estan ligadas como el Violin
I, el [B.C.] y el contrabajo con
una ligadura de expresion y otras
gue no, buscamos la misma
interpretacion.
10 24 Ligaduras  Violin ll,  idem
[B.Cl],
Contrabajo
1° 97 : Contrabajo Adoptamos la articulacion

18
propuesta para el [B.C.]

1° 08 [dem

7 ligaduras

18 Spicattoo picado
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10 54 ?&_ Contrabajo
/

1° 109 picado Oboe I

10 110 _?&"_ Contrabajo
/

1° 112 Ligadura [B.C]

1° 132 Ligadura Ligadura

1° 145 Spicatto  Instrumentos

cuerda

2° 5 Ligadura  Violin lI

20 9 Ligadura  Contrabajo

20 40 - 41 - T Trompa |

=t
3° 27,51  Ligadura Violin |
3° 57,71, Spicatto Violin 1l
85
19 Stacatto

Esperanza Mara Filgueira Rama

e

En el contrabajo aparec®
(forte), pero entendemos que
como en las demas voces
aparecesforzes necesaria una
unificacién de criterio para la
interpretacion conjunta.
Proponemos la misma

articulacion para los dos Oboes

Hemos introducido la misma
articulacion propuesta en el

Oboe |

Proponemos la misma ligadura
gue aparecen en las demas voces
Cambiamos la propuesta del
compositor y unificamos con el
Violin 1

Proponemos la misma

articulacion en todos las cuerdas

Proponemos la misma ligadura

gue aparecen en las demas voces

El Violin I y Il realizan el mismo
motivo, pero en el Violin Il no
aparecen las ligaduras de
expresion.

El [B.C.] esta a unisono y por
tanto adoptamos la misma

ligadura

Optamos por la articulacion del
Violin Il

Unificamos articulacion del

Violin |
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3° 58, 72, Ligadura Violin |
86 Stacatto
spicatto
40 1-13 [compas] [B.C.]
40 48 Ligadura Violin |

Unificamos articulacion del
Violin Il

Aparecen las notas stacattoen
la mayoria de las voces y
unificamos criterio.

Unificamos articulacion con el
Violin Il

20 Por [compas] entendemos que no aparecen dichodemplgarticella
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TEXTO

Transcripcion diplomatica

(Saca dos Cestitas con papelitos rollados:)
1. Todo este aparato Yestas dos cestitas
manifiesta claro que es para una Rifa

manifiesta claro
[manifiesta claro] ques para una Rifa
chiquito atencion chiquito atencion
chiquito atencion [chiquito atencion]
chiquito atencion veran la imvencion
[veran la imvencion] veran veran
veran la imvencion [veran laimvencion]
veran la imvencion
2. Noes aquesta Rifa compuesta de alajas
si no de verdades con chiste doradas
si no de verdades [si no de verdades]
con chistes doradas
chiquito atencion chiquito atencion
chiquito atencion [chiquito atencion]
chiquito atencion veran la imvencion
[veran la imvencion] veran veran
(Sepone Junto ala mesa figurando
lo que con tiene la Rifa:)
Aqui pues se figura que echaron varios
y que oy salen las suertes
y [que oy salen las suertes]
por el a caso por el a caso
pero yo siento [pero yo siento]
gue Nombren mi Inocencia
gue [Nombren mi Inocencia]

para este efecto:

Esperanza Mara Filgueira Rama

Texto editado

(Saca dos Cestitas con papelitos enrollados:)
1.Todo este aparado y estas dos cestitas
manifiesta claro que es para una Rifa,
manifiesta claro,
[manifiesta claro] que es para una Rifa
chiquito atencién, chiquito atencion,
chiquito atencion, [chiquito atencion],
chiquito atencién, veran la invencion,
[veran la invencion] veran, veran
veran la invencion [veran la invencion],
veran la invencion.

2. No esaquestaRifa compuesta de alajas,
si no de verdades con chiste doradas,
si no de verdades, [si no de verdades]

con chistes doradas.

chiquito atencion chiquito atencion
chiquito atencion [chiquito atencion]
chiquito atencion veran la imvencion

[veran la imvencion] veran veran

(Se pone junto a la mesa figurando

lo que contiene la Rifa:)
Aqui pues se figura que echaron varios,
y que hoy salen las suertes,

y [que hoy salen las suertes],
por el acaso, por el acaso,
pero yo siento, [pero yo siento],
gue nombren mi Inocencia,
gue nombren mi Inocencia,
para este efecto:
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para este efecto para este efecto
[para este efecto]
(Se lebanta)
Recitado
estad ciertas Madamas quen ni Rifa
hablando entre nosotas
no ha de aber los enbudos

que ay en otras:

prepare el silencio la dulce armonia
para que aporfia de la Rifa pueda
la suerte sacar la suerte sacar
preparad grato el oido que asi empiezo ya
gue asi que asi empiezo ya
gue asi que asi empiezo ya

que a[si empiezo ya] que asi empiezo ya

1.(Saca una cedula:)
Petrimetras del salon de el Prado: aver que |
toca,;
Muchas de las Petimetras que frecuentan e:
calle
les preparan en Madrid en San Fernando
ospedaje

en San Fernando ospedaje;

Biejas que ban con Moca aver que les toca
Alas viejas que acompafan a cierta clase o

chicas

se emplearan en su alabanza de Madrid toda se emplearan en su alabanza, de Madrid todas las

plumas
de Madrid todas las plumas;

Andantino
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para este efecto, para este efecto,
[para este efecto].
(Se levanta)
Recitado
Estad ciertas Madamas que en mi Rifa,
hablando entre nosotras,
no ha de haber los embudos

gue hay en otras:

Prepare el silencio, la dulce armonia,
para que a porfia de la Rifa pueda
la suerte sacar, la suerte sacar.
Preparad grato el oido que asi empiezo ya,
gue asi, que asi empiezo ya,
que asi, que asi empiezo ya,

gue a[si empiezo ya], que asi empiezo ya.

1. (Saca una cédula:)
Petimetras del salon del Prado: a ver que les
toca,;
Muchas de las Petimetras que frecuentan esta
calle,
les preparan en Madrid, en San Fernando
hospedaje,

en San Fernando hospedaje;

Viejas que van con Moca, a ver que les toca;
A las viejas que acompafan a cierta clase de

chicas,
plumas,

de Madrid todas las plumas;

Andantino
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si ay alguno que tenga parte en la Rifa si hay alguno que tenga parte en la Rifa,
parte en la Rifa apercibir la alaja parte en la Rifa a percibir la alhaja,
a cuda aprisa a cuda aprisa acuda a prisa, acuda a prisa,
apercir la alaja acuda aprisa a percibir la alhaja acuda a prisa,
mas todos callan sefal de que a ninguno mas todos callan, sefial de que a ninguno
les toca alaja les toca alaja les toca, les toca alhaja,
sefal es que a ninguno les toca alaja sefal es que a ninguno les toca alhaja.
2.(Saca otra) 2.(Saca otra)

Indianos recien venidos; aver que les toca;  Indianos recién venidos; a ver que les toca;
todo Indiano que corteje aunque tenga mosc todo Indiano que corteje, aunque tenga mosca y
coche coche,
su mosca atas Nifias y su coche a los limon su mosca a las Nifias y su coche a los limones,

y su coche a los limones; y su coche a los limones;

Biejos casados con Niflas aver que les toce Viejos casados con Nifas, a ver que les toca;
todo viejo asi casado esta expuesto aque €  todo viejo asi casado, esta expuesto a que en
retorno retorno,

le hagan pagar si hizo agravios a otros quan le hagan pagar, si hizo agravios, a otros cuando

fue Mozo fue Mozo,
a otros quando fue Mozo; a otros cuando fue Mozo;
Andantino Andantino
si ay alguno que tenga parte en la Rifa si hay alguno que tenga parte en la Rifa,
parte en la Rifa aprecibir la alaja parte en la Rifa a percibir la alhaja,
a cuda aprisa a cuda aprisa acuda a prisa, acuda a prisa,
apercir la alaja acuda aprisa a percibir la alhaja acuda a prisa,

Ninguno quiere mas con las seguidillas cese Ninguno quiere, mas con las seguidillas cese el

Juguete juguete,
cese el Juguete cese el juguete,
mas con las seguidillas cese el Juguete; mas con las seguidillas cese el juguete;
Quando su cefio muestra el frio Invierno Cuando su cefio muestra el frio Invierno,
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guando su cefio muestra el frio Invierno
el frio Invierno
guando su cefio muestra el frio Invierno
el frio Invierno el frio Invierno
el frio Invierno la hermosura desmaya
del Universo del Universo
recias nubes lerroban sobervias
al sol claro sus luzes hermosas
sopla el viento furioso yaltibo
yel mar brama yostenta sus olas
pero la furia de la estacion

en su cabafa burla el Pastor

Esperanza Mara Filgueira Rama

cuando su cefio muestra el frio Invierno,
el frio Invierno,
cuando su cefio muestra el frio Invierno,
el frio Invierno, el frio Invierno,
el frio Invierno la hermosura desmaya
del Universo, del Universo,
recias nubes le roban soberbias,
al sol claro sus luces hermosas,
sopla el viento furioso y altivo,
y el mar brama y ostenta sus olas,
pero la furia de la estacion,

en su cabafa burla el Pastor,

en su cabafia burla el Pastor burla el Pastor en su cabafia burla el Pastor, burla el Pastor,
hasta que de las Yras quel tiempo obstenta  hasta que de las iras que el tiempo ostenta,

renace mas hermosa la Primavera la Primaver@nace mas hermosa la Primavera, la Primavera,

renace mas hermosa la Primavera

la Primavera la Primavera

renace mas hermosa la Primavera,

la Primavera, la Primavera.
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2.3 El gallego— Pedro Aranaz

Pedro Aranaz naci6 en Tudela (Navarra) el de 2algorde 1740 y fallecié en Cuenca el 24 de
septiembre de 1820. Estudio con Luis Serra y candisco Javier Garcia "El Espafioleto”. Fue
infante de coro de la basilica del Pilar de Zaragde la que mas tarde llegd a ser maestro de

capilla. Fue también maestro de capilla de la Catel® Cuenca durante muchos afos.

Cuenta con una extensisima obra: 45 misas, 190esptEs himnos, cerca de una centena de
salmos, lamentaciones, visperas, villancicos,Etcribié también numerosas tonadillas de las
que se conservan 17, siendo las mas conotcmasaja limonera, La satisfaccion de los
amantes, Dos payos y dos soldados, El remediosdiedos, El chasco del perro, El chusco y
la maja.Compuso la musica para la comelgisipile que se conserva en la Biblioteca
Municipal de MadridAlgunas de sus obras fueron publicadas por EsteMara Sacra
Hispanay enBiblioteca Sacro Musicale Bilbao. En 1998 la editorial donostiarra Duo
Seraphin publicé algunos de sus ofertorios de Adweie(Instituto Nacional de las Artes

Escénicas y de la MUsica, 2017)

llustracién 22: Anotaciones Tonadilla a solo El (gglo, (ARANAZ, 1767)
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La imagen anterior es la primera pagina de la tudigitalizada con la que trabajamos. Como
se puede observar la caligrafia es bastante mogemb que deducimos que es una hoja

descriptiva del contenido para facilitar la busquédd informacion.

3 Huy /f:l'o-;“_::- A
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rE— = =
| \\\‘ __ > __ Zr;’.- «%/ﬁ%&{?éﬂ‘ - ____”T_;—___.
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| —_— :_— == __; — —— = =

llustracién 23: Frontispicio de la Tonadilla a soll Gallego, (ARANAZ, 1767)

En esta imagen podemos observar que la cota apa@cduplicado: al margen
izquierdo con letra manuscrita de época, y al nmasgeerior derecho con letra manuscrita mas
actual; aparece el titulo que contiene en si etgéta dedicatoria y finalmente el compositor
y fecha de composicion (probablemente). Con respetd Dedicatoria, es algo muy habitual
en este tipo de composiciones. Podriamos decirtigme doble funcion, dedicatoria y
designacion de leonadilleraque estrenaria la obra.

21 El compositor se llama Pedro Aranaz, nacido ereleydle ahi que se le denomine Sr. Tudela.
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llustracién 24: "Andante" de la Tonadilla a solo g4llego, (ARANAZ, 1767)

Podemos observar que la tercera letra esta tottdrtamnada, pudiendo leerse algunas palabras,

pero siendo muy dificil la reconstruccion integedal 32 letra.

A continuacion vemos el Unico sitio de las tresatbittas en donde hemos encontrado letra en
verso que corresponde a la 2° letra de la parédim las Seguidillas. Tal vez estaba con prisa
y necesitaba terminar rapido, o simplemente ydastaiy cansado, pues lo encontramos justo

al final de la tonadilla.

5T =
R fzr;;:iwm

fm D e Lo o ;

llustracion 25: Detalle de las Seguidillas de langdilla a solo el Gallego, (ARANAZ, 1767)
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Tabla 4 — Claves Tonadilla a solo del Gallego

Instrumento/Voz Clave manuscrita Nombre clave
Violin |
% Clave de Sol
Violin Il
% Clave de Sol
[Bajo Continuo] E
Clave de Fa
Contra[b]ajo -
Clave de Fa en 42 linea
Trompa | =
Clave de Fa en 42 linea
{f) Clave de Sol
Trompa I E
Clave de Fa en 42 linea
{f-, Clave de Sol
[Voz] % Clave de Do en 12 linea
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Tabla 5 — Indicaciones movimientos Tonadilla a st#bGallego

Voz

[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin 1l
Trompa |
Trompa Il
Contrabajo
[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin Il

Trompa |

NUumero de

movimiento
10

10

i
10

10
10

(2:1)

20
(2:1)

20
(2:1)

20
(2:1)

Indicacion de

movimiento

Observaciones

Allegretto
Compas de 6/8
FAM

Aparece escrito en el margen
superior izquierdo de la
particella: oboe, sin
especificar 1 o Il, creemos
gue en algun momento pudo
realizarse con oboes, pero no
tienen sentido ni realizar un
edicion repitiendo toda la voz
del violin ni interpretarla con
el oboe al unisono con el

violin

Allegretto Poco

Compaés de 6/8

SOLM — Mim

Hay tachones, parece no
estar claro de donde a donde

se repetiria

Allegretto

No aparece dPoco

Aparecen tachones

Esperanza Mara Filgueira Rama
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Trompa Il 2 fdem idem
(2:1)
Contrabajo 20 idem idem
(2:1)°
[Voz + 20 Sin indicacién de tempo
B.C.] (2:2) Todas las indicaciones de

expresion aparecen igual que
en el manuscrito pues
creemos que asi el intérprete
podré tener un abanico mas

grande de posibilidades para

escoger
Violin | 20 idem
(2:2)
Violin Il 20 Ve H Andantino
(2:2) - e Hemos dedicido designarlo
comoandantinopara ser mas
clara la diferencia con el
siguiente movimiento
Trompa | 20 Sin indicacion de tempo
(2:2)
Trompa Il 20 idem
(2:2)
Contrabajo 20 e Andante
2:2) A

[Voz + 3° Andante
B.C] ' =———  Compés de 3/4
——= M

Escrito en grande NO, es

probable que en alguna
versién no se realizase este
movimiento, probablemente
por el contenido textual.

La tercera letra esta tachada
Violin | 30 idem
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En el violin no aparece el NO

en grande
Violin Il 3° . 7,.{‘ -'I
L.- n i
E?t Vuelve a aparecer el NO
Trompa | 30 Fame Aariader i
Tacet hasta las Seguidillas
Trompa I 30 idem
Contrabajo 3° s ﬁ Aparecen tachones
l s '
[Voz + 40 [, Allegro
B.C.] _¢’77 égf” Compas de 2/4
Mim
Hemos decidido que el
movimiento se identificara
comoAllegro, como la
mayor parte de sus voces
indica
Violin | 40 :
R
JTHE Allegrette
' Esta indicacion de tiempo
seriaallegrettoy no coincide
con elallegroque vemos en
la fila superior
Violin I 4° Tl
v !1/ o 7
Allegro
Trompa | 40
Trompa Il 40
Contrabajo 40 idem idem
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[Voz + 50 > 7 /=
B.C.] ¢ eff‘f&i r ___Yon¢ ' Ccompas de 3/4
DOM

Aparece un cambio de

Seguidillas Andatino

caracter andantey vuelve
acomo prima.

Aparece un compas tachado
Es el tnico movimiento con

letra escrita al final en verso
Violin | 50 [dem

Violin Il 50 idem
Trompa | 5° Gﬁfﬁtﬂ
g = /o gres Csolfaut
% Seguidillas Andantino
La primera indicaciéon puede
deberse a que cambia la
clave, antes estaba en fa en 4°
linea y ahora en sol

Trompa I 50 idem

Contrabajo 50 idem Seguidillas Andantino
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Tabla 6 — Indicacién intervenciones editoriales @&ditla a solo del Gallego

Movimiento Compas Simbolo  Voz alterada Observaciones
10 13-14 —m - Violin IIi Aparecen durante 4
44 - 45 :’;i{'l; \ compases el violin Il
- haciendo un

acompafiamiento en arpegios
de corcheas ligadas cada 3 y
luego continua con el mismo
motivo por tanto

continuamos ligando hasta la

primera parte del compés 14

1° 17,21, Ligadura Violin | Utilizamos como modelo las
31-32 (6) ligaduras del Violin I
2° 13,15 Ligadura Violin |
(6) idem
20 23 N2 [Voz], [B.C] En la mayor parte de las

voces aparece un calderon asi

gue se lo incrementamos a

todas
3° 19 ; Violin | El violin duplica la voz pero
?L[' 04 no aparece el re sostenido
3° 23-24 Ligadura Violin | El motivo es el mismo pero
27 - 29 (6) no aparecen las ligaduras en
el Violin Il, que por tanto
afnadimos
22 Ligadura
23 Calderén

24 Sostenido
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TEXTO

Transcripcion diplomatica Texto editado

Yo soi una criada que por destino Yo soy una criada que por destino sirvo
sirbo sin saber nunca lo que me sirvo.

sin saver nunca lo que me sirbo Ando de casa en casa por si consigo,

ando de casa en casa por si consi¢  entre tantas guaridas, encontrar nido.

entre tantas guaridas encontrar nid Oigan, escuchen, que sin desvio,

oygan escuchen que sin desbio contaré un lance que pasoé al vivo
contaré un lanze que paso al bibo con un pobre gallego recién venido.

con un pobre Gallego recien venidc Oigan, escuchen, atiendan el cuentecillo,

oigan oigan atiendan el cuentecillc  que sera si 0s gustare como muy mio,

que sera si 0s gustare como mui m
COmo mui mio;
1. Entré a servir mui gustosa
por un Pobre del ospicio
en una casa mui propia
de la clase de su oficio
era el ama gentil polla

el amo gran Lazarillo

como muy mio;

1. Entré a servir muy gustosa
por un pobre del hospicio,
en una casa muy propia
de la clase de su oficio.
Era el ama gentil polla,

el amo gran Lazarillo,

y el comprador de los brabos zorzales y el comprador de los bravos zorzales

gue ay en el siglo
atencion Mosqueteros
porque lo dicho
es tan cierto y seguro
como que es fijo
2. Un dia que descuidada
estava de los carifios
gue acoz y bocado siempre
suelen usar los coritos
llegose reconcomiendo
a mi el Gallego y me dijo
por Dius que tus ollus Clara

me apafan un tabardillo

gue hay en el siglo.
Atencion mosqueteros,
porque lo dicho,
es tan cierto y seguro
como que es fijo.

2. Un dia, que descuidada
estaba de los carifios,
gueacozy bocado siempre,
suelen usar los coritos.
Lleg6 reconcomiéndose
a mi el gallego y me dijo:
por Dius que tus ollus, Clara,

me apafnan un tabardillo.
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atencion [Mosqueteros
porque lo dicho
es tan cierto y seguro
como que es fijo]
3. Yo biendo de sus amores
y afectos el baturrillo
le di la carta de pago
gue merecio el desatino
respondiome como pudo
logrando en los estibillos
gue fuesen como los versos
rediculos los carifios
atencion [Mosqueteros
porque lo dicho
es tan cierto y seguro

como que es fijo]

Tirele un plato y el a listante

sin responderme se fue a la calle
y entre tanto dispuse amante
las seguidillas para el remate

oyelas mono oyelas chusco
gue an de gustarte si si
si si que an de gustarte

si si si si que an de gustarte;

Esperanza Mara Filgueira Rama

Atencion [Mosqueteros,
porque lo dicho
es tan cierto y seguro
como que es fijo.]
3. Yo viendo de sus amores
y afectos el baturrillo
le di la carta de pago
gue merecio el desatino.
Me respondié como pudo,
logrando en los estribillos,
que fuesen como los versos,
ridiculos los carifios.
Atencidon [Mosqueteros,
porque lo dicho
es tan cierto y seguro

como que es fijo.]

Le tiré un plato y él, al instante,
sin responderme, se fue a la calle;
y entre tanto dispuse amante,
las seqguidillas para el remate.

Oyelas mono, 6yelas chusco,

que han de gustarte, si, si,

si, si, que han de gustarte,

si, Si, si, si, que han de gustarte;

el amor que no tiene correspondencia El amor que no tiene correspondencia,
el amor que no tiene correspondencia el amor que no tiene correspondencia,
correspondencia por mas que se correspondencia por mas que se declare,
declare por mas que se declare, nunca se alimenta.
por mas que se declare nunca se Sera rendido, sera constante,
alimenta Sera galante, mas feliz no.

sera rendido sera constante
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sera galante mas feliz no Habra suspiros, habra ternezas,
habra suspiros habré ternezas Habré finezas, pero no amor.
habra finezas pero no amor; Porque frustrado,
porque frustrado amor que no es unido,
amor que no es unido amor, amor, amor, amor,
amor amor amor amor amor que no es unido,
amor que no es unido nunca es premiado.

nunca es premiado.

2. correspondencia por mas que se 2. correspondecia, por mas gue se declare,

declare por mas que se declare, nunca se alimenta.
por mas que se declare nunca se Sera rendido, sera constante,
alimenta sera galante, mas feliz no.
sera rendido sera constante Habra suspiros, habra ternezas,
sera galante mas feliz no Habré finezas, pero no amor;
habra suspiros habra ternezas Supolid mis faltas,
habra finezas pero no amor; y adiés mosqueteritos,
suplid mis faltas gue esto se acaba;

ya Dios Mosqueteritos

que esto sea cava;
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2.4Las Musicas -Blas de Laserna

Blas de Laserna nacié en Corella, Navarra el 4etbeefo de 1751. Fue uno de los mas
destacados compositores de musica para teatroajlonbchas noticias sobre sus primeros
afos, y en 1774 se encuentra ya en Madrid comoi¢mde compafia” y tres afios después
como "compositor de compafia” trabajando para céiapaeatrales de la capital. En 1790,
tras la jubilacion de Esteve, qued6 como Unico asigr titular de las comparniias de los teatros
del Principe y de la Cruz. Durante la Guerra dadapendencia trabajé como copista musical

y maestro de musica.

Su trabajo como compositor se centra casi exclomwe en la musica esceénica, siendo uno
de los principales impulsores del género de laditlagescénica, que alcanza con él uno de sus
momentos de maximo esplendor. Laserna se apoyodsegéneros "hispanicos” frente a la
influencia italianizante que dominaba la escenaicalygoroponiendo incluso la creacion de
una escuela de cantantes de tonadillas, para eresefdatar a los cOmicos, propuesta que no

prospero.

Compuso ademas de tonadillas, conciertos, 6paaesjedas y muchos sainetes con libretos de
D. Ramén de la Cruz. Algunas de sus canciones, das@eguidillas delriunfo de las
mujereso laTirana del Tripili,adquirieron tanta fama y popularidad que pasdrpateamonio
popular. Murié en Madrid el 8 de julio de 1816.

Su abundante obra, de la que cabe desEaangjo y la italiana fingida, La cita al ensayoa L
leccion de masica y bolero, Las murmuraciones dadi®, etc. fue copiada para el archivo real,
de donde pasoé a la biblioteca del Real ConsereattiMadrid. También se conserva en la
Biblioteca Municipal de Madrid, y en la Biblioted&acional. (Instituto Nacional de las Artes

Escénicas y de la Musica, 2017)
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Tabla 7 - Claves Tonadilla a solo Las Musicas

Instrumento/Voz Clave manuscrita Nombre clave
Violin |
Clave de Sol
Violin Il
Clave de Sol
[Voz] Clave de Do en 12 linea
Oboe |
Clave de Sol
Oboe Il
Clave de Sol
[Bajo Continuo]
Clave de Fa
Trompa |
Clave de Fa en 42 linea
Trompa I

) Clave de Fa en 42 linea

En la edicibn hemos respetado todas exceptuandozlédde soprano) que por convenciones
modernas se escribe en Clave de Sol. Todas lass vaparecen emartes separadas

(particellag excepto la voz y bajo continuo que no aparecembnadas pero aparecen juntas.
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Tabla 8 - Indicaciones movimientos Tonadilla a doks Musicas

Voz Numero de Indicacion Observaciones
movimiento movimiento
[Voz + B.C\] 1° No aparece nada
indicado

Compas de 2/4
SOLM - Solm - SOLM

Violin | 1° — : Aparece la 0 en
= ] pequeiiito como en la

imagen:Allegro

Violin I e idem
Oboe | 1° idem
Oboe I 1° idem
Trompa | 1° idem
Trompa Il 1° idem
[Voz + B.C\] 20 No aparece nada
indicado
Compés de 6/8
DOM
Violin | 20 s
- Allegro
Violin I 20 idem
Oboe | 20 — : Aparece en pequefio
# “to” asociado a
Allegretto
Oboe Il 20
= | Allegro
Trompa | 7Y idem
Trompa Il 20 idem
[Voz + B.C.] 3° _,?u Allegretto
ﬂ Adoptamos nombrar el

movimiento asi, ya que

parece que el caracter es
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Violin |

Violin Il
Oboe |

Oboe Il

Trompa |

Trompa Il

[Voz + B.C/]

Violin |

Violin Il

Oboe |

Oboe Il

30

30
30

30
30

30

40
(4.1)

40
(4.1)

40
(4:1)
40
(4.2)

40
(4:2)

idem

Esperanza Mara Filgueira Rama

menos Vivo o rapido
que unallegro
Compas de 3/4
SOLM

Allegro

En el3/4 Tacet

Allegretto Tacet

Allegro Tacet

Allegro No mucho
Compas de 6/8
REM

Coplas

Allegro no mucho

Coplas

Allegretto

Parece que hubo un
error ya que es la Unica
voz que indica algo

totalmente diferente
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Trompa | 40 _
4:1) Q’@ :

Trompa Il 40
(4:2)
[Voz+B.C\] 5 :(EB;
Violin | 5
Violin Il 5
Oboe | 5
Oboe I 5
Trompa | 5 f /
Trompa Il 5

Esperanza Mara Filgueira Rama

Coplas

Allegro no mucho

idem

Allegro

idem
idem
idem
idem

Final
Allegro

idem
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Tabla 9 - Desglose del 4° movimiento de la Tonadilsolo Las Musicas

Voz NUumero Indicacion Observaciones
movimiento movimiento
[Voz + 4:1 Allegro No mucho
B.C.] Compés de 6/8
REM
Lo designaremos
como A (4:1)
Violin | 4:1
Coplas
2 : Allegro no mucho
T e staciie
Violin I 4:1 idem
Oboe | 4:1 g“.';' : Coplas
Oboe II 4:1 Allegretto

# Parece que hubo un

error ya que es la unica
voz que indica algo

totalmente diferente

Trompa | 4:1 a : Coplas

Allegro no mucho

Trompa I 4:1 idem

[Voz + 4:2 _[pﬂwfd‘_ﬂ"'l (Marcha)
B.C.] Compas de
Compasillo (C)
REM
Violin | 4:2 Lﬂd«'ﬂ’{"", idem
Violin Il 4:2 idem
Oboe | 4:2 idem
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Oboe I 4:2 idem
Trompa | 4:2 idem
Trompa Il 4:2 - Solo

P I ]
Los demas

instrumentos también
tocan y ademas el
motivo ritmicamente
esigualy
melddicamente se
caracteriza por ser un
arpegio. No se percibe
muy bien la naturaleza

de esta indicacioén

[Voz + 4:3 No aparece nada
B.C.] indicado
Compas de 6/8
REM
A (4.1)

Musicalmente es
practicamente igual al
4.1 exceptuando

pequefios cambios de

octava.
Violin | 4:3 idem
Violin Il 4:3 idem
Oboe | 4:3 idem
Oboe Il 4:3 idem
Trompa | 4:3 fdem
Trompa Il 4:3 idem

[Voz + 4:4 544 ' (Cojea)

B.C.] {C"ﬁﬁﬁ/) Solo aparece la

acotacion escénica
Compas de 3/4
REM

Allegretto

LA

Violin | 4:4
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Violin Il
Oboe |

Oboe Il

Trompa |

Trompa Il

[Voz +
B.C.]
Violin |
Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin Il

Oboe |

Oboe Il

Trompa |

4:4
4:4

4:4
4:4 L/zﬁ’”
4:4

4:5

4:5
4:5
4:5
4:5
4:5
4:5

i COPTTE TR,

4:6

4:6

4:6 ~37f,,—

4:6
4:6

25 Ver tabla de alteraciones (cambios realizados)
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idem

Sin indicacién de
tempo

idem

Allegretto

Sin indicacion de
tempo
A (4:1)

idem
idem
idem
idem
idem
idem

(pone las manos como
muerto)

Solo aparece la
acotacion escénica
Compas de 6/8

REM

Hemos decidido

cambiar el compé3s

Sin indicacién de

tempo Compés de 2/4

idem

Solo
idem

Sin indicacién de

tempo
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Trompa Il
[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]
Violin |
Violin 1l
Oboe |
Oboe I
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin 1l
Oboe |
Oboe Il

Trompa |

Trompa Il

4:6

4:7 W
B
4.7

4:7
4:7
4:7
4:7
4.7
4:8

4:8
4:8
4:8
4:8
4:8
4:8

4:9 HCandenrTo W NGy (EncerYos

4:9

4:9
4:9

4:9
4:9

4:9
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Compas de 6/8

idem

Allegretto
Compés 3/8
REM - Sim - REM
Sin indicacion de
tempo

idem

idem

idem

idem

idem

A (4.1)

idem

idem

idem

idem

idem

idem

Tocando unos
cencerros

Solo aparece acotacion
teatral

Compas de 2/4
REM

Sin indicacién de
tempo

idem

idem

idem

idem

idem
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[Voz +
B.C.]
Violin |
Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]
Violin |
Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]

4.10

4.10
4.10
4.10
4.10
4.10
4.10

+ A

411

411
411
411
411
411
4:12

4:12
4:12
4:12
4:12
4:12
4:12

4:13 focan AV Sy Forn dadle corrie J.‘_';zzu
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A (4:1)

idem

idem

idem

idem

idem

idem

Vaila el fandango
Solo aparece la
acotacion teatrla
Compas de 3/4
Sim

Sin indicacién de
tempo

idem

idem

idem

idem

idem

A (4:1)

idem
idem
idem
idem
idem
idem

Tocan clarines y
timbales como al toro
Solo aparece la
acotacion teatral
Compés de 3/4

REM
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Violin |

Violin Il

Oboe |

Oboe Il
Trompa |
Trompa Il

[Voz +

B.C.]

Violin |
Violin 1l
Oboe |
Oboe Il
Trompa |
Trompa Il
[Voz +
B.C.]

Violin |

Violin Il
Oboe |

4:13

4:13

4:13

4:13
4:13

4:13

4:14

4:14
4:14
4:14
4:14
4:14
4:14
4:15

4:15 }Z;:,,fg.ﬂ

4:15
4:15 2 B

Esperanza Mara Filgueira Rama

Sin indicacién de
tempo

Sin indicacioén de
cambio de compas ni
tempo

Sin indicacién de
tempo

idem

idem

idem

[A(4:1)]

En las demés voces
aparece la parte A, por
ello hemos realizado
una parte instrumental
copiando el B.C. pero
sin voz ya que no
tenemos letra

A (4:1)

idem

idem

idem

idem

idem

[Zorongo]

Existe un zorongo que
no viene ilustrado en
estas voces, pero que
incluimos en la edicién
Zorongo

Compés de 3/8

REM

idem

Zorongo Tacet
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Oboe Il 4:15 idem
Trompa | 4:15 dem
Trompa Il 4:15 idem
[Voz + 4:16 Sin indicacién de
B.C/] tempo Compas de 3/8
REM
Violin | 4:16 idem
Violin Il 4:16 idem
Oboe | 4:16 idem
Oboe I 4:16 idem
Trompa | 4:16 idem
Trompa Il 4:16 dem
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Tabla 10 - Indicacién intervenciones editorialesh@dilla a solo Las Musicas

Movimiento Compas Simbolo

1° 7-8 = i )

1° 15 Ligadura
1° 23 Nota
1° 36 Ligadura
1° 49 Ligadura
1° 57y61 Sostenido
1° 68y 69 Nota
1° 76
-- o W 27
26 Ligadura
27 Stacatto

Voz alterada
Violin Il

Violin |

[B.C.]

[B. C.], Oboe |

Oboe |

[B.C]

[B.C]

[B.C]

Observaciones
Aparece una ligadura de unién en
el violin principal que parece
olvidada en el Violin Il pues se
encuentran al unisono

En la segunda parte del compas
aparece una ligadura expresiva en
el violin 1l que deberia hacerse en
el violin | para unificar la
direccion musical
Por razones armonicas
cambiamos el si del BC por un
do.
En la vez introduccién orquestal
que se presenta el mismo motivo
ritmico y melddico aparecen
ligadas y fuertes las tres corcheas
unidas, hemos introducido las
mismas ligaduras que los violines
Casi todas las voces presentan
una ligadura que no aparece en el
Oboe | y que por tanto
unificamos
Continuamos con el fa#, sensible
de la tonalidad.
Cambiamos el la por el si por
razones armonicas.
El violin Il'y el bajo continuo
tienen la misma figuracion al
unisono pero no la misma

articulacion, lo unificamos
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10

10

10

10

10

10

10

10

76

77

78

88

90

92

95

97

Stacatto

Stacatto

Stacatto

Ligadura

Nota

Ligadura

Calderon

28 Becuadro

Violin Il

[B.Cl]

Violin 1l, [B.
Cl]

Violin |

Violin Il

[B.C]

Violin Il

Tutti

Esperanza Mara Filgueira Rama

El violin 11y el bajo continuo
aparecen al unisono, solo que en
el bajo continuo aparece un
becuadro. En el mismo tiempo la
voz del violin | también tiene
becuadro por lo que optamos por
hacer si becuadro para modular a
SolM.

idem

Aparece el mismo tipo de
acompanamiento en los dos
violines, pero en el segundo
violin las notas no tienen ningun
simbolo de articulacion y por
tanto introducimos

idem

En el segundo tiempo del Violin |
aparece una ligadura de expresion
de 4 semicorcheas que no aparece
en el Violin Il siendo el mismo
motivo una tercera por abajo
Cambiamos el fa por un sol ya
gue es un acorde de SolM

En el primer tiempo del compas
los dos violines estéan al unisono

y el Violin | tiene una ligadura de
expresion que no aparece en el
Violin 1

Creemos pertinente que exista un
calderdén ya que era usual que

hubiese cadencias inventadas por
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el intérprete. Es una sugerencia
de la edicion.

2° 4 Ligadura Violin | En el violin Il aparece en el
segundo tiempo que luego
aparece igual con el mismo

motivo en otro compas en el

violin |
20 8 Ligadura Violin Il idem
2° 11-13 Notas [B.C.] Reconstruimos la linea del bajo

para cuadrar la armonia. Las
nuevas notas son: sol —fa — mi —
si — do.
2° 15y 16 Notas [B.C.] Repetimos la reconstruccién sin
el ultimo do.
3° 16 =~ s [B.C] La dltima nota del compas parece
%T_EZQ que tiene una articulacion similar
a nuestro contemporanspicatto
en los violines, por tanto
introducimos la misma
articulacion
3° 16 Stacatto [B.C.] En las dos primeras notas aparece
stacattoen las dos voces de
violin y el motivo que aparece en
el bajo continuo es muy similar,
ritmicamente igual.
30 22 Violin | En el compas 22 del violin |

aparece el mismo motivo

melddico y ritmico que en el
compas 6 pero esta vez sin el
sostenido
40 14 Ligadura Violin | Unificamos con el Violin Il
40 15 Sostenido Violin 1 Armdnicamente se hace
(5) necesario un sostenido y sobre

29 Spicatto

30 Sostenido
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todo hay un indicio claro de que
deberia serlo pues dos compases
después el sol aparece becuadro
cuando no necesitaria de esa
informacion puesto que no esta el
sol sostenido en la armadura

40 25 Notas Violin 1l Faltan notas para completar el
compas, hemos cambiado el
altimo do por un re y afiadido dos

mi en valor de negra.

40 50 Ligadura Violin Il Aparece el mismo motivo que en
53 @ el violin | en unisono
40 57 Nota [B. C.] Optamos por poner un re en vez

del fa del manuscrito por
coherencia con las otras partes
iguales.

40 70 [movimientop*  [Voz], [B.C.] Hay una parte que en la partitura
de voz y bajo continuo que
aparece en 6/8 y en las demas
voces que tienen masica aparece
en 2/4. Ya que venimos de un 6/8
y siguiendo este criterio de
cambiar de compas después de
cada doble barra, hemos decidido
que sera un 2/4 en todas las
voces.

40 198 [compas] Violin Il Simplemente falta la indicacion
de compds pero aparecen los 6
compases de silencio igual que en
el Violin |

40 202 [compas] Trompa | Falta un compas, como van a
unisono las dos trompas hemos

31 Por [movimiento] queremos expresar que hay uni gamovimiento en la partitura de voz y bajo awmi que
hemos cambiado pues existe en las demas vocesnpdsae 2/4 pero en@lionde voz y bajo continuo aparece
en 6/8.
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copiado el compés que falta de la
Trompa |

40 225 [movimiento] [Voz], [B.C.] En la partitura de voz y bajo
continuo faltan dos partes hacia
el final, una es en 6/8 y otra es el
Zorongoen 3/8. Ekzorongoes
instrumental, lo extrafio es que
falte la parte del 6/8 pues
corresponde a una copla; hemos
optado por dejar en la partitura
las dos partes que faltan y en el
6/8 afiadir solo el bajo continuo y
no la voz, ya que carecemos de la
letra de esta copla.

40 226-227 Ligadura Violin 1l Aparecen practicamente a
unisono los dos violines, por

tanto buscamos la misma

articulacion

40 234 [compad] Violin | La barra de compas no aparece y
crea de repente la sensacion de
3/4

40 236 [compas] Violin | En todas las demas voces la

indicacion de compas es de 3/8
exceptuando el violin, sin
embargo es exactamente lo
mismo que aparece en el anterior
3/8, por eso hemos decidido
cambiar en el violin | la
indicacion de compas

50 1 [B.C.] En el inicio del dltimo
movimiento de esta tonadilla, en
la parte de lavoz y b.c., no

aparece ni idicaciéon de compas ni

32 Por [compas] queremos decir que hemos afiadidompas que no existe en el manuscrito, pero sinaino
funciona la musica ni arménicamente y ni en nuniérege compases o también indicamos que la barcardpas

que deberia estar no aparece, para ello véaseobedavacion el comentario.
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50

50

50

50

50

50

50

50

19

20

21

25

25-26

27

55

69-70

Ligadura

_q.s‘ESS

Ligadura

Ligadura

Barra de
compas

Ligadura

[compas]

Sostenido

[Voz]

Oboe Il

Violin I, Oboe |,

Oboe Il

Oboe |

Violin |

Oboe |

[Voz]
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armadura pero lo introducimos
como aparece en los violines

En la [Voz] no aparece la negra
del compas anterior ligada a la
primera corchea de este compas,
pero la silaba no cambia, y
ademas en el Violin | si aparece
la ligadura, unificamos criterio
Aparece una indicacion de solo
en el oboe Il pero en realidad esta
el conjunto de la orquesta
tocando por lo que no hemos
duplicado la indicacion

El motivo aparece en las demas
voces con una ligadura de
expresion

En el Violin | que duplica la

[Voz] no aparece la ligadura y
cuatro compases antes, el mismo
motivo una segunda por encima
también tenia la ligadura tanto el
Violin I como la [Voz]

Parece simplemente un descuido

que no comete en el Oboe |

En el Violin Il aparece ligado en

ese compas el mismo motivo

Hemos anadido dos negras, fa 'y
la agudo imitando al Oboe Il sin
salir de la armonia del compas
En el compés 69 aparece un re
sostenido que deberia seguir

siéndolo en 70

33 Aungue es una anotacion textual y no un simblalmd nuestra atencién por la incoherencia de lgaetbn y

asi lo hacemos notar.
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5° 69-70 Ligadura Violin | En el Violin | aparece una
ligadura de expresion en todo el
compas 70, pero creo que es un
pequerio error ya que deberia ser
una ligadura de union entre la
dltima nota del compas 69y la
primera del 70, al igual que
ocurre en la voz

50 92 [compas] Oboe | Parece que no cuadran los
compases en el Oboe I, pues falta
uno, hemos afadido siguiendo el
Oboe Il el compas 80 con un sol
agudo negra y luego un si agudo

con dos corcheas
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TEXTO

Transcripcion diplomatica

Pues que mi tonadilla cantar es fuerza
cantar es fuerza
en musica fundada sera mi ydea
sera mi Ydea
Quanto decir piense varios ynstrumentos
con varios a centos oi es presaran
con varios a centos oi es presaran
mi voz el vicio esplicara
y la musica el resto dira
segun imagino por original
el capricho creo g.e puede agradar
el capricho creo g.e puede agradar
gue puede agradar g.e puede agradar

Asi qualsi fuese noche de S.n Juan
su musica a todos so licito dar
pues los defectos tan varios es tan
la musica varia en todos sera
la musica varia en todos sera
la musica varia en todos sera

en [todos sera]
atencion escuchad
g.e en tono metrico con voz energica
mi tema musico voi a empezar
mi tema musico
mi [tema musico] boi a empezar
atencion escuchar
atencion escuchad

escuchad

Esperanza Mara Filgueira Rama

Texto editado

Pues que mi tonadilla cantar es fuerza,
cantar es fuerza,
en musica fundada sera mi idea,
sera mi Idea.

Cuanto decir piense varios instrumentos,
con varios acentos hoy expresaran,
con varios acentos hoy expresaran,

mi voz el vicio explicara,
y la musica el resto dira,
segun imagino por original,
el capricho creo que puede agradar,
el capricho creo que puede agradar,

gue puede agradar, que puede agradar.

Asi cual si fuese noche de San Juan,
su musica a todos solicito dar,
pues los defectos tan varios estan,
la musica varia, en todos sera,
la musica varia, en todos sera,
la masica varia, en todos sera,
en [todos serd].
Atencién, estuchad,
Que en tono métrico, con voz enérgica,
mi tema, musico, voy a empezar,
mi tema, masico,
mi [tema, masico] voy a empezar,
atencion, escuchar,
atencioén, escuchad,

escuchad

Al cortejo que una Nifa tiene desplumado ya Al cortejo que una Nifa tiene desplumado ya,

y para seguir su trato no lea quedado niun reay para seguir su trato no le ha quedado ni un real,
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guese le deve tocar g.e se [le deve tocar] gue se le debe tocar, que se [le debe tocar]
chis chis
Aquel currutaco simple g.e de noche al prado baAquel currutacosimple que de noche al prado
a pasear con una moza al altillo de S.n Blas va
g.e se le deve tocar g.e se [le deve tocar] a pasear con una moza al altillo de San Blas,
chis gue se le debe tocar, que se [le debe tocar]
Aquel viejo g.e se quiere con una Nifia casar chis
quando ya sufrir no puede la carga matrimonial Aquel viejo que se quiere con una Nifia casar,
g.e se le deve tocar g.e se [le deve tocar] cuando ya sufrir no puede, la carga matrimonial,
gue se le debe tocar, que se [le debe tocar]

si los tonos a muchos si los tonos a muchos

tal vez no agradan tal vez no agradan Si los tonos a muchos, si los tonos a muchos
sera porg.e descubren todas sus faltas tal vez no agradan, tal vez no agradan,
sera porg.e descubren todas sus faltas sera porgue descubren todas sus faltas,

Pero paciencia y al g.ele coja el carro sufra la sera porgue descubren todas sus faltas.

rueda Pero paciencia, y al que le coja el carro, sufra la
y al g.e le coja el carro rueda,
y al quele coja el carro sufra la rueda y al que le coja el carro,

y al que le coja el carro sufra la rueda.

Ala vieja presumida con sesenta afios y mas A la vieja presumida con sesenta afios y mas,

g.e aun le gustan los cortejos y no tiene muelas gae aun le gustan los cortejos, y no tiene muelas

g.e se le deve tocar g.e se [le deve tocar] ya,
chis que se le debe tocar, que se [le debe tocar]
Al g.e en la clinica logra una gran suerte sacar chis

yen la banca aquella noche pierde hasta el ultimo Al que en la clinica logra una suerte sacar,

real y en la banca aquella noche pierde hasta el
g.e se le deve tocar g.e se [le deve tocar] altimo real,
chis que se le debe tocar, que se [le debe tocar]
Aquel Marido paciente g.e siempre sufriendo esta chis

y para entrar en su casa suele primero silvar Aquel marido paciente, que siempre sufriendo
g.e se le deve tocar g.e se [le deve tocar] esta,

chis y para entrar en su casa, suele primero silbar,
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gue se le debe tocar, que se [le debe tocar]

quien no quiera se digan chis
g.n no quiera se digan aqui sus yerros quien no quiera se digan,
aqui sus yerros con enmendarlos tiene facil quien no quiera se digan aqui sus yerros,
remedio aqui sus yerros, con enmendarlos tiene facil
con emnendarldétiene, remedio,
con emendarlos tiene facil remedio (al segno) con enmendarlos tiene,
Pues siempre el teatro con enmendarlos tiene facil remedio
entre burlas y veras deve mostrarlos Pues siempre el teatro
entre burlas y veras entre burlas y veras debe mostrarlos,
entre burlas y veras debe mostrarlos. entre burlas y veras,

entre burlas y veras debe mostrarlos.

Y por raro el capricho la ydea por ser nueba Y por raro el capricho, la idea por ser nueva,
fina espero g.e os deva si no aplauso pieda:r fina espero que os deba, si no aplauso, piedad,

fina espero g.eos deva si no aplauso piedac fina espero que os deba, si no aplauso, piedad,

gratos afables tiernos y finos gratos afables, tiernos y finos,
siempre benignos mi fe premiad siempre benignos, mi fe premiad,
siempre benignos siempre benignos,
siempre benignos mi fe premiad siempre benignos, mi fe premiad,
siempre benignos mi fe premiad siempre benignos, mi fe premiad,

y por raro el capricho la ydea por ser nueba vy por raro el capricho, la idea por ser nueva,
fina espero g.e os deva si no aplauso pieda:r fina espero que os deba, si no aplauso, piedad,

fina espero g.eos deva si no aplauso piedac fina espero que os deba, si no aplauso, piedad.

34 En el manuscrito aparece emnendarlos, no es an err
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Conclusiones

Podemos entonces definir la tonadilla escérical(g como un género musico teatral de rapido
consumo en donde influye la personalidad y maswsalé la tonadillera, cruciales para el éxito
de la representacion. Entre estas competenciasiteagmws la danza, las castafiuelas y el arte
del recitado. Este género era introducido contermedioen obras teatrales de mayor extension
como comedias 0 autos sacramentales. En las tlasatthbajadas encontramos que casi la
totalidad de los movimientos serian denominadosoamas, siendo que encontramos un solo
y escuetdrecitadoen laTonadilla a solo La RifaComo caracteristica propia de este género
que pertenece al “mal denominad&atro breve,su duracion no suele sobrepasar los 20

minutos.

El arduo trabajo de la transcripcion y edicidonicaiinos ha permitido observar que realmente
debia de ser un género efimero ya que parece fuesesito con mucha rapidez. Posee muchos
errores y tachones que anuncian un poco cuidadteyithiento a la hora de copiar o componer
las tonadillas. Es probable que existiese un borrdd partitura, pero podria ser lo contrario
también, ya que es relativamente simple conseguiponer algo del género pues hay muchas
partes que se repiten y las voces suelen ir horaéfarrazén de 32 o 62 sobre todo entre las

voces pareja: Violin | — Violin Il, Oboe | — Obde Trompa | — Trompa |l.

Podemos observar también que en las voces dugickdos violines existe otra mano, por
tanto es probable que se necesitase por el voldmemnisicos que aparentemente debian ser al
menos 8 violines, si bien es cierto que no podeafiomar que la caligrafia sea de la misma
altura o posterior.

En términos de la masa orquestal podemos suporesagia lo que hoy llamariampsquefia
orquesta pues realmente se puede realizar con menos BhgIK0os.

A parte de la contribucion que puede llegar a six edicion para que otros intérpretes, ha sido
sin duda la mejor manera de absorber profundammatedias, acordes y sobre todo trazos
caracteristicos de esta musica y en definitivans®s consciente del entramado orquestal a la

hora de interpretar.

El trabajo de investigacién de los elementos imetghivos me conduce a pensar que en
nuestros dias es dificil encontrar a intérpretess tgmgan reunidos en su persona todas las
habilidades de unmaja o tonadillera Hoy en dia la especializacién en una sola arda es

habitual. Seguramente la interpretacion musicaleponplo, podria llegar a ser mejor, pero se
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perderia lgraciadel baile y las castafiuelas. Es un compromisarmertaremos alcanzar para
dar pinceladas de todo este mundo pictérico ear practica de este trabajo.

En un futuro me gustaria realizar un trabajo madifogy sobre alguno de los autores con su

trascripcion critica y edicion del material musiaal como puesta en escena.
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