[ls

SOFA LOURENCO

O piano, os pianistas e o seu repertério impéem uma
preponderancia incontornavel na actividade con-
certistica do Orpheon Portuense. Cem anos da Arte
do piano percorre o itinerdrio de um século (entre
1881 e1991) durante o qual os pianistas mais influen-
tes e reconhecidos internacionalmente e em quan-
tidade muito elevada se apresentaram em concerto,
a convite da Sociedade de Concertos “Orpheon Por-
tuense”, na cidade do Porto, essencialmente nas sa-
las Teatro Gil Vicente no Palacio de Cristal e no Teatro
S.Jodo. Para que a distribuicdo de mais de um século
de atividade de concertos a solo fosse manuseavel,
optou-se por uma organizacao metodoldgica da ela-
boracdo de uma tabela cronoldgica por décadas de
atividade, que pode ser consultada no CD em anexo
neste livro. Segue-se uma analise descritiva dos ti-
pos de repertodrio e da estrutura dos programas dos
recitais de piano, incluindo a presenca de reperto-
rio de autores portugueses nos programas de piano
solo, especificada caso a caso. E problematizado o
ambito local e internacional da atividade dos pianis-
tas solistas e com orquestra, assim como a predomi-
néncia da tendéncia das escolas pianisticas francesa
e germanica.

Sofia Lourenco é atualmente pos-doutoranda no
Centro em Ciéncia e Tecnologia das Artes da Univer-
sidade Catolica Portuguesa e bolseira da Fundacéo
para a Ciéncia e Tecnologia. Os seus interesses de in-
vestigacdo centram-se nos estudos de performan-
ce (escolas de piano), na musicologia histérica e na
musicologia sistematica, na qual centra o seu pro-
jeto multidisciplinar MAPP- Multimodal Analysis of
Piano Performance http://vimeo.com/97307427.

Pianista natural do Porto, onde concluiu estudos
superiores (Conservatério de Musica do Porto, Fa-
culdade de Letras da U.P.). Discipula de Helena S3 e
Costa desde os 10 anos de idade, iniciou o estudo de
piano na Juventude Musical Portuguesa com Maria
da Gléria Moreira e Fausto Neves. Foi igualmente
orientada por diversos pianistas de referéncia (Se-
queira Costa, V. Margulis, A. Larrocha, G. Sebok, C.
Cebro, G. Sava, L. Simon). Obteve o Diploma de Solista
de Piano (Abschlusspriifung Klavier) na Universitcit
der Kiinste Berlin, como bolseira da Fundacéo Gul-
benkian. E professora de piano na ESMAE/IPP desde
1991. Concluiu o grau de Doutor em Musica e Musi-
cologia, na Universidade de Evora, em 2005. Integra
desde 2007 (Coordenacéo Estudos Musicais 2009 a
2013) o Centro de Investigacéo (CITAR) da Escola das
Artes da UCP.

Dedica-se a divulgacdo da musica portuguesa,
tendo gravado 3 CDs a solo para a editora Numerica,
o CD"“DUAL" e em 2012 para o Festival Black & White
Duo pour une Pianiste de Jean-Claude Risset.
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“A regra principal da Interpretacdo sera
sempre a simplicidade.

N6s ndo temos mais consciéncia de nods
proprios — ndo sou eu a tocar piano, mas antes,
toca-se piano e eu vejo, tudo esta correcto: como
se as melodias fossem conduzidas por méo divi-
na aos meus dedos, e como um fluxo, deixam-
-se conduzir por estas correntes, e vivenciam na
maior humildade, a maior felicidade de um artis-
ta consagrado: ser o meio entre o sagrado, o eter-
no e as pessoas.”

(Sobre Interpretacdo Musical,
Edwin Fischer, Luzern, 1947)

Sobre a cronologia das atuacdes de pianistas
solistas na sociedade de concertos Orpheon
Portuense

A referéncia mais antiga a apresentacdo de uma
obra para piano solo na longa historia da Sociedade
de Concertos “Orpheon Portuense” € de 29 de maio
de 1883 no Paldcio de Cristal, no Saldo Gil Vicente,
no Porto - Portugal, dois anos apds a sua fundacgo.
Trata-se do Nocturno Op. 27 n.°1 de F. Chopin, e foi
interpretado pela pianista Magdalena von Hafe. No
se encontram mais registos sobre esta pianista, que
interpretou o Scherzo Op. 31 do mesmo compositor,
a 6 de marco de 1884, o que demonstra a habilitacéo
professional da executante, no que diz respeito a
exigéncia da obra. A 3 de abril segue-se a Novellete
n.l Op. 21 de Robert Schumann e, a 20 de dezembro
de 1884, o Nocturno Op. 15n.°2.

1886-2008
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So6 em 1885, a 23 de janeiro, serd ouvido o entre-
tanto artista internacional Alfredo Napoledo com a
mesma obra de F. Chopin, o Scherzo Op. 31 n.° 2, no
Teatro S. Jodo, no Porto, revelando a popularidade da
obra e uma eventual e facilmente fundamentavel
preferéncia do publico. O mesmo se pode afirmar
da Fantasia Hungara, S. 123 Franz Liszt, apresenta-
da nesse mesmo concerto e acompanhada pela Or-
questra Orpheon Portuense, com a direcdo artistica
de Moreira de S3, a qual se mantera até 1924.

E sera s6 em 1887, a 14 de janeiro, que se escu-
tard uma obra a solo, e de novo de Fréderic Chopin,
o Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante,
Op. 22, com a intérprete Elvira Mattos, outra ilustre
desconhecida na literatura critica, mas certamen-
te conhecida do publico a época, que na designacéo
algo paternalista pela excluséo positiva de Harold C.
Schonberg, poderia ser incluida no grupo de pianis-
tas mulheres ativas no final do século XIX europeu
denominadas, a par de muitas outras, com o epite-
to de “The Ladies"” (Schonberg, 1987: 327). Em 1888,
Ethelinda Cassels, com a Berceuse Op. 57 (entre
outras obras do repertério do Romantismo). Outros
pianistas iam fazendo nestes anos iniciais da socie-
dade de concertos curtas aparicdes, integrados em
grupos de cAmara, como € o caso de Virginia Suggia,
Xisto Lopes e Félix Moreira de Sa.

Mas Alfredo Napole&o néo deixara os seus credi-
tos so6 firmados no repertdrio do Romantismo, e no
mesmo ano de 1885, a 23 de dezembro, apresenta-se
com a Sonatan.’ 32 para Piano, Op. 111, de Ludwig van
Beethoven.
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Uma relacéo breve da atividade artistica com a
listagem de todos os concertos do Orpheon Por-
tuense pode ser consultada em base de dados de
acesso livre em: http://www.casadamusica.com/
en/a-casa-da-musica/orpheon-portuense.

Existem ainda registos da atividade concertistica
de Bernardo Valentim Moreira de Sa a partir de 1862,
sendo que a primeira atuacdo publica do Orpheon
Portuense enquanto Sociedade de Concertos esta
assinalada no Saldo da Assembleia Portuense, a 4
de marco de 1882, com a atuac&o do coro, o Orpheon
Portuense na sua funcionalidade e miss&o original
(Costa, 2008: 213).

Embora a assinatura da fundacdo da Socieda-
de de Concertos date de 1881, existem, no entan-
to, registos de atividade concertistica desde 1871. O
pianista Miguel Angelo apresenta-se em concerto
a solo no dia 10 de abril de 1872, no Teatro S. Jodo, e
Arthur Ferreira, seu discipulo, no ano seguinte, a 9
de maio, no Teatro Académico em Braga. O mesmo
Arthur Ferreira apresenta-se em 1877 no Teatro S.
Jo&o, a 8 de maio.

Para que a distribuicdo proficua de mais de um
século de concertos a solo entre os anos de 1881 e
1991 fosse manuseavel, optou-se por uma organi-
zacdo metodologica deste estudo, a partir da ela-
boracdo de uma tabela cronoldgica por décadas de
atividade, que pode ser consultada no anexo do CD
deste livro.

A partir de 1898 apresentam-se com alguma re-
gularidade até 1910 os portugueses Leonilda Morei-
ra de S3, Luiz Costa (que viria a tornar-se marido de
Leonilda a 19 de Dezembro de 1908, na igreja do Bon-
fim, e pai da pianista Helena Moreira de Sa e Costa e
a violoncelista Madalena Sa e Costa), Benjamin Gou-
véa, Ernesto Maia, Xisto Lopes e Elisa Baptista de
Souza. Vianna da Motta atua pela primeira vez em
1893 e Oscar da Silva em 1894.

Numa andlise comparativa da cronologia das
atuagbes dos pianistas em concertos organizados
pelo Orpheon Portuense pode-se desde logo obser-
var que, até 1901, a grande maioria dos pianistas era
de nacionalidade portuguesa (cf. Anexo no CD). Es-
tes pianistas tinham ja grande atividade nacional e
internacional, tendo estudado na Alemanha, como
€ o caso de Alexandre Rey Colaco, com o famoso e
acreditado mestre Heinrich Barth, em Berlim, Os-
car da Silva, que estuda em Leipzig e priva com Cla-
ra Schumann, e ainda José Vianna da Motta, des-
de muito cedo a viver em Berlim desde 1885, onde
estudou com Scharwenka e, mais tarde, com Hans
von Biilow, entre outros. Todo este contacto com o
exterior, j& para ndo citar Miguel Angelo, que tinha
sido discipulo de S. Thalberg, também na Alemanha,
potenciava um ambiente de interesse e proficiéncia
pela arte instrumental do piano no Porto, na época
em que aradio aindanédo chegava e as gravacées es-
tavam ainda nos primodios de serem produzidas.

7. Fotografia de Lazare-Lévy, pianista (Arq. da FMSC).
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8. Programa de concerto de Wanda Landowska, com assinatura
da cravista (Arq. da FMSC).

9. Postal de Magdalena Tagliaferro (Esp. OP da FCM).

A musica ao vivo, nomeadamente ao piano, um
instrumento versatil e essencial a sociabilidade do
final do século XIX portugués citadino, era o meio de
audicdo de musica que existia e que a comunidade
protegia e protagonizava. “Tocar piano era um habi-
to, fazia parte da educacao e muitos talentos se reve-
laram” (Costa, 2001: 24).

Noinicio do século XX, entre1901 e 1911, ainclusao
de mais artistas de origem estrangeira comeca a ser
notoria, sobretudo a partir do momento que Morei-
ra de S3, o diretor do Orpheon Portuense, violinista
profissional de qualidade e ao ativo, faz uma tour-
née com Vianna da Motta e Harold Bauer ao Brasil.
Os famosos e ativos Thereza Carrefio, Raul Pugno,
Ferrucio Busoni, Alfred Cortot, Ricardo Vifies, Arthur
Schnabel, Wanda Landowska, Lazare-Lévy, etc., to-
dos atuam no palco do Saldo Gil Vicente, no Palacio
de Cristal, para 900 pessoas, com boa acustica. Ge-
ralmente atuam em 2 concertos em dias seguidos,
provavelmente no sentido da rentabilizac&o da bi-
lheteira, que geralmente era garantida. Sdo famosas
as descricdes do célebre “camarote da frincha" pela
pianista Helena Sa e Costa, no dia a dia das aulas de
piano que tive nos muitos anos que estudei com ela,
e nas masterclasses que frequentei, sobre a unica
possibilidade de ver e ouvir um pouco do concerto

que estava completamente repleto de publico, res-
tando a tal “frincha” para se conseguir um vislum-
bre do espetaculo a decorrer. A este propdsito, o de-
poimento de uma testemunha atenta, a violoncelista
Madalena Sa e Costa (1915), filha de Bernardo Morei-
rade Sa:

""Os socios do Orpheon — a volta de mil socios
eumalista de espera extensa — constituiram um
publico com gosto pela musica. Varias pessoas,
que estavamnalista de espera e ndo conseguiam
lugar, inventaram o chamado ‘camarote da frin-
cha': mesmo nas noites de Inverno, usufruiam do
concerto nos jardins, forcando um pouco a porta
do Teatro [Gil Vicente], com uma pedrinha, para
que a porta nédo se fechasse, e dali assistiam aos
concertos. Os de ‘dentro’ sentiam o frio nas cos-
tas, mas os de fora imploravam... Era o ‘gosto pela
musica"'.

(Costa, 2008: 48)

O elenco de luxo de atuacdes de pianistas ex-
traordinarios que se apresentavam internacional-
mente em todo o lado mantém-se, inclusivé, durante
a Grande Guerra, com Magdalena Tagliaferro em 1913
(regressara em 1919), Ricardo Vifies em 1916 (tam-
bém regressa em 1920) e, claro, Arthur Rubinstein,



ainda em 1916, talvez um dos mais importantes e re-
conhecidos pianistas da 1.* metade do século XX.
Moreira de Sa recebe uma missiva da pianista
com data de 6 de janeiro de 1913, de Paris, onde lhe
solicita a marcacéo de hotel e lhe envia lembrancas
da familia, e de um outro pianista conhecido de am-
bos, Alfred Cortot:
“Caro amigo,
N&o quero deixar de vir dizer-lhe todo o pra-
zer que terei em tornar a vel-o em breve. Ndo ol-
videi a amizade que meu pobre Pae dedicava-lhe
e também a sympathia com a qual varias vezes o
recebemos em S. Paulo. Vou pela primeira vez ao
Porto e Mamae, que ndo me accompanharg, tran-
quilliza-se em saber que estarei baixo a protecéo
do amigo. [...]| Nosso amigo Cortot, com quem es-
tive ainda ontem disse-me ter-se hospedado a
ultima vez num melhor hotel do que lhe indicara
Baquet; recorda-se qual era? Cortot pede-me de
dizer-lhe que agradecesse a amavel carta a qual
so poderaresponder d'aqui a quinze dias, nio po-
dendo decidir ja se sempre é realizavel a ‘tournée
en question'. Sem mais, caro amigo, transmmit-
to-lhe recomendacdes de Mamaée e creia-me sua
muito dedicada amiguinha,
Magdalena Tagliaferro”
(Arqg. do FFMSC).

Magdalena Tagliaferro atuou no Orpheon Por-
tuense em 4 concertos na década 1911-1921 e s6 re-
gressara na década de 50 ao Porto, incluindo no seu
recital obras de Villa-Lobos e Mompou.

Paul Loyonnet toca em 1917, Joaquin Turina em
1918. José Vianna da Motta arranca em 1921, apds
uma longa auséncia, sendo uma presenca assidua
na programacao do Orpheon, a partir do momento
que deixou Berlim desde a Grande Guerra, também
o Conservatorio de Genéve, e se fixou entretanto em
Lisboa. Regressa nesta década, em 1925 e em 1930.
Nesta mesma década sucedem-se ainda as figuras
mais representativas do pianismo aleméo, Wilhelm
Backhaus, Moritz Rosenthal, Arthur Rubinstein e

" Emil von Sauer. Dois episddios sobre as atuacdes de

Backhaus e Kempf, mais uma vez pela descricdo de
Madalena Sa e Costa:

“Uma noite, enquanto Wilhelm Backhaus to-
cava frases sublimes da Sonata Op. 111 de Bee-
thoven, ouviu-se na sala um enorme rugido do
ledo que estava na jaula dos Jardins do Palécio de
Cristal e que fez estremecer o publico..[..] Num

10. Fotografia de Edwin Fischer de um programa de concerto
(Arq. da FMSC).

outro concerto — desta vez era Wilhelm Kempf
que tocava - apagou-se a luz, quando interpre-
tava também uma sonata de Beethoven. Conti-
nuou a tocar as escuras. Nisto, surgiu um empre-
gado, que se encontrava atras da cortina, com um
fosforo aceso e que se chegou ao pé do teclado,
para que o pianista tivesse um pouco de clarida-
de. Ia substituindo os fésforos, acendendo uns
nos outros, até que veio luz. Mais tarde Kempf
contou que esteve muito aflito durante a execu-
G&0, sempre a pensar que o empregado ia quei-
mar os dedos..."

(Costa, 2008: 47)

E ainda relevante referir a descricdo pela ultima
diretora artistica do Orpheon Portuense, Helena
Moreira de S3 e Costa, irma de Madalena Sa e Cos-
ta, pianista e pedagoga eminente, e que descreve
na sua obra autobiografica publicada por ocasido da
Porto, Capital Europeia da Cultura em 2001:

“A época ia de feicdo, pois, nesse tempo, o Or-



pheon Portuense brindava os ouvintes com re-
citais - dum Backhaus (no auge da celebridade),
dum Lamond e Rosenthal (velha guarda), dum
Arrau (que vinha de obter o 1° prémio no Con-
curso de Genebra, bem novo), dum Kempff, dum
Friedman. Este publicara a sua edi¢&o de toda a
obra de Chopin, e Kempff, que era famoso como
organista e improvisador, além de pianista, co-
mecava a fazer-se ouvir fora da Alemanha. Em
extraprograma deu-nos uma boa amostra dos
seus dons de improvisador apds Luiz Costa lhe
ter levado ao palco um papel de musica com al-
guns compassos duma melodia popular - ‘Ana,
s6 Tu Es Ana’. Kempff olhou, pds de lado, entrou
numa Fantasia — atacando uma fuga a 4 vozes de
maneira prodigiosa.”

(Costa, 2001: 31).

Emil von Sauer apresenta-se em 4 concertos
(esgotados, depreende-se), assim como Vianna da
Motta, no mesmo numero de atuagées, nos anos 20.
Muito importante € a vinda de Maurice Ravel ao Por-
to, num concerto memoravel, onde interpreta o seu
Tombeau de Couperin, entre outras obras.

Na década seguinte, Vianna da Motta continua
sempre presente, com Claudio Arrau em cartaz em 3
atuacodes a solo. De referir que a direcdo artistica se-
gue agora a cargo de Luiz Costa, desde o falecimento
de Bernardo Moreira de S3, no Porto, a 2 de abril de
1924. Ao concerto de Arthur Rubinstein, a 22 de no-
vembro de 1924, Moreira de Sa ja ndo tera assistido.

Na década do pds-Guerra, nos anos 40, Paul
Loyonnet e Lelia Gousseau sdo presenca assidua, e
também atuam Géza Anda e Conrad Hansen. Mas é
na década de 50 que a atividade e conhecimento in-
tenso com Edwin Fischer se declaram, com as famo-
sas e historicas atuacdes dos Concertos para 2,3 e 4
cravos de J. S. Bach, em versdo moderna, com a co-
laboracdo de outros pianistas maiores portugueses,
Marie Antoinette Lévéque de Freitas Branco e Joseé
Carlos Sequeira Costa. Este contacto tera grande in-
fluéncia na evolucéo da carreira da pianista Helena
Sa e Costa, que se deslocara a masterclasses e con-
certos com o mestre Edwin Fischer a Suica e, sobre-
tudo, a Berlim e a Potsdam, onde também atuam em
conjunto. Sequeira Costa atua também em 1953 eem
1960, neste ultimo concerto com a versdo integral
dos Estudos de F. Chopin.

A década de 60 continua a revelar os grandes
pianistas da atualidade, passando Helena Sa e Costa

de ser a diretora artistica a partir de 1960: Yvonne
Lefébure, Jeanne-Marie Darré, Vlado Perlemutter,
Gabriel Tacchino, Aldo Ciccolini, e ainda, Vladimir
Ashkenazy. Os anos 70 vdo conhecendo um abran-
damento na organizacdo de recitais de piano e na
atividade do Orpheon Portuense em geral. Roland
Keller, Moura Castro, Rudolf Firkusny e Maria Jo&o
Pires sdo também convidados e atuam com grande
sucesso.

Entre 1981 e 1993, sdo convidados pianistas por-
tugueses e 3 estrangeiros (cf. Tabela).

Tipos de repertdrio e evolucédo da estrutura dos
programas

Relativamente a inclusdo de repertorio solistico
para piano nos programas do Orpheon Portuense,
pode-se desde muito cedo observar que ndo se tra-
ta da primeira prioridade da Sociedade orfednica. Os
primeiros concertos, em 1883, privilegiam o reperto-
rio de uma sociedade coral e de amadores, a qual foi
criada em 12 de janeiro de 1881 por 18 sécios.

O registo mais antigo a partir de 1883 de um re-
pertério a solo ao piano pertence a Magdalena von
Hafe, com obras do repertorio internacional main-
stream, F. Chopin: Nocturnos, Scherzo. A época ja
incontornavel na estrutura dos programas de so-
listas de renome (e de menor renome), o repertério
pianistico do Romantismo ¢é predominante (Chopin,
Liszt, Schumann), junto com algum J. S. Bach, au-
tores barrocos (no caso dos pianistas franceses) e
Sonatas de L. v. Beethoven. Os estudos de Paganini-
Liszt e os Annés de pélerinage seguem logo em 1885,
revelando esta tendéncia da popularidade de um re-
pertério bem conhecido do publico, que impressio-
nava pelo virtuosismo e pela performance ao vivo, e
pelos efeitos pianisticos e musicais.

A presenca e a incluséo de obras de autores por-
tugueses parece ser transversal a histéria desta
sociedade de concertos. Este facto pode ser analisa-
do em 2 niveis; em primeiro lugar, os pianistas que
também compunham e improvisavam obras da sua
autoria apresentavam-se na maioria dos casos em
concertos/recitais monograficos. Num segundo ni-
vel, mostravam ao publico a producéo contempora-
nea e mais moderna do pianismo da época e, no caso
dos portugueses, sublinhavam com frequéncia uma
certa defesa da nocao de portugalidade no contetdo
e tematicas musicais das obras que apresentavam.

Os exemplos abundam, comecando em termos
cronologicos com os irmdos Napoledo, Arthur e
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Alfredo, em 1885, e Alexandre Rey Colaco, Oscar da
Silva e, sobretudo, José Vianna da Motta. Luiz Costa
interpreta uma tnica obra de sua autoria em 1909 e,
posteriormente, talvez por ter tido um cargo diretivo
durante muitos anos apos o falecimento de Moreira
de Sa em 1922, ndo volta a apresentar-se com mais
obras da sua autoria.

Compositores como Cornelius Gurlitt (1820-1901),
por Leonilda Moreira de Sa, ou Giovanni Sgambati
(1841-1914), por Luiz Costa, com o Nocturno Op. 5,
em concertos da temporada em 1903 (cf. Anexo no
CD), demonstram que havia abertura para a intro-
ducéo de repertdrio contemporaneo e popular entre
os pianistas. Em 1896, Josephina Jones interpretava
“A galhofeira” de Alberto Nepomuceno (1864-1920),
e do russo Eduard Schiitt (1856-1933) e, a 29 de maio
de 1899, uma parafrase de uma valsa de J. Strauss
Paraphrase tiber den Fledermauswalzer von Johann
Strauss, Op. 10.

O mesmo se pode referir a propdsito da inclusio
das obras solisticas para piano de C. Saint-Saéns
(1835-1921), que aparecem com alguma persisténcia
entre 1890 e 1920, pelos diversos pianistas. Parece
ser bastante aceite pelas pianistas, nomeadamen-
te Magdalena Tagliaferro, que interpreta o Etude en
forme de valse, Op. 52 n.° 6 em 1913, e Jeanne-Marie
Darreé,coma Bourée pour lamain gauche, Op.135n.°4,
ambas intérpretes de grandes recursos técnicos,
com alguma ascendéncia na escola pianistica fran-
cesa, por uma questdo de percurso. Também Vianna
da Motta apresenta uma das obras de Saint-Saéns
em concerto, e faz reflexdes interessantes sobre a
estrutura do recital de piano ideal para o publico do
Orpheon Portuense, em carta a Moreira de Sa:

“Am bord des Postdampfers, 28.04.1904

Meu querido Moreira,

Divertiu-me e instruiu-me muito a tua car-
ta sobre o programa. Mas fiquei maravilhado de
dizeres que o meu ultimo programma deixou a
impressao de pavorosa massada. Eu bem me pa-
recia que o publico n'aquela noite ndo ficou assim
bem escaldado. Mas entdo ja o povo portuense
néo esta acima dos alfacinhas? Porque olha que
0 mesmo programma em Lisboa fez entusiasmo.

E afinal, meu velho, quem € que me pediu a
Sonata Op. 111? Bom, vamos fabricar um progra-
ma segundo a tua famosa receita: acucar e dyna-
mite sem philosophias.”

Vianna da Motta refere-se a duracéo da sonata de

L. v. Beethoven Op. 111 que, em conjunto com mais,
pelo menos, uma hora e meia de programa, seria,
mesmo a época, extensa. A curiosa e criativa desig-
nacao de “acucar e dynamite sem filosofias” a apli-
car ao conteudo do programa do concerto é depois
aplicada e glosada pelo signatario ao longo do texto
da carta, que sugere um programa alternativo com
todas as caracteristicas solicitadas pelo amigo Mo-
reira de Sa.

Ferrucio Busoni apresenta-se no Orpheon Por-
tuense no ano de 1905, a 16 de maio; poucos dias an-
tes também Vianna da Motta tinha atuado com uma
obra do que viria a ser diretor da Hochschule fiir Mu-
sik Berlin em 1907, Eugen d'Albert (1864-1932).

Conclui-se que a preferéncia pelo repertoério
mainstream e estrangeiro ¢ dominante, e que a pre-
senca de musica contemporanea comega curiosa-
mente a escassear a partir do momento em que o
estatuto do compositor intérprete vai decaindo na
circulacdo de modelos pianisticos em concertos pu-
blicos. Obras de compositores como A. Schonberg ou
Alban Berg ndo sdo incluidas nos programas, e We-
bern tera uma unica aparicdo em 1974, com a atua-
¢ao da Orquestra Gulbenkian no Teatro S. Jodo, sob
a direcdo de Michel Tabachnik, com as 5 Pecas para
Cordas, Op. 5.

Neste sentido, podemos afirmar que a época que
precede o inicio da Grande Guerra, até 1914, é para-
digmatica no que diz respeito a atuacdo dos compo-
sitores intérpretes em concertos monograficos, com
a excecao de Vianna da Motta, que ainda interpreta a
Balada Op. 16 em 1921 e 1925.

Ainda neste periodo que precede a Grande Guerra
de 1914-18, € interessante e incontornavel o caso da
inclusdo das obras de Claude Debussy (falecido no
ano de1918). Uma popular obra do autor, L'isle Joyeu-
se, impressa em 1904, foi interpretada pelo famoso e,
a época, aclamado pianista espanhol residente em
Paris, Ricardo Vifies, 4 anos depois, em 1908, no Por-
to, no habitual saléo Gil Vicente; das Estampes, Jar-
dins sous la pluie, L. 100 n.° 3, publicadas em 1903, o
publico portuense péde usufruir da versdo ndo me-
nos internacional e contemporanea do inglés Harold
Bauer (1875-) a 1 de dezembro de 1909. Bauer tinha
sido violinista na juventude, mas apoés conselhos do
mestre Paderewsky dedicou-se a atividade solistica
ao piano, com grande sucesso e reconhecimento.

Ricardo Vifies voltaria em 1916 com a menos con-
temporanea Suite pour le piano (1894-1901) do mes-
mo Claude Debussy.



Estas constatac6es denotam uma determinacao
e perseverante procura dos intérpretes mais acre-
ditados internacionalmente e, com alguma insis-
téncia, a tentativa de estar a par do que de mais mo-
derno e contemporaneo se fazia na Europa erudita,
Paris, Londres, Madrid, Berlim, nas grandes capitais
europeias.

De referir que o repertorio de autores russos ja
vai aparecendo com Liaponov (1859-1924) com o
Etudes d'éxécution Transcendante, Carillon, Op. 11
n.’ 3 em 1908, duas Pecas de Ruslan e Ludmilla de
Glinka, Berceuse des fées, Op.33n.°1 e Leghinskaem
1921 e Danca Russa a 17 de maio de 1937.

S. Prokofieff aparecerd integrado nos programas
em 1924, 1949 e noutras demais ocasides. A Sonata
n.”1 para Piano, Op. 12 de Dmitri Shostakovich tera
de aguardar por Victoria Postnikova, a 18 de mar-
co de 1975; a 3% Sonata de Kabalevsky, por Alexis
Weissenberg, em 1952, e por Sequeira Costa, no ano
seguinte. Serguei Rachmaninoff era mais popular e
comecou a ser integrado em 1897, com Valsa, Prelu-
dio Op. 3 n.° 2 e 5 no ano seguinte, e assiduamente
interpretado até 1989 com Preludios e Estudos, ndo
estando incluidas as suas obras solo mais represen-
tativas. Igor Stravinsky é interpretado por Yves Nat a
10 de fevereiro de 1928, com Petroushka, e por diver-
sas outras vezes até 1972.

Curiosa e inovadora € a inclusdo de Wiegen-
lied, de autoria de Helmut Lachenmann (1935), no
recital em 1971 de Roland Keller. Com uma lingua-
gem nova em termos de estética, esta obra de 1963
pode ser considerada uma incurséo no repertorio
contemporaneo pianistico entretanto desapareci-
do dos programas dos pianistas convidados para as
temporadas musicais do Orpheon. Em 1976, Luiz de
Moura Castro apresenta um recital de compositores
contemporaneos brasileiros para piano, entre eles
Villa-Lobos, Henrique Oswald, Camargo Guarnieri,
Brasilio Itiberé, Aylton Escobar, Lorenzo Fernandez,
Guerra Vicente e Francisco Mignone.

Ao longo dos seus cem anos de percurso da arte
do piano, a estrutura dos programas de repertorio
solo para piano ndo se modifica expressivamente,
mas a extensdo dos programas vai tendo bastantes
alteracées. E de referir que a partir dos anos 70 é no-
toria uma ligeira diminuic@o na duracdo do recital,
sendo os concertos da viragem do século XIX, por
exemplo, os programas de Thereza Carrefio ou Emil
von Sauer, demasiado extensos para o publico do fi-
nal do século XX. Varias sonatas de L.v. Beethoven

(como quatro ou cinco), ciclos de estudos inteiros e
mais pecas soltas ou obras barrocas, entre outras,
e com muitos extraprogramas, eram uma realidade
que se foi modificando até aos anos 90 do século XX.

A presenca de repertério de autores portugueses
nos programas de piano solo

Apds uma pesquisa pelos autores portugueses
para tecla, como € o caso de Carlos Seixas ou Do-
mingos Bomtempo, verifica-se que as obras des-
tes compositores ndo sdo conhecidas do publico e,
nesta conformidade, ndo constam da estrutura dos
programas dos concertos de piano solo do Orpheon
Portuense.

Existem registos da preocupacdo de Vianna da
Motta em carta a Moreira de S3, relativamente a di-
vulgacdo da sua musica e das suas partituras, como
diz em carta de 21 de dezembro de 1907, de Berlim:

“Meu querido Moreira,

Peco-te o favor uma Barcarola a Mademoiselle
Possoz, 195, rue de I'Université, Paris, remetten-
do-lhe da minha parte. E muito obrigada! Muito
boas Festas a todos os teus, e ao Luiz Costa, que
se mette aregente, como li. Saudades, teu José”

(Arg. do FFMSC)

A Barcarola Op. 1 é uma das obras que o préprio
Vianna da Motta, enquanto compositor intérpre-
te, apresenta ao publico portuense nos numerosos
concertos em que participa na sociedade de con-
certos Orpheon Portuense entre 3 de maio de 1893
e 12 de janeiro de 1938. Ja a sua Valsa € interpretada
por mais uma pianista, de seu nome Marie Antoinet-
te Aussenac, a 13 de janeiro de 1896, no Paldcio de
Cristal, no Saldo Gil Vicente, assim como a estupen-
da obra Balada Op. 16, esta um éxito de popularida-
de em termos de repertorio portugués, pois chega
a ser interpretada em 3 diferentes programas, em
1921, 1925 e 1938, respetivamente, com a excecao ja
citada, pelo proprio autor. A Chula do Douro Op. 15 é
interpretada por Jaime Silva Filho a 12 de janeiro de
1938 (cf. Anexo no CD).

Arthur Napoledo interpreta igualmente obras da
sua autoria em 1889; Ma pensée, Op. 59 n.° 1 é apre-
sentada por Felix Moreira de S, no Saldo do Grémio
Comercial do Porto, a 28 de janeiro de 1895. Ricorda-
ti, Op. 66 foi também defendida por Maria Antoinette
Aussenac, até esta data de 15 de maio de 1897, uma
intérprete que apresenta obras exclusivamente de
autores portugueses e referenciada como discipula
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de Vianna da Motta. Duas obras de Alexandre Rey
Colaco sdo interpretadas por Elisa Baptista de Sousa,
nomeadamente a Cancdo do Mondego, e por Jaime
Silva Filho, o Bailarico, em 1938.

Oscar da Silva, no usufruto das suas qualidades
e reconhecimento enquanto intérprete e improvi-
sador, apresenta a sua Melodia e Danca em 1891,
assim como o Preludio e a Valsa n.° 2 (Vibrante), e
em 1984 o Scherzo a la Valse, a Spielerei. Luiz Cos-
ta, enquanto discipulo e futuro genro de Moreira
de S3, interpretara no Saldo Gil Vicente a Fiandeira
Op. 2, de sua autoria, a 12 de janeiro de 1909, e so
29 anos depois Jaime Silva Filho interpretaria Pe-
los montes fora em concerto no Teatro S. Jodo. Luiz
de Freitas Branco seria ouvido, pelas méos de Nella
Maissa, em 1975 (24 de fevereiro), numa vez uinicana
histéria do Orpheon Portuense.

Ambito local e internacional

Como grande amigo e colaborador de Bernar-
do, José Vianna da Motta recomenda uma pianista
numa carta dirigida a Moreira de Sa, datada de 16 de
junho de 1910, de Lisboa - Avenida Dona Amélia 70 —
onde diz:

“Meu caro Moreira,

N&o sei se sabes que cheguei com um reu-
matismo na maéo direita. Tenho andado todo
este tempo a tratar-me com banhos sulfurosos
e massagem e so agora é que recomecei a tocar.
[...] Recebeste um cartdo em que te recomenda-
va a pianista Avani-Carreras. E realmente inte-
ressante e faria effeito 1a no Porto. Ndo poderias
contrata-la para o Orpheon?”

(Arq.do FFMSC)

A pianista atua no Porto a 1 de dezembro de 1910,
com o repertorio de Allegro de Concerto, Op. 46
(Chopin, Fryderyk) - Solo, e Franz Liszt no Palacio
de Cristal, Saléo Gil Vicente, no Porto. E regressa no
dia 3 de dezembro, com mais obras de F. Chopin e
F.Liszt e o Carnaval Op. 9 de R. Schumann.

Sobretudo nas primeiras décadas da exstén-
cia da Sociedade de Concertos, o esforco meritorio
€ conseguido a dar palco aos artistas portugueses
que tinham estudado no estrangeiro (desde Miguel
Angelo, com grande preponderancia, na Alemanha),
contribuindo assim para a criacdo da rede interna-
cional de artistas portugueses e estrangeiros.

“Veio depois outra época: pelos nossos nove e
dez anos, tivemos contacto com muitos artistas,

mundialmente conhecidos, e que vinham anossa
casa tocar os seus programas, a fim de se apre-
sentarem a noite nos concertos do Orpheon Por-
tuense. Estes momentos foram de enorme im-
portancia para a nossa visdo do mundo artistico,
pois ndo so6 conviviamos com esses artistas e os
ouviamos em nossa casa, como iamos assistir, a
noite, aos seus concertos, no Teatro Gil Vicente do
Palacio de Cristal.”

(Costa, 2008:12).

Esta descricdo da violoncelista Madalena Sa e
Costa revela o espirito cosmopolita, imbuido da
tradicdo familiar e sentido da comunidade, que o
Orpheon testemunha desde a sua fundacdo. Estes
concertos constituiam, na verdadeira acecdo do ter-
mo, um ato social onde as familias portuenses se
reuniam e confraternizavam. Por consequéncia, o
impacto da atividade musical a nivel local e interna-
cional é enorme, de grande relevancia, contribuindo
para uma extraordindria disseminacao do ensino da
musica e da arte dos amadores de musica, a época, e
ao longo de um século.

Na internacionalizacdo dos artistas, os pianistas
predominaram, nas centenas de recitais a solo que o
Orpheon Portuense organiza e patrocina até ao final
do século XX.

A predominancia da tendéncia das escolas
pianisticas francesa e germanica

A tradicao do compositor intérprete é uma rea-
lidade na programacao do Orpheon. Citemos como
exemplo o pianista alemdo Conrad Ansorge, que
viria também a ser professor e colega de Luiz Costa.
Em 1909, a 10 de novembro, no saldo Gil Vicente, An-
sorge interpreta as Dancas Alemads, de sua autoria.

Diz-nos Moreira de Sa, numa das suas Palestras
Musicaes e Pedagogicas sobre A Moderna technica
do piano:

“Incontestavelmente, o Conservatorio de Pa-
riz leva decidida vantagem aos da Allemanha na
preparacdo de pianistas concertistas, exacta-
mente porque o ensino que ministra € mais ar-
tistico, menos massudo, e porque la a technica é
simplesmente um meio e ndo um fim.”

(S4,1911).



Esta afirmacdo de Moreira de S3, por ter sido pu-
blicada no jornal Commercio do Porto em 1911, ndo
deixa de revelar um latente anti-germanismo, o que
ndo supreende nos primordios da Grande Guerra de
1914-1918. O facto e que Moreira de Sa descreve pre-
cisamente toda a incontornavel influéncia da Esco-
la Germanica na formac&o dos pianistas de renome
portugueses, inclusive a sua prépria, uma vez que
ele mesmo estudara em Berlim com Joseph Joachim.
Esta tendéncia musical é certamente dificil de con-
tornar, pelo que o artigo de opinido que publica tem
um contexto socioldgico e cultural especifico.

Ja na direcéo de Luiz Costa, poderiam ser inter-
pretadas com idéntico critério as atuacdes dos Ber-
liner Philharmoniker sob a direc¢do de Karl Bohm
em 1941, Clemens Kraus em 1942, ou com Knappert-
busch em 1944.

A internacionalizacdo da sociedade de concertos
é sempre presente desde a sua fundacéo, pois, e nas
palavras do grande amigo de Moreira de S4, Anténio
Arroyo “Levam-me a recordar as palavras de Liszt,
quando dizia que as varias correntes musicais da ci-
vilizacdo devem atravessar a mente do musico que
queira interpretar, em toda a sua plenitude, as obras
dos grandes compositores.” (In Memoriam, 1947).
Exemplo e testemunho destarealidade é o In Memo-
riam a Moreira de S3, editado bastante tempo depois
da sua morte, expressivo sobre a rede de interna-
cionalizacéo e reconhecimento no meio musical que
adquirira.

Em termos do delinear de uma prevaléncia de
pianistas de uma determinada direcéo estilistica no
decorrer da sua longa existéncia no Orpheon, esta
parece ser muito diversificada e aberta. Os grandes
pianistas da 1.* metade do século XX tocam, no Or-
pheon Portuense, todos os da tradicdo germanica,
todos os da tradicdo francesa e alguns russos. Estes
ultimos eram de mais dificil acesso por razées do
isolamento politico a que eram submetidos.

Na década de 50 e, sobretudo, na década de 60,
parece existir uma predominancia de pianistas
franceses, podendo assim dizer-se que a escola pia-
nistica alema perde influéncia a partir das ultimas
atuacdes de Conrad Hansen e de Edwin Fischer, e
por ultimo, com Karl Engel e Jorg Demus.
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