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Resumo

Palavras-chave

O presente Relatorio de Estagio foi desenvolvido no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica, na area de especializagdo de
Instrumento — Percussao, tendo como tema a improvisagao no
contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagogica no
ensino do vibrafone. A Pratica de Ensino Supervisionada
decorreu na Escola Profissional de Musica de Espinho, no ano
letivo de 2025/2026, envolvendo observagdo, cooperagao,
planificagdo e lecionag@o supervisionada.

O estudo parte da constatacdo de que a improvisagdo, apesar da
sua relevancia na linguagem jazzistica, nem sempre ¢ integrada
de forma sistematica no ensino formal do vibrafone. Assim,
procurou-se compreender de que modo uma abordagem
pedagogica progressiva a improvisagdo jazzistica poderia
contribuir para o desenvolvimento técnico, auditivo, criativo e
expressivo dos alunos.

A investigagdo assumiu uma abordagem qualitativa,
exploratéria e com caracteristicas de investigacdo-agdo. A
intervencdo organizou-se em sete sessOes progressivas,
centradas na variacdo ritmica, desenvolvimento motivico,
pergunta-resposta, exploragdo timbrica, treino auditivo,
harmonia funcional e integragdo dos conteudos em contexto
jazzistico.

A anélise permitiu observar que a improvisagao pode favorecer
uma aprendizagem mais integrada do vibrafone, articulando
técnica instrumental, escuta ativa, consciéncia ritmica, controlo
timbrico, compreensdo harmonica e criatividade musical. O
estudo reforga, assim, a pertinéncia da improvisagao jazzistica
como estratégia pedagdgica no ensino do vibrafone no contexto

do ensino artistico especializado.

Ensino do vibrafone; Improvisagdo jazzistica; Ensino artistico
especializado; Pratica de Ensino Supervisionada; Pedagogia
musical; Criatividade musical.



Abtract

Keywords

This Internship Report was developed within the Master’s
Degree in Music Teaching, in the area of Instrument and
Ensemble Classes — Percussion. Its main theme is
improvisation within the idiomatic context of jazz as a
pedagogical strategy for teaching the vibraphone. The
Supervised Teaching Practice took place at Escola Profissional
de Musica de Espinho during the 2025/2026 academic year,
involving observation, cooperation, lesson planning and
supervised teaching.

The study arises from the observation that improvisation,
despite its relevance within the jazz language, is not always
systematically integrated into formal vibraphone teaching.
Therefore, the main aim was to understand how a progressive
pedagogical approach to jazz improvisation could contribute to
the technical, aural, creative and expressive development of
students.

The research followed a qualitative and exploratory approach,
with characteristics of action research. The intervention was
organised into seven progressive sessions, focusing on rhythmic
variation, motivic development, call and response, timbral
exploration, ear training, functional harmony and the integration
of these contents within a jazz context.

The analysis suggested that improvisation may support a more
integrated approach to vibraphone learning, connecting
instrumental technique, active listening, rhythmic awareness,
timbral control, harmonic understanding and musical creativity.
The study therefore highlights the relevance of jazz
improvisation as a pedagogical strategy for vibraphone teaching

within the context of specialised music education.

Vibraphone teaching; Jazz improvisation; Specialised music
education; Supervised Teaching Practice; Music pedagogy;
Musical creativity.
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A improvisacio no contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagégica no ensino do vibrafone: um estudo exploratorio
em contexto de estigio no ensino artistico especializado
Pedro Miguel Meneses Vieira

1. Introducao

O presente capitulo enquadra a Pratica de Ensino Supervisionada realizada na
Escola Profissional de Musica de Espinho, no ano letivo de 2025/2026, apresentando a
instituicdo de acolhimento, a sua organizagdo educativa, os recursos disponiveis e a
atividade artistica que caracteriza o seu funcionamento. Esta contextualizagdo ¢
necessaria para compreender as condicdes institucionais em que decorreu o estagio e a
pertinéncia da sua realizagdo neste contexto especifico.

A escolha da Escola Profissional de Musica de Espinho ndo se prendeu apenas
com o seu reconhecimento no ensino profissional da musica em Portugal, mas também
com a sua ligagdo historica a percussdo e com a presenca de praticas formativas
associadas ao jazz. Esta articulacdo revelou-se particularmente adequada ao estigio
desenvolvido, centrado na area da percussao, com especial incidéncia no vibrafone. O
facto de a instituicdo integrar o vibrafone na sua oferta ligada ao jazz e desenvolver
projetos artisticos que cruzam ensino instrumental, pratica coletiva e apresentagao publica
tornou este contexto especialmente relevante para observar o instrumento para além da
dimensao técnica individual.

Neste sentido, o presente capitulo procura caracterizar a EPME como um espaco
onde a aprendizagem musical se desenvolve em contacto com diferentes dimensdes da
pratica artistica: estudo individual, trabalho de conjunto, escuta, interagdo, performance,
dominio timbrico e consciéncia estilistica. Estes aspetos assumem particular importancia
no caso do vibrafone, instrumento que, em contexto jazzistico, desempenha fungdes
melodicas, harmonicas, ritmicas e timbricas, exigindo do aluno uma relagdo ampla com
o som e com o discurso musical coletivo.

Nao se pretende, neste momento, analisar a intervengdo pedagdgica realizada,
descrever as aulas observadas ou caracterizar individualmente os alunos envolvidos.
Essas dimensdes serdo desenvolvidas nos capitulos seguintes. O objetivo deste primeiro
capitulo ¢ apresentar o enquadramento institucional, artistico e pedagogico da escola,
evidenciando a sua relevancia para uma Pratica de Ensino Supervisionada centrada na

percussao, no vibrafone e no jazz.
2. Caracterizacao da instituicao de acolhimento

A Escola Profissional de Musica de Espinho integra a estrutura da Academia de
Musica de Espinho e foi fundada em outubro de 1989, no ambito do programa nacional

de criagdo de Escolas Profissionais, tendo como entidade promotora a propria Academia
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de Musica de Espinho (Academia de Musica de Espinho, s.d.-a). A criagdo da EPME
insere-se num momento de valorizacao do ensino profissional em Portugal, em que se
procurou desenvolver percursos formativos mais ligados as necessidades artisticas,
técnicas e profissionais dos alunos.

Este programa foi desenvolvido pelos Ministérios da Educacido e do Emprego e
Seguranca Social, através do GETAP (Gabinete de Educagao Tecnoldgica, Artistica e
Profissional), organismo responsavel pelo acompanhamento da implementa¢do do ensino
profissional no final da década de 1980. A referéncia ao GETAP permite situar a fundagao
da EPME num contexto mais amplo de reorganizagao do ensino profissional, assinalando
que a criagdo da escola correspondeu a uma politica educativa orientada para a
diversificacao da formacao técnica e artistica.

Desde a sua origem, a EPME assumiu um papel relevante no panorama nacional,
em particular na formagdo de instrumentistas de orquestra ¢ no desenvolvimento do
ensino da percussdo. A propria institui¢ao refere que a criagao do curso de percussao
respondeu a uma area ainda pouco desenvolvida no pais a época, o que evidencia a
importancia historica desta especialidade na identidade da escola (Academia de Musica
de Espinho, s.d.-a). Este aspeto € central para o presente estagio, uma vez que a percussao
ndo surge apenas como area instrumental entre outras, mas como um dos elementos
distintivos do percurso institucional da EPME.

A localizagao da escola em Espinho reforga a sua ligagdo a uma dindmica cultural
propria. A instituicdo articula o ensino formal da musica com uma atividade artistica
regular e com diferentes estruturas culturais associadas a Academia de Musica de
Espinho. Entre essas estruturas destacam-se o Auditorio de Espinho, a Orquestra Classica
de Espinho, a Orquestra de Jazz de Espinho, o Grupo de Percussdao da EPME e o Festival
Internacional de Musica de Espinho (Academia de Musica de Espinho, s.d.-a; Academia
de Musica de Espinho, s.d.-c). Esta ligacdo entre escola, palco e comunidade contribui
para que a formagdo musical seja entendida como um processo simultaneamente
pedagdgico, artistico e performativo.

No ano letivo de 2025/2026, a agdo pedagogica e artistica da EPME ¢ enquadrada
pelo Plano Anual de Atividades 2025/2026, documento que orienta a programagdo das
atividades da escola ao longo do ano letivo. Este plano identifica areas de intervencdo
relacionadas com a formacao geral, o aperfeicoamento da formacao artistica e o
desenvolvimento pessoal e civico dos alunos (Escola Profissional de Musica de Espinho,

2025). Entre os seus objetivos encontram-se a promog¢ao de um ensino musical de elevado
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nivel artistico, a garantia de uma formacgao sociocultural e cientifica s6lida, o contacto
com musicos e projetos de referéncia, bem como a preparacdo dos alunos para o acesso
ao ensino superior artistico (Escola Profissional de Musica de Espinho, 2025).

A oferta formativa da EPME inclui o Curso de Educacdo e Formagao para Jovens
na Area da Musica, correspondente ao 7.°, 8.° ¢ 9.° anos e ao nivel 2 de qualificagdo; o
Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e de Tecla; o Curso Profissional de
Instrumentista de Sopro e de Percussao; e o Curso Profissional de Instrumentista de Jazz,
estes ultimos correspondentes ao ensino secunddrio e ao nivel 4 de qualificacdo
(Academia de Musica de Espinho, s.d.-b). No ambito da variante jazz, a oferta educativa
da institui¢do inclui o vibrafone, dado especialmente relevante para o enquadramento
deste estagio (Academia de Musica de Espinho, s.d.-b).

A pertinéncia da EPME para a realizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada
resulta, assim, da convergéncia entre trés dimensdes: a tradi¢do da escola na area da
percussdo, a presenca do vibrafone na formacdo jazzistica e a existéncia de projetos
artisticos que valorizam a pratica coletiva. Esta conjugagdo permitiu observar o vibrafone
ndo apenas como instrumento de estudo técnico, mas também como instrumento
integrado em contextos musicais onde o som, o tempo, a escuta, a articulagio e a interacao

assumem um papel central.
3. Organizacao educativa e comunidade escolar

A organizacdo educativa da Escola Profissional de Musica de Espinho
corresponde a natureza de uma escola profissional artistica, na qual a formagao dos alunos
resulta da articulagdo entre componentes socioculturais, cientificas e técnico-artisticas.
Esta estrutura permite que o percurso musical ndo dependa exclusivamente da aula
individual de instrumento, mas também de disciplinas complementares, praticas
coletivas, projetos artisticos € momentos de apresentacao publica.

A comunidade escolar ¢ composta por alunos em formacdo vocacional e
profissional, professores das diferentes componentes curriculares, direcdo pedagogica,
coordenacdo, pessoal ndo docente e encarregados de educacdo. Esta diversidade de
agentes educativos contribui para uma formacgao que ultrapassa a dimensao estritamente
instrumental. O aluno ¢ acompanhado num percurso em que o desenvolvimento técnico
se relaciona com a aquisicdo de cultura musical, autonomia, responsabilidade e

capacidade de integragdo em diferentes contextos artisticos.
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Do ponto de vista curricular, a EPME apresenta uma organiza¢do formativa que
combina formagao geral e formagdo artistica especializada. No Curso de Educacao e
Formagio para Jovens na Area da Musica, a componente artistica inclui areas como
Tecnologias da Musica, Formag¢ao Musical e Auditiva, Introducao a Composi¢ao, Pratica
de Conjunto, Praticas Individuais e de Naipe e Instrumento (Academia de Musica de
Espinho, s.d.-b). Nos cursos profissionais de nivel secundario, a formacao técnica integra
Instrumento, Musica de Camara, Naipe, Orquestra e Pratica de Acompanhamento,
Projetos Coletivos e Formag¢do em Contexto de Trabalho (Academia de Musica de
Espinho, s.d.-b).

Esta organizagdo ¢ particularmente relevante para o ensino da percussdao e do
vibrafone, uma vez que estes instrumentos exigem uma formagdo que ultrapassa a
aprendizagem isolada de repertorio. No caso do vibrafone, a aula individual permite
trabalhar técnica, leitura, som, coordenacdo, pedal, abafamento e controlo timbrico; a
pratica coletiva, por sua vez, coloca o aluno perante exigéncias de escuta, interagdo,
tempo, fungdo harmonica e adaptacao estilistica. Esta complementaridade torna-se ainda
mais evidente em contexto jazzistico, no qual o instrumento participa ativamente na
construcao do discurso musical em grupo.

A presenca do Curso Profissional de Instrumentista de Jazz e de contextos como
combo ou Orquestra de Jazz permite que o vibrafone seja compreendido como
instrumento de articulagdo entre competéncias técnicas e competéncias criativas. Ao
contrario de uma abordagem exclusivamente centrada na execu¢do escrita, o contexto
jazzistico exige do aluno uma relagdo mais flexivel com o material musical, incluindo
escuta ativa, resposta em tempo real, consciéncia harmonica, dominio do groove e
capacidade de integracao no ensemble.

A cultura escolar observada revela uma relagdo proxima entre estudo,
acompanhamento pedagdgico e pratica artistica. A aprendizagem musical desenvolve-se
numa rotina exigente, em que o trabalho técnico individual € progressivamente
confrontado com situacdes de ensaio, apresentacao e colaboracao musical. Esta dindmica
¢ coerente com a natureza profissionalizante da escola, que prepara os alunos para o
prosseguimento de estudos e para uma futura integragdo em contextos artisticos
especializados.

A avaliacdo, neste tipo de institui¢do, tende a considerar tanto o processo como 0s
resultados. A regularidade do estudo, a preparacao das aulas, a evolugdo técnica e

musical, a participagdo em projetos coletivos ¢ o desempenho em momentos
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performativos constituem dimensdes relevantes para acompanhar o desenvolvimento dos
alunos. No caso da percussao/vibrafone, esta avaliacdo ndo se limita a correcao técnica,
podendo envolver também qualidade sonora, precisdo ritmica, controlo do instrumento,
capacidade de escuta e adequag@o ao contexto musical.

No ambito da observagdo realizada, destacou-se a importancia da relacdo entre
aula individual e classe de conjunto. O estagio em percussao/vibrafone beneficiou desta
articulacdo, sobretudo pela possibilidade de observar o instrumento em contextos onde a
escuta, o tempo, a interagcdo e a adaptacdo estilistica sdo fundamentais. A presenca do
combo de jazz refor¢ou esta dimensao, permitindo compreender o vibrafone ndo apenas
como instrumento de estudo técnico, mas também como instrumento de comunicacao

musical em grupo.
4. Recursos fisicos, materiais e artisticos

A Escola Profissional de Musica de Espinho dispde de recursos adequados a
especificidade do ensino musical profissional. A diversidade de espagos e materiais ¢ uma
condig¢do essencial para uma escola desta natureza, uma vez que o ensino da musica exige
salas de aula, espagos de estudo, locais de ensaio, instrumentos disponiveis e contextos
proprios para apresentagao publica.

Na 4rea da percussdo, estas condi¢cdes assumem particular importancia. Ao
contrario de instrumentos transportaveis pelo proprio aluno, a percussdo depende
frequentemente de recursos pertencentes a instituicdo: instrumentos de laminas, bateria,
timpanos, instrumentos de multipercussao, acessorios, baquetas, pedais, estantes e outros
materiais de apoio. A qualidade, organizacdo e disponibilidade destes recursos
influenciam diretamente o trabalho pedagdgico, tanto em aula individual como em prética
de conjunto.

A relevancia da percussdao na EPME nao ¢ apenas material, mas também historica
e artistica. A institui¢do apresenta o desenvolvimento do ensino da percussao como uma
das suas marcas identitérias, referindo que, desde a sua fundagdo, procurou responder a
necessidade de formar percussionistas em Portugal (Academia de Musica de Espinho,
s.d.-a). Esta tradicdo contribui para valorizar o contexto onde decorreu o estagio e para
compreender a pertinéncia da escolha da escola.

Para além dos espagos de ensino e estudo, a instituicdo dispde de estruturas
associadas a apresentagdo publica e a atividade cultural. O Auditério de Espinho, a

Orquestra Classica de Espinho, a Orquestra de Jazz de Espinho e o Festival Internacional
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de Musica de Espinho refor¢am a ligag¢do entre formagao e performance (Academia de
Musica de Espinho, s.d.-a). Esta relacdo ¢ relevante porque permite aos alunos contactar
com praticas artisticas que ultrapassam o contexto da aula, aproximando-os de
experiéncias performativas mais préximas da realidade profissional.

Os recursos documentais e pedagogicos da escola, como partituras, gravagdes e
materiais de apoio ao estudo, constituem igualmente elementos importantes para a
formacdo musical. No caso do jazz, estes recursos devem ser compreendidos em
articulagdo com a escuta de gravacdes, a analise de repertdrio, o contacto com diferentes
intérpretes e a compreensdo estilistica. Para um aluno de vibrafone, a construgido de
referéncias auditivas ¢ essencial, dado que o instrumento possui uma tradicdo
interpretativa especifica tanto no repertorio erudito como no jazz.

No caso especifico da percussdo/vibrafone, os recursos da EPME permitem
desenvolver um trabalho que combina técnica, som, leitura, escuta e pratica coletiva. Esta
articulagdo sera relevante para compreender, no capitulo seguinte, a forma como a Pratica
Educativa Supervisionada decorreu em contexto de aula individual e de classe de

conjunto.
5. Atividades pedagogicas, artisticas e culturais

A atividade pedagégica da EPME ¢ complementada por uma programacao
artistica diversificada, que inclui audi¢des, concertos, masterclasses, workshops,
concursos, ensaios abertos, projetos coletivos e iniciativas de ligagao a comunidade. Esta
dimensdo ¢ essencial numa escola de musica, porque permite que a aprendizagem
realizada em aula seja aplicada em contextos de apresentacdo, colaboracao e partilha
artistica.

O Plano Anual de Atividades 2025/2026 confirma esta orienta¢do, ao incluir
atividades como ensaios abertos da Orquestra Classica de Espinho e da Orquestra de Jazz
de Espinho, masterclasses, concursos, palestras, visitas de estudo, atividades de
cidadania, programas artisticos, apresentacdes publicas e audi¢cdes (Escola Profissional
de Musica de Espinho, 2025). Esta diversidade mostra que a formacdo dos alunos ¢
pensada para além da transmissao de contetudos, valorizando experi€ncias que contribuem
para o crescimento artistico, cultural e pessoal.

A pagina institucional dos projetos artisticos da EPME refere ainda o
envolvimento dos alunos em estagios de orquestra, agrupamentos diversos, formacgdes de

musica de camara, teatro musical, masterclasses e apresentagdes publicas (Academia de
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Musica de Espinho, s.d.-c). Estas atividades ampliam o percurso formativo dos
estudantes, oferecendo oportunidades de contacto com diferentes repertorios,
metodologias de trabalho e exigéncias performativas.

Entre os projetos artisticos mais relevantes destacam-se a Orquestra Classica de
Espinho, a Orquestra de Jazz de Espinho e o Grupo de Percussdo da EPME. A Orquestra
Classica de Espinho aproxima os alunos da pratica orquestral e de uma logica de trabalho
associada ao repertério sinfonico. A Orquestra de Jazz de Espinho proporciona contacto
com linguagens jazzisticas, leitura, improvisacdo, interacdo ritmica e trabalho de
ensemble. O Grupo de Percussio da EPME evidencia a importancia desta area
instrumental na identidade da escola € na formagao de percussionistas (Academia de
Musica de Espinho, s.d.-c).

A existéncia simultdnea de uma tradigcdo forte na percussido e de uma estrutura
ligada ao jazz diferencia a EPME enquanto contexto de estagio. Para o vibrafone, esta
conjugagdo ¢ particularmente relevante. O instrumento pertence a familia da percussao,
mas assume no jazz um papel que excede a dimensao ritmica, aproximando-se de fungdes
melodicas e harmonicas frequentemente associadas a instrumentos como o piano ou a
guitarra. Assim, a presenca de praticas jazzisticas na escola cria condi¢des para observar
o vibrafone numa perspetiva mais completa, em que técnica, som, linguagem, escuta e
interag¢ao se encontram.

A pratica de combo, em particular, constitui um contexto pedagédgico de grande
relevancia. Ao contrario de uma aula individual, em que o aluno pode concentrar-se
sobretudo na execucdo técnica e na correcao de aspetos especificos do instrumento, o
combo obriga a uma escuta permanente do grupo. O aluno precisa de gerir entradas,
dinamicas, articulacdes, forma, resposta aos colegas e adequagdo estilistica. No caso do
vibrafone, esta experiéncia ¢ especialmente formativa, porque exige equilibrio entre
presenga sonora, clareza ritmica e sensibilidade harmonica.

As audigdes e concertos promovidos pela escola constituem momentos
importantes de consolidacao das aprendizagens. A apresentagdo publica confronta o
aluno com a responsabilidade artistica, a preparacdo rigorosa do repertério, a
comunicagdo musical e a gestdo da exposi¢do em palco. Estes momentos complementam
o trabalho de aula e permitem observar aspetos do desenvolvimento musical que nem
sempre emergem no estudo individual.

As masterclasses, workshops e atividades com musicos convidados contribuem,

por sua vez, para ampliar o horizonte formativo dos alunos. O contacto com diferentes
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intérpretes e metodologias permite conhecer novas abordagens técnicas, artisticas e
pedagdgicas. Em areas como a percussao € o jazz, marcadas por grande diversidade de
linguagens e praticas performativas, esta abertura ¢ particularmente importante.

Deste modo, a EPME afirma-se como uma institui¢do onde ensino, performance
e comunidade se encontram de forma continua. No contexto deste estdgio, essa
articulacdo permitiu observar o vibrafone enquanto instrumento técnico, expressivo e
interativo, inserido numa cultura escolar que valoriza tanto a formagao instrumental como

a pratica artistica partilhada.
6. Sintese reflexiva da observacao

A observagdo na Escola Profissional de Musica de Espinho permitiu compreender
a instituicdo como um contexto especialmente relevante para uma Pratica de Ensino
Supervisionada centrada na percussdo, no vibrafone e no jazz. A sua identidade assenta
na articulacdo entre ensino profissional, pratica artistica regular e intervengdo cultural,
criando um ambiente em que a aprendizagem instrumental se relaciona diretamente com
experiéncias performativas e coletivas.

A EPME apresenta uma organizagao coerente com as exigéncias do ensino
profissional artistico. A oferta formativa, a tradi¢do ligada a percussdo, os recursos
disponiveis e a existéncia de projetos como a Orquestra de Jazz de Espinho e o Grupo de
Percussao da EPME criam condi¢des favoraveis ao desenvolvimento técnico e musical
dos alunos. Esta estrutura permite que a formacao nao se limite a aula individual,
integrando também pratica de conjunto, audi¢des, concertos e contacto com diferentes
linguagens musicais.

No ambito da percussdo e do vibrafone, a instituicdo revelou-se particularmente
adequada ao estdgio desenvolvido. A presenca do vibrafone na oferta ligada ao jazz, a
existéncia de praticas coletivas e a valorizagdo historica da percussdo na escola criam um
contexto propicio a explora¢dao do som, da articulagdo, do ritmo, da escuta e da interacao
musical. Estes aspetos serdo aprofundados nos capitulos seguintes, mas a sua
identificagdo neste primeiro momento permite compreender a pertinéncia do contexto
escolhido.

Neste sentido, a EPME nao constitui apenas o local onde decorreu o estagio;
constitui um espagco formativo cuja identidade dialoga diretamente com a area
instrumental e estilistica observada. A relacdo entre percussao, vibrafone e jazz permitiu

enquadrar a pratica supervisionada num ambiente onde o instrumento pode ser
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compreendido de forma ampla: como objeto técnico, como meio expressivo € como
elemento de interagdo musical em contexto coletivo.

Este capitulo permitiu, assim, situar a Pratica de Ensino Supervisionada num
espago institucional concreto, marcado pela relagdo entre formagdo, performance e
cultura. A partir deste enquadramento, o capitulo seguinte podera centrar-se na Pratica
Educativa Supervisionada propriamente dita, descrevendo os contextos de observagao,
cooperagao ¢ lecionacao, bem como o acompanhamento pedagodgico realizado em aulas

individuais e de classe de conjunto.
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CAPITULO II || Pratica de Ensino Supervisionada
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1. Introducao

A Pratica de Ensino Supervisionada, integrada no Mestrado em Ensino de Musica,
constitui uma etapa fundamental na formagao pedagdgica do futuro docente, uma vez que
permite articular os conhecimentos adquiridos ao longo do curso com a realidade concreta
do ensino artistico especializado. Neste contexto, a observacdo, a cooperagdo, a
planificagdo e a lecionagdo supervisionada assumem um papel central no
desenvolvimento de competéncias profissionais, musicais e pedagogicas.

A minha Pratica de Ensino Supervisionada decorreu na Escola Profissional de
Musica de Espinho, durante o ano letivo de 2025/2026, sob orientacdo do professor
supervisor Jeffery Davis e acompanhamento do professor cooperante Eduardo Cardinho.
A pratica desenvolvida incidiu sobre trés contextos pedagogicos distintos: a disciplina de
Percussdo, com um aluno do 5.° grau; a disciplina de Complementos (Laminas),
frequentada por um aluno do 7.° grau do Curso de Instrumentista Jazz, cujo instrumento
principal era bateria jazz; e a disciplina de Classe de Conjunto / Combo Jazz, com alunos
entre 0 6.° € 0 8.° grau.

Esta diversidade de contextos permitiu observar diferentes dimensdes do ensino
da musica. Na disciplina de Percussdo, o trabalho centrou-se sobretudo no
desenvolvimento técnico e musical em instrumentos de laminas, nomeadamente marimba
e vibrafone, com atenc¢ao a leitura, coordenacao motora, estabilidade ritmica, articulacao,
sticking, pedalizagdo e construgdo interpretativa. Na disciplina de Complementos
(Laminas), foi possivel observar a aprendizagem do vibrafone jazz por alunos cujo
instrumento principal era a bateria, o que exigiu uma abordagem pedagdgica adaptada a
transferéncia de competéncias ritmicas para um instrumento melodico-harménico. Na
Classe de Conjunto / Combo Jazz, o foco incidiu sobre a pratica coletiva, a escuta, a
interacdo, o equilibrio entre secgdes, a improvisagdo, o comping € a construgdo de
discurso musical em contexto de ensemble.

O presente capitulo apresenta, assim, o enquadramento curricular e pedagdgico
das disciplinas acompanhadas, a contextualizacgdo do professor cooperante, a
caracterizacdo dos alunos e do grupo observado, o cronograma das aulas observadas e
lecionadas, os registos de observacao, as planificacdes das aulas supervisionadas, o
parecer do professor cooperante e uma reflexdo final sobre o processo formativo

desenvolvido.
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2. Enquadramento curricular e conteudos trabalhados nas

disciplinas acompanhadas

Os documentos institucionais disponiveis permitem enquadrar a identidade
pedagdgica da Escola Profissional de Musica de Espinho e a sua oferta formativa;
contudo, ndo disponibilizam publicamente, de forma detalhada, os contetdos
programaticos especificos das disciplinas acompanhadas no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada.

Apesar de esses conteudos terem sido solicitados ao diretor pedagdgico da
institui¢do, ndo foram disponibilizados em tempo util para a elaboragdo do presente
relatério. Deste modo, a caracterizagcdo curricular das disciplinas acompanhadas foi
construida a partir dos contetidos efetivamente observados nas aulas, das orientacdes do
professor cooperante, dos registos de observacdo, dos relatérios de supervisdo e dos
documentos institucionais disponiveis, sem pretender substituir os documentos
curriculares oficiais da instituigao.

Neste sentido, a presente seccdo ndo apresenta os programas oficiais das
disciplinas, mas descreve os contetdos, objetivos e competéncias efetivamente
trabalhados nos contextos acompanhados durante a Pratica de Ensino Supervisionada.

2.1. Disciplina de Percussao

A disciplina de Percussao foi acompanhada com um aluno do 5.° grau, no contexto
do ensino bésico. O trabalho observado incidiu sobretudo sobre repertério para
instrumentos de laminas, nomeadamente vibrafone e marimba. Entre os contetdos
trabalhados destacam-se o estudo n.° 8, Epilog/Epilogue, de Wolfgang Schliiter, a peca
Rain Dance, de Alice Gomez, € Mirror From Another, de David Friedman.

A partir das aulas observadas, foi possivel identificar como principais
competéncias trabalhadas: a leitura musical aplicada aos instrumentos de laminas, a
coordenacao motora, a estabilidade da pulsagao, o controlo da articulagdo, a escolha de
sticking, a organizacao do estudo, a pedalizacdo no vibrafone, o controlo da ressonancia
e a relagdo entre gesto técnico e intengcdo musical.

O trabalho pedagbdgico nesta disciplina exigiu uma aten¢cdo constante a
fragmentacao do repertorio. Quando o aluno apresentava dificuldades em executar uma
obra de forma continua, o professor cooperante optava por isolar secgdes especificas,
reduzir temporariamente a complexidade do material e reconstruir progressivamente a

execucdo. Esta abordagem mostrou-se particularmente relevante em passagens que
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exigiam simultaneamente leitura, deslocacdo no instrumento, controlo ritmico,
articulagdo, pedal e clareza sonora.

A disciplina de Percussdo revelou, assim, a importancia de um trabalho técnico
detalhado, mas sempre associado a compreensdo musical. O objetivo ndo era apenas
corrigir notas ou repetir passagens, mas ajudar o aluno a compreender de que forma cada
gesto técnico contribui para a construgcdo de uma execucao mais fluida, controlada e
musicalmente coerente.

2.2, Disciplina de Complementos (Laminas)

A disciplina de Complementos (Laminas) foi observada no contexto do Curso de
Instrumentista Jazz. Esta disciplina era frequentada por alunos cujo instrumento principal
era bateria jazz, tendo como finalidade o desenvolvimento de competéncias
complementares no vibrafone, especialmente no dominio da linguagem jazzistica.

Os contetidos observados incluiram o trabalho sobre standards como Bags’
Groove e Ornithology, a transcricdo de um solo de Milt Jackson, a construcdo de solos
improvisados, o uso da escala de blues, a utilizagdo de notas dos acordes, as aproximagoes
cromaticas as terceiras dos acordes, o desenvolvimento motivico, 0 comping e a pratica
com metronomo nos tempos 2 e 4.

Neste contexto, o trabalho pedagogico implicou a adaptagdo das competéncias
ritmicas dos alunos bateristas para o vibrafone. Embora estes alunos possuam uma
consciéncia ritmica desenvolvida a partir da bateria, a aplicagdo dessa competéncia num
instrumento melodico-harmoénico exige novas capacidades: controlo das alturas,
compreensdo harmonica, articulagdo, pedalizacdo, fraseado, voicings e construcao
meloddica.

A disciplina de Complementos (Laminas) permitiu observar que a aprendizagem
do vibrafone jazz ndo se limita a aquisi¢ao de técnica instrumental. Envolve também a
interiorizacdo auditiva do vocabulario, a compreensdo da forma, a capacidade de
relacionar melodia e harmonia, o desenvolvimento de um discurso improvisado coerente
e a utilizacdo do comping como pratica de acompanhamento ritmico-harmonico.

2.3. Disciplina de Classe de Conjunto / Combo Jazz

A disciplina de Classe de Conjunto / Combo Jazz foi acompanhada com um grupo
constituido por alunos entre o 6.° ¢ o 8.° grau. O trabalho desenvolvido centrou-se na
pratica coletiva de repertorio jazzistico, incluindo standards como Strasbourg St. Denis,

Billie’s Bounce, Footprints, entre outros.
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Os principais conteudos trabalhados incluiram a exposicdo do tema, a
consolida¢dao melddica, a compreensao da forma, a improvisagdo, o comping, os voicings,
o equilibrio entre melodia e acompanhamento, a interagdo entre sec¢do ritmica e
instrumentos melodicos, a escuta coletiva e a construcao de solos mais coerentes.

Neste contexto, a pratica pedagdgica exigiu uma gestdo simultinea de varios
elementos musicais € humanos. O trabalho de combo nao se resume a execucao individual
correta de cada parte; depende da capacidade de cada aluno compreender a sua fungdo no
grupo, ouvir os colegas, respeitar a forma, controlar a densidade sonora e responder
musicalmente ao que acontece em tempo real.

As aulas observadas evidenciaram dificuldades recorrentes na preparagdo da
melodia, na organizacao dos solos, na utilizagdo de pausas, na estabilidade temporal e na
proje¢do interna da harmonia. Por outro lado, o grupo demonstrou disponibilidade para
improvisar e responder as propostas pedagodgicas apresentadas, o que permitiu
desenvolver exercicios centrados na limitacao do material, na construcao frasica, no uso

do siléncio e na definicdo harmonica através de terceiras e sétimas.
3. Contextualizacao do professor cooperante

O professor cooperante da minha Prética de Ensino Supervisionada foi o professor
Eduardo Cardinho, docente na Escola Profissional de Musica de Espinho. Ao longo do
estagio, o professor acompanhou o meu trabalho nos diferentes contextos pedagogicos
observados e supervisionados, nomeadamente nas disciplinas de Percussao,
Complementos (Laminas) e Classe de Conjunto / Combo Jazz.

A sua orientagdo foi particularmente importante na articulagdo entre observagao e
intervencdo pedagodgica. Através das aulas acompanhadas, foi possivel observar uma
pratica docente centrada na identificagdao concreta dos problemas musicais e técnicos dos
alunos, bem como na procura de estratégias adequadas para os resolver. O professor
cooperante demonstrou uma abordagem flexivel, adaptando as tarefas ao nivel dos alunos
e aos objetivos especificos de cada aula.

No ensino individual, a sua pratica evidenciou atengdo ao detalhe técnico, a
organizacdo do estudo e a progressao gradual das tarefas. Em contexto de vibrafone jazz
e combo, destacou-se a preocupagdo com a linguagem idiomatica, a improvisagdo, o
comping, a escuta e a constru¢do de discurso musical. Esta diversidade de abordagens

contribuiu para alargar a minha compreensao sobre o papel do professor de musica, ndo
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apenas enquanto transmissor de contetdos, mas também enquanto mediador da

aprendizagem, orientador artistico e gestor de processos coletivos.
4. Caracterizacao dos alunos e contextos observados

A Pratica de Ensino Supervisionada desenvolveu-se em trés contextos
pedagogicos distintos: a disciplina de Percussdo, com um aluno do 5.° grau; a disciplina
de Complementos (Laminas), com um aluno do 7.° grau cujo instrumento principal era
bateria jazz; e a disciplina de Classe de Conjunto / Combo Jazz, frequentada por alunos
entre 0 6.° ¢ o 8.° grau. Esta diversidade permitiu observar realidades pedagogicas
complementares, abrangendo o ensino individual da percussdo classica, a aprendizagem
do vibrafone jazz por um aluno baterista e a pratica coletiva em contexto de ensemble
jazzistico.

4.1. Instrumento | Ensino Basico — Contextualizacio do Aluno 1

O aluno acompanhado na disciplina de Percussdo frequentava o 5.° grau e
trabalhava repertério de percussao classica, com incidéncia em instrumentos de laminas,
nomeadamente vibrafone e marimba. Nos registos observados, foram trabalhados o
estudo n.° 8, Epilog/Epilogue, de Wolfgang Schliiter, a peca Rain Dance, de Alice
Gomez, e Mirror From Another, de David Friedman.

O trabalho desenvolvido permitiu observar um aluno em processo de consolidagao
técnica e musical, particularmente no que diz respeito a leitura, a coordenagdo motora, a
estabilidade ritmica, ao controlo do pedal e a integracdo entre gesto técnico e intengao
musical. Na aula dedicada ao estudo n.°8 Epilog/Epilogue, o aluno revelou dificuldades
de preparacdo, demonstradas pela incapacidade de executar o estudo com continuidade,
com interrup¢des nas transigdes entre acordes e notas de passagem, hesitacdes na
colocacdo das baquetas, atrasos nos ataques e perda de fluidez na ligacdo entre os
elementos do texto musical.

Estas dificuldades indicam que o aluno ainda se encontrava numa fase em que a
leitura das alturas, a coordenagdo entre gesto e pedal, a conducao harmoénica e a
continuidade ritmica ndo estavam plenamente integradas. O registo evidencia também
fragilidades na organizacdo do estudo, uma vez que o aluno tentava resolver
simultaneamente demasiados elementos técnicos e musicais.

Apesar destas dificuldades, o aluno demonstrou capacidade de resposta ao
trabalho orientado. A estratégia de fragmentagdo, utilizada pelo professor cooperante,

permitiu concentrar a atengao em aspetos essenciais, como a localizagdo das notas no
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vibrafone, a preparacdo antecipada das baquetas, o timing dos ataques e a coordenagao
entre gesto instrumental e uso do pedal.

Na aula posterior, em que foram trabalhadas Rain Dance e Mirror From Another,
observou-se algum progresso técnico, sobretudo nas passagens previamente trabalhadas,
que apresentaram maior fluidez e menor hesitagdo nas deslocacdes pelo instrumento.
Contudo, persistiram dificuldades significativas ao nivel da estabilidade ritmica, da
coordenacao entre gesto técnico e pulsagdo interna, € do controlo do pedal no vibrafone.

Deste modo, o aluno apresenta potencial de evolugdo, mas necessita de um
trabalho continuado sobre pulsacdo, antecipacdo motora, escuta da ressondncia,

articulacdo, sticking e autonomia no estudo.
4.2. Complementos | Ensino Secundario — Contextualizacio do

Aluno 2

A disciplina de Complementos (Laminas) foi observada no contexto do Curso de
Instrumentista Jazz, sendo frequentada por um aluno cujo instrumento principal era
bateria jazz. Neste enquadramento, a disciplina assumia uma funcdo complementar,
permitindo aos alunos desenvolver competéncias no vibrafone, especialmente no dominio
da linguagem jazzistica, da improvisagdo, do comping, da compreensdo harmoénica e da
relagdo entre ritmo, melodia e forma.

Inicialmente, no ambito desta disciplina, observei uma aluna do 8.° grau, cujo
instrumento principal era bateria jazz. Contudo, no inicio do segundo semestre, esta
observag¢ao foi interrompida devido & organizacdo curricular da escola, uma vez que os
alunos do 8.° grau passaram a direcionar o tempo letivo associado a disciplina de
Complementos para a preparagdo do recital final. Por esse motivo, o acompanhamento
pedagogico prosseguiu com o aluno dois, do 7.° grau, também do Curso de Instrumentista
Jazz e com instrumento principal bateria jazz.

Esta alteracdo ndo comprometeu a continuidade da observagdo, uma vez que
ambos os alunos frequentavam a disciplina no mesmo enquadramento pedagdgico: o
desenvolvimento de competéncias complementares no vibrafone, com especial incidéncia
na linguagem jazzistica, na improvisa¢do, no comping € na compreensao harmonica
aplicada ao instrumento. Assim, os registos de observagao selecionados para este relatério
incidem sobre o aluno do 7.° grau, por ter sido este o contexto acompanhado de forma

continuada durante o segundo semestre.
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O perfil deste aluno deve ser compreendido a partir da sua formagao principal em
bateria. Essa base ritmica constitui um ponto forte importante, mas os registos mostram
que a transferéncia dessas competéncias para o vibrafone ainda se encontrava em
processo de consolidag@o. Na aula centrada no tema Bags’ Groove e na transcri¢ao de um
solo de Milt Jackson, o aluno revelou dificuldades em executar a transcricio com
continuidade, mesmo com recurso a partitura, apresentando erros de notas, hesitagcdes
entre frases e interrupcoes frequentes. Isto indica que o material ainda ndo estava
suficientemente interiorizado do ponto de vista auditivo, técnico e idiomatico.

A observagdo mostra também que o aluno apresentava dificuldades ritmicas
especificas no vibrafone. Neste contexto, melhorar o ritmo implicava trabalhar a
colocagdo das frases dentro da pulsacao, a regularidade do tempo, o balango do swing e
a clareza das ideias musicais. Apesar da formagdo em bateria, essa consciéncia ritmica
ainda precisava de ser adaptada a um instrumento melddico-harménico, no qual a
execucdo exige simultaneamente controlo das alturas, articulagdo, harmonia, pedalizacao
e fraseado.

Ao longo das aulas, verificaram-se sinais de evolug@o. O aluno comecgou a utilizar
material da transcri¢do de Milt Jackson durante a improvisagdo, o que revela o inicio de
uma transferéncia entre o vocabulério estudado e a pratica improvisatoria. No entanto,
persistiram fragilidades na integragdo entre harmonia, técnica instrumental, articulagao,
pedal e variedade ritmica no comping.

Assim, este aluno caracteriza-se por possuir uma base ritmica relevante,
proveniente da bateria, mas necessitar de um trabalho progressivo na apropriagdo da
linguagem do vibrafone jazz, sobretudo no dominio da harmonia funcional, da
articulacdo, da pedalizacao, da construcdo frasica e da utilizacdo consciente do
vocabulario jazzistico.

4.3. Classe de Conjunto | Ensino Secundario — Contextualizaciao
do grupo

A turma de Classe de Conjunto / Combo Jazz era constituida por alunos entre o
6.° ¢ 0 8.° grau do Curso de Instrumentista Jazz. A formagdo integrava dois bateristas,
dois guitarristas, duas cantoras, um saxofonista alto, um vibrafonista e um pianista. Esta
constitui¢do permitia trabalhar repertorio jazzistico em contexto de ensemble, envolvendo
a articulacdo entre instrumentos melddicos, vozes e sec¢do ritmica, bem como

competéncias de escuta, interagdo, acompanhamento, improvisagao e consciéncia formal.
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Nos registos observados, o grupo trabalhou standards como Strasbourg St. Denis,
de Roy Hargrove, e Billie’s Bounce. Na aula dedicada a Strasbourg St. Denis, o professor
cooperante identificou fragilidades na preparacdo da melodia por parte de alguns
elementos do grupo. Essa dificuldade tornou-se evidente através de entradas inseguras,
erros melddicos e falta de coesdo entre os instrumentos responsaveis pela exposi¢do
tematica. Este aspeto revela que o grupo ainda precisava de consolidar o material de base
antes de avangar para momentos de maior liberdade, como a improvisagao.

Ao nivel da improvisacao, os registos apontam para uma dificuldade recorrente: a
organiza¢do do discurso musical. Em Strasbourg St. Denis, alguns solos apresentavam
pouca coeréncia discursiva, com tendéncia para preencher demasiado o espago sonoro,
usar muitas notas sem pausas claras, sem desenvolvimento de motivos e sem dire¢ao
frasica evidente. Na aula dedicada a Billie’s Bounce, esta dificuldade reaparece quando
varios alunos improvisam de forma pouco organizada, com excesso de notas, poucas
pausas e auséncia de desenvolvimento claro das ideias musicais.

Apesar destas fragilidades, o grupo demonstrava iniciativa e disponibilidade para
improvisar. O problema principal ndo parecia residir na falta de vontade de participar,
mas na necessidade de desenvolver critérios mais claros de constru¢do musical. O
professor cooperante trabalhou esta dificuldade através de exercicios centrados na pausa,
na limitacdo do material melodico e na defini¢ao das notas estruturais da harmonia.

O grupo caracteriza-se, assim, por apresentar potencial criativo e disponibilidade
para a pratica improvisatoria, mas também por revelar dificuldades na consolidagao do
tema, na organiza¢do formal dos solos, na estabilidade temporal e na escuta interna da
progressao harmodnica. A sua evolucdo depende de um trabalho sisteméatico sobre escuta
coletiva, clareza melddica, consciéncia da forma, controlo do espaco sonoro, utilizagdao
de pausas, desenvolvimento motivico e articulacdo entre improvisagdo individual e

funcionamento coletivo do ensemble.
5. Cronograma das aulas observadas e lecionadas

A distribuicdo das aulas observadas e lecionadas foi organizada de acordo com os
contextos pedagdgicos efetivamente acompanhados ao longo da Pratica de Ensino
Supervisionada. O percurso desenvolvido incluiu momentos de observagdo, cooperacao
pedagdgica e lecionagdo em contexto de supervisdo, permitindo acompanhar diferentes

dimensdes do ensino da percussdo, do vibrafone jazz e da pratica de conjunto.
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Importa ainda esclarecer que, para além das aulas integralmente observadas e das
aulas lecionadas em contexto de supervisao, foram realizadas intervengdes pedagogicas
parciais em algumas sessoes, articuladas com o projeto de intervengdo desenvolvido no
ambito do relatorio. Estas intervengdes ndo corresponderam necessariamente a lecionacao
integral da aula, mas envolveram a condug¢do de momentos especificos de trabalho
pedagdgico, previamente enquadrados nos objetivos da investigagao.

Contudo, uma vez que estas intervengdes ocorreram em momentos especificos,
separados da observagdo da aula curricular, e ndo corresponderam necessariamente aos
contetdos programaticos trabalhados pelo aluno no contexto regular da disciplina, os
registos de observacao apresentados neste capitulo incidem exclusivamente sobre as aulas
observadas no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada. A descri¢do, analise e
reflex@o sobre o projeto de investigacao sdo, por esse motivo, desenvolvidas no capitulo
proprio.

Nestes casos, a intervengdo foi assinalada no cronograma como “x (intervencao
parcial)”, na coluna das aulas lecionadas. Uma vez que estas sessdes também incluiram
momentos de observagdo da pratica pedagogica do professor cooperante, mantém-se
igualmente assinaladas na coluna das aulas observadas, distinguindo-se das aulas apenas
observadas e das aulas lecionadas em contexto de supervisao.

No caso da disciplina de Complementos (Laminas), verificou-se uma alteracao no
acompanhamento realizado ao longo do ano letivo. Inicialmente, a observagdo incidiu
sobre uma aluna do 8.° grau, cujo instrumento principal era bateria jazz. No segundo
semestre, e devido a organizacao curricular da escola, a observagao prosseguiu sobretudo
com um aluno do 7.° grau, também do Curso de Instrumentista Jazz e com instrumento
principal bateria jazz, mantendo-se o enquadramento nos objetivos gerais da disciplina:
o desenvolvimento de competéncias complementares no vibrafone, com incidéncia na
linguagem jazzistica, na improvisagdo, no comping e na compreensao harmonica.

Nos casos em que os apontamentos originais apresentavam incongruéncias na
numeragdo das aulas, a organizacao final do cronograma foi realizada segundo a ordem
cronologica das datas. Assim, sempre que surgiram aulas com numerag¢ao repetida, mas
com datas diferentes, estas foram consideradas sessoes distintas e renumeradas de forma
sequencial. Apenas foram eliminadas duplicag¢des evidentes quando coincidiam a data, o

contexto e o conteudo da aula.
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Tabela 1 — Cronograma das aulas observadas e lecionadas: Percussdo — Ensino Basico

Percussio — Ensino Basico
Aluno do 5.° grau, aulas com duracio aproximada de 60 minutos
N.° de aula Data Aulas observadas Aulas lecionadas
1 04/11/2025
2 18/11/2025 X
3 25/11/2025 X
4 02/12/2025 X
5 16/12/2025 X
6 27/01/2026 X
7 03/02/2026 X
8 10/02/2026 X
9 24/02/2026 X x (intervengdo parcial)
10 03/03/2026 X x (intervengao parcial)
11 17/03/2026 X
12 24/03/2026 X x (intervengao parcial)
13 14/04/2026 X x (intervengao parcial)
14 21/04/2026 x (supervisionada)
15 28/04/2026 X x (intervengao parcial)
16 12/05/2026 x (supervisionada)

Tabela 2 — Cronograma das aulas observadas e lecionadas: Complementos (Ldminas)
— Ensino Secundario

Complementos (Liminas) — Ensino Secundario
Aluna do 8.° grau, Curso de Instrumentista Jazz, instrumento principal bateria jazz, aulas
com duracio aproximada de 45 minutos
N.° de aula Data Aulas observadas Aulas lecionadas
1 04/11/2025 X
2 18/11/2025 X
3 25/11/2025 X
4 02/12/2025 X
5 16/12/2025 X

Tabela 3 — Cronograma das aulas observadas e lecionadas: Complementos (Laminas)
— Ensino Secundario

Complementos (Liminas) — Ensino Secundario
Aluno do 7.° grau, Curso de Instrumentista Jazz, instrumento principal bateria jazz, aulas
com duracio aproximada de 45 minutos

N.° de aula Data Aulas observadas Aulas lecionadas
1 02/02/2026 X
2 23/02/2026 X x (intervencdo parcial)
3 02/03/2026 X
4 09/03/2026 X X (intervencgao parcial)
5 16/03/2026 X
6 23/03/2026 X X (interveng@o parcial)
7 13/04/2026 X x (intervengao parcial)
8 20/04/2026 X x (intervengdo parcial)
9 27/04/2026 X (supervisionada)
10 11/05/2026 X (supervisionada)
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Tabela 4 — Cronograma das aulas observadas e lecionadas: Classe de Conjunto /
Combo Jazz

Classe de Conjunto / Combo Jazz
Grupo do 6.° a0 8.° grau do Curso de Instrumentista Jazz, aulas com duracio de 90 minutos
N.° de aula Data Aulas observadas Aulas lecionadas
1 04/11/2025 X
2 18/11/2025 X
3 25/11/2025 X
4 16/12/2025 X
5 27/01/2026 X
6 10/02/2026 X
7 24/02/2026 X
8 03/03/2026 X
9 17/03/2026 x (supervisionada)
10 23/03/2026 X
11 31/03/2026 X
12 07/04/2026 X
13 14/04/2026 X
14 21/04/2026 X
15 12/05/2026 x (supervisionada)

6. Registos das aulas observadas

A observagdo de aulas constituiu uma componente fundamental da Pratica de
Ensino Supervisionada, permitindo-me contactar diretamente com diferentes contextos
de ensino, estratégias pedagogicas e formas de organizacdo da aula. Ao longo deste
processo, foi possivel compreender de forma mais aprofundada a dindmica entre
professor e aluno, bem como a importancia da adaptagao da intervencao pedagogica as
caracteristicas, necessidades e nivel de desenvolvimento de cada estudante.

Esta experiéncia revelou-se particularmente relevante para a minha formagao
enquanto futuro docente, uma vez que me permitiu observar diferentes abordagens ao
ensino da percussdo, depois vibrafone jazz e da pratica coletiva em contexto de combo
jazz. Através da observacao, pude refletir sobre aspetos como a gestdo do tempo de aula,
a clareza das instrugdes, a correcdo técnica e musical, a escolha de repertdrio, a utilizacao
de estratégias de motivagdo e a articulagdo entre objetivos técnicos, expressivos e
musicais.

Mais do que um exercicio descritivo, a observacdo das aulas permitiu-me

desenvolver uma postura critica e reflexiva relativamente a pratica pedagédgica. O
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contacto com situagdes reais de ensino contribuiu para consolidar a percecdo de que o
professor deve assumir um papel flexivel, procurando ajustar a sua intervengdo ao
contexto especifico de cada aula. Neste sentido, os registos apresentados de seguida ndo
tém apenas uma fun¢do documental, mas constituem também um instrumento de reflexao
sobre os processos de ensino-aprendizagem observados durante a Pratica de Ensino
Supervisionada.

De seguida, apresentam-se os registos de observagdo selecionados, organizados
de acordo com os diferentes contextos acompanhados no ambito da Pratica de Ensino

Supervisionada.

Aluno do Ensino Basico — Registo de Observacio da aula n°2

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira N ~ | Ano/Turma:
Disciplina: Percussao | ., o
9° ano/ 5°grau

Escola | Professor Data: 18 de
Escola Profissional de Musica de Espinho| | N° de aula: 2 novembro de
Prof. Eduardo Cardinho 2025- 16:30

Registo de observacao diario

A aula centrou-se na continuacao do trabalho sobre o estudo n.° 8, Epilog/Epilogue, de
Wolfgang Schliiter, para vibrafone. Desde o inicio, o professor cooperante identificou
dificuldades de preparagdo por parte do aluno, uma vez que este ndo conseguiu executar
o estudo com continuidade, interrompendo frequentemente a performance em zonas de
transi¢ao entre acordes e notas de passagem. Esta dificuldade manifestou-se através de
hesitacdes antes da colocagdo das baquetas nas laminas, atrasos nos ataques e perda de
fluidez na ligagdo entre os diferentes elementos do texto musical.

Perante esta situacdo, o professor optou por fragmentar o material musical, evitando
que o aluno repetisse o estudo do inicio ao fim sem controlo técnico ou musical. Em
vez de insistir numa execucao global ainda instavel, pediu ao aluno que trabalhasse
pequenas seccdes isoladas. Numa primeira fase, reduziu a complexidade da tarefa,
solicitando apenas a realizag¢do dos acordes, sem as notas de passagem. Esta estratégia

permitiu concentrar a atencao do aluno em aspetos fundamentais: a localizagao correta
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das notas no teclado do vibrafone, a preparacdo antecipada das baquetas, o timing dos
ataques e a coordenagdo entre gesto instrumental e uso do pedal.

A dificuldade observada ndo se limitava a leitura das alturas. O aluno demonstrou
também fragilidades na organizacdo do estudo, uma vez que parecia tentar resolver
simultancamente demasiados elementos: leitura das notas, coordenagdo motora,
conduc¢do harmonica, pedalizagdo e continuidade ritmica. O professor identificou esta
dificuldade quando o aluno, ao tocar a passagem completa, perdia a estabilidade sempre
que surgiam mudancas harmodnicas ou desloca¢des mais amplas nas laminas. Para
resolver o problema, o professor hierarquizou as tarefas: primeiro os acordes, depois a
ligacdo entre acordes, e sO posteriormente a reintegragcdo das notas de passagem.
Outro aspeto relevante da aula foi a articulagdo entre execu¢do instrumental e
compreensdo harmonica. O professor aproveitou as dificuldades do aluno para explicar
a constru¢do de acordes maiores, menores ¢ dominantes, bem como a fun¢ao das
respetivas sétimas. Esta intervencdo foi pertinente, porque permitiu que o aluno
compreendesse os acordes ndo apenas como posi¢des isoladas no instrumento, mas
como estruturas musicais com logica interna. Ao relacionar a constru¢do dos acordes
com a sua execucao no vibrafone, o professor procurou desenvolver uma aprendizagem
mais consciente € menos dependente da memorizagdo mecanica das notas.

Apesar da pertinéncia da estratégia utilizada, verificou-se que o aluno ainda necessitava
de regressar frequentemente a versdes simplificadas do material. Este facto revelou que
a compreensao tedrica dos acordes ainda ndo se traduzia automaticamente em fluéncia
performativa. A simplificacdo, neste contexto, ndo funcionou como uma diminuic¢ao da
exigéncia, mas como uma forma de reconstruir as bases necessarias para uma execucao
mais segura. Ao reduzir temporariamente o material, o professor criou condigdes para
que o aluno pudesse controlar melhor a pulsagdo, antecipar os movimentos e
compreender a fun¢do dos elementos musicais antes de os integrar novamente no
estudo completo.

Como pratica alternativa ou complementar, poderia ter sido utilizado um exercicio
preparatorio separado do estudo, baseado apenas na progressao harmodnica da pega. O
aluno poderia tocar os acordes em semibreves ou minimas, com metronomo lento,
dizendo em voz alta a qualidade de cada acorde: maior, menor ou dominante. Esta
estratégia ajudaria a consolidar simultaneamente a identificagdo harmoénica, a

localizagdo no instrumento e a estabilidade temporal. Outra possibilidade seria pedir
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ao aluno que cantasse ou verbalizasse a sequéncia dos acordes antes de a tocar,
reforcando a liga¢ao entre compreensdo auditiva, analise e execugao.

Também poderia ser util recorrer a uma gravagao curta da execugao do aluno, seguida
de escuta orientada. Através dessa escuta, o aluno poderia identificar onde perde a
continuidade, onde hesita antes dos ataques ¢ onde a pedalizagdo interfere na fluidez
da frase. Esta pratica favoreceria a autoavaliagdo e ajudaria o aluno a compreender
melhor a diferenga entre “tocar as notas certas” e construir uma execu¢ao musicalmente
continua.

Em sintese, a aula evidenciou a importancia da fragmentacdo, da simplificacao
progressiva e da hierarquizacao de objetivos no ensino do vibrafone. A intervencao do
professor cooperante mostrou que, perante uma execucao instavel, ¢ pedagogicamente
mais eficaz isolar os problemas concretos do que insistir na repeti¢cao integral da obra.
A observagao desta aula permitiu compreender que a fluéncia performativa depende
ndo apenas da leitura correta das notas, mas também da organizagdo do estudo, da

compreensdo harmonica, da antecipagdo motora e da capacidade de integrar

gradualmente os diferentes elementos técnicos e musicais.

Aluno do Ensino Basico — Registo de Observaciao da aula n°10

Observacgao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira R ~ | Ano/Turma:
Disciplina: Percussao | o
9° grau/ 5° grau

Escola | Professor Data: 17 de
Escola Profissional de Musica de Espinho| | N° de aula: 10 margo de 2026—
Eduardo Cardinho 16:30

Registo de observacio diario

A aula centrou-se na continuacdo do trabalho sobre a pega Rain Dance, de Alice
Gomez, para marimba, ¢ a peca Mirror From Another, de David Friedman, para
vibrafone. Em compara¢do com aulas anteriores, observou-se algum progresso técnico
por parte do aluno, sobretudo nas passagens que ja tinham sido trabalhadas de forma
mais sistematica. Nessas sec¢des, a execucdo apresentou maior fluidez e menor
hesitagdo na deslocagdo entre as zonas do instrumento. Ainda assim, a aula revelou que
persistiam dificuldades significativas ao nivel da estabilidade ritmica, da coordenacdo

entre gesto técnico e pulsagdo interna, e do controlo do pedal no vibrafone.
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Na pec¢a Rain Dance, o professor cooperante identificou um problema especifico na
seccdo de trémulos em acorde. A dificuldade tornou-se evidente quando o aluno, ao
executar o trémulo, deixou de manter uma pulsacdo regular, criando oscilagdes no
tempo e perdendo a referéncia ritmica da frase. O problema ndo estava apenas na
execucdo motora do trémulo, mas na dificuldade em sustentar internamente uma
pulsacdo estavel enquanto realizava um gesto técnico mais exigente. Ou seja, quando
a aten¢do do aluno se concentrava na produ¢do do trémulo e na manuten¢do do som, a
regularidade temporal ficava comprometida.

Para resolver esta dificuldade, o professor isolou o excerto problematico, evitando que
o aluno repetisse a peca completa sem corrigir o problema central. Em seguida,
demonstrou a passagem no instrumento, evidenciando a regularidade do trémulo e a
necessidade de manter uma referéncia ritmica constante. Esta estratégia permitiu ao
aluno ouvir e visualizar o resultado pretendido antes de voltar a executar a passagem.
Depois da demonstragdo, o professor pediu ao aluno que repetisse o excerto de forma
mais controlada, concentrando-se na manutengdo da pulsagdo e ndo apenas na
realizagao mecanica do trémulo.

Durante este trabalho, verificou-se um aspeto pedagogicamente relevante: quando o
aluno passou a concentrar-se mais na pulsagdo, aumentaram temporariamente os erros
de notas. Este fendémeno mostrou que os varios elementos da execugdo (leitura, ritmo,
coordenagdo motora, controlo técnico e proje¢do sonora) ainda ndo estavam
plenamente integrados. A aten¢ao dirigida para um parametro especifico, neste caso a
estabilidade ritmica, reduziu momentaneamente o controlo sobre outros aspetos da
execucgdo. Esta situacdo indica que o aluno ainda necessita de consolidar cada
componente de forma isolada antes de as integrar numa execug@o global mais segura.

Na segunda parte da aula, o trabalho incidiu sobre Mirror From Another, de David
Friedman, para vibrafone. Nesta pega, o professor identificou dificuldades relacionadas
com o controlo do pedal e com o abafamento das notas. O problema manifestou-se
quando algumas notas permaneciam a soar durante demasiado tempo, criando
sobreposi¢do harmodnica indesejada e diminuindo a clareza do discurso musical. Em
determinados momentos, o aluno ndo conseguia perceber com precisao quando deveria
levantar o pedal ou abafar manualmente determinadas notas, o que afetava a articulacao

e a limpeza sonora.
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Perante esta dificuldade, o professor chamou a aten¢dao do aluno para a relacdo entre
pedal, duragdo real do som e clareza harmonica. A correcdo ndo se limitou a indicar
que o pedal estava “errado”; o professor explicou que o uso excessivo ou pouco
controlado do pedal altera a percecdo da harmonia e interfere na defini¢ao das frases.
Ao trabalhar pequenas passagens, procurou que o aluno identificasse quais as notas que
deveriam continuar a soar e quais deveriam ser interrompidas. Esta abordagem permitiu
relacionar a técnica do pedal com uma finalidade musical concreta: tornar a textura
mais clara e controlar a ressonancia do instrumento.

A aula evidenciou que as dificuldades do aluno ndo devem ser interpretadas apenas
como consequéncia de falta de estudo, mas também como sinal de uma base técnico-
percetiva ainda em consolidacdo. No caso da marimba, a instabilidade surgiu quando
o0 gesto técnico exigia simultaneamente regularidade, resisténcia e controlo ritmico. No
caso do vibrafone, a dificuldade esteve ligada a escuta da ressonancia, ao controlo do
pedal e a consciéncia do momento exato de abafar. Em ambos os casos, o problema
principal foi a integrag@o entre gesto técnico e intengdo musical.

Como pratica alternativa ou complementar, poderia ser utilizado um exercicio
especifico para a sec¢do de trémulos em acorde de Rain Dance. O aluno poderia
praticar o excerto com metronomo, primeiro sem trémulo, tocando apenas os ataques
estruturais dos acordes, de modo a fixar a pulsa¢do e a organizacdo ritmica. Depois,
poderia acrescentar o trémulo mantendo o metronomo em andamento lento. Esta
progressao ajudaria a separar a compreensao ritmica da dificuldade motora, permitindo
uma integragdo mais gradual.

Outra possibilidade seria pedir ao aluno que marcasse a pulsagdo com a voz ou com 0
pé antes de tocar a passagem. Esta estratégia poderia ajudar a desenvolver uma
referéncia temporal interna mais estavel, evitando que o trémulo se tornasse um gesto
isolado da estrutura ritmica. No entanto, caso a marcacao com o pé criasse tensao
corporal ou interferisse na execugdo, seria preferivel usar apenas contagem vocal ou
subdivisdo verbal antes da performance.

Relativamente ao vibrafone, uma pratica alternativa seria trabalhar Mirror From
Another sem pedal numa primeira fase, obrigando o aluno a controlar manualmente a
duragdo das notas e a escutar com mais aten¢ao a sobreposi¢ao sonora. Depois, o pedal
poderia ser reintegrado de forma progressiva, apenas em pontos previamente definidos.

Também seria Util assinalar na partitura os momentos de pedalizacdo e abafamento,
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usando simbolos simples, para que o aluno associasse visualmente a acao técnica ao
resultado sonoro pretendido.

Em sintese, esta aula mostrou a importancia de diagnosticar com precisdo os bloqueios
que impedem a evolugdo instrumental. O professor cooperante nao tratou as
dificuldades de forma genérica, mas identificou problemas concretos: instabilidade da
pulsacdo durante o trémulo, aumento de erros quando a atengdo se deslocava para o
ritmo, uso pouco controlado do pedal e falta de clareza no abafamento das notas. A
observagao permitiu compreender que a evolu¢ao do aluno depende nao apenas da
repeticdo do repertério, mas da construcao progressiva de ferramentas de estudo que

permitam integrar leitura, ritmo, gesto técnico, escuta e intengao musical.

Aluno do Ensino Secundario — Registo de Observacio da aula n°1

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagirio: Pedro Vieira Disciplina: Ano/Turma:

Complementos o o
A 11°ano/ 7°grau

(Laminas)

Escola | Professor _

Escola Profissional de Musica de Espinho o ) Data: 2 de

Prof. Eduardo Cardinho N°de aula: 1 fevereiro de

' 2026 - 10:30

Registo de observacio diario

No inicio do segundo semestre, ocorreu uma alteragao no aluno observado na disciplina
de Complementos. Esta mudanga decorreu da organizacdo curricular da escola, uma
vez que os alunos do 8.° grau passaram a direcionar o tempo letivo desta disciplina para
a preparagdo do recital final. Assim, a observagdo prosseguiu com um aluno do 7.°
grau, cujo instrumento principal era bateria jazz, mantendo-se o foco no
desenvolvimento de competéncias complementares no vibrafone, especialmente no
contexto da improvisacao jazzistica.

A aula centrou-se no trabalho sobre o standard Bags’ Groove, a partir da transcricdo de
um solo de Milt Jackson. Desde o inicio, o professor cooperante identificou que o aluno
ndo dominava a transcri¢do, pois este ndo conseguiu executar o solo com continuidade,

mesmo com recurso a partitura. As dificuldades manifestaram-se através de erros de
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notas, hesitagdes entre frases e interrupgdes frequentes, revelando que o material ainda
ndo estava interiorizado auditivamente nem tecnicamente consolidado.

Perante esta situagdo, o professor ndo insistiu apenas na corre¢do nota a nota da
transcri¢do. Em vez disso, reorientou a aula para competéncias mais estruturantes:
compreensdo da forma blues, construcio de frases improvisadas, utilizagdo das notas
dos acordes, aplicagdo da escala de blues e realizagdo de comping. Esta estratégia foi
pertinente, porque evitou transformar a transcricdo num exercicio meramente
reprodutivo e procurou aproxima-la da pratica real da improvisagdo jazzistica.

O professor identificou também dificuldades ritmicas. Neste contexto, “melhorar o
ritmo” significou trabalhar a colocagdo das frases dentro da pulsagdo, a regularidade
do tempo, o balanco do swing e a clareza das ideias musicais. Apesar de o aluno ter
formacao principal em bateria, verificou-se que essa consciéncia ritmica ainda nao
estava totalmente transferida para o vibrafone, onde a execucao exige simultaneamente
controlo das alturas, articulagcao, harmonia e fraseado.

Para responder a essa dificuldade, o professor incentivou o aluno a construir frases mais
simples e ritmicamente claras, em vez de tentar tocar muitas notas sem controlo.
Também orientou o comping de forma mais percussiva, relacionando o
acompanhamento harmoénico com competéncias ja presentes na bateria, como a
marcagdo do tempo, a criagdo de padrdes ritmicos, a resposta ao solista e o controlo da
densidade sonora.

A utilizagdo das notas dos acordes e da escala de blues permitiu reduzir a complexidade
da improvisagdo. Ao limitar o material disponivel, o professor ajudou o aluno a
concentrar-se na construcao de frases coerentes, na relacdo com a forma blues e na
colocagdo ritmica das ideias. Esta abordagem mostrou-se adequada ao perfil do aluno,
uma vez que partiu das suas competéncias ritmicas para desenvolver progressivamente
a dimensao melddica e harmonica do vibrafone.

Como pratica alternativa, poderia ter sido pedido ao aluno que cantasse pequenas frases
do solo de Milt Jackson antes de as tocar. Esta estratégia permitiria verificar se o
material estava realmente interiorizado auditivamente. Outra possibilidade seria
trabalhar apenas um motivo curto da transcricdo, pedindo ao aluno que criasse
variacOes ritmicas dentro da forma blues. Assim, a transcricdo passaria a funcionar

como vocabulario ativo e ndo apenas como material a reproduzir.
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No trabalho de comping, poderia também ser 1til separar primeiro o ritmo da harmonia.
O aluno poderia executar padrdes ritmicos numa s6 nota, com metréonomo ou
acompanhamento, e s6 depois aplicar os voicings correspondentes aos acordes. Esta
estratégia seria particularmente adequada para um baterista, pois partiria de uma
competéncia familiar antes de integrar a dimensao harmonica do vibrafone.

Em sintese, a aula demonstrou a importancia de adaptar os objetivos pedagogicos ao
perfil do aluno. Perante uma transcricdo pouco consolidada, o professor cooperante
reorientou o trabalho para aspetos essenciais da linguagem jazzistica: ritmo, forma,
comping, harmonia e improvisacdo. A observag¢do evidenciou que o ensino do
vibrafone jazz, sobretudo com alunos cujo instrumento principal ¢ a bateria, deve partir
das competéncias j4 adquiridas e utilizd-las como base para desenvolver uma

linguagem meloddica, harmodnica e improvisatoria mais autonoma.

Aluno do Ensino Secundario — Registo de Observacio da aula n°3

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira Disciplina: Ano/Turma:
Complementos o 5
. 11°ano/7°grau
(Laminas)
Escola | Professor
Escola Profissional de Musica de Espinho | o Data: 2 de
. N°de aula: 3 margo de 2026
Prof. Eduardo Cardinho 10-30

Registo de observaciao diario

A aula iniciou-se com a apresentagdo do exercicio de aproximagdes cromaticas as
terceiras dos acordes de Bags’ Groove, solicitado pelo professor cooperante na sessao
anterior. Desde o inicio, o professor identificou que o aluno ainda ndo dominava o
exercicio, pois este revelou hesitagdes na localizagdo das notas-alvo, interrupgdes na
continuidade da execucdo e dificuldade em aplicar as aproximagdes cromadticas de
forma fluida sobre a progressao harmonica.

A dificuldade observada nao se limitava a compreensao harmonica do exercicio. Para
além de ter de identificar a terceira de cada acorde e preparar a respetiva aproximagao
cromadtica, o aluno demonstrou problemas técnicos paralelos, nomeadamente no

controlo do pedal e da articulagdo. Em alguns momentos, as notas prolongavam-se mais
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do que o necessario, criando sobreposi¢do sonora e reduzindo a clareza da linha
melodica. Noutros, a articulagdo ndo distinguia suficientemente as notas de
aproximagao das notas estruturais, o que fazia com que o exercicio perdesse direcao e
inten¢ao musical.

Perante estas dificuldades, o professor procurou trabalhar o exercicio de forma mais
controlada, chamando a atengdo para a fungdo das terceiras dentro dos acordes e para
a necessidade de resolver as aproximagdes cromaticas com clareza. A intervencao foi
pertinente, porque mostrou ao aluno que este recurso ndo deve ser entendido apenas
como uma sequéncia de notas cromaticas, mas como uma forma de criar tensdo e
resolugdo em direcdo a notas importantes da harmonia. Assim, a dificuldade passou a
ser abordada simultaneamente do ponto de vista harmdnico, técnico e auditivo.

Esta parte da aula evidenciou que, nesta fase de aprendizagem, a linguagem jazzistica
ndo pode ser separada da técnica instrumental. O aluno podia compreender
teoricamente a ideia de aproximacao cromatica, mas essa compreensao so se tornava
musicalmente 1til se fosse concretizada com boa articulagdo, pedal controlado, som
claro e sentido de direcdo melddica. No vibrafone, esta relagdo ¢ particularmente
importante, porque o uso inadequado do pedal pode tornar pouco percetivel a funcao
de cada nota dentro da frase.

Na segunda parte da aula, o professor solicitou ao aluno que improvisasse sobre Bags’
Groove com recurso a play-along. Durante esta atividade, foi possivel observar um
progresso relativamente a aula anterior, uma vez que o aluno comegou a integrar no
solo algum material retirado da transcricdo de Milt Jackson. Este aspeto € significativo,
pois revela o inicio de uma transferéncia entre o vocabuldrio estudado e a improvisagao
pratica. O aluno deixou de tratar a transcri¢do apenas como um exercicio isolado e
comecou a utiliza-la como fonte de ideias melddicas.

No entanto, essa transferéncia ainda nao se apresentou de forma plenamente
consolidada. O aluno utilizou alguns elementos da transcrigdo, mas a constru¢do geral
do solo ainda revelou limitagdes na continuidade das frases e na organizacdo ritmica
das ideias. O professor valorizou a presenca do material transcrito, mas procurou
manter o foco na necessidade de o aluno desenvolver maior controlo sobre a forma e
sobre a relacdo entre fraseado, harmonia e tempo.

Num momento posterior, o trabalho passou para o comping. Nesta seccdo, o professor

identificou uma limitagao diferente: o aluno recorria de forma excessiva a0 mesmo
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valor ritmico nos acordes. Esta dificuldade tornou-se evidente porque o
acompanhamento soava repetitivo € pouco responsivo, sem variagdo suficiente para
dialogar com o contexto musical. No jazz, o comping ndo consiste apenas em tocar 0s
acordes corretos; implica também variedade ritmica, escuta, resposta ao solista,
controlo da densidade e capacidade de preencher ou deixar espago.

Para responder a esta dificuldade, o professor exemplificou solugdes ritmicas mais
diversificadas, mostrando diferentes formas de distribuir os acordes no tempo. Esta
estratégia foi eficaz porque ofereceu ao aluno modelos concretos de acompanhamento,
em vez de apenas indicar que deveria “variar mais”. A exemplificagdo permitiu que o
aluno ouvisse possibilidades alternativas e compreendesse que pequenas alteragdes
ritmicas podem modificar significativamente a funcdo e o carater do comping.

Como pratica alternativa ou complementar, poderia ser realizado um exercicio
especifico de comping com restrigdo harmonica. Por exemplo, o aluno poderia tocar
apenas um ou dois voicings sobre a forma de Bags’ Groove, concentrando-se
exclusivamente na variagao ritmica. Esta abordagem permitiria retirar temporariamente
a preocupacdo com a escolha de notas e direcionar a atenc¢do para o ritmo, a interagao
com o play-along e a criagao de espacos no acompanhamento.

Outra possibilidade seria trabalhar o comping primeiro de forma corporal ou vocal,
antes de o executar no vibrafone. O aluno poderia bater palmas ou vocalizar diferentes
padrdes ritmicos sobre o blues, mantendo a pulsagdo com o metronomo. Depois, esses
padrdes seriam transferidos para os acordes no vibrafone. Esta estratégia seria
especialmente adequada ao perfil do aluno, uma vez que o seu instrumento principal ¢
a bateria e, por isso, a consciéncia ritmica pode funcionar como ponto de partida para
desenvolver o acompanhamento harmoénico.

No exercicio de aproximagdes cromaticas, uma pratica alternativa seria isolar apenas
duas ou trés mudangas harmoénicas de Bags’ Groove e pedir ao aluno que tocasse
primeiro apenas as terceiras dos acordes, depois uma aproximag¢do cromatica simples
para cada uma e, finalmente, uma pequena frase construida a partir desse material. Esta
progressdo ajudaria a consolidar a relagdo entre nota-alvo, aproximacdo e resolugao,
evitando que o exercicio se tornasse demasiado abstrato ou tecnicamente disperso.
Em sintese, a aula evidenciou um desenvolvimento desigual, mas pedagogicamente
relevante. Por um lado, surgiram sinais de apropriagdo melddica da linguagem

jazzistica, visiveis na utilizacdo de material da transcricdo de Milt Jackson durante a
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improvisagdo. Por outro lado, persistiram fragilidades na integra¢do entre harmonia,
técnica instrumental, articulacdo, pedal e variedade ritmica no comping. A observagao
mostrou que a aprendizagem do vibrafone jazz exige uma articulagdo constante entre
vocabulario, técnica, escuta, ritmo e fungdo musical, ndo sendo suficiente compreender
os conteudos de forma tedrica se estes ndo forem integrados de modo claro e funcional

na pratica instrumental.

Classe de Conjunto / Combo Jazz — Registo de observacao da aula n°4

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira Dlsc_1phna. Classe de Ano/Turma: 6°
Conjunto/ Combo o
a 8° grau
Jazz
Escola | Professor
Escola Profissional de Musica de Espinho | o Data: 16 de
. N°de aula: 4 dezembro de
Prof. Eduardo Cardinho 2005 — 1830

Registo de observacio diario

A aula centrou-se no trabalho sobre o standard Strasbourg St. Denis, de Roy Hargrove,
em contexto de Combo Jazz. Desde os primeiros momentos, o professor cooperante
identificou fragilidades na prepara¢ao da melodia por parte de alguns elementos do
grupo. Esta dificuldade tornou-se evidente quando, na tentativa de execu¢do do tema
completo, surgiram entradas inseguras, erros melddicos e falta de coesdo entre os
instrumentos responsdveis pela exposi¢do tematica. A melodia ndo estava
suficientemente consolidada para permitir uma interpretagao fluida e coordenada.
Perante esta situagdo, o professor interrompeu a execucao integral do tema e optou por
trabalhar a melodia em conjunto com os alunos. Esta decisdo foi pertinente, porque a
falta de dominio do tema compromete ndo apenas a exposi¢do inicial, mas também a
compreensdo da forma, a preparagdo dos solos e a interacdo entre os elementos do
combo. Num contexto de jazz, a melodia funciona como referéncia estrutural e
estilistica; quando ndo esta segura, os alunos tendem a perder a nog¢do de forma, de
entradas ¢ de direcao musical.

A intervengdo do professor permitiu recentrar a atengdo do grupo no material de base.

Em vez de avancar diretamente para os solos, o professor procurou garantir que os
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alunos compreendessem e executassem o tema com maior segurancga. Esta estratégia
revelou uma abordagem pedagdgica ajustada, uma vez que a improvisagdo € o
acompanhamento dependem de uma base comum: conhecimento da melodia, percecdo
da forma e escuta coletiva.

Apos a revisdo da melodia, o professor solicitou ao grupo que executasse novamente o
tema do inicio ao fim, incluindo a exposi¢do tematica e os solos. Durante esta segunda
execucgdo, tornou-se evidente que alguns solos apresentavam pouca coeréncia
discursiva. A dificuldade nao estava apenas na escolha das notas, mas na forma como
as ideias eram organizadas no tempo. Alguns alunos tendiam a preencher demasiado o
espaco sonoro, utilizando muitas notas sem pausas claras, sem desenvolvimento de
motivos ¢ sem uma dire¢ao frasica evidente.

Para responder a esta dificuldade, o professor introduziu um exercicio de improvisacao
com apenas uma nota. Esta proposta teve relevancia pedagdgica, porque utilizou a
restricdo como estratégia de desenvolvimento musical. Ao limitar o material melddico
disponivel, o exercicio obrigou os alunos a concentrar-se em parametros fundamentais
da improvisacdo: ritmo, articulagdo, dindmica, siléncio, inten¢do expressiva e
colocacgao das frases dentro da pulsagao.

Este exercicio permitiu combater a tendéncia de associar a improvisagao a acumulagao
de notas ou a aplicagdo mecanica de escalas. Com apenas uma nota, os alunos deixaram
de poder depender da variedade melddica e tiveram de construir interesse musical
através do ritmo e da organizacdo frasica. Assim, o professor deslocou o foco da
quantidade de material tocado para a qualidade da ideia musical apresentada.

O professor sublinhou também a importancia de desenvolver padrdes, tocar menos
notas e introduzir pausas. Esta indicacdo revelou uma preocupag¢do com a estrutura
interna do discurso improvisado. No contexto observado, a principal dificuldade dos
alunos nao parecia ser apenas a falta de vocabulario jazzistico, mas a dificuldade em
organizar esse vocabulario em tempo real. A auséncia de pausas e de motivos
reconheciveis fazia com que alguns solos soassem pouco direcionados, aproximando-
se mais de uma sucessao de notas do que de um discurso musical construido.

A abordagem do professor foi eficaz porque nao se limitou a corrigir erros pontuais.
Em vez de dizer apenas que o solo estava “confuso” ou “pouco musical”, apresentou
critérios concretos para melhorar a improvisagdo: reduzir a quantidade de notas, criar

padrdes identificaveis, deixar espaco entre frases e usar o ritmo como elemento
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estruturante. Esta orientacao ajudou os alunos a compreender que improvisar implica
selecionar, organizar e desenvolver ideias, e ndo apenas tocar continuamente sobre a
harmonia.

Como pratica alternativa ou complementar, poderia ser realizado um exercicio de
improvisagao por pergunta-resposta entre professor e alunos. O professor poderia tocar
uma frase curta com uma nota ou com duas notas, e cada aluno responderia mantendo
0 mesmo ritmo, variando apenas a articulagdo ou a colocacdo no tempo. Esta estratégia
permitiria desenvolver escuta ativa, sentido de didlogo e consciéncia formal,
competéncias essenciais no contexto de combo jazz.

Outra possibilidade seria pedir a cada aluno que construisse um solo de apenas quatro
compassos com uma regra especifica: usar uma pausa obrigatdria em cada compasso
ou repetir o mesmo motivo pelo menos duas vezes. Esta limitacdo ajudaria a
desenvolver coeréncia discursiva e evitaria a tendéncia para tocar sem respirar
musicalmente. Depois, o exercicio poderia ser expandido para oito ou doze compassos,
mantendo a mesma logica de desenvolvimento motivico.

Também poderia ser util trabalhar a melodia de Strasbourg St. Denis em pequenos
grupos ou por secc¢oes instrumentais antes da execucao em conjunto do combo. Por
exemplo, os instrumentos melddicos poderiam tocar primeiro a melodia isoladamente,
enquanto a sec¢do ritmica marcaria apenas a pulsagdo e a forma. Depois, o
acompanhamento seria reintegrado progressivamente. Esta estratégia permitiria
clarificar responsabilidades dentro do grupo e melhorar a coesdo da exposi¢ao tematica.
Em sintese, a aula evidenciou a importancia de consolidar o material tematico antes de
avangar para a improvisacao e mostrou que a construgao de solos coerentes exige mais
do que conhecimento de escalas ou acordes. A interven¢do do professor cooperante
destacou a necessidade de trabalhar ritmo, pausas, padrdes e desenvolvimento frasico,
promovendo uma passagem de uma logica de preenchimento sonoro para uma logica
de constru¢do discursiva. A observacdo permitiu compreender que, em contexto de
combo jazz, a qualidade da improvisag¢ao depende tanto da autonomia individual como
da escuta coletiva, da consciéncia da forma e da capacidade de comunicar

musicalmente com o grupo.
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Classe de Conjunto / Combo Jazz — Registo de observaciao da aula n°6

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira Dlsglpllna. Classe de Ano/Turma: 6°
Conjunto / Combo o
a 8° grau
Jazz
Escola | Professor
Escola Profissional de Musica de Espinho o Dat?' 27 de
. N° de aula: 6 janeiro de 2026-
Prof. Eduardo Cardinho 13:30

Registo de observaciao diario

A aula iniciou-se com a execucao do standard Billie’s Bounce, em contexto de Combo
Jazz. Apds a exposi¢ao da melodia, todos os alunos tiveram oportunidade de improvisar
sobre a forma do tema. Durante esta atividade, o professor cooperante identificou uma
dificuldade comum ao grupo: varios alunos improvisavam de forma pouco organizada,
utilizando excesso de notas, com poucas pausas e sem desenvolvimento claro das ideias
musicais.

Esta dificuldade foi identificada através da escuta dos solos. Apesar de os alunos
demonstrarem iniciativa e vontade de improvisar, muitos dos solos apresentavam uma
sucessdo continua de notas, sem respiragdo frasica, sem motivos reconheciveis e sem
dire¢do musical evidente. O problema ndo estava apenas na escolha das notas, mas na
auséncia de uma intencao clara na construc¢ao do discurso improvisado. Neste contexto,
a expressao utilizada pelo professor “tocar por tocar” apontou para uma questao
pedagogica central: a diferenga entre produzir som continuamente e construir ideias
musicais com sentido.

Para responder a esta dificuldade, o professor propds que cada aluno improvisasse
durante quatro chorus, tendo como prioridade a realizagdo de pausas. O objetivo do
exercicio nao era reduzir a participagdao dos alunos, mas ajuda-los a organizar melhor
o discurso. Ao introduzir a pausa como elemento obrigatorio, o professor obrigou os
alunos a escutar melhor o que tinham acabado de tocar, a deixar espago entre as frases
e a evitar a tendéncia de preencher todos os compassos com material sonoro.

Esta estratégia revelou-se pertinente, porque trabalhou a omissdo como recurso
musical. No contexto da improvisacao jazzistica, o siléncio ndo representa auséncia de

discurso, mas pode funcionar como respiracao, articulagdo formal e preparagao da frase
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seguinte. Ao pedir aos alunos que tocassem menos, o professor deslocou o foco da
quantidade de notas para a qualidade da organiza¢do musical. Desta forma, o exercicio
permitiu trabalhar aspetos como clareza frasica, controlo do espaco, inten¢ao ritmica e
escuta coletiva.

Num segundo momento, o professor introduziu um exercicio mais especifico,
solicitando que os alunos improvisassem acompanhados apenas pelo metronomo
colocado nos tempos 2 e 4. Esta opc¢do teve como objetivo desenvolver a estabilidade
ritmica e aproximar os alunos da sensacdo de swing, uma vez que os tempos 2 ¢ 4
funcionam como referéncia tipica da marcacdo jazzistica. Ao retirar o
acompanhamento harmonico completo, o exercicio tornou mais evidente a capacidade
de cada aluno manter a pulsacdo internamente, sem depender da seccdo ritmica ou de
um play-along.

Neste exercicio, o professor pediu também que os alunos definissem harmonicamente
a progressao de Billie’s Bounce através das terceiras e sétimas dos acordes. Esta
proposta foi pedagogicamente relevante, porque as terceiras e sétimas sdo notas
estruturais que permitem reconhecer a qualidade e a funcdo de cada acorde.

A dificuldade dos alunos tornou-se evidente quando nao conseguiram realizar a tarefa
com seguranca. Alguns perderam a pulsagdo sem o apoio do acompanhamento
completo; outros ndo conseguiram localizar corretamente as terceiras e sétimas dentro
da progressdo harmonica. Esta situacdao revelou que as fragilidades do grupo ndo se
limitavam ao vocabulério melodico. Havia também dificuldades na percecao interna da
forma, na estabilidade temporal e na capacidade de ouvir a progressao harmoénica
enquanto improvisavam.

A intervengdo do professor foi eficaz porque expds os problemas estruturais da
improvisagao de forma clara. Ao usar apenas o metronomo nos tempos 2 e 4 ¢ ao pedir
o uso de terceiras e sétimas, o professor retirou elementos de apoio externos e obrigou
os alunos a assumir maior responsabilidade pela organiza¢ao do tempo e da harmonia.
Esta estratégia mostrou que a improvisagao depende de fundamentos prévios: pulsacao,
consciéncia formal, conhecimento harmoénico e capacidade de escuta.

Como pratica complementar, poderia ser realizado um exercicio intermédio antes da
improvisagdo completa. Por exemplo, os alunos poderiam tocar apenas as terceiras e

sétimas da progressao de Billie’s Bounce em seminimas ou minimas, sem improvisar,
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mantendo o metronomo nos tempos 2 e 4. Esta etapa permitiria consolidar a localizac¢ao
das notas-guia e a forma harmodnica antes de acrescentar liberdade melddica.

Outra possibilidade seria dividir o exercicio por fungdes dentro do combo. A sec¢ao
ritmica poderia manter apenas a forma e a pulsagdo, enquanto os instrumentos
melodicos tocariam as terceiras e sétimas dos acordes. Depois, cada aluno poderia
improvisar pequenas frases de dois compassos usando obrigatoriamente uma dessas
notas estruturais como ponto de chegada. Esta estratégia ajudaria a relacionar a
improvisa¢do com a harmonia de forma mais gradual.

Também poderia ser util trabalhar as pausas através de uma regra mais objetiva. Por
exemplo, cada aluno poderia improvisar quatro compassos, sendo obrigado a deixar
pelo menos um compasso de siléncio, ou a terminar cada frase antes do compasso
seguinte. Esta limitagdo ajudaria a tornar a pausa mais consciente e mensuravel,
evitando que os alunos a entendessem apenas como uma indicagdo abstrata para “tocar
menos”.

Em sintese, a aula evidenciou uma preocupacdo pedagdgica com a organizacao
estrutural da improvisagdo. O professor cooperante identificou que os alunos tendiam
a tocar demasiadas notas sem desenvolver ideias musicais claras e respondeu com
exercicios centrados na pausa, na pulsa¢do e nas notas estruturais da harmonia. A
observa¢ao permitiu compreender que a improvisagdo em contexto de Combo Jazz nao
deve ser trabalhada apenas como acumulagdo de vocabulario, mas como construgao de
um discurso musical consciente, apoiado no tempo, na forma, na escuta e na funcao

harmonica.

7. Aulas planificadas e supervisionadas

A planificagdo das aulas supervisionadas constituiu uma etapa fundamental da
minha Pratica de Ensino Supervisionada, uma vez que me permitiu preparar de forma
mais consciente a intervencao pedagdgica, antecipar possiveis dificuldades dos alunos e
organizar estratégias adequadas aos diferentes contextos de ensino.

Nesta sec¢do, apresento as planificacdes das aulas supervisionadas realizadas ao
longo do estagio, organizadas segundo o modelo institucional utilizado no ambito da
Pratica de Ensino Supervisionada. Em cada planificagdo, procurei definir objetivos
claros, selecionar conteudos adequados ao nivel dos alunos, estruturar o desenvolvimento
da aula de forma progressiva e prever estratégias de avaliagdo ajustadas ao trabalho

realizado. A reflexdo incluida em cada planificagdo foi escrita a partir da minha
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experiéncia direta enquanto estagidrio, tendo como objetivo analisar a forma como
conduzi a aula, as opgdes pedagogicas tomadas e os aspetos que considerei mais
relevantes para a minha evolug@o enquanto docente.

Apods cada planificagdo, ¢ apresentado o relatdrio do professor supervisor
referente a respetiva aula. Este comentério surge como uma apreciagao externa e posterior
a minha interveng¢ao, permitindo complementar a minha reflexdo com uma perspetiva de
supervisdao pedagogica sobre a organizacdo da aula, a adequacdo das estratégias
utilizadas, a relacao pedagogica estabelecida e os aspetos a consolidar em futuras praticas

letivas.
7.1. Aula supervisionada de Percussao — Ensino Basico — 1.*

supervisao

A primeira aula supervisionada de Percussao decorreu com o aluno 1, do 5.° grau,e
integrou o projeto de investigacdo desenvolvido no ambito do relatorio. A sessdo centrou-
se na aplicacdo de contetidos harmonicos ao vibrafone, articulando identificagdo auditiva,
execucao instrumental e improvisagdo. O trabalho incidiu sobre triades, acordes de
sétima, progressao II-V—I, notas-guia e conducao de vozes.

Tabela 5 — Planificagdo da aula supervisionada — Percussdo — Ensino Basico — 1.¢
supervisdao
PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n° 1.” supervisio
ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 5.° grau
Duragao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Ensino Bésico
Nuimero de alunos: 1
Estagiario(a): Pedro Vieira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

* Verificar conhecimentos prévios sobre triades maiores e menores.

* Relacionar audicdo, canto e execucao instrumental no vibrafone.

e Introduzir e consolidar acordes de sétima menor, maior ¢ dominante.

» Compreender a fung@o harmonica da progressdo [I-V—I em D6 maior.

* Aplicar terceiras e sétimas como notas-guia em contexto ritmico e improvisatorio.

* Promover a organizac¢do do discurso improvisado através da condugio de vozes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

* Triades maiores ¢ menores.
* Acordes de sétima menor, maior e dominante.
* Progressdo [I-V-I em D6 maior.

« Terceiras e sétimas como notas estruturais da harmonia.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

* Execucdo com play-along.

* Improvisagao orientada e condugao de vozes por graus conjuntos.
DESENVOLVIMENTO DA AULA

* Verificagao inicial dos conhecimentos prévios através da identificag@o e canto de triades.

* Construgdo e execu¢do de triades no vibrafone a partir de notas dadas.

* Introdugdo dos acordes de sétima menor, maior e dominante.

* Explicagdo e demonstragdo da progressao II-V—-I em D6 maior.

* Trabalho isolado de terceiras e sétimas dos acordes.

* Aplicag@o das notas-guia com motivo ritmico ¢ apoio de play-along.

* Exploracdo de pequenas ideias improvisadas a partir dos materiais trabalhados.

* Introdugéo da conducdo de vozes por graus conjuntos como estratégia de organizagdo melodica.

* Sintese final dos contetdos ¢ indicagdo de aspetos a consolidar no estudo auténomo.

RECURSOS E FONTES

* Vibrafone.

* Baquetas.

* Metronomo e/ou play-along.

* Material harmonico preparado para a progressdo [I-V—I.

* Demonstragdo pratica no instrumento.

AVALIACAO

A avaliacdo decorreu de forma continua, a partir da resposta do aluno aos exercicios propostos e da sua capacidade de
relacionar audi¢do, compreensdo harmoénica e execugdo instrumental. Ao longo da aula, foi possivel observar o modo
como identificou e construiu triades ¢ acordes de sétima, bem como a forma como compreendeu a fungéo da progressdo
II-V-I em D6 maior. Embora tenham surgido dificuldades na aplicagdo imediata destes conteudos em contexto de
improvisa¢do, o aluno revelou progressdes na organiza¢do do pensamento harmoénico e respondeu positivamente as
demonstragdes, reformulagdes e estratégias de simplifica¢do utilizadas durante a aula.

REFLEXAO

Nesta aula, procurei articular a dimensdo auditiva, tedrica e instrumental, partindo de contetidos harmonicos simples
para uma aplicag@o progressivamente mais pratica no vibrafone. Senti que a verificagdo inicial dos conhecimentos do
aluno foi importante para perceber o seu ponto de partida e ajustar a sequéncia da aula. Ao longo da sessdo, procurei
demonstrar os contetidos no instrumento para tornar a explicagdo mais concreta. Esta aula ajudou-me a compreender
melhor a importancia de graduar as tarefas e de explicitar com clareza o foco de cada exercicio.
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Relatorio do Professor Supervisor

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira Instrumento: Ano/Turma: 5°
Percussdo grau
Escola | Professor Cooperante N° de aula: 1° .
: . . . Data: 21 de
Escola Profissional de Mdsica de Espinho | supervisdo .
. abril de 2026-
Prof. Eduardo Cardinho 1630

Comentario do Orientador/Supervisor

Esta aula integrou o projeto de investigagiio do estagiario e centrou-se na aplicagio de
contelidos harmonicos ao vibrafone, articulando identificacio auditiva, execugdo
instrumental e improvisagio.

O Pedro iniciou a aula com uma verificacio pertinente dos conhecimentos prévios do
aluno, recorrendo d identificag@o de triades maiores ¢ menores ¢ ao canto de triades a
partit de notas dadas. Esta op¢o revelou uma planificagio coerente, pois permitiu
avaliar rapidamente o ponto de partida do aluno antes de avangar para contelidos mais
complexos. A ligagio entre audicdo e execucgdo foi bem explorada, mostrando uma
preocupacio pedagdgica consistente com os objetivos da investigagio.

De seguida, foram abordados os acordes de sétima menor, maior e dominante. Ao
perceber que o aluno apresentava inseguranca na construcdo do acorde de sétima
dominante, o Pedro interrompeu adequadamente a progressio da aula para retomar a
explicacdo do contetdo.

A explicagdo da progressio II-V—1 em D6 maior foi conduzida de forma clara e gradual.
O Pedro apresentou a légica funcional da sequéncia e recorren & demonstragdo pritica
no vibrafone, permitindo que o aluno visualizasse e ouvisse o conteldo antes de o
executar. Esta estratégia mostrou-se eficaz e adequada ao contexto instrumental.

O trabalho posterior sobre terceiras e séfimas demonstrou uma boa capacidade do
estagiirio em selecionar os elementos estruturais mais relevantes da harmonia. O Pedro
conduziu a aula de forma progressiva, partindo da execucdo 1solada das notas-guia para
a sua aplicacdio em contexto ritmico e com play-along. A sequéncia pedagogica foi bem
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pensada, embora esta fase tenha revelado que o conteddo exigia maior tempo de
consolidagio.

Quando surgiram dificuldades na aplicagdo do motivo ritmico e na organizagio da
improvisa¢do, o Pedro procurou ajustar a sua intervencio, recorrendo novamente a
exemplos praticos. A sua resposta foi adequada, pois nfo se limitou a corrigir o erro,
mas procurou reformular o exercicio para tornar 0 objetivo mais compreensivel. Ainda
assim, poderia ter beneficiado de uma maior simplificacio intermédia, antes de pedir a
aplicagdo do contelddo em tempo real.

Ma fase final da aula, a introdugio da condugfo de vozes por graus conjuntos revelon
uma escolha pedagogica particularmente acertada. Esta estratégia permitiu tornar a
progressdo harmonica mais clara e deu ao aluno uma ferramenta concreta para organizar
melhor o discurso improvisado.

A conducio da sessdo foi globalmente segura, com comunicaciio clara, tom cordial e
dominio dos conteldos trabalhados. O estagiario revelou capacidade para articular
teoria, audigio e pratica instrumental, mantendo a aula centrada nos objetivos definidos.
A utilizagdo do vibrafone para exemplificar os exercicios reforgou a eficacia das
explicagdes e tornou as indicagdes mais imediatas.

Como aspeto a melhorar, recomenda-se que o Pedro explicite de forma mais direta o
objetivo de cada exercicio antes da sua realizacio, distinguindo melhor se o foco é
harmonico, ritmico, auditivo, técnico ou improvisatorio. Seria também vantajoso
introduzir mais etapas intermédias nos exercicios mais exigentes, para facilitar a
transi¢do entre compreensdo tedrica e aplicaciio pratica.

Conclui-se que o Pedro conduziu a aula de forma positiva, estruturada e
pedagogicamente pertinente. Demonstron dominio dos contelidos  harmonicos,
capacidade de adaptagio e sensibilidade na escolha de estratégias para apoiar a
aprendizagem. A sessdo revelou uma pratica docente consistente, com margem de
desenvolvimento sobretudo na sistematizagio dos objetivos e na gradagio das tarefas
mais complexas.
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7.2. Aula supervisionada de Percussio — Ensino Basico — 2.”

supervisao
A segunda aula supervisionada de Percussao realizou-se com o mesmo aluno do 5.° grau
e teve como objeto principal a obra Mirror From Another, de David Friedman, para
vibrafone. A planificagdo incidiu na consolidagdo técnica e musical da pega, com especial
atencdo a regularidade ritmica, articulacdo, dindmicas, sticking e controlo do gesto.

Tabela 6 — Planificagdo da aula supervisionada — Percussdo — Ensino Basico — 2.
supervisao

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 2.” supervisao

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Misica de Espinho

Ano/Grau: 5.° grau

Duracgao da aula: 45 minutos
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Regime de frequéncia: Ensino Bésico
Nimero de alunos: 1
Estagiario(a): Pedro Vieira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

* Consolidar a execucdo da obra Mirror From Another, de David Friedman.

* Desenvolver maior estabilidade ritmica através do trabalho com metréonomo.

* Trabalhar articulagdo, dindmicas e fraseado no vibrafone.

* Corrigir e estabilizar escolhas de sticking adequadas as passagens trabalhadas.
* Promover maior autonomia no estudo seccionado da obra.

* Relacionar gesto técnico, qualidade sonora e intengdo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

* Interpretacao de repertdrio para vibrafone.

* Regularidade ritmica e estabilidade da pulsagao.

* Articulagdo e controlo dindmico.

* Sticking aplicado ao repertorio.

* Trabalho por secgdes e estudo progressivo com metrénomo.

* Relagdo entre gesto, som, fraseado e fluéncia interpretativa.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

* Execucdo inicial de excertos previamente estudados pelo aluno.

* Identificagdo das principais dificuldades técnicas e musicais.

* Divisdo da obra em sec¢des curtas para trabalho especifico.

* Execucdo lenta com metrénomo, seguida de aumento progressivo da velocidade.
* Corregdo de sticking, articulagdo e dinamicas em passagens selecionadas.

* Demonstragéo pratica no vibrafone para clarificar o resultado sonoro pretendido.
* Repeticdo orientada dos excertos trabalhados.

* Sintese final dos aspetos a consolidar no estudo individual.

RECURSOS E FONTES

* Vibrafone.

* Baquetas.

* Partitura da obra Mirror From Another, de David Friedman.
* Metronomo.

* Demonstragdo pratica no instrumento.

AVALIACAO

A avaliagdo centrou-se na execucdo da obra Mirror From Another, de David Friedman, considerando a regularidade
ritmica, a clareza da articulagdo, o controlo dindmico, a adequagdo do sticking e a capacidade de aplicar as corre¢des
propostas. O aluno demonstrou uma evolugdo gradual ao longo da aula, sobretudo quando o trabalho foi organizado
em secgdes curtas e realizado com apoio do metronomo. A repetigdo orientada ¢ a demonstragdo pratica contribuiram
para uma execugdo mais consciente ¢ controlada, embora tenha permanecido evidente a necessidade de consolidar a
estabilidade ritmica e a autonomia no estudo individual.

REFLEXAO

Nesta aula, procurei organizar o trabalho de forma seccionada, evitando que o aluno tocasse a obra apenas do inicio ao
fim sem resolver as dificuldades especificas. Considerei importante recorrer ao metréonomo e a demonstragdo pratica no
vibrafone, porque estes recursos ajudaram a tornar mais claro o resultado musical pretendido. Senti que a divisdo da
peca em pequenas partes facilitou a concentragdo do aluno e permitiu trabalhar de forma mais objetiva a articulagdo, o
sticking e a regularidade ritmica.
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Relatorio do Supervisor

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiano: Pedro Vieira Instrumento: Ano/Turma:

Percussio 5" grau
Escola | Professor Cooperante N® de aula: 2° Data 12 de
Escola Profissional de Msica de Espinho | supervisao maio de 2026-
Prof. Eduarde Cardinho 1630

Comentario do Orientador/Supervisor

A aula teve como principal objeto de trabalho a obra *Mirmor From Another”, de
David Friedman, apresentada no contexto do estudo do vibrafone e das
competéncias técnicas e musicais associadas a sua interpretac3o.

Desde o inicio da aula, o Pedro revelou uma condug&o organizada e adequada
ao nivel do aluno, optando por dividir a obra em diferentes seccdes de
trabalho. Esta estratégia permitiu isolar dificuldades especificas da peca e
orientar a atengdo do aluno para aspetos concretos da execucgdo,
nomeadamente articulacdo, dindmicas, regularidade ritmica e escolha de
sticking. A abordagem mostrou-se pertinente, uma vez que evitou uma leitura
meramente continua da obra e favoreceu um trabalho mais detalhado e
consciente sobre as passagens que exigiam maior controlo técnico.

Ao longo da aula, o Pedro recomreu de forma consistente ao metrdnomo,
propondo a execucdo de determinados excertos a diferentes velocidades. Esta
metodologia revelou-se eficaz para consolidar a estabilidade do tempo,
aumentar progressivamente a seguranca do aluno e promover uma relacdo
mais precisa entre gesto, som e pulsacdo. O trabalho por velocidades graduais
demonstrou também uma preccupacao clara com a consirugdo progressiva da
autonomia técnica, permitindo ao aluno compreender que a fluéncia
interpretativa deve ser alcancada através de um processo controlado e
gradual.

As correcdes realizadas foram, em geral, claras e objetivas. O Pedro chamou
a atencdo para problemas de ariculacdo e dinamica, corigindo também
aspetos relacionados com o sficking. A sua intervencdo foi assertiva, mas
manteve sempre um tom cordial e construtivo, favorecendo um ambiente de
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trabalho concentrado e positivo. Tal como nos exemplos anexados, verificou-
se uma preocupagao em assocar a explicacao verbal a demonstracdo pratica,
tornando as indicacdes mais acessiveis e diretamente aplicaveis pelo aluno.

Um aspeto particularmente relevante da aula foi o facto de o Pedro apresentar
varios exemplos praticos ao vibrafone, tocando excertos da obra para o aluno.
Esta estratégia pemmitiu clarificar de forma imediata o resultado sonoro
pretendido, sobretudo em questdes de articulacdo, fraseado e equilibrio
dindmico. A demonstracao instrumental revelou dominio técnico e musical por
parte do estagiario e contribuiu para que o aluno pudesse compreender melhor
arelacdo enfre a indicacdo pedagogica e a sua concretizagdo sonora.

A aula decorreu com bom ritmo e com uma sequéncia pedagogica coerente.
Houve momentos de execucdo, correcao, repeticdo e explicacdo, mantendo o
aluno focado nos objetivos propostos. A divisdo da peca em partes menores,
associada ao uso do metronomo e a corregao pontual de elementos técnicos,
mostrou-se adequada para o desenvolvimento das competéncias necessarias
ainterpretacdo da obra.

Como sugestdo de melhoria, seria benéfico que o Pedro explicitasse de forma
ainda mais sistematica o objetive de cada exercicio antes da sua execucdo,
indicando, por exemplo, se o foco principal € a estabilidade ritmica, a clareza
da articulacdo, o controlo dindmico ou a mecanizacao do sticking. Podera
também promover momentos breves em que o aluno verbalize aquilo que
identificou como dificuldade principal, reforcandc a sua capacidade de auto
avaliacdo e de organizacdo do estudo individual.

A aula terminou com uma crientacdo positiva do trabalho a desenvolver,
deixando evidente que as estratégias aplicadas poderao contribuir para uma
evolugdo consistente do aluno na obra em estudo. As metodologias
empregues foram adequadas aos objetivos da aula e ao nivel técnico-musical
do aluno, revelando uma intervengdo pedagogica estruturada e musicalmente
fundamentada.

Conclui-se que o Pedro demonstrou dominio instrumental, clareza pedagogica
e capacidade de diagnéstico no trabalho desenvolvido com o aluno. A sua
intervencao foi globalmente positiva, evidenciande sensibilidade na conducao
da aula, atencdo ao detalhe técnico e preocupacdo com a construcdo
progressiva da intemretacdo musical. A continuidade deste tipo de trabalho,
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aliada a uma maior explicitacdo dos objetivos de cada tarefa, podera
consolidar ainda mais a eficacia da sua pratica docente.

Assinatura: ’
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7.3. Aula supervisionada de Complementos (Laminas) —

Ensino Secundario — 1.” supervisiao

A primeira aula supervisionada de Complementos (Laminas) realizou-se com o
aluno 2, do 7.° grau do Curso de Instrumentista Jazz, cujo instrumento principal era
bateria. A sessdao incidiu sobre Bags’ Groove e teve como ponto de partida uma
transcricdo de solo de Milt Jackson, articulando trabalho melddico, ritmico,
improvisatério e de comping no vibrafone.
Tabela 7 — Planificagdo da aula supervisionada — Complementos (Laminas) —
Ensino Secundario — 1. supervisao

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 1.” supervisio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 7.° grau

Duracio da aula: 45 minutos
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Regime de frequéncia: Ensino Secundério — Curso de Instrumentista Jazz
Nimero de alunos: 1
Estagiario(a): Pedro Vieira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

* Consolidar a transcri¢do do solo de Milt Jackson sobre Bags’ Groove.

* Corrigir notas, articulagdes e dindmicas na execucao da transcrigao.

* Desenvolver fluéncia ritmica através de exercicios de improvisagdo com material limitado.
* Trabalhar interagdo musical em duo de vibrafones.

* Desenvolver competéncias de comping no vibrafone.

* Introduzir voicings mais abertos e nogoes de drop 3.

* Valorizar a escuta ¢ a transcrigdo como ferramentas de estudo jazzistico.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS
* Standard Bags’ Groove.
* Transcri¢do de solo de Milt Jackson.
* Execu¢do melddica, articulagdo e dindmicas.
* Improvisagao ritmica com uma nota.
» Comping no vibrafone.
* Voicings abertos e drop 3.
* Escuta e transcri¢do de acompanhamentos de pianistas de referéncia.
DESENVOLVIMENTO DA AULA
* Execucdo inicial da transcricdo do solo por cima da gravagao.
* Corregdo de notas, articula¢do e dinamicas.
* Pratica em duo de vibrafones, com exposi¢do do tema e momentos de comping.
* Exercicio de improvisagdo ritmica com uma sé nota ao longo de um chorus.
* Repeticdo do trabalho em conjunto, mantendo foco na fluéncia ritmica.
* Indicacdo de exercicios de variagdo ritmica para estudo autébnomo.
* Execucdo de comping pelo aluno de forma individual.
* Introdug@o e exemplificacdo de voicings mais abertos e comping com drop 3.

* Recomendacao de transcricdo de comping de pianistas, nomeadamente Herbie Hancock.

RECURSOS E FONTES

* Dois vibrafones.

* Lead sheet de Bags’ Groove.

* Transcri¢ao do solo de Milt Jackson.

* Gravagdo de referéncia.

* Metrénomo.

* Exemplos de comping de pianistas de referéncia.
AVALIACAO

A avaliacdo incidiu sobre a execucdo da transcri¢do, a interagdo em duo, os exercicios de improvisagdo ritmica e o
trabalho de comping. O aluno revelou disponibilidade para corrigir notas, articulagdo e dindmicas, respondendo de
forma positiva as indicagdes dadas ao longo da aula. O exercicio de improvisagdo com apenas uma nota permitiu
observar a sua relacdo com a pulsacdo, a fluéncia ritmica e a organizagao das ideias dentro da forma. Verificou-se uma
melhoria no comping, embora tenha ficado clara a necessidade de continuar a desenvolver voicings mais abertos, maior
estabilidade ritmica e uma utilizagdo mais consciente dos recursos harmonicos no vibrafone.

REFLEXAO
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Nesta aula, procurei partir de uma situagdo musical concreta, a transcri¢do de Milt Jackson, para trabalhar ndo apenas a
reproducdo das notas, mas também a articulacdo, o ritmo, a intera¢do e o comping

A pratica em duo pareceu-me importante, porque permitiu aproximar a aula de uma situagdo real de performance e
obrigou o aluno a escutar e reagir musicalmente.

O exercicio de improvisagdo com uma s6 nota ajudou a concentrar a atengdo no ritmo, aspeto essencial para o
desenvolvimento da linguagem jazzistica. Ao refletir sobre a aula, considero que poderia ter dado mais tempo ao aluno
para assimilar alguns conteudos, como por exemplo na explicacdo dos voicings mais abertos para o comping.
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Relatorio do Professor Supervisor

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

L - Instrumento: .
Estagiario: Pedro Vieira Vibrafone ?Pog Lljjrma.
(Complementos) 9
Escola | Professor Cooperante N® de aula: 1° Data: 27 de
Escola Profissional de Musica de Espinho | superviséo abril de 2026-
Prof. Eduardo Cardinho 10-30

A aula fo1 lecionada pelo estagianno Pedro Vierra, no ambito da disciplina de
Complementos. mtegrada no Curso de Instrumentista Jazz A sessdo foi realizada com
um aluno do 7.° grau, baterista de instrumento principal. que frequenta vibrafone jazz
como disciplina complementar. O trabalho incidiu sobre o standard “Bags™ Groove™,
tendo como ponto de partida uma transcrigio de solo de Milt Jackson.

A aula miciou-se com o pedido. por parte do estagianio. para que o aluno tocasse a
transcricio por cima da gravacio. Apds esta pnimeira execucio, Pedro comrigi notas
erradas, aspetos de articulacio e dindmicas, demonstrando atencio ao detalhe e
domimo do repertorio trabalhado.

De segmda, o estagiano tocou em duo com o aluno, em dois vibrafones, solicitando-
lhe a exposiciio do tema e momentos de comping. Esta estratégia fo1 pedagogicamente
eficaz, pois penmmtiu trabalhar a interacio musical de forma direta, aproximando a aula
de uma situacio real de performance. A pratica em duo ajudou a consolidar o sentido
de forma, a escuta e a resposta rittico-harmonica do aluno.

Num momento posterior,o Pedro propds um exercicio centrado exclusivamente no
ntmo: o aluno devenia improvisar durante um chorus utilizando apenas uma nota, com
apoio do metronomo. O foco colocado no ntmo fo1 adequado ao perfil do aluno e as
exigéncias da linguagem jazzistica.

Apos este exercicio, o estagiario e o aluno voltaram a tocar em conjunto, mantendo a
atencio prnincipal na qualidade rittica da execucdo. O Pedro reforgou este trabalho
com a indicacdo de vanos exercicios de variaciio ritmica para estudo autonomo. Esta
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onentacio fo1 positiva, pois oferecen ao aluno ferramentas concretas para continuar a

desenvolver a fluéncia e a cnatrvidade fora da aula.

Na parte final da sessdo, o estagiano pediu ao aluno que voltasse a realizar comping.
desta vez sozinho. Apos a execugio, o Pedro reconheceu a melhoria, mas mdicou que
seria necessario continuar a desenvolver o uso de voicings mais abertos. A explicacio
for acompanhada por exemplos no wvibrafone, o que tomou a orentacio clara e
diretamente aplicavel. A mtroducio do comping com drop 3 revelou-se uma escolha
adequada para expandir os recursos harmonicos do aluno e melhorar a distribuicio das
VOoZes no instrumento.

Fot 1gnalmente pertinente a recomendacio para que o aluno transcrevesse comping de
planistas em gravacoes de referéncia, nomeadamente de Herbie Hancock, como forma
de melhorar o vocabulario ritmico e harménico do acompanhamento. Esta indicacfo
demonstra uma visio pedagdgica consistente, valonzando a escuta ativa, a transcricio
e a apropriaciio estilistica como ferramentas fiundamentais no estudo do jazz.

A sessdo apresentou uma progressio coerente, passando da transcrigio para o trabalho
ritmico, da pratica em duo para a autononua no comping, e da corregfio técnica para a
mdicacio de estratégias de estudo.

Como aspeto a desenvolver, recomenda-se que o Pedro seja mais detalhado ao explicar
0s exercicios ao aluno, dando um tempo maitor ao aluno de assimilacio dos contetndos

apresentados.

Conclui-se que a aula foi bem conduzida, com uma abordagem pratica. mmusical e
adequada ao nivel do aluno. O Pedro revelou capacidade de diagnéstico. clareza nas
comrecdes e boa seleciio de estratégias pedagogicas. A utilizacdo do duo de vibrafones,
o frabalho ritmico com uma so nota, a exploracio do comping e a introducio de
voicings mais abertos constituiram momentos relevantes da sessio, demonstrando uma
pratica docente ajustada aos objetivos da disciplina de Complementos.

inatura: —t/ ’
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7.4. Aula supervisionada de Complementos (Laminas) —
Ensino Secundario — 2.” supervisiao

A segunda aula supervisionada de Complementos (Laminas) realizou-se com o

mesmo aluno do 7.° grau. A sessdo centrou-se no standard Ornithology, trabalhando a

exposicdo do tema, a precisdo melddica, a articulagdo bebop, a improvisagdo sobre a

estrutura harmonica e o desenvolvimento do comping no vibrafone.

Tabela 8 — Planifica¢do da aula supervisionada — Complementos (Ldminas) —
Ensino Secundario — 2.“ supervisdo

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 2.” supervisao

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 7.° grau

Duracgio da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Ensino Secundario — Curso de Instrumentista Jazz
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Pedro Vieira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

* Consolidar a exposi¢ao melddica de Ornithology.
* Desenvolver precisdo ritmica e articulacdo estilisticamente adequada a linguagem bebop.
* Trabalhar o metrénomo nos tempos 2 ¢ 4.
* Promover a compreensao da estrutura harménica do tema.
* Desenvolver estratégias de improvisagdo a partir de escalas, notas dos acordes e motivos.
* Consolidar o trabalho de comping no vibrafone.
CONTEUDOS PROGRAMATICOS
* Interpretacdo de standards de jazz.
» Tema Ornithology e linguagem bebop.
* Articulagdo, acentuacdo e fluéncia ritmica.
* Metronomo nos tempos 2 ¢ 4.
* Escalas correspondentes aos acordes.
* Improvisagdo com notas dos acordes.
* Desenvolvimento motivico.

» Comping no vibrafone.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

* Execucdo inicial da exposi¢ao do tema e de um solo improvisado pelo aluno.
* Trabalho especifico da melodia com metronomo nos tempos 2 ¢ 4.

* Corregdo de notas, articulagdes, stickings e acentuacdes.

* Explicacéo e aplicacdo de escalas correspondentes aos acordes do standard.

* Exercicio de improvisagdo utilizando apenas notas dos acordes.

* Exercicios de desenvolvimento motivico.

* Demonstracéo e analise do comping realizado pelo aluno.

* Proposta de estudo de comping a minima dentro da estrutura do standard.

* Sintese final das prioridades de estudo.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

RECURSOS E FONTES
* Vibrafone.
* Lead sheet de Ornithology.
* Metrénomo.
* Material harmoénico do standard.
» Demonstragdo pratica no instrumento.
AVALIACAO

A avaliagdo teve como foco a execucdo do tema Ornithology, a precisdo melddica, a articulagdo, a estabilidade ritmica
com metronomo nos tempos 2 e 4 e a aplicagdo de conteudos harmdnicos em contexto de improvisagdo. O aluno
demonstrou progressos na compreensao da estrutura do standart e respondeu positivamente aos exercicios com notas
dos acordes, escalas correspondentes e desenvolvimento motivico. Apesar dessa evolucao, manteve-se a necessidade de
consolidar a fluéncia na linguagem bebop, a clareza das acentuacgdes e a organizagdo do discurso improvisado.

REFLEXAO

Nesta aula, procurei comecar por ouvir o aluno a tocar o tema e a improvisar, para perceber de forma concreta quais
eram as suas principais dificuldades. A partir dai, organizei o trabalho em torno da melodia, do ritmo, da articulacdo e
da improvisa¢do. O uso do metronomo nos tempos 2 ¢ 4 foi importante para aproximar o estudo da sensag@o ritmica do
jazz. Nos exercicios de improvisagao, procurei limitar o material para que o aluno conseguisse pensar melhor a harmonia
e construir frases com maior direcdo. Considero que a aula foi produtiva, embora reconhega que, poderia ter limitado o
trabalho a pontos especificos, € ndo misturar varios aspetos a trabalhar em simultdneo na mesma aula.
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Relatorio do Professor Supervisor

Supervisio da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira :Rf]h;g:;w Ano/Turma:
{Complementos) 7" grau
Escola | Professor Cooperante M de aula: 2° )
- - . .. Data: 11 de
Escola Profissional de Misica de Espinho | supervisao i
: maio de 2026-
Prof. Eduardo Cardinho 10-30

Comentario do Orientador/Supervisor

Esta aula pertence a disciplina de Complementos, integrada no Curso de
Instrumentista Jazz. A sessio fo1 realizada com um aluno do 7.° grau, batenista de
formac3o principal, que frequenta vibrafone jazz como mstrumento complementar.

A aula imiciou-se com a solicitacio, por parte do estagianio, para que o aluno
executasse a exposicio do tema e realizasse um solo improvisado. Esta opcio
revelou-se pedagogicamente pertinente, pois permitiu obter uma percecio global do
estado de preparacgio do aluno antes de mtervir em aspetos mais especificos. A partir
desta primeira execugio, o Pedro organizou a aula de forma progressiva, passando de
uma avaliagio geral para um trabalho mais detalhado sobre melodia, ntmo,
articulagio e improvisagio.

Numa fase seguinte, o Pedro pedin ao aluno que tocasse apenas a melodia, recorrendo
ao metrénomo colocado nos tempos 2 e 4. Ao longo deste trabalho. corrigin notas
erradas, articulacdes, stickings e acentuagdes, demonstrando atencio ao detalhe e
dominio das exigéncias estilisticas do repertério.

A atencio dada a aticulacio e as acentuacdes revelou-se especialmente importante,
considerando que “Ormnithology™ exige precisio melddica. fluéncia ritmica e
compreensdo da linguagem bebop.

Na parte dedicada ao solo improvisado o Pedro apresentou um conjunto de exercicios
adequados ao nivel do aluno e aos objetivos da aula. Entre estes, destacou-se o

trabalho das escalas correspondentes a todos os acordes do standard. a construcio de
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solos apenas com notas dos acordes e exercicios de desenvolvimento motivico. Esta
sequéncia evidencion uma boa organizacio pedagngma partindo de materiais
objetivos e controlados para uma aplicacio mais criativa.

A proposta de improvisar apenas com notas dos acordes revelou-se particularmente
pertinente, pois obniga o aluno a compreender melhor a estrutura harmoénica do tema
e a evitar uma abordagem apenas intuitiva ou mecinica da improvisacio. Do mesmo
modo, os exercicios de desenvolvimento motivico mostraram uma preocupacio com
a construgio de discurso musical, ajudando o aluno a pensar o solo como uma
sequéncia de 1deias com continuidade, e ndo apenas como sucessio de frases 1soladas.

Antes do final da aula, o Pedro solicitou ao aluno que demonstrasse o sen cm]];nng A
partir dessa execucio, aconselhou-o a trabalhar um exercicio de compmg 4 mimma
dentro da estrutura do standard. Esta indicacio fo1 adequada, sobretudo por se tratar
de um aluno cuya formacio principal € a bateria, mas que necessita de desenvolver no
vibrafone uma maior consciéncia harménica.

Como aspeto a melhorar, recomenda-se que o estagiano continue a explicitar de
forma ainda mais direta o objetivo de cada exercicio antes da sua realizacio,
sobretudo em tarefas relacionadas com improvisacio. Podera também ser 1til
estabelecer prioridades de estudo mais reduzidas no final da aula, para que o aluno
saiba exatamente quais os aspetos principais a consolidar entre sessdes.

Conclu-se que o Pedro conduziu a aula de forma segura, estruturada e adequada ao
perfil do aluno. A sua mtervencio revelou dominio técmico e estilistico. capacidade
para adaptar o trabalho ao contexto do vibrafone e atenc3o as necessidades
especificas de um aluno baterista em formacio jazzistica. A aula apresentou uma
progressio pedagdgica consistente e contribuiu de forma positiva para o
desenvolvimento melodico, harménico, ritmico e improvisatono do aluno.

A | -
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7.5. Aula supervisionada de Classe de Conjunto / Combo Jazz

— 1.7 supervisao

A primeira aula supervisionada de Classe de Conjunto / Combo Jazz decorreu com

um grupo constituido por alunos do 6.° ao 8.° grau do Curso de Instrumentista Jazz. A

sessdo centrou-se no trabalho sobre Footprints, de Wayne Shorter, e Nemesis, de Aaron

Parks, privilegiando a consolidacdo das melodias, a revisdo dos acordes, a defini¢do de

voicings € a coesao do ensemble.

Tabela 9 — Planificagdo da aula supervisionada — Classe de Conjunto / Combo Jazz

— 1.“supervisdo

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 1.” supervisao

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Misica de Espinho

Ano/Grau: 6.° a0 8.° grau

Duracio da aula: 90 minutos

Regime de frequéncia: Ensino Secundario — Curso de Instrumentista Jazz
Numero de alunos: Grupo de Combo Jazz

Estagiario(a): Pedro Vieira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

* Consolidar a exposicdo dos temas Footprints € Nemesis.

* Verificar a precisdo melodica das vozes principais.

* Rever a estrutura harmonica e os acordes dos temas.

* Trabalhar voicings adequados ao contexto do ensemble.

* Desenvolver a escuta coletiva e o equilibrio entre melodia, harmonia e sec¢ao ritmica.

* Promover maior coesdo ritmica e interagdo entre os elementos do combo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

* Pratica de ensemble jazzistico.

* Repertorio: Footprints, de Wayne Shorter, e Nemesis, de Aaron Parks.
* Exposicdo tematica.

* Revisdo harmonica e condugdo de vozes.

* Voicings para instrumentos harmonicos.

* Interagdo entre melodia, harmonia e sec¢ao ritmica.

* Escuta coletiva, equilibrio sonoro e fluéncia ritmica.

DESENVOLVIMENTO DA AULA
* Apresentagdo do objetivo da aula e organizagd@o do trabalho sobre os temas selecionados.
* Revisdo de Footprints, com confirmagdo das notas da melodia no saxofone alto e na voz.
* Revisdo dos acordes nos instrumentos responsaveis pelo acompanhamento.
* Execucdo da exposicdo do tema pelo combo.
* Intervenc@o sobre o equilibrio entre melodia, harmonia e sec¢do ritmica.
* Sugestdo de voicings ao pianista para melhorar a textura harmonica.

* Trabalho sobre Nemesis, seguindo procedimento semelhante.
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* Execucdo coletiva e corre¢do de aspetos relacionados com coesdo, articulagdo, condug@o harmoénica e interagdo
ritmica.

» Sintese final dos aspetos a estudar.
RECURSOS E FONTES

* Instrumentos do combo.

* Partituras ou lead sheets de Footprints e Nemesis.

* Quadro ou suporte para indicacdo de acordes/voicings.

* Demonstracéo pratica nos instrumentos disponiveis.

* Escuta e correcdo coletiva durante a execugao.

AVALIACAO

A avaliagdo realizou-se a partir da execugdo coletiva dos temas Footprints e Nemesis, considerando a precisdao melddica,
a compreensdo harmodnica, a coesdo ritmica ¢ a capacidade de resposta do grupo as orientagdes dadas. O ensemble
demonstrou capacidade de corrigir aspetos relacionados com melodias, acordes, voicings e equilibrio sonoro. Ao longo
da aula, observou-se uma melhoria na seguranga coletiva e na organizagdo da exposi¢do dos temas, embora tenha

permanecido evidente a necessidade de desenvolver maior autonomia na escuta, na afinagdo, na articulagdo e na
interagdo entre secgdes.

REFLEXAO

Nesta aula, procurei organizar o trabalho de forma coletiva, mas sem perder a aten¢do aos problemas especificos de cada
seccdo do combo. Antes da execugdo integral, considerei importante rever a melodia e os acordes, porque estes
elementos estruturais condicionam a qualidade da interpretagdo em grupo. Ao longo da aula, tentei equilibrar momentos
de execugdo com momentos de corregdo, evitando interromper excessivamente o fluxo musical. A sugestio de voicings
e a revisdo da textura harmonica ajudaram-me a perceber melhor a responsabilidade do professor na organizagdo sonora
do ensemble. Senti que poderia ter promovido mais momentos de discussdo entre alunos, de forma a fomentar novas
estratégias de resolugdo dos problemas do grupo com uma maior participacdo dos alunos que constituem o ensemble.
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Relatorio do Professor Supervisor

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: md:l : AnolTurma:
Pedro Vieira Conjunto/ Combo | 2025-2026
Jazz
Escola | Professor Cooperante
Escola Profissional de Musica de Espinho | N" de aula: 1° Data: 17 de
Prof. Eduardo Cardinho supervisio margo de 2026-
18:30

Comentario do Orientador/Supervisor

1. Introducgéo da Aula

A sessdo observada decorreu no ambito das Classes de Conjunto / Combo
de Jazz, com um grupo constituido por alunos do 6.° ao 8.° grau do Curso de
Instrumentista de Jazz. O ensemble era composto por dois bateristas, duas
guitarras, um piano, duas cantoras, um vibrafone e um saxofone alto.

Mo inicio da aula, o estagiario Pedro solicitou aos alunos que comegassem
por executar um dos temas novos escolhidos previamente pelos alunos:
“Footprints”, de Wayne Shorter.

Antes da execugdo integral pelo combo, o estagidrio procurou clarificar
alguns aspetos essenciais do tema, nomeadamente a confirmacdo das notas
da melodia no saxofone alto e na voz, que assumiam as duas linhas
melddicas principais, bem como a revisdo dos acordes estudados pelos
instrumentos responsaveis pelo acompanhamento. Esta abordagem revelou
preccupacao com a preparacdo prévia dos alunos e com a consolidacao dos
elementos estruturais antes da pratica coletiva.

2. Desenvolvimento da Aula

Apos esta fase inicial de revisdo, o estagiario pediu ao combo gue tocasse a
exposicao do tema. A partir da escuta da execucao, interveio de forma
objetiva, sugerindo alguns voicings ao pianista para a exposicao do tema,
demonstrando capacidade de diagnostico musical e de adaptacdo
pedagogica as necessidades imediatas do grupo.

A intervencdo do Pedro foi perfinente, pois permitiu refinar a textura
hammonica e melhorar a sustentagdo do material melodico. A atencdo dada
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ao equilibrio enire melodia, hammonia e secgdo ritmica mostrou uma
compreens3o solida do funcionamento do combo e da importancia de cada
elemento para a construcdo de uma interpretacdo coerente.

Numa segunda fase, o estagiario propds trabalhar outro dos temas novos:
“Nemesis”, de Aaron Parks. Tal como no tema anterior, Pedro utilizou a aula
para limar arestas, revendo acordes, melodia e aspetos da exposicdo do
tema. Esta continuidade metodologica permitiu aos alunos aplicar
procedimentos semelhantes em repertdrios distintos, favorecendo a
transferéncia de competéncias musicais.

3. Gestao do Grupo e Ambiente da Aula

A gestdo do grupo foi globalmente eficaz. Pedro manteve uma conducdo
clara da aula, altemando momentos de execugdo coletiva com pausas de
comrecdo e orientagdo. A sua intervencdo revelou-se equilibrada, evitando
interromper excessivamente o fluxo musical, mas intervindo nos momentos
necessarios para comgir aspetos relevantes.

O ambiente da aula foi produtivo e musicalmente envolvente. O estagiario
conseguiu criar um contexto de frabalho em que os alunos demonstraram
maior seguranca, escuia ativa e capacidade de resposta coletiva, aspetos
fundamentais na pratica de ensemble jazzistico.

4. Observagoes Globais Sobre a Pratica Pedagogica

A pratica observada evidencia que o Pedro tem vindo a consolidar uma
intervencdo pedagogica clara e eficaz. A foorma como estruturou o frabalho
em tomo de dois standards novos revelou capacidade de planificacdo, mas
também flexibilidade para responder as necessidades concretas do grupo no
momento da execugdo.

Destaca-se positivamente a atengdo dada & qualidade harménica do
acompanhamento, a precisdo melddica e a interacdo entre os diferentes
elementos do combo. A revisdo dos acordes, a verificacdo das linhas
melodicas e a sugestdo de woicings demonstram uma preocupacdo
consistente com a compreensdc musical dos alunos e ndo apenas com a
reproducdo mecanica do repertornio.

Como ponto de melhoria, seria benéfico que o estagiario continuasse a
explicitar de forma mais sistematica os objetivos de cada intervencdo,
ajudando os alunos a compreender com maior clareza o motivo de cada
comregdo. Podera também promover mais momentos de reflexdo autonoma,
incentivando os estudantes a identificar por si proprios problemas de
afinagao, articulacdo, conducdo harmonica ou interacdo ritmica.
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5. Conclusao

O estagiarioc Pedro Vieira demonstrou capacidade de orientar o grupo de
forma segura, musicalmente informada e pedagogicamente adequada,
conduzindo o trabalho sobre “Footprints” e “Nemesis” com clareza e sentido
de progressao.

O estagiaric evidenciou dominio da linguagem jazzistica, capacidade de
diagnostico e sensibilidade na condugdo do ensemble. A sua intervencdo
contribuiu para uma melhorna visivel da fluéncia ritmica, da coesao coletiva e
da maturidade musical dos alunos, especialmente no tratamento harménico,
na interagdo entre secgdes e na construgdo das exposigdes tematicas.

Considera-se, assim, que Pedro apresenta uma pratica consistente e
promissora no contexto das Classes de Conjunto / Combo de Jazz,
revelando competéncias relevantes para o ensino do jazz e para a orientacdo
artistica de grupos em formacdo. Com a confinuagdo do trabalho scbre
autonomia, reflex3o critica e sistematizacdo dos objetivos pedagogicos,
podera consolidar uma intervencdo cada vez mais eficaz e completa.

Assinatura: s /’f/ 7 ] I:ﬂ
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7.6. Aula supervisionada de Classe de Conjunto / Combo Jazz
— 2.7 supervisiao
A segunda aula supervisionada de Classe de Conjunto / Combo Jazz teve como objeto de
trabalho o standard Beatrice, de Sam Rivers. A sessao incidiu sobre a construgao coletiva
do arranjo, o comping, a funcdo dos instrumentos harmonicos, a improvisacdo e a
interacao entre os elementos do ensemble.

Tabela 10 — Planificagdo da aula supervisionada — Classe de Conjunto / Combo Jazz
— 2.“supervisdo

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 2.” supervisio

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Misica de Espinho

Ano/Grau: 6.° ao 8.° grau

Duracgao da aula: 90 minutos

Regime de frequéncia: Ensino Secundario — Curso de Instrumentista Jazz
Numero de alunos: Grupo de Combo Jazz

Estagiario(a): Pedro Vieira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

* Consolidar a interpretagdo coletiva de Beatrice, de Sam Rivers.

* Trabalhar a fung8o dos instrumentos harmoénicos no acompanhamento.

* Desenvolver competéncias de comping, voicings e interagao ritmica.

* Promover a capacidade dos solistas de delinear a harmonia durante a improvisagao.
* Construir progressivamente um mini-arranjo sobre o tema.

* Desenvolver escuta coletiva, dindmica e resposta musical entre secc¢des.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

* Pratica de ensemble jazzistico.

« Standard Beatrice, de Sam Rivers.

» Comping e voicings.

* Fung@o harmonica e interagdo ritmica.

* Improvisa¢do com consciéncia harmonica.

* Construcdo de arranjo em contexto de combo.

« Escuta coletiva, fraseado, dindmica e forma.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

* Execucdo inicial do tema preparado pelo grupo.

« Identificagdo dos principais aspetos a melhorar na execugdo coletiva.

* Trabalho com os instrumentos harmoénicos sobre voicings, fungcdo harmonica e comping.
» Exemplifica¢do musical através da participagdo ativa do estagiario.

* Orientagdo dos solistas para delinear a harmonia durante os solos.

* Construgao progressiva de um mini-arranjo sobre Beatrice.

* Trabalho sobre interagdo, fraseado, dindmica e equilibrio sonoro.

* Execucdo coletiva do material reorganizado.

* Sintese final das estratégias de estudo individual e coletivo.
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RECURSOS E FONTES

* Instrumentos do combo.

* Lead sheet de Beatrice, de Sam Rivers.

* Quadro ou suporte para indicagdo de forma, voicings ou entradas.
» Demonstragdo pratica e participacdo musical do estagiario.

* Escuta e correcao coletiva durante a execucao.

AVALIACAO

A avaliacdo centrou-se no trabalho coletivo sobre o standart Beatrice, de Sam Rivers, considerando a qualidade da
interacdo entre os elementos do combo, a compreensdo da fun¢do harmoénica, a capacidade de acompanhar os solistas
e a construgdo progressiva de um arranjo coletivo. O grupo demonstrou evoluc¢do na escuta, no equilibrio entre secgoes
e na resposta as indicagdes relativas ao comping, aos voicings e a improvisagdo. A aula evidenciou um envolvimento
musical consistente por parte dos alunos, mantendo-se, contudo, a necessidade de reforcar a autonomia critica, a
clareza dos objetivos individuais e a consciéncia formal durante a execucao.

REFLEXAO

Nesta aula, procurei assumir um papel ativo na constru¢do musical do grupo, articulando explicacdo verbal,
demonstragdo pratica e participagdo enquanto musico. O trabalho sobre Beatrice permitiu explorar ndo apenas a
execugdo do tema, mas também a fun¢do de cada instrumento dentro do ensemble. Considerei particularmente
importante orientar os instrumentos harmonicos no comping e ajudar os solistas a pensar a improvisa¢ao de forma mais
ligada a harmonia. A construcdo progressiva de um mini-arranjo tornou a aula mais criativa e colaborativa. Ao refletir
sobre a sessdo, considero que posso criar mais espago para que os proprios alunos verbalizem o que escutam e
proponham solugdes para os problemas musicais identificados.
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Relatorio do Professor Supervisor

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Instrumento: Classes AnolTurma:

Estagiario: Pedro Vieira .
de Conjunto / Combo 2025-2076

Jazz
Escola | Professor Cooperante N° aula - 2°
Escola Profissional de Misica de Espinho | & =1 < Data: 12 de maio
Prof. Eduardo Cardinho per de 2026 - 18:30

Comentario do Orientador/Supervisor

1. Introdugéo da Aula

A sessao observada decorreu no Ambito das Classes de Conjunto / Combo
de Jazz, com um grupo constituide por alunos do 6.° ao 8.° grau do Curso de
Instrumentista de Jazz. O ensemble integrava dois bateristas, duas guitamas,
piano, duas cantoras, vibrafone e saxofone alto, apresentando uma formacao
instrumental diversificada e pedagogicamente exigente.

O trabalhe da aula incidiu sobre o standard “Beatrice”, de Sam Rivers,
previamente solicitado pelo estagiario Pedro. A escolha do repertorio
revelou-se adequada ao nivel dos alunos, permitindo desenvolver
competéncias de escuta, interagdo, acompanhamento, improvisacdo e
compreensac hammodnica dentro de uma linguagem jazzistica mais
sofisticada.

2. Desenvolvimento da Aula

O estagiario conduziu a sessdo com clareza e intencionalidade pedagogica,
iniciando o trabalho a partir do material preparado pelo grupo e identificando
progressivamente aspetos a melhorar na execucdo coletiva. A sua
intervengdo demonstrou boa capacidade de diagnoéstico musical, sobretudo
na forma como relacionou os problemas observados com estratégias
concretas de estudo individual e de grupo.

Um dos pontos mais relevantes da aula foi o trabalho desenvolvido com os
instrumentos harmonicos, nomeadamente afravés de exercicios de comping.
O estagiario apresentou indicacdes praticas sobre woicings, funcao
hamonica, interacdo ritmica e resposta aos solistas, promovendo uma
compreensac mais consciente do papel de cada instrumento dentro do
ensemble.
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Destaca-se também a abordagem feita & improvisagdo, em particular a
importancia de os solistas conseguirem delinear a harmonia do standard
durante os seus solos. Pedro explicou este principio de forma acessivel,
articulande a dimensdo tedrica com exemplos praticos, e incentivou o0s
alunos a pensar a improvisacdo ndo apenas como expressao melddica, mas
também como construcdo harmdanica e formal.

3. Gestao do Grupo e Ambiente da Aula

A gestdo do grupo foi glcbalmente positiva. O estagiario manteve um
ambiente de trabalho concentrado, colaborativo e musicalmente produtivo,
conseguindo envolver os diferentes elementos do combo e adaptar a sua
intervencdo as necessidades especificas de cada secgao.

A sua participacdo ativa enquanto musico, tocando com os alunos ao longo
da aula, constituiu uma estratégia pedagogica particularmente eficaz. Esta
pratica permitiu exemplificar musicaimente ideias de acompanhamento,
interagao, fraseado e dinamica, funcionando como referéncia direta para os
estudantes e reforgando a coesdo do grupo.

Durante a sessdo, o estagiario conseguiu construir progressivamente um
mini-arranjo sobre o “Beatrice”, revelando capacidade de organizar o material
musical em tempo real e de transformar a aula num processo criativo e
estruturado. Esta dimensdo pratica confribuiu para que os alunos
compreendessem melhor a relacdo entre arranjo, forma, escuta e interagdo
coletiva.

4. Observagoes Globais Sobre a Pratica Pedagégica

De forma global, a pritica observada evidencia dominio da linguagem
jazzistica, seguranga musical e boa capacidade de comunicagdo
pedagdgica. O estagiario Pedro Vieira demonstrou saber articular conteldos
técnicos, harmdnicos e performativos, apresentando estratégias adequadas
ao nivel dos alunos e ao contexto de combo de jazz.

A aula revelou também uma preocupagdo consistente com a autonomia dos
estudantes, nomeadamente ac propor formas de estudo individual e coletivo.
Ainda assim, podera ser benéfico, em futuras sessdes, sistematizar de forma
mais explicita os objetivos de cada exercicio, clarificando previamente o que
0s alunos devem escutar, corrigir ou aplicar em cada momento.

Seria igualmente pertinente criar mais espaco para a reflexdo critica dos
estudantes, permitindo que verbalizem as dificuldades sentidas, proponham
solugdes e avaliem o resultado musical obtido. Este reforgo da metacognicdo
podera contribuir para uma maior autonomia artistica e para uma
aprendizagem mais consciente.
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5. Conclusao

A aula observada permite concluir que o Pedro apresenta uma pratica
pedagodgica sdlida, musicaimente fundamentada e adequada ao contexio de
Classes de Conjunto / Combo de Jazz. A sua intervencdo revelou clareza,
capacidade de diagnostico, dominio harmonico e sensibilidade na condugao
do combo.

O trabalho realizado sobre “Beatrice” mostrou-se pertinente e produtivo,
integrando exercicios de comping, desenvolvimento da improvisagao,
construgde de amanjo e pratica coletiva. A participacdo ativa do estagiario
enquanto musico contribuiu para um ambiente de aprendizagem dinamico e
colaborativo.

O estagiario demonstra, assim, competéncias relevantes para o ensino do
jazz em contexto de classe de conjunto, evidenciando uma pratica
consistente, reflexiva e promissora. Com a continuacdo do desenvolvimento,
da autonomia, dos alunos e da sistematizacdo dos objetivos pedagogicos,
podera consolidar uma intervencdo cada vez mais eficaz e artisticamente
significativa.

Assinatura: / ) :} / ff
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8. Parecer do professor cooperante

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Pedro Vieira Instrumento: Percussao Ano/Turma:N/A

Escola | Professor Cooperante
Escola Profissional de Musica de Espinho N° de aula: N/A Data: N/A
Prof. Eduardo Cardinho

Desde o inicio do estdgio, o Pedro revelou-se um estagiario exemplar. A sua
pontualidade e sentido de responsabilidade foram constantes ao longo de todo o periodo
de trabalho, demonstrando uma seriedade e maturidade profissional que muito valorizo.
Mas o que verdadeiramente o distinguiu foi a sua capacidade de iniciativa e o
pensamento criativo que trouxe para cada situacao, contribuindo com propostas proprias
e solugdes que enriqueceram o trabalho desenvolvido.
O seu empenho e dedicagdo foram notdrios em todas as tarefas que lhe foram confiadas,
revelando um aluno genuinamente motivado e com uma forte ética de trabalho. A isto
acresce uma dimensdao humana que ndo posso deixar de salientar: Pedro ¢ uma pessoa
de carater, com uma postura aberta e respeitosa que facilita o trabalho em equipa e cria
um ambiente positivo a sua volta. Este aspeto foi igualmente reconhecido pelos alunos
com quem trabalhou, que responderam muito bem a sua presenca ¢ forma de estar.
Recomendo Pedro Vieira sem reservas, confiante de que levara para a sua carreira as

mesmas qualidades que demonstrou ao longo deste estagio.

Assinatura:

Sdyads de Sose Gl
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9. Reflexao final

A Pratica de Ensino Supervisionada realizada na Escola Profissional de Musica de
Espinho constituiu uma etapa fundamental no meu desenvolvimento enquanto futuro
docente. A possibilidade de observar, analisar e intervir em trés contextos pedagogicos
distintos permitiu-me compreender com maior profundidade a complexidade do ensino
da musica, tanto no trabalho individual de instrumento como na pratica coletiva de
ensemble.

Na disciplina de Percussao, o contacto com o aluno do 5.° grau permitiu-me observar a
importancia do diagndstico técnico e musical na construcdo da aula. As dificuldades do
aluno ndo podiam ser reduzidas a erros de notas ou falta de estudo, uma vez que
envolviam aspetos mais amplos, como organizacdo do estudo, coordenacdo motora,
estabilidade ritmica, articulacao, pedalizagdo, sticking e controlo da ressonancia. Esta
experiéncia reforgou a importancia de fragmentar o repertério, definir objetivos
especificos e trabalhar progressivamente a integracdo entre gesto técnico e intencao
musical.

Na disciplina de Complementos (Laminas), o ensino do vibrafone jazz a um aluno
baterista mostrou-me a importancia de adaptar a abordagem pedagogica ao perfil do
aluno. A formacdo principal em bateria oferecia uma base ritmica relevante, mas essa
competéncia ndo se transferia automaticamente para o vibrafone. Foi necessario trabalhar
a relagdo entre ritmo, alturas, harmonia, articulagdo, pedaliza¢do, comping e
improvisagdo. Este contexto permitiu-me compreender que ensinar vibrafone jazz implica
construir pontes entre competéncias ja adquiridas e novas exigéncias instrumentais,
melddicas e harmonicas.

Na Classe de Conjunto / Combo Jazz, a observacdo e intervencdo pedagogica
evidenciaram a importancia da escuta coletiva, da consciéncia formal e da organizacao
do discurso musical. Os alunos demonstravam disponibilidade para improvisar, mas
muitas vezes apresentavam dificuldade em construir solos coerentes, utilizando excesso
de notas, poucas pausas e pouco desenvolvimento motivico. O trabalho realizado mostrou
que a improvisagdo deve ser ensinada nao apenas como aplicagdo de escalas ou
vocabulario, mas como constru¢do de ideias musicais com ritmo, dire¢dao, siléncio,
interagdo e intengdo expressiva.

As aulas supervisionadas foram especialmente relevantes para consolidar a minha pratica

docente. A preparacdo das planificagdes permitiu-me antecipar objetivos, organizar
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conteudos e selecionar estratégias adequadas ao nivel dos alunos. Contudo, a pratica
mostrou também que a planificagdo deve ser flexivel, permitindo responder aos
problemas que surgem durante a execu¢do. A capacidade de diagnosticar dificuldades
concretas, reformular tarefas e explicar o objetivo de cada exercicio revelou-se essencial
para uma conducdo pedagogica eficaz.

Um dos aspetos que mais retirei desta experiéncia foi a necessidade de tornar os objetivos
pedagdgicos mais explicitos para os alunos. Nao basta propor um exercicio; ¢ necessario
explicar por que razdo esse exercicio ¢ realizado, que problema pretende resolver e como
o aluno o pode aplicar no estudo individual. Esta consciéncia foi reforcada pelos relatorios
de supervisao, que destacaram a importdncia de promover também momentos de
autoavalia¢do, nos quais os alunos possam identificar as suas proprias dificuldades e
participar mais ativamente no processo de aprendizagem.

Em termos pessoais e profissionais, esta Pratica de Ensino Supervisionada permitiu-me
desenvolver uma maior consciéncia da responsabilidade docente. Ensinar exige dominio
técnico e musical, mas também capacidade de escuta, comunicacdo, adaptagao,
organizagdo e reflexdo critica. A experiéncia nos diferentes contextos acompanhados
ajudou-me a compreender que cada aluno e cada grupo exigem respostas pedagogicas
especificas, construidas a partir da observacdo atenta e da analise concreta das
dificuldades apresentadas.

Em sintese, este estagio contribuiu de forma decisiva para o desenvolvimento da minha
identidade docente. A articulagdo entre observagao, planificacdo, intervengao e reflexao
permitiu-me consolidar uma visdo mais consciente do ensino da percussdo, do vibrafone
jazz e da pratica de combo. A experiéncia mostrou-me que a aprendizagem musical se
constréi através da integracao entre técnica, ritmo, harmonia, escuta, improvisagdo e
intengdo musical, e que o papel do professor é orientar esse processo de forma clara,

estruturada e humanamente atenta.
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CAPITULO III || Projeto de Intervencio
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1. Introducao

A improvisagdo musical ocupa um lugar central na tradi¢do do jazz, constituindo-
se simultaneamente como pratica artistica, linguagem estilistica e ferramenta privilegiada
de desenvolvimento musical. Apesar do reconhecimento crescente do seu valor
pedagogico, a improvisagdo, em particular a improvisagdo no contexto idiomatico do
jazz, continua a assumir um papel marginal no ensino formal de varios instrumentos no
ensino artistico especializado em Portugal, entre os quais o vibrafone. Este instrumento
tem sido historicamente associado a repertorios escritos e a reproducao fiel de obras
maioritariamente eruditas, sendo frequentemente ensinado através de metodologias
que privilegiam a leitura musical, a memorizagao e o controlo técnico, em detrimento de
abordagens criativas e exploratorias.

Neste contexto, a improvisagdo surge, muitas vezes, como uma competéncia
acessoria, reservada a contextos extracurriculares ou a fases avangadas da formagao
musical. Esta abordagem contrasta com orientacdes pedagodgicas contemporaneas que
defendem uma educacao musical centrada no desenvolvimento integral do aluno,
promovendo competéncias como a escuta ativa, a autonomia, a criatividade, a
expressividade e a capacidade de tomada de decisdo em tempo real. A improvisagao
jazzistica, enquanto pratica estruturada e idiomaticamente consistente, apresenta-se,
assim, como uma estratégia pedagdgica particularmente relevante para responder a estes

objetivos.
2. Problematica de estudo

A presente investigacao parte da seguinte questdo central: de que forma pode a
improvisagdo no contexto idiomatico do jazz ser integrada de forma sistematica e eficaz
no ensino do vibrafone, no ambito do ensino artistico especializado, promovendo o
desenvolvimento técnico, criativo e expressivo dos alunos? A partir desta questdo, o
projeto pretende compreender o potencial pedagogico da improvisacao jazzistica quando
aplicada de forma progressiva e estruturada respeitando simultaneamente as
especificidades técnicas e timbricas do vibrafone e os principios estilisticos do jazz.

A relevancia desta investigagdo manifesta-se em varios niveis. Do ponto de vista
pedagdgico, responde a uma lacuna observada na pratica letiva, onde se verifica uma
escassez de metodologias sistematizadas que integrem a improvisa¢do no ensino do
vibrafone de forma consistente e acessivel. Do ponto de vista artistico, contribui para a

valorizagdo do vibrafone enquanto instrumento capaz de desenvolver uma identidade
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improvisadora propria. Do ponto de vista académico, o projeto procura articular
contributos da pedagogia da improvisagdo em jazz com o ensino instrumental
especializado, propondo uma abordagem fundamentada e passivel de reflexao critica.
Metodologicamente, o estudo assume uma abordagem qualitativa de natureza
exploratéria, com caracteristicas de investigacdo-ag¢do, desenvolvida no contexto do
estagio curricular do mestrado em ensino da musica. A investigagao assenta na concegao,
implementagdo e analise de uma metodologia pedagogica composta por um conjunto
progressivo de sessdes de improvisagdo, estruturadas em torno de principios como
repeti¢do e variagdo motivica, desenvolvimento melddico, interagdo musical, exploragao
timbrica, treino auditivo e introdugdo gradual da harmonia funcional do jazz. A recolha
de dados seré realizada através de observacgao sistematica das aulas, registos audio, diario
de bordo reflexivo e instrumentos de recolha de percecdes dos alunos, permitindo uma
analise interpretativa dos efeitos da metodologia no desenvolvimento musical e no
envolvimento dos participantes.
Deste modo, o projeto pretende contribuir para a reflexdo sobre praticas pedagogicas
inovadoras no ensino do vibrafone, propondo a improvisagdo jazzistica ndo como
elemento suplementar, mas como eixo estruturante de uma formacdo musical mais

abrangente.

3. Fundamentacao Teorica

3.1. Panorama Geral da Area

A presente investigacdo insere-se no dominio do ensino da musica, com foco
especifico no ensino do vibrafone no contexto do ensino artistico especializado, e parte
da constatagdo de uma lacuna pedagogica recorrente: a reduzida integracdo sistematica
da improvisagdo musical nos programas formais de ensino deste instrumento. Apesar de
a improvisacao constituir um eixo estruturante do jazz enquanto linguagem musical, a sua
presenga no ensino do vibrafone permanece frequentemente periférica, sendo muitas
vezes abordada de forma pontual e dissociada de uma metodologia pedagdgica
progressiva e fundamentada.

Do ponto de vista cientifico e pedagogico, este problema relaciona-se com uma
tensdao historicamente observada entre abordagens centradas na reproducao fiel do
repertorio escrito e metodologias que privilegiam processos criativos, auditivos e
exploratdrios. Estudos no ambito da pedagogia da improvisagdo tém demonstrado que a

aprendizagem musical baseada exclusivamente na leitura e na execugdo técnica pode
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limitar o desenvolvimento da autonomia musical, da escuta interna e da capacidade de
tomada de decisao em tempo real. Autores como Christopher Azzara defendem que a
improvisagdo deve ser introduzida desde fases iniciais da aprendizagem musical através
de uma abordagem centrada na audiation, isto €, na capacidade de ouvir e compreender
musica internamente antes da sua execucgdo instrumental (Azzara, 1993; 1999). Esta
perspetiva desafia modelos pedagogicos excessivamente dependentes da notagdo e
sustenta a necessidade de praticas auditivas estruturadas no ensino instrumental.

No campo especifico do jazz, pedagogos como Jerry Bergonzi, Hal Crook e Mark
Levine sublinham a importancia do trabalho motivico, do desenvolvimento meléddico e
da compreensao funcional da harmonia como pilares fundamentais da improvisagao.
Bergonzi (1994) propde o motivo como unidade minima de coeréncia discursiva,
defendendo que a improvisacdo eficaz resulta da capacidade de repetir, variar e
desenvolver ideias musicais simples. Crook (1991) enfatiza uma abordagem progressiva
e pratica, centrada na fluéncia, na escuta e na interacado musical, enquanto Levine (1995)
sistematiza os principios harmonicos e melddicos do jazz, destacando a sua aplicacao
pratica no contexto improvisado. Complementarmente, Dariusz Terefenko reforga a
importancia de uma compreensao funcional e auditiva da harmonia do jazz, articulando
teoria e pratica de forma integrada (Terefenko, 2014).

Apesar da relevancia destes contributos, verifica-se que grande parte da literatura
e das praticas pedagogicas associadas a improvisacao em jazz se centra em instrumentos
tradicionalmente ligados a esta linguagem (como o saxofone, o piano ou a guitarra),
existindo menos estudos que explorem a aplicagdo sistematica destes principios ao ensino
do vibrafone em contextos formais. Por outro lado, investigagdes no dominio da educagdo
musical geral, como as de Rachel Whitcomb, evidenciam que a improvisagao, quando
ensinada de forma estruturada, contribui significativamente para o envolvimento dos
alunos, para o desenvolvimento da criatividade e para uma relagdo mais significativa com
a aprendizagem musical (Whitcomb, 2013).

Entre os contributos especificamente dedicados ao instrumento, McNulty aborda
a pedagogia da improvisagdo jazzistica no vibrafone em contexto de ensino superior
(McNulty, 2013), enquanto Cheesman sistematiza praticas idiomaticas e materiais
pedagogicos fundamentais para a aprendizagem do instrumento (Cheesman, 2012). A
existéncia destes estudos impede que se fale numa auséncia absoluta de literatura
especifica; permanece, contudo, menos explorada a implementacdo e andlise de

metodologias progressivas de improvisacdo jazzistica no contexto do ensino artistico
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especializado.

Paralelamente as abordagens que enfatizam a audi¢do, a técnica instrumental e a
organizagdo estrutural do discurso improvisado, importa considerar perspetivas que
enquadram a improvisagdo enquanto processo cognitivo e pedagodgico de natureza
integrada. Neste dominio, os contributos de Edward W. Sarath assumem particular
relevancia. Em Music Theory for Improvisation (2010), o autor propde uma concec¢ao da
teoria musical como um processo emergente da propria pratica improvisatoria,
defendendo que a compreensdo tedrica se constrdi a partir da experiéncia sonora, da
escuta ativa e da criacdo em tempo real. A teoria deixa, assim, de ser entendida como um
sistema abstrato e exterior a pratica musical, passando a constituir uma forma de
consciéncia musical em agao.

Esta perspetiva apresenta implicagdes pedagogicas significativas, ao desafiar
modelos de ensino que separam rigidamente teoria e pratica. No contexto da
improvisagdo, Sarath defende que a escuta, a técnica instrumental, a criatividade e o
conhecimento tedrico se desenvolvem de forma interdependente, num processo continuo
de acdo e reflexdo musical. A improvisa¢do assume, deste modo, um papel central no
desenvolvimento da consciéncia musical global, permitindo ao aluno construir
significado musical de forma ativa e situada.

A partir desta questdo, a investigagao tem como objetivo geral analisar o potencial
pedagogico da improvisagdo jazzistica no ensino do vibrafone, através da concegdo,
implementagdo e reflexdo critica sobre uma metodologia progressiva de ensino da
improvisag¢do em contexto de estagio pedagogico. Pretende-se compreender de que modo
uma abordagem baseada na audiation (conceito herdado de Edwin Gordon, segundo o
qual o aluno deve ser capaz de ouvir, compreender € manipular musicalmente o som antes
de o executar ou conceptualizar teoricamente) no trabalho motivico, no desenvolvimento
melddico e na introducdo gradual da harmonia funcional do jazz pode contribuir para
uma formacdo musical mais integrada e significativa.

De forma mais especifica, a investigagdo visa: (i) caracterizar o lugar da
improvisagdo, em particular da improvisagao jazzistica, no ensino do vibrafone, a luz da
literatura especializada e das praticas pedagdgicas existentes; (ii) desenvolver e aplicar
um conjunto de estratégias pedagogicas estruturadas, inspiradas nos contributos teoricos
de Azzara, Bergonzi, Crook, Levine e Terefenko, adaptadas as especificidades técnicas
e timbricas do vibrafone; (iii) observar e analisar os efeitos dessas estratégias no

desenvolvimento técnico, auditivo, criativo e expressivo dos alunos; e (iv) refletir
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criticamente sobre a aplicabilidade curricular desta abordagem no contexto do ensino
artistico especializado.

Neste enquadramento, o jazz ¢ concebido ndo apenas como um género musical,
mas como um sistema educativo que integra multiplas dimensdes da experiéncia musical
e humana. Esta perspetiva reforca a legitimidade da improvisagcdo enquanto eixo
estruturante da aprendizagem musical, sustentando a sua integragdao sistematica nos
curriculos de ensino instrumental, incluindo em instrumentos tradicionalmente
associados a praticas pedagogicas mais centradas na leitura e na reproducgdo do repertorio
escrito, como o vibrafone.

Esta perspetiva ndo se apresenta em oposigao as restantes abordagens, mas antes
como um nivel de aprofundamento conceptual que as articula e legitima
pedagogicamente. Ao conceber a teoria como emergente da pratica improvisatoria, Sarath
fornece um quadro conceptual que sustenta metodologias progressivas, auditivamente
fundamentadas e centradas no aluno, reforcando a improvisagdo como processo de
construcao de conhecimento musical.

Deste modo, a investigacao pretende contribuir para o aprofundamento do debate
sobre o ensino da improvisagdo no ensino instrumental, propondo uma metodologia
fundamentada, transferivel e alinhada com principios pedagodgicos contemporaneos,
capaz de valorizar o vibrafone enquanto instrumento criativo e de reforcar o papel da
improvisagdo como um dos pilares da aprendizagem musical.

A improvisacdo musical tem sido amplamente reconhecida, nas ultimas décadas,
como uma componente essencial do desenvolvimento musical, assumindo um papel
central tanto na performance como na pedagogia. No contexto do jazz, a improvisacao
constitui o principal meio de constru¢do do discurso musical, baseando-se em principios
como a audi¢do ativa, a manipulacdo motivica, o desenvolvimento melddico e a
compreensdao funcional da harmonia. No entanto, no ensino artistico especializado,
sobretudo em instrumentos tradicionalmente associados a repertorios escritos, como o
vibrafone, a improvisacdo continua a ocupar um lugar secundario, frequentemente
dissociado dos curriculos formais.

Do ponto de vista conceptual, termos como audiation, desenvolvimento motivico,
melodias espontaneas, fungdo harmonica e improvisagao idiomatica assumem particular
relevancia para quem pratica a improvisacao. Historicamente, a pedagogia musical
ocidental privilegiou modelos baseados na leitura e reproducdo de notagdo, relegando

praticas de improvisagdo para contextos informais. A partir da segunda metade do século
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XX, com o reconhecimento académico do jazz e o desenvolvimento da investigagdo em
educacdo musical, surgiram propostas que defendem a integragdo sistematica da
improvisacdo como meio de aprendizagem musical global.

3.2. Autores, obras e praticas relevantes

Entre os contributos fundamentais para a pedagogia da improvisagao destaca-se o
trabalho de Christopher Azzara, que propde uma abordagem centrada na audiation como
base do ensino da improvisagdo. Em Audiation-Based Improvisation Techniques (1993)
e An Aural Approach to Improvisation (1999), o autor defende que a improvisagao deve
ser ensinada de forma semelhante a aquisicdo de uma linguagem verbal, privilegiando a
escuta, a imitacdo e a resposta musical antes da formalizacao tedrica. Esta perspetiva
revela-se particularmente pertinente para contextos educativos onde a dependéncia
excessiva da notagdo pode limitar a criatividade e a autonomia musical dos alunos.

No dominio especifico do jazz, Jerry Bergonzi apresenta, em Inside
Improvisation: Vol. 1 — Melodic Structures (1994), uma abordagem sistematica a
construgdo meloddica através do desenvolvimento motivico. Bergonzi conceptualiza o
motivo como unidade fundamental do discurso improvisado, defendendo que a coeréncia
musical resulta da capacidade de repetir, variar e desenvolver ideias simples. Esta
abordagem oferece uma estrutura clara para o ensino da improvisacdo, permitindo a
adaptacdo a diferentes niveis de proficiéncia e instrumentos, incluindo o vibrafone.

De modo complementar, Hal Crook, em How to Improvise (1991), propde uma
metodologia progressiva que integra fluéncia ritmica, interagdo musical e
desenvolvimento auditivo, evitando uma dependéncia excessiva de modelos
exclusivamente tedricos. Crook enfatiza a importancia de exercicios praticos, como o call
and response e a variacdo controlada, enquanto estratégias eficazes para o
desenvolvimento da improvisagdo em contexto educativo.

Mark Levine, através de The Jazz Theory Book (1995), oferece uma
sistematizagao abrangente dos principios harmonicos e melddicos do jazz. Embora a obra
seja frequentemente associada a uma abordagem mais teorica, Levine sublinha a
necessidade de aplicagdo pratica dos conceitos, defendendo que a compreensdo da
harmonia funcional deve estar ao servigo do discurso improvisado. Esta perspetiva ¢é
aprofundada por Dariusz Terefenko, que em Jazz Theory: From Basic to Advanced Study
(2014) articula teoria, audi¢ao e pratica performativa, reforcando a importancia de uma

compreensdo funcional e auditiva da harmonia.
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A estas abordagens soma-se a perspetiva de Sarath, que amplia o entendimento da
improvisagdo jazzistica para além da sua dimensdao técnica ou estilistica. Em
Improvisation, Creativity, and Consciousness (2017), o autor propde o jazz como um
paradigma pedagdgico integral, capaz de articular criagdo musical, escuta profunda,
interagdo musical e consciéncia reflexiva. A improvisagdo ¢ entendida como uma préatica
que desenvolve competéncias como a atengao plena, a adaptabilidade e a capacidade de
tomada de decisdo em tempo real, assumindo-se como um modelo privilegiado para a
educacdo musical contemporanea.

No campo da educagdo musical geral, Rachel Whitcomb destaca-se pelo seu
trabalho sobre o ensino da improvisacao em contextos educativos formais. Em Teaching
Improvisation in the Elementary Classroom (2013), a autora demonstra que abordagens
estruturadas a improvisagdo contribuem para o aumento da criatividade e envolvimento
dos alunos, reforcando a pertinéncia da improvisacdo enquanto ferramenta pedagdgica
transversal.

Para além dos autores anteriormente referidos, importa considerar contributos
mais diretamente orientados para o ensino do jazz em contexto escolar e formal. Neste
sentido, a obra Teaching School Jazz: Perspectives, Principles, and Strategies, editada por
Chad West e Mike Titlebaum, retine principios, perspetivas e estratégias pedagogicas
especificamente dirigidas a educagado jazzistica em contexto educativo. Particularmente
relevante para o presente estudo ¢ o capitulo “Beginning Improvisation”, no qual Michael
Treat defende uma abordagem progressiva da improvisagao, centrada em fundamentos
como o fraseado, a comunicagdo musical, a relacdo entre tensdao e resolucao ¢ a
capacidade de criar, tocar e responder musicalmente antes da introducao de conteudos
tedricos mais complexos. Esta perspetiva reforga a importancia de metodologias graduais,
estruturadas e pedagogicamente contextualizadas no ensino da improvisagdo jazzistica,
aproximando-se da logica sequencial que sustenta a presente investigagao.

Mais diretamente relacionado com a especificidade pedagdgica do vibrafone
encontra-se o estudo de Brian McNulty. Em Jazz Vibraphone Pedagogy: A Survey of
Existing Method Books and a Proposed Undergraduate Curriculum, o autor identifica
a improvisacao melodica como uma dimensao pouco representada na formagao superior
de percussionistas, analisa materiais pedagdgicos existentes para vibrafone jazz e
propoe um curriculo progressivo de dois semestres, destinado a estudantes de percussao
classica ou de bateria jazz que estudam o vibrafone como instrumento secundario

(McNulty, 2013). A proposta parte da improvisagao linear, de colegdes limitadas de
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notas e de formas simples, avangando posteriormente para conteidos harmoénicos,
voicings a quatro baquetas e progressoes II-V-I. Integra ainda transcri¢cdo, play-alongs
e repertério, valorizando a exploragdo ritmica, a dinamica, o registo, a articulagdo, o
siléncio e a interacdo musical. Embora concebida para estudantes do ensino superior e
ndo sendo idéntica a metodologia adotada neste projeto, apresenta uma logica gradual
proxima da progressao pedagdgica aqui seguida.

Por sua vez, em An Introductory Guide to Vibraphone: Four Idiomatic Practices
and a Survey of Pedagogical Material and Solo Literature, Brian Scott Cheesman
apresenta os voicings e arranjos a quatro baquetas, o dampening, a pedalizac¢do e as
técnicas estendidas como praticas idiomaticas fundamentais do instrumento,
conjugando a explicacdo técnica com a sua aplicagao musical e reunindo uma analise
de materiais pedagdgicos dirigidos ao vibrafone (Cheesman, 2012). Este contributo
evidencia que a aprendizagem do instrumento articula conhecimentos musicais,
dominio técnico e controlo da ressonincia, ajudando a justificar a adaptagdo dos
principios gerais da improvisagdo as suas caracteristicas fisicas, harmodnicas, timbricas
€ expressivas.

Nos levantamentos de materiais pedagogicos efetuados por McNulty (2013) e
Cheesman (2012), s3o ainda analisadas obras de Arthur Lipner, designadamente 7he
Vibes Real Book (1996) e Jazz Mallets: In Session (2000), apresentadas como recursos
que articulam a técnica especifica do vibrafone com teoria, repertdrio e iniciacdo a
improvisacao.

3.3. Comparacio critica das perspetivas

Para além das diferencas metodologicas entre os autores analisados, ¢ possivel
identificar distintos niveis de enquadramento conceptual da improvisagdo no contexto da
educagdo musical e da pedagogia do jazz. Enquanto Christopher Azzara e Rachel
Whitcomb privilegiam abordagens predominantemente auditivas, experienciais e
centradas no aluno, autores como Jerry Bergonzi, Hal Crook, Mark Levine e Dariusz
Terefenko oferecem modelos mais orientados para a organizagdo do discurso
improvisado, seja através do desenvolvimento motivico, da estrutura ritmica ou da
compreensdo funcional da harmonia. Neste mesmo horizonte pedagogico, contributos
mais diretamente ligados ao ensino formal do jazz, como os reunidos por Chad West e
Mike Titlebaum, reforcam a ideia de que a improvisagdo pode ser ensinada de forma

progressiva e estruturada, através de estratégias que ajudam o aluno a desenvolver
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fraseado, comunicacdo musical, relacdo entre tensao e resolugdo e capacidade de resposta
em tempo real antes da introdugdo de contetudos tedricos mais complexos (Azzara, 1993,
1999; Bergonzi, 1994; Crook, 1991; Levine, 1995; Treat, 2019; West & Titlebaum, 2019;
Whitcomb, 2013). Por sua vez, Terefenko, 2014; ¢ Edward W. Sarath propde um
enquadramento de natureza mais abrangente, no qual a improvisacdo ¢ entendida como
espaco de integracdo entre teoria, pratica, escuta, criatividade e consciéncia musical
(Sarath, 2010, 2017).

Apesar das diferengas de enfoque, os autores convergem num ponto essencial: a
improvisac¢do ndo constitui nem um ato puramente espontaneo e descontextualizado, nem
uma simples aplicacdo mecanica de férmulas previamente memorizadas. Em graus
diferentes, todos defendem que a improvisacdo pode ser ensinada e desenvolvida de
forma progressiva, mediante a articulagdo entre escuta, acdo, memoria, organizacao
musical e consciéncia estilistica. Neste sentido, a improvisagdo surge como um processo
criativo estruturado, construido a partir de materiais simples e musicalmente
significativos, que o aluno aprende a manipular, transformar e contextualizar
progressivamente. Esta convergéncia ¢é particularmente relevante para o presente estudo,
na medida em que sustenta a possibilidade de integrar a improvisagao jazzistica no ensino
formal do vibrafone sem a reduzir a um contetido acessorio ou marginal (Azzara, 1993,
1999; Bergonzi, 1994; Crook, 1991; Treat, 2019; Whitcomb, 2013).

As divergéncias entre estas perspetivas situam-se sobretudo no ponto de partida
pedagogico, no papel atribuido a teoria e no grau de centralidade conferido a
especificidade idiomatica do jazz. No caso de Azzara, a improvisagdo ¢ enquadrada a
partir do conceito de audiation, herdado da teoria de aprendizagem musical de Edwin
Gordon. A sua perspetiva assenta na ideia de que a compreensao musical deve preceder
a formalizagdo teorica e a leitura, sendo a improvisagdo ensinada de forma préoxima da
aquisi¢cao de uma linguagem verbal: primeiro escuta-se, depois imita-se, responde-se € sO
posteriormente se conceptualiza (Azzara, 1993, 1999; Gordon, 2007). Do ponto de vista
pedagdgico, esta abordagem revela-se particularmente importante em contextos em que
a aprendizagem instrumental depende excessivamente da notagdo, pois favorece a escuta
interna, a fluéncia auditiva, a memoria musical e a resposta espontdnea. No entanto,
embora seja especialmente eficaz para desenvolver a relagdo entre escuta e agdo musical,
esta perspetiva nao aprofunda de modo significativo a dimensao idiomatica do jazz nem
as exigéncias harmonicas e estilisticas proprias de contextos improvisatorios mais

avangados.
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Rachel Whitcomb, embora situada no campo da educagdo musical geral,
aproxima-se de Azzara ao valorizar a improvisagao como pratica estruturada, acessivel e
promotora de envolvimento, criatividade e expressdo pessoal. As estratégias que propde,
como a improvisa¢do guiada, a pergunta—resposta e a exploragdo de timbres, dindmicas e
ritmos, contribuem para desmistificar a improvisacdo e para criar um ambiente
pedagdgico em que o erro deixa de ser entendido como falha e passa a integrar o proprio
processo de aprendizagem (Whitcomb, 2013). A for¢a desta perspetiva reside na forma
como legitima o aluno enquanto agente criativo desde fases iniciais. Contudo, a
semelhanca de Azzara, a sua abordagem nao se centra na especificidade idiomatica do
jazz, nem aprofunda de forma sistematica a articulacdo entre criatividade,
desenvolvimento técnico instrumental e organizagao harmonica do discurso improvisado.

Num plano diferente situam-se Jerry Bergonzi e Hal Crook, autores que deslocam
o foco da iniciagdo auditiva para a organizacao do discurso improvisado. Em Bergonzi, o
desenvolvimento motivico assume um papel central: a improvisagao coerente nao resulta
da acumulagdo arbitraria de escalas ou padrdes, mas da capacidade de manipular
pequenas unidades musicais através de repeticdo, variagdo, deslocagdo, expansido e
transformacao (Bergonzi, 1994). Esta perspetiva apresenta grande relevancia pedagogica,
porque oferece ao aluno um principio claro de coeréncia discursiva, permitindo-lhe
construir frases com continuidade e identidade interna. Crook partilha esta preocupagao
com a coeréncia, mas introduz uma dimensao mais processual e exploratdria, recorrendo
frequentemente a exercicios com restri¢des especificas, limitagcdo de notas, exploragao do
siléncio, manipulacdo de contornos melddicos e deslocagdes ritmicas (Crook, 1991). O
valor pedagogico desta abordagem reside no facto de mostrar que a criatividade nao
emerge necessariamente da auséncia de limites, mas pode surgir precisamente da
interagdo com constrangimentos claros e progressivos.

Mark Levine e Dariusz Terefenko ocupam um lugar distinto neste quadro, na
medida em que oferecem instrumentos particularmente relevantes para compreender a
dimensao idiomdatica e harmodnica da improvisagao jazzistica. Levine sistematiza de
forma clara relagdes acorde—escala, progressoes [I-V—I, modos, substitui¢des harmonicas
e vocabulario melddico, fornecendo ao aluno um quadro de referéncia solido para
compreender o funcionamento interno da linguagem do jazz (Levine, 1995). Terefenko
aproxima-se deste universo, mas introduz um equilibrio especialmente produtivo entre
teoria, escuta e pratica performativa, ao enfatizar que a harmonia do jazz ndo deve ser

entendida apenas como estrutura abstrata, mas como fendmeno auditivamente
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reconhecivel e musicalmente vivido em tempo real (Terefenko, 2014). A comparagao
entre ambos evidencia duas formas complementares de abordar a mesma necessidade
pedagogica: Levine fornece um mapa idiomatico muito 1til, enquanto Terefenko recentra
esse conhecimento na percecao funcional e na experiéncia auditiva. No entanto, também
aqui permanece uma limitagdo importante para o presente estudo: nenhum destes autores
se ocupa de forma especifica das particularidades técnicas, timbricas e ressonantes do
vibrafone.

Edward W. Sarath distingue-se dos restantes autores por propor um
enquadramento epistemoldgico mais amplo da improvisagdo. Em vez de se centrar apenas
em estratégias pedagdgicas especificas ou em conteiidos harmoénicos concretos, Sarath
entende a improvisacdo como espaco integrador no qual teoria, pratica, escuta,
criatividade e consciéncia se desenvolvem de forma interdependente (Sarath, 2010,
2017). A teoria deixa, assim, de ser concebida como um corpo de conhecimento exterior
a pratica, passando a emergir da propria experiéncia musical e improvisatoria. Esta
perspetiva revela-se particularmente relevante para o presente estudo, porque permite
compreender por que razdo as abordagens de Azzara, Whitcomb, Bergonzi, Crook,
Levine, Terefenko e Treat ndo devem ser entendidas como propostas mutuamente
exclusivas, mas antes como contributos que incidem sobre dimensdes distintas e
complementares da aprendizagem improvisatoria.

A leitura comparativa destas perspetivas permite ainda reconhecer que a
pedagogia da improvisagdo jazzistica, sobretudo quando se desenvolve em contextos
formais de ensino, ndo se constrdi apenas através de principios conceptuais ou modelos
teoricos, mas também através de mediacdes pedagdgicas concretas que tornam a
improvisagdo acessivel a alunos em fases iniciais. Neste sentido, estudos sobre a historia
pedagogica dos materiais Play-A-Long mostram que estes recursos desempenham um
papel relevante na formalizagdo do ensino da improvisacdo jazzistica, ao fornecerem
enquadramentos ritmicos e harmoénicos que apoiam o desenvolvimento técnico, a
orientagdo auditiva e a inser¢ao gradual do aluno na linguagem do jazz (Thibeault, 2022).
Esta perspetiva nao substitui abordagens centradas na escuta, no motivo ou na harmonia
funcional, mas evidencia que a aprendizagem da improvisagdo em contexto educativo
também depende de dispositivos pedagdgicos que mediam a relagdo entre estrutura,
acompanhamento e criacdo musical. No contexto da presente investigacdo, esta
observagdo assume particular pertinéncia, uma vez que a utilizagdo de play-alongs em

fases mais avancadas da metodologia ndo surge como elemento acessério, mas como
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recurso pedagogicamente fundamentado no processo de integragdo entre escuta,
pulsagdo, fungao harmodnica e construgdo do discurso improvisado.

Os contributos de McNulty e Cheesman ocupam, nesta compara¢do, um lugar
distinto por incidirem diretamente no vibrafone. McNulty traduz principios da pedagogia
da improvisacdo numa proposta curricular dirigida a estudantes do ensino superior,
enquanto Cheesman clarifica as praticas técnicas e idiomaticas que condicionam a
aplicagcdo musical desses principios no instrumento (Cheesman, 2012; McNulty, 2013).
Deste modo, enquanto Azzara, Bergonzi, Crook, Levine, Terefenko, Whitcomb, Treat e
Sarath fornecem contributos de ambito mais geral para a escuta, a organizagdo do
discurso, a harmonia, a criatividade e a progressao didatica, McNulty e Cheesman
fundamentam a adaptacdo desses principios as condigdes especificas do vibrafone.
Nenhuma das duas obras corresponde, contudo, a uma intervengdo implementada e
analisada no mesmo nivel de ensino e segundo a mesma metodologia da presente
investigacdo. O presente projeto diferencia-se, assim, por adaptar estes contributos a uma
intervengdo pedagogica progressiva, desenvolvida e analisada no contexto do ensino
artistico especializado.

Deste modo, as perspetivas analisadas complementam-se precisamente porque
respondem a dimensdes diferentes da aprendizagem improvisatoria. Azzara e Whitcomb
ajudam a fundamentar a importancia da escuta, da experimentacao e da confianca criativa,
sobretudo em fases iniciais. Bergonzi e Crook oferecem ferramentas para organizar o
discurso improvisado, promovendo coeréncia, desenvolvimento teméatico e controlo
formal. Levine e Terefenko permitem enquadrar harmonicamente esse discurso,
assegurando a sua insercao idiomatica na linguagem do jazz. Treat, no quadro do ensino
formal do jazz, reforca a necessidade de progressdes didaticas claras e graduais que
tornem estes principios pedagogicamente operativos. Thibeault, por sua vez, evidencia
que a consolidacdo desta pedagogia também passa por mediagdes concretas, como 0s
Play-A-Long, que ajudam a estruturar a experiéncia do improvisador iniciante. Sarath
fornece a moldura conceptual que permite integrar todas estas dimensdes numa visao
holistica da aprendizagem musical. Em conjunto, estes autores mostram que a
improvisacdo eficaz no ensino ndo depende de uma Unica metodologia, mas de uma
articulagdo equilibrada entre escuta, estrutura, criatividade, técnica, mediagdo pedagogica
e compreensao idiomatica.

A literatura especificamente dedicada ao vibrafone continua a ser relativamente

limitada e encontra-se sobretudo orientada para contextos introdutdrios, técnicos ou de
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ensino superior, permanecendo menos explorada a implementacdo e andlise de
metodologias progressivas de improvisa¢do jazzistica no ambito do ensino artistico
especializado. Com excegdo dos contributos instrumentais de McNulty e Cheesman, as
abordagens de ambito mais geral anteriormente analisadas ndo consideram de forma
aprofundada especificidades como o uso de duas e quatro baquetas, o controlo do pedal
de sustentacdo, a gestdo da ressonancia, o dampening, a articulacdo, a exploracdo do
registo e o equilibrio entre clareza e sustentacdo sonora. Assim, embora os principios
pedagogicos de ambito geral analisados sejam altamente relevantes, a sua aplicagdo ao
vibrafone exige mediagdo, adaptagio e contextualizagdo.. E precisamente nesse espago
de articulacdo entre contributos tedricos consolidados e especificidade instrumental que
o0 presente projeto se inscreve.
34. Espaco para o presente projeto

Embora existam contributos so6lidos no dominio da pedagogia da improvisacao e
da teoria do jazz, verifica-se ainda uma escassez de metodologias adaptadas as
especificidades técnicas, timbricas e pedagogicas do vibrafone no contexto do ensino
artistico especializado. Embora McNulty (2013) e Cheesman (2012) incidam diretamente
no vibrafone, as suas obras situam-se, respetivamente, numa proposta curricular
introdutdéria para o ensino superior € num guia introdutorio centrado nas praticas
idiomaticas, na técnica e nos materiais pedagogicos, nao correspondendo a
implementagao e andlise de uma metodologia progressiva no contexto do ensino artistico
especializado.

O presente trabalho propde colmatar essa auséncia através da concecdo e
implementag¢do de uma metodologia progressiva de improvisacao no contexto idiomatico
do jazz, fundamentada nos contributos tedricos analisados e orientada para o
desenvolvimento integrado de competéncias técnicas, auditivas, criativas e expressivas
no vibrafone. A improvisagdo jazzistica ¢ aqui entendida ndo apenas como uma pratica
artistica, mas como uma estratégia pedagdgica capaz de promover a escuta ativa, a
autonomia musical, a expressividade e a capacidade de tomada de decisdao em tempo real.

A escolha do jazz como eixo metodologico justifica-se pelo seu cardcter
intrinsecamente improvisatorio, pela centralidade da interagdo musical e pela valorizacao
do desenvolvimento individual do discurso sonoro. Enquanto linguagem musical, o jazz
assenta na relacao entre audi¢do, criagao e interpretagao, favorecendo uma aprendizagem

musical mais integrada e significativa. Neste sentido, a improvisacao jazzistica permite
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ao aluno explorar o instrumento de forma criativa, desenvolver consciéncia harmonica,
ritmica e melodica e construir uma identidade musical prépria, para além da mera
reproducao de repertorio escrito.

Neste enquadramento, o jazz é concebido como uma abordagem pedagogica que
articula técnica, escuta e expressdo, promovendo uma formacao musical mais holistica.
A integracdo da improvisacdo como pratica regular no ensino do vibrafone permite
reforgar competéncias fundamentais como a audiation, a fluéncia musical, a criatividade
e a expressividade, contribuindo para uma formacdo mais completa e alinhada com
orientagdes pedagdgicas contemporaneas centradas no aluno.

Ao longo das sessdes pedagdgicas propostas, a improvisagao ¢ trabalhada de
modo a relacionar diretamente a criacdo musical com o desenvolvimento técnico do
instrumento. Aspetos como o controlo da ressonancia, o uso do pedal, a exploragdo do
registo, a articulacdo com baquetas e a produgdo timbrica sdo integrados no proprio
processo improvisatorio, deixando de constituir dimensdes separadas da pratica musical.
Desta forma, pretende-se que o desenvolvimento técnico e o desenvolvimento criativo
ocorram de forma interdependente, promovendo uma aprendizagem mais integrada e
musicalmente significativa.

Os contributos de Edward W. Sarath reforcam o enquadramento tedrico do
presente projeto ao legitimar a improvisagdo como eixo estruturante da aprendizagem
musical. A metodologia proposta alinha-se com esta perspetiva ao privilegiar a
experiéncia sonora, a criacdo em tempo real e a reflexdo consciente sobre o discurso
musical. A improvisagdo €, assim, entendida ndo apenas como pratica estilistica, mas
como processo pedagogico integrador, no qual técnica instrumental, escuta, criatividade
e compreensao tedrica se desenvolvem de forma interdependente.

Deste modo, o projeto pretende contribuir para o enriquecimento das praticas
pedagogicas no ensino do vibrafone, propondo uma abordagem que integra improvisagao,
técnica e compreensdo musical num quadro coerente e progressivo. Ao afirmar a
improvisagdo jazzistica como eixo central da aprendizagem, procura-se promover uma
formagdo musical mais reflexiva, autonoma e expressiva, capaz de responder as

exigéncias contemporaneas do ensino artistico especializado.
4. Plano de acao

A presente investigacdo adota uma abordagem qualitativa de natureza

exploratoria, com caracteristicas de investigagao-acao, desenvolvida no ambito da pratica
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pedagégica do mestrando durante o estagio curricular do mestrado em ensino da musica.
Esta op¢do metodologica justifica-se pelo caracter eminentemente pedagogico do estudo
e pela intengdo de compreender, a partir da acdo educativa concreta, o impacto de uma
metodologia de improvisagdo jazzistica no ensino do vibrafone. A investigacdo-agao
permite ao investigador assumir simultaneamente o papel de professor e de observador
critico do processo, promovendo uma reflexdo sistematica sobre as praticas
implementadas e os seus efeitos no desenvolvimento musical dos alunos.
4.1. Participantes

O estudo foi desenvolvido no contexto do estagio pedagdgico supervisionado do
mestrado em ensino da musica, no ambito de aulas individuais de vibrafone. Participaram
na investigacao trés alunos com percursos formativos distintos no dominio da percussao,
selecionados a partir do contexto pedagdgico em que decorreu a pratica educativa do
mestrando.

Dois dos participantes pertencem a classe de percussdo do ensino artistico
especializado da musica. Um dos alunos frequenta o 5.° grau, apresentando um nivel geral
de desenvolvimento musical que revela facilidade na assimilacdo de conteudos, embora
manifeste ainda algumas lacunas técnicas no dominio especifico do vibrafone e dos
instrumentos de laminas, aspetos que constituem um ponto de trabalho relevante no
contexto da presente intervencao pedagogica. O segundo aluno frequenta o 3.° grau,
encontrando-se numa fase mais inicial do seu percurso formativo; contudo, demonstra
uma boa capacidade de assimilacdo de novos conceitos musicais e pedagogicos,
evidenciando uma aprendizagem relativamente rapida das propostas apresentadas nas
aulas.

O terceiro participante frequenta o curso profissional de musica, na variante de
bateria jazz, ao nivel do ensino secundéario. Embora tenha como instrumento principal a
bateria, este aluno frequenta também uma componente complementar de trabalho em
instrumentos de ldminas, no ambito da qual teve ja contacto com o vibrafone. No entanto,
devido ao facto de a sua formagdo se centrar sobretudo na bateria, apresenta menor
experiéncia pratica com instrumentos de ldminas, encontrando-se numa fase de
desenvolvimento técnico relativamente mais inicial neste instrumento.

A inclusdo de participantes com perfis distintos revelou-se pertinente para a
presente investigagao, na medida em que permitiu observar a aplicagdo da metodologia

proposta em contextos de aprendizagem diferenciados, com niveis diversos de
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experiéncia instrumental, maturidade musical e proximidade ao universo idiomatico do
jazz. Esta diversidade possibilita uma leitura mais rica do impacto pedagdgico das
estratégias implementadas, sem pretender, contudo, produzir generalizagdes de natureza
estatistica.

Atendendo a natureza qualitativa e exploratoria do estudo, os participantes serao
identificados ao longo do trabalho através de codigos alfanuméricos ou pseuddénimos, de
modo a salvaguardar a sua confidencialidade e anonimato.

4.2. Descricao da intervenciao pedagogica

O estudo consiste na concegdo, implementagdo e analise de uma metodologia
pedagbgica progressiva de improvisagdo no contexto idiomatico do jazz, aplicada ao
ensino do vibrafone. Esta metodologia materializa-se num conjunto de sete sessdes
pedagdgicas sequenciais, concebidas para introduzir gradualmente os alunos a
improvisacdo através de principios auditivos, motivicos, expressivos e harmoénicos. As
sessoes foram estruturadas segundo uma logica de progressdo pedagdgica, iniciando-se
com exercicios de repeticdo e variagdo ritmica de motivos simples e culminando na
integracao desses materiais em contextos harmonicos funcionais do jazz, nomeadamente
a progressao [I-V-I.

A metodologia inspira-se, em primeiro lugar, no conceito de audiation
desenvolvido por Edwin Gordon, entendido como a capacidade de ouvir, compreender e
manipular musicalmente o som de forma interna antes da sua execucado instrumental. Esta
perspetiva € aplicada no trabalho de Christopher Azzara, que defende uma aprendizagem
da improvisagdo centrada na escuta, na imitagdo e na resposta musical, priorizando a
experiéncia auditiva em detrimento da dependéncia da notacdo e da teoria abstrata. Ao
longo das sessdes, a audiation ¢ promovida através de exercicios de imitagao, canto,
resposta musical e criacdo baseada na escuta, favorecendo uma relacdo mais organica
entre audicdo e execucdo no vibrafone.

A primeira sessdo, centrada na repeticdo e variagdo ritmica, tem como objetivo
desmistificar o ato de improvisar e criar uma base simples de criagao musical. Esta sessao
inspira-se nos contributos de Hal Crook, que defende a variagdo minima como ponto de
partida para o desenvolvimento improvisatério, e de Jerry Bergonzi, que valoriza os
micro-motivos estaveis como fundamento do discurso musical. O aluno trabalha a
manipulagdo ritmica de um unico motivo, promovendo fluéncia, controlo motor e

consciéncia de fraseado no vibrafone, sem recorrer a complexidade harmonica.
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Na segunda sessdo, dedicada ao desenvolvimento melddico, o foco incide na
transforma¢ao de um motivo inicial em material musical mais elaborado, criando
continuidade discursiva. Esta sessdo baseia-se nas ideias de Mark Levine sobre o
desenvolvimento melddico, bem como nos principios de expansdo, contracdo e
sequenciacdo de motivos propostos por Bergonzi. O objetivo pedagdgico ¢ desenvolver
a capacidade de construir frases coerentes e estruturadas sem dependéncia de progressoes
harmoénicas complexas.

A terceira sessdo, centrada no exercicio de pergunta e resposta, procura
desenvolver competéncias discursivas através da interagdo musical estruturada. Inspirada
nos exercicios de interacdo propostos por Hal Crook e na nogdo de resposta melddica
apresentada por Mark Levine, esta sessdo promove a consciéncia formal, o controlo do
fraseado e a expressividade, explorando ainda diferentes registos, articulagdes e timbres
no vibrafone.

Na quarta sessdao, o foco desloca-se para a variacdo de timbre, registo e
articulacdo, respondendo as dificuldades dos alunos na produc¢ao de um som expressivo
no vibrafone. Esta abordagem fundamenta se na importancia do conceito de som
destacado por Bergonzi e nas reflexdes de Levine sobre timbre, articulagdo e sensacdo
ritmica. O objetivo pedagogico ¢ demonstrar que a improvisagao ndo se limita a escolha
de notas, mas envolve também o controlo técnico e expressivo do som.

A quinta sessao introduz uma componente explicita de treino auditivo, inspirada
nos exercicios de treino do ouvido para improvisadores de Hal Crook e nos principios de
“ouvir antes de tocar” de Bergonzi. Através de exercicios de imitacdo vocal e
instrumental, bem como de criagcao baseada na escuta, pretende-se reforgar a ligacao entre
audicao e execugdo, reduzindo a dependéncia da analise tedrica e promovendo autonomia
musical.

Na sexta sessdo, ¢ introduzida a harmonia funcional do jazz, incluindo tétrades,
funcdes tonais e a progressdo II-V-I. Esta sessdo baseia-se nos contributos de Mark
Levine e Hal Crook, privilegiando uma abordagem auditiva e funcional da harmonia, em
detrimento de uma exposi¢cdo excessivamente teorica. O aluno aprende a reconhecer os
diferentes tipos de acordes com sétima, as fungdes tonais e o comportamento de resolugao
do acorde dominante para a tonica, aplicando estes conceitos de forma pratica no
vibrafone.

Por fim, a sétima sessdo integra todas as competéncias desenvolvidas

anteriormente, incluindo repeticdo e variagdo motivica, desenvolvimento melddico,
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interagao musical, controlo timbrico e treino auditivo, no contexto harmoénico II-V-I.
Inspirada nos modelos de Bergonzi, Levine e Crook, esta sessdao visa consolidar uma
improvisagdo coerente e expressiva, baseada em motivos, escuta e consciéncia funcional
da harmonia, sem recorrer a memoriza¢cdo mecanica de escalas.

No seu conjunto, as sete sessoes refletem uma abordagem pedagogica progressiva,
fundamentada teoricamente e adaptada as especificidades técnicas e expressivas do
vibrafone, promovendo uma formac¢ao musical integrada que articula audiacao, técnica
instrumental, criatividade e compreensao idiomatica do jazz.

4.3. Recursos utilizados

Os recursos mobilizados incluem, em primeiro lugar, o vibrafone enquanto
instrumento principal, bem como acessorios técnicos especificos (baquetas de diferentes
durezas, pedal de sustentagdo). Serdo utilizados metronomo, gravagdes audio e, sempre
que pertinente, play-alongs ou acompanhamento instrumental simples fornecido pelo
professor. Nao se prevé a utilizagdo de software de analise avangada, privilegiando-se
antes uma abordagem qualitativa e interpretativa dos dados recolhidos. O contexto de
aplicacdo corresponde a aulas individuais de vibrafone, integradas no estagio pedagogico
supervisionado.

4.4. Registo e analise do processo

O processo de investigag@o serda documentado através de diversos instrumentos de
recolha de dados, de modo a permitir um tratamento rigoroso e sistematico da informacgao.
Estes incluem a observagdo direta e sistematica das aulas, com registos escritos centrados
em indicadores técnicos, auditivos, expressivos € comportamentais; gravagdes audio das
sessdes de improvisagdo, possibilitando uma andlise comparativa do progresso dos
alunos ao longo do tempo; um didrio de bordo reflexivo do investigador, no qual serdo
registadas decisoes pedagdgicas, reagdes dos alunos e reflexdes criticas sobre o processo;
e diagnosticos informais com os alunos, destinadas a recolher as suas perce¢des sobre a
pratica da improvisag@o e o seu impacto na aprendizagem.

O tratamento dos dados assumird uma natureza qualitativa, de carater descritivo e
interpretativo. As observagdes e os registos dudio serdo analisados com o objetivo de
identificar padroes de evolu¢do nas competéncias técnicas, auditivas, expressivas e
criativas dos alunos, bem como mudangas no seu envolvimento e autonomia musical ao
longo das sessdes. O diario de bordo permitira uma reflexdo critica continua sobre as

decisdes pedagogicas e os efeitos das estratégias implementadas.

97



A improvisacio no contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagégica no ensino do vibrafone: um estudo exploratorio
em contexto de estigio no ensino artistico especializado
Pedro Miguel Meneses Vieira

A articulagdo entre os diferentes instrumentos de recolha de dados permitird uma
leitura mais abrangente e fundamentada dos resultados, reforcando a consisténcia
interpretativa do estudo.

4.5. Critérios de avaliacao dos resultados

A avaliacdo dos resultados ndo assume um caracter quantitativo ou normativo,
mas baseia-se em critérios qualitativos, tais como: desenvolvimento da fluéncia ritmica e
melodica, capacidade de variacdao e desenvolvimento motivico, melhoria da escuta ativa
e de audiation, controlo timbrico e expressivo no vibrafone, bem como niveis de
envolvimento, autonomia ¢ motivagao dos alunos. Estes critérios serdo analisados de
forma longitudinal, considerando a progressdo ao longo das sessdes e a coeréncia do
discurso improvisado.

4.6. Etapas temporais

A metodologia organiza-se em sete sessoes pedagogicas, implementadas de forma
progressiva. A primeira sessdo centra-se na repeticdo e variagdo ritmica de motivos
simples. A segunda aborda o desenvolvimento melodico. A terceira trabalha exercicios
de pergunta e resposta. A quarta foca-se na exploracdo do timbre, do registo e da
articulag@o no vibrafone. A quinta sessao dedica-se ao treino auditivo e a imitagao, através
de exercicios de escuta ativa, canto e reproducao instrumental de motivos curtos. A sexta
introduz a harmonia funcional do jazz, incluindo tétrades, funcdes tonais e a progressao
II-V-I. A sétima integra todos os conteudos anteriores em improvisagdes sobre
progressoes 1I-V-I.

Esta estrutura temporal permite consolidar competéncias de forma gradual,
assegurando coeréncia pedagogica e alinhamento com os objetivos da investigagao.
Paralelamente ao desenvolvimento técnico e auditivo proposto nas diferentes sessdes, a
criatividade constitui um elemento transversal a todo o processo pedagogico. Neste
contexto, a criatividade ndo ¢ entendida como um fendmeno espontineo ou
completamente livre, mas como uma competéncia que emerge a partir de
constrangimentos musicais progressivamente estruturados. Ao longo das sessdes, 0s
exercicios propostos introduzem limitagdes especificas, como a utilizacdo de um tnico
motivo ritmico, a restricao de material melddico, a organizacdo em formatos de pergunta
e resposta ou a exploracdo controlada de parametros timbricos € harmonicos, que
orientam a acdo musical dos alunos sem eliminar o espaco para a criagdo individual.

A introdugdo gradual destes constrangimentos permite reduzir a complexidade
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inicial da improvisacdo, facilitando a tomada de decisdes musicais e promovendo o
desenvolvimento de solugdes criativas dentro de um enquadramento estruturado. Desta
forma, a criatividade surge como resultado da interacdo entre escuta, exploracdo e
resolucdo de problemas musicais, permitindo aos alunos construir progressivamente um
discurso improvisado coerente e expressivo. A pertinéncia desta abordagem reside no
facto de possibilitar um equilibrio entre orientagdo pedagodgica e liberdade criativa,
favorecendo o desenvolvimento simultineo da autonomia musical, da consciéncia

auditiva e da expressividade no vibrafone.
5. Expectativas da Pesquisa

O presente projeto de investigacdo propde-se contribuir de forma fundamentada
para a reflexdo e renovacao das praticas pedagdgicas no ensino do vibrafone no contexto
do ensino artistico especializado, através da integragdo sistematica da improvisagcdo no
contexto idiomatico do jazz. Partindo da constatagdo da marginalizacdo recorrente da
improvisa¢do nos curriculos formais deste instrumento, o estudo procurou enquadrar o
problema pedagdgico a luz de contributos teodricos relevantes e de uma metodologia
aplicada e progressiva, orientada para o desenvolvimento integral do aluno.

As expectativas da pesquisa assentam nos contributos complementares de
diversos autores que fundamentam a abordagem proposta.

Com base neste enquadramento, a metodologia proposta procurou operacionalizar
estes principios através de um conjunto de sete sessOes pedagdgicas progressivas,
concebidas para promover a improvisagdo como processo consciente, expressivo e
tecnicamente sustentado no vibrafone. Espera-se, deste modo, alcancar um
desenvolvimento mais equilibrado das competéncias técnicas, auditivas, criativas e
expressivas dos alunos, bem como uma maior autonomia musical e capacidade de tomada
de decisdo em tempo real. A investigacao pretende igualmente fomentar uma relagdo mais
significativa dos alunos com o instrumento, valorizando o vibrafone enquanto meio de
expressao criativa e ndo apenas como veiculo de reprodugdo de repertdrio escrito.

Neste contexto, o presente projeto procura responder a estes objetivos através da
concecao e implementagdo de um conjunto de sessdoes pedagogicas estruturadas que
exploram diferentes dimensdes da improvisagdo no vibrafone.

As sessdes foram organizadas de forma progressiva, incidindo sobre aspetos
especificos do processo improvisatdrio, como a variacao ritmica, o desenvolvimento de

motivos musicais, a manipulacdo de padrdes melddicos e a escuta ativa. Através de
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exercicios praticos, demonstragdes e momentos de experimentacdo orientada, a proposta
pedagdgica pretende incentivar os alunos a compreender a improvisacdo como um
processo musical estruturado, baseado na exploragdo e transformacdo consciente de
materiais musicais.

O potencial contributo tedrico e artistico deste projeto reside na articulacdo critica
de abordagens consolidadas da pedagogia da improvisagao e da teoria do jazz, aplicadas
de forma contextualizada ao ensino do vibrafone. Sem reivindicar a criagdo de novos
paradigmas tedricos, o estudo propde uma metodologia transferivel e adaptavel a
diferentes contextos educativos, contribuindo para o enriquecimento das praticas
pedagdgicas no ensino instrumental. Do ponto de vista artistico, o projeto promove o
desenvolvimento de uma identidade improvisadora no vibrafonista, assente no som, na
escuta e na coeréncia discursiva.

O impacto desejado deste trabalho estende-se ao plano curricular e institucional,
incentivando a integragdo da improvisa¢do como um alicerce do ensino do vibrafone no
ensino artistico especializado. A pertinéncia de realizar este projeto no momento atual
prende-se com a crescente valorizagdo de abordagens educativas centradas no aluno, na
criatividade e na aprendizagem significativa, respondendo a orientacdes pedagogicas
contemporaneas e as exigéncias de uma formagao musical mais completa. Assim, esta
investigacdo procura afirmar a improvisagao no contexto idiomatico do jazz ndo como
complemento, mas como componente essencial de uma pedagogia do vibrafone alinhada

com os desafios e expetativas do ensino musical contemporaneo.
6. Analise e discussao dos dados/resultados

6.1. Introducao a analise dos dados

O presente capitulo apresenta a analise e discussao dos dados recolhidos durante
a implementagdo da metodologia pedagogica de improvisagdo no vibrafone. A analise
baseia-se na observagdo das sessdes de aula, nas gravacdes audio das atividades de
improvisacdo, nos registos do didrio reflexivo do investigador e nas entrevistas realizadas
aos alunos.

Os dados s3ao analisados segundo uma abordagem qualitativa, procurando
identificar padroes de desenvolvimento nas competéncias de improvisagao dos alunos ao

longo das sessdes pedagbgicas.
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Tabela 11 — Matriz de analise das dimensoes observadas

Pedro Miguel Meneses Vieira

Dimensao Sessdo Fontes de dados Indicadores Finalidade analitica
analisada principais
Fluéncia ritmica | Sessao Observagdo direta; Repeti¢do do motivo; | Identificar a
1 gravagao audio; estabilidade da capacidade inicial de
diario reflexivo pulsagdo; variagdes manipulagdo ritmica e
por adi¢do, omissao, controlo da pulsagao.
inversdo e
deslocamento
Desenvolvimento | Sessdo Observagdo direta; | Aumentacdo; Analisar a passagem
melddico 2 gravagdo audio; diminuigdo; da repeticdo para a
diario reflexivo sequenciagao; construcdo de discurso
continuidade formal melodico.
Interagao Sessdo Observagdo direta; Pergunta-resposta; Compreender a
musical 3 gravagdo audio; retengdo auditiva; capacidade de resposta
diario reflexivo coeréncia da resposta; | musical em tempo
pulsagdo interna real.
Expressividade Sessdo Observagdo direta; | Dampening; pedal; Avaliar a relag@o entre
sonora 4 gravagdo audio; notas secas; registo; técnica do vibrafone e
diario reflexivo dindmica; intengdo expressividade
expressiva improvisatoria.
Treino auditivo Sessdo Observagdo direta; | Cantar; reproduzir no | Analisar a ligacdo
5 gravagdo audio; vibrafone; variar; entre audi¢do interna e
reflexdo dos alunos | precisdo intervalar; execucao instrumental.
memoria auditiva
Harmonia Sessdo Observagdo direta; Tétrades; fungdes Verificar a
funcional 6 gravagdo audio; tonais; I[I-V-I; notas- | compreensdo auditiva
diario reflexivo guia; voice-leading e pratica da harmonia
simples jazzistica.
Integragéo final Sessdo Observagdo direta; Aplicagdo integrada Analisar a
7 gravacgdo audio; de ritmo, motivo, consolidagdo global da
entrevista/reflexado timbre, audigdo, metodologia.
final interacdo e harmonia

6.2.

Desenvolvimento da fluéncia ritmica

A primeira dimensdo analisada refere-se ao desenvolvimento da fluéncia ritmica

dos alunos, trabalhada através de exercicios de repeticdo e variacdo de um motivo

simples. Neste contexto, a fluéncia ritmica pode ser entendida como a capacidade de

produzir, organizar e transformar padrdes ritmicos de forma continua e coerente,

mantendo uma relacdo estdvel com a pulsacdo e assegurando a continuidade do discurso

musical ao longo do tempo. Esta abordagem pedagdgica procura reduzir a inseguranca

inicial associada a improvisagao, permitindo que os alunos se concentrem na manipulagao

ritmica de pequenas unidades musicais antes de introduzir elementos melddicos ou

harmoénicos mais complexos. O trabalho com motivos curtos constitui uma estratégia

frequentemente utilizada na pedagogia da improvisagao jazzistica, uma vez que facilita a

memorizagao e compreensdo, dos principios de repeticdo, variagao e desenvolvimento do

discurso musical, tal como defendido por Hal Crook (1991) e Jerry Bergonzi (1992).
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Na primeira sessdo pedagogica foi apresentado aos alunos um motivo ritmico
simples, que deveria ser inicialmente repetido e posteriormente transformado através de
diferentes tipos de variagdo ritmica (figura 1). A atividade foi realizada com o auxilio de
um metronomo a 80 bpm, com o objetivo de estabilizar a pulsacdo e favorecer a
consciéncia ritmica dos participantes. A escolha de um andamento moderado prende-se
com o facto de este tipo de intervalo temporal tender a facilitar a percecdo da pulsagdo e
a organizacao do discurso ritmico em contextos de aprendizagem, permitindo aos alunos

maior controlo e clareza na execugao das tarefas propostas.

Motivo original: 1 seminima + 2 colcheias

Figura 1 — Motivo ritmico original utilizado na sessao 1: uma seminima seguida de duas
colcheias.

No caso do Aluno A, observou-se inicialmente uma execucao correta do motivo
apresentado, demonstrando uma boa capacidade de imitagdo ritmica. No entanto, algumas
dificuldades surgiram nos exercicios de transformac¢ao do motivo, particularmente nos
exercicios de adi¢do e omissao de subdivisdes. O aluno demonstrou inicialmente alguma
dificuldade em compreender as instrugdes associadas a estas tarefas, manifestando
incerteza quanto ao tipo de variacdo que deveria realizar. Contudo, apds demonstragao
pratica dos exercicios, conseguiu executar corretamente as transformagdes ritmicas
propostas.

Esta observagdo sugere que, para este aluno, a modelagdo sonora — entendida
como a demonstragdo auditiva de exemplos musicais pelo professor, que funcionam como
modelos a serem escutados, imitados e interiorizados pelo aluno — a exemplificacao
pratica constituem estratégias pedagdgicas particularmente eficazes, facilitando a
compreensdo de novos conceitos musicais. O aluno foi capaz de repetir exatamente o que
lhe foi pedido sem dificuldade. A utilizagdo de exemplos auditivos concretos permitiu
clarificar a 16gica das variagdes ritmicas, promovendo uma aprendizagem mais direta do
material musical. Este tipo de abordagem encontra apoio na literatura sobre pedagogia da
improvisacdo, na qual se defende que a imitacdo e a modelagdo auditiva constituem
ferramentas fundamentais no processo de aprendizagem musical (Crook, 1991). Apesar

das dificuldades iniciais na interpretacdo das instrugdes, o aluno conseguiu aplicar
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corretamente as diferentes variagdes ritmicas no exercicio final da sessdo, no qual foi
solicitado que executasse sucessivamente o motivo original e diferentes variagdes

trabalhadas anteriormente: adi¢do, omissao, inversao e deslocamento ritmico.

Estratégias de transformacao ritmica

o Pl s Adicao / S Deslocamento
[ Motlvomlual%{ Repeticao ]—b[ subdivisio ]—v[ Omissao { ritmico ]
Inversao
ritmica

[Objetivo: estabilizar pulsacao e]

criar flexibilidade ritmica

Figura 2- Diagrama das estratégias de transformagao ritmica aplicadas ao motivo ritmico
original.

Relativamente ao Aluno B, observou-se uma resposta mais imediata as tarefas
propostas. O aluno conseguiu repetir o motivo inicial com precisao ritmica, embora o
tenha executado numa oitava diferente da apresentada. Esta situacdo ndo foi corrigida no
momento, uma vez que o foco principal da atividade se centrava na dimensdo ritmica e
ndo na altura das notas. Durante os exercicios de variacao ritmica, incluindo adicao,
omissao, inversao e deslocamento ritmico, o aluno demonstrou uma boa compreensao das
transformagdes propostas, conseguindo executa-las corretamente a primeira tentativa.

Este comportamento sugere que o Aluno B possuia alguma familiaridade prévia
com processos de manipulagdo ritmica de motivos, demonstrando um controlo ritmico
relativamente estavel e uma boa capacidade de adaptagdo as diferentes variagdes
propostas. No exercicio final da sessdo, que consistia na realizagdo sucessiva de diferentes
variagoes do motivo inicial, o aluno completou a tarefa com facilidade, evidenciando

seguranga na exploragao ritmica do material musical.
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Tabela 12 — Sintese comparativa da fluéncia ritmica

Pedro Miguel Meneses Vieira

Aluno Resposta inicial Dificuldades Estratégia Sintese interpretativa

observadas pedagégica

Aluno Repetiu Dificuldade inicial na | Demonstra¢ao Conseguiu aplicar as

A corretamente o adicdo e omissdo de pratica e variagdes no exercicio
motivo inicial. subdivisoes; incerteza | modelagdo sonora. | final ap6s apoio;

na compreensao das evidencia beneficio

instrugdes. claro da
exemplificagdo
auditiva.

Aluno Resposta Nao surgiram Manuten¢do do Executou adi¢do,

B imediata; dificuldades foco no ritmo, sem | omissdo, inversao e
repetigdo precisa, | relevantes na corregdo da oitava | deslocamento a
embora numa dimensao ritmica por ndo ser o primeira tentativa;
oitava diferente. inicial. objetivo da tarefa. | revelou maior

familiaridade com
manipula¢do motivica.

Aluno Repetiu Dificuldades no Apoio externo e Apresentou maior

C corretamente o deslocamento ritmico, | simplificago hesitagdo; a fluéncia
motivo inicial. inversdo e progressiva das ritmica e a estabilidade

manuten¢do da tarefas. do pulso devem
pulsacdo interna. continuar a ser
trabalhadas.

No caso do Aluno C, a repeticao inicial do motivo foi realizada corretamente,
demonstrando uma compreensao imediata da tarefa de imitacdo. Contudo, nos exercicios
de variacdo ritmica observaram-se algumas dificuldades adicionais, particularmente nas
atividades de deslocamento ritmico e inversdo. Estas dificuldades poderdao estar
relacionadas ndo apenas com o facto de o aluno ter como instrumento principal a bateria,
possuindo menor experiéncia técnica com instrumentos de laminas como o vibrafone,
mas também com fragilidades previamente identificadas ao nivel da fluéncia ritmica e da
estabilidade da pulsacdo interna. Durante a sessdo, verificou-se que o aluno apresenta
alguma dificuldade na manutencdo consistente do pulso e na organizagdo ritmica do
discurso musical, aspetos que se manifestam igualmente no seu instrumento principal. A
manipulacdo ritmica do motivo revelou-se, assim, particularmente exigente para este
aluno, refletindo-se também no exercicio final da sessdo, no qual apresentou maior
hesitacao na realizacao das diferentes variagdes propostas.

De forma geral, a implementagdo dos exercicios de variagcdo ritmica permitiu
identificar diferencgas no nivel de familiaridade dos alunos com processos de manipulacao
motivica. Enquanto o aluno B demonstrou uma adaptagdo relativamente rapida as
transformagdes ritmicas propostas, outros revelaram maior necessidade de apoio
pedagdgico, particularmente através de demonstragdes praticas.

Estes resultados refor¢am a importancia de iniciar o trabalho de improvisagcdo com

estruturas musicais simples e claramente delimitadas, permitindo aos alunos desenvolver
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gradualmente a sua fluéncia ritmica antes da introducdo de contextos musicais mais
complexos, ideia igualmente discutida por Mark Levine (1995) no contexto do ensino da
linguagem do jazz.

6.3. Desenvolvimento melddico a partir de material motivico

A segunda dimensao analisada incide sobre o desenvolvimento melddico a partir
de material motivico, trabalhado através da expansdo e transformagdo de um motivo
musical previamente introduzido. Esta abordagem procura promover a construcao de
discurso musical mais estruturado, incentivando os alunos a desenvolver ideias musicais
a partir de material simples, em vez de recorrer a sucessdes aleatorias de notas. O
desenvolvimento motivico constitui, assim, um elemento central na improvisagao
jazzistica, permitindo estabelecer coeréncia e continuidade no discurso musical.

A sessdo iniciou-se com a recuperacao do motivo trabalhado anteriormente, tendo
sido solicitado aos alunos que o identificassem e repetissem. De forma geral, observou-
se que a reativagdo da memoria musical nem sempre ocorreu de forma imediata, sendo
frequentemente facilitada pela demonstragdao pratica do motivo no instrumento, o que

reforga a importancia da modelagao sonora no processo de aprendizagem.

Desenvolvimento melddico a partir de material motivico

Motio niial }
H = E=
X/

{ Construcao de frase ]

improvisada

Objetivo: transformar material simples
em discurso melédico coerente

Figura 3- Diagrama do processo de desenvolvimento melddico a partir de material
motivico.

No caso do Aluno A, verificou-se inicialmente dificuldade em reconhecer o
motivo original, situacdo que foi ultrapassada apos a sua exemplificagdo no vibrafone.
Ap0s a estabilizagao do motivo, foi solicitada a realizagdo de uma variagdo ritmica livre,
tendo o aluno demonstrado compreensdao conceptual da tarefa, mas com alguma

imprecisdo na execucdo ritmica. Na fase de desenvolvimento motivico, particularmente
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nos exercicios de aumentagdo, o aluno revelou dificuldades na compreensao e aplicagao
do conceito, mesmo apos demonstracdo pratica, o que levou a necessidade de
simplificagdo da tarefa. Por outro lado, no exercicio de diminui¢do, demonstrou uma
resposta mais imediata, conseguindo executar corretamente o exercicio sem apoio
adicional. O exercicio de sequencia¢do foi compreendido apds demonstragdo pratica,
sendo executado corretamente. No exercicio final, embora tenha conseguido realizar as
diferentes transformagdes de forma isolada, evidenciou dificuldade em integra-las de
forma continua numa estrutura formal, necessitando de pausas para organizar o discurso
musical.

Relativamente ao Aluno B, observou-se uma maior retencao dos conteudos da
sessao anterior, tendo o aluno conseguido recordar e executar corretamente 0 motivo
inicial sem necessidade de exemplificacdo. Apds a realizacdo de uma variagdo ritmica
adequada, foi proposto um exercicio de maior complexidade formal, consistindo na
construgao de um tema de quatro compassos, no qual o aluno demonstrou capacidade de
organizacdo do material musical. No exercicio de aumentagdo, o aluno respondeu de
forma eficaz apds demonstracdo pratica, executando corretamente a tarefa a primeira
tentativa. No entanto, no exercicio de diminui¢do, realizado inicialmente apenas com
explicacdo verbal, revelou dificuldades, ndo conseguindo executar corretamente o
exercicio. No exercicio de sequenciagao, apesar de compreender parcialmente o conceito
apds demonstracao pratica, apresentou dificuldades na sua aplicagdo ao longo de toda a
estrutura do tema. No exercicio final, que exigia a integracdo de diferentes tipos de
desenvolvimento motivico numa estrutura mais longa, o aluno ndo conseguiu concluir a
tarefa corretamente, evidenciando limitagdes ao nivel da continuidade formal, apesar de
referir perceber uma ligagao global entre as diferentes partes do exercicio.

No caso do Aluno C, a reativagao do motivo inicial revelou-se menos estavel,
tendo o aluno apresentado apenas uma reproducao aproximada do material musical, sendo
necessaria a sua exemplificagdo para corregdo. Apds a repeticdo do motivo, foi solicitada
uma variacao ritmica, na qual o aluno tentou aplicar uma inversao, embora sem sucesso
técnico. Na construcdo do tema de quatro compassos, o aluno conseguiu criar uma
estrutura basica, demonstrando capacidade de organizagdo inicial do material musical.
No exercicio de aumentacdo, apesar de ter sido fornecida explicagdo verbal e
demonstragdo pratica, o aluno revelou dificuldades na compreensdao do conceito,
limitando-se a reproduzir o exemplo apresentado, o que sugere uma dependéncia da

imitacdo em detrimento da compreensdo conceptual. Por outro lado, no exercicio de
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diminui¢do, demonstrou uma compreensdo mais clara da tarefa, conseguindo executar
parcialmente o exercicio sem necessidade de demonstracdo pratica. No exercicio de
sequenciagdo, apesar de compreender o conceito de forma teodrica, revelou dificuldades
na sua aplicagdo pratica, o que levou a simplificagdo da tarefa. Esta adaptag@o revelou-se
mais eficaz, permitindo ao aluno realizar corretamente pelo menos parte do exercicio. No
exercicio final, simplificado para a manipulacao de um tnico motivo, o aluno conseguiu
executar corretamente a aumentagdo ¢ a diminui¢do, embora com hesitagdo na
sequenciacdo, conseguindo posteriormente completar o exercicio com maior Sucesso
numa segunda tentativa. No entanto, manteve-se evidente uma fragilidade ao nivel da
pulsagdo interna, ja observada na sessao anterior.

Tabela 13 — Sintese comparativa do desenvolvimento melodico

Aluno Retencao do Maior dificuldade | Aspetos conseguidos | Sintese interpretativa
motivo
Aluno Dificuldade em Aumentagdo Diminuigéo; Conseguiu operagdes
A reconhecer o sequenciacao apos isoladas, mas teve
motivo sem demonstragdo. dificuldade em integra-
exemplificagdo. las numa estrutura
continua.
Aluno Recordou o motivo | Diminuigdo sem Aumentacdo apos Mostrou boa
B sem necessidade de | demonstracéo; demonstragao; organizag¢ao inicial,
exemplificagdo. sequenciagao ao construgdo de tema mas limites na
longo da estrutura; | de quatro compassos. | continuidade formal
integragdo final. quando a tarefa se
tornou mais longa.
Aluno Reprodugdo Aumentagio; Diminuigéo parcial; Evidenciou
C aproximada do sequenciagdo estrutura basica de dependéncia da
motivo; necessitou | pratica; pulsagdo quatro compassos; imitagdo, mas
de corregao por interna. melhoria apos respondeu bem a
exemplificagdo. simplificagdo. simplificagdo e a
segunda tentativa.

De forma geral, esta sessdo evidenciou que o desenvolvimento melddico a partir
de material motivico constitui um processo progressivo, que exige diferentes niveis de
abstracao e controlo musical. Verificou-se que a compreensao dos conceitos nem sempre
se traduz imediatamente numa aplicacdo fluida em contexto musical, sendo
frequentemente necessario recorrer a estratégias pedagdgicas como a simplificacdo de
tarefas, a repeti¢ao e a demonstracao pratica. A modelagdo sonora assume, neste contexto,
um papel determinante, facilitando a transicdo entre a compreensdo conceptual e a
execugdo instrumental, e promovendo uma aprendizagem mais eficaz dos principios de
organizagao do discurso improvisado.

De forma articulada, a andlise das duas primeiras dimensodes (fluéncia ritmica e
desenvolvimento melddico a partir de material motivico) evidencia que o processo de

aprendizagem da improvisacdo se constroi de forma progressiva, partindo da
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manipulacdo de elementos ritmicos simples para formas mais complexas de organizagao
do discurso musical. Os dados sugerem que a estabilidade ritmica constitui uma base
essencial para o desenvolvimento meldédico, uma vez que dificuldades ao nivel da
pulsagdo e da precisdo ritmica tendem a limitar a capacidade de transformagao e expansao

do material musical.

6.4. Interacio musical e estrutura pergunta-resposta

A terceira dimensao analisada refere-se ao desenvolvimento da interacao musical,
trabalhada através de exercicios de pergunta—resposta. Esta abordagem visa promover a
construcdo de discurso musical em contexto relacional, incentivando os alunos a
desenvolver frases que nao apenas fagam sentido de forma isolada, mas que estabelecam
uma ligacdo coerente com o material musical previamente apresentado. A interagdo
musical constitui um elemento central na improvisagdo jazzistica, estando associada a
capacidade de escuta, resposta e continuidade discursiva.

Nesta sessdo, procurou-se integrar os conteidos desenvolvidos nas sessdes
anteriores: nomeadamente a variagao ritmica e o desenvolvimento motivico, num
contexto de didlogo musical. Em alguns momentos, optou-se por retirar o metronomo,
com o objetivo de observar a pulsacdo interna dos alunos e reduzir a dependéncia de
referéncias externas.

No caso do Aluno A, verificou-se inicialmente a capacidade de relembrar e
reproduzir o motivo original trabalhado nas sessdes anteriores. Quando solicitado a
responder aos motivos apresentados, demonstrou competéncia ao nivel da imitacdo e
adaptacdo em contextos controlados. No entanto, quando assumiu um papel mais ativo
na construcao do discurso, evidenciou dificuldades na organiza¢do das ideias musicais,
produzindo frases com menor coeréncia e continuidade. Observou-se também alguma
dependéncia da repeti¢do dos exemplos apresentados, sugerindo limitagcdes ao nivel da
retencdo auditiva e da construcao consciente do discurso improvisado.

Relativamente ao Aluno B, observou-se uma boa capacidade de reproducdo inicial
do motivo e uma compreensao adequada dos exercicios em fases estruturadas. O aluno
conseguiu responder corretamente quando lhe era concedido tempo para processar o
material musical, mas revelou dificuldades quando confrontado com limitagdes
temporais, evidenciando hesitacdo e menor fluidez na resposta. Quando assumiu o papel
de iniciador, demonstrou criatividade na producdo de ideias musicais, embora tenha

revelado dificuldades na manuten¢ao de uma coeréncia discursiva consistente. A auséncia
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de metronomo permitiu identificar alguma instabilidade ritmica, sugerindo limita¢des ao

nivel da pulsagao interna.

Interacao musical através da estrutura pergunta-resposta

Escuta ativa

[ For;,ng::fnétc; da J/ [ Retencio do material ]

[ Improvisacao como didlogo ]

Y

Continuidade do -
L dialogo J [ Resposta musical J
\[Ajuste em tempo real}/

Figura 4- Diagrama do processo de intera¢do musical através da estrutura pergunta-
resposta.

No caso do Aluno C, observou-se uma dinamica distinta. O aluno demonstrou
uma boa compreensao do conceito de pergunta—resposta e revelou uma resposta eficaz ao
nivel da interagdo musical, destacando-se pela capacidade de estabelecer relagdes entre
pergunta e resposta de forma mais imediata. Importa salientar que este aluno ndo
necessitou de repeticdo das frases apresentadas, o que sugere uma boa retengao auditiva
no contexto da interacao. Quando assumiu o papel de iniciador, demonstrou criatividade
e alguma proximidade ao vocabulario idiomatico do jazz, nomeadamente através do uso
de cromatismos e articulagdes caracteristicas. No entanto, quando o metrénomo foi
retirado, evidenciou dificuldades ao nivel da pulsacao interna, sendo necessario apoio
externo para manter a continuidade do exercicio. Quando confrontado com maior
complexidade, revelou dificuldades acrescidas, sugerindo a necessidade de progressao
pedagogica baseada em estruturas mais simples.

De forma geral, esta sessdo evidencia que a interagdo musical constitui um nivel
mais complexo de competéncia improvisatoria, exigindo a integragdo simultinea de
multiplos processos, nomeadamente escuta, memoria auditiva, organizagdo formal e
controlo ritmico. Observa-se que, embora os alunos consigam executar tarefas de
imitagdo e variagdo em contextos controlados, a construgao de um discurso musical

coerente em tempo real representa um desafio significativo.
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A articulagao entre o desenvolvimento motivico e a interacdo musical evidencia
uma progressao natural no processo de aprendizagem da improvisagdo. Se nas sessoes
anteriores o foco incidia na manipulacdo e organiza¢do de material musical em contexto
individual, nesta fase observa-se a necessidade de mobilizar essas competéncias em
contexto relacional, exigindo uma maior integragao entre escuta, memoria e construcao
do discurso em tempo real. Os resultados sugerem que a consolidagao das competéncias
ritmicas € motivicas constitui uma base essencial para o desenvolvimento da interagcdo
musical, sendo esta uma etapa determinante na transi¢cao de exercicios técnicos para uma
pratica improvisatdria mais autdbnoma e musicalmente significativa.

Tabela 14 — Sintese comparativa da interagdo pergunta-resposta

Aluno Resposta ao Dificuldades Necessidade Sintese
exercicio observadas pedagégica interpretativa
Aluno Conseguiu imitar ¢ | Dificuldade quando Construgdo Necessita de mais
A adaptar em assumiu papel mais consciente do etapas intermédias
contextos ativo; tendéncia para | discurso e retengdo | entre imitagdo e
controlados. repetir exemplos. auditiva. criagdo auténoma.
Aluno B | Respondeu bem Hesitagao sob Pulsagdo interna e | Revela criatividade,
quando teve tempo | limitagdo temporal, coeréncia mas precisa de
para processar o instabilidade sem discursiva em consolidar
material. metrénomo. tempo real. estabilidade temporal
e continuidade.
Aluno C | Demonstrou boa Instabilidade de Manuten¢ao do Destacou-se na
compreensdo da pulsagdo sem pulso e progressdo | retencdo auditiva e na
l6gica pergunta- metrénomo; por estruturas proximidade ao
resposta. dificuldade quando a | simples. vocabulario
complexidade jazzistico, mas requer
aumentou. apoio temporal.
6.5. Expressividade sonora e controlo timbrico no vibrafone

A quarta dimensdo analisada incide sobre a expressividade sonora e o controlo
timbrico no vibrafone, trabalhados através da exploracdo do som, do registo e da
articulagcdo. Esta abordagem procura evidenciar que a improvisagdo nao se limita a
escolha de notas, mas envolve igualmente a qualidade sonora, o controlo técnico do
instrumento e a intengdo expressiva do intérprete. Neste sentido, o desenvolvimento de
um “sound concept’, conforme defendido por Jerry Bergonzi, assume um papel central
na construcao da identidade musical, sendo igualmente valorizado por Mark Levine no
contexto do controlo de articulacdao e da sensagao musical.

A sessdo iniciou-se com a explicacdo aos alunos de que o foco principal seria a
exploragdo do som produzido no vibrafone, optando-se por nao utilizar metrénomo, de
modo a reduzir a carga cognitiva e permitir maior atencdo a dimensdo timbrica e

expressiva.
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No desempenho do Aluno A, foi inicialmente solicitado que criasse um motivo
simples e o executasse no instrumento. Posteriormente, foi convidado a repetir o mesmo
motivo utilizando diferentes abordagens técnicas, nomeadamente através do uso de
dampening, execu¢do sem pedal (notas secas) e controlo do pedal em diferentes
configuracdes. O aluno executou as tarefas propostas com relativa seguranca, embora
tenham sido observadas algumas imprecisdes iniciais, aparentemente associadas a uma
execucao impulsiva.

Ao longo dos exercicios, foi possivel observar que o aluno reconhece diferencas
sonoras entre as varias formas de execucdo, evidenciando uma crescente consciéncia
timbrica. Destaca-se ainda a capacidade de aplicar corretamente o uso do pedal mesmo
em situagdes em que a instrucao nao foi totalmente explicitada, sugerindo um nivel inicial
de intui¢do musical.

Num segundo momento, foi proposto ao aluno que explorasse 0 mesmo motivo
em diferentes registos do vibrafone, combinando as vérias técnicas trabalhadas. Este
exercicio permitiu evidenciar uma perce¢ao auditiva relevante, uma vez que o aluno
demonstrou reconhecer alteragdes na qualidade sonora consoante o registo utilizado.
Globalmente, revelou um controlo adequado das ferramentas basicas de produgao sonora,
nomeadamente ao nivel do uso do pedal e do dampening.

Como exercicio final, foi solicitado ao aluno que executasse o motivo trabalhado
ao longo da sessdo, escolhendo livremente a abordagem sonora que considerasse mais
adequada. O aluno optou por utilizar dampening no registo médio e notas secas no registo
agudo, evidenciando uma tentativa de adaptacdo do som ao contexto. Apesar de algumas
imprecisdes iniciais, conseguiu posteriormente executar o exercicio de forma mais
consistente, demonstrando uma progressiva consciéncia do som enquanto elemento
expressivo.

Relativamente ao Aluno B, verificou-se uma evolucdo significativa ao nivel do
controlo técnico e da aplicacdo consciente das diferentes possibilidades sonoras do
vibrafone. A sessdo iniciou-se com a apresentacdo de um motivo, tendo o aluno
evidenciado alguma dificuldade inicial na sua reproduc¢do, ultrapassada numa segunda
tentativa.

Nos exercicios de dampening, o aluno revelou alguma hesitagdo inicial, corrigida
apo6s orientacdo, conseguindo posteriormente executar as tarefas com precisao. Quando
solicitado a aplicar dampening em posicdes especificas do motivo, demonstrou um

controlo técnico consistente. Nos exercicios com notas secas € com ressonancia total,
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executou com seguranga, evidenciando dominio das diferentes formas de articulacao
sonora.

A exploragdo do registo e da dinamica revelou-se igualmente eficaz, tendo o aluno
conseguido adaptar o mesmo motivo a diferentes zonas do instrumento e niveis de
intensidade sonora. Num exercicio de maior liberdade, no qual deveria transformar o
motivo ao nivel do som, evidenciou escolhas conscientes e adequadas, demonstrando uma
boa compreensao do papel do timbre na constru¢ao do discurso musical.

Num exercicio de resposta a frases, mantendo o material ritmico e meloédico, mas
variando o som, o aluno demonstrou facilidade na realizacdo da tarefa, evidenciando
contraste sonoro claro entre as frases. Este comportamento sugere uma boa capacidade
de controlo timbrico e uma evolu¢ao na integracao dos diferentes paradmetros musicais.
No caso do Aluno C, destacou-se uma maior consisténcia no dominio das técnicas de
producdo sonora, apesar de algumas dificuldades iniciais na reproducdo do motivo
apresentado. A semelhanca do Aluno B, optou-se por fornecer o motivo a trabalhar, de
forma a controlar a complexidade do material musical.

Nos exercicios de dampening, o aluno demonstrou um bom controlo técnico,
sendo capaz de aplicar corretamente tanto o dampening em todas as notas como em
posicdes especificas do motivo. Num exercicio mais exigente, que implicava a alternancia
entre notas sustentadas e abafadas, solicitou inicialmente um exemplo pratico, apds o qual
executou corretamente a tarefa, evidenciando uma boa capacidade de aprendizagem por
modelagdo sonora.

Nos exercicios de articulacdo, incluindo notas sustentadas e notas curtas, nao
evidenciou dificuldades relevantes, demonstrando dominio técnico. Destaca-se ainda a
capacidade de aplicar pedal seletivo, revelando um nivel de controlo mais avangado em
comparagdo com os restantes participantes.

Na exploracdo da dindmica e do registo, respondeu de forma eficaz, conseguindo
adaptar o motivo a diferentes intensidades e zonas do instrumento. Num exercicio final,
que implicava a repeticdo do motivo com variagdes ao nivel do som, revelou criatividade
na exploracdo do registo, da dindmica e da articulacdo, demonstrando uma capacidade
emergente de integragdo dos diferentes parametros sonoros no discurso musical.

Importa salientar que o aluno reconheceu explicitamente a relevancia destes
exercicios para a improvisacao, evidenciando uma compreensdo consciente da relacdao

entre técnica instrumental e expressao musical.
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De modo global, a andlise desta sessdo evidencia que o desenvolvimento da
expressividade sonora no vibrafone constitui uma dimensdo fundamental da pratica
improvisatdria. Observou-se que os alunos apresentam diferentes niveis de controlo

técnico e de consciéncia timbrica, sendo capazes, em maior ou menor grau, de reconhecer

e explorar as possibilidades sonoras do instrumento.

Tabela 15 — Sintese comparativa da expressividade sonora e controlo timbrico

Aluno | Recursos trabalhados | Evidéncias Dificuldades Sintese
positivas interpretativa
Aluno Dampening, execugdo Reconheceu Imprecisdes Consciéncia timbrica
A sem pedal, controlo do diferengas sonoras | associadas a emergente; trabalho
pedal, exploragdo de e aplicou execugdo centrado no controlo
registos. corretamente o impulsiva. basico do som.
pedal em alguns
momentos.
Aluno Dampening em posi¢cdes | Aplicou contrastes | Hesitag@o inicial | Evolucdo
B especificas, notas secas, | sonoros com no dampening. significativa no
ressonancia total, seguranca controlo técnico e na
dindmica e registo. crescente. escolha consciente
do som.
Aluno Dampening, alternancia | Demonstrou bom Necessidade Apresentou dominio
C sustentado/abafado, controlo técnico e | pontual de mais consistente dos
pedal seletivo, criatividade na exemplo pratico recursos timbricos e
dindmica, registo e varia¢do sonora. em tarefas mais reconheceu a sua
articulacdo. exigentes. relevancia para a
improvisagao.

A comparacdo entre os participantes revela perfis distintos: enquanto alguns
alunos apresentam uma abordagem mais intuitiva e ainda marcada por alguma
impulsividade na execucao, outros demonstram maior controlo técnico € uma aplicacao
mais consciente dos recursos timbricos, incluindo o uso do pedal, do dampening, do
registo e da dindmica. Estas diferencas refletem ndo apenas o nivel técnico, mas também
a forma como cada aluno integra a dimensao sonora no seu pensamento musical.

Importa salientar que nem todos os parametros expressivos foram trabalhados de
forma idéntica com todos os participantes. No caso do Aluno A, a intervengao centrou-se
sobretudo no controlo basico do som, enquanto com os restantes alunos foi possivel
introduzir dimensdes adicionais, como a dinamica. Esta diferenca reflete uma adaptacao
pedagdgica ao nivel de desenvolvimento de cada aluno, privilegiando uma progressao
gradual e ajustada as suas necessidades.

Em sintese, os resultados sugerem que a exploracdo consciente do som constitui
um elemento essencial na constru¢do do discurso improvisado, contribuindo ndo apenas
para a qualidade estética da execugdo, mas também para o desenvolvimento de uma

identidade musical prépria.
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6.6. Treino auditivo e relacdo entre audicdo e execucio

instrumental

A quinta dimensdo analisada incide sobre o treino auditivo e a relacdo entre
audicdo e execucdo instrumental, trabalhados através de exercicios de reprodugdo vocal
e instrumental de motivos musicais. Esta abordagem parte do principio de que a
improvisagdo se desenvolve de forma mais consistente quando o aluno ¢ levado a
estabelecer uma ligagdo consciente entre o que ouve, o que compreende € 0 que executa
no instrumento. Neste sentido, as atividades propostas nesta sessdo articulam-se com
principios préoximos do conceito de audiation desenvolvido por Edwin Gordon e com a
perspetiva pedagogica de Christopher Azzara, ao privilegiarem a audi¢do, a imitacdo ¢ a
resposta musical antes ou em articulagcdo com a execug¢do instrumental.

A sessdo iniciou-se com a explicagdo de que o foco principal seria a componente
auditiva, comegando-se por exercicios de reproducdo vocal sem recurso imediato ao
vibrafone, de modo a centrar a atengcdo dos alunos na percecao auditiva € na memoria

musical.

Relacao entre audicao, vocalizacao e execucao instrumental

Refletir sobre o
resultado

Reproduzir no
vibrafone

Ouvir —> Cantar —> Variar —>

Processo pedagodgico: ouvir antes de
tocar

Objetivo: ligar audicao interna, memédria auditiva e
autonomia improvisatéria

Figura 5- Diagrama da relagdo entre audi¢do, vocalizagdo, execugdo instrumental e
variagado.

No caso do Aluno A, foi inicialmente solicitado que reproduzisse vocalmente

motivos apresentados pelo professor, sem recurso ao instrumento. O aluno demonstrou

facilidade nesta tarefa, conseguindo repetir corretamente os padrdes melddicos
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apresentados, o que revela uma boa capacidade de imita¢ao auditiva ao nivel vocal. Num
segundo momento, foi proposto um exercicio que articulava reprodugdo vocal e execucao
instrumental, pedindo-se ao aluno que cantasse os motivos apresentados e, de seguida, os
executasse no vibrafone. O aluno referiu possuir ouvido absoluto, pelo que o exercicio
foi adaptado para uma reproducdo direta no instrumento a partir dos estimulos auditivos.

Apesar de demonstrar capacidade para executar corretamente as tarefas propostas,
o aluno manteve um padrdo de execugdo impulsiva, ja observado em sessdes anteriores.
As imprecisdes iniciais verificadas ndo pareciam decorrer de dificuldades de
compreensdo, mas antes de uma tendéncia para antecipar a resposta sem um
processamento auditivo suficientemente estabilizado. Apds orientacao, o aluno revelou
capacidade de corregdo, sugerindo que a dificuldade se situa mais ao nivel do controlo do
processo do que da perce¢do musical em si.

Numa fase posterior, foi introduzido um exercicio mais proximo da improvisagao,
no qual o professor apresentava um motivo no instrumento e o aluno deveria reproduzi-
lo e, de seguida, realizar uma variagdo. Foi necessario fornecer um exemplo pratico antes
do inicio do exercicio, bem como reduzir o grau de complexidade dos motivos propostos,
de forma a adequar a tarefa ao nivel do aluno. Durante esta atividade, o aluno evidenciou
dificuldade em manter coeréncia discursiva nas variagdes realizadas, referindo
explicitamente ndao saber como variar os motivos mantendo uma logica musical. Esta
dificuldade confirma observagdes anteriores, nas quais o aluno ja demonstrava
capacidade de executar técnicas isoladas, mas revelava maior dificuldade na sua
integragdo num discurso musical estruturado.

Na reflexdo final, o aluno identificou como principal dificuldade a articulagao
entre a reprodugdo vocal e a execugdo instrumental, bem como o processo de variacdo
dos motivos. Ainda assim, reconheceu que os conteidos trabalhados nas sessdes
anteriores poderiam contribuir para melhorar a sua capacidade de variar com maior
coeréncia musical, evidenciando uma consciéncia emergente do proprio processo de
aprendizagem.

Relativamente ao Aluno B, a sessdo comegou igualmente com um trabalho
exclusivamente vocal, sendo fornecida uma nota de referéncia antes da apresentacao dos
motivos. O aluno executou esta tarefa com facilidade, evidenciando uma capacidade
satisfatoria de imita¢ao auditiva ao nivel vocal. Num segundo momento, foi proposto um
exercicio que articulava reproducdao vocal e execugdo instrumental, no qual o aluno

deveria repetir vocalmente o motivo apresentado e, de seguida, reproduzi-lo no vibrafone.

115



A improvisacio no contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagégica no ensino do vibrafone: um estudo exploratorio
em contexto de estigio no ensino artistico especializado
Pedro Miguel Meneses Vieira

O aluno conseguiu realizar o exercicio até ao fim, embora com algumas imprecisdes nos
exemplos finais.

Durante esta fase, observou-se também a necessidade de relembrar a importancia
da qualidade sonora no instrumento, uma vez que o foco acrescido na componente
auditiva pareceu comprometer, em alguns momentos, a aten¢do dedicada ao controlo
timbrico, aspeto trabalhado na sessao anterior. Posteriormente, foi acrescentada uma nova
etapa ao exercicio: apos cantar e reproduzir o motivo no vibrafone, o aluno deveria
realizar uma variagcao melddica ou ritmica. Esta tarefa revelou-se significativamente mais
exigente. Apesar de ter sido fornecido um exemplo pratico e de os motivos apresentados
terem sido progressivamente simplificados, o aluno demonstrou dificuldades na
passagem do material cantado para o instrumento e na criagao de variagdes a partir desse
material.

A medida que a dificuldade se tornava mais evidente, os motivos foram reduzidos
a estruturas muito simples, incluindo intervalos de apenas duas notas. Ainda assim, o
aluno revelou dificuldades em identificar e reproduzir corretamente esses intervalos, o
que sugere fragilidades ao nivel da percegao auditiva das relagdes entre notas. Observou-
se igualmente uma tendéncia para omitir notas ao repetir vocalmente os motivos
apresentados, bem como uma fraca precisdo ritmica durante a execu¢do instrumental.
Face a estas dificuldades, optou-se por inverter os papé€is, solicitando ao aluno que
apresentasse um motivo cantado, a partir do qual foi fornecido um exemplo pratico do
tipo de resposta esperado. Foi ainda relembrado que poderia recorrer aos conteudos
trabalhados nas sessdes anteriores, nomeadamente variagdo ritmica ¢ desenvolvimento a
partir de material motivico, como apoio a realizacdo da tarefa. Esta reformulagao
pedagdgica procurou tornar mais explicita a continuidade entre os contetidos previamente
trabalhados e as exigéncias desta sessdo.

Na reflexado final, o aluno identificou como principal dificuldade a passagem do
que canta para o vibrafone, justificando essa limitacdo com a sua reduzida consciéncia
intervalar e com a dificuldade em reconhecer exatamente quais as notas que estd a cantar.
Esta resposta revela uma consciéncia pertinente das suas proprias limitagdes auditivas,
reforcando a importancia de um trabalho continuado sobre a relacdo entre percecdo
auditiva e execugao instrumental.

No caso do Aluno C, a sessdo iniciou-se igualmente com a explicagdo de que o
objetivo central seria o trabalho da componente auditiva. Numa primeira fase, foi

solicitado ao aluno que reproduzisse vocalmente os motivos cantados pelo professor, com
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o apoio de uma nota de referéncia. O aluno evidenciou dificuldades em cantar as notas
com afinacgdo correta. Para distinguir se o problema se situava ao nivel da afinagao vocal
ou da percegdo auditiva propriamente dita, foi introduzida uma adaptagdo ao exercicio,
solicitando-se que tocasse no vibrafone as notas que tinha dificuldade em reproduzir
vocalmente. O aluno conseguiu tocar corretamente as notas no instrumento, o que sugere
que a dificuldade ndo se encontrava na identifica¢ao auditiva do material, mas sobretudo
na sua vocalizacao.

Perante esta situacdo, optou-se por simplificar os motivos apresentados. Com
material mais simples, o aluno passou a conseguir cantar com maior precisdo. Importa
salientar que, apesar das dificuldades iniciais na reproducdo vocal afinada, quando
reproduzia os motivos no vibrafone, a execugao instrumental era globalmente correta.
Este dado revela um desfasamento entre a percecao e representacio vocal do som e a sua
concretizacdo instrumental, aspeto particularmente relevante nesta sessao.

Numa fase seguinte, acrescentou-se uma nova etapa ao exercicio: apos o professor
cantar o motivo, o aluno deveria repeti-lo com a voz, reproduzi-lo no vibrafone e, de
seguida, acrescentar uma variagdo. No primeiro exemplo deste exercicio, o aluno revelou
maior facilidade em cantar a frase e, quando a reproduziu no vibrafone, demonstrou
criatividade na variacdo, com alguma logica musical, utilizando acordes e escalas que se
enquadravam no material apresentado. No entanto, a medida que os exemplos
avangavam, voltaram a surgir dificuldades na reproducao instrumental do que havia sido
cantado, possivelmente devido a complexidade crescente do material. Perante isso, foi
novamente necessario simplificar os motivos.

De seguida, foi proposto um exercicio diferente, com o objetivo de trabalhar mais
diretamente a passagem entre audi¢do, vocalizagdo e execucdo instrumental. O professor
tocava uma frase no vibrafone, o aluno deveria reproduzi-la vocalmente, depois executa-
la no instrumento e, por fim, acrescentar uma variagdo. Ao longo de varias repeti¢des
deste exercicio, observou-se uma pequena melhoria até ao final da sessdo, o que sugere
que a insisténcia na articulagdo entre estas etapas pode favorecer uma maior integragao
entre audi¢ao e execucao.

Na reflexao final, o aluno identificou como principal dificuldade o ato de cantar
as frases apresentadas pelo professor, referindo considerar estranho vocalizar as notas que
iria tocar no vibrafone. Esta observacgado ¢ particularmente significativa, pois sugere que
a vocalizagdo, embora 1til como ferramenta pedagdgica, ndo constitui para este aluno um

canal expressivo ou cognitivo espontaneo, exigindo maior tempo de adaptagao.
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Tabela 16 — Modelo para o treino auditivo e rela¢do audi¢do-execugdo

Aluno | Evidéncia principal | Dificuldades Foco de Estratégia sugerida
observadas melhoria
Aluno Reproducdo vocal de | Tendéncia para Variago dos Reduzir a
A motivos; adaptacao responder motivos e complexidade dos
por possuir ouvido impulsivamente antes | articulagdo entre motivos; exigir pausa
absoluto; reprodugdo | de estabilizar a reprodugdo e de escuta antes da
direta no vibrafone. escuta. criacdo. execucao.
Aluno Reproducéo vocal Omissdo de notas, Consciéncia Usar motivos de duas
B com nota de dificuldade intervalar | intervalar e notas; alternar
referéncia; tentativa e imprecisdo ritmica transposig@o do cantar-tocar-
de passagem voz- em exemplos mais que canta para o responder; retomar
instrumento-variagdo. | complexos. vibrafone. variagoes ritmicas ja
trabalhadas.
Aluno Dificuldade inicial de | Desfasamento entre Estabilizar Simplificar os
C afinagdo vocal, mas vocalizagdo e motivos simples e | estimulos; permitir
reprodugdo concretizag¢ao distinguir apoio instrumental;
instrumental instrumental; dificuldade vocal | avancar apenas
globalmente correta. | dificuldade crescente | de dificuldade quando a reprodugéo
com motivos auditiva. estiver segura.
complexos.

De forma geral, a andlise desta sessdo evidencia que o treino auditivo e a relagao
entre audicdo e execu¢do instrumental constituiem dimensdes fundamentais da
aprendizagem da improvisagdo, mas também particularmente exigentes para os alunos.
Verificou-se que a capacidade de ouvir e repetir um motivo ndo se traduz
automaticamente na sua reproducao instrumental ou na criagdo de variagdes coerentes a
partir desse material. A passagem entre ouvir, cantar, tocar e transformar exige a
integragdo de diferentes processos cognitivos e musicais, incluindo memdoria auditiva,
consciéncia intervalar, controlo vocal, precisdo ritmica e organizacao do discurso.

A comparacdo entre os participantes revela perfis distintos. O Aluno A
demonstrou boa capacidade de imitacdo auditiva, mas dificuldades na integracao logica
das variagdes; o Aluno B revelou fragilidades mais marcadas ao nivel da percecao
intervalar e da passagem entre voz e instrumento; € o Aluno C, apesar das dificuldades
na vocalizacdo afinada, evidenciou melhor desempenho na execugdo instrumental e
alguma criatividade na variagdo do material ouvido. Estes resultados sugerem que a
relacdo entre audicdo e execugdo ndo se desenvolve de forma homogénea, exigindo
estratégias pedagdgicas diferenciadas e progressivas.

Em sintese, esta sessdo confirma a pertinéncia de trabalhar a dimensao auditiva de
forma explicita no ensino da improvisa¢dao, ndo apenas como treino auxiliar, mas como
componente estruturante da relagdo entre perce¢do, compreensao e produgdo musical. Os

dados observados apontam para a importincia de consolidar progressivamente esta
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ligacdo, de modo a favorecer uma improvisagdo mais consciente, coerente e

musicalmente fundamentada.

6.7. Harmonia funcional e aplicacdo da progressao II-V-I na
improvisaciao
A sexta dimensdo analisada incide sobre a introdu¢do da harmonia funcional no
contexto da improvisacdo, com foco na compreensao e aplica¢do da progressao II-V-I.
Nesta sessdo, pretendeu-se que os alunos comegassem a relacionar a identificagdo de
acordes de sétima com a sua fungdo harmodnica e com a construcao de frases improvisadas
no vibrafone. Para esse efeito, foram trabalhados o reconhecimento de triades ¢ acordes
de sétima, a identificacdo de notas estruturais dos acordes, sobretudo terceiras ¢ sétimas,

e a sua aplicacdo em exercicios progressivamente mais proximos de um contexto

improvisatorio.
Progressao II-V-1 como percurso funcional
Ilim7 " Imaj7
= —_— — o
Preparacao V7 Tensao J Resolucao

N

[ Funcao tonal ] [ Notas-guia ] [ v::i:;l:lldsing ] [ Aplicacao motivica ]

sonora e ndo apenas como escala

)

Objetivo: compreender a harmonia como direcao ]

Figura 6- Diagrama pedagogico da progressdo II-V-I como estrutura de preparagdo,
tensdo e resolucao.

No caso do Aluno A, a sessido revelou, numa fase inicial, uma base relativamente
estavel ao nivel do reconhecimento de triades maiores e menores, incluindo as respetivas
inversdes. Em contraste, o conhecimento prévio dos acordes de sétima mostrou-se mais
limitado, uma vez que o aluno referiu familiaridade apenas com o acorde de sétima
dominante. Esta diferenga entre o dominio de acordes de triades e o conhecimento dos
acordes de sétima sugere que o aluno possuia uma base harmonica parcial, ainda pouco
alargada ao vocabulario funcional necessario para o trabalho da progressao I1-V-I.

Ap0s a explicitacdo da formacao dos acordes de sétima maior, menor e dominante,

o aluno conseguiu executd-los e canta-los em arpejo com seguranga, o que indica uma
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boa capacidade de assimilagdo quando o conteudo ¢ apresentado de forma clara e apoiado
pela execucao vocal e instrumental. A introdugdo da progressao II-V-I exigiu, contudo,
uma mediagdo pedagogica mais concreta. Numa primeira fase, o aluno ndo compreendeu
de imediato a légica funcional da sequéncia, tendo beneficiado de uma explicacdo
exemplificada em D6 maior e de uma abordagem progressiva que comegou pelas
fundamentais antes de avancar para os acordes completos.

Uma vez estabilizada essa compreensao inicial, o aluno conseguiu identificar e
utilizar as terceiras de cada acorde da progressao, demonstrando reconhecer o seu papel
na defini¢do da qualidade harmoénica. Nos exercicios com play-along, que implicavam
tocar a fundamental e a terceira de cada acorde no inicio de cada compasso, revelou uma
resposta correta e estavel. Quando passou a aplicar o motivo ritmico trabalhado desde as
primeiras sessoes ao contexto harmonico, incluindo obrigatoriamente a terceira de cada
acorde, o aluno conseguiu articular de forma eficaz o material ritmico j& consolidado com
esta nova dimensao harmonica.

Nos exercicios mais proximos da improvisagdo, em que lhe foi pedido que
transformasse o motivo inicial e construisse frases sobre a sequéncia II-V-I, o aluno
evidenciou capacidade para sugerir a harmonia através das notas-alvo dos acordes e
revelou bom controlo do som, da articulacdo e do uso do pedal. Ainda assim, observou-
se que o discurso se mantinha relativamente rigido e pouco fluido. Este aspeto sugere que,
embora o aluno tenha compreendido e aplicado os elementos harmoénicos basicos
trabalhados na sessdo, a integragdo desses elementos num discurso mais livre e continuo
ainda se encontrava numa fase inicial.

Relativamente ao Aluno B, a fase diagnoéstica inicial revelou uma compreensao
razoavel das triades maiores e menores, bem como a capacidade de as cantar a partir de
notas dadas, embora com algumas fragilidades ao nivel da afinagdo. Este dado sugere que
o aluno possuia alguma compreensdo conceptual das estruturas triddicas, mas menos
estabilidade na sua concretizag¢do vocal. Ao nivel dos acordes de sétima, apesar de afirmar
que os conhecia previamente, revelou dificuldade na identificacdo do acorde de sétima
dominante, o que tornou necessaria uma revisao da sua constituicao antes de avangar para
o conteudo principal da sessdo.

Apos a explicagdo da progressao II-V-I e a sua exemplificagdo em D6 maior, o
aluno conseguiu executar os acordes da sequéncia sem dificuldades significativas, o que
indica uma compreensao inicial da estrutura funcional quando esta ¢ apresentada de forma

direta e aplicada. Também a identificagdo isolada das terceiras e sétimas de cada acorde
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foi realizada com relativa seguranga. Contudo, quando estas notas estruturais tiveram de
ser aplicadas dentro de um motivo ritmico fixo e em articulagdo com o play-along,
comecaram a surgir dificuldades mais evidentes. A hesitacdo inicial e a necessidade de
demonstrag¢do pratica sugerem que o aluno compreendia os elementos harmoénicos em
abstrato, mas encontrava maior dificuldade na sua mobilizagdo em contexto temporal e
performativo.

Nos exercicios seguintes, em que era solicitado o desenvolvimento e variagdo do
motivo inicial mantendo a delineacdo harmoénica da progressdo, o aluno revelou
limitagdes mais marcadas. Observou-se tendéncia para repetir sempre o mesmo padrdo,
com pouca capacidade de desenvolvimento do material musical. A isto juntou-se uma
fragilidade ao nivel da qualidade sonora, com uma utilizacao pouco controlada do pedal
e uma sonoridade excessivamente sobreposta. Quando o motivo ritmico fixo foi retirado,
ndo se verificou uma melhoria significativa imediata, o que indica que a dificuldade nao
se situava apenas na limitagdo formal do exercicio, mas também na organizagao do
discurso harmonico em tempo real.

A introdugdo da ideia de voice leading por graus conjuntos, entendida aqui como
a condugdo das vozes entre acordes através de movimentos melddicos proximos,
procurando ligar as notas estruturais de forma suave e logica, revelou-se, neste caso,
particularmente pertinente. Apos demonstragao pratica, o aluno conseguiu melhorar a
organizagdo das ideias musicais, evidenciando que este tipo de estratégia pode funcionar
como apoio a compreensao e concretizacdo da progressao harmonica. Este aspeto sugere
que o aluno beneficia de abordagens que tornem mais visivel e palpavel a ligagdo entre
os acordes, em vez de depender apenas da sua identificagdo isolada.

No caso do Aluno C, a sessdao revelou um ponto de partida harmonicamente mais
avangado. O aluno identificou sem dificuldade triades maiores e menores ¢ demonstrou
familiaridade prévia com vérios tipos de acordes de sétima, incluindo dominante, maior,
menor, diminuto e meio-diminuto. A sua capacidade de identificar no vibrafone os
acordes de sétima apresentada sugere uma base harmoénica mais consolidada do que a
observada nos restantes participantes.

A introducdo da progressdo II-V-I maior foi compreendida e executada
corretamente desde o inicio, o que indica uma assimilagao funcional relativamente rapida
deste conteudo. No entanto, quando passou a trabalhar as terceiras e sétimas de cada
acorde com play-along, surgiram dificuldades na realizacdo do exercicio ao andamento

inicialmente proposto. E relevante notar que, mesmo nessas circunstancias, o aluno
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procurou organizar as notas por voice leading, o que sugere ja uma compreensao intuitiva
da conduc¢ao de vozes e da relacao funcional entre os acordes. A reducdao do andamento
e a retirada temporaria do play-along permitiram-lhe executar corretamente o exercicio,
mostrando que a principal dificuldade se situava menos ao nivel da compreensdo
harmonica e mais ao nivel da velocidade de processamento e execucao.

Quando lhe foi solicitado que aplicasse o motivo ritmico ja conhecido ao contexto
da progressao, integrando terceiras e sétimas, o aluno revelou uma resposta muito mais
solida. Apés demonstracdo pratica, conseguiu executar o exercicio corretamente a
primeira tentativa com play-along, apresentando bom som, articula¢do cuidada e clareza
na delineacao harmonica. Este resultado sugere uma integracdo mais consistente entre
compreensdo harmonica, controlo técnico e execugdo instrumental.

No exercicio seguinte, em que deveria variar e desenvolver o motivo mantendo as
notas-alvo dos acordes, o aluno conseguiu preservar a referéncia harmonica, mas revelou
dificuldades no desenvolvimento propriamente dito do material. A tendéncia observada
foi sobretudo a de variar o motivo, sem o expandir de forma mais discursiva e fluida. Esta
limitagdo foi confirmada pelo proprio aluno na reflexao final, ao identificar esse momento
como o mais dificil da sessdo. Assim, mesmo apresentando um ponto de partida
harmonicamente mais forte, o aluno continuou a evidenciar que a integracdo entre
conhecimento harmonico e desenvolvimento motivico em contexto improvisado
constituia ainda um desafio.

Tabela 17 — Modelo para harmonia funcional e progressao 11-V-I

Aluno | Conteudo Indicadores a Risco/dificuldade Estratégia
harménico observar provavel recomendada
Aluno Identificagdo Reconhecimento de Dificuldade em Manter foco em
A auditiva de fun¢des harmonicas; aplicar o conteudo poucos elementos:
tétrades; aplicacdo | execugdo de 3.%s e em tempo real sem 3. e 7.% antes de
de notas-guia; 7.%s; aplicagdo de simplificagdo. escalas completas.
progressdo I[I-V-I. | motivo sobre a
progressao.
Aluno Tétrades e fungdes | Relacionar motivo Possivel dispersdo se | Trabalhar [I-V-I
B tonais; aplicacdo com acordes da forem introduzidos lento, com
pratica no progressao; demasiados metréonomo e apenas
vibrafone. reconhecer tensdo e conceitos tedricos. notas estruturais.
resolugdo.
Aluno Aplicagdo auditiva | Uso de vocabulario Estabilidade do Usar comping
C ¢ idiomatica da proximo do jazz pulso e controlo simples do professor
progressao em quando o material é técnico no vibrafone. | e frases curtas com
contexto jazzistico. | claro. resolucdo auditiva.

De forma global, os dados desta sessao mostram que a introducao da progressao
[I-V-I ndo funcionou apenas como apresentacao de novo conteido harmoénico, mas como

uma etapa em que os alunos foram levados a articular diferentes competéncias ja
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trabalhadas anteriormente: ritmo, desenvolvimento motivico, controlo do som e resposta
musical, com uma nova dimensdao funcional. A comparagdo entre os participantes
evidencia percursos distintos: o Aluno A revelou boa capacidade de assimilacdo e
aplicacdo dos conteidos em exercicios estruturados, embora ainda com pouca fluidez
discursiva; o Aluno B demonstrou maior dificuldade na transposi¢cdo do conhecimento
harmoénico para um contexto improvisado, beneficiando especialmente de estratégias de
voice leading; ¢ o Aluno C evidenciou maior familiaridade harmoénica prévia, mas
continuou a mostrar limitagdes ao nivel do desenvolvimento mais livre e fluido do
material musical.

Assim, esta sessdao sugere que a compreensao harmonica da progressao [1-V-I
pode ser adquirida de forma relativamente eficaz quando apoiada por exemplos concretos,
simplificag@o progressiva e identificacdo de notas estruturais. Contudo, os dados também
mostram que essa compreensdo ndo se traduz automaticamente numa improvisagao
fluida. A sua integracao no discurso musical parece depender da articulagdo com outras
dimensdes previamente trabalhadas, nomeadamente o desenvolvimento motivico, a

condugdo de vozes e o controlo expressivo do instrumento.

6.8. Integracdo dos contetidos na improvisacio em contexto
idiomatico do jazz

A sessdo 7 assumiu um carater integrador, procurando mobilizar de forma
articulada os conteudos trabalhados ao longo das sessdes anteriores num contexto mais
préximo da pratica idiomatica do jazz. O objetivo central consistiu em observar em que
medida os alunos conseguiam aplicar, num contexto musical mais alargado e mais
proximo da pratica comum de um musico de jazz, competéncias relacionadas com
varia¢do ritmica, desenvolvimento motivico, interacdo musical, controlo timbrico e
compreensdao harmonica. Para esse efeito, recorreu-se a exercicios baseados na
progressdo II-V-I e, numa fase final, a estrutura blues do standard Bags’ Groove,
procurando aproximar os participantes de uma situagdo que combinasse execugdo
tematica, improvisacao e interacdo em duo no vibrafone.

No caso do Aluno A, a sessdo iniciou-se com uma breve recuperacdo dos
conteudos anteriormente trabalhados, com o objetivo de observar a sua mobilizagdo num
contexto mais integrado. Numa primeira fase, foi solicitado ao aluno que retomasse o
motivo original utilizado ao longo do projeto e realizasse uma variacao ritmica, de forma

a reativar os conteudos da primeira sessdo. O aluno conseguiu cumprir esta tarefa sem
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dificuldades significativas, evidenciando reten¢do dos principios basicos de variagdo
ritmica.

De seguida, foi-lhe pedido que aplicasse esse mesmo motivo a estrutura de blues
do tema Bags’ Groove, previamente enviado para estudo autdbnomo, utilizando o motivo
original sempre que surgisse o acorde de Fa4 dominante com sétima. Numa primeira
tentativa, o aluno revelou hesitacao, o que levou a introdugdo de uma estratégia de apoio,
concedendo-se quatro compassos de preparagdo antes da entrada. Com essa adaptagao,
conseguiu executar o exercicio corretamente, o que sugere que beneficia de algum tempo
prévio de organizagdo mental antes da execu¢do em contexto harménico mais alargado.

Num exercicio posterior, foi solicitado ao aluno que mantivesse o motivo original
sobre o acorde de F7, realizando variacdes ritmicas nos restantes acordes da estrutura.
Embora ndo tenha concretizado plenamente o tipo de variagao ritmica pedido, foi possivel
observar a utilizagdo de sequenciacdes, conteudo trabalhado em sessdes anteriores. Este
dado ¢ relevante, pois mostra que, mesmo quando o aluno nao responde exatamente ao
parametro solicitado, tende a recorrer a outros recursos previamente assimilados,
sugerindo alguma internalizag¢do parcial dos contetidos.

Na fase final da sessdo, o foco deslocou-se para a execucao da melodia e posterior
improvisacdo sobre o standard Bags’ Groove, procurando aproximar o aluno de uma
situagdo mais proxima da pratica jazzistica. O aluno executou a melodia corretamente e
revelou preocupagdao com a possibilidade de tocar notas “erradas”, o que indica alguma
inseguranga perante um contexto de maior liberdade improvisatéria. Foi, por isso,
necessario recentrar a atengao do aluno na organizagao do discurso musical, mais do que
na preocupagao exclusiva com a corre¢ao pontual das notas.

Durante o solo, o aluno evidenciou bom som e controlo adequado do pedal, o que
confirma a relevancia do trabalho desenvolvido anteriormente ao nivel da dimensdo
timbrica. No entanto, revelou dificuldades na aplicacio dos contetdos de
desenvolvimento motivico e variag@o ritmica em contexto improvisado, sugerindo que,
embora esses elementos tenham sido trabalhados de forma isolada, a sua integragao num
discurso mais livre e continuo ainda ndo se encontrava plenamente consolidada.

Quando a sessdo evoluiu para momentos de pergunta—resposta em contexto de
trading, o aluno mostrou dificuldade em manter uma estrutura coerente dentro da forma
blues, ndo conseguindo inicialmente realizar o exercicio. Perante essa dificuldade, foi

necessario simplificar a atividade, restringindo-a a um Unico acorde. Mesmo com essa
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adaptacao, revelou pouca interacdo musical, o que sugere limitacdes na articulacio entre
escuta, memoria imediata e resposta em tempo real.

Relativamente ao Aluno B, a sessdo comegou igualmente com um trabalho de
revisao dos conteudos anteriormente desenvolvidos, mas foi necessario introduzir um
ajustamento metodoldgico importante: como o aluno ndo tinha estudado previamente
Bags’ Groove nem a respetiva estrutura blues, foi feita uma explicagao resumida do tema
e fornecida uma partitura com a forma harmoénica, de modo a viabilizar a participacdo na
sessao dentro do tempo disponivel.

Num primeiro exercicio, foram tocadas apenas as fundamentais dos acordes da
estrutura blues, pedindo-se ao aluno que encaixasse o motivo ritmico original em cada
acorde. O aluno revelou-se capaz de executar esta tarefa, demonstrando que consegue
aplicar um padrao ritmico previamente estabilizado sobre uma estrutura harmonica
simples quando esta lhe ¢ fornecida de forma clara. Numa etapa seguinte, foi-lhe pedido
que alternasse entre o motivo original e uma variagao, ritmica ou melddica, segundo uma
organizacao regular de um compasso de motivo € um compasso de transformagao. Apds
exemplo pratico, o aluno revelou capacidade para realizar variacdes ritmicas, mas
mostrou-se menos preparado para desenvolver variacdes melddicas, o que confirma
dificuldades j& anteriormente observadas ao nivel do desenvolvimento do material
musical.

De seguida, foi solicitado ao aluno que executasse a melodia de Bags’ Groove e,
numa segunda passagem, que apresentasse uma variacdo da mesma, com o objetivo de
testar a sua capacidade de desenvolvimento motivico num material melédico mais
idiomatico. O aluno conseguiu variar a melodia, mas revelou dificuldade em organizar as
ideias com maior coeréncia, evidenciando limitagdes semelhantes as observadas noutros
momentos do projeto.

Quando foi introduzido o exercicio de pergunta—resposta dentro da estrutura
blues, o aluno mostrou-se incapaz de o realizar de forma satisfatoria, o que levou a
simplificagdo da tarefa para o contexto de um unico acorde, neste caso F7. Ainda assim,
continuou a revelar pouca interacdo musical, sugerindo que a articulagao entre forma,
escuta e construcao de resposta em tempo real permanecia uma area de dificuldade.

Importa ainda sublinhar que, ao longo desta sessdo, se manteve um problema ja
anteriormente identificado: o controlo insuficiente do pedal. A tendéncia para deixar as
notas excessivamente sobrepostas comprometeu a clareza do som produzido e interferiu

com a defini¢do do discurso musical. Este aspeto mostra que, no caso do Aluno B, as
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fragilidades ao nivel do controlo técnico do instrumento continuavam a condicionar a
concretizagao musical dos contetidos trabalhados.

No caso do Aluno C a sessdo final assumiu igualmente uma fung¢ao integradora,
comecando pela recuperagdo do motivo original trabalhado desde as primeiras sessdes e
pela sua aplicagdo a uma progressao II-V-I maior em D6, em contexto de execucdo a duo
no vibrafone. O objetivo consistia em verificar se o aluno conseguia nao apenas
reconhecer a necessidade de resolucao harmonica do motivo, mas também transforma-lo
de forma musicalmente funcional. Embora tenha demonstrado compreender a logica da
resolucdo harmonica, revelou dificuldades em variar efetivamente o material ritmico e
motivico, o que sugere que a integracao entre compreensao harmonica e desenvolvimento
do discurso ainda nao se encontrava plenamente consolidada.

Num segundo momento, foi proposto um exercicio de pergunta—resposta sobre
uma progressao [I-V—I em loop, procurando aproximar a atividade da logica de trading
frequentemente utilizada no jazz. O aluno ndo evidenciou grande capacidade de interagao
musical propriamente dita, no sentido de construir respostas claramente relacionadas com
o material apresentado. Ainda assim, revelou boa qualidade de articulagdo e controlo
sonoro, o0 que sugere que os contetdos trabalhados na sessdo dedicada ao som e ao timbre
produziram efeitos positivos no plano expressivo da sua execucao.

Na fase final da sessdao, foi proposto um exercicio mais abrangente, baseado na
estrutura de blues do standard Bags’ Groove, previamente enviado ao aluno para estudo
auténomo. Pretendia-se observar em que medida seria capaz de mobilizar os conteudos
trabalhados ao longo das sete sessdes dentro de um contexto idiomatico mais préximo da
pratica jazzistica, articulando melodia, improvisacdo, pergunta—resposta ¢
acompanhamento em duo. Neste contexto, o aluno revelou dificuldades na organizagdo
do discurso musical, sobretudo ao nivel da manuten¢do e variagdo de um motivo ou do
desenvolvimento continuado de ideias. Apesar de demonstrar intengdo de aplicar os
conceitos trabalhados, tornou-se evidente que a sua assimilagdo ainda exigia mais tempo
de consolidagao.

Importa assinalar, no entanto, que a pulsacao interna do aluno apresentou alguma
melhoria relativamente a sessdes anteriores. Ainda assim, verificou-se que, na auséncia
de um suporte ritmico externo, como o play-along ou a presenga continua do outro
vibrafone, o aluno tendia a perder estabilidade temporal, o que condicionava a
continuidade do discurso improvisado. Esta observa¢do sugere que, apesar dos

progressos, a autonomia ritmica ainda ndo se encontrava totalmente consolidada.
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Na reflexao final, o aluno identificou a sessao de desenvolvimento motivico como
a mais importante de todo o processo, referindo que essa etapa lhe forneceu uma base
para alcancar maior coesdo musical. Esta observagao ¢ particularmente relevante, pois
indica que o proprio aluno reconhece a importancia da organizagdo motivica como
elemento estruturante da improvisagao.

De forma global, os dados desta sessdo mostram que a fase final do projeto
funcionou como um momento de integragao particularmente exigente, no qual os alunos
foram confrontados com a necessidade de mobilizar simultaneamente contetidos técnicos,
ritmicos, motivicos, harmonicos e expressivos num contexto mais proximo da pratica
jazzistica real. A comparacao entre os participantes evidencia perfis distintos de resposta:
o Aluno A revelou maior seguranga na retencao de materiais previamente trabalhados e
boa qualidade sonora, mas dificuldade em integrar esses conteidos num discurso
improvisado mais fluido e interativo; o Aluno B conseguiu aplicar estruturas ritmicas
simples e variar alguns materiais, mas continuou a demonstrar fragilidades no
desenvolvimento melddico, na interagao musical e no controlo do pedal; o Aluno C, por
sua vez, revelou melhor controlo timbrico e alguma melhoria da pulsagdo interna, mas
continuou a mostrar dificuldade na expansdo e desenvolvimento do discurso improvisado
em contexto mais livre.

Tabela 18 — Triangulagdo dos dados

Fonte de dados O que evidencia Funcio na anilise

Observagdo direta Comportamento dos alunos durante Permite identificar processos
as tarefas; necessidade de apoio; tipo | pedagdgicos e ndo apenas resultados
de erro; resposta a demonstragao. finais.

Gravagoes audio Qualidade ritmica, continuidade, Permitem confirmar auditivamente a
coeréncia do motivo, clareza da evolucdo e comparar momentos ao
resposta, controlo timbrico e longo das sessoes.
resolugdo harmonica.

Diario reflexivo do Decisdes de simplificagdo, alteragdes | Explicita a dimensdo de

investigador de tarefa, percecdo de envolvimento e | investigagcdo-acdo e justifica
dificuldades emergentes. adaptagdes pedagogicas.

Reflexdes/entrevistas | Percecdo de dificuldade, motivagéo, Acrescenta a perspetiva dos

dos alunos autonomia, relacdo com o vibrafone e | participantes e refor¢a a validade
compreensdo da improvisagao. interpretativa.

Assim, esta sessao sugere que a consolidagdo de uma improvisagao jazzistica mais
idiomatica ndo depende apenas da aquisicdo isolada de competéncias especificas, mas da
sua articulagdo num contexto performativo mais complexo. Os dados observados indicam
que os alunos conseguiram mobilizar alguns dos conteudos trabalhados ao longo do

projeto, mas também mostram que a passagem de exercicios dirigidos para contextos de
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maior autonomia improvisatoria continua a exigir tempo, repeticdo e aprofundamento
pedagdgico.

De modo a reforgar a consisténcia interpretativa da analise apresentada, procede-
se de seguida a triangulacdo das principais fontes de dados mobilizadas no estudo,
articulando a observagdo direta, os registos dudio, o diario reflexivo e as percecdes dos
alunos.

A triangulacao dos dados permite verificar que a leitura dos resultados ndo assenta
numa unica fonte de informag¢ao, mas no cruzamento entre diferentes registos do processo
pedagogico. Esta articulacdo reforca a consisténcia da analise qualitativa e permite
compreender de forma mais fundamentada os efeitos da metodologia aplicada ao longo

das sete sessoes.
7. Conclusao

O presente projeto de intervencao teve como principal objetivo conceber, aplicar
e refletir criticamente sobre uma proposta pedagogica orientada para o ensino da
improvisagdo jazzistica no vibrafone, em contexto de ensino artistico especializado. A
pertinéncia desta intervencdo decorreu da constatacao, ao longo do estagio, de que a
improvisa¢ao, apesar de constituir uma dimensao central da linguagem jazzistica, nem
sempre ¢ abordada de forma suficientemente estruturada, gradual e adaptada as
necessidades concretas dos alunos. As observagdes realizadas permitiram identificar
dificuldades recorrentes ao nivel da fluéncia ritmica, da articulagdo, da construcao de
ideias musicais, da defini¢do harmoénica, da escuta ativa ¢ do controlo técnico-
expressivo do instrumento. Assim, a interven¢do procurou responder a uma
problematica pedagogica concreta: como desenvolver a improvisagdo no vibrafone sem
a reduzir a reproducdo de escalas, padroes ou formulas previamente memorizadas, mas
entendendo-a como uma competéncia musical integradora, construida progressivamente
através da relagdo entre técnica, escuta, criatividade, consciéncia estilistica ¢ tomada de
decisdo em tempo real.

A légica pedagogica da intervengdo assentou numa progressao intencional entre
tarefas inicialmente simples e controladas e situagcdes musicais progressivamente mais
complexas. Este principio revelou-se particularmente relevante, uma vez que muitos dos
obstaculos observados no estagio nao resultavam apenas da auséncia de conhecimentos
teoricos, mas também da dificuldade em organizar o pensamento musical durante a

execucao. Por esse motivo, a proposta iniciou-se com exercicios centrados na repeticao
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e variagdo ritmica de pequenos motivos, procurando reduzir a ansiedade associada ao
ato de improvisar e oferecer ao aluno um ponto de partida claro, limitado e
musicalmente manipuldvel. A partir dessa base, o trabalho evoluiu para o
desenvolvimento melddico, para a constru¢do de frases com maior continuidade
discursiva e para exercicios de pergunta-resposta, nos quais a improvisagao passou a ser
compreendida como didlogo, escuta e organizacdo formal. Esta sequéncia permitiu
deslocar o foco da improvisagdo enquanto ato espontaneo e indefinido para a
improvisagdo enquanto processo pedagdgico estruturado, no qual cada nova
competéncia se apoia em aprendizagens previamente consolidadas.

A progressao proposta revelou pertinéncia pedagogica por respeitar a natureza
cumulativa da aprendizagem musical. Antes de introduzir exigéncias harmdnicas mais
complexas, a intervengdo privilegiou a estabilizagdo de elementos fundamentais:
pulsacdo, motivo, fraseado, articulacdo, escuta e controlo sonoro. Esta opcao
metodoldgica permitiu evitar que a harmonia funcional fosse apresentada como um
bloco teodrico abstrato e excessivamente distante da pratica instrumental. Pelo contrario,
a introdugdo das tétrades, da funcao tonal e da progressao II-V-I surgiu apenas depois
de os alunos terem trabalhado materiais ritmicos, melddicos, auditivos e expressivos
que lhes permitiam compreender a harmonia como som, dire¢cdo e contexto de
resolucdo. A integragdo final sobre progressoes jazzisticas nao foi, portanto, entendida
como uma acumulagdo de conteudos, mas como uma sintese das competéncias
anteriormente desenvolvidas. A improvisacdo passou a ser trabalhada a partir de
motivos reconheciveis, variagdes controladas, respostas musicais, escolhas timbricas e
consciéncia funcional, evitando uma abordagem exclusivamente centrada na aplicagao
mecanica de escalas.

Importa, contudo, reconhecer as limitagdes do projeto. A curta duracdo da
interven¢do condicionou a profundidade com que cada competéncia pode ser
consolidada, especialmente em areas que exigem maturacdo prolongada, como o treino
auditivo, a fluéncia harmoénica e a autonomia criativa. A dimensao reduzida da amostra
e a heterogeneidade dos alunos impedem qualquer generalizacdo ampla dos resultados,
uma vez que 0s percursos, niveis técnicos, habitos de estudo e experiéncias prévias com
a linguagem jazzistica eram distintos. Além disso, a dependéncia do estudo individual
revelou-se um fator determinante: a progressao em aula mostrou-se mais consistente
quando havia preparagdo prévia, enquanto a irregularidade do trabalho auténomo

limitou a continuidade de alguns processos. Estas limitacdes ndo diminuem a
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pertinéncia da intervencdo, mas obrigam a interpretar os resultados com prudéncia e a
compreender o projeto como um estudo exploratorio, situado num contexto pedagogico
especifico.

Um dos contributos mais significativos do projeto consistiu em evidenciar que a
improvisagdo no vibrafone possui especificidades proprias que exigem atengdo
pedagdgica particular. Ao contrario de uma concecao limitada da improvisagdo como
selecdo de alturas ou combinacao de notas, o trabalho desenvolvido mostrou que, neste
instrumento, a constru¢do de um discurso improvisado depende também da qualidade
do som, da precisdo do ataque, do uso do pedal, do controlo da ressondncia, da
articulacdo, do dampening, da escolha de registos e da clareza ritmica. As dificuldades
observadas no estagio, nomeadamente ao nivel da projecdo sonora, da coordenagao
entre ataque e pedal, da definicdo dos acordes e da estabilidade temporal, demonstram
que a improvisacao nao pode ser dissociada da técnica instrumental. Neste sentido, a
intervengdo procurou articular criagdo musical e dominio técnico, defendendo que a
expressividade improvisatoria no vibrafone emerge da relagdo entre imaginagao musical
e controlo consciente dos recursos fisicos e timbricos do instrumento.

A anélise desenvolvida aponta também para a importancia do papel do professor
enquanto mediador do processo de improvisagdo. Ao longo do estagio, a demonstracao
pratica, a exemplificacdo sonora, a divisdo das tarefas em unidades menores e o
feedback imediato surgiram como estratégias essenciais para tornar os objetivos
musicais mais compreensiveis e exequiveis. A intervencao assumiu essa dimensao como
principio estruturante: o professor ndo se limita a transmitir conteidos, mas cria
condigdes para que o aluno possa escutar, imitar, experimentar, errar, reorganizar
transformar material musical. A mediacdo pedagogica torna-se, assim, decisiva para
reduzir a distancia entre a compreensdo conceptual e a execugdo em tempo real. A
simplifica¢@o de tarefas, longe de representar uma diminui¢do da exigéncia, revelou-se
uma estratégia eficaz para orientar a atengdo do aluno para aspetos especificos do
discurso improvisado, como a variagao ritmica, a coeréncia motivica, a articulagao da
frase ou a resolugcdao harmonica.

Os dados observacionais sugerem que uma abordagem gradual pode favorecer
uma maior consciéncia do processo da improvisagdo. Nao se pode afirmar que a
intervencao tenha resolvido integralmente todas as dificuldades identificadas, nem que
os alunos tenham adquirido de forma definitiva uma autonomia plena na improvisagao

jazzistica. No entanto, foi possivel evidenciar sinais relevantes de desenvolvimento,

130



A improvisacio no contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagégica no ensino do vibrafone: um estudo exploratorio
em contexto de estigio no ensino artistico especializado
Pedro Miguel Meneses Vieira

sobretudo na capacidade de compreender a improvisagdo como construg¢do organizada
e ndo como resposta aleatoria ou exclusivamente intuitiva. A utilizacdo de motivos, a
alternancia entre repeti¢ao e variagdo, a exploragdo de pergunta-resposta e a introducao
auditiva da harmonia funcional permitiram criar um enquadramento pedagdgico no qual
o aluno dispde de ferramentas concretas para tomar decisdes musicais. Esta dimensao €
particularmente importante no ensino da improvisacao, pois permite transformar a
inseguranga inicial em a¢do orientada, oferecendo ao aluno estratégias para estruturar o

discurso mesmo quando ainda ndo domina plenamente todos os recursos harmonicos ou

técnicos.

Tabela 19 — Sintese global da evolugdo dos alunos

Aluno | Potencial Principal limitacio | Leitura evolutiva Implicacio
observado pedagégica
Aluno Boa capacidade de Integracdo continua Evolucao positiva Manter trabalho por
A imitagdo e resposta | das transformagdes e | quando as tarefas etapas: ouvir,
a modelos sonoros. | controlo da sdo demonstradas e | repetir,
impulsividade. graduadas. compreender, variar
e integrar.
Aluno Resposta rapida, Continuidade formal, | Evolugdo Consolidar treino
B boa organizagdo precisao auditiva consistente, mas auditivo e aplicagao
inicial e adaptacdo a | intervalar e com dificuldades formal antes de
tarefas ritmicas. estabilidade sem quando a avangar para maior
apoio externo. complexidade liberdade.
aumenta.
Aluno Boa retengdo Pulsagdo interna, Evolucdo marcada Trabalhar com
C auditiva em estabilidade ritmica e | quando ha estruturas curtas,
interacdo ¢ menor experiéncia simplificagdo e comping simples e
aproximacao ao técnica em laminas. apoio temporal. apoio de pulsacao.
vocabulario
jazzistico.

Em sintese, este projeto contribuiu para pensar o ensino da improvisagao
jazzistica no vibrafone como um processo estruturado, progressivo e adaptavel. A
intervengdo permitiu evidenciar que improvisar pode e deve ser ensinado através de
estratégias graduais, que articulem motivo, ritmo, melodia, timbre, escuta, harmonia e
interacdo musical. Ao colocar o aluno perante tarefas concretas, musicalmente
significativas e ajustadas ao seu nivel de desenvolvimento, a proposta procurou tornar a
improvisagdo menos abstrata e mais acessivel, sem comprometer a exigéncia artistica e
estilistica propria do jazz. O trabalho desenvolvido aponta, assim, para a necessidade de
integrar a improvisagdo de forma mais sistemdtica no ensino do vibrafone, ndo como
contetdo complementar ou excecional, mas como dimensdo formativa capaz de
promover autonomia, criatividade, consciéncia sonora e pensamento musical em agao.
Nesse sentido, a intervencao constitui uma base pertinente e uma validagdo para futuras

praticas pedagdgicas e investigagdes que aprofundem o ensino da improvisagdo
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jazzistica em instrumentos de laminas, particularmente no contexto do ensino artistico

especializado.

8. Reflexao Final

A realizagdo da Pratica de Ensino Supervisionada na Escola Profissional de
Musica de Espinho constituiu uma etapa determinante no meu percurso de formagao
enquanto futuro docente de musica. Ao longo deste processo, tive a oportunidade de
observar, intervir, planificar e refletir sobre diferentes contextos pedagogicos, o que me
permitiu compreender de forma mais profunda a complexidade do ensino artistico
especializado. Mais do que uma experiéncia de aplicagdo de conhecimentos adquiridos
ao longo do mestrado, este estagio representou um espago de construgdo profissional, no
qual pude confrontar as minhas ideias pedagogicas com a realidade concreta da sala de
aula, dos alunos, dos repertorios, das dificuldades técnicas e dos processos de
aprendizagem musical.

O contacto com a Escola Profissional de Musica de Espinho revelou-se
particularmente significativo pela natureza artistica e pedagdgica da instituicdo. A sua
ligagdo a percussdao, ao vibrafone, ao jazz e a pratica coletiva proporcionou um
enquadramento especialmente adequado ao tema deste relatério. A observacdo da
instituicdo permitiu-me perceber que a formacdo musical ndo se desenvolve apenas
através da aula individual de instrumento, mas também através da participacdo em
projetos coletivos, da escuta, da interacao, da performance e da construgdo progressiva
de autonomia artistica. Neste contexto, o vibrafone surgiu como um instrumento de
grande riqueza pedagogica, ndo apenas pela sua exigéncia técnica, mas também pela sua
dimensdo timbrica, harménica, melddica e expressiva.

A observacdo dos diferentes contextos de ensino acompanhados: Percussao,
Complementos (Laminas) e Classe de Conjunto / Combo Jazz, permitiu-me compreender
que cada situacdo pedagdgica exige uma resposta especifica. Na disciplina de Percussio,
o trabalho com o aluno do 5.° grau evidenciou a importancia do diagndstico das questdes
técnicas e musicais. As dificuldades observadas nao se limitavam a execucdo de notas
erradas, mas envolviam dimensdes mais profundas, como a coordenagdo motora, a
estabilidade ritmica, a organizagdo do estudo, o controlo do pedal, a articulacao, o sticking
e a escuta da ressonancia. Esta experiéncia fez-me perceber que o professor deve ser capaz
de olhar para além do erro imediato e identificar as causas que impedem o aluno de

progredir.
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No contexto de Complementos (Laminas), o trabalho com o aluno do Curso de
Instrumentista Jazz, cujo instrumento principal era bateria, mostrou-me a importancia de
adaptar a intervencdo pedagdgica ao perfil musical de cada estudante. Apesar de o aluno
possuir uma base ritmica associada a bateria, essa competéncia ndo se transferia
automaticamente para o vibrafone. O instrumento exigia-lhe novas formas de relagdo com
a harmonia, com as alturas, com a pedalizagdao, com o fraseado, com o comping € com a
construg¢do melodica. Esta experiéncia ajudou-me a compreender que ensinar nao consiste
apenas em transmitir conteudos, mas em criar pontes entre aquilo que o aluno ja domina
e aquilo que precisa de desenvolver.

O Combo Jazz permitiu-me observar uma dimensdo diferente da pratica
pedagdgica: a gestdo musical e humana de um grupo. Neste contexto, tornou-se evidente
que o ensino da musica em ensemble exige uma atengdo constante a escuta coletiva, a
consciéncia da forma, ao equilibrio sonoro, a interagdo entre seccdo ritmica e
instrumentos melddicos e a organizagdo do discurso improvisado. As dificuldades
observadas nos solos, nomeadamente o excesso de notas, a auséncia de pausas ¢ a falta
de desenvolvimento motivico, mostraram-me que a improvisagao necessita de orientagdo
pedagogica clara. Improvisar ndo deve ser entendido como um ato desorganizado ou
meramente espontaneo, mas como uma forma de pensamento musical em tempo real, que
pode e deve ser trabalhada progressivamente.

As aulas supervisionadas foram um dos momentos mais importantes deste
percurso. A elaboragdo das planificacdes obrigou-me a definir objetivos concretos,
organizar conteudos, prever estratégias e antecipar dificuldades. No entanto, a pratica
demonstrou-me que uma boa planificagdo nao elimina a necessidade de adaptacgao. Pelo
contrario, a qualidade da intervengao pedagogica depende também da capacidade de ler
0 momento, perceber a reagdo do aluno, reformular exercicios e ajustar o grau de
dificuldade das tarefas. Esta consciéncia foi uma das aprendizagens mais relevantes do
estagio: planificar € essencial, mas ensinar implica flexibilidade, escuta e capacidade de
decisao.

Ao longo das aulas lecionadas, percebi também a importancia de tornar os
objetivos pedagogicos mais explicitos para os alunos. Nem sempre basta propor um
exercicio ou corrigir uma passagem; ¢ necessario explicar a finalidade da tarefa, o
problema que se pretende resolver e a forma como essa estratégia pode ser transferida
para o estudo individual. Esta dimensdo tornou-se particularmente evidente nos

exercicios de improvisagdo, nos quais os alunos beneficiavam de indicagdes claras sobre
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o foco de cada atividade: ritmo, harmonia, som, escuta, desenvolvimento motivico ou
interacdo. Esta aprendizagem contribuiu para tornar a minha comunicagao pedagogica
mais consciente e para refor¢ar a importancia da autonomia do aluno no processo de
aprendizagem.

O Projeto de Intervencdo permitiu-me aprofundar esta reflexdo, centrando-se na
improvisagdo no contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagdgica no ensino do
vibrafone. A metodologia desenvolvida, organizada em sete sessdes progressivas,
procurou integrar diferentes dimensdes da aprendizagem musical: repeticdo e variagdo
ritmica, desenvolvimento melddico, pergunta-resposta, exploragdo timbrica, treino
auditivo, harmonia funcional e aplicacdo dos conteudos em contexto jazzistico. Esta
estrutura permitiu-me compreender que a improvisacdo pode ser ensinada de forma
gradual, clara e acessivel, sem ser reduzida a aplicagdo mecanica de escalas ou a
reproducdo de férmulas previamente memorizadas.

Esta opcdo metodologica encontra sustentagdo nas Aprendizagens Essenciais de
Musica para o 3.° Ciclo do Ensino Bésico, nas quais a experimentacdo, a criacao, a
interpretagdo ¢ a reflexdo sdo entendidas como dimensdes interdependentes da
aprendizagem musical. O documento atribui particular relevancia a experimentacio e
criacdo, considerando a improvisagdo tanto como variacdo sobre uma estrutura musical
pré-existente como enquanto criagao/composi¢ao em tempo real, defendendo ainda que
estas praticas se desenvolvam com regularidade e complexidade gradual (Dire¢ao-Geral
da Educagdo, 2021). Embora o presente relatorio se inscreva no contexto do ensino
artistico especializado e ndo no ensino bdsico genérico, esta perspetiva revelou-se
pedagogicamente pertinente, pois refor¢a a ideia de que a improvisacdo ndo deve ser
tratada como uma atividade ocasional, intuitiva ou marginal, mas como uma competéncia
musical estruturante, passivel de ser ensinada, acompanhada, sistematizada e
progressivamente aprofundada.

Neste sentido, as estratégias desenvolvidas no Projeto de Intervengdo articularam-
se com uma concecao de ensino musical centrada na ag¢do, na escuta, na criacao ¢ na
reflexdo sobre a pratica. A repeticdo e variagdo ritmica permitiram estabelecer um ponto
de partida simples e controlado; o desenvolvimento melddico favoreceu a construgdo de
continuidade discursiva; os exercicios de pergunta-resposta promoveram interagao,
escuta ativa e organizacao formal; a exploragdo timbrica aproximou a improvisagao das
especificidades técnicas do vibrafone; o treino auditivo reforcou a ligacao entre ouvir,

cantar, tocar e transformar; e a introdu¢do da harmonia funcional possibilitou
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compreender o jazz como linguagem organizada, assente em fungdes, tensdes, resolucdes
e escolhas musicais conscientes. Assim, o ensino formal do jazz pode ser integrado no
ensino artistico especializado do vibrafone, desde que assente numa abordagem
sistemdtica, estruturada e progressiva, capaz de relacionar técnica instrumental,
consciéncia sonora, vocabulario idiomatico, criatividade e autonomia musical.

Apesar destes contributos, o projeto também revelou limitagdes importantes. A
passagem de exercicios orientados para situagdes de improvisagdo mais auténoma
mostrou-se exigente para os alunos. Em alguns casos, os contetdos trabalhados eram
compreendidos de forma isolada, mas nem sempre se integravam de imediato num
discurso improvisado fluido e coerente. Esta observagdo levou-me a compreender que a
improvisagdo exige tempo, continuidade, repeti¢ao e consolidagdo. O carater exploratorio
do estudo, o nimero reduzido de participantes e o periodo limitado de aplicagdo impedem
generalizagcdes amplas, mas permitem retirar contributos relevantes para a reflexdo
pedagogica sobre o ensino do vibrafone.

A andlise do processo revelou que a improvisagdo pode contribuir para uma
aprendizagem mais integrada do vibrafone. Ao longo das sessdes, tornou-se evidente que
os alunos podiam desenvolver competéncias técnicas, auditivas, criativas e expressivas
através de propostas improvisatorias bem orientadas. O trabalho sobre motivos simples
permitiu desenvolver fluéncia ritmica e organizagdo frasica; os exercicios de pergunta-
resposta favoreceram a escuta e a interagdo; a exploracdo do timbre, do registo e da
articulagdo reforgou a consciéncia sonora; o treino auditivo evidenciou a importancia da
relacdo entre ouvir, cantar, tocar e transformar; e a introdu¢cdo da harmonia funcional
permitiu aproximar os alunos de uma compreensdo mais idiomatica da linguagem
jazzistica.

Do ponto de vista formativo, esta experiéncia permitiu-me desenvolver
competéncias centrais previstas no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada. A
observacdo e a interven¢do em contexto real contribuiram para o desenvolvimento de
competéncias pedagdgicas; a integragdo na institui¢ao e a relagdo com professores e
alunos reforgaram competéncias profissionais; a elaboracdao de planificagdes, registos e
reflexdes promoveu uma atitude critica sobre a pratica; e o Projeto de Intervencao
permitiu articular investigagdo, fundamentacdo tedrica e acdo pedagdgica. Esta
articulacdo entre pratica, reflexdo e investigacao foi essencial para consolidar uma visao

mais consciente do papel do professor de musica.
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Uma das principais aprendizagens deste estagio foi a compreensdo do professor
como mediador da aprendizagem. O professor ndo € apenas alguém que transmite
conhecimentos técnicos ou corrige erros, mas alguém que cria condigdes para que o aluno
compreenda, experimente, escute, questione e desenvolva autonomia. Esta mediacao
exige conhecimento musical, mas também sensibilidade pedagdgica, capacidade de
adaptacao, clareza na comunicagao e atencao a individualidade de cada aluno. No ensino
do vibrafone, esta fun¢do torna-se particularmente evidente, pois o desenvolvimento
técnico deve estar sempre ligado ao som, a escuta, a intengdo expressiva € a construcao
musical.

Em termos pessoais, este percurso contribuiu de forma decisiva para a construgao
da minha identidade docente. Ao longo do estagio, fui desenvolvendo uma maior
consciéncia das minhas op¢des pedagogicas, das minhas dificuldades e dos aspetos que
ainda preciso de aprofundar. Percebi que ensinar implica tomar decisdes constantes,
muitas vezes em tempo real, e que essas decisdes devem estar sustentadas por observagao,
conhecimento, reflexdo e responsabilidade. Esta consciéncia tornou-me mais atento a
forma como explico, como escuto, como organizo a aula e como respondo as necessidades
dos alunos.

Em sintese, a Pratica de Ensino Supervisionada permitiu-me compreender o
ensino da musica como um processo exigente, dinamico e profundamente humano. A
experiéncia na Escola Profissional de Musica de Espinho mostrou-me que a
aprendizagem musical se constrdi através da relacdo entre técnica, escuta, ritmo,
harmonia, som, interac¢do e expressdo. O Projeto de Intervencao reforgou a pertinéncia da
improvisa¢do jazzistica como estratégia pedagogica no ensino do vibrafone, evidenciando
o seu potencial para desenvolver alunos mais autonomos, criativos e musicalmente
conscientes. A articulacdo entre a pratica observada, a interveng¢do desenvolvida e os
principios presentes nas Aprendizagens Essenciais de Musica permitem concluir que o
ensino formal do jazz, quando devidamente estruturado, pode ocupar um lugar
consistente no ensino artistico especializado do vibrafone, contribuindo para uma
formagdo mais abrangente, criativa e idiomaticamente informada.

Concluo este percurso com uma visdo mais clara da docéncia e com uma maior
consciéncia da responsabilidade que ela implica. Ensinar percussdo, improvisacdao e
pratica de conjunto exige rigor técnico, conhecimento artistico e capacidade reflexiva,
mas exige também abertura, sensibilidade e disponibilidade para acompanhar o percurso

singular de cada aluno. Esta experiéncia permitiu-me consolidar uma pratica pedagdgica
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mais estruturada, critica e humanamente atenta, constituindo um passo fundamental na

constru¢do da minha identidade enquanto futuro professor de musica.
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Anexos

1. Registo das aulas observadas

Os anexos retnem os documentos complementares ao Relatorio de Estagio,
nomeadamente os registos de observacao da pratica educativa. As aulas lecionadas foram
parcialmente efetuadas enquanto sessdes de intervencdo pedagogica, € encontram-se
descritas, fundamentadas e analisadas no Capitulo III, pelo que ndo sdo duplicadas e a

sua consulta pode ser efetuada neste capitulo.

1.1. Percussao | Ensino Basico

Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagidrio: Disciplina: Percussio | Ano/Turma:

Pedro Vieira {vibrafone e 0 Ano / 5° Grau
marimba)

Escola | Professor N® de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho | 04/11/2025

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacdo. pelo aluno, do estudo 8.
Epilog/Epilogue, do livro Solobook for Vibraphone, de Wolfgang Schiuter. A execugio
decorreu inicialmente sem metronomo e com interrupcdes pontuais para leitura de
notas, revelando fragilidades ao nivel da preparagio prévia, da continuidade musical e
da estabilidade temporal O professor interveio proponde a divisdo do estude por
secpbes, estratégia adequada para permitir ao aluno resolver dificuldades localizadas
antes de procurar uma execugio integral.

Ao longo do trabalho, o docente chamou a atengdo para aspetos técnicos especificos do
vibrafone, nomeadamente o vso do pedal, a projecio sonora, a rotagdo dos pulsos e a
precizio do atague das baquetas. A demonstragio integral do estudo pelo professor
funcionow como referéneia auditiva e interpretativa, clarificando o resultado sonoro
pretendido. Na segunda parte da aula, o aluno apresentou o estudo Fuzz, de Bart
Quartier. na marimba, tendo sido novamente trabalhados aspetos relacionades com o
controlo do tempo, a rotagdo dos pulsos e as dindmicas indicadas na partitura. A
observagdo desta avla evidenciou a importincia de articular trabalho técnico, leifura
musical e rotina de estudo regular, sobretudo em alunos que apresentam dificuldades em
manter a continuidade da execugio.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Disciplina: Percussio | Ano/Turma:

Pedro Vieira (Vibrafone e 9% Ang / 5° Grao
Marimba)

Escola | Professor N" de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 3 251172025 |

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacic do estudo Why .7, de Bar~
Quartier, conforme solicitado na semana anterior. O aluno conseguiu executar a peca ate
ao final, embora com interrupgdes relacionadas com a leitura da partitura e com a
correcio da digitacio melddica. O professor destacou a importancia da continuidade da
frase musical ¢ da manutencio de uma pulsacio estivel, mesmo perante dificuldades de
leitura. Foram ainda trabalbados aspetos de coordenacdo entre as m3os, com recurso a
exercicios curtos destinados a melhorar a independéncia e a precisio do ataque.

Na segunda parte, o aluno retomou o estudo 8. Epilog/Epilogue, do livro Solobook for
Vibraphone, de Wolfgang Schluter Verificaram-se dificuldades em concluir o estudo
sem interrupgdes e alguns ataques inveoluntarios nos aros do vibrafone. O professor
relacionou este problema com o posicionamento corporal e demonstrou a necessidade
de ajustar o movimento do corpo ao longo do teclado, mantendo estabilidade e evitando
tocar junto aocs nods das ldminas. O estudo foi trabalhado por partes, com atencio a
clareza do atague, a articulagio dos acordes e ao uso mais subtil do pedal A aula
demonstrou a importincia de abordar a técnica instrumental como condigdo para a
fluidez musical, articulando postura, leitura, som e organizacio do estudo individual.
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Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Disciplina: Percussio | Ano/Turma:

Pedro Vieira {Vibrafone e 9% Ano /5" Grau
Marimba)

Eszcola | Professor N® de aula: Data:

Eszcola Profissional de Misica de Espinho 4 02/12/2025

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacdo das escalas e arpejos maiores e
menores, contelldos que o aluno teria de preparar para a prova final de semestre. De
seguida, foi retomado o estudo 8. Epilog/Epilogue, do livro Solobook for Vibraphone,
de Wolfgang Schluter. O aluno demonstrou dificuldades em manter a continunidade da
execucio, parando frequentemente para preparar os acordes que surgiam na partitura.

Perante esta situagdo, fol realizada uma intervencdo pontual do estagidrio, com
autorizacio do professor cooperante, sugerindo ao aluno que preparasse previamente os
acordes e posicionasse as baguetas antes do momento de execugdo. O professor validou
a sugestio e propds que o aluno aplicasse essa estratégia num eXcerto especifico.
Posteriormente, o aluno executou o estudo do indicio ao fim, embora ainda com
dificuldades, sobretudo ao nivel da estabilidade da pulsagio. Na segunda parte da avla,
apresentou a pega Why...7, de Bart Quartier Apesar de se observarem melhorias
relativamente a aula anterior, persistiram problemas de pulsacio, notas erradas e
coordenagdo entre as midos. A aula revelou a pertinéncia de estratégias de antecipagio
motora e de trabalho seccionado, bem como a importincia de intervir de forma objetiva
perante dificuldades técnicas recorrentes.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Disciplina: Percussio | Ano/Turma:

Pedro Vieira {Vibrafone e 0" Ano /5" Grau
Marimba)

Escola | Professor N® de avla: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 5 16/12/2025

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula teve inicio pontualmente. Numa primeira fase, o aluno apresentou novamente o
estudo de vibrafone “8. Epilog/Epilogue”, incluido no livio Solobook for Fibraphone,
de Wolfoang Schliiter, trabalhado nas aulas anteriores. A execugdo revelou melhorias
significativas relativamente i semana anterior, evidenciando maior seguranca na leitura,
melhor controlo técnico e uma assimilacio mais consistente das indicagdes previamente
abordadas.

De seguida, o aluno apresentou os estudos de marimba “Out for 2 Walk with Granddad™
e “Why", de Bart Quartier. No primeiro estudo, demonstrou uma prestacio globalmente
segura, sem dificuldades técnicas ou musicais relevantes, revelando dominio satisfatorio
do material trabalhado. Por outro lado, o estudo “Why™ apresentou ainda alguns aspetos
a consolidar, exigindo vm estudo mais aprofundado, nomeadamente ao nivel da
fluéncia, da estabilidade ritmica e da continuidade musical.

De forma geral, a auvla permitiu observar uma evolugio positiva no trabalho
desenvolvido pelo aluno, sobretudo no estude de vibrafone, mantendo-se como
prioridade a consolidagido dos contendos técnicos e expressivos associados ao repertorio
de marimba.
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Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Disciplina: Percussio | Ano/Turma:

Pedro Vieira (Vibrafone e 9% Ano [ 5° Grau
Marimba)

Escola | Professor N® de apla: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 6 27101/2025

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacio diario

A aula teve inicio pontualmente. Numa primeira fase, o aluno apresentou escalas e
arpejos maiores & menores, contelldos que tera de executar na prova final de semestre.
Este momento inicial permitiv observar o grau de preparacdo técnica do aluno, bem

COmo a sua seguranca na execugdo dos contetdos de base previstos para avaliagdo.

De seguida. o aluno apresentou o estudo de vibrafone “§8. Epilog/Epilogue™, incluido no
livre Solobook for Vibraphowne, de Wolfgang Schliiter Durante a execucdo, foram
evidentes algumas dificuldades, sobretudo relacionadas com a preparacio dos acordes.
O aluno interrompia frequentemente o estudo para posicionar as baguetas antes da
execugdo dos acordes, o que compromete a continuidade musical e a estabilidade do

discurso.

Perante esta situacdo, solicitei autorizacio ac professor cooperante para intervir,
sugerindo ao aluno que antecipasse a preparagio dos acordes, posicionando previamente
as baquetas nos locais corretos antes da chegada do respetive momento musical. Esta
estratégia teve como objetivo evitar interrupgSes constantes e promover vma execugio
mais fluente. O professor cooperante validou a sugestio e reforgou a sua pertinéncia,
proponde que o aluno trabalhasse inicialmente apenas um excerto do estudo com essa

abordagem técnica.
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Posteriormente, o aluno executou o estodo de vibrafone do inicie ao fim. Embora ainda
se tenham verificado dificuldades, nomeadamente ao nivel da regularidade da pulsacio
e da estabilidade temporal, foi possivel observar uma tentativa de aplicar a estratégia

proposta, procurando melhorar a preparagio dos acordes e a continuidade da execucio.

Apds o estudo de vibrafone, o aluno apresentou a peca de marimba “Why_.. 7", de Bart
Quartier Apesar de revelar melhorias relativamente 3 aula anterior, continuaram a
observar-se algumas fragilidades, sobretudo ao nivel da consisténcia da pulsagio e da
precis3o na execugdo de determinadas notas. Nas passagens em que OCOITETAMm SIS, O
professor cooperante exemplificou a forma como o aluno deveria estudar os excertos

problematicos, orientando-o para um trabalho mais lento, segmentado e consciente.

De forma geral, a aula evidenciou progressos no trabalho desenvolvido pelo aluno, mas
também confirmou a necessidade de consolidar aspetos técnicos fundamentais,
particularmente a preparacdo antecipada dos acordes no vibrafone, a estabilidade da

pulsacio e a precisio da leitura no repertorio de marimba.
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Observacdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Disciplina: Percussio | Ano/Turma:

Pedro Vieira {Vibrafone e 9% Ano /5" Grau
Marimba)

Escola | Professor N® de aula: Data:

Escola Profissional de Miusica de Espinho ! 03/02/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula decorreu dentro do horario previsto. Conforme solicitado anteriormente, o aluno
deveria escolher uma peca de marimba e outra de vibrafone para preparar para a prova
seguinte. Iniciou o trabalho com Rain Dance, de Alice Gomez, mas demonstrou
preparacdo insuficiente para avangar de forma consistente. O professor evidenciou
alguma impaciéncia perante a falta de estudo, embora se tenha observado uma estratégia
pedagogica relevante: permitit ao alunco escolher o repertorio, procurando favorecer
uma relagio mais positiva e motivadora com as pecas.

Apesar de o aluno justificar a preparacio insuficiente com questdes de sadde, a
observagdo das aulas anteriores indicava uma dificuldade recorrente em manter uma
rotina de estudo regular. Apds varias tentativas de orientacio e demonstracio por parte
do professor, a aula prosseguiu com a peca de vibrafone Mirror From Another, de David
Friedman, que também ndo se encontrava minimamente preparada. Foi ainda observada
dificuldade no uwso do dampening, no controlo do pedal e no local de atague das
liminas. A aula terminou com a indicagdo de que o aluno deveria estudar mais para a
aula seguinte. Do ponto de vista pedagogico, este registo evidencia a necessidade de
trabalhar ndc apenas o repertorio, mas também habitos de estudo, autonomia e técnica
especifica do vibrafone.
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Pedro Vieira {Vibrafone e 0% Ano / 5° Grau
Marimba)

Eszcola | Professor N" de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho g 10/02/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacio da pec¢a Rain Dance, de Alice
Gomez. Apesar de o aluno ainda demonstrar dificuldades em algumas passagens, foi
possivel observar uma melhoria significativa relativamente a aula anterior, na qual ndo
conseguia avancar para aléem dos primeiros compassos. Esta evolugio sugere que a
principal limitagio do aluno ndo reside apenas na capacidade técnica, mas sobretudo na
falta de regularidade e consisténcia no estudo autonomo.

Na segunda parte da aula, o aluno apresentou Mirror From Another, de David Friedman.
Antes da execugdo, o professor tocou a peca, fornecendo uma referéncia sonora e
interpretativa. Logo nos primeiros compassos, tornou-se evidente que o aluno ndo tinha
preparado a peca com o mesmo cuidade dedicado 3 marimba, lendo algumas passagens
quase A primeira vista. Para facilitar o trabalho, o professor criou um exercicio a partir
da propria pecga, simplificando-a atraves da omissdo de notas e pedindo ao aluno que
tocasse apenas a nota mais grave € a mais aguda de cada compasso. Esta estratégia
permitiu reduzir a2 complexidade do material e focar a atengdo na orientagio espacial e
na estrutura da peca. A observacio revelou ainda dificuldades no controlo das
dindmicas, tanto no vibrafone como na marimba, aspeto que devera ser trabalhado de
forma continuada.
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Escola | Professor N® de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 9 24/02/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se pontualmente com a continuacio do trabalho sobre Rain Dance, de
Alice Gomez. O aluno preparou trés paginas da peca, evidenciando algum estudo
prévio; contudo, ainda nic conseguiu executar o material de forma continua, sem
paragens, hesitagdes de leitura ou notas incorretas. O professor tentou dividir as paginas
em secgdes mais pequenas, procurando tornar o estudo mais acessivel e direcionado,
mas 0 aluno manteve dificuldades significativas ao nivel da fluidez e da estabilidade.

Na parte dedicada ao vibrafone, o aluno deveria apresentar Mirror From Another, de
David Friedman Ficou claro gue a preparacio foi insuficiente, o que dificultou o
desenvolvimento musical da aula. A observacdo deste registo reforga a importancia de
vma rotina de estudo consistente e da definicio de objetivos intermédios realistas. Ao
mesmo tempo, evidencia que a divisio do repertério por secgdes pode ser uma
estratégia eficaz, desde que acompanhada por trabalho autonomo regular & por maior
responsabilizacio do aluno perante as tarefas propostas.
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Escola | Professor N® de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 10 03/03/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacio diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacdo da pecga Rain Dance, de Alice
Gomez. O aluno demonstrou progressos relativamente 3 aula anterior, revelando maior
fluidez geral ¢ conseguindo avancar até a quinta pagina da obra. Apesar desta evelugio,
continuaram a surgir paragens motivadas por falhas de notas e por dificuldades técnicas,
o gue indicia a necessidade de consclidar a leitura ¢ a coordenacio motora antes de
procurar uma execucio integral mais estavel.

Na segunda parte da aula, o aluno retomou a pega de vibrafone Mirror From Another, de
David Friedman Embora se tenha observado algum progresso na leitura, tornou-se
evidente que o posicionamento das baguetas nas ldminas continuava a comprometer a
qualidade sonora e a precisdo das notas. Esta dificuldade técnica interfere diretamente
na execuc¢do musical, revelando a importincia de trabalhar de forma isolada o local de
ataque, o controlo do som e a organizacio espacial no vibrafone. A aula mostrou que a
evolucio do aluno depende da articulagio entre estudo regular, correcio técnica e
conscifncia sonora.
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Escola | Professor N*® de aula: Data:

Escola Profissional de Miusica de Espinho 11 17/03/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16030

Registo de observacio diario

Durante esta aula, o aluno continuou a consolidar o trabalho realizado sobre Eain
Daance, de Alice Gomez, procurando resolver dificuldades presentes nas primeiras cinco
paginas da peca. A nivel técnico, foram observadas melhorias significativas, com maior
fluidez entre algumas passagens. Contudo, persistiram fragilidades ritmicas,
nomeadamente uma pulsacdo interior instavel, mais evidente na secgdo da quinta pagina
composta por trémules em acorde.

O professor isolou essa passagem e demonstrou a forma como deveria ser executada,
conduzindo o aluno a trabalhar a regularidade da pulsacio. A medida que a atengio do
aluno se concentrava no tempo, surgiram erros de notas, mostrando a relagio entre
estabilidade ritmica, seguran¢a técnica e leitura. Quando a pulsagio comecgou a
estabilizar, a execugio melhorou. Na segunda parte da aula, foi retomada a peca de
vibrafone Mirror From Another, de David Friedman. O aluno continuou a revelar
dificuldades no controlo do pedal, sobretudo no momento adequado de abafar as notas.
A aula evidenciou a necessidade de trabalhar de forma integrada pulsacio, coordenagio
motora, controlo do pedal e conscidneia sonora, aspetos essenciais para a evolugio no
repertorio de marimba e vibrafone.
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Pedro Vieira (Vibrafone e 9% Ang / 5° Grao
Marimba)

Escola | Professor N" de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 12 24/03/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacio diario

A aula iniciou-se com o trabalho sobre Rain Dance, de Alice Gomez, pe¢a que o aluno
vinha preparando nas semanas anteriores. O professor pediu-lhe que tocasse a obra do
inicio ao fim, com o objetivo de observar a performance global e identificar lacunas
ainda presentes, nomeadamente notas erradas, dindmicas e estabilidade da pulsagio.
Durante a execucio, tormou-se evidente que o aluno ainda ndo conseguia tocar a pega de
forma fluida, interrompendo-se varias vezes por se perder na estrutura ou por cometer
erros de leifura.

Foi tambem observada uma fragilidade relevante ao nivel da pulsagdo interior, uma vez
que o alune demonstrou dificuldade em perceber quando acelerava ou atrasava. Embora
a falta de preparacdo para as aulas pareca influenciar negativamente o progresso, este
registo evidencia igualmente dificuldades especificas que deveriam ser trabalhadas
através de exercicios direcionados. Na segunda parte, o aluno retomou Mirror From
Another, de David Friedman, no vibrafone, mas continuou sem avangar de forma
significativa, nio conseguindo ultrapassar a segunda pagina da pega. A aula reforcou a
necessidade de estruturar o estudo individuval e de trabalhar separadamente leftura,
pulsacio, técnica e continnidade musical.
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Escola | Professor N de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 13 14/04/2026

Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacdo diario

A aula iniciou-ze pontualmente com a continuagio do trabalho sobre Rain Dance, de
Alice Gomez. O aluno preparou as paginas quatro e cinco da pega. Apds a execugio, ©
professor colocou uma questio de natureza expressiva — “0 gque € 2 misica para u?”
— procurando levar o aluno a refletir sobre o sentido artistico da interpretacio. Perante
a dificuldade do aluno em responder, o professor explicou que, para si, a musica
constitol uma forma de expressdo, relacionando esta ideia com a execugdo pouco
expressiva observada.

Foram identificadas dificuldades de fluidez ritmica, dindmicas incorretas e problemas
técnicos associados a técnica de Stevens. O professor chamou a atencio para a forma
como o aluno segurava as baquetas, considerando que esse aspeto influenciava
negativamente a execugio global da peca. A aula incidin ainda sobre passagens
especificas, nomeadamente a seccio com trémulos, que exigia maior controlo de
abertura das baquetas, posicionamento e estabilidade sonora. A observagio desta aula
foi particularmente relevante por articular técnica e expressividade, mostrando que a
qualidade musical nio depende apenas da leitura correta das notas, mas também da
consciéncia corporal, do controlo do som e da intencio interpretativa.
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Escola Profissional de Misica de Espinho 15 28/04/2026
Prof. Eduardo Cardinho 16h30

Registo de observacio diario

A aula iniciou-se com a retoma do trabalho sobre Rain Dance, de Alice Gomez. O
professor pediu ao aluno que executasse a pega integralmente, de modo a observar o
estado geral da performance. Na terceira pagina, interrompeu a execugdo para trabalhar
vm excerto em que o aluno revelava falta de fluidez. A repeticio em loop. num
andamento lento, revelou-se uma estratégia pertinente, pois permitiu ao aluno dispor de
maiz tempo para tomar consciéncia da acentuacdo, da escolha do sticking e da
coordenacio necessdria a passagem.

(Quando o trabalho prosseguiu para a quarta pagina, tornou-se evidente que parte das
dificuldades de fluidez estava relacionada com limitacdes técnicas e com a falta de
conforto na utilizagdo da técnica de Stevens, nomeadamente ao nivel da rotacio do
pulso e do controlo das baguetas. De modo geral, a auséncia de uma rotina de estudo
técnico consistente, incluindo trabalhe de rotagdes, aberturas e oitavas, parecia
condicionar a evolugio do aluno na marimba. Na zegunda parte da aula, foi retomada a
peca de vibrafone Mirror From Another, de David Friedman O alunoc continuou a
revelar hesitacdo, tocando num andamento bastante inferior ao indicado, com erros de
notas e perda frequente da pulsagio. A avpla reforgou a necessidade de um frabalho
técnico sistematico e de uma organizacio mais rigorosa do estudo individual
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Escola | Professor N de aula: Data:

Escola Profissional de Misica de Espinho 1 04/11/2025 |

Prof. Eduardo Cardinho 15h30

Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se pontualmente, com a solicitagdo, por parte do professor, de que a
aluna interpretasse o solo de Lester Young sobre o tema All of Me. Apods a primeira
execugdo, o docents pediv a repeticio do solo num andamento mais lento, incidindo
sobretudo na articulagio de passagens especificas. Esta estratégia permitin isolar
dificuldades técnicas e estilisticas, favorecendo uma escuta mais atenta da relagio entre
frazeado, pulsacio e clareza da emissao.

Posteriormente, a aluna voltou a tocar o tema com recurso a plav-along, apresentando a
melodia e realizando uma improvisacio. O professor valorizou a existéncia de ideias
musicais pertinentes, mas assinalou a necessidade de maior desenvolvimento discursive
e de menor previsibilidade no solo. Através de exemplos praticos, demonstrou formas
de organizar o fraseado de modo mais criativo e coeso. A aula prosseguiv com wim
exercicio de improvisacio limitado a seminimas, concebido para reforgar o controlo
rittnico e a consciéncia da construgdo frasica. Foi ainda trabalhade o comping. que a
aluna realizon de forma satisfatoria, e introduzido o conceito de voicings abertos, apos a
aluna manifestar inseguranga na sua aplicacio. Comeo trabalho auténomeo, foi solicitado
o estodo do standard Solar, de Miles Davis, com audigio conjunta de uma versdo do
album Walkin®
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Registo de observacio diario

A aula centrou-se no standard Solar, de Miles Davis, interpretado inicialmente pel=
aluna em conjunto com o professor. Durante a execucio, foram observadas dificuldades
ao nivel da articulagdo, sobretudo na ligacio entre frases e ma definigdo ritmica das
celulas melodicas. O professor assinalou estes aspetos de forma clara, demonstrando
alternativas de articulacdo mais adequadas ao estilo e propondo exercicios especificos
para promover maior consisténcia na execugdo.

Foram igualmente identificadas fragilidades no treino avditive, nomeadamente na
capacidade de reconhecer € vocalizar a harmonia do standard. Para trabalhar esta
dimensio, o professor solicitou que a aluna cantasse os acordes de Solar, procurando
reforcar a percecdo harmoénica, a afinacio e a compreensio funcional da progressio.
Como tarefa para a aula seguinte, foi pedida a transcrig3o integral e apresentagio do
solo de Miles Davis no tema Solar, na versio do album Walkin®. A aula evidenciou uma
abordagem pedagogica integrada, arficulando técnica mstrumental, escuta, analise
auditiva e interiorizacio de linguagem jazzistica como bases para o desenvolvimento da
autonomia musical da aluna.

155



A improvisacio no contexto idiomatico do jazz como estratégia pedagégica no ensino do vibrafone: um estudo exploratorio
em contexto de estagio no ensino artistico especializado
Pedro Miguel Meneses Vieira

Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2025 | 2026

Estagiario: Disciplina: Ano/Turma:

Pedro Vieira Complementos 12° Anp [ &°
(Laiminas) (Gran

Escola | Professor N" de aula: Data:
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Prof. Eduardo Cardinhe 15h30

Registo de observacio diario

A apla iniciou-se com a apresentacio, por parte da aluna, da transecrigdo do solo de
Miles Davis no standard Solar. A execucdo revelou a presenga de varas notas
incorretas, evidenciando uma compreensdc ainda incompleta do solo & uma
memorizacio insuficiente. Perante esta situagio, o professor solicitou que a aluna
retomasse o processo de aprendizagem da transcricdo, reforgando a necessidade de
maior rigor auditivo e técnico na preparacio do material.

Posteriormente, foi realizado trabalho conjunto sobre Solar, envolvendo melodia,
improvisagdo e comping. Durante esta fase, o professor veltou a incidir sobre problemas
de articulagio, considerande que a execugdo ainda nio correspondia plenamente a
estética pretendida. Para clarificar estes aspetos, exemplificou diferentes possibilidades
de articulacio, destacando a acentuagdo, a diregdo das frases e a relagdo com a pulsagio.
No plano harmonico, o docente recomendou o aprofundamento do estudo das
progressdes II-V-I, dada a sua importincia para a construgdo de um fraseado mais
funcional e consistente. A aula reforcou a importincia do treino auditivo regular,
incluinde reconhecimento e vocalizagio de escalas, acordes e padrdes, como condigo
para melhorar a precisdo melodica, a percegdo harmonica e a fluéncia improvisatoria.
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Escola Profissional de Misica de Espinho 4 21272025
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Registo de observacio diario

A aula iniciou-se sem atrasos, com a apresentacio da transcricio do solo de Miles Davis
no tema Solar Embora a alona tenha conseguido executar corretamente as notas da
transcricio, o professor identificou problemas de articulagio nas frases, demonstrando
formas alternativas de as executar de acordo com a linguagem estilistica do jazz. Esta
intervencio permitiu deslocar o foco da mera correcio das alturas para uma
compreensio mais profunda do fraseado, da acentuagio e da organicidade da execugio.

De segunida, o professor guestionou a aluna sobre as ideias musicais retiradas da
transcricio, incentivando-a a identificar padrdes, escalas e recursos que pudessem ser
integrados na sua propria linguagem improvisatoria. A aluna e o professor tocaram
depois o tema em duo, incluindo melodia, solo improvisado e comping. O docente
reconheceu melhorias no solo, mas assinalou que a articulagdo permanecia rigida e que
as ideias necessitavam de maior naturalidade. Para trabalhar estes aspetos, propds um
exercicio sobre a harmonia do standard, consistindo na realizacio de diferentes chorus
apenas com seminimas, colcheias, tercinas e semicolcheias. A aula terminou com a
indicagdo do estudo do standard What [s This Thing Called Love, de Cole Porter, e do
exercicio apresentado, reforcando a articulagio entre transcricdo, técnica ritmica e
Improvisagio.
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Registo de observacio diario

A auvla iniciou-se sem atrasos, com a apresentacio, pela aluna, de uwma frase musical
transcrita do solo de Milt Jackson e transportada para varios tons. A tarefa visava
desenvolver vocabulario idiomatico no contexto do jazz, embora a aluna nio tenha
consegido apresentar a frase corretamente em todos os tons. Esta dificuldade
evidenciou a necessidade de consolidar o dominio aunditivoe, técnico e harmonico do
material transcrito antes da sva aplicacio em diferentes tonalidades.

Posteriormente, a aluna e o professor tocaram o standard What Is This Thing Called
Love, de Cole Porter. Apds a exposicio da melodia, a realizacio de um solo
improvisado & o comping sobre a harmonia do tema, o professor assinalou dificuldades
na resolugio harmonica das frases, observando que a aluna por vezes se afastava da
harmonia sem inteng3o clara. Para trabalhar esta questio, propds exercicios baseados
nas notas dos acordes e pedin a aluna que cantasze um solo, procurando desenvolver
maior consciéneia das notas-alvo, como as terceiras dos acordes. A dificuldade em tocar
as terceiras com plav-along confirmou fragilidades no dominio da harmonia do tema. A
aula evidenciou a importincia de articular treino aoditivo, conhecimento harmonico e
improvisagdo, mostrando que a resolugio meldodica depende nio apenas da criatividade,
mas também da interiorizacdo funcional da progressio.
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Registo de observacio diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacio, pelo aluno, do solo de Milt Jackson
no tema Bags’ Groove. O trabalho incidiv sobre a correcio do material transcrito e
sobre a sua relagio com a linguagem idiomatica do blues no vibrafone. Embora o
registo original apresente informacio incompleta sobre o desenvolvimento detalhado da
aula, & possivel identificar como foco principal a conselidagcio do solo transcrito e a sua
aplicacdo ao contexto harmonico do tema.

O professor explicou ao aluno o uso de aproximacdes cromaticas a terceira dos acordes,
recurso caracteristico da linguagem jazristica e particularmente Gtil para clarificar a
direcdo melodica dentro da progressdo. Como exercicio de estudo para a aula seguinte,
solicitou que o aluno tocasse todas as aproximacgdes cromaticas dos acordes de Bags’
Groove ao longo de um chorus completo. A proposta revelou pertinéncia pedagogica,
pois relaciona treino técnmico, consciéncia harmonica e vocabulario improvisatorio,
permitindo 3o aluno transformar material transcrito em recurso aplicavel na
improvisagao.
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Registo de observacdo didrio

A aupla iniciou-se com a apresentacio, por parte do aluno, do trabalho solicitado na
sessdo anterior, centrado na execucdo das aproximacgdes cromaticas aos acordes do
standard “Bags® Groove”™. Durante este exercicio, o aluno revelou dificuldades
significativas na realizagdo correta do material proposto, bem como fragilidades
tecnicas associadas ao uso do pedal e ao controlo da articulagdo. Estes aspetos
condicionaram a fluéncia da execugio e evidenciaram a necessidade de consolidar
competéncias tecnicas no vibrafone.

De seguida, o professor solicitou ao aluno a improvisagdo de um solo sobre o mesmo
standard, com acompanhamento de play-along. Apesar das dificuldades observadas, foi
valorizada a utilizacio de elementos da linguagem assimilada através da transcrigdo do
solo de Milt Jackson, demonstrando alguma transferéncia de vocabulario para o
contexto improvisado.

Num momento posterior, o aluno realizou comping sobre a estrufura harmonica do
tema. O professor chamou a atencdo para o uso excessivo do mesmo valor ritmico nos
acordes e exemplificou uma abordagem com maior variedade ritmica, procurando tormar
o acompanhamento mais dindmico e idiomatico.

Para a aula seguinte, foi seolicitado ac aluno o inicio do estude do standard “Blue
Bossa™, de Kenny Dorham.
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A aula iniciou-se com a apresentagdo, por parte do aluno, do standard “Blue Bossa™, de
Eenny Dorham. Durante a execugdo, foram observadas dificuldades ao nivel do
fraseado, nomeadamente na construgdo de linhas melddicas mais coerentes com a
linguagem idiomatica do jazz e na ligagdo entre as frases e a estrutura harmonica do
tema.

Perante estas dificuldades. o professor orientou a aula para um trabalho mais especifico
sobre a passagem pelas notas mais importantes de cada acorde, procurando desenvolver
no aluno uma maior consciéncia harmonica e melddica. Para esse efeito, foram
realizados exercicios sobre progressfes II-V-I. organizadas numa sequéncia por
quartas, com o objetive de consolidar a identificacdo e aplicacio das notas estruturais
dos acordes em diferentes tonalidades.

Ao longo deste exercicio, o aluno revelou grandes dificuldades, tanto na localizagio das
notas fundamentais para cada acorde como na fluéneia da sua execucio no instrumento.
Estas dificuldades evidenciaram a necessidade de reforcar o estudo da relagdo entre
harmonia, fraseado e construcio melodica, especialmente em contextos de improvisagido
jazzistica.

Mo final da aula, o professor solicitou gue este trabalho fosse continuado em casa, de
forma sistematica, para que o aluno pudesse consolidar progressivamente a passagem

pelos II-V-I em diferentes tonalidades e aplicar esse conhecimento de forma mais
natural no repertorio trabalhado.
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Registo de observacdo diario

Esta apla foi a oltima antes da prova, pelo que o professor solicitou ao aluno a
apresentacio integral do repertorio previsto. O aluno comegou pelo solo transcrito de
Milt Jackson no standard Bags® Groove, que deveria tocar sobre a gravagdo. Durante a
execugio, revelou dificuldades em acompanhar a gravacio, obrigando o professor a
interromper Varias vezes para permitir a sua reorganizacdo. Embora tenham surgido
notas incorretas, a principal dificuldade observada foi a precisio ritmica.

Na segunda parte da aula, o aluno simulou a estrutura prevista para a prova
apresentacio da melodia de Bags™ Groove, solo improvisado e acompanhamento ao solo
do professor. A melodia foi executada corretamente e o solo demonstron melhorias,
integrando material trabalhado nas aulas anteriores, como aproximagdes cromaticas as
terceiras dos acordes, escala pentatdnica menor e sefimas dos acordes. O
acompanhamento revelou ainda margem de progressdo, sobretudo no dominio da
estabilidade ritmica, da variedade do comping e da adequacio das respostas ao discurso
do solista. A aula teve um carater avaliativo e preparatorio, permitindo identificar
progressos na utilizacio de vocabulario jazzistico e fragilidades que ainda necessitam de
consolidagio antes da apresentacio.
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A anla teve como objetivo rever e consolidar os contendos trabalhados na aula anterior,
centrados no standard “Bags® Groove™. O aluno retomou o exercicio de aproximacdes
cromaticas aos acordes do tema, procurando aplicar novamente as indicagdes dadas pelo
professor.

Durante a revisdo, observaram-se ainda algumas dificuldades na execucdo fluente do
exercicio, sobretudo ao nivel da articulagdo, do uso do pedal e da clareza do ataque no
vibrafone. Apesar disso, o aluno demonstrou maior familiaridade com o material
trabalhado.

De seguida, foi retomado o trabalho de improvisagio sobre “Bags’ Groove™, com
acompanhamento de play-along. O aluno procurou integrar elementos da linguagem

jazzistica anteriormente assimilada, nomeadamente a partir da transcrigdo do solo de
Milt Jackson.

Na parte final da aula, o professor voltou a abordar o comping, reforcando a importancia
da variedade ritmica e da necessidade de evitar padrées demasiado repetitivos. A aula
funcionou, assim, como um momento de consolidagdo das competéncias trabalhadas
anteriormente, preparando a continuidade do estudo nas avlas seguintes.
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Registo de observacio diario

A aula teve como principal objetivo o desenvolvimento do treino auditivo do aluno,
mncidindo sobre competéncias fundamentais para a pratica musical e, em particular, para
o contexto da mmprovisagio jazzistica. Numa primewa fase, o professor realizou
exercicios de identificagio auditiva de escalas, acordes e mntervalos, procurando reforgar
a capacidade do aluno de reconhecer e relacionar diferentes materiais sonoros.

Durante estes exercicios, o aluno foi incentivado a escutar de forma atenta, identificar
os elementos apresentados e associda-los ao seu conhecimento teorico e pratico. Este
trabalho revelou-se importante para consolidar a ligagio entre audigio, compreensio
musical e execuglo instrumental, coniribuindo para uma malor autonomia no estudo e
na pratica da improvisagio.

Na segunda metade da aula. o trabalho centrou-se na audicfio orientada de repertorio
jazzistico, mais especificamente do disco Relaxin' with the Miles Davis Quintet, de
Miles Davis. A escuta permitiu observar e discutir aspetos relacionados com fraseado,
articulagiio, interagio entre musicos, construgio dos solos e linguagem idiomatica do
jazz.

De forma geral, a aula constituiu um momento relevante de desenvolvimento auditivo e
musical, complementando o trabalho técnico e instrumental realizado nas sessdes
anteriores. A combinaciio entre exercicios de identificacio auditiva e audigio orientada
de repertorio contribuiu para reforcar a consciéncia musical do aluno e a sua
compreensio da linguagem jazzistica.
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A aula decorrev em formato de sessdo pratica, na qual o professor e o aluno tocaram em
conjunto varios standards de jazz, nomeadamente “Bags® Groove™, “Blue Bossa®,
“Solar”, “All of Me”, entre outros. Este formato permitiv aproximar a aula de uma
sitpacdo performativa real, promovendo a interagdo musical, a escuta ativa e a aplicagdo
dos conteindos trabalhados em contexto de repertorio.

Durante a execucio dos temas. o aluno demonstrou capacidade de acompanhar o
professor e de participar musicalmente na sessdo. No entanto, foram observadas
dificuldades significativas ao nivel da manutencdo da pulsacio, verificando-se alguma
instabilidade temporal ao longo da performance. Esta dificuldade parece indicar
fragilidades na interiorizacio da pulsacdo, aspeto particularmente relevants tendo em
conta que o aluno tem também experiéncia engquanto baterista.

A aula permitin, assim, identificar a necessidade de reforcar o trabalho de tempo
interno, estabilidade ritmica e regularidade da pulsagdo em contexto de performance. De
forma geral, a sessdo revelou-se pertinente por expor o aluno a uma pratica musical
mais proxima da realidade do jazz, exigindo-lhe maior autonomia, concentragio
auditiva e consisténcia ritmica.
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A auvla iniciou-se com a apresentagdo, por parte do aluno e a titulo auténomo, de um
solo transcrito do saxofonista Charlie Parker sobre o tema “Omithology™. Esta iniciativa
revelou interesse e motivagdo por parte do aluno em aprofundar o vocabulario
idiomatico do jazz atraves da franscricdo, pratica fundamental para a assimilagdo da
linguagem improvisada.

Durante a apresentacio do solo, o professor corrigiu aspetos relacionados com a
articulacdo e com alguns ritmos que tinham sido transcritos de forma incorreta. Estas
corregies permitiram ao aluno compreender com maior rigor a intengdo ritmica e
fraseologica presente no solo original, reforcando a importincia da escuta atenta e da
precizio na transcrigdo.

A partir do material apresentado, o professor selecionou algumas frases inseridas em
sequéncias harmonicas II-V-I, orientando o aluno para o estudo dessas ideias em todas
as tonalidades. Este trabalho teve como objetive desenvolver o vocabulario jazzistico do
aluno, promovendo a transferéncia de frases transcritas para diferentes contextos
harménicos e estimulando uma uvtilizacio mais consciente desse material na
improvisagio.

De forma geral a aula evidenciou uma atitude autdnoma e positiva por parte do aluno,
ao trazer material transcrito por iniciativa propria. O trabalho desenvelvido permitin
articular transcricdo, corregdo ritmica e aplicagdo harmonica, contribuindo para o
desenvolvimento da linguagem improvisada e para a consclidagdo de recursos
melddicos aplicaveis ao repertorio jazzistico.
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A aula iniciou-ze pontualmente, com uma breve apresentacdo entre o professor e os
alunos, durante a qual o docente procurou conhecer os seus percursos, referéncias e
influéncias musicais. O combo era constitvido por piano, guitarra, voz, vibrafone,
bateria e saxofone. O professor distribuiu copias do standard Billie’s Bounce, de Charlie
Parker, que serviu de base ao trabalho coletivo, e promoveu uma contextualizacio
inicial sobre a importincia de conhecer intérpretes fundamentais do jazz, como Miles
Davis, John Coltrane, Charlie Parker e Thelonious Monk.

Antes da execucgio, fol ouvida uma gravacio de referéncia, proporcicnando aos alunos
um modelo auditive do estilo, do fraseado e da linguagem idiomatica do tema. Na
primeira tentativa, o grupo revelou dificuldades na melodia, pelo que o professor optou
por simplificar a tarefa e trabalhar apenas a harmonia Esta decisio mostrou-se
pedagogicamente pertinente, pois permitin estabilizar a base estrufural antes da
reintegracio da melodia e dos solos. Os instrumentos harménicos foram orientados a
diversificar o comping, evitando padries repetitivos. Na fase final, cada aluno realizou
um solo improvisado, tendo o professor reforcado a importincia da precisdo ritmica, do
estudo de escalas e da audicio de discos de referéncia como componentes essenciais da
aprendizagem em contexto de combo jazz.
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Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se sem atrasos, com um momento de partilha dos discos de referéncia
ouvidos pelos alunos durante a semana. O professor reproduziv algumas das escolhas do
gmpo, promovendo a escuta orientada e a construgio de referéncias comuns dentro do
universo do jazz. Esta estratégia revelou-se relevante para desenvolver a cultura musical
dos alunos e para aproximar o trabalho técnico realizado em aula de exemplos concretos
da pratica artistica.

Seguidamente, o combo retomou o standard Billie’s Bounce, de Charlie Parker Apos a
execucio da melodia e de alguns solos, o professor sugeriu que os alunos deixassem
mais espago musical, favorecendo a interacio entre os elementos da banda. Incidiu
particularmente sobre os instrumentos acompanhadores, demonstrande formas de
comping menos preenchidas e mais responsivas a secgdo ritmica. Também alertou os
instrumentos melédicos para a necessidade de escutarem o acompanhamento, de modo a
estabelecerem wma comunicagdo musical mais eficaz. A avla integrou ainda exercicios
relacionados com terceiras e sétimas dos acordes, escalas, arpejos e cromatismos. No
final, o professor observou que os alunos tendiam a tocar demasiadas notas, propondo
como alternativa a redugio do material melddico e a exploragio de maior variedade
ritmica. Esta orientagdo constituin um contributo importante para uma improvisagao
mais consciente, organizada e musicalmente comunicativa.
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Registo de observacio diario

A aula iniciou-se sem atrasos, com o combo a trabalhar o standard Blue Bossa, de
EKenny Dorham. Durante a execucio, o professor solicitou gque os instrumentos
harmonicos evitassem acompanhar todos em simultineo, de modo a criar mator clareza
textural e melhor equilibrio dentro do grupo. Apds a exposigio da melodia, surgiram
hesitagdes na passagem para os solos improvisados, o que levou o professor a
interromper a atividade e a rever apenas os acordes do tema.

Depois de estabilizada a harmonia, todos os alunos experimentaram improvisar sobre a
estrutura do standard. O professor apresentou um exemplo de solo, sublinhando a
importancia de organizar as ideias, deixar espago entre frases e evitar a acumulagido de
notas sem intengio musical clara. Propds ainda que os alunos experimentassem iniciar
frases em pontos menos previsiveis da métrica, promovendo maior consciéncia ritmica e
formal. Comeo tarefa para a avla seguinte, foi pedido que continuassem a estudar os
temas anteriores e que acrescentassem Strasbourg 5t Denis, de Rov Hargrove. A aula
evidenciou a relevincia do trabalho coletive sobre forma, interacio e gestio do espago
musical na aprendizagem do combo jazz.
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Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se pontualmente com a apresentacdo do tema Blue Bossa, de Eenny
Dortham O combo revelow melhorias significativas face as aulas anteriores,
conseguindo manter a estrutura e o groove do tema do inicio ao fim. O professor sugeriu
um final criado por si e ensaiou-o com o grupo, trabalhando a organizagdo formal e a
coesdo do encerramento.

No dominio da improvisagio, o professor reforcou a importincia da comunicagio
musical e visnal entre os elementos do combo, especialmente para evitar sobreposigio
de ideias ou excesso de volume por parte dos misicos acompanhadores durante os
solos. Chamou ainda a atengd3o para a necessidade de os instrumentos de
acompanhamento estudarem groove com metrénomo, de modo a manterem vma
pulsacdo estavel Na segunda parte, o grupo retomou Billie’s Bounce, de Charlie Parker.
O professor aconselhou os alunos a simplificarem os solos € o comping, recorrendo a
menos notas, mais pausas e voicings mais claros. A aula evidenciou uma evolucio
coletiva, mas também a necessidade de consolidar a escuta interna do grupo, a gestio de
dindmicas e a maturidade na escolha do material musical.
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Registo de observacdo diario

A auvla iniciou-se mais cedo do que o previsto, uma vez que todos os alunos chegaram
antes da hora. O combo comegou por tocar Billie’s Bounce. Perante a anséncia do aluno
pianista, o professor acompanhou o grupo ac piano, realizando a linha de walking bass
durante o tema. Apos a exposigdo da melodia, todos os alunos tiveram oportunidade de
realizar um zolo improvisado.

O professor alertou o grupo para a tendéncia de tocar sem organizacio clara das 1deias,
referindo que os alunos utilizavam demasiadas notas nos solos. Como exercicio, propds
que cada aluno improvisasse durante quatro chomus, priorizando o uso de pausas, com o
objetive de clarificar o discurso musical Num segundo momento, cada aluno
improvison individualmente com metronomo no segundo & guarto tempos, procurando
definir a harmonia de Billie’s Bounce através das terceiras e sétimas dos acordes. A
dificuldade sentida pelos alunos neste exercicio levou o professor a reforgar a
necessidade de estudo autonomo centrado nas notas dos acordes. A avla demonstrou a
importancia da restricio de material como estratégia pedagogica para desenvolver
consciéncia harmonica, organizagdo frasica e precisdo ritmica.
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Registo de observacdo diario

A aula iniciou-se ligeiramente mais tarde devido ac atraso da maioria dos alunos do
combo. O grupo comegou por apresentar Blue Bossa, de Kenny Dorham, tendo-se
observado dificuldades ao nivel da interagio musical e da consolidagio de uma estrotura
formal coesa, particularmente na organizacio dos solos e no encerramento do tema.
Estes aspetos foram trabalhados de forma recorrente pelo professor ao longo da avla.

De seguida, o combo tocou Strasbourg 5t Denis, de Roy Hargrove, no qual se
identificaram dificuldades semelhantes as do tema anterior. O professor alertou os
alunos para a importancia de aproveitarem, nas improvisagdes em contexto de combo, o
vocabulario jazzistico desenvolvido nas aulas de instrumento atraves da transcrigdo de
solos. Por fim, o grupo apresentou Autumn Leaves, de Joseph Kosma, revelando falta
de preparacio logo no inicio do tema, com dificuldades em comegar em conjunto.
Como tarefa, o professor pediu a preparacic de In a Sentimental Mood, de Duke
Ellington. A aula permitiv observar que a aprendizagem em combo exige ndo apenas
dominio individual do repertirio, mas também escuta coletiva, responsabilidade na
preparacio e capacidade de integrar vocabulario musical em situacio performativa.
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Registo de observacio diirio

Nesta aula, o combo trabalhou o tema In a Sentimental Mood, de Duke Ellington,
mtroduzindo novo repertorio ao trabalho coletivo. Foram também retomados Strasbourg
5t. Denis, de Roy Hargrove, e Autumn Leaves, de Joseph Kosma, com o objetivo de
consolidar o repertorio ja abordado em aulas anteriores.

A aula assumiu um carater de revisio e preparacio performativa, uma vez que ©
professor solicitou aos alunos que continuassem a estudar todos os temas com vista a
uma possivel apresentacio publica num futuro proximo. Esta orientacio permitiu
reforcar a importincia da preparacio continua, da memoria formal e da consisténcia
coletiva. Do ponto de vista pedagodgico, a articulagio entre repertorio novo e repertorio
ja trabalhado contribui para desenvolver autonomia, resisténcia musical e capacidade de
resposta em contexto de ensemble.
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Escola | Professor N° de aula: Data:
Escola Profissional de Miusica de Espinho 8 03/03/2026
Prof. Eduardo Cardinho 18030

Registo de observacio diario

A auvla iniciou-se pontualmente e assumiv wm carater de revisio geral do repertdrio
trabalhado anteriormente, com feedback sucinto no final de cada tema, aproximando-se
de vma simulagio de exame ou apresentacio. O combo comecou por interpretar
Strasbourg 5t Denis, de Rov Hargrove. Foi assinalada a melhoria significativa de um
dos guitarristas encarregado de realizar a linha de baixo, tendo o professor reforcado
positivamente o esforgo demonstrado.

O professor aproveiton a apla para pedir sugestdes de repertdrio aos alunos,
promovendo a sua participacdo na escolha dos temas. Foram sugeridos Footprints, de
Wayne Shorter, Body and Soul, de Johnny Green, Nemesis, de Aaron Parks, Overjoved,
de Stevie Wonder, e Beatrice, de Sam Rivers. Apos este momento de discuss3o, o grupo
retomou Blue Bossa, Autumn Leaves e In a Sentimental Mood. Antes do final o
professor sublinhou a importincia de definir a harmonia durante os solos, demonstrando
um exemplo pratico e explicando o raciocinio subjacente, incluindo notas estruturais
dos acordes e notas de passagem comuns. A dificuldade do combo em realizar este
exercicio evidenciou a necessidade de aprofundar a consciéncia harmonica aplicada a
improvisagio.
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Eszcola Profissional de Misica de Espinho 10 23/03/2026
Prof. Eduardo Cardinhe 18h30

Registo de observacio diario

Mesta aula, devido & auséncia de alguns elementos do combo, estiveram presentes
apenas os guitarristas e os bateristas. Perante esta constituicdo reduvzida, o professor
adaptou o trabalho previsto e propds uma atividade centrada numa estrutura de rhythm
changes, com o objetivo de desenvolver competéncias de improvisacio e interacio
dentro de um contexto harménico recorrente no jazz.

A reducio do grupo permitin um trabalho mais direcionado com a secgio ritmica e os
instrumentos harmoénicos presentes. Do ponto de vista pedagdgico, a adaptacio da aula
as condigbes reais de assiduidade mostrou-se pertinents, uma vVeZ que permitiu
transformar uma limitacdo organizativa numa oportunidade de aprofundamento técnico
e musical. O foco na estrutura de rhythm changes faverecen a consolidagio da forma, da
pulsacio e da capacidade de resposta improvisatoria.
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Prof. Eduardo Cardinho 18h30

Registo de observacdo diario

A aula foi centrada na introducio de um novo tema 3o repertorio do Combo Jazz:
“Black MNarcissus™. O professor apresentou o tema ao grupo, orientando os alunos numa
primeira leitura coletiva e chamando a aten¢io para os aspetos essenciais da estrutura,
do ambiente sonoro e da articulacio estilistica da pega.

Durante a avla, os alunos foram progressivamente integrando as diferentes partes do
tema, procurando compreender o seu carater musical e a fongio de cada instrumento no
contexto do grmpo. O trabalho desenvolvido incidiu sobretudo na escuta de conjunto, na
entrada correta das diferentes vozes € na necessidade de manter equilibrio entre
melodia, acompanhamento e sec¢io ritmica.

Ao longo da execucdo, o professor interveio com indicagdes pontuais, procurando
clarificar aspetos relacionados com a forma, a pulsacio e a interag3o entre os elementos
do ensemble. Tratando-se de um tema nove, a aula assumiu um carater introdutorio,
permitindo aos alunos tomar contacto com novo material musical e iniciar o processo de
construgio coletiva da interpretacio.

De forma geral a aula revelou-se importante para alargar o repertorio do Combo e para
desenvolver competéncias de leitura, adaptacio e escuta em contexto de grupo.
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Registo de observacdo didrio

A aula decorreu em formato de sessdo pratica, aproximando-se de uma situacio de jam
session ou concerto. O professor tocou com os aluncs e organizou a aula em torno de
temas propostos pelo proprio grupo, promovendo uma dindmica mais performativa e
menos centrada na leitura isolada de repertorio.

Durante a sessdo, foram interpretados temas trabalhados em aulas anteriores, bem como
outros standards sugeridos pelos alunos, entre os quais “All of Me™, “0Oleo”™ e
“Remember”. Este formato permifiu aos alunos aplicar, em contexto musical continuo,
competéncias relacionadas com forma, interagio, acompanhamento, improvisagio e
capacidade de resposta em tempo real.

A aula evidenciou a importincia da escuta ativa dentro do grupo, uma vez que os alunos
tiveram de reagir as propostas musicais dos colegas e adaptar a sua execucgdo ao
contexto coletivo. O professor assumiu um papel de orientagio musical, intervindo
sempre que necessario para estabilizar entradas, ajustar a pulsagio ou reforgar a
coeréncia da performance.

De modo geral, a avla constituiv um momento relevante de aproximacio a pratica real
do jazz, permitindo trabalhar a autonomia dos alunos, a comunicacdo musical e a gestio
do repertorio em situagio semelhante 3 de concerto.
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Registo de observacio diario

A anla foi dedicada A construgdo e organizagdo de arranjos para os temas “Billie's
Bounce”™ e “Bloe Bossa”™. Ao contrario de aulas anteriores, em que o foco principal
esteve na execugdo dos temas, esta sessdo incidiu sobretudo sobre a estruturagio
musical do repertorio, procurando definir formas mais claras e coerentes para a
apresentacio em conjunto.

O professor orientou os alunos na organizacio das entradas, exposigles tematicas,
momentos de improvisagio, acompanhamentos e possiveis finalizagGes. Foram
discutidas diferentes possibilidades de distribuicio de funcdes entre os instrumentos, de
modo a criar maior equilibrio sonoro e maior clareza formal.

Durante o trabalho, os alunes foram incentivados a compreender nio apenas a sua parte
individual, mas também a funcio que desempenhavam dentro do arranjo coletivo. Este
processo  revelou-se importante para desenvolver consciéneia de grupo, escuta
horizontal e capacidade de adaptacio as decisdes musicais tomadas em conjunto.

A aula permitiu consolidar o repertorio ja trabalhado, dando-lhe uma organizacio mais
estruturada e preparando os alunos para uma execugio mails segura e musicalmente
consistente.
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Registo de observacio diario

A aula foi dedicada exclusivaments 3 audicio orientada de repertorio jazzistico. O
professor propds a escuta de dois discos de referéncia: Whisper Wot, do Eeith Jarrett
Trio, e Blue Train, de John Coltrane. Esta opgdo permitiu deslocar o foco da execugio
instrumental para a escuta analitica e para a compreensio da linguagem do jazz atraves
de gravagdes de referéncia.

Durante a audicdo, os alunos foram incentivados a observar aspetos como interacio
entre musicos, construgdo dos solos, articulagdo, sonoridade, dindmica de grupo,
acompanhamento e organizacio formal dos temas. A escuta destes discos possibilitou o
contacto com diferentes abordagens estilisticas, contribuindo para ampliar o vocabulario
musical dos alunos e a sua percegdo sobre a pratica do jazz em contexto performativo.

A aula revelou-se particularmente pertinente por reforcar a importincia da escuta como
ferramenta essencial de aprendizagem. Para além do estudo técnico e da pritica em
conjunto, o contacto regular com gravagbes de referéneia permite aos alunos
desenvolverem maior consciéncia estilistica, sentido de fraseado e compreensdo da
interagio musical.

De forma geral, esta sessdo funcionou como complemento ao trabalho pratico realizado
nas aulas anteriores. promovendo uma aprendizagem maiz ampla da linguagem
jazzistica através da audicio, analize e reflexio musical
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