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Resumo

Palavras-chaves

O presente relatorio de estagio remete para o trabalho
desenvolvido ao longo deste ano letivo no dmbito do
Mestrado em Ensino da Musica da Escola Superior da
Musica e das Artes do Espetaculo do Porto.

Este relatorio estd organizado em trés capitulos, tendo
como principal objetivo a reflexdo sobre a pratica
educativa.

O primeiro capitulo incide na observagdo, descrigdo,
analise e reflexdo de onde decorreu a pratica educativa,
Conservatorio de Musica do Porto.

O segundo capitulo aborda de forma detalhada toda a
componente pratica e teérica do trabalho concretizado
em contexto de sala de aula.

O terceiro capitulo descreve o projeto de investigacao,
que teve como principal objetivo perceber o impacto da
implementagdo da musica de cdmara a partir do
primeiro grau.

No ambito do projeto, as conclusdes finais, permitem
patentear a pertinéncia desta investigagdo, no

desenvolvimento de competéncias dos alunos com a

inclusao da disciplina de Musica de Camara.

Ensino da musica; Didatica da precussdo; Musica de

camara; Trabalho em grupo; Percussao.



Abstract

Keywords

The current internship (stage) report refers to the work
development in scope throughout this year for Master in
Music Teaching at Escola Superior da Musica e das
Artes do Espetaculo do Porto.

This report is splitted in three chapters, the main focus is
the reflexion about educational practices.

The first chapter is about observation, description,
analysis and reflection of where educational practices
took place at Conservatorio de Musica do Porto

The second chapter is about all the practical component
details and all the work theory aim to achieve in the class
room.

Third and final chapter describes all the project
investigation, with the main focus of fully understanding
the music impact and implementations from the first
degree.

In the design environment the final conclusions, allow to
patenting the consistency of this investigation, with the
development of the students competencies and

introduction of Musica de Camara subject (discipline).

Music education; Didatic percussion; Chamber music;

Group work; Percussion.
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Introducao

No decorrer da minha formagao artistica, o trabalho de
grupo foi algo que sempre me fascinou. O meu primeiro
contacto com a musica de cadmara foi apenas no 10° ano
quando ingressei na Escola Profissional de Musica de
Espinho, e desde entdo descobri que esta disciplina seria
a minha base como musico e ser humano pelas
potencialidades e competéncias associadas a esta. Mais
tarde com o ingresso na Escola Superior de Musica e das
Artes do Espetaculo, novas portas se abriram e tive o
privilégio de tocar em grupos como os Drumming GP,
Ictus Ensemble, Pulsat PG, orquestras e varias outras
formagdes. A musica de camara ¢ uma das melhores
ferramentas para a formacdo musical e pode
proporcionar uma maior bagagem musical e técnica ao
nivel da interpretacdo, uma vez que ¢ baseada na troca
de conhecimentos entre colegas na pratica, na execu¢ao
e na sonoridade (Carvalho & Rey, 2006). Desde que
iniciei a minha carreira como docente que senti que
havia algo a mudar no curriculo do Ensino Bésico. A
inclusdo de musica de camara desde o 1° grau deve ser
um assunto refletido e ponderado para que acrescente
uma formagdo mais sélida aos alunos. Este trabalho
consiste em duas partes fundamentais, a observagao e
pratica pedagogica relativa ao meu estagio no
Conservatorio de Musica do Porto, e o projeto de
investigagdo. Espero assim dar um contributo para a

evolucao do ensino da percussdo em Portugal.
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CAPITULO I - Guifo de observacio da pratica musical

O presente capitulo pretende apresentar e caracterizar a institui¢do onde decorreu
a pratica educativa supervisionada, o Conservatorio de Musica do Porto, e o plano de
atividades da referida pratica. Assim subdivide-se na caracterizacdo da institui¢do,
nomeadamente a sua contextualizacdo historica e cultural, instalacdes, organizacdo
interna, e na definicdo do projeto educativo e atividades regulares, salientando algumas

das que foram realizadas no ano letivo 2018/2019.

1.1 Caracteriza¢cao do Conservatorio de Musica do Porto

1.1.1 Contextualizac¢ao historica e cultural

O Conservatorio de Musica do Porto ¢ uma escola artistica pertencente a rede
publica de ensino artistico especializado da musica. Com mais de um século de historia,
foi fundado em 1917, pela Camara Municipal do Porto e funcionou como escola
municipal até 1972, ano em que passou para a alcada do ministério da educagdo
(Conservatério de Musica do Porto, 2016). As suas instalacdes iniciais foram no
Palacete dos Viscondes de Vilarinho de S. Romao (Figura 1).

Nasceu como resposta a crescente atividade artistica que advinha do século XIX,
com forte expansdo musical, principalmente no final deste século. O Conservatdrio
Nacional, fundado em Lisboa no ano de 1835, resultou numa tentativa estruturada de
trazer para o Porto uma escola orientada para o ensino da musica. Apds a proposta
falhada do Prof. Ernesto Maia, o pianista e diretor de orquestra Raimundo de Macedo
conseguiu concretizar a sua proposta, cuja sensibilizagdo partiu de um conjunto de
iniciativas que envolveram o poder local (Conservatdrio de Musica do Porto, 2014a). A
Primeira Republica na época tinha como ideal aumentar os niveis de educagdo e cultura
da populagdo, assumindo-se o conservatdrio como uma das obras de destaque a esse

nivel (Ribeiro, 2017).
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No primeiro ano de atividade (1917/1918) foi frequentado por 339 alunos
distribuidos pelo curso de piano, canto, violino e violeta, violoncelo e instrumentos de

sopro e composicao (Conservatério de Musica do Porto, 2014a).

Figura 1. Palacete dos Viscondes de Vilarinho - primeiras instalacées do

Conservatorio de Musica do Porto

Fonte: ETCeTal jornal

Em 1975, o Conservatdrio passou a ocupar o Palacete Pinto Leite (Figura 2),
propriedade da Camara Municipal, onde permaneceu at¢ 2008 (Conservatdrio de
Musica do Porto, 2016). Nessa data através do Programa de Requalificacdo e
Modernizagdo das Escolas, mudou novamente de instalagdes, integrando a ala poente do
edificio do antigo Liceu D. Manuel II, atual Escola Rodrigues de Freitas (Figura 3), e
um edificio construido de raiz com todo o equipamento necessario para responder as
necessidades especificas do ensino artistico (Parque Escolar, 2019).

O Conservatorio de Musica do Porto, tem-se assumido como um forte motor da
realidade cultural da cidade do Porto, desde a sua fundacdo, indo muito além da sua
vertente de ensino, apoiando e coorganizando atividades culturais com as principais

institui¢des culturais da cidade do Porto (Conservatorio de Musica do Porto, 2016).
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Desde o seu primeiro diretor, Bernardo Moreira de S& (avo da pianista Helena de
S4 e Costa e da violoncelista Madalena Moreira de Sa e Costa), e passando pela
formagdo de figuras reconhecidas da atualidade como Pedro Abrunhosa, Pedro Osorio,
Anténio Pinho Vargas entre tantos outros, tornou-se num icone ao nivel da formacao

musical (Ribeiro, 2017).

Figura 2. Palacete Pinto Leite - segundas instalagdes do Conservatorio de Musica

do Porto

Fonte: wikipedia

Por essa razao tem sido ao longo dos tempos um fiel depositario de espolios,
obras de arte, documentagdo e objetos relacionados com a musica ou com nomes €
instituicdes fortemente reconhecidos nesta area. Do seu espolio de elevado interesse
museoldgico, destaca-se o da violoncelista Guilhermina Suggia, do compositor e
violinista Nicolau Medina Ribas, o de Moreira de S4, Claudio Carneiro, Oscar da Silva,
Berta Alves de Sousa e ainda do tenor italiano Roncalli (Conservatério de Musica do
Porto, 2016). Ainda de destacar as doagdes bibliograficas de Margarida Brochado, Prof.
José Delerue, Pe. Angelo Pinto e Fernando Correia de Oliveira (Conservatorio de

Musica do Porto, 2014).
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Mais recentemente tem havido um esforg¢o acrescido para construir um arquivo
de registos escritos de audigdes e concertos para consolidar a identidade do
Conservatorio e consequentemente o ensino artistico e vocacional publicos
(Conservatoério de Musica do Porto, 2014).

O mérito cultural deste conservatorio foi reconhecido em 1992, com a Medalha
de Ouro de Mérito Cultural (Ribeiro, 2017). Foi ainda nesta escola que teve origem a
Orquestra Sinfonica do Conservatdrio de Musica do Porto, que levou a criacdo da
Orquestra Sinfonica do Porto, associada a Casa da Musica (Conservatdrio de Musica do
Porto, 2016).

O corpo docente tem tido professores de alta qualificacdo pedagdgica e artistica,
sendo por isso, uma escola de referéncia nacional no ensino artistico especializado da
musica (Conservatério de Musica do Porto, 2016). Caracteriza-se a este nivel pelo
prestigio, rigor e exigéncia (Conservatorio de Musica do Porto, 2014).

Assim, pode ser dito com seguranca que o Conservatorio de Musica do Porto, ao
longo dos anos assumiu-se como um importante veiculo de promog¢do da cultura e da

musica na cidade do Porto, indo o seu alcance além do panorama educativo.

Figura 3. Atuais instalagdes do Conservatorio de Musica do Porto

Fonte: Parque Escolar
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1.1.2 Instalagdes e organizacio interna

Como referido anteriormente, desde 2008 que o Conservatorio de Musica do
Porto ocupa a ala poente do edificio comum a Escola Secundaria Rodrigues de Freitas e
ainda um edificio autonomo para seu uso exclusivo no mesmo local. O Conservatorio é
uma escola ndo agrupada com oferta no 1°, 2°, 3° ciclos e Ensino Secundario e por esse
motivo necessita de instalagdes que lhe permitam responder a especificidade de cada
fase. Assim, as mais recentes instalagcdes foram preparadas com salas e mobilidrio
apropriado as diferentes faixas etdrias e dispde de varias salas e auditérios com
isolamento actstico com equipamento adaptado ao espaco e utilizacdo dada ao mesmo.
Para além das salas, existem espagos proprio para a direcdo, servicos administrativos,
salas de apoio a professores, gabinetes de trabalho para os departamentos de pessoal
docente e ndo docente, e espagos de convivio para os alunos (Conservatério de Musica
do Porto, 2014).

O auditério, inaugurado em 2009, tem equipamento de luz e som apropriado.

Existe também um estudio de gravacao (Figura 4).

& 3 7 A
.

"

\4

Figura 4. Auditorio do Conservatorio de Musica do Porto

Fonte: Parque Escolar
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Os instrumentos musicais sdo por norma caros, €, uma vez, que podem ser
integrados no Conservatorio alunos de qualquer estrato socioecondomico ¢ importante ter
alguns instrumentos para ceder de empréstimo aos alunos que ndo tém capacidades
econdémicas para os adquirir, sendo, todavia, a oferta disponibilizada pela instituicdo
inferior a procura.

Atualmente o conservatdrio tem mais de 1000 alunos matriculados entre o
primeiro ciclo e o ensino secundario, com idades entre os 6 e os 23 anos. Os alunos
provém de diferentes areas geograficas, mais de 45 municipios, sendo pouco mais de
40% oriundos do Porto, 40% dos municipios vizinhos (Vila Nova de Gaia, Matosinhos,
Maia e Gondomar), tendo sido admitidos com base nas provas de aferi¢ao realizadas.

O numero de alunos que procura ter acesso ao Conservatorio, realizando as
provas de admissdo tem vindo a crescer nos Ultimos anos, ultrapassando largamente a
capacidade de resposta da escola (Conservatorio de Musica do Porto, 2014a).

Os alunos provém dos trés regimes possiveis: integrado, supletivo e articulado.
O regime integrado ¢ o que tem mais destaque e estd devidamente consolidado, embora
o ensino supletivo tenha cerca de 100 alunos a mais do que o integrado. O ensino
articulado ¢ o que ainda tem menor destaque para esta escola (Tabela 1). Por essa razao
o horéario de funcionamento das instalacdes de segunda a sexta-feira ¢ bastante alargado,
tendo o periodo de abertura as 8h20 e prolongando-se até as 22h20. Ha ainda um

periodo de abertura ao sabado entre as 8h20 e as 13h20.
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Tabela 1. Numero de alunos do ano letivo 2013/2014 em func¢io do ano de ensino e

regime
Regime
Ano/Grau Integrado | Articulado | Supletivo Total
1° ano 24 - 37 61
2° ano 24 - 36 60
3° ano 24 - 47 71
4° ano 24 - 22 46
5° ano/ 1° grau 49 18 54 121
6° ano/ 2° grau 48 17 47 112
7° ano/ 3° grau 72 13 26 111
8° ano/ 4° grau 71 5 28 104
9° ano/ 5° grau 46 8 30 84
10° ano/ 6° grau/ 1° Ano 19 - 69 88
11° Ano/ 7° grau/ 2° ano 24 2 56 82
12° Ano/ 8° Grau/ 3° ano 20 - 93 113
Total 445 63 545 1053

Fonte: Projeto Educativo

O corpo docente tem sido penalizado pela inexisténcia de um estatuto proprio
que consagre as caracteristicas Unicas dos docentes da area artistica. Uma dessas
penalizagdes tem sido a elevada percentagem de professores contratados relativamente
ao numero de professores no quadro de nomeacdo definitiva, o que implica dificuldade
acrescida para manter a continuidade pedagogica desejavel. Os professores da escola
sdo incentivados a manter uma carreira artistica publica, pois a escola considera uma

mais valia também para a sua funcdo pedagdgica. A formacdo vocacional tem mais de
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100 professores, tendo sido em 2013/2014 124, estando na formacao geral entre 40 a 50
professores anualmente.

O Conservatorio conta com 29 funcionarios nao docentes, dos quais 6 pertencem
ao sector administrativo e 23 a 4rea operacional, sendo clara a desadequaciao do numero
face as necessidades, nomeadamente pelo periodo alargado de horario em que a escola
estd aberta. As novas instalagdes, com diferentes pisos e até diferentes edificios
acentuaram essa lacuna. A nivel administrativo de mais de 20 escolas de musica fez
com que o Conservatorio tivesse que certificar todos os alunos deste sector da rede
escolar, sem que para isso tenha havido refor¢o de pessoal administrativo
(Conservatoério de Musica do Porto, 2014).

A estrutura de administragdo e gestdo da escola prevé quatro 6rgaos: o conselho
geral, o diretor, o conselho pedagogico e o conselho administrativo.

O conselho geral ¢ responsavel pela definicdo das linhas orientadoras da
atividade do Conservatdério e ¢ composto por 21 elementos (sete representantes do
pessoal docente, dois do pessoal ndo docente, dois alunos, quatro representantes dos
pais, trés representantes da autarquia e trés representantes da comunidade local) e
presidido atualmente por Jairo Grossi.

O diretor ¢ o 6rgdo de administracdo e gestdo da escola nas areas pedagdgicas,
cultural, administrativa, financeira e patrimonial e ¢ coadjuvado por um subdiretor e trés
adjuntos. O diretor da escola ¢ o Professor Anténio Moreira Jorge,

Finalmente, o conselho pedagdgico ¢ o o6rgdo de coordenacdo e supervisiao
pedagogica e tem como missdo a orientagdo educativa do Conservatédrio ao nivel dos
dominios didaticos, orientacdo e acompanhamento dos alunos e da formacao inicial e
continua do pessoal docente e ndo docente, sendo composto pelo diretor, pelos
coordenadores dos departamentos e dos diretores de turma.

O conselho administrativo ¢ o6rgdo que delibera ao nivel administrativo e
financeiro, sendo composto pelo diretor, subdiretor e adjuntos do diretor e pelo chefe
dos servicos de administragdo escolar.

O Conservatorio ¢ composto por sete departamentos: 1) Instrumentos de Cordas,
2) Instrumentos de Sopros e Percussdo, 3) Instrumentos de Teclas, 4) Ciéncias
Musicais, 5) Canto, Classes de Conjunto ¢ Acompanhamento, 6) Linguas, Ciéncias

Sociais e Humanas e 7) Matematica, Ciéncias Experimentais e Expressoes (Tabela 2).
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Tabela 2. Departamentos e grupos disciplinares do Conservatorio de Musica do

Porto

Departamento

Grupo Disciplinar

Instrumentos de

Cordas

Cordas Friccionadas

Instrumentos de

Teclas

Cordas Dedilhadas
Madeiras
Instrumentos de :
Metais
Sopro e Percussao
Percussao
Piano

Cravo, 6rgdo, piano-jazz, acordedo e disciplinas op¢ao

Instrumentos de tecla

Ciéncias Musicais

Formacao musical

Andlise e técnicas de composi¢cdo

Histodria da cultura e das artes, acustica musical, organologia e

introdugdo a producao de tecnologias da musica

Canto, Classes de
Conjunto e

Acompanhamento

Canto

Teatro

Classes de Conjunto

Pianistas acompanhadores

Alemao e Italiano

Linguas, Ciéncias
Sociais € Humanas e

1° Ciclo

Portugués, Inglés, Francés

Histoéria, Geografia, Filosofia

1° Ciclo

Matematica e

Matematica, Fisico-Quimica, Ciéncias Naturais

10
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Ciéncias . o
‘ _ Educacdo Fisica, Educagdo Visual
Experimentais

Fonte: Regulamento Interno

1.1.3 Projeto Educativo

O Conservatorio de Musica do Porto ¢ uma escola publica do ensino artistico
especializado, estando uma larga da sua atuagdo regulamentada por decretos-lei e
portarias especificas. Assim, uma vez que a escola estd integrada na rede publica de
ensino artistico especializado da musica, torna-se pertinente caracterizar primeiramente
os objetivos desta rede.

Segundo a Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino Profissional
(ANQEP), os cursos artisticos especializados na area da musica podem ser de nivel
basico ou secundario e destinam-se a aluno com vocac¢do na area da musica, que
pretendam desenvolver as suas aptiddes e talentos artisticos e desenvolver uma carreira
neste ramo artistico, seguindo ou ndo estudos superiores na area da Musica.

Neste sentido, os cursos basicos e secundarios visam proporcionar o
aprofundamento da educagdo musical além do que ¢ possibilitado nas escolas fora da
rede, proporcionando ao aluno conhecimentos de ciéncias musicais que conduzem ao
dominio avang¢ado ao nivel de instrumentos musicais e técnicas vocais. Estes cursos
podem ser frequentados na modalidade de regime integrado, em que todos os alunos
frequentam todas as componentes do curriculo no mesmo estabelecimento de ensino;
regime articulado, em que as disciplinas das componentes de ensino artistico
especializado ¢ assegurada pela escola de ensino artistico especializado e as restantes
por uma escola de ensino geral; e em regime supletivo, em que a frequéncia ¢ restrita a
componente de formagdo artistica especializada dos planos de estudos dos cursos
basicos de musica ou a formacdo cientifica e técnica artistica no caso dos cursos
secundarios.

Estes cursos foram recentemente reestruturados estando no presente ano letivo a
funcionar sob duas portarias distintas. Relativamente ao ensino bésico, os 5° e 7° anos
passam a ser regulamentados pela portaria n° 223-A/2018, passando a integrar de

acordo com o Decreto-Lei n® 55/2018 componentes de curriculo de formagao geral e
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artistica. Os restantes anos mantiveram-se a funcionar sob a portaria n® 225/2012, sendo
progressivamente substituidos até ao ano letivo 2020/2021.

A portaria n° 225/2012 de 30 de Junho tem por base o decreto-lei n® 139/2012 de
5 de Julho que estabelece os principios orientadores da organizacdo e gestdo dos
curriculos do ensino basico, refor¢ando a autonomia pedagogica e organizativa das
instituicdes de ensino. Assim, as escolas passam a ter uma maior flexibilidade na
organizagdo das atividades letivas, o que tem especial interesse para os conservatorios
de musica. Esta portaria prevé a possibilidade de criar disciplinas de oferta
complementar anuais, bienais ou trienais harmonizadas com o projeto curricular da
escola e integradas no respetivo projeto educativo.

Ao nivel da formagao artistica especializada, o curso basico de musica no 2° e 3°
ciclos prevé 90 a 135 minutos semanais para a formagdo musical, 90 minutos para
instrumento e 90 a 135 minutos para classes de conjunto, que podem ser coro, musica
de camara ou orquestra.

Em 2018, com a integracdo do novo decreto-lei n® 55/2018 que, entre outros
aspetos procura centrar o ensino no aluno e no seu percurso individual, tornou-se
necessario uma nova regulamentagdo para os cursos artisticos, onde estd inserido o
curso basico de musica. O diploma na pratica mantém a autonomia da escola na oferta
formativa e ao nivel da formagdo artistica as alteragdes deparam-se na obrigatoriedade
da disponibilizagdo de 90 minutos para o ensino de instrumento e de 225 minutos,
divididos entre as classes de conjunto e formac¢ao musical.

O Conservatorio de Musica do Porto, utiliza os tempos dois tempos letivos de 45
minutos cada um previsto na portaria como refor¢o nas Classes de Conjunto.

Ao nivel do ensino secundarios, os 10° anos sdo regulamentados pela Portaria
n°229-A/2018, e os restantes pela portaria antiga que se pretende totalmente revogada
até ao ano letivo 2020/2021, a Portaria n° 243-B/2012. Tal como no ensino basico
ambos os diplomas pretendem dotar as instituicdes de ensino com autonomia
pedagogica e organizativa. Ao nivel da componente cientifica prevé-se 135 minutos
semanais para historia e cultura das artes, 90 minutos para a formagdo musical, 135
minutos para analise e técnicas de composi¢do e 90 minutos para a oferta complementar
criada de acordo com o projeto educativo. A escola tem autonomia para dividir os
minutos da oferta complementar pelas outras disciplinas cientificas ou técnico-artisticas,

caso ndo pretenda desenvolver uma nova disciplina. Ao nivel da componente técnico-
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artistica ¢ disponibilizado 90 minutos para instrumento, educacdo vocal ou composi¢ao,
135 minutos para classes de conjunto (coro, orquestra ou musica de cadmara) e 45 a 90
minutos no 11° e 12° anos para uma disciplina de op¢do (baixo continuo,
acompanhamento e improvisagao e instrumento de teclas). Também neste ambito ha 90
minutos destinados a oferta complementar que pode ou ndo ser convertida numa
disciplina de oferta de escola.

O Conservatorio de Musica do Porto utiliza estes 90 minutos como reforgo das
Classes de Conjunto, dispensando os alunos de Instrumento que fazem parte da
Orquestra e os alunos do regime supletivo da frequéncia caso o desejem. As disciplinas
de oferta complementar sdo organologia no 10° ano, actstica musical no 11° ano e
introducdo a produ¢do de tecnologias da musica no 12° ano. Os alunos de Cordas,
Sopros e Percussao, Composi¢ao e Formacao Musical frequentam a disciplina de Tecla,
enquanto os que concluiram o 3° grau de um Instrumento de Tecla devem frequentar
Acompanhamento e Improvisacdo; os alunos de Instrumentos de Tecla devem
frequentar as disciplinas de Baixo Continuo ou Acompanhamento e Improvisacao; e os
alunos de canto devem frequentar a disciplina de Instrumento de Tecla, com excec¢ao
dos que concluiram o 3° grau.

Ao nivel do ensino de instrumentos, a oferta é vastissima e inclui: acordedo,
bandolim, canto, clarinete, contrabaixo, cravo, fagote, flauta de bisel, flauta transversal,
formagdo musical, guitarra, guitarra portuguesa, harpa, oboé, 6rgio, percussao, piano,
saxofone, trombone, trompa, trompete, tuba, viola d’arco, violino, e violoncelo.

Os principios de autonomia e flexibilidade concedidos as escolas tornam
particularmente importante o projeto educativo, uma vez que a ele estdo elencadas as
possibilidades de desenvolvimento dos alunos com novas propostas e reforgo de carga
horéaria em determinada disciplina. Apesar destes principios, o Conservatorio tem uma
margem limitada que ndo pode colidir com a constru¢do da sua propria identidade e
manutengdo dos seus valores e principalmente a sua missao.

Na base do projeto educativo da escola estd a missdo de “garantir uma formacao
integral de exceléncia na 4rea da musica, orientada para o prosseguimento de estudos”.
Uma vez que as escolas de ensino especializado da musica se destinam a alunos com
comprovadas aptiddes musicais, pressupdem-se uma selecdo dos candidatos através de
testes especificos. Neste sentido, segundo o projeto educativo (Conservatério de Musica

do Porto, 2014a), os principios e valores da escola visam essencialmente o
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desenvolvimento de competéncias artisticas e culturais de caracter especifico e

transversal, estando a pratica educativa norteada pelos seguintes valores:

Promover a aquisi¢do de competéncias nos dominios da execucdo e criacdo
musical;

Incentivar a superacdo das limitagdes, a busca da perfeicdo, atingindo-as pela
perseveranga, disciplina e rigor;

Desenvolver o sentido de responsabilidade e a capacidade de autodeterminagao;
Educar para a autonomia e para a a¢do, potenciando a autoconfianga e
favorecendo a iniciativa individual,

Apelar a inovacdo, ao sentido de pesquisa e a investigagdo, estimulando uma
atitude de procura e desenvolvendo a criatividade;

Contribuir para uma formacdo global, desenvolvendo a capacidade critica,
sensibilidade e sentido estético;

Sensibilizar para o respeito e defesa do patrimonio cultural e artistico.

Na tentativa de operacionalizar a sua missdo e valores, o Conservatorio de

Musica do Porto assume como objetivos o seguinte:

a)

b)

Preparar os alunos através de uma formagdo de exceléncia, orientada para o
prosseguimento de estudos no ensino superior, na entrada no mercado de
trabalho em profissdes de nivel intermédio e para o desenvolvimento cultural,
numa perspetiva de formacao integral;

Proporcionar conhecimento e dominio das diversas dareas que integram a
formag¢do musical, contemplando uma soélida formacdo ao nivel da pratica
instrumental, formagdo teorico-pratica ao nivel das ciéncias musicais,
capacidade de leitura musical e dominio interpretativo dos diferentes géneros e
estilos musicais, familiaridade com repertérios contemporaneos e pratica

continuada da musica de conjunto.

A operacionalizacdo dos objetivos através de uma vasta oferta formativa tem

sido uma das preocupacgdes da escola e prevé o regime de Iniciagdo no 1° ciclo em

horario diurno e em regime integrado ou supletivo; o Curso Bésico de Musica em

horario misto, prevendo a integracdo de alunos dos regimes integrado, supletivo e

articulado durante os cinco ano do ensino basico (5° ao 9° ano); e o Curso Secundario de

Musica (Instrumento, Canto, Formacdo Musical ou Composi¢ao) tal como o anterior
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prevé um hordrio misto nos trés regimes de frequéncia anteriormente enunciados com a
duragdo de 3 anos e certificagdo escolar de 12° ano.

O projeto educativo da escola tem por base o nimero elevado de alunos em
regime supletivo, e por essa razdo uma das principais caracteristicas e a concentragao
dos horarios letivos das disciplinas técnicas estarem maioritariamente condensados no
periodo da tarde, com prolongamento noturno.

A escola tem consciéncia que o tipo de ensino artistico, independentemente do
registo no qual ¢ praticado implica um trabalho individual prolongado e continuado que,
inevitavelmente acarta uma grande pratica no periodo ndo letivo. Além disso, a pratica
implica apresentacdes fora da escola e € necessario que os alunos, encarregados de
educagdo e corpo docente tenham essa disponibilidade, pois ¢ indispensavel para o
sucesso académico dos alunos (Conservatério de Musica do Porto, 2014).

Em suma, o projeto educativo do Conservatério prevé o envolvimento do
pessoal docente e ndo docente, alunos, encarregados de educagdo e até da propria
comunidade, havendo uma interagdo reciproca pautada pelo rigor, exigéncia e
desenvolvimento de competéncias artisticas e pessoais que pretendem conduzir os

alunos ao sucesso.

1.2 Plano de acdo e atividades regulares

O plano de agdo baseia-se fortemente na missdo e valores, tendo por base o
projeto educativo do Conservatorio. Assim, primeiramente pretende contemplar a
defesa do estatuto da escola e da sua importancia no quadro da oferta formativa artistica
publica. E ainda importante, afirmar e divulgar o rico historial ¢ espélio, bem como o
significado cultural que tem mais do que uma representagdo local ou regional.

Por essa razdo, o Conservatdrio de Musica do Porto, dado o seu papel cultural
no panorama artistico da cidade do Porto desenvolve inumeras atividades quer para os
seus alunos, quer para a comunidade em geral.

E também importante continuar o trabalho conjunto com outras escolas, uma vez
que a maior parte dos alunos estd no conservatorio em regime supletivo, tendo suma
importancia o desenvolvimento de projetos comuns. De salientar que ¢ necessario

defender a complementaridade dos trés regimes (integrado, articulado e supletivo) e dar
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condi¢des para que todos possam coexistir. Essa preocupacao ¢ alargada ao acolhimento
de todos os alunos, mesmo os que provém de municipios mais distantes, havendo uma
procura ativa de respostas para que as condi¢des de frequéncia sejam ajustadas as
necessidades, por exemplo, com horarios alargados.

Internamente, as atividades sdo pensadas para o desenvolvimento do sentido de
unicidade e pertenga, tentando que todos os profissionais envolvidos possam conhecer a
missdo do Conservatério e transportd-la para a comunidade. O Conservatério pretende
ter uma vasta oferta formativa para a comunidade e ser também uma resposta artistica e
cultural.

Uma vez que os recursos humanos sdo parcos, € necessario otimiza-los,
rentabilizando meios e prestando servicos externos que possam aumentar o
reconhecimento e tornar o Conservatorio mais autossustentavel. Nesse sentido, defender
o estatuto do professor-musico ¢ uma prioridade, apoiando e valorizando a atividade
artistica dos professores, entendida como uma valoriza¢do inegdvel para a propria
escola, com reflexos visiveis na pratica letiva.

A organizacdo de cursos, masterclasses e workshops por professores e
intérpretes de prestigio enriquecem a formagdo ministrada e permitem alargar as
perspetivas dos alunos, sendo uma forte aposta do Conservatdrio, como por exemplo a
masterclasse de bateria por Marcelo Aires, no passado dia 9 de Abril, a masterclasse de
eufonio por Inés Luzio, ou os workshops de Clarinete, j4 na sua sexta edicdo. As
masterclasses, workshops e outras formacgdes sdo frequentes e comuns, dando
oportunidade a toda a comunidade de aprender e aprofundar os seus conhecimentos.
Por essa razdo, a direcdo apoia a realizagdo de palestras, conferéncias, exposi¢des e
visitas de estudo, com vista a promocdo e desenvolvimento da articulagdo
interdisciplinar e reforcando o relacionamento e complementaridade das diferentes
disciplinas.

As praticas pedagbgicas tentam estimular a criatividade dos alunos e sensibilizar
a comunidade educativa para a arte como nucleo de formacdo. Estas agdes sdo
especialmente importantes nos professores das disciplinas de componente geral que sao
incentivados a promover uma maior sintonia com a pratica artistica.

O Conservatorio aposta na apresentagdo de atividades e iniciativas a
comunidade, para que sejam reconhecidas e divulgadas as qualidades formativas

elencadas a uma linha editorial propria, muitas vezes registada em suporte CD ou DVD.
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Assim, no presente ano letivo desenvolveram-se varias atividades, como por
exemplo o projeto do estudio de Opera ensemble de musica contemporanea, coro dos
pequenos cantores, que ensaiou e apresentou no final do ano a obra de Benjamin Britten
“O pequeno Limpa-chaminés”.

As audigdes dos alunos sdo normalmente abertas ao publico para que estes
possam treinar as suas competéncias e¢ o saber estar em palco, promovendo a
responsabilidade e autonomia e valorizando o seu trabalho.

Para além das audic¢des sdo organizados concertos para a populacdo em geral no
auditorio do conservatorio. A titulo de exemplo salienta-se o concerto de Pedro Telles
(baritono) e Jairo Grossi (piano) no dia 30 de Maio de 2019. Os professores também
fazem concertos (ex. concerto comemorativo da inauguragdo do auditério e de
homenagem a professores recém aposentados) quer no auditério da instituicdo quer no
exterior.

Os alunos mais qualificados tém oportunidade de apresentar os seus trabalhos
fora da escola, como por exemplo a apresentacdo do coro de flautas no dia 18 de Maio,
na Igreja paroquial de Valadares ou a apresentacdo do Quarteto de Flautas, do Combo
de Jazz e do Ensemble de Saxofone no Bolhdo em Festa, no dia 16 de Fevereiro. Estes
trabalhos sdo pautados por uma forte preocupacdo com a sua qualidade, garantindo
padrdes de exigéncia e de exceléncia, que promovem as boas relagdes com outras
instituicdes culturais, como a Casa da Musica ou a Camara Municipal do Porto.

O Conservatorio desenvolve ainda iniciativas internas para premiar os melhores
alunos como o Concurso de Laureados que prevé um concerto com entrega de prémios
aberto a comunidade. Os prémios sdo atribuidos aos diferentes niveis com destaque para
os varios instrumentos lecionados no Conservatorio. Foi também aberto o concurso
interno de composi¢do como estimulo a participacdo qualificada dos melhores alunos da
escola. Promove-se igualmente a participagdo dos alunos em concursos de musica
externos.

Com todas estas iniciativas pretende-se manter toda uma comunidade educativa,
desde alunos a pessoal docente e ndo docente, motivada e envolvida numa participagao

responsavel e pautada pela cooperacao e solidariedade.
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CAPITULO II - Pratica educativa supervisionada

2.1 Introducao

Este capitulo pretende ser uma exposicao refletida da pratica educativa
supervisionada. Primeiramente farei uma pequena abordagem ao papel do professor
criativo, pois considero ser um dos maiores desafios na pratica formativa da educagdo
artistica em Portugal.

Seguidamente serdo apresentados os documentos orientadores da pratica
educativa no Conservatorio de Musica do Porto, nomeadamente os programas e
matrizes da disciplina de percussdo, onde constam as competéncias a adquirir por parte
dos alunos em cada grau de ensino, os critérios de avaliagdo continua e na prova final,
assim como os detalhes do programa da disciplina.

Apresentar-se-a4 ainda as planifica¢des individuais dos alunos e uma reflexdo
sobre toda a pratica instituida e pautada por este processo criativo que serviu como base

da pratica educativa apresentada neste capitulo.

2.1.1 Reflexdo fundamentada sobre a minha pratica pedagdgica

O professor criativo

Num cenério em que o professor ¢ guiado por planificagdes, contetidos e guides
cada vez mais especificos, o improviso em sala de aula pode ficar comprometido.
Apesar do professor reflexivo exigir uma procura constante de solugdes e adequagdes
pedagogicas, ¢ na sala de aula, com o aparecimento da necessidade que o professor tem
que ser inventivo e capaz para responder no momento. Esta capacidade de resolver
rapidamente o problema atendendo as caracteristicas do grupo implica criatividade e
flexibilidade, competéncias que o professor deve procurar trabalhar ao longo da sua
carreira. Deste modo, e atendendo a necessidade criativa subjacente @ musica de cdmara
que melhor sera explorada no proximo capitulo, optei por abordar brevemente as
caracteristicas do professor criativo, bem como os elementos facilitadores do processo
para sistematizar uma das bases da minha pratica letiva e inspirar outros professores que

procuram motivagao e inovacao pedagdgica.
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A criatividade ¢ algo imprescindivel para o mundo artistico, onde se inclui a
musica, € num sistema de ensino que se quer universal, geral e acessivel a todos
(decreto-lei 54/2018). Assim, a pratica do professor deve ser pautada por rigor,
planificagdo mas também por criatividade e flexibilidade.

Neste sentido, debrucar-me sobre a tematica do professor criativo que consegue
adaptar-se as necessidades da turma e/ou aulas individuais e alcangar os objetivos
propostos, motivando os alunos e motivando-se a si proprio, foi uma constante ao longo
do presente ano lectivo.

Importa primeiramente definir o conceito de criatividade, que segundo as teorias
mais recentes ¢ um produto da intera¢do do individuo com o contexto sociocultural
onde estd inserido (Oliveira, 2010). Segundo Sterberg e Lubart (1996), a criatividade
deriva de seis fatores interrelacionados e que ndo podem ser entendidos isoladamente:
inteligéncia, estilos intelectuais, conhecimento, personalidade, motivagcdo e contexto
social.

Assim, torna-se importante para o professor conhecer e caracterizar a turma
onde intervém, e articular esse aspeto com o seu proprio autoconhecimento, criando
métodos e estratégias que sejam motivadores e propicios ao desenvolvimento musical
dos alunos.

O professor criativo deve, deste modo, assumir algumas caracteristicas
facilitadoras do processo que comeca na capacidade de estar aberto a novas experiéncias
e ndo ter receio da mudanga. O professor pode ser, ele proprio, mais ousado e com
curiosidade suficiente para procurar caminhos diferentes, centrando a aprendizagem nos
interesses dos alunos (Oliveira, 2010). Desenvolver o espirito critico nos alunos ¢ um
trabalho que parte da auto aceitacdo e deriva para a aceitacdo do outro e de todas as suas
dificuldades e competéncias. Com este trabalho ¢ possivel motivar os alunos e ao
mesmo tempo conseguir motivagdo para melhorar a cada dia, tornando o processo de
ensino-aprendizagem em algo mais rico, individualizado e prazeroso.

Além das caracteristicas € competéncias criativas que pode estimular, conhecer
as fases do processo criativo pode ajudar o professor a encontrar ferramentas para o
aplicar em sala de aula e fomentar a criatividade dos seus alunos, por um lado, e por
outro apoiar-se para sustentar a sua propria pratica. A maior parte dos autores refere
quatro fases, preparagdo, incubagdo, iluminagdo e verificacdo. A preparacdo implica a
procura ativa de caminhos possiveis para atingir o objetivo; a incubag¢do, por sua vez,
pressupde uma postura passiva, embora reflexiva sobre esses caminhos; a iluminagao
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trata-se da elaboracdo consciente das ideias, enquadrando-as de forma clara e
organizada no contexto pretendido; e finalmente, a verificagdo conduz a implementac¢ao
e avaliagdo da ideia (Evans, 1994).

Este processo que pode demorar breves minutos, dias ou até meses, pode estar de tal
forma automatizado no individuo criativo que se torna intuitivo. Na pratica letiva,
quanto mais presente estiver esta necessidade, maior vai ser a busca do professor e
consequente implementac¢ao e automatizagao.

No caso do ensino artistico o processo criativo assume especial importancia. A
criatividade ¢ uma caracteristica essencial no artista e portanto no musico. Assim, 0
professor de musica ¢ impelido a realizar dois processos em simultaneo, o artistico e o
educacional. Para Debortolli (2018), o professor deve ser artista e conseguir trazer para
a sala a sua componente artistica, e levar para a comunidade a componente educativa,
num processo simbidtico que permite aos alunos olharem para o professor como um
exemplo, quer enquanto docente, quer enquanto artista.

As aulas devem entdo ser um espago de estimulagdo artistica com cunho
educativo, onde mais do que passar conhecimentos, existe um espaco de expressao
artistica. O professor ndo pode entdo ensinar apenas contetidos mas sim, todo o processo
criativo que impele o aluno a chegar a um resultado artistico elaborado e refletido.

Em suma, cabe ao professor comecgar por si proprio e pela sua pratica para
estabelecer um processo criativo e posteriormente, fomentar nos seus alunos o
desenvolvimento criativo que lhes vai permitir tornarem-se musicos mais criticos,

capazes e adaptados as circunstancias.

2.2 Programa da disciplina de percussao

De seguida irei apresentar, numa primeira fase, as competéncias especificas a
adquirir pelos alunos até final dos ciclos de ensino correspondentes, e os critérios de
avaliagdo. Numa segunda fase irei apresentar os programas a executar em prova por

parte dos alunos de percussdo que acompanhei durante a minha pratica educativa.
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2.2.1 Competéncias especificas de percussao e critérios de avaliacao

Neste ponto irei apresentar as competéncias especificas que um aluno de
percussdo deverd apresentar no final do Ensino Bésico (9°Ano/5°Grau) e no final do
Ensino Secundario (12°Ano/8°Grau), acrescentando ainda o sistema de avaliagdo
utilizado pelos professores de percussdao no Conservatorio de Musica do Porto. As
seguintes tabelas apresentam ainda os dominios de Saber Estar e Saber Fazer, e ainda as
informagdes relativas classificacdes internas de frequéncia. As seguintes informacdes

foram gentilmente facultadas pelo professor cooperante.

Critérios de avaliacao
Instrumento: Percussdo / Segundo ciclo

Dominios /Atitudes

Responsabilidade / Respeito / Cumprimento de Regras / Autonomia

= Organizar o estudo e encontrar os meios para superar as dificuldades;

= Participar com empenho nas atividades da sala de aula;

= Planear, organizar e apresentar atividades, partilhando tarefas e responsabilidades;

* Comunicar em diferentes contextos de forma adequada;

= Ter e preservar os materiais de trabalho;

= Evidenciar sentido de responsabilidade, empenho e esforco em melhorar e aprender;

= Ser assiduo e pontual;

= Conhecer e cumprir as regras de funcionamento da Escola;

= Interagir com tolerancia, respeitar e colaborar com os colegas, professores e
funcionarios;

=  Adotar comportamentos adequados em contexto de cooperagdo, partilha e
colaboracao;

* Evidenciar responsabilidade no cumprimento de prazos na entrega de trabalhos;

= Desenvolver ideias e solugdes de forma imaginativa e criativa;

= Manifestar autonomia na realizacdo das tarefas;

= Fazer autoanalise do desempenho para identificar progressos, lacunas e dificuldades
na aprendizagem;

= Demonstrar uma boa atitude em publico.
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Cognitivo / Sensorial / Performativo

Estabelecer o primeiro contacto com os diferentes instrumentos de percussao e
abordagem das suas especificidades de execugao;

Adquirir uma postura corporal e movimentacdo instrumental correta;, numa
perspetiva de evitar tensdes e contragdes musculares nos diferentes instrumentos de
percussao (incluindo regulagdo da altura adequada dos instrumentos, selecao de
baquetas, etc.);

Desenvolver os procedimentos basicos da técnica instrumental do respetivo
instrumento: golpe, rudimentos, acentos, etc.;

Desenvolver progressivamente a capacidade de concentragdo, memorizagao,
imitacdo e improvisagdo como pratica habitual, assim como a autonomia para o
estudo individual;

Desenvolver a coordenag@o psico-motora;

Coordenar ambas as maos em digitagdes simples e desenvolver a igualdade/digital,
Compreender e dominar progressivamente o ritmo e a métrica musical;
Desenvolver um sentido de pulsac¢ao/ritmo/fraseado;

Utilizar diferentes articulagdes e dindmicas;

Desenvolver progressivamente a leitura musical nos diferentes instrumentos de
percussao;

Desenvolver uma consciéncia corporal e de respiragao;

Adquirir habitos corretos de estudo didrio;

Conhecer e executar com solidez escalas até trés alteracdes e respetivos arpejos,
ornamentos, € escala cromatica;

Desenvolver gradualmente a velocidade e a regularidade da pulsa¢do, integrando o
uso do metréonomo no estudo diario;

Desenvolver progressivamente a capacidade de improvisagdo como pratica habitual;

Desenvolver progressivamente a capacidade performativa em palco através da
participagdo em audic¢des, concursos, etc.;

Tabela 3. Critérios de avaliaciao - Segundo Ciclo

Saber Estar Saber Fazer

20% 80%

22




A musica de camara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |  Pedro Gois

Tabela 4. Classificacao Interna de Frequéncia - Segundo Ciclo

Periodos 1° 2° 3°
*N3 =
N2 = (NP1+NP2) /
N1 =NP1 ) (NP1+NP2+NP3) /
3

Classificacdo Final — Nota Interna de Frequéncia 0,75 x *N3 + 0,25PA

N1 (Nota do 1° Periodo); N2 (Nota do 2° Periodo); N3 (Nota do 3° Periodo); N Final
(Nota Final); PA (Prova de Avaliacao)

A avaliagdo qualitativa trimestral, do trabalho desenvolvido pelo aluno, ¢ atribuida
através de nivel 1 a 5. Correspondéncia de nivel e percentagem: nivel 1 (0-19%), nivel 2

(20-49%), nivel 3 (50-69%), nivel 4 (70-89%), ¢ nivel 5 (99-100%).

Critérios de avaliacao
Instrumento: Percussao / Ensino Secundario

Dominios /Atitudes

Responsabilidade / Respeito / Cumprimento de Regras / Autonomia
= Organizar o estudo e encontrar os meios para superar as dificuldades;

= Participar com empenho nas atividades da sala de aula;

= Planear, organizar e apresentar atividades, partilhando tarefas e responsabilidades;

* Comunicar em diferentes contextos de forma adequada;

= Ter e preservar os materiais de trabalho;

= Evidenciar sentido de responsabilidade, empenho e esforco em melhorar e aprender;

= Ser assiduo e pontual;

= Conhecer e cumprir as regras de funcionamento da Escola;

= [nteragir com tolerancia, respeitar e colaborar com os colegas, professores e
funcionarios;

= Adotar comportamentos adequados em contexto de cooperacdo, partilha e
colaboracao;

* Evidenciar responsabilidade no cumprimento de prazos na entrega de trabalhos;

= Desenvolver ideias e solu¢des de forma imaginativa e criativa;
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Manifestar autonomia na realizacao das tarefas;
Fazer autoanalise do desempenho para identificar progressos, lacunas e dificuldades
na aprendizagem;

Demonstrar uma boa atitude em publico.

Cognitivo / Sensorial / Performativo

Dominar com seguranca os procedimentos essenciais da técnica instrumental e
sonoridade dos respetivos instrumentos;

Demonstrar uma postura corporal € movimentagado instrumental correta;
Demonstrar habitos corretos de estudo diario € dominio do uso do metrénomo;
Demonstrar uma boa coordenagdo psico-motora;

Boa leitura musical nos varios instrumentos;

Boa coordenagdo de ambas as maos em digitagdes simples, combinagdes e
desenvolver a igualdade sonora/digital;

Compreender e dominar progressivamente o ritmo e a métrica musical;
Compreender e dominar de forma segura e criteriosa os diferentes pardmetros da
execucdo e interpretagdo musical: dindmica, timbre, articulagdo, pulsacdo, sentido
de frase, ataque, etc.;

Compreender e interpretar diferentes formas, estilos e caracter musicais do seu
reportorio;

Conhecer e executar com solidez todas as escalas e respetivos arpejos, ornamentos e
escala cromatica;

Reconhecer os elementos indicativos da expressao musical no decorrer da partitura;
Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretacdo musical de uma obra;
Ser capaz de desenvolver gradualmente a velocidade e regularidade da pulsagao;
Afinar adequadamente os instrumentos quando executados a solo, em musica de
camara ou orquestra;

Conhecer o reportdrio e literatura essencial dos seus instrumentos;

Fomentar e possuir capacidade auditiva e critica fundamentada relativamente a uma
interpretacao;

Escolher as baquetas adequadas para uma boa sonoridade;

Escutar, descobrir e conhecer compositores e/ou percussionistas ou grupos de

percussao;
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=  Memorizar obras do seu reportorio;

= Demonstrar uma atitude performativa em palco através da participagdo em audicdes,
concertos, masterclasses, etc,;

= Demonstrar ser possuidor de autonomia para estudar e construir uma interpretagao
musical de uma obra;

= Improvisar, ainda que de forma elementar, em varios estilos;

= Ser criativo, numa perspetiva de desenvolvimento de uma personalidade artistica.

Tabela 5. Critérios de avaliacao - Secundario

Saber Estar Saber Fazer

10% 90%

Tabela 6. Classificacdo Interna de Frequéncia - Ensino Secundario

Periodos 1° 2° 3°
*N3 =
N2 = (NP1+NP2) /
N1 =NP1 ) (NP1+NP2+NP3) /
3

10° e 11° ano - Classifica¢do Final — Nota Interna de Frequéncia 0,75 x *N3 + 0,25PA
12° ano — Classificagdo Final — Nota Interna de Frequéncia 0,75 x *N3 + 0,50 **PA

N1 (Nota do 1° Periodo); N2 (Nota do 2° Periodo); N3 (Nota do 3° Periodo); N Final
(Nota Final); PA (Prova de Avaliacao)

A avaliagdo qualitativa trimestral, do trabalho desenvolvido pelo aluno, ¢ atribuida de 0

a 20 valores.
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2.2.2 Programa a executar em prova
Neste ultimo ponto irei apresentar as tabelas, cedidas pelo professor cooperante
Paulo Oliveira, com o programa especifico a executar nas provas finais dos alunos que

acompanhei durante a minha pratica educativa supervisionada. Além do repertorio a ser

executado em prova, a tabela contempla ainda a pontuagdo dada para cada instrumento.

Tabela 7. Programa a executar em prova (5°ano/1°grau)

Ano/Grau: 5° Ano/1° )
Ensino: Integrado Tipo: Prova Final
Grau
Instrumento Repertorio Pontuacao
1 escala até 2 alteragdes ¢
Escala 10 pontos
ordenagoes
Das Kleine Zirkuspony —
Laminas . . 70 pontos
N. Zivkovic
Caixa Step Lightly — I. Wright 40 pontos
Timbales 1 estudo ou pega 40 pontos
Multi-Percussao/Bateria 1 estudo ou 1 peca 40 pontos
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Tabela 8. Programa a executar em prova (10°ano/6°grau)

Ano/Grau: 10° Ano/6° . ‘
Ensino: Profissional Tipo: Prova Final
Grau
Instrumento Repertorio Pontuacio
1 escala até 7 alteragdes ¢
Escala ) 10 pontos
ordenacgdes (3 oitavas)
Xilofone/Marimba 1 peca de 4 baquetas 40 pontos
“Estudo n°10” — D.
Vibrafone . 40 pontos
Friedman
“Light Infantary” — L.
Caixa . 30 pontos
Wright
Timbales 1 estudo ou 1 peca 30 pontos
Multi-Percussao/Bateria 1 estudo ou pega 30 pontos
Leitura a 1? vista (laminas e/ou caixa) 20 pontos

Pedro Gois

2.2.3 Planificacoes Individuais

De seguida irei apresentar as planificagdes individuais e anuais cedidas pelo
professor cooperante Paulo Oliveira, relativas aos alunos que acompanhei na minha
pratica educativa orientada. Apos uma analise as planificacdes de cada aluno, ¢ possivel
verificar que ndo estdo definidos estudos ou pegas obrigatorias. Sendo que o programa ¢
definido anualmente, possibilita ao professor uma maior flexibilidade na gestdo das
aulas consoante o rendimento e desenvolvimento das capacidades de cada aluno. Em
relacdo a vertente técnica podemos verificar também que ndo estdo definidos quantos
estudos o aluno devera executar, permitindo um ensino mais particularizado e
individualizado. Podemos verificar ainda um crescente aumento na quantidade e

dificuldade de estudos entre o ensino basico e secundario.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

PLANIFICAGAO INDIVIDUAL/ANUAL - 2018/2019 — PERCUSSAO

Aluno: A

Regime: Integrado Turma/Grau: 59B Professor: Paulo Oliveira

5.2 Ano / 1.2 GRAU
Objectivos Gerais

e Fomentar a integracdo do aluno no contexto escolar e na classe de percussdo.

e Promover o desenvolvimento do gosto e motivagdo pela Musica em geral e pelos instrumentos
de percussdo em particular.

e Estimular as capacidades musicais dos alunos.

e Fomentar o desenvolvimento no interesse pela actualizagdo e evolugdo de conhecimentos.

s Desenvolver os contetidos musicais e técnicos da execugdo instrumental.

o Desenvolver a musicalidade e interpretagdo.

o Favorecer a formagdo e o desenvolvimento equilibrado de todas as potencialidades pessoais.

e Fomentar a participagdo em apresentagdes publicas.

Objectivos Especificos

o Estabelecer o primeiro contato com os instrumentos e conhecimento das suas especificidades de
execugao.

o Desenvolver a coordenagdo psico-motora.

o Desenvolver o sentido da pulsagdo /ritmo /fraseio.

e Adquirir uma postura corporal e equilibrio correctos perante os instrumentos.

o Desenvolver o controle das técnicas base dos instrumentos.

o Desenvolver a realizagdo de diferentes articulagdes e dinamicas.

e Desenvolver a igualdade sonora/digital.

o Adquirir habitos correctos de estudo didrio, de leitura a 12 vista e uso do metrénomo.

o Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagdo como pratica habitual.

o Desenvolver a capacidade critica e autocritica, adquirindo autonomia para solucionar problemas
que advém da pratica dos instrumentos.

Programa
Escalas: Escalas e Arpejos até 3 alteragoes, ordenagdes e escala cromatica.
Materiais e Recursos Didaticos: Conforme constante no Programa da Disciplina.
Avaliagdo
Os critérios de avaliagdo sdo baseados nos objectivos gerais e especificos definidos para a disciplina e das
orientages do Departamento.

A avaliagdo continua incide no trabalho realizado e apresentado na aula, no estudo individual, na
participagdo nas audicdes e/ou projectos, na assiduidade e na atitude civica.

Pedro Gois
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PLANIFICAGAO INDIVIDUAL/ANUAL - 2018/2019 - PERCUSSAO

Data 22/10/2018
0 10 2 3
B Programa PERIODO | PERIODO | PERIODO
11 Timpanos — R. Hochrainer Vol | / M. Peters ‘ « «
" | (Fundamental Method)
12 Laminas — Escalas e arpejos até 3 alteragdes/ ‘ « «
8| | ordenacoes e escala cromética/ Leitura 12 Vista
8| 13 | Caixa - Stick Control e Rudimentos X . X
[
1.4 | Bateria — Padrdes Ritmicos X X
1.5
o1 Timpanos-5Estudos—R.HochrainerVol /M. Peters ‘ X X
" | (Fundamental Method)
Multipercussdo—2Estudos—A. Cirone/M.Goldenberg
2.2 X X X
/ R. Delp
Marimba — 3 Estudos — G. Whaley / M. Peters / C.
2.3 X X X
Barratt
8| 24 | Vibrafone — 5 Estudos — E. Séjourné/D. Friedman X X
o
i 25 | Caixa — 9 estudos - M. Peters (Elementary)/ X X
26
2.7
2.8
2.9
3.4 | 1Pecade Timpanos X X
32 | 1Peca de Multipercusséo/Bateria X X
»| 33 | 1Pecade Marimba/Xilofone X X X
©
& 34 | 1Peca de Vibrafone X X
35 | 1Pecade Caixa X X X
36
Ne Observagoes/Correcgdes ao Plano

Prova Avaliacdo/Global

Data_ / / Classificagao

O Juri:
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Aluno: B

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

PLANIFICAGAO INDIVIDUAL/ANUAL - 2018/2019 — PERCUSSAO

Regime: Integrado Turma/Grau: 102A Professor: Paulo Oliveira

10.2 Ano / 6.2 GRAU

Objectivos Gerais

Aperfeigoar e “amadurecer”, técnica e musicalmente, as competéncias adquiridas no Curso
Basico.

Iniciar a abordagem de repertdrios técnica e musicalmente mais exigentes.

Ser capaz de executar obras de diferentes estilos musicais.

Ser capaz de se apresentar em vdrias audigBes e projectos desenvolvidos pela e na escola.

Ser capaz de tocar a solo e em grupo com desenvoltura (com ou sem director), precisdo e
conhecimento geral da obra.

Aumentar o conhecimento de reportério orquestral.

Participar em contextos que potenciem o estimulo da musicalidade do aluno, a iniciativa e o
sentido critico, visando o desenvolvimento da autonomia e autoconfianga.

Objectivos Especificos

Programa

Desenvolver o dominio das técnicas e afinagdo dos instrumentos de percussdo.

Classificar correctamente os instrumentos de percussdo e conhecer as suas caracteristicas e
possibilidades sonoras.

Fomentar o desenvolvimento da capacidade de montagem, combinacdo e afinagdo dos
instrumentos.

Desenvolver o controle da independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e baquetas.

Ser capaz de escolher as baquetas em fungdo do instrumento, acustica, estilo musical...

Ser capaz de transmitir as noges elementares sobre o uso actual dos instrumentos de percussdo

Escalas: Escalas e Arpejos até 7 alteragdes, ordenagdes e escala cromatica.

Materiais e Recursos Didaticos: Conforme constante no Programa da Disciplina.

Avaliagdo

Os critérios de avaliagdo sdo baseados nos objectivos gerais e especificos definidos para a disciplina e das
orientages do Departamento.

A avaliagdo continua incide no trabalho realizado e apresentado na aula, no estudo individual, na
participagdo nas audi¢des e/ou projectos, na assiduidade e na atitude civica.

Pedro Gois
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PLANIFICAGAO INDIVIDUAL/ANUAL - 2018/2019 - PERCUSSAO

Data 12/10/2016

iF P 10 20 30
. DEHCIuE PERIODO | PERIODO | PERIODO
11 Timpanos — R. Hochrainer Vol | / M. Peters ‘ y
"~ | (Fundamental Method)
1 Laminas - Escalas e arpejos até 7 alteracdes/ . y y
q | ordenagBes e escala cromética/ Leitura 12 Vista
ﬁ 13 | Caixa - Stick Control e Rudimentos X X X
14 | Bateria—Padrdes Ritmicos X
15
- Timpanos — 4 Estudos — R. Hochrainer Vol | / M. Peters y y
" | (Fundamental Method) / A. Lepak / F. Macarez
Multipercussdo/Bateria — 1 Estudo — A. Cirone /T.
22 o X X X
Gauger / D. Mancini
Marimba — 3 Estudos — B. Quartier / M. Ford/ M. Burritt/
23 . X X X
M. Schmitt
24 | Vibrafone -3 Estudos - D. Friedman X X X
q
g 2s Caixa—9 estudos - M. Peters (Intermediate) / C. . y «
' Wilcoxon (150 Solos / Swing Solos) / J.S.Pratt
26
27
28
29
31 | 1Pegade Timpanos X X
32 | 2Pegas de Multipercussdo/Bateria X X X
33 | 1Pegade Marimba X X M
Iy
d 34 | 1Pecade Vibrafone X X X
35 | 1Pecade Caixa X M
36
Ne Observagbes/Correcgdes ao Plano

Prova Avaliagdo/Global

Data__ /__ /. Classificagdo

O Jari:

Pedro Gois
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2.3 Pratica Educativa orientada

A minha pratica educativa comegou a ser pensada no momento em que tive que
selecionar a escola onde iria decorrer. A escolha ndo foi dificil, uma vez que o
Conservatorio de Musica do Porto era uma das possibilidades. Este Conservatorio tem-
se destacado na cidade do Porto como referéncia criativa e inovadora do ensino de
musica.

O professor cooperante foi selecionado com base numa profunda admiragdo
pessoal e profissional pelo professor Paulo Oliveira.

O seu percurso notavel enquanto intérprete instrumentista tem sido uma
inspiragdo pessoal, ndo s6 pela qualidade técnica mas também pela criatividade
subjacente ao seu trabalho, ao qual mantenho uma relagdo de amizade desde 2006
quando foi meu professor de timbales na Escola Profissional de Musica de Espinho.

Cito abaixo o seu curriculo (http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-

obras/musicos/o/oliveira-paulo - tab=0)

Paulo Oliveira iniciou os estudos musicais em Pedroso, V. N. de Gaia. Em 1989
ingressou na Escola Profissional de Musica de Espinho, onde frequentou o Curso de
Percussdo sob orientacdo de Carlos Voss, Elizabeth Davies e Miguel Bernat. Em 1999
concluiu a licenciatura em Percussao na ESMAE/IPP, sob orientagdo de Miguel Bernat.
Frequentou o Rotterdam Conservatorium (Holanda), onde trabalhou com Robert van
Sice, Miguel Bernat e Emanuel Sé¢journé. Em 2004 concluiu o Mestrado em Musica-
Percussao na Universidade de Aveiro, realizando a sua dissertagdo sobre o tema: “O
Ensino da Percussdo nos Conservatdrios Publicos em Portugal: Andlise Critica”.

Colaborou, como percussionista convidado, em varios concertos com a
Orquestra Classica do Porto, Orquestra do Porto — Régie Sinfonia, Orquestra de Camara
da Escola Profissional de Musica de Espinho, Orquestra Sinfénica Portuguesa,
Orquestra de Camara Musicare, Sinfonieta — Orquestra Inter-Escolar do Norte, Solistas
do Porto, Orquestra de Camara de Pedroso, Oficina Musical, Brandon Hill Chamber

Orchester - Bristol (Inglaterra), Orquestra Gulbenkian e Orquestra Nacional do Porto.

E membro fundador do Drumming - Grupo de Percussio, integrando este agrupamento
participou em inumeros concertos e recitais em Portugal, Espanha, Franca e Brasil,

assumindo, entre 2004 e 2011, o cargo de Director Administrativo. Executou varias
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obras em 1* audicdo nacional e em 1% apresentacdo absoluta dos compositores Juan

Pablo Hellin, Jean-Frangois Lézé e Eugénio Amorim.

Foi Timpaneiro-Percussionista da Orquestra do Norte entre 1993 e 1996, conferente no
1° Festival Internacional de Percussdao — Vila Real, Portugal e colaborou também em
varios juris nacionais de concursos de percussdo. Leccionou no Conservatério de
Musica de Coimbra e Escola Profissional de Musica de Espinho. Integrou a Orquestra
Nacional do Porto em 2000 e atualmente ¢ percussionista da Orquestra Sinfonica do
Porto Casa da Musica e professor no Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste

Gulbenkian.

Neste periodo de formacdo em que procurei melhorar a minha pratica educativa
foi muito importante ter ao meu lado um professor que me orientasse e fosse capaz de
me fazer refletir sobre novas metodologias, técnicas e pedagogias, capazes de melhorar
as minhas proprias competéncias com a finalidade de motivar e desenvolver as
competéncias dos alunos de percussao.

Durante o percurso e no final do estdgio soube que a minha escolha ultrapassou
todas as expetativas, uma vez que o professor Paulo Oliveira foi capaz de me apoiar,
incentivar, corrigir e dar pistas para uma melhoria da minha pratica pedagdgica. As suas
criticas construtivas trouxeram-me momentos de reflexdo que me permitem ser nao so6
ser mais consciente € metodico no meu trabalho, como também mais critico e criativo.

Sempre que necessitei de ajuda na constru¢do de materiais ou mesmo no
preenchimento de fichas foi uma ajuda importante, nunca negando o seu apoio.

A preparacdo das aulas refletiram uma troca de ideias que acredito ter sido de
uma mais valia para ambos. Durante o processo de avaliagdo nunca me senti criticado e
pelo contrario a dinamica existente deixou-me confortadvel e permitiu-me uma
apreciagdo externa tdo importante para a reflexdo que visa construir novos caminhos. Os
comentarios no final das aulas assistidas ajudaram a trilhar um caminho que acredito
que estd mais seguro e consciente.

Nao posso deixar de demonstrar a minha gratidao pela oportunidade de me tornar mais
reflexivo na preparagdo das aulas e mais expontdneo na transmissdo dos meus

conhecimentos, caracteristicas que me tornam um professor mais consciénte e completo.
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2.3.1 Cronograma

A concretizagdo da minha pratica educativa orientada foi antecipadamente
delineada e organizada com o professor cooperante Paulo Oliveira e professor

orientador Manuel Campos.

Nessa planificagcdo ficou acordado que seriam por mim observadas quinze aulas
de um aluno de ensino basico e quinze aulas de um aluno de ensino profissional.
Acordamos ainda que teria de lecionar trés aulas de cada regime de ensino, aulas essas
que seriam supervisionadas pelo professor orientador Manuel Campos. Assim
determinamos as datas das aulas por mim lecionadas consoante as disponibilidades dos
intervenientes, articulando sempre com a fase em que o aluno se encontrava para que as

aulas fossem produtivas e rentaveis.

Assim sendo, apresento na tabela seguinte o registo das aulas observadas e

supervisionadas.
Aluno: A (57A, ensino Integrado)
| Data Numero da aula Aula | Aula
do aluno presenciada observada supervisionada

29/10/2018 4 1 v |

0s5/11/2018 5 2 v

12/11/2018 (53 3 ~

19/11/2018 7 4 v

26/11/2018 8 S -
0o3/12/2018 9 S ~

14/01/2018 12 7 v

21/01/2018 13 8 v

28/01/2018 14 =] v
11/02/2019 16 10 — |

18/02/2019 17 11 -

25/02/2018 18 12 ~

18/03/2018 20 13 -

25/03/2018 21 14 -
01/04/2019 22 15 -

29/04/2018 23 16 -

06/05/2019 24 17 >

13/05/2018 25 18 v

= 80 minutos — cada aula

Assinatura do Professor Cooperante
el
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Aluno: B (10°A, ensino Profissional)
Data Numero da aula Aula Aula
do aluno | presenciada | Observada supervisionada
29/10/2018 4 1 v
05/11/2018 5 2 v
12/11/2018 6 3 v
19/11/2018 7 4 v
26/11/2018 8 5 v
03/12/2018 9 6 v
14/01/2019 12 7
21/01/2019 13 8
28/01/2019 14 9 v
11/02/2019 16 10 v
18/02/2019 17 11 v
25/02/2019 18 12 v
18/03/2019 20 13 v
25/03/2019 21 14 v
01/04/2019 22 15 v
29/04/2019 23 16 v
06/05/2019 24 17
13/05/2019 25 18 v

* 90 minutos — cada aula

Assinatura do Professor Cooperante

Z el (%i AN

Pedro Gois
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2.3.2 Registo das aulas observadas

No presente registo sera concebida uma observagao de cada aluno das aulas

lecionadas pelo professor cooperante Paulo Oliveira. De referir que as restantes

observac;f)es seguem em ancxo.

Tabela 9. Registo de aula observada (Ensino Basico)

Aula n’ 4
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 29/10/2018 11:50h - 13:20h
Instrument

Tempo . Conteudo Comentario
O aluno comegou por fazer alguns
exercicios técnicos como forma de

Estudon®4e 5 aquecimento.
11:50h Caixa (Elementary) — M. | De seguida executou os exercicios sem
Peters revelar problemas. Houve apenas um
erro de leitura no estudo 4, resolvido
prontamente pelo professor.
O aluno executou o estudo até ao fim,
Tanz der mas com alguns erros de “stickings”. O
12:30h Marimba Gummibarchen — | professor pediu para o aluno apontar a
N. J. Zivkovic lapis na partitura com que maos devia
tocar certas passagens.
O aluno executou o estudo com sucesso.
Estudon®2 - Foi-lhe pedido apenas para tocar com
12:50h Timbales
Hochrainer maior amplitude em termos de
dindmicas.
Observacoes Ficou combinado o aluno rever para a préxima aula o estudo 5

(Caixa) e o estudo 2 (Timbales).
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Tabela 10. Registo de aula observada (Ensino Profissional)

Aula n’®5
Aluno: Ano: 10° A Data: Hor4ario:
Grau: 6° 05/11/2018 10:10h - 11:40h
Instrument
Tempo Conteudo Comentario
0
A aluna tocou os exercicios com alguma
Estudo Il eIV | .
) ' instabilidade no tempo pelo que o
10:10h Caixa (Intermediate) — _
professor pediu a aluna para usar o
M. Peters
metronomo.
A aluna tocou a peca de inicio a fim
From the Cradle — )
10:40h Marimba . mostrando uma clara melhoria em
Bart Quartier
relacdo a aula passada.
A aluna executou os estudos de forma
bastante expressiva, mas com defeitos no
_ Estudon®2e 3 — _
11:10h | Vibrafone o Dampening. O professor sugeriu alguns
David Friedman ‘ .
exercicios para solucionar o problema e
elaborou uma tabela didria de estudo.
Observagoes O professor entregou um estudo de timbales para a proxima aula.

Foi feita uma tabela de estudo didrio para vibrafone.
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2.3.3 Registo das aulas lecionadas

Neste ponto irei apresentar os planos de duas aulas de cada regime (Integrado e
Profissional) lecionadas por mim e que foram supervisionadas pelo professor orientador

Manuel Campos. As restantes aulas lecionadas e observadas seguem em anexo.

Aula Supervisionada pelo Professor Orientador Manuel Campos

Planificacio de Aula Individual de Instrumento — Percussio

Local: Conservatorio de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira
Mestrando: Pedro Gois

Disciplina: Instrumento/Percussao

Ano: 5°

Aluno: A

Periodo: 1° Periodo

Aula n®: 8

Duraciao da aula: 1h30

Hora: 11h50 — 13h20

Data: 26/11/2018
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Contextualizacio

O aluno encontra-se no 5° ano, relativo ao 1° grau de instrumento (percussio) tendo
ingressado no Conservatério de Misica do Porto na iniciagdio musical. E um aluno
muito interessado pelo estudo da percussdo, influenciado e motivado pelo seu pai que se
encontra no meio artistico. O aluno aparenta enormes aptiddes musicais e facilidades
técnicas e auditivas nos variados instrumentos de percussdo. Revela ainda uma grande
maturidade para um aluno da sua idade, na preparacdo das aulas e na organizagdo do
seu estudo didrio. Em relacdo ao repertorio, o aluno esta inteiramente enquadrado com o

programa do seu grau de ensino.

Tabela 11. Conteudo da aula supervisionada (Ensino Basico)

Conteudo

= Estudon®4 e 5 —R. Hochrainer (Etuden fur Timpani)
= Ententanz — N. J. Zivkovic (My Fist Book for
Contetudos _
) Xylophone & Marimba)
programaticos

= Estudo n° 9 — M. Peters (Elementary Snare Drum

Studies)
Caracteristicas da = Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula

unidade anterior.
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Tabela 12. Objetivos gerais e especificos (Ensino Basico)

Objetivos Gerais

= Fomentar a integragcdo do aluno no contexto escolar e na classe de percussao.

= Promover o desenvolvimento do gosto e motivagdo pela Musica em geral e
pelos instrumentos de percussdo em particular.

= Estimular as capacidades musicais dos alunos.

= Fomentar o desenvolvimento no interesse pela atualizacdo e evolugdo de
conhecimentos.

= Desenvolver os contetidos musicais e técnicos da execu¢do instrumental.

= Desenvolver a musicalidade e interpretagao.

= Favorecer a formacdo e o desenvolvimento equilibrado de todas as
potencialidades pessoais.

* Fomentar a participagdo em apresentagdes publicas.

Objetivos especificos/competéncias

= Estabelecer o primeiro contacto com os instrumentos e conhecimento das suas
especificidades de execucao.

= Desenvolver a coordenagdo psico-motora.

= Desenvolver o sentido da pulsagao/ritmo/fraseio.

* Adquirir uma postura corporal e equilibrio corretos perante os instrumentos.

= Desenvolver o controle das técnicas base dos instrumentos.

= Desenvolver a realizagdo de diferentes articulagdes e dinamicas.

= Desenvolver a igualdade sonora/digital.

» Adquirir hébitos corretos de estudo didrio, de leitura a 1* vista e uso do
metronomo.

= Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo € improvisacao
como pratica habitual.

= Desenvolver a capacidade critica e autocritica, adquirindo autonomia para

solucionar problemas que advém da pratica dos instrumentos.
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Recursos Educativos

Sala de aula com espago e

com bom isolamento sonoro.

Lapis e borracha

Estante

Metronomo

Partituras

Baquetas

Marimba

Vibrafone

Timbales

Caixa

Tabela 13. Desenvolvimento da aula supervisionada (Ensino Basico)

Desenvolvimento da aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

30 min.

Revisao do estudo 4 e trabalho
sobre o estudo 5 do livro Etuden

fur Timpani.

30 min.

Revisdo da obra “Ententanz” do
livro My Fist Book for Xylophone
& Marimba.

25 min.

Trabalho sobre o estudo 9 do livro

Elementary Snare Drum Studies.

5 min.

Avaliacdo da aula e marcagdo do
trabalho a realizar para a proxima

aula.
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Avaliacdo das Aprendizagens
Tabela 14. Avaliacdo das aprendizagens (Ensino Basico)
Parimetros de Niveis de desempenho do aluno
Dominios L.
B Insuficiente Suficiente Bom
O aluno néo ¢ O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e O aluno ¢ assiduo
assiduo nem extremamente
Pontualidade mas pouco pontual.
pontual. pontual.
O aluno tem um
excelente
O aluno demonstra
Embora o aluno comportamento, e
comportamentos
) ) tenha um além de ser
Improprios e
Respeito pelo ) comportamento extremamente
desrespeita os )
professor e pela sala o educado nem cuidadoso com os
materiais ao seu X ..
de aula ) sempre respeita os materiais ao seu
dispor tanto durante o )
materiais que tem dispor, adverte os
as aulas como no )
ao seu dispor. seus colegas quando
periodo de estudo.
A . estes os
Competéncias
: desrespeitam.
pessoais
Nio ¢ capaz de E capaz de ,
E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas dificuldades
quer os seus pontos

fortes.

identificar algumas
das suas
capacidades e

pontos fortes.

identificar na integra
as suas dificuldades

¢ pontos fortes.

Autonomia e
responsabilidade na
resolucao de

problemas de

Nao revela
autonomia da

resolugdo dos seus

Revela alguma
autonomia e
responsabilidade na
resolugdo dos seus

problemas, mas de

Revela autonomia e
responsabilidade na

resolugdo dos

Aspetos técnicos e

interpretativos

Sentido ritmico

compreensao
ritmica e nao
executa o repertorio

com exatidao.

problemas. problemas.
caracter musical forma pouco
regular.
Demonstra alguma
Nao demonstra Demonstra

compreensao
ritmica, contudo
ainda ndo executa o
repertorio com

exatidio.

compreensao ritmica
€ executa o
repertorio com

exatiddo.
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Postura/gesto

Néo demonstra uma
postura adequada
perante o
instrumento e ndo é
capaz de realizar o
gesto adequado a

frase musical.

Nao demonstra uma
postura adequada,
mas ¢é capaz de
realizar o gesto
adequado a frase
musical, ou vice-

versa.

Demonstra uma
postura correta
perante o
instrumento e ¢
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento paralelo

Apresenta muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades apenas

Executa sem

dificuldades os dois

Qualidade sonora

O aluno nio toca no
local correto da

lamina.

e de rotacio movimento paralelo num dos movimentos
e de rotagdo. movimentos. técnicos.
Quando tem
O aluno toca sempre
passagem

tecnicamente mais
exigentes ndo toca
no local apropriado

da lamina.

no local correto da
lamina, que lhe
permite ter uma boa

qualidade sonora.

Capacidade de tocar

O aluno revela
muitas dificuldades
para tocar em

conjunto com a

O aluno ja consegue
tocar a peca com a

electronica, contudo

O aluno executa a
peca com

acompanhamento

interpretacio da

obra

compreende as

indicagdes da
partitura. O

fraseado ndo ¢

coerente.

acompanhado electronica e ainda ainda revela
sem qualquer
nao consegue tocar algumas )
) - dificuldade.
a pega imprecisoes.
acompanhado.
O aluno apresenta Apesar de o aluno
muitas dificuldades ter consciéncia de
O aluno ndo
no controlo do como usar o pedag,
apresenta qualquer
Controlo do pedal pedal e ndo tem na altura de )
o dificuldade no
consciéncia sobre a executar as pegas
controlo do pedal.
melhor forma de o apresenta
usar. dificuldades.
O aluno tem O aluno 1€ a partitura
dificuldade na com facilidade,
) . Consegue ler a
leitura e ndo ) compreende bem as
Leitura e partitura, mas tem

dificuldade em
interpreta-la no

instrumento.

indicagdes de

dindmica e é claro ao
interpreta-las no

instrumento. O seu

fraseado é coerente.
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Autoavaliacio

O aluno devera (durante e no final da aula), tendo como base o quadro de referencia
acima designado, realizar a sua autoavaliacdo através de uma ponderagdo critica das
aprendizagens concretizadas, para que assim possa fortalecer no¢des de qualidade dos
seus resultados. Como complemento foi recomendado ao aluno que sempre que possivel
use um gravador nas suas sessdes de estudo, para que se possa ouvir a tocar € assim

desenvolver a capacidade autocritica.

Heteroavaliacao

Cabe ao professor estimular o aluno durante as atividades a decorrer em aula dando um
feedback positivo de forma a incentivar e motivar o aluno para que este perceba o que ja

foi alcangado e o que ainda pode aperfeigoar a nivel técnico e musical.

Avaliacio do desenvolvimento curricular realizado

Demos inicio a aula pelos timbales, onde realizamos uma pequeno aquecimento

através dos exercicios ilustrados na figura 5.

Figura 5. Exercicios técnicos do livro "Etuden fur Timpani" do compositor R.

Hochrainer

De seguida pedi ao aluno que tocasse o estudo 4 do compositor R. Hochrainer de
inicio a fim. Depois de uma audi¢do atenta, elogiei a exatiddo e precisdo com que o

aluno tocou o estudo, corrigindo apenas um erro na ultima pauta (Figura 6), em que o
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segundo compasso da Figura 6 ¢ exatamente igual ao primeiro mas com uma notagao

diferente.

' o T,
—_*_T )

==} ] ——== :
—e e o o o —5°

Figura 6. Exercerto do Estudo n° 4 do livro "Etuden fur Timpani" do compositor

R. Hochrainer

Passamos entdo para o proximo estudo de timbales (Estudo n° 5 de R.
Hochrainer), onde o aluno antes de tocar de inicio a fim disse que tinha algumas

dificuldades no segundo e terceiro compasso da terceira pauta (Figura 7).

Y -

1

Q1‘! N ] 0 1]

4 v

I~

Figura 7. Excerto do Estudo n° 5 do livro "Etuden fur Timpani'" do compositor R.

Hochrainer

Realizamos alguns exercicios recorrendo a ajuda do metréonomo e colocamos
tracos a lapis por cima dos tempos do compasso. Desta forma ajuda o aluno a ter a
no¢do quais sdo as notas que estdo a tempo e a contratempo.

Apds solucionar-mos o problema, o aluno executou a obra toda de forma

exempla, tirando um excelente som do instrumento e com boa estabilidade ritmica.

Seguidamente passamos para a marimba, onde pedi para tocar a escala de Ré
Maior e respetivos arpejos € ornamentagoes.

De seguida o aluno tocou a peca, demonstrando um dominio total sobre a mesma
quer a nivel técnico quer a nivel musical. Estivemos apenas a escolher as baquetas
indicadas para a execu¢do da obra. A seguir toquei a parte de acompanhamento (Figura
8) na marimba com o aluno, e ai senti algum desconforto por parte dele, visto nunca ter

tocado com acompanhamento.
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IV Ententanz
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Figura 8. Excerto da peca "Ententanz" do livro '""My first book for marimba'" do

compositor N. J. Zivkovic

Repetimos algumas vezes, e na ultima vez efetuamos uma gravagdo através da
camara de um computador. Considero que este momento foi essencial para a
aprendizagem do aluno, visto que assim ele pode observar a sua postura e ter uma visao
diferente de si.

Seguidamente passamos para a caixa, onde estivemos a fazer uns exercicios

técnicos (Figura9), com o uso do metrénomo, tendo em vista o estudo que iria tocar

posteriormente.

Forte and Piano Stick Control
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Figura 9. Exercicios técnicos do livro "Elementary Snare Drum Studies" do

compositor M. Peters
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Apbs isto o aluno tocou o estudo n° 9 do compositor M. Peters. Houve algumas

instabilidade de tempo na pentltima pauta do estudo (Figura 10),

;‘iﬁn—-‘cr—nf ’ iﬁ .,f_‘__l_‘:_f]j* —————
: 1 e - — } ) D ) 3

Figura 10. Exerto do Estudo n° 9 do livro "Elementary Snare Drum Studies" do

compositor M. Peters

pelo que voltamos a realizar o exercicio n° 9 e 10 do “Forte and Piano Stick Control”
(Figura 9) com o uso do metronomo. Apds isto houve uma clara melhoria no resultado
final.

No final da aula fizemos uma reflexdo do trabalho realizado, analisando aspetos
positivos e menos positivos. Foi elaborada uma tabela de estudo com o essencial a

trabalhar para a préxima aula.

Aula Supervisionada pelo Professor Orientador Manuel Campos

Planifica¢cao de Aula Individual de Instrumento — Percussao

Local: Conservatorio de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira
Mestrando: Pedro Gois

Disciplina: Instrumento/Percussao

Ano: 10°

Aluno: Sofia Costa

Periodo: 1° Periodo

Aula n®: 8

Duraciao da aula: 1h30

Hora: 10h10 — 11h40

Data: 26/11/2018
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Contextualizacio

A aluna encontra-se no 10° ano, relativo ao 6° grau de instrumento (percussdo) tendo
ingressado no Conservatério de Musica do Porto no presente ano letivo. E uma aluna
bastante interessada e aplicada no que diz respeito a aprendizagem e evolugdo do
instrumento. Aparenta enormes aptiddes musicais e facilidades técnicas tanto nos
instrumentos de ldminas como nos instrumentos de peles. Revela uma grande
maturidade e organizagdo no seu estudo didrio que faz com que as aulas individuais
decorram com uma dindmica muito boa. Em relacdo ao repertoério, a aluna estd

inteiramente enquadrada com o programa do seu grau de ensino.

Tabela 15. Conteudo da aula supervisionada (Ensino Secundario)

Conteudo

=  Merry-Go-Round — Bart Quartier (Image)
Conteudos = Estudo n° 15 — R. Hochrainer (Etuden fur Timpani)
programaticos = Estudo n° 5 — David Friedman (Vibraphone

Technique dampening and pedaling)

Caracteristicas da = Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula

unidade anterior.
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Tabela 16. Objetivos gerais e especificos (Ensino Secundario)

Objetivos Gerais

Aperfeigoar e “amadurecer”, técnica e musicalmente, as competéncias
adquiridas no Curso Bésico.

Iniciar a abordagem de repertdrios técnica e musicalmente mais exigentes.

Ser capaz de executar obras de diferentes estilos musicais.

Ser capaz de se apresentar em varias audi¢des e projetos desenvolvidos pela e
na escola.

Ser capaz de tocar a solo e em grupo com desenvoltura (com ou sem diretor),
precisdo e conhecimento geral da obra.

Aumentar o conhecimento de reportdrio orquestral.

Participar em contextos que potenciem o estimulo da musicalidade do aluno, a
iniciativa ¢ o sentido critico, visando o desenvolvimento da autonomia e

autoconfianga.

Objetivos especificos/competéncias

Desenvolver o dominio das técnicas e afinacdo dos instrumentos de percussao.
Classificar corretamente os instrumentos de percussdo e conhecer as suas
caracteristicas e possibilidades sonoras.

Fomentar o desenvolvimento da capacidade de montagem, combinagdo e
afinagdo dos instrumentos de percussao.

Desenvolver o controle da independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e
baquetas.

Ser capaz de escolher as baquetas em fun¢do do instrumento, acustica, estilo
musical...

Ser capaz de transmitir as nog¢des elementares sobre o uso atual dos

instrumentos de percussao.
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Recursos Educativos

Sala de aula com espago e

com bom isolamento sonoro.

Lapis e borracha

Estante

Metronomo

Partituras

Baquetas

Marimba

Vibrafone

Timbales

Caixa

Tabela 17. Desenvolvimento da aula supervisionada (Ensino Secundario)

Desenvolvimento da aula

Sequéncia das atividades Estratégias de ensino

30 min. = Revisdo da obra “Merry-Go-

Round” do livro Image.

30 min. = Trabalho sobre o estudo 15 do

livro Etuden fur Timpani

25 min. = Revisdo do estudo 7 do livro
Vibraphone Technique dampening

and pedaling

5 min. = Avaliacdo da aula e marcag¢ao do
trabalho a realizar para a proxima

aula.
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Avaliacdo das Aprendizagens
Tabela 18. Avaliacdo das aprendizagens (Ensino Secundario)
Parimetros de Niveis de desempenho do aluno
Dominios L.
B Insuficiente Suficiente Bom
O aluno néo ¢ O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e O aluno ¢ assiduo
assiduo nem extremamente
Pontualidade mas pouco pontual.
pontual. pontual.
O aluno tem um
excelente
O aluno demonstra
Embora o aluno comportamento, €
comportamentos
) ) tenha um além de ser
Improprios e
Respeito pelo ) comportamento extremamente
desrespeita os )
professor e pela sala o educado nem cuidadoso com os
materiais ao seu X ..
de aula ) sempre respeita os materiais ao seu
dispor tanto durante o )
materiais que tem dispor, adverte os
as aulas como no )
ao seu dispor. seus colegas quando
periodo de estudo.
A . estes os
Competéncias
: desrespeitam.
pessoais
Nio ¢ capaz de E capaz de ,
E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas dificuldades

quer os seus pontos

identificar algumas
das suas

capacidades e

identificar na integra
as suas dificuldades

¢ pontos fortes.

fortes. pontos fortes.
Revela alguma
Autonomia e . autonomia e )
Nao revela Revela autonomia e

responsabilidade na
resolucao de

problemas de

autonomia da

resolugdo dos seus

responsabilidade na
resolugdo dos seus

problemas, mas de

responsabilidade na

resolugdo dos

Aspetos técnicos e

interpretativos

problemas. problemas.
caracter musical forma pouco
regular.
Demonstra alguma
Nao demonstra Demonstra

Sentido ritmico

compreensao
ritmica e nao
executa o repertorio

com exatidao.

compreensao
ritmica, contudo
ainda ndo executa o
repertorio com

exatidio.

compreensao ritmica
€ executa o
repertorio com

exatiddo.
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Postura/gesto

Néo demonstra uma
postura adequada
perante o
instrumento e ndo é
capaz de realizar o
gesto adequado a

frase musical.

Nao demonstra uma
postura adequada,
mas ¢é capaz de
realizar o gesto
adequado a frase
musical, ou vice-

versa.

Demonstra uma
postura correta
perante o
instrumento e ¢
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento paralelo

Apresenta muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades apenas

Executa sem

dificuldades os dois

Qualidade sonora

O aluno nio toca no
local correto da

lamina.

e de rotacio movimento paralelo num dos movimentos
e de rotagdo. movimentos. técnicos.
Quando tem
O aluno toca sempre
passagem

tecnicamente mais
exigentes ndo toca
no local apropriado

da lamina.

no local correto da
lamina, que lhe
permite ter uma boa

qualidade sonora.

Capacidade de tocar

O aluno revela
muitas dificuldades
para tocar em

conjunto com a

O aluno ja consegue
tocar a peca com a

electronica, contudo

O aluno executa a
peca com

acompanhamento

interpretacio da

obra

compreende as

indicagdes da
partitura. O

fraseado ndo ¢

coerente.

acompanhado electronica e ainda ainda revela
sem qualquer
nao consegue tocar algumas )
) - dificuldade.
a pega imprecisoes.
acompanhado.
O aluno apresenta Apesar de o aluno
muitas dificuldades ter consciéncia de
O aluno ndo
no controlo do como usar o pedag,
apresenta qualquer
Controlo do pedal pedal e ndo tem na altura de )
o dificuldade no
consciéncia sobre a executar as pegas
controlo do pedal.
melhor forma de o apresenta
usar. dificuldades.
O aluno tem O aluno 1€ a partitura
dificuldade na com facilidade,
) . Consegue ler a
leitura e ndo ) compreende bem as
Leitura e partitura, mas tem

dificuldade em
interpreta-la no

instrumento.

indicagdes de

dinamica e é claro ao
interpreta-las no

instrumento. O seu

fraseado é coerente.
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Autoavaliacio

O aluno deverad (durante e no final da aula), tendo como base o quadro de
referencia acima designado, realizar a sua autoavaliacdo através de uma ponderagdo
critica das aprendizagens concretizadas, para que assim possa fortalecer no¢des de
qualidade dos seus resultados. Como complemento foi recomendado ao aluno que
sempre que possivel use um gravador nas suas sessdes de estudo, para que se possa

ouvir a tocar e assim desenvolver a capacidade autocritica.

Heteroavaliacao

Cabe ao professor estimular o aluno durante as atividades a decorrer em aula
dando um feedback positivo de forma a incentivar e motivar o aluno para que este

perceba o que ja foi alcangado e o que ainda pode aperfeicoar a nivel técnico e musical.

Avaliacio do desenvolvimento curricular realizado

Demos inicio a aula com a preparagao do repertdrio a trabalhar durante a sessao.
Foi dada liberdade a aluna de escolher o instrumento por onde comegar. Assim sendo
comegamos pela obra de marimba “Merry-Go-Round do compositor Bart Quartier.
Antes de iniciar a obra foi pedido a aula que efetuasse uns exercicios técnicos com
quintas ascendentes e seguidamente quartas paralelas, tendo em vista a obra que ira

tocar a seguir.

Pedi a aluna para executar a obra de inicio a fim, para ter uma ideia da evolugao

relativamente a aula transata.

Depois de uma audi¢do atenta dei um feedback positivo a aluna, mas pude
constatar que ainda existiam alguma coisas a limar. Entdo foi pedido a aluna que tocasse
as duas primeiras pautas (Figura 11), dando especial énfase a mao direita na segunda

pauta visto ser a melodia.
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MERRY-GO-ROUND
Bart QUARTIER
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Figura 11. Exerto da peca "Merry-Go-Round" do livro “Image* do compositor B.

Quartier

Nao havendo grandes melhorias, pedi a aluna que tocasse o ostinato da mao

esquerda dentro da dindmica de piano e o resultado foi bastante melhor, dando
claramente mais importancia a voz superior.
Seguidamente fomos a outro ponto que do meu ponto de vista podia ser

melhorado (Figura 12).
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Figura 12. Exerto da pe¢a '""Merry-Go-Round" do livro '""Image' do compositor B.
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Neste caso (Figura 12) a aluna estava com dificuldades em igualar as
semicolcheias havendo uma certa instabilidade ritmica, pelo que lhe pedi para
transportar o padrdo para uma outra tonalidade e repetir o exercicio cromaticamente

varias vezes seguidas, afim de estabilizar a pulsacdo e ganhar consisténcia técnica.

Nesta obra, retificamos ainda o ultimo compasso (Figura 13), que segundo as

instrugdes do compositor (Figura 14) o Flam deve ser executado com dead strock.

— ——

+
fx .
e — =
- -

() ..

\/ ape

PP ) 1'38

Figura 13. Exerto da pe¢a '""Merry-Go-Round" do livro '""Image' do compositor B.

Quartier

CHS9.  Keep the whole song fluid.
(1) optional ane hand roll,
(1) + dead stroke.

Figura 14. Notas de performance da peca "Merry-Go-Round" do livro "Image"

do compositor B. Quartier
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Seguidamente passamos para os timbales, onde estivemos a fazer alguns
exercicios de afinagdo. Posto isto pedi a aula para que afinasse um Sib e um Fa para que

pudesse tocar o estudo n°15 do compositor R. Hochrainer.

Apos a aluna tocar o estudo todo, fiz alguns comentérios positivos, tais como a
qualidade de som e o leque de dindmicas apresentado pela aluna. Depois comecamos a
corrigir alguns erros ritmicos. Comec¢amos logo pelo primeiro compasso (Figura 15),
onde a aluna estava a tocar a semicolcheia demasiado “curta” parecendo quase uma
fusa. Foi entdo que lhe pedi que no quarto tempo do primeiro compasso contasse em
voz alta quatro semicolcheias e tocasse o Sib apenas na quarta semicolcheia. O

resultado foi imediato.

Maestoso J = 112

A TY [ 53 i i Ah 1
15 L T | (Y, ; | S N 1
R A "V R —" - S—— | -

Figura 15. Exerto do Estudo n° 15 do livro "Etuden fur Timpani'" do compositor

R. Hochrainer

Depois de corrigido o primeiro compasso do estudo, fomos para o primeiro
compasso da quarta pauta (Figura 16). Aqui o problema estava na diferenca entre
semicolcheias e tercinas, onde a aluna esta com algumas dificuldades em diferencia-las.
Foi entdo usada a mesma estratégia que usamos no primeiro compasso do estudo, ou
seja, no segundo tempo do compasso a aluna iria contar em voz alta quatro
semicolcheias e no quarto tempo a aluna iria contar trés tercinas e executar o ritmo
escrito. Apos algumas tentativas o resultado surtiu efeito, tendo dito a aluna que este
método de trabalho ¢ bastante fidvel e que lhe pode ser util quando tiver duvidas

ritmicas.
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Figura 16. Exerto do Estudo n° 15 do livro "Etuden fur Timpani" do compositor

R. Hochrainer

Por ultimo vimos o terceiro e quarto compassos da quarta pauta (Figura 17),

onde a grande dificuldade estava no primeiro dos dois compassos.

'>->-.>~$ = a
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f‘ S — ‘ﬁp —

Figura 17. Exerto do Estudo n° 15 do livro "Etuden fur Timpani" do compositor

B. Quartier

Desenhei numa folha a parte um esbogo ritmico (Figura 18) e pedi a aluna que
contasse em voz alta as trés colcheias de cada tercina recorrendo ao uso do metrénomo.
Seguidamente pedi que desse mais énfase aos nlimeros da parte de baixo do desenho. E

por ultimo que ndo desse enfase a segunda colcheia de tercina do segundo tempo.
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Figura 18. Exercicio técnico

Apos repetirmos varias vezes o exercicio, a aluna comecou a interiorizar o ritmo,

sendo capaz de o executar nos timbales.

No final da aula fizemos uma pequena reflexdo sobre o trabalho desenvolvido, e

dei alguns feedbacks positivos sobre as dificuldades ultrapassadas.

2.3.4 Avaliacio da pratica educativa

Para finalizar este capitulo, apresento os pareceres do professor cooperante,
Paulo Oliveira (Conservatorio de Musica do Porto), e do professor orientador, Manuel
Campos (Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo), acerca da minha

pratica educativa ao longo do ano.
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E S M A E ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA E ARTE —
00 ESPETACULO ’ P.PORTO

Supervisdo da Pritica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

Estagiario: Pedro Miguel dos Santos Gois Instrumento: Ano/Turma: 2°
Percussao ano de Mestrado

Escola: Conservatério de Masica do Porto
Professor Supervisor: Manuel Campos N° de aula: 18 Data: 13/05/2019

Comentario do Professor Supervisor

Para os devidos efeitos, declaro que Pedro Miguel dos Santos Géis concretizou com éxito a
sua Pratica Pedagoégica e o seu Estagio, tendo seguindo com rigor as indicagdes do Professor
Cooperante e do Professor Orientador.

As aulas assistidas foram cuidadosamente planificadas, preparadas e lecionadas, tendo
decorrido da melhor forma, e com grande qualidade pedagégica. Todos os comentarios,
sugestdes e criticas que fizemos foram postos em pratica nas aulas seguintes devidamente
adaptados a circunstancia do processo de ensino-aprendizagem no Estagio.

De salientar o seu empenho no projeto de investigacdo A masica de cAmara como
desenvolvimento de competéncias musicais”, a qualidade e os resultados do mesmo.

A procura continua de uma pedagogia integradora e diferenciada, preservou a motivagdo e o
empenho dos alunecs, assim como a autonomia no processo de autoscopia que a Pratica de
Ensino Supervisionada implica.

O relatério de estagio que aqui se apresenta, demonstra a pratica e a reflexdo sobre a
profissdo docente por parte do mestrando, enquanto professor e musico.

Assinatura: | Mlmp g \—_%;
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ESCOLA SUPERIOR =
ESMAE 1oz P.PORTO

Superviséo da Pratica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

Instrumento: Ano/Turma: 2°
Estagidrio: Pedro Miguel dos Santos Gois

Percusséo ano de Mestrado
Escola: Conservatério de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira N° de aula: 18 Data: 13/05/2019

Comentario do Professor Cooperante

Para os devidos efeitos eu, Paulo Oliveira, na qualidade de professor de Percussao do
Conservatério de Mdasica do Porto, venho informar que o mestrando Pedro Goéis realizou a
componente de pratica educativa assistindo e orientando aulas de instrumento dos alunos
Sofia Costa (10°Ano) e Gil Aroso (5°Ano) no decorrer do ano letivo 2018-19.

Neste ambito de professor cooperante pude inicialmente contextualizar o mestrando Pedro
Gois do programa da disciplina e da planificagio definida para os alunos abrangidos no
processo por forma a que este ficasse munido dos documentos necessarios ao apoio da
preparagdo da sua pratica educativa. J& no decorrer das aulas pude sugerir, observar e
acompanhar os procedimentos, abordagens pedagégicas, técnicas e artisticas, sugestdes e o
relacionamento professor-aluno do mestrando Pedro Gois, tendo constatado por parte deste
uma prepara¢do muito cuidada e estruturada destes itens e aplicados em cada aula através da
exemplificagdo e comunicag@o simples e objetiva dos conte(ddos em andlise. Ainda no quadro
de projeto de intervengao do mestrando com os alunos em contexto de estagio, verifiquei por
parte deste a estruturagio e sugestéo de exercicios especificos para cada aluno de forma a
reforgar e complementar o estudo e execugdo das obras em preparagéo, os quais foram bem
acolhidos e com resultados positivos.

Durante este processo dialoguei com o mestrando sobre o trabalho a desenvolver, recolhendo
deste um interesse e questbes pertinentes sobre as abordagens mais adequadas tendo em
conta as caracteristicas de cada aluno, potenciando um maior cuidado na pratica letiva. Pude
também observar, nos momentos em que este orientava as aulas, o bom relacionamento
desenvolvido com os alunos em contexto de sala de aula também pelos conselhos e ideias que
0s pudesse auxiliar no processo formativo global ndo se cingindo ao trabalho da disciplina.

Mestrado em Ensino de Musica = Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1
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E S M A ESCOLA SUPERIOR —y
DE MUSICA E ARTES 5 B
00 ESPETACULD 2. PORTO
Por estas razbes devo mencionar, enquanto professor cooperante, 0 meu parecer de que o
mestrando Pedro Gois realizou a sua pratica educativa de forma exemplar, preparando-se bem

e mostrando muito objetividade e acuidade na preparagio e aplicagéo técnico/pedagégica,
assim como no relacionamento com os alunos envolvidos.

Assinatura: {
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CAPITULO III - Projeto de Investigacio

3.1 Introduciao

O presente projeto de investigacdo foi realizado na Academia de Musica de
Costa Cabral no Porto, que tem como objetivo promover e fomentar a divulgagao
musical em todas a suas vertentes. Esta academia foi fundada em 1995, tendo obtido a
oficializa¢do por parte do Ministério da Educagdo no ano de 2000. Em 2003 teve a
autorizacdo definitiva para o funcionamento escolar, integrando a rede nacional de
escolas do ensino artistico especializado de musica. Atualmente tem turmas em regime
supletivo, articulado e integrado. Tem ainda ensino profissional de nivel secundario,
financiado por fundos europeus, que permite ao aluno o prosseguimento de estudos de
nivel superior.

A academia tem inimeros protocolos que permitem estender as suas atividades
para o exterior, estando a desenvolver presentemente um trabalho notdrio sob a dire¢do
musical de maestros de renome em diferentes arcas. As suas formagdes musicais
destacam-se em varias areas, sendo a musica de camara e a orquestra de percussao uma
das muitas areas de mérito (Lima, 2017).

Ao nivel da disciplina de percussdo ¢ importante assumir a sua especificidade,
uma vez que ao contrario das outras, o aluno ndo se especializa num sé instrumento,
tendo um conjunto de instrumentos como timbales, marimba, vibrafone, xilofone,
glockenspiel, bateria, congas e varios acessorios. Na Academia de Musica de Costa
Cabral os instrumentos estdo agrupados em trés salas, permitindo dar resposta as
necessidades de funcionamento das turmas e ao estudo individual dos alunos.

Dado a necessidade de estudo na escola, uma vez que ¢ insustentavel para a
maioria dos alunos adquirir o vasto leque de instrumentos, a musica de camara pode ser
uma excelente alternativa pois permite a pratica de um grupo de alunos em simultaneo.
A musica de camara apresenta um grande valor formativo e didatico, uma vez que
contribui para o desenvolvimento musical, social e pessoal do aluno (Schmidt, 2005).
Atualmente, varios autores t€ém defendido o implementacdo da musica de cAmara desde
o 1° grau como pratica regular, uma vez que estdo comprovados os seus beneficios quer
ao nivel do desenvolvimento de competéncias sociais, quer ao nivel do

desenvolvimento de competéncias técnicas (King, 2004; Latten, 2001; Smith, 2011).
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Segundo Carvalho e Ray (2006), a pratica de musica de cadmara ¢ uma
ferramenta poderosa na formacao de um musico-pedagogo, podendo ser uma mais valia
na pratica individual do instrumento, ao longo do percurso formativo.

Apesar de haver varios estudos acerca do impacto da musica de camara com
instrumentos de teclas como o piano (e.g. Sousa, 2015) ou de sopro como o saxofone
(e.g. Ferreira, 2011), no que respeita aos instrumentos de percussdo muito pouco esta
documentado. Assim, tendo em conta a mais valia que apresenta, ndo s6 para o ensino
da musica, mas também para a pratica instrumental no caso da percussdo, torna-se
essencial perceber de que forma os alunos reagem a musica de camara e como tal pode
contribuir para o seu desenvolvimento musical.

Desde muito jovem tive a oportunidade de trabalhar em grupos de percussio
como o Drumming Grupo de Percussdo (ao qual agora sou membro efetivo), Ictus
Ensemble, Pulsat Percussion Group, entre muitos outros. Hoje reconhego que grande
parte da minha formagdo enquanto musico e ser humano foi feita nestes grupos de
musica de camara, onde me sentia sempre mais motivado para estudar e aprender em
grupo.

Atualmente, a disciplina de musica de camara aparece no ensino basico

a

[«o ]

secundario como op¢ao na categoria da disciplina de classe de conjunto, cabendo
escola a selecdo desta ou de outra pratica. Sabe-se, todavia, que a esta op¢do nao ¢é
disponibilizada aos alunos na maioria dos casos e que a pratica de conjunto ¢ muito
mais limitada (Sousa, 2015).

Neste sentido, parece-me ser pertinente que o contacto com a musica de cadmara
seja mais cedo e de forma mais metddica e frequente, cabendo aos professores
dinamizar iniciativas que permitam a sua introdugdo. Para tal, ¢ imprescindivel
compreender os conhecimentos dos alunos, a motivacdo para a aprendizagem de musica
de camara, a satisfacdo com as aulas, bem como a sua percepg¢do sobre toda esta pratica
para se perceber se as aulas de instrumento podem ter uma componente de grupo.

Assim, o presente projeto tem como objetivo compreender o contributo da
musica de camara para o desenvolvimento de competéncias musicais nos alunos de
percussdo, verificando a existéncia de impacto positivo, tal como nos outros
instrumentos que t€ém vindo a ser estudados.

Para uma anélise mais aprofundada foi necessario recorrer a um estudo de caso

qualitativo, tendo para isso acompanhado 13 alunos do 2° e 3° ciclos (1° ao 5° grau)
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durante dois periodos letivos, dando-lhes a oportunidade de tocar em conjunto nas aulas
de técnica instrumental.

A apresentagdo deste estudo segue-se nos préoximos capitulos atendendo a
apresentacdo da problematica do estudo, a sua fundamentagdo tedrica, a metodologia
utilizada, a analise e discussao dos resultados, e, por fim, as conclusdes. Na defini¢do da
problematica do estudo ¢ identificada a problematica, o plano de melhoria a desenvolver
e a definicdo de objetivos e resultados esperados. No que respeita a fundamentacdo
tedrica apresenta-se uma breve contextualizacdo histérica e defini¢do da musica de
camara, o impacto do seu ensino na aquisicio de competéncias musicais € 0S
conhecimentos existentes sobre a aprendizagem em conjunto no ensino de instrumentos
de percussdo. No capitulo da metodologia, sdo descritos os participantes, o cronograma
de implementagdo do projeto, a metodologia de implementagdo, os instrumentos
utilizados para a recolha dos dados e os procedimentos realizados. Nos capitulos finais
analisam-se e discutem-se os resultados encontrados e fazem-se as principais
conclusoes.

Espera-se assim apresentar um avango cientifico na abordagem cameristica ao
nivel do ensino de percussao, contribuindo para a compreensao do impacto da pratica de

conjunto no desenvolvimento técnico de alunos do ensino bésico portugués.

3.2 Problematica do Estudo

3.2.1 Identificacio da problematica

A disciplina de musica de camara tem sido documentada na literatura como uma
importante ferramenta no processo de democratiza¢do do ensino musical, demonstrando
vantagens no desenvolvimento de competéncias pessoais € musicais nos alunos que tém
oportunidade de integrar uma classe de musica de camara (Neidlinger, 2011).

Verifica-se ainda, contudo, que o ensino coletivo, nomeadamente através da
musica de camara ¢ pouco utilizado no ensino de instrumentos musicais, pois a

metodologia tradicional privilegia o ensino individual.
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3.2.2 Plano de melhoria a desenvolver

Uma vez que a musica de cdmara tem sido um método ja referenciado como
promotor por exceléncia de competéncias técnicas no ambito da musica (e.g. King,
2004; Latten, 2001; Smith, 2011), ndo sendo comum encontrar estudos com alunos de
percussao, torna-se necessario compreender se os resultados no ensino de percussao sao
semelhantes aos obtidos por outros autores com outros instrumentos. Perante a
inexisténcia curricular da disciplina de musica de camara no 2° e 3° ciclo, resolveu-se
dedicar dois periodos da disciplina de técnica de instrumento ao trabalho conjunto
através da musica de camara.

Espera-se que os alunos ao participarem neste tipo de pratica consigam nao sé
melhorar a sua socializacdo, mas também as suas competéncias técnicas musicais.
Pretende-se, assim, evidenciar a importancia da musica de cémara para o

desenvolvimento dos alunos de musica e marcar posi¢ao na sua integragao curricular.

3.2.3 Definicao de objetivos e resultados esperados

Neste sentido, a pergunta de investigacdo que se coloca ¢ a seguinte: Podera a
musica de camara contribuir para o desenvolvimento de competéncias musicais nos
alunos de percussao do ensino especializado de musica?

A partir da pergunta de investigacdo definiu-se como objetivo geral
compreender o contributo da musica de camara para o desenvolvimento de
competéncias musicais nos alunos de percussdo em regime de ensino integrado. Os
objetivos especificos do presente trabalho sdo:

- Avaliar os conhecimentos prévios sobre a musica de camara nos alunos de
percussao;

- Compreender a satisfacdo e a motivacao dos alunos face as aulas de musica de
camara no ambito da técnica de instrumento;

- Analisar o impacto da introdu¢do da musica de cdmara na interpretacdo do
repertorio musical;

- Avaliar a evolugdo das capacidades técnicas dos alunos que frequentaram as

aulas de musica de camara.

65



A musica de camara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |  Pedro Gois

3.3 Fundamentacao teorica

3.3.1 A musica de camara

O conceito de musica de camara foi surgindo em meados do século XVI por
Nicola Vicentino que procurou conceptualizar a musica secular que ndo era tocada nas
igrejas. Vicentino inspirou Marco Scacchi, responsavel pela subdivisdo da musica
tocada em conjunto em trés tipos, consoante o local onde a performance era realizada,
nomeadamente igreja, cdmara, e palco ou teatro. Uma vez que a musica de camara era
assim nomeada de acordo com o lugar onde era tocada, e ndo por qualquer outra
caracteristica, deu origem a uma multiplicidade de pegas, instrumentos, elementos, o
que muito contribuiu para a sua riqueza cultural (Radice, 2012).

Este tipo musical foi, assim, desenvolvendo-se com sinfonias, coros, canonicos,
madrigais e melismaticos, (Colins, 2008) e apesar das tentativas sucessivas de
sistematizar e categorizar os diferentes estilos musicais inerentes a pratica cameristica
manteve-se muito pouco definida até ao século XIX. Poderia ser tocada por um
quarteto, trio, com instrumentos de corda ou de sopro, musicos profissionais ou mesmo
amadores, em concertos de uma ou de quatro horas, ndao havendo regras ou limitagdes.
Até ao século XIX, havia, todavia, um vasto repertério de redugdes de sinfonias e
Operas habitualmente tocados como musica de cdmara (Cunha, 2016). Ao longo do
século XIX houve um aumento exponencial do repertdrio, escrito por musicos de
grande qualidade (Brashford, 2010).

Assim, a musica de camara durante estes 500 anos foi sustentada por
compositores de exceléncia, tal como Hayden, que escreveu inimeras obras para
pequenos concertos, destacando-se pela criatividade e variedade (Carvalho & Ray,
2006). Nomes sonantes como Mozart, Beethoven, Schubert ou Brahms contribuiram
ativamente para a constru¢do de um repertdrio tao rico e variado (Radice, 2012).

Com toda a sua historia caracterizada por uma enorme diversidade, ndo ¢ de
estranhar a dificuldade na defini¢do do conceito. Inicialmente descrita como uma
musica intimista tocada para pequenos grupos em ambiente familiar (Radice, 2012), ¢
atualmente definida como um ensemble de pequeno grupo de dois ou mais musicos
(Cunha, 2007). O limite de musicos mais comum ¢ o de nove elementos (noneto),
havendo alguns autores que consideram que entre dez e quarenta elementos ja falamos
de uma orquestra de cdmara e a partir dos quarenta uma orquestra sinfonica (Salles,
2002).
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Regra geral, as vozes ndo sdo permitidas, excepto se forem tratadas tal como um
instrumento. Assim, a musica de camara ¢ um tipo de musica instrumental, tocado num
ambiente intimo por dois ou mais musicos, em que cada um toca individualmente a sua
peca, embora o proposito seja o da valorizagdo do conjunto (Baron, 1998).

Esta diversidade e multiplicidade de hipdteses levam alguns autores a
considerarem a musica de cimara como uma forma criativa, liberal e até mesmo ousada
(Cunha, 2016; Schmidt, 2005). A riqueza do repertorio e a intimidade proporcionada
entre 0s musicos € o publico tornam-na especialmente importante para o
desenvolvimento de competéncias técnicas e pessoais imprescindiveis a criagdo de uma
identidade musical (Cunha, 2016).

No que diz respeito ao caso particular dos instrumentos de percussdo, a sua
grande diversidade tem possibilitado uma grande combinagdo de instrumentos, tendo
sido no século XX e XXI a consolida¢do da entrada dos instrumentos de percussdo na
pratica de musica de cdmara (Junior, 2016). O conjunto de percussdo na musica de
camara costuma apresentar dois a cinco elementos que tocam diferentes instrumentos de
percussdo, sendo igualmente comum a integracdo de instrumentos de percussdo em
conjuntos mistos. Uma das obras mais conhecidas escritas apenas para percussdo ¢ a
“lonisations” de Edgar Varese (1929-1931) composta para treze instrumentos (Baron,
1998).

O estudo da musica de cdmara nos Ultimos anos tem permitido comprovar as
mais valias ao nivel do desenvolvimento pessoal, pois permite o autoconhecimento, o
desenvolvimento da identidade, e o aprofundamento das relagdes interpessoais
(Kokotsaki & Hallam, 2007). Assim, favorece mais do que a oportunidade de
desenvolver competéncias musicais, transformando-se numa atividade que permite
desenvolver competéncias pessoais e sociais, tdo importantes nos dias de hoje.

Ao nivel do ensino, principalmente no basico, explora-se ainda muito pouco as
potencialidades da musica de camara. Desde a possibilidade de assistir a concertos de
musica de camara por parte das criangas, a pratica em sala de aula, muito ainda ha por
fazer. Smith (2011) acredita que esta relagdo pode ser um impulsionador no ensino da
musica, dada a sua potencialidade, uma vez que permite nao s6 o desenvolvimento de
competéncias musicais, mas também pessoais, imprescindiveis ao crescimento humano,

€ que muito contribuem para o desenvolvimento artistico dos musicos.
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Alguns autores defendem a inclusdo da musica de cadmara nos niveis mais
basicos de musica uma vez que promove competéncias Unicas € que mais nenhuma
forma de ensino musical permite (King, 2004; Latten, 2001; Smith, 2011), algo que tem

sido comprovado empiricamente como iremos analisar seguidamente.

3.3.2 Impacto da misica de cAmara na aquisicio de competéncias musicais

A musica de cadmara ¢ um tipo de musica de conjunto descrita como um dos
mais intimos e sofisticados, oferecendo a possibilidade de trabalhar tanto competéncias
pessoais como musicais (Bryce, 2001). E uma das melhores ferramentas para a
formacao musical e pode proporcionar uma maior bagagem musical e técnica ao nivel
da interpretacdo, uma vez que ¢ baseada na troca de conhecimentos entre colegas na
pratica, na execu¢do e na sonoridade (Carvalho & Rey, 2006).

O contexto historico da musica de cdmara permite a quem contacta com ela uma
maior compreensdo da musica a nivel historico e cultural, sendo um excelente
contributo para um repertdrio mais variado e rico (Latten, 2001). Através do acesso a
este repertorio variado, existe um aumento do desenvolvimento da musicalidade e da
abertura a diferentes géneros musicais, fomentando a aceitagdo de novas ideias e a
compreensao teodrica do trabalho que vai se realizando (Kokotsaki & Hallam, 2007).

Por um lado, muitas destas competéncias ndo sdo passiveis de ser adquiridas na
aprendizagem individual, e, por outro, nos grupos maiores acabam por ficar limitadas
uma vez que a responsabilidade recai sobre o maestro ou professor (Bryce, 2001). No
caso da musica de camara a responsabilidade ¢ de cada um dos elementos, sendo que o
professor tem uma atitude mais passiva durante a atuagdo, sendo apenas um facilitador
(Schmidt, 2005).

Este tipo de musica ¢ reconhecido por permitir aos alunos a oportunidade de
desenvolver competéncias pessoais inerentes ao trabalho de um musico profissional
(Berg, 1997), tais como autoconfianga, relagdes interpessoais, lideranca, comunicagao,
trabalho de equipa, resolu¢do de problemas, planeamento, ou sentido de
responsabilidade (Latten, 2001). A titulo do desenvolvimento de caracteristicas pessoais
estd comprovado o aumento da motivagdo para a continuagdo dos estudos de musica,
para a concretizagdo de uma carreira musical (Kokotsaki & Hallam, 2007) e a
diminui¢do da competitividade, tantas vezes, frequente entre os alunos de musica, pois

todos contribuem de forma igualitria, estando a valorizacdo individual interligada com

68



A musica de camara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |  Pedro Gois

o resultado do todo (Barth, 2010). Nesta area o desenvolvimento da aprendizagem
cooperativa ¢ conseguida num ambiente enriquecedor repleto de estimulos musicais
(Berg, 1997). Os alunos que tocam num ensemble assumem um objetivo comum
pautado por uma liberdade criativa, aumentando o prazer musical e consequentemente
os niveis motivacionais (Oare, 2008).

Ao nivel musical, é possivel desenvolver a independéncia e consciéncia musical,
a capacidade de ouvir ativamente e adaptar-se ao que estd a ouvir, a audi¢do critica e a
compreensdo técnica da musica (Villarubia, 2000). Também o desenvolvimento de
competéncias ritmicas, fraseado, técnica e balango sdo potenciadas pela pratica de
musica de camara (Latten, 2001).

Ainda segundo Latten (2001), a pratica de musica de camara permite aos alunos
tocar um repertorio variado e adquirir competéncias de improvisacdo de melodias,
variacdes ¢ acompanhamentos. Permite-lhe também compor e fazer arranjos para
ensemble, tornando-os criticos na sua avaliagdo e na avaliagdo performativa dos
colegas.

Segundo Goodman (2002), a musica de camara torna-se um desafio para quem a
pratica, uma vez que ¢ necessario controlar a percepcdo das notas para cada um dos
instrumentos e para cada um dos musicos, principalmente quando estdo perante
diferentes tipos de instrumentos musicais. Cabe ao professor explorar quatro aspetos
essenciais quando expoe os alunos a este tipo de pratica, nomeadamente, a coordenacgao
ritmica, a comunicagdo visual e auditiva entre os participantes, a defini¢do do papel de
cada um no ensemble, e a defini¢cdo dos fatores sociais implicitos a esta pratica.

A coordenagdo ritmica ¢ essencial, uma vez que cada musico tem que adequar a
sua pratica individual ao conjunto sem a orientacdo do maestro, fomentando a
percepcdo do timing e uma avaliagdo continua dos ritmos, num processo de
aprendizagem motivado pela tentativa e erro. Este processo permite o treino de
competéncias de antecipacdo e rea¢do que estd intrinsecamente dependente de um bom
processo de comunicacdo ndo verbal entre os membros. Esta comunicagdo caracterizada
pela andlise da expressdo corporal do outro e pela autorrepresentacdo da sua propria
expressdo, estimula o desenvolvimento de uma linguagem corporal que se torna
inevitavelmente uma expressao da relacdo entre os membros do ensemble. Esta relagao
s0 ¢ possivel quando cada um integra o seu papel no conjunto e consegue assumir a
importancia da cooperagdo, estimulando relagdes positivas entre os membros
(Goodman, 2002).
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Em termos praticos, destacam-se ainda vantagens na atitude em palco, uma vez
que ¢ comum o receio de tocar em palco individualmente e a musica de cdmara permite
a realizagdo de atuagdes conjuntas, sem retirar o mérito da pratica individual. Assim, a
musica de cadmara tem a vantagem da performance em grupo, mas por ser
essencialmente tocada por pequenos conjuntos, ndo anula o papel individual (Dias,
1995), uma vez que a auséncia do maestro faz acrescer a responsabilidade individual de
todos os membros, apurando as competéncias musicais.

Apesar de ser uma pratica de conjunto, proporciona ao aluno possibilidades
infinitas no estudo individual de um instrumento, fomentado inclusivamente a
descoberta da sua individualidade e personalidade musical (Carvalho & Ray, 2006).

Em suma, as aulas de musica de camara permitem varias interpretagdes, fazer
escolhas informadas, identificar aspetos técnicas no seu desempenho e no dos colegas,
justificando a sua perspetiva e negociando posi¢des, aprendendo a resolver problemas
em conjunto (Berg, 1997). Este tipo de pratica permite, assim, ao longo do processo,
desde os treinos em grupo até a performance final a constru¢do musical individual de
cada um dos alunos, enriquecendo a pratica musical, pessoal e relacional de quem a

pratica (Villarubia, 2000).

3.3.3 A aprendizagem em conjunto na percussio

Os instrumentos de percussdo incluem um amplo conjunto de instrumentos,
alguns entre os mais antigos da histéria da musica. Contudo, o repertdrio existente &
muito mais recente do que na maior parte dos instrumentos, ndo sendo conhecido
repertorio solista anterior ao século XX (Hall, 2008). Além disso, as composi¢des para
o ensino sdo escassas, estando condicionado basicamente aos ultimos trinta anos
(Teixeira, 2012).

Sendo, entdo, um grupo de instrumentos particularmente dado a pratica de
conjunto, uma maior variedade de propostas neste &mbito vao proporcionar uma visao
mais global e complementar a técnica dos alunos, essencialmente, porque a musica de
conjunto ¢ uma 6tima oportunidade de desenvolver o material humano e musical (Dias,
1995).

Na percussdo, as competéncias psicomotoras sdo essenciais no processo de
aprendizagem do aluno, estando dependente de trés elementos: a coordenagdo, a

independéncia e a simetria motora. Neste sentido, ¢ exigido aos alunos niveis de
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coordenacdo bastante elevados entre os membros inferiores e superiores. Além disso, a
independéncia motora de cada um dos membros ¢ necessaria para o alcance dessa
coordenacdo, bem como a capacidade de mover o lado esquerdo e direito na mesma
proporg¢ao (Gzibovskis & Marnauza, 2012).

Outro dos aspetos a considerar ¢ a diversidade instrumental, uma vez que,
atualmente, a disciplina de percussdo agrupa um vasto conjunto de instrumentos que
exigem um elevado dominio técnico por parte do aluno: marimba, vibrafone, timpanos,
caixa de rufo e multi-percussdo. Esta diversidade implica a aprendizagem de um
inimero leque de técnicas que podem ser aplicados nos diversos instrumentos,
originando um processo de aprendizagem complexo e extenso (Henrique, 1999). O
facto de haverem varios instrumentos implica também uma dificuldade acrescida por
parte dos alunos em terem os seus proprios instrumentos e até em transportar alguns,
dado o seu tamanho. Leva igualmente a uma dificuldade no estabelecimento da
identidade musical.

As competéncias técnicas dos alunos diferem consoante os graus de ensino, e
exigem o desenvolvimento de competéncias psicomotoras no contacto com diversos
instrumentos. Na Academia de Musica de Costa Cabral os alunos do 2° ciclo deverao
apresentar as seguintes competéncias: boa coordenagdo entre os membros, no¢ao de
independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e baquetas; boa preensdo das
baquetas, no¢do do papel do pulso e bracos na execugdo, capacidade de avaliar os
movimentos e sons produzidos e as dindmicas sugeridas; interiorizacdo da pulsagdo e
ritmo como base da estabilidade ritmica, improvisagdo € memorizacdo como pratica
habitual; postura correta e equilibrio perante os instrumentos; capacidade de tocar em
solo ou em grupo; héabitos de leitura a primeira vista; habitos de estudo diario e com
metronomo; percepcao autocritica construtiva. Estas competéncias visam consolidar as
aquisi¢des desenvolvidas desde o 1° grau, iniciando-se também uma abordagem as
técnicas de quatro baquetas, de dampening no vibrafone e do trabalho de multi-
percussdo. Na bateria pretende-se o desenvolvimento da evolucdo e estabilidade dos
ritmos base de coordenacdo para que o aluno possa improvisar € acompanhar outros
instrumentistas (Academia de Musica de Costa Cabral, 2016).

Ao nivel do 3° ciclo, os alunos devem conseguir consolidar e desenvolver novas
competéncias, nomeadamente: boa coordenagdo entre todos os membros, no¢do de
independéncia e equilibrio do corpo, bragos, mdos e baquetas; desenvolvimento e
controlo das técnicas base dos varios instrumentos, como por exemplo boa preensdo das
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baquetas, no¢do do papel do pulso e bracos na execugdo, capacidade de avaliar os
movimentos e som produzidos, assim como as dindmicas sugeridas; estabilidade ritmica
(pulsdo e ritmo perfeitamente interiorizados e controlo de polirritmias simples);
dominio prolifico do trémulo com quatro baquetas; capacidade autonomica de escolha
de stickings; no¢ao e controlo de mudangas simples de afinacdo de timbales e nogao de
uma multiplicidade de sonoridades através do estudo com diferentes baquetas. Neste
nivel de ensino, prevé-se o desenvolvimento da técnica de quatro baquetas e o treino de
afinacdo dos timbales. No caso da caixa, o aluno devera demonstrar j& um dominio
satisfatorio dos varios rudimentos técnicos e fluidez de leitura ritmica em diferentes
compassos. O rufo aberto, por sua vez, deverd ser consistente € o trabalho de multi-
percussao desenvolvido em simultaneidade com o resto dos instrumentos com maior
numero e variedade (Academia de Musica de Costa Cabral, 2016).

No 2° e 3° ciclos o professor assume uma postura mais diretiva e interventiva, o
que no caso da musica de cAmara ndo se verifica de forma tdo veemente. Assim, s6 por
si a abordagem do professor menos diretiva trds um novo cendrio ao ensino do
instrumento.

Clyde (2003) acredita que de uma forma ou de outra a maior parte dos alunos de
percussao vao sendo expostos a grupos de percussdo, seja como intérpretes, seja como
ouvintes. Assim, a pratica da percussdo implica que o musico esteja diretamente
relacionado com a musica em conjunto, o que facilita o contacto com a musica de
camara para estes alunos (Paiva, 2005).

Para Neidlinger (2011) ¢ inegavel as vantagens da musica de camara para a
aprendizagem da percussdo, havendo um aumento dos niveis de motivagao, a relagao
interpessoal e partilha de conhecimentos. H4 ainda uma maior oportunidade de procurar
a sua identidade através do contacto mais alargado com varios instrumentos (Walberg,
2011).

Inspirado na musica de cdmara, o grupo de percussdao ¢ uma classe de conjunto
que tem vindo a evidenciar-se no ensino da musica. Este ¢ caracterizado pela utilizagdo
de instrumentos de percussdo num grupo sem maestro, abarcando uma heterogeneidade
da instrumentacdo utilizada. Estes grupos para além dos instrumentos acima referidos e
integrados nas aulas de instrumento, podem incluir outro tipo de instrumentos de
percussdo, nomeadamente instrumentos étnicos, ndo convencionais e de percussdo

corporal (Teixeira, 2012).
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Segundo Teixeira (2012), em termos de logistica de sala, a promogao de aulas de
conjunto, fomenta o treino, uma vez que os alunos podem juntar-se num mesmo espago
para a pratica do instrumento, tendo ao mesmo tempo maior contacto com outros
instrumentos.

Para além disso, os poucos estudos encontrados da pratica de musica de cadmara
no ensino da percussdo parecem evidenciar os seus beneficios no desenvolvimento da
técnica musical. Num estudo realizado em 2012, onde foi comparado um grupo de
alunos de percussdo que teve aulas de musica de cdmara com um grupo que nao teve,
verificou-se uma melhoria significativa das avaliacdes intermédias e finais no grupo de
musica de camara (Teixeira, 2012).

Num outro estudo, dois grupos de alunos de percussdo tiveram oportunidade de
adquirir competéncias através do estudo individual ou coletivo com recurso a musica de
camara, denotando-se uma clara melhoria no desenvolvimento das competéncias
técnicas nas classes de conjunto, nomeadamente a sensagdo de pulsagdo, discernimento
de ritmo e sentido critico, nas classes de conjunto, comparativamente com as aulas
individuais e com o estudo autodirecionado. Este estudo, também evidenciou que
naquele estudo caso especifico, os timpanos e a caixa foram instrumentos menos
trabalhados e que a leitura e o solfejo apresentavam maior desenvolvimento nas
praticas individuais (Jinior, 2016).

Apesar destes dois estudos constatarem a importancia da musica de cdmara
também na area da percussdo, muito pouco tem sido desenvolvido ao nivel da
investigacdo no ensino basico desde entdo. Deste modo, atualmente, mantém-se a
necessidade de estudar o impacto da musica de cdmara no caso particular dos alunos de
percussao do ensino basico, trazendo alternativas metodoldgicas que possam beneficiar

e motivar os alunos na pratica musical.
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3.4 Metodologia

3.4.1 Participantes

Os participantes do estudo sdo alunos de percussdo de duas turmas da Academia
de Musica de Costa Cabral que frequentam a escola em regime integrado. Uma das
turmas ¢ composta por 9 alunos do 1° e 2° grau, com 11 ou 12 anos de idade (M=11,44),
8 do sexo masculino e 1 do sexo feminino. A outra turma ¢ integrada por 4 alunos do 4°
e 5° grau, todos do sexo masculino com 13 ou 14 anos de idade (13,75).

No que diz respeito as habilitagdes dos pais, na turma do 1° e 2° graus a maior

parte dos pais s@o licenciados, como € possivel verificar no Gréfico 1.

Grafico 1. Habilitagdes literarias dos pais da turma do 1°/2° graus
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Em relacdo aos pais dos quatro alunos do 4°/5° graus verifica-se também a
predominancia de pais com estudos superiores, ou seja, licenciatura ou mestrado

(Gréfico 2).

74



A musica de camara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |  Pedro Gois

Grafico 2. Habilitacoes literarias dos pais da turma do 4°/5° graus
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3.4.2 Cronograma de implementacio do projeto

O cronograma prevé a realizagdo das diferentes fases de investigacdo no
decorrer do ano letivo 2018/2019. Numa primeira fase (Setembro a Dezembro de 2018)
realizou-se a primeira fase da pesquisa bibliografica para enquadrar o tema e dar suporte
ao desenho da investigacdo. Durante esse periodo realizou-se a caracteriza¢do e
avaliacdo do publico-alvo para que a planificacdo do projeto fosse ajustada as suas
caracteristicas.

Entre Janeiro e Maio de 2019 procedeu-se a implementacao do projeto, recolha,
tratamento e andlise dos dados, permanecendo sempre a procura de revisdo da

bibliografia capaz de explicar os resultados e chegar as principais conclusdes (Tabela

19).
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Tabela 19. Cronograma de implementacio do projeto

Pedro Gois

Fases

2018 2019
<] o

2l | £ 2 g
g 3 g = £ = 8 = )

= Q 15} O = o =
Q e > N o > = o 1
154 S/ o [ = > = S = g
195) o Z A - = > < > =

Revisdo da bibliografia

Planificacao do projeto

Elaboracdo de instrumentos e

materiais de recolha de dados

Caracterizacao dos

contextos e

publico-alvo

Reunido com encarregados de

Educacao

Levantamento das
competéncias musicais
do

publico-alvo

=]
LI
= Implementagdo do projeto
=
L
=
o
2, ..
g Recolha de dados para analise
o
Organizacdo e tratamento dos

2 dados obtidos
=
=
<
%]
8 1 .
= Analise dos dados obtidos
g
S
<
=

Formulacao de conclusdes
=
3
= Redagdo e revisdo do
]
&~ relatorio de estagio

76



A musica de camara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |  Pedro Gois

3.4.3 Metodologia de implementagio

Uma vez que se pretende compreender o impacto da musica do cadmara no
desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos, optou-se por realizar uma
investigacdo qualitativa, de caracter essencialmente descritivo com recurso ao estudo de
caso. A investiga¢do qualitativa tem como principal objetivo a descrigdo do fendmeno
(Bogdan & Biklen, 1984) e o estudo de caso prevé uma andlise intensiva de
determinada situagao real (Pardal & Correia, 1995).

Os dados serdo analisados através da analise de contetido, que permite inferir de
forma valida o conteudo dos dados recolhidos, sendo uma das técnicas privilegiadas da
investigacdo qualitativa (Bardin, 1995). O agrupamento de dados serd realizado em

tabelas de frequéncias e os graficos elaborados através do programa Microsoft Excel.

3.4.4 Instrumentos de recolha de dados

Os dados foram recolhidos com base num questionario sociodemografico, numa
entrevista sobre a musica de camara, numa grelha de observagao que facilita a descrigao
dos comportamentos observados e a interpretacdo da realidade e numa entrevista final
acerca da satisfagdo dos alunos com as aulas de musica de camara.

O questionario sociodemografico visou recolher informacao geral sobre o aluno
e o seu encarregado de educagdo A entrevista foi conduzida com base em perguntas
curtas que pretendiam essencialmente conhecer a percepcdo geral dos alunos sobre a
musica de cdmara. Perguntou-se ao aluno se sabia definir musica de camara, se ja
alguma vez teve contacto e para descrever a experiéncia caso tenha tido. Finalmente,
perguntou-se em que tipo de aulas se poderia aprender melhor percussdo, individual ou

em conjunto (Apéndice 1).
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A primeira parte da grelha foi construida de acordo com as questdes técnicas
avaliadas no 2° e 3° ciclos na disciplina de técnica instrumental. Procurou-se analisar
varias caracteristicas como por exemplo, a coordenacdo, dominio técnico, agilidade e
seguranca na execu¢do, apreciacao critica, interesse, entre muitos outros. Por sua vez, a
segunda parte pretendeu realizar uma avaliacdo da performance final dos alunos em
cinco areas: postura, técnica, dominio da partitura, sonoridade e interpretacdo (Apéndice

2).

A entrevista final foi realizada aos alunos para analisar a satisfa¢do e percepg¢ao
individual sobre a pratica de musica de camara e incluiu perguntas como a satisfacdo
global, a motivacdo para as aulas, a preparagdo para a performance, o apoio interpares,

os resultados performativos e a evolug¢ao ao nivel da técnica musical (Apéndice 3).

3.4.5 Procedimentos

Foi dito aos alunos que nas aulas de técnica instrumental (2° Ciclo, 1° e 2° graus
e 3° Ciclo, 4° e 5° graus) seria introduzida a pratica de musica de camara, tendo sido
informados a esse respeito os encarregados de educacdao. Apds o pedido de autorizagdo
da direcdo da escola, entregou-se um formuldrio de consentimento aos pais para que os
seus filhos pudessem preencher as entrevistas para o fim de recolha da de dados para a
presente tese. Todos os encarregados de educagdo assinaram e aceitaram a participagao
no estudo.

Na primeira aula foi dado um pequeno questiondrio para avaliar a percepg¢ao
global dos alunos sobre esta pratica. Nessa mesma aula foi dada uma obra de musica de

camara a cada uma das turmas (Figura 19 e 20), de acordo com o seu nivel técnico.
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Partitura da obra cedida a turma do 1° e 2° graus:
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Figura 19. Partitura da obra '""Rock Trap" do compositor W. J. Schinstine
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Partitura da obra cedida a turma do 4° e 5° graus:
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Figura 20. Partitura da obra 4/4 for four do compositor A. J. Cirone
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Contando com a primeira sessdo, as obras foram trabalhadas em 12 sessdes no
total. Foi realizada uma avaliacdo as 4 semanas, as 8 e as 12 de forma a verificar a
evolucdo dos alunos. No final realizou-se também a avaliacdo performativa dos alunos.
As avaliagdes foram feitas com recurso as grelhas de observacao.

Uma semana depois da performance, os alunos responderam ao questionario de

satisfacdo com as metodologias utilizadas.

3.5 Analise e discussao dos resultados

Os alunos que participaram no estudo responderam inicialmente a um breve
questionario que permitiu perceber a percepcdo acerca da Musica de Camara.
Relativamente ao conhecimento do conceito apenas dois dos alunos do 1° e 2° grau
respondeu corretamente sobre o que era a musica de cdmara e nenhum deles teve
contacto com o ensino de musica de camara. Dois alunos do 4° e 5° grau conseguiram

definir corretamente o conceito, embora nenhum tivesse tido contacto com o ensino

(Tabela 20).

Tabela 20. Sistematizacio da definicio do conceito e contacto com o ensino de

musica de cimara

1° e 2° graus 4° e 5° graus
Defini¢ao do conceito 2 2
Contacto com 0 ensino 0 0

Os dois alunos do 1° e 2° graus que afirmaram conhecer o conceito definiram a
musica de cdmara como “um conjunto pequeno de musicos que tocam com Varios
instrumentos a mesma pega” e “é parecido a uma orquestra mas com poucos musicos”-

Dois alunos do 4° e 5° grau utilizaram defini¢des mais especificas enumerando
varias das caracteristicas da musica de cAmara tais como as definidas por Baron (1998):
“musica instrumental”, “tocada por um pequeno nimero de musicos”, “cada um toca a
sua peca”, “o importante ¢ a atuagdo conjunta” e “tocada em ambiente intimo”. Um dos

alunos apesar de ndo estar familiarizado com o conceito sabia que era uma atuagdo
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conjunta de varios musicos. A tabela 21 demonstra o nimero de alunos que enumerou
espontaneamente cada uma das caracteristicas da musica de cdmara na sua defini¢ao,
revelando que todos os alunos t€ém no¢ao que € um tipo de musica instrumental, embora

ndo consigam depois caracterizar as especificidades do conceito.

Tabela 21. Sistematizacio do conceito na turma de 4° e 5° graus

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4
Musica instrumental X X X
Pequeno niimero de musicos X
Pegas individuais X
Atuacdo conjunta X X X
Ambiente intimista X

Os resultados encontrados sdo compativeis com outros estudos, nomeadamente
no de Sousa (2015), onde apenas um aluno numa turma de 9 conseguiu descrever
corretamente o conceito. Estes resultados demonstram que torna-se crucial, dado o valor
acrescido da musica de camara para a performance individual e para a aprendizagem do
instrumento, iniciar o contacto com este tipo de performance muito mais cedo.

Ao nivel da aprendizagem técnica a maior parte dos alunos, tanto do 1 e 2° graus
como do 4° e 5° graus acreditam que tém vantagem na pratica individual (Grafico 3).
Este tipo de percepgdo ¢ sustentada pelas metodologias de ensino mais frequentes que
promovem a pratica individual, fazendo com que os alunos acreditem que esta pratica

esta associada a um melhor desenvolvimento técnico.
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Grafico 3. Valorizacio das aulas individuais ou de conjunto para a aprendizagem

técnica da percussao

4 { Aulas individuais

{ Aulas em conjunto

12e22grau 42 e 52 grau

Ao nivel da pratica foram observadas diferentes competéncias nos alunos em
trés aulas distintas, correspondendo aos momentos de avaliagdo ocorridos ao fim de 4, 8
e 12 semanas de pratica. A grelha foi preenchida de 0 a 20 para uma maior sensibilidade
qualitativa da evolugdo do aluno. Ao nivel dos alunos do 1° e 2° grau, notou-se um
aumento global das médias dos alunos ao longo das trés avaliagdes, como seria de
esperar (Tabela 20). Ao nivel da capacidade de memorizacdo e de concentragdo houve
uma manutenc¢do essencialmente porque os alunos mantém boas competéncias a esse
nivel. De destacar o aumento da coordenag¢do psicomotora, do sentido de ritmo, da
realizacdo de diferentes dindmicas e do respeito pelo andamento da composi¢do como
técnicas que sofreram na maior parte dos alunos uma grande evolugao. Estes resultados
sdo compativeis com o encontrado noutros estudos, nomeadamente com outro tipo de
instrumentos (Bryce, 2001; Carvalho & Rey, 2006; Ferreira, 2011), demonstrando que
ao nivel da percussdo os ganhos técnicos da introdugdo de pratica de musica de cadmara

ndo sao diferentes.

83



A musica de camara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais

Tabela 22. Médias das classificacoes nos trés momentos de avaliacio

Pedro G6

is

Competéncia Avaliacdo | Avaliacdo | Avaliacido
1% 2 % 3 ke
Coordenagdo psico-motora 16,3 16,7 17,1
Sentido de pulsagdo/ritmo/fraseio 14,2 14,5 15,5
Aplicacdo da técnica sonora e mecanica 14,7 14,9 15,1
Realizagdo de articulagdes e dindmicas
variadas 15,6 16,3 16,5
Dominio técnico 15,1 15,3 15,4
Agilidade e seguranga na execugao 16 16,1 16,4
Respeito pelo andamento da composi¢ao 14,5 15,3 15,5
Capacidade de concentracdo e memorizagao 17,2 17,2 17,2
Estética, interpretagdo e expressividade 14,1 14,6 15,4
Apreciagao critica 14,3 14,5 14,9
Capacidade de abordar estilo da obra 15,2 15,4 15,6
Capacidade de explorar o repertdrio novo 14,6 15,2 15,6
Capacidade de selecionar repertorio adequado 14,2 15,6 15,9
Capacidade de resolucao de problemas 13,7 14,3 14,9
Interesse e empenho (motivagdo) 17,1 17,5 19
Cumprimento das tarefas propostas 17,8 18,4 18,9

* Analise e estudo do repertorio (15-01- 2019) ** Simulagdo da audi¢@o de classe (10-05-2019)

**% Audicdo de classe (24-05- 2019)
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O aumento da motivacdo e do interesse pela escolha de repertorio foram visiveis ndo so6
no aumento significativo refletivo na avaliacdo, mas também nas intervencdes e
entusiasmo com que os alunos frequentavam as aulas. Este resultado vai ao encontro do
que se tem identificado na literatura, ao nivel das contribuicdes da musica de camara
para o aumento da motivagdo para a aprendizagem (Ferreira 2011; Kokotsaki & Hallam,
2007).

Todos os alunos tiveram uma performance acima de 15 valores (M=16,1), sendo
notoria a técnica, interpretacao e sonoridade na maior parte dos casos.

Todos os alunos gostaram (38,5%) ou gostaram muito (61,5%) e sentiram-se
mais motivados (100%). Apenas um aluno ndo sentiu mais evolugdo com a pratica de
musica de camara.

No que diz respeito a performance, as respostas foram também positivas, uma
vez que 30,8% acharam que contribuiu e 69,2% que contribuiu muito. A relagdo com os
colegas melhorou para 23,1% dos alunos, melhorou muito para 69,2% e foi indiferente
para 7,7%. No que diz respeito ao tempo de estudo em casa, uma vez que tinham a
performance em grupo, e ndo queriam prejudicar o todo, todos os alunos referiram que
estudaram mais tempo fora do periodo letivo e que a pratica de musica de camara
melhorou o seu resultado final. Também todos os alunos preferiram ter aulas de musica
de cdmara do que aulas no formato tradicional, contrastando com os resultados
previamente encontrados em que os alunos acreditavam que a aprendizagem era

superior no ensino individual (Grafico 4).
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Grafico 4. Comparacido da percepcao inicial com a final sobre as aulas individuais

e em conjunto
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Estes resultados demonstram que a musica de camara produz um aumento do
gosto e motivagcdo dos alunos, fazendo com que tenham uma percepcdo positiva da
pratica de conjunto e dediquem mais tempo a aprendizagem do instrumento. Também
Ferreira (2011) verificou que os alunos sentiam-se mais preparados para tocar em grupo
e em publico, e que todos queriam continuar a frequentar o ensemble depois de
terminado o estudo.

No presente estudo, os alunos valorizaram a pratica de conjunto e a variedade
musical como o que mais gostaram das aulas. Varios ndo responderam a pergunta sobre
0 que menos gostaram, e entre os que responderam, verificou-se a escolha do
instrumento e a dificuldade inicial como os mais apontados (2 e 3 alunos
respetivamente).

No que respeita as facilidades e dificuldades desta experiéncia, foram referidos
aspetos relacionados com a coordenag¢do com o grupo, dominio técnico e concentragcdo
como maiores dificuldades (Grafico 5); e comunicagdo, técnica sonora e relacdo com o
grupo como aspetos de mais facil aquisi¢do (Grafico 6). As dificuldades poderao dever-
se ao pouco contacto que os alunos t€ém tido com a pratica de grupo, e que poderdo ser

ultrapassadas com a continuacdo da sua exposi¢do a pratica cameristica.
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Grafico 5. Areas onde os alunos referiram mais dificuldade na pratica de musica

de camara

= Coordenagdo com o grupo = Concentragao Dominio técnico

Grafico 6. Areas onde os alunos referiram mais facilidade na pratica de musica de

camara
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3.6 Conclusoes

Este estudo procurou clarificar o impacto da musica de cdmara na aprendizagem
dos instrumentos de percussdo. Apesar de uma grande variedade de estudos sobre a
musica de cadmara com outros instrumentos, existe muito pouca literatura sobre os
instrumentos de percussdo associados a musica de cdmara, provavelmente por ndo
estarem classicamente relacionados com o inicios desta pratica musical. O facto de
apenas no século XX se ter comegado a introduzir a percussao nos ensembles de musica
de camara (Janior, 2016) muito tem contribuido para a escassez de estudos e pouca
tradi¢do nesta area.

Os resultados do presente estudo remetem-nos para algumas reflexdes acerca da
pratica de musica de camara. Denota-se que os alunos t€ém pouco contacto e até
conhecimentos teoricos sobre o tema, apesar das inumeras investigagdes que
comprovam a sua vantagem unica na aquisi¢do de competéncias técnicas, pessoais e
sociais. Assim, ¢ de repensar a integracdo da musica de cadmara desde o 1° grau como
pratica continuada da musica de conjunto, acessivel ndo como projeto de escola, mas
como parte de um curriculo comum e obrigatério.

O facto de inicialmente os alunos acreditarem que evoluiam mais com a pratica
individual e no final preferirem ter aulas de musica de camara, constata que na realidade
muito ha a fazer sobre a percep¢ao de conjunto no ensino de musica. A cooperacao e os
ganhos de trabalhar em equipa fomentam nao s6 a pratica do conjunto mas também as
competéncias individuais de cada um. No entanto, torna-se necessario avaliar com
amostras maiores e em varias escolas o impacto da introducdo para garantir que nao
acontece 0 mesmo do que o encontrado no estudo de Junior (2016) em que algumas
técnicas como o solfejo ficaram prejudicadas nos alunos que tinham aulas de musica de
camara, relativamente aos que ocupavam o mesmo tempo com aulas individuais.

O presente estudo tem algumas limitacdes, nomeadamente o nimero baixo de
alunos analisados, o facto de ter sido apenas um professor a fazer a avaliagdo em dois
dos trés momentos e a auséncia de um grupo de controlo que permita aferir que os

ganhos se devem essencialmente a exposicao dos alunos a musica de camara.
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Este estudo, através dos seus resultados, essencialmente qualitativos,
demonstrou que ¢ a viavel a pratica de musica de camara no ensino da percussdo,
aumentando ndo s6 o interesse € a motivacdo dos alunos para a pratica, como também
favorecendo o desenvolvimento técnico e as competéncias necessarias para a

performance musical.
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Consideracoes finais

Quando surgiu a exigéncia da obtencdo de grau mestre afim de adquirir a
profissionalizacdo, admito ter ficado um pouco apreensivo acerca da possivel
conciliagdo com o meu trabalho, como professor e como musico.

No entanto com algum esfor¢o e empenho, tentei adaptar o meu trabalho com o
mestrado e percebi que a realizacdo deste foi uma mais valia para o desenvolvimento
das minhas competéncias pedagogicas.

Durante o meu percurso enquanto mestrando observei e aprendi novos métodos
que, consequentemente, ofereceram-me mais enriquecimento acerca da pratica
pedagbgica. Assim, desenvolvi a capacidade da reflexdo como pratica comum, bem
como a descoberta de literatura muito relevante, e passei a ter um conhecimento mais
vasto sobre o funcionamento do sistema escolar, permitindo-me ter uma capacidade de
intervengdo mais afirmativa e eficaz.

Considero que um bom professor deve estar sempre disponivel a aprender
diferentes métodos e estratégias para cativar o aluno. O contacto com perspetivas e
métodos diferentes ajuda-nos a crescer enquanto educadores.

Gostaria de realgar a disciplina do 1°ano de mestrado denominada “Introdugdo a
Pratica Educativa”, dirigida pelo professor Rui Bessa. Nesta disciplina tive a
oportunidade de observar e analisar os varios contextos de ensino (publico, profissional,
e privado), que resultou num maior conhecimento da pratica pedagogica. Este modelo
de conhecer diferentes sistemas de ensino ¢ muito importante para um maior
conhecimento de métodos utilizados no ensino em geral, sendo este uma grande
aprendizagem para o observador enquanto aluno e professor.

Quero expressar o meu profundo agradecimento, dedicacdo e profissionalismo
ao professor cooperante Paulo Oliveira, que acompanhou a minha pratica educativa,
estando sempre disponivel para ajudar, apoiar, orientar e partilhar informagdo. Foi uma

honra poder assistir as suas aulas.
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Concluindo, gostaria de referir que com este trabalho considero que me tornei
um melhor pedagogo. A superagdo foi a palavra chave para este desafio, e acredito que
atingi os objetivos propostos, esperando, desta forma, ter dado um contributo

importante para a evolugdo da ensino da percussdo em Portugal.
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Apéndice 1

APENDICE 1

Questionario Sociodemografico

Idade: Grau de ensino:

Percepcdes iniciais sobre a Musica de Cimara

1. Sabes o que é a Musica de Camara?

1.1. Se sim, consegues definir Musica de Camara?

2. Alguma vez tiveste contacto com o ensino de musica de cdmara?

2.1. Se sim, como foi essa experiéncia?
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3. Acreditas que a aprendizagem técnica da percussdo ¢ melhor conseguida em aulas

individuais ou em aulas de conjunto?
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Apéndice 2
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APENDICE 2

Grelha de observacio em sala de aula

Competéncias

Avaliacdo
1
Analise e
estudo do
repertorio
(15-01-
2019)

Avaliacao
2
Simulagdo
da audi¢ao
de classe
(10-05-
2019)

Avaliaciao
3
Audigdo de
classe
(24-05-
2019)

Coordenagao psico-motora

Sentido de pulsacao/ritmo/fraseio

Aplicacdo da técnica sonora e da técnica

mecanica

Realizaggo de diferentes articulagdes e

dindmicas

Afinacao

Agilidade e seguranca na execucgao

Respeito pelo andamento da composi¢ao

Capacidade de concentragdo e memorizagao

Estética, interpretacdo e expressividade

Apreciagdo critica

Capacidade de abordar estilo da obra

Capacidade de explorar o repertdorio novo

Capacidade de selecionar repertorio adequado

Capacidade de resolugdo de problemas

Interesse e empenho (motivacdo)

Cumprimento das tarefas propostas

Pedro Gois



A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais

Grelha de observaciao em performance

Competéncia

Avaliagao Final

Postura

Técnica

Dominio Partitura

Sonoridade

Interpretacdo
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Apéndice 3
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APENDICE 3

Entrevista Final

1. Gostaste da pratica de musica de cdmara no contexto da aula?
Nao gostei nada [ ]
Nao gostei muito

Gostei mais ou menos

Gostei

Gostei muito

2. Sentiste-te mais motivado pela introdugdo da musica de cdmara no contexto de

aprendizagem da percussido?
Nao me senti mais motivado
Foi indiferente

Senti-me mais motivado

3. Sentiste que a pratica de muisica de cdmara permitiu-te uma maior evolugao

técnica?
Nao senti mais evolugdo
Foi indiferente

Senti mais evolugdo
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4. Sentiste que a musica de camara contribuiu para melhorares a tua performance em

apresentagdes publicas?
N&o contribuiu nada
Nao contribuiu muito
Foi indiferente
Contribuiu

Contribuiu muito

5. Sentiste que a pratica melhorou a relagdo com os teus colegas?
Nao melhorou nada [ ]
Nao melhorou muito
Foi indiferente

Melhorou

Melhorou muito

6. Estudaste mais tempo em casa devido ao ensemble?
Nao estudei mais
Estudei o mesmo

Estudei mais

7. O resultado final da tua performance foi influenciado pela introdugéo da pratica de

musica de camara?
Piorou o meu resultado

Nao teve influéncia no resultado
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Melhorou o meu resultado D

8. Se pudesses escolher no proximo ano a disciplina de técnica instrumental seria

lecionada:
No formato tradicional

Em contexto de musica de

camara

9. O que ¢ que mais gostaste nas aulas em contexto de musica de cdmara?

10. O que € que menos gostaste nas aulas em contexto de musica de camara?

11. O que ¢é que tiveste mais facilidade em fazer durante as aulas de musica de

camara?
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12. Quais foram as tuas maiores dificuldades durante as aulas de musica de camara?
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Audicao de Musica de Camara

academia de musica de costa cabral

AUDICAO
DE
Musica de Camara

Prof. Pedro Gois

Sala Presto
19.15h
24-05-2019
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* Rock Trap — William J. Schinstine

David Marques | 1°grau/5°ano
Leonardo Couto | 1°grau/5°ano
Nuno Santos | 1°grau/5°ano
Manuel Branco | 1°grau/5°ano
Jodo Costa | 2°grau/6°ano
José Bastos | 2°grau/6°ano
Leonor Carvalho | 2°grau/6°ano
Tiago Morais | 2°grau/6°ano
Vicente Sousa | 2°grau/6°ano

* 4/4 for four — Anthony J. Cirone

César Rodrigues | 5°grau/9°ano
Francisco Teixeiro | 4°grau/8°ano
Pedro Berend | 3°grau/8°ano
Vasco Monteiro | 4°grau/8°ano

Rua de Costa Cabral, 877, 4200-225 PORTO | Tel.: 225 500 901/ 225 088 723 | academia@costacabral.com | www.costacabral.com
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Aula Supervisionada pelo Professor Orientador Manuel Campos

Planificaciio de Aula Individual de Instrumento — Percussiao

Local: Conservatorio de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira
Mestrando: Pedro Gois

Disciplina: Instrumento/Percussao

Ano: 5°

Aluno: A

Periodo: 2° Periodo

Aula n®: 14

Duragio da aula: 1h30

Hora: 11h50 — 13h20

Data: 28/01/2019

Contextualizacao

O aluno encontra-se no 5° ano, relativo ao 1° grau de instrumento (percussao) tendo
ingressado no Conservatorio de Musica do Porto na iniciagdo musical. E um aluno
muito interessado pelo estudo da percussdo, influenciado e motivado pelo seu pai que se
encontra no meio artistico. O aluno aparenta enormes aptiddes musicais e facilidades
técnicas e auditivas nos variados instrumentos de percussdo. Revela ainda uma grande
maturidade para um aluno da sua idade, na preparagdo das aulas e na organizagdo do
seu estudo diario. Em relagdo ao repertorio, o aluno estd inteiramente enquadrado

com o programa do seu grau de ensino.
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Conteido

= Estudo n° 12 — M. Peters (Elementary Snare Drum

Studies)
Contetidos » Kosakenlied — N. J. Zivkovic (My Fist Book for
programticos Xylophone & Marimba)
= Estudo n® 7 — Ron Delp (Multi-Pitch Rhythm for
Drums)
Caracteristicas da = Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula
unidade anterior.

Objetivos Gerais

= Fomentar a integragéo do aluno no contexto escolar e na classe de percussio.

= Promover o desenvolvimento do gosto e motivagdo pela Musica em geral e
pelos instrumentos de percussdo em particular.

= Estimular as capacidades musicais dos alunos.

= Fomentar o desenvolvimento no interesse pela atualizagdo e evolugdo de
conhecimentos.

= Desenvolver os contetidos musicais e técnicos da execugdo instrumental.

= Desenvolver a musicalidade e interpretago.

= Favorecer a formagdo e o desenvolvimento equilibrado de todas as
potencialidades pessoais.

= Fomentar a participagdo em apresenta¢des publicas.
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Objetivos especificos/competéncias

Estabelecer o primeiro contacto com os instrumentos e conhecimento das suas
especificidades de execucdo.

Desenvolver a coordenagdo psico-motora.

Desenvolver o sentido da pulsagao/ritmo/fraseio.

Adquirir uma postura corporal e equilibrio corretos perante os instrumentos.
Desenvolver o controle das técnicas base dos instrumentos.

Desenvolver a realizagdo de diferentes articulagdes e dindmicas.

Desenvolver a igualdade sonora/digital.

Adquirir habitos corretos de estudo dirio, de leitura a 1* vista e uso do
metrénomo.

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisacdo
como pratica habitual.

Desenvolver a capacidade critica e autocritica, adquirindo autonomia para

solucionar problemas que advém da pratica dos instrumentos.

Recursos Educativos

Sala de aula com espago e

com bom isolamento sonoro.

Lapis e borracha

Metréonomo

Partituras
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Baquetas
Marimba
Vibrafone
Timbales
Caixa
Desenvolvimento da aula
Sequéncia das atividades Estratégias de ensino

30 min. = Trabalho sobre o estudo n° 12 do
livito Elementary Snare Drum

Studies

30 min. = Revisdo da obra “Kosakenlied” do
livro My Fist Book for Xylophone
& Marimba.

25 min. = Trabalho sobre o estudo 7 do livro

Multi-Pitch Rhythm for Drums

5 min. = Avaliagdo da aula e marcagdo do
trabalho a realizar para a proxima

aula.

110



A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |

111

Avaliagdo das Aprendizagens

Parametros de

Niveis de desempenho do aluno

Dominios _
- ’ Insuficiente Suficiente Bom
O aluno néo ¢ O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e O aluno ¢ assiduo
assiduo nem extremamente
Pontualidade mas pouco pontual.
pontual. pontual.
O aluno tem um
excelente
O aluno demonstra
Embora o aluno comportamento, e
comportamentos
. . tenha um além de ser
improprios e
Respeito pelo comportamento extremamente
desrespeita os
professor e pela . educado nem cuidadoso com os
materiais ao seu
sala de aula . sempre respeita os materiais ao seu
dispor tanto durante . X
materiais que tem dispor, adverte os
as aulas como no .
ao seu dispor. seus colegas quando
periodo de estudo.
— estes 0s
Competéncias
i desrespeitam.
pessoais
Nio ¢ capaz de E capaz de E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas dificuldades
quer 0s seus pontos

fortes.

identificar algumas
das suas
capacidades e

pontos fortes.

identificar na
integra as suas
dificuldades e

pontos fortes.

Autonomia e
responsabilidade
na resolucio de

problemas de

Nao revela
autonomia da

resolugdo dos seus

Revela alguma
autonomia e
responsabilidade na
resolugao dos seus

problemas, mas de

Revela autonomia e
responsabilidade na

resolugdo dos

Aspetos técnicos e

interpretativos

. X problemas. problemas.
caracter musical forma pouco
regular.
Demonstra alguma
Nao demonstra 5 Demonstra
compreensao
compreensao compreensao

Sentido ritmico

ritmica e ndo
executa o repertorio

com exatidao.

ritmica, contudo
ainda nao executa o
repertorio com

exatiddo.

ritmica e executa o
repertorio com

exatiddo.

Postura/gesto

Nao demonstra uma

postura adequada

Nao demonstra uma

postura adequada,

Demonstra uma

postura correta
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perante o

instrumento e nao é
capaz de realizar o
gesto adequado a

frase musical.

mas ¢ capaz de
realizar o gesto
adequado a frase
musical, ou vice-

versa.

perante o
instrumento e é
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades apenas

Executa sem

dificuldades os dois

Qualidade sonora

O aluno néo toca no
local correto da

lamina.

movimento paralelo num dos movimentos
rotagiio N . e
e de rotagdo. movimentos. técnicos.
Quando tem O aluno toca
passagem sempre no local

tecnicamente mais
exigentes nio toca
no local apropriado

da lamina.

correto da lamina,
que lhe permite ter
uma boa qualidade

sonora.

Capacidade de

tocar acompanhado

O aluno revela
muitas dificuldades
para tocar em
conjunto com a
electrénica e ainda
ndo consegue tocar
apega

acompanhado.

O aluno ja consegue
tocar a pega com a
electronica, contudo
ainda revela
algumas

imprecisdes.

O aluno executa a
pega com
acompanhamento
sem qualquer

dificuldade.

Controlo do pedal

O aluno apresenta
muitas dificuldades
no controlo do
pedal e ndo tem
consciéncia sobre a

melhor forma de o

Apesar de o aluno
ter consciéncia de
como usar o pedag,
na altura de
executar as pegas
apresenta

dificuldades.

O aluno nao
apresenta qualquer
dificuldade no

controlo do pedal.

Leitura e
interpretaciio da

obra

leitura e nao
compreende as
indicagdes da

partitura. O
fraseado nao ¢é

coerente.

usar.
O aluno 1€ a
O aluno tem .
Ppartitura com
dificuldade na
Consegue ler a facilidade,

partitura, mas tem
dificuldade em
interpreta-la no

instrumento.

compreende bem as
indicagdes de
dindmica e ¢ claro
ao interpreta-las no
instrumento. O seu

fraseado ¢ coerente.
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Autoavaliacio

O aluno devera (durante e no final da aula), tendo como base o quadro de referencia
acima designado, realizar a sua autoavaliagdo através de uma ponderagdo critica das
aprendizagens concretizadas, para que assim possa fortalecer nog¢des de qualidade dos
seus resultados. Como complemento foi recomendado ao aluno que sempre que
possivel use um gravador nas suas sessoes de estudo, para que se possa ouvir a tocar e

assim desenvolver a capacidade autocritica.

Heteroavaliaciao

Cabe ao professor estimular o aluno durante as atividades a decorrer em aula dando
um feedback positivo de forma a incentivar e motivar o aluno para que este perceba o

que ja foi alcangado e o que ainda pode aperfeicoar a nivel técnico e musical.

Avaliacdo do desenvolvimento curricular realizado

Demos inicio a sessdo pela caixa, onde numa primeira fase realizamos uns
exercicios técnicos como forma de aquecimento.

De seguida o aluno apresentou o estudo n° 12 do compositor M. Peters, sem
exibir dificuldades ritmicas mas com alguns problemas técnicos. Foi entdo que lhe
sugeri que sugeri que fizéssemos uns exercicios de “Up-stroke and Down-Stroke”
(Figura 1), de forma a preparar melhor as acentuagdes tendo em vista o estudo n® 12.

Figura 1 - Up-stroke and Down-Stroke

a) R

RLRLRLRL a) R— RLRLRL a) R— RLRL a) R_ RLRL
b) L—— LRLRLRLR b) L— LRLRLR b) L— LRLR b) L_ LRLR

Expliquei ao aluno que a seta para baixo seria para tocar uma nota e deixar a
baqueta praticamente encostada a pele (sem haver contacto), e a seta para cima seria
para tocar uma nota sem impulso e depois levantar a baqueta com o pulso. Sendo que
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a seta para baixo ¢ um “down stroke” e a seta para cima ¢ um “up stroke”, podemos
confirmar que um “down stoke” é sempre antecedido de um “up-stroke”.

Apos algumas tentativas houve algumas melhorias no estudo n° 12, pelo que
disse ao aluno que este ¢ um processo lento que tem de ser trabalhado de forma
regular para que o processo seja automatizado.

Seguimos para a marimba, onde pedi ao aluno para tocar a escala de La Maior
e respetivo arpejo e ornamentagdes.

De seguida o aluno executou a obra Kosakenlied do compositor Zivkovic,
onde o aluno estava com algumas dificuldades de tocar as duas notas em simultdneo
(Figura 2).

Figura 2 — Kosakenlied — N. J. Zivkovic
V Kosakenlied

-S’ii_s 5 3

Passamos entdo a fazer um exercicios técnicos, como por exemplo tocar a
escala de D6 Maior por terceiras. Repetimos isto varias vezes corrigindo sempre a
posi¢ao dos pulsos do aluno que por vezes estavam desequilibrados. Sugeri que o
aluno voltasse a tocar a obra com metronomo a uma velocidade mais confortavel,
tendo havido uma melhoria significativa.

Seguimos para a multi-percussdo, onde o aluno apds montar o set executou o
estudo n°® 7 (Figura 3) do compositor Ron Delp. O estudo foi executado na perfeigao,
tendo apenas sugerido algumas mudancas de “stickings”.

Figura 3 - Estudo n° 7 — Ron Delp

New Material: «
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Foi sugerido ao aluno para que sempre que possivel alternar as maos, e ndo
deixe uma mao para cada instrumento, como por exemplo no Gltimo compasso da
quinta pauta (Figura 4).

Figura 4 — Exerto do estudo 7 — Ron Delp

EE2SS

Como conclusido da aula fizemos uma pequena reflexdo destacando pontos
positivos e negativos. Fizemos uma plano do que tinha que ser melhorado e chegamos
a conclusdo que na caixa o aluno devera fazer exercicios técnicos diariamente.
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Aula Supervisionada pelo Professor Orientador Manuel Campos

Planificaciao de Aula Individual de Instrumento — Percussao

Local: Conservatorio de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira
Mestrando: Pedro Gois

Disciplina: Instrumento/Percussao

Ano: 5°

Aluno: A

Periodo: 2° Periodo

Aula n: 21

Duracéo da aula: 1h30

Hora: 11h50 — 13h20

Data: 25/03/2019

Contextualizacao

O aluno encontra-se no 5° ano, relativo ao 1° grau de instrumento (percussio) tendo
ingressado no Conservatério de Musica do Porto na iniciagdo musical. E um aluno
muito interessado pelo estudo da percussdo, influenciado e motivado pelo seu pai que se
encontra no meio artistico. O aluno aparenta enormes aptidoes musicais e facilidades
técnicas e auditivas nos variados instrumentos de percussdo. Revela ainda uma grande
maturidade para um aluno da sua idade, na preparagio das aulas e na organiza¢do do
seu estudo diario. Em relagdo ao repertdrio, o aluno estd inteiramente enquadrado

com o programa do seu grau de ensino.
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Conteido

= Holzschuh-Tanz — N. J. Zivkovic (My Fist Book for
Contetdos Xylophone & Marimba)
s = Estudo n® 14 — M. Peters (Elementary Snare Drum
programaticos
Studies)
=  Estudo n® 9 — R. Hochrainer (Etuden fur Timpani)

Caracteristicas da = Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula

unidade anterior.

Objetivos Gerais

Fomentar a integra¢do do aluno no contexto escolar e na classe de percussao.
Promover o desenvolvimento do gosto e motivagdo pela Musica em geral e
pelos instrumentos de percussdo em particular.

Estimular as capacidades musicais dos alunos.

Fomentar o desenvolvimento no interesse pela atualizagdo e evolucdo de
conhecimentos.

Desenvolver os contetidos musicais e técnicos da execucdo instrumental.
Desenvolver a musicalidade e interpretagdo.

Favorecer a formagdo ¢ o desenvolvimento equilibrado de todas as
potencialidades pessoais.

Fomentar a participagdo em apresentagdes publicas.
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Objetivos especificos/competéncias

= Estabelecer o primeiro contacto com os instrumentos ¢ conhecimento das suas
especificidades de execucdo.

= Desenvolver a coordenagio psico-motora.

= Desenvolver o sentido da pulsagao/ritmo/fraseio.

= Adquirir uma postura corporal e equilibrio corretos perante os instrumentos.

= Desenvolver o controle das técnicas base dos instrumentos.

= Desenvolver a realizagdo de diferentes articulagdes e dinamicas.

= Desenvolver a igualdade sonora/digital.

= Adquirir habitos corretos de estudo diario, de leitura a 1* vista e uso do
metrénomo.

= Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisagdo
como pratica habitual.

= Desenvolver a capacidade critica e autocritica, adquirindo autonomia para

solucionar problemas que advém da pratica dos instrumentos.

Recursos Educativos

Sala de aula com espago e

com bom isolamento sonoro.

Lapis e borracha

Estante

Metréonomo

Partituras
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Baquetas

Marimba

Vibrafone

Timbales

Caixa

Desenvolvimento da aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

30 min.

Revisdo da obra “Holzschuh-
Tanz” do livro My Fist Book for
Xylophone & Marimba.

30 min.

Revisdo do estudo n° 14 do livro

Elementary Snare Drum Studies

25 min.

Revisdao do estudo n® 9 do livro

Etuden fur Timpani

5 min.

Avaliagdo da aula e marcacdo do
trabalho a realizar para a proxima

aula.

Pedro Gois
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Parametros de

Niveis de desempenho do aluno

Dominios _
- ’ Insuficiente Suficiente Bom
O aluno néo ¢ O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e O aluno ¢ assiduo
assiduo nem extremamente
Pontualidade mas pouco pontual.
pontual. pontual.
O aluno tem um
excelente
O aluno demonstra
Embora o aluno comportamento, e
comportamentos
. . tenha um além de ser
improprios e
Respeito pelo comportamento extremamente
desrespeita os
professor e pela . educado nem cuidadoso com os
materiais ao seu
sala de aula . sempre respeita os materiais ao seu
dispor tanto durante . X
materiais que tem dispor, adverte os
as aulas como no .
ao seu dispor. seus colegas quando
periodo de estudo.
— estes 0s
Competéncias
i desrespeitam.
pessoais
Nio ¢ capaz de E capaz de E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas dificuldades
quer 0s seus pontos

fortes.

identificar algumas
das suas
capacidades e

pontos fortes.

identificar na
integra as suas
dificuldades e

pontos fortes.

Autonomia e
responsabilidade
na resolucio de

problemas de

Nao revela
autonomia da

resolugdo dos seus

Revela alguma
autonomia e
responsabilidade na
resolugao dos seus

problemas, mas de

Revela autonomia e
responsabilidade na

resolugdo dos

Aspetos técnicos e

interpretativos

. X problemas. problemas.
caracter musical forma pouco
regular.
Demonstra alguma
Nao demonstra 5 Demonstra
compreensao
compreensao compreensao

Sentido ritmico

ritmica e ndo
executa o repertorio

com exatidao.

ritmica, contudo
ainda nao executa o
repertorio com

exatiddo.

ritmica e executa o
repertorio com

exatiddo.

Postura/gesto

Nao demonstra uma

postura adequada

Nao demonstra uma

postura adequada,

Demonstra uma

postura correta

Pedro Gois

120



A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |

121

perante o

instrumento e nao é
capaz de realizar o
gesto adequado a

frase musical.

mas ¢ capaz de
realizar o gesto
adequado a frase
musical, ou vice-

versa.

perante o
instrumento e é
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades apenas

Executa sem

dificuldades os dois

Qualidade sonora

O aluno néo toca no
local correto da

lamina.

movimento paralelo num dos movimentos
rotagiio N . e
e de rotagdo. movimentos. técnicos.
Quando tem O aluno toca
passagem sempre no local

tecnicamente mais
exigentes nio toca
no local apropriado

da lamina.

correto da lamina,
que lhe permite ter
uma boa qualidade

sonora.

Capacidade de

tocar acompanhado

O aluno revela
muitas dificuldades
para tocar em
conjunto com a
electrénica e ainda
ndo consegue tocar
apega

acompanhado.

O aluno ja consegue
tocar a pega com a
electronica, contudo
ainda revela
algumas

imprecisdes.

O aluno executa a
pega com
acompanhamento
sem qualquer

dificuldade.

Controlo do pedal

O aluno apresenta
muitas dificuldades
no controlo do
pedal e ndo tem
consciéncia sobre a

melhor forma de o

Apesar de o aluno
ter consciéncia de
como usar o pedag,
na altura de
executar as pegas
apresenta

dificuldades.

O aluno nao
apresenta qualquer
dificuldade no

controlo do pedal.

Leitura e
interpretaciio da

obra

leitura e nao
compreende as
indicagdes da

partitura. O
fraseado nao ¢é

coerente.

usar.
O aluno 1€ a
O aluno tem .
Ppartitura com
dificuldade na
Consegue ler a facilidade,

partitura, mas tem
dificuldade em
interpreta-la no

instrumento.

compreende bem as
indicagdes de
dindmica e ¢ claro
ao interpreta-las no
instrumento. O seu

fraseado ¢ coerente.
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Autoavaliacio

O aluno devera (durante e no final da aula), tendo como base o quadro de referencia
acima designado, realizar a sua autoavaliagdo através de uma ponderagdo critica das
aprendizagens concretizadas, para que assim possa fortalecer nog¢des de qualidade dos
seus resultados. Como complemento foi recomendado ao aluno que sempre que
possivel use um gravador nas suas sessoes de estudo, para que se possa ouvir a tocar e

assim desenvolver a capacidade autocritica.
Heteroavaliacio

Cabe ao professor estimular o aluno durante as atividades a decorrer em aula dando
um feedback positivo de forma a incentivar e motivar o aluno para que este perceba o

que ja foi alcangado e o que ainda pode aperfeicoar a nivel técnico e musical.

Avalia¢do do desenvolvimento curricular realizado

Demos inicio a aula com a escala de Ré Maior e respetivo arpejo,
ornamentacdes e relativa menor.

De seguida o aluno executou a pega “Holzschuh-Tanz” (Figua 1) do compositor
N. J. Zivkovic, com muita fluidez, musicalidade e expressividade. Dei um feedback muito
positivo ao aluno tendo elogiado o seu trabalho, dizendo que do meu ponto de vista podia
melhorar dois pontos. O primeiro ponto seria na primeira pauta da obra, onde sugeri que
executasse os flams mais em cima do tempo, pois caso contrario flam poderia ser confundido
com uma semicolcheia.

Figura 1 — Holzschuh-Tanz — N. J. Zivkovic

XI Holzschuh - Tanz

¢ =120/ 126 N1 T
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O segundo ponto a rever seria no quarto compasso da terceira pauta (Figura
2), onde o compositor coloca a dindmica de mp para a primeira repeti¢do, mas para a
segunda vez coloca a dindmica de f.

Figura 2 — Excerto da obra Holzschuh-Tanz — N. J. Zivkovic

——

De seguida passamos para a caixa, realizando um pequeno aquecimento tendo
em vista o estudo a apresentar pelo aluno. Apo6s o aluno executar o estudo n® 14 do
compositor M. Peters, identificamos de imediato a parte onde o aluno evidenciava
maior dificuldade. Foi entdo que isoldmos a quinta e sexta pauta do estudo (Figura 3)
e comegamos a trabalhar lentamente.

Figura 3 — Exerto do estudo n°® 14 — M. Peters

Recorrendo ao uso do metronomo trabalhamos compasso por compasso de
forma metoddica. Por fim foi pedido ao aluno para colocar marcas (pontos ou tragos)
em cima de cada tempo do compasso, dizendo em voz alta 1 e 2 e 3 e (os niimeros
significam o tempo e o “e” o contratempo). O aluno, ainda que de forma lenta,
conseguiu executar com éxito as pautas trabalhadas, tendo ficado entusiasmado com o

processo desenvolvido.

De seguida passamos para os timbales, onde realizamos uns exercicios
preparatorios para o estudo n® 9 do compositor R. Hochrainer (Figura 4).

Figura 4 - Exercicios de timbales do livro “Etuden fur Timpani”
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Apds os exercicios técnicos realizamos também uns exercicios de afinag@o,
afim de melhorar a entoag@o e afinagdo do aluno para o instrumento em questao.

De seguida o aluno executa o estudo de timbales, demonstrando clareza
ritmica e uma boa sonoridade. Apenas sugeri o uso de baquetas medium-soft devido
as variadas dindmicas marcadas no estudo.

No final da aula realizamos a habitual reflexdo falando sobre os pontos
positivos e negativos. Chegamos a conclusdo que a caixa continua a ser o instrumento
que o aluno evidencia maior dificuldade, ¢ sendo um instrumento tio importante a
nivel técnico, foi refor¢ada a ideia que o aluno devera estudar diariamente cerca de 30
minutos.
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Aula Supervisionada pelo Professor Orientador Manuel Campos

Planificaciao de Aula Individual de Instrumento — Percussao

Local: Conservatorio de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira
Mestrando: Pedro Gois

Disciplina: Instrumento/Percussao

Ano: 10°

Aluno: B

Periodo: 2° Periodo

Aula n: 14

Duracéo da aula: 1h30

Hora: 10h10 — 11h40

Data: 28/01/2019

Contextualizacao

A aluna encontra-se no 10° ano, relativo ao 6° grau de instrumento (percussdo) tendo
ingressado no Conservatorio de Misica do Porto no presente ano letivo. E uma aluna
bastante interessada e aplicada no que diz respeito a aprendizagem e evolugdo do
instrumento. Aparenta enormes aptidoes musicais e facilidades técnicas tanto nos
instrumentos de laminas como nos instrumentos de peles. Revela uma grande
maturidade e organiza¢@o no seu estudo didrio que faz com que as aulas individuais
decorram com uma dindmica muito boa. Em relagdo ao repertorio, a aluna esta

inteiramente enquadrada com o programa do seu grau de ensino.
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Conteido

= Estudo n° 33 — R. Hochrainer (Etuden fur Timpani)
= Kain — Mark Ford (Marimba: Technique Through
Contetidos Music)
oS = Estudo n° II — M. Peters (Intermediate Snare Drum
programaticos
Studies)
= Solo n® 3 — S. Wilcoxon (The All-American
Drummer, 150 Rudimental Solos)
Caracteristicas da = Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula
unidade anterior.

Objetivos Gerais

= Aperfeigoar e “amadurecer”, técnica e musicalmente, as competéncias
adquiridas no Curso Basico.

= Iniciar a abordagem de repertdrios técnica e musicalmente mais exigentes.

= Ser capaz de executar obras de diferentes estilos musicais.

= Ser capaz de se apresentar em varias audigdes e projetos desenvolvidos pela e
na escola.

= Ser capaz de tocar a solo e em grupo com desenvoltura (com ou sem diretor),
precisdo e conhecimento geral da obra.

= Aumentar o conhecimento de reportdrio orquestral.

= Participar em contextos que potenciem o estimulo da musicalidade do aluno, a
iniciativa e o sentido critico, visando o desenvolvimento da autonomia e

autoconfianga.
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Objetivos especificos/competéncias

Desenvolver o dominio das técnicas e afinagao dos instrumentos de percussao.
Classificar corretamente os instrumentos de percussdo e conhecer as suas
caracteristicas e possibilidades sonoras.

Fomentar o desenvolvimento da capacidade de montagem, combinagdo e
afinacdo dos instrumentos de percussdo.

Desenvolver o controle da independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e
baquetas.

Ser capaz de escolher as baquetas em funcdo do instrumento, actstica, estilo
musical...

Ser capaz de transmitir as nog¢des elementares sobre o uso atual dos

instrumentos de percussdo.

Recursos Educativos

Sala de aula com espago e

com bom isolamento sonoro.

Lapis e borracha

Metréonomo

Partituras

Baquetas

Marimba

Pedro Gois
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Timbales

Caixa
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Desenvolvimento da aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

30 min.

Trabalho sobre o estudo n°® 33 do

livro Etuden fur Timpani

30 min.

Trabalho a pega “Kain” do livro
Marimba: Technique Through

Music

25 min.

Trabalho sobre o estudo II do
livro Intermediate Studies for
Snare Drum, e Solo n° 3 do livro
The All-American Drummer, 150

Rudimental Solos

5 min.

Avaliagdo da aula e marcagdo do
trabalho a realizar para a proxima

aula.

Pedro Gois
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Avaliagdo das Aprendizagens

Parametros de

Niveis de desempenho do aluno

Dominios _
- ’ Insuficiente Suficiente Bom
O aluno néo ¢ O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e O aluno ¢ assiduo
assiduo nem extremamente
Pontualidade mas pouco pontual.
pontual. pontual.
O aluno tem um
excelente
O aluno demonstra
Embora o aluno comportamento, e
comportamentos
. . tenha um além de ser
improprios e
Respeito pelo comportamento extremamente
desrespeita os
professor e pela . educado nem cuidadoso com os
materiais ao seu
sala de aula . sempre respeita os materiais ao seu
dispor tanto durante . X
materiais que tem dispor, adverte os
as aulas como no .
ao seu dispor. seus colegas quando
periodo de estudo.
— estes 0s
Competéncias
i desrespeitam.
pessoais
Nio ¢ capaz de E capaz de E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas dificuldades
quer 0s seus pontos

fortes.

identificar algumas
das suas
capacidades e

pontos fortes.

identificar na
integra as suas
dificuldades e

pontos fortes.

Autonomia e
responsabilidade
na resolucio de

problemas de

Nao revela
autonomia da

resolugdo dos seus

Revela alguma
autonomia e
responsabilidade na
resolugao dos seus

problemas, mas de

Revela autonomia e
responsabilidade na

resolugdo dos

Aspetos técnicos e

interpretativos

. X problemas. problemas.
caracter musical forma pouco
regular.
Demonstra alguma
Nao demonstra 5 Demonstra
compreensao
compreensao compreensao

Sentido ritmico

ritmica e ndo
executa o repertorio

com exatidao.

ritmica, contudo
ainda nao executa o
repertorio com

exatiddo.

ritmica e executa o
repertorio com

exatiddo.

Postura/gesto

Nao demonstra uma

postura adequada

Nao demonstra uma

postura adequada,

Demonstra uma

postura correta
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perante o

instrumento e nao é
capaz de realizar o
gesto adequado a

frase musical.

mas ¢ capaz de
realizar o gesto
adequado a frase
musical, ou vice-

versa.

perante o
instrumento e é
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades apenas

Executa sem

dificuldades os dois

Qualidade sonora

O aluno néo toca no
local correto da

lamina.

movimento paralelo num dos movimentos
rotagiio N . e
e de rotagdo. movimentos. técnicos.
Quando tem O aluno toca
passagem sempre no local

tecnicamente mais
exigentes nio toca
no local apropriado

da lamina.

correto da lamina,
que lhe permite ter
uma boa qualidade

sonora.

Capacidade de

tocar acompanhado

O aluno revela
muitas dificuldades
para tocar em
conjunto com a
electrénica e ainda
ndo consegue tocar
apega

acompanhado.

O aluno ja consegue
tocar a pega com a
electronica, contudo
ainda revela
algumas

imprecisdes.

O aluno executa a
pega com
acompanhamento
sem qualquer

dificuldade.

Controlo do pedal

O aluno apresenta
muitas dificuldades
no controlo do
pedal e ndo tem
consciéncia sobre a

melhor forma de o

Apesar de o aluno
ter consciéncia de
como usar o pedag,
na altura de
executar as pegas
apresenta

dificuldades.

O aluno nao
apresenta qualquer
dificuldade no

controlo do pedal.

Leitura e
interpretaciio da

obra

leitura e nao
compreende as
indicagdes da

partitura. O
fraseado nao ¢é

coerente.

usar.
O aluno 1€ a
O aluno tem .
Ppartitura com
dificuldade na
Consegue ler a facilidade,

partitura, mas tem
dificuldade em
interpreta-la no

instrumento.

compreende bem as
indicagdes de
dindmica e ¢ claro
ao interpreta-las no
instrumento. O seu

fraseado ¢ coerente.

Pedro Gois
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Autoavaliacio

O aluno devera (durante e no final da aula), tendo como base o quadro de referencia
acima designado, realizar a sua autoavaliagdo através de uma ponderagdo critica das
aprendizagens concretizadas, para que assim possa fortalecer nogdes de qualidade dos
seus resultados. Como complemento foi recomendado ao aluno que sempre que
possivel use um gravador nas suas sessoes de estudo, para que se possa ouvir a tocar e

assim desenvolver a capacidade autocritica.

Heteroavaliaciao

Cabe ao professor estimular o aluno durante as atividades a decorrer em aula dando
um feedback positivo de forma a incentivar e motivar o aluno para que este perceba o

que ja foi alcangado e o que ainda pode aperfeicoar a nivel técnico e musical.

Avalia¢do do desenvolvimento curricular realizado

Demos inicio a sessdo com uns exercicios técnicos nos timbales, com o

objetivo de melhorar a qualidade som e movimento de pulso no quarto timbales.

De seguida pedi a aluna para tocar o estudo n° 33 do compositor R.
Hochrainer. Depois de uma audi¢do atenta, pude reparar que aluna revelou algumas
bastantes duvidas em alguns ritmos. Comecei por pedir para voltar a tocar a terceira

pauta do estudo (Figura 1).

Figura 1 — Exerto do estudo n° 33 — R. Hochrainer
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A aluna revelava dificuldades em manter a pulsagdo nos primeiros dois
compassos do estudo pelo que com o uso do metronomo pedi que ela tocasse bastante
mais lento. Foi feita também uma alteragdo no sticking para que cada fusa comece
com a mao esquerda, para que o primeiro tempo no terceiro compasso seja com a mao

direita.

Passamos depois para a nona pauta (Figura 2), onde a aluna revelada duvidas

sobre o primeiro compasso.

Figura 2 — Excerto do estudo n° 33 — R. Hochrainer

Neste caso pedi a aluna para subdividir o primeiro compasso, numa primeira
fase a semicolcheia, € numa segunda fase a colcheia, marcando tragos por cima de
cada colcheia do primeiro compasso. Apds algumas tentativas a aluna ficou mais

licida em relagdo ao ritmo do primeiro compasso.

Por ultimo fomos para o segundo compasso da décima pauta do estudo (Figura
3). Neste caso existe um acelerando ritmico que estava pouco claro e instivel na

pulsagdo.

Figura 3 - Excerto do estudo n° 33 — R. Hochrainer
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A estratégia usada neste caso foi marcar o sticking para cada figura do compasso,

como mostra a figura 4.

Figura 4 — Exercicio ritmico

Seguidamente passamos para a marimba, onde pedi a aluna que efetuasse um
pequeno aquecimento com o intervalo de quintas perfeitas nas duas mios com uma

sequéncia de quartas perfeitas.

Apos o exercicio técnico a aluna tocou a primeira pagina da obra “Kain” do
compositor Mark Ford, onde revelou inseguranga na execug@o. Numa primeira fase

pedi para tocar as duas primeiras pautas (Figura 5) em mao separadas.

Figura 5 — Partitura da obra “Kain” — Mark Ford
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Facilmente conseguimos observar que até ao segundo compasso da segunda
pauta a melodia estd na mdo esquerda, alternando depois para a mdo direita. Foi
pedido a aluna que repetisse algumas vezes apenas a melodia para depois acrescentar

o acompanhamento de forma a que néo se sobrepusesse a melodia.

De seguida vimos também a terceira e quarta pauta (Figura 6), onde a aluna

estava com dificuldades em tocar as tercinas de seminimas.

Figura 6 — Exerto da obra “Kain” do compositor Mark Ford
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Neste caso pedi a aluna para isolar a polirritmia e fazer a escala de D6 Maior
por terceiras com o ritmo “tr€s contra dois” (sendo que o trés seria para a mdo direita

e o dois para a mao esquerda.

Apos alguns minutos a aluna percebeu a mecanica deste ritmo e melhorou

substancialmente a melodia da obra.

Seguidamente fomos para a caixa onde a aluna executou o estudo n° II do
compositor M. Peters de forma exemplar, tendo recebido um bom feedback da minha
parte. Pedi a aluna para tocar o solo n® 3 do compositor S. Wilcoxon. Ap6s uma

audigdo atenta reparei em alguma fragilidade no rudimento da tltima pauta (Figura7).
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Figura 7 — Excerto do Solo n° 3 do compositor S. Wilcoxon

Recorrendo ao uso do metrénomo fizemos uns exercicios técnicos a fim de

melhorar a fluidez dos drags bem como a consisténcia técnica.

Para finalizar a aula fizemos uma pequena reflexdo, analisando os pontos
positivos e menos positivos de cada instrumento. Elaboramos ainda uma tabela diaria
de estudo com o rudimento de caixa, para que na proxima aula consiga executa-lo

com maior naturalidade.
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Aula Supervisionada pelo Professor Orientador Manuel Campos

Planificacdo de Aula Individual de Instrumento — Percussio

Local: Conservatorio de Musica do Porto
Professor Cooperante: Paulo Oliveira
Mestrando: Pedro Gois

Disciplina: Instrumento/Percussao

Ano: 10°

Aluno: B

Periodo: 2° Periodo

Aula n®: 21

Duracio da aula: 1h30

Hora: 10h10 — 11h40

Data: 25/03/2019

Contextualizagao

A aluna encontra-se no 10° ano, relativo ao 6° grau de instrumento (percussao) tendo
ingressado no Conservatorio de Misica do Porto no presente ano letivo. E uma aluna
bastante interessada e aplicada no que diz respeito a aprendizagem e evolugdo do
instrumento. Aparenta enormes aptiddes musicais e facilidades técnicas tanto nos
instrumentos de ladminas como nos instrumentos de peles. Revela uma grande
maturidade e organizagdo no seu estudo diario que faz com que as aulas individuais
decorram com uma dindmica muito boa. Em relagdo ao repertorio, a aluna esta

inteiramente enquadrada com o programa do seu grau de ensino.
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Conteido

* Estudo n° 2 — Nick Woud (Symphonic Studies for
Conteudos Timpani)
s = Estudo n° II — M. Burritt (Marimbetudes)
programaticos
= Estudo n° 11 — D. Friedman (Vibraphone Technique
Dampening and Pedaling)
Caracteristicas da = Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula
unidade anterior.

Objetivos Gerais

Aperfeicoar e “amadurecer”, técnica e musicalmente, as competéncias
adquiridas no Curso Basico.

Iniciar a abordagem de repertorios técnica e musicalmente mais exigentes.

Ser capaz de executar obras de diferentes estilos musicais.

Ser capaz de se apresentar em varias audi¢des e projetos desenvolvidos pela e
na escola.

Ser capaz de tocar a solo e em grupo com desenvoltura (com ou sem diretor),
precisdo e conhecimento geral da obra.

Aumentar o conhecimento de reportorio orquestral.

Participar em contextos que potenciem o estimulo da musicalidade do aluno, a
iniciativa e o sentido critico, visando o desenvolvimento da autonomia e

autoconfianca.
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Objetivos especificos/competéncias

= Desenvolver o dominio das técnicas e afinagdo dos instrumentos de percussao.

= Classificar corretamente os instrumentos de percussdo e conhecer as suas
caracteristicas e possibilidades sonoras.

= Fomentar o desenvolvimento da capacidade de montagem, combinagdo e
afinacdo dos instrumentos de percussdo.

= Desenvolver o controle da independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos e
baquetas.

= Ser capaz de escolher as baquetas em fung@o do instrumento, acustica, estilo
musical...

= Ser capaz de transmitir as nogdes elementares sobre o uso atual dos

instrumentos de percussdo.

Recursos Educativos

Sala de aula com espago e

com bom isolamento sonoro.

Lapis e borracha

Estante

Metréonomo

Partituras

Baquetas

Marimba
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Vibrafone

Timbales

Caixa

Desenvolvimento da aula

Sequéncia das atividades

Estratégias de ensino

30 min.

Revisdao do estudo n® 2 do livro

Symphonic Studies for Timpani

30 min.

Revisdo do estudo II do livro

Marimbetudes

25 min.

Trabalho sobre o estudo n° 7 do
livito  Vibraphone  Technique

Dampening and Pedaling

5 min.

Avaliagdo da aula e marcagdo do
trabalho a realizar para a proxima

aula.

Pedro Gois



Avaliagdo das Aprendizagens

A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |

Parametros de

Niveis de desempenho do aluno

Dominios _
- ’ Insuficiente Suficiente Bom
O aluno néo ¢ O aluno ¢ assiduo e
Assiduidade e O aluno ¢ assiduo
assiduo nem extremamente
Pontualidade mas pouco pontual.
pontual. pontual.
O aluno tem um
excelente
O aluno demonstra
Embora o aluno comportamento, e
comportamentos
. . tenha um além de ser
improprios e
Respeito pelo comportamento extremamente
desrespeita os
professor e pela . educado nem cuidadoso com os
materiais ao seu
sala de aula . sempre respeita os materiais ao seu
dispor tanto durante . X
materiais que tem dispor, adverte os
as aulas como no .
ao seu dispor. seus colegas quando
periodo de estudo.
— estes 0s
Competéncias
i desrespeitam.
pessoais
Nio ¢ capaz de E capaz de E capaz de

Autocritica e

autoconceito

identificar quer as
suas dificuldades
quer 0s seus pontos

fortes.

identificar algumas
das suas
capacidades e

pontos fortes.

identificar na
integra as suas
dificuldades e

pontos fortes.

Autonomia e
responsabilidade
na resolucio de

problemas de

Nao revela
autonomia da

resolugdo dos seus

Revela alguma
autonomia e
responsabilidade na
resolugao dos seus

problemas, mas de

Revela autonomia e
responsabilidade na

resolugdo dos

Aspetos técnicos e

interpretativos

. X problemas. problemas.
caracter musical forma pouco
regular.
Demonstra alguma
Nao demonstra 5 Demonstra
compreensao
compreensao compreensao

Sentido ritmico

ritmica e ndo
executa o repertorio

com exatidao.

ritmica, contudo
ainda nao executa o
repertorio com

exatiddo.

ritmica e executa o
repertorio com

exatiddo.

Postura/gesto

Nao demonstra uma

postura adequada

Nao demonstra uma

postura adequada,

Demonstra uma

postura correta

Pedro Gois
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perante o

instrumento e nao é
capaz de realizar o
gesto adequado a

frase musical.

mas ¢ capaz de
realizar o gesto
adequado a frase
musical, ou vice-

versa.

perante o
instrumento e é
capaz de realizar o
gesto adequado as

frases musicais.

Movimento

paralelo e de

Apresenta muitas

dificuldades no

Apresenta

dificuldades apenas

Executa sem

dificuldades os dois

Qualidade sonora

O aluno néo toca no
local correto da

lamina.

movimento paralelo num dos movimentos
rotagiio N . e
e de rotagdo. movimentos. técnicos.
Quando tem O aluno toca
passagem sempre no local

tecnicamente mais
exigentes nio toca
no local apropriado

da lamina.

correto da lamina,
que lhe permite ter
uma boa qualidade

sonora.

Capacidade de

tocar acompanhado

O aluno revela
muitas dificuldades
para tocar em
conjunto com a
electrénica e ainda
ndo consegue tocar
apega

acompanhado.

O aluno ja consegue
tocar a pega com a
electronica, contudo
ainda revela
algumas

imprecisdes.

O aluno executa a
pega com
acompanhamento
sem qualquer

dificuldade.

Controlo do pedal

O aluno apresenta
muitas dificuldades
no controlo do
pedal e ndo tem
consciéncia sobre a

melhor forma de o

Apesar de o aluno
ter consciéncia de
como usar o pedag,
na altura de
executar as pegas
apresenta

dificuldades.

O aluno nao
apresenta qualquer
dificuldade no

controlo do pedal.

Leitura e
interpretaciio da

obra

leitura e nao
compreende as
indicagdes da

partitura. O
fraseado nao ¢é

coerente.

usar.
O aluno 1€ a
O aluno tem .
Ppartitura com
dificuldade na
Consegue ler a facilidade,

partitura, mas tem
dificuldade em
interpreta-la no

instrumento.

compreende bem as
indicagdes de
dindmica e ¢ claro
ao interpreta-las no
instrumento. O seu

fraseado ¢ coerente.
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Autoavaliacio

O aluno devera (durante e no final da aula), tendo como base o quadro de referencia
acima designado, realizar a sua autoavaliagdo através de uma ponderagdo critica das
aprendizagens concretizadas, para que assim possa fortalecer nogdes de qualidade dos
seus resultados. Como complemento foi recomendado ao aluno que sempre que
possivel use um gravador nas suas sessoes de estudo, para que se possa ouvir a tocar e

assim desenvolver a capacidade autocritica.
Heteroavaliacio

Cabe ao professor estimular o aluno durante as atividades a decorrer em aula dando
um feedback positivo de forma a incentivar e motivar o aluno para que este perceba o

que ja foi alcangado e o que ainda pode aperfeicoar a nivel técnico e musical.

Avalia¢do do desenvolvimento curricular realizado

Iniciamos a aula pelos timbales, onde a aluna ira apresentar o estudo n° 2 do
compositor Nick Woud. Numa primeira fase fizemos alguns exercicios de afinagéo

tendo como objetivo o estudo a apresentar.

A aluna tocou o estudo com uma boa sonoridade e boa postura corporal.

Estivemos apenas a trabalhar dois pontos onde a aluna nio revelava precisdo ritmica.

O primeiro ponto foi na transi¢ao do quarto compasso para o quinto da terceira

pauta (Figura 1).

Figura 1 — Partitura do estudo n° 2 do compositor Nick Woud
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A estratégia numa primeira fase foi com o recurso do metrénomo a colcheia,
dirigir e cantar o ritmo. Numa segunda fase foi pedido a aluna para antecipar o
pensamento e assumir o quarto compasso da terceira pauta como se fosse um trés por

quatro e ndo um seis por oito. Apds algumas tentativas, a estratégia foi bem aplicada.

O segundo ponto foi nas duas ultimas pautas da primeira pagina (Figura 2),
onde a aluna estava a ter dificuldades em distinguir as tercinas de seminimas do ritmo

dos dois primeiros compassos da ultima pauta.

Figura 2 — Exerto do estudo n° 2 do compositor Nick Woud

Neste caso a estratégia aplicada foi isolar os ritmos e subdividir no primeiro
caso com tercinas de colcheias e no segundo caso com semicolcheias. A aluna
absorveu a estratégia de estudo, tendo conseguido executar na perfeicdo os dois

ritmos.

Seguidamente passamos para a marimba onde a aluna tocou o estudo n° II do
compositor M. Burritt. Apresentou algumas limitagdes técnicas, nomeadamente a

igualdade em todas as baquetas e a coordenagdo motora.

Foi-lhe pedido para isolar a primeira pauta (Figura 3) e que a tocasse numa

tonalidade diferente.

Figura 3 — Partitura do estudo n° II do compositor M. Burritt

Allegro moderato with rubato -
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Foi entdo que me apercebi que a aluna n3o tinha compreendido que este
estudo era sempre em acordes com as respetivas inversdes. Fizemos entdo uma
analise da obra e colocamos cifras em todos os compassos. Posto isto, elaborei uns
exercicios com stickings diferentes dentro das tonalidades do estudo e entreguei a

aluna para apresentar ao professor Paulo Oliveira na proxima aula.

De seguida fomos para o vibrafone, onde a aluna executou o estudo n° 11 do
compositor D. Friedman. Apds uma audig@o atenta ao estudo elogiei a aluna pela
musicalidade demonstrada, nomeadamente o fraseio da melodia, mas constatei um
erro técnico no dampening. Foi-lhe pedido que isolasse apenas a melodia da méio

direita das duas primeiras pautas (Figura 4).

Figura 4 — Partitura do estudo n° 11 do compositor D. Friedman
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Com a auséncia do acompanhamento da mio esquerda a aluna revelou uma
maior facilidade no dampening, mas ainda com algumas falhas. Pedi entdo que fizesse
algumas escalas por terceiras com a finalidade de melhorar o dampening nas duas

baquetas internas.

Pedro Gois
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Depois de realizado o exercicio recorrendo ao uso do metrénomo juntamos o
acompanhamento da mio esquerda a uma velocidade mais lenta para assimilar todo o

processo, tendo havido uma clara melhoria no aspeto técnico.

De seguida fomos para o ultimo compasso da segunda pauta da segunda

pagina (Figura 5), onde a aluna estava a falhar algumas notas.

Figura 5 — Excerto do estudo n® 5 do compositor D. Friedman
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Apds uma analise ao compasso percebemos a excec¢do da primeira parte do
terceiro tempo estdvamos perante uma sequencia de quintas paralelas. Foi pedido a
aluna para executar alguns exercicios com quintas a fim de melhoras a sua precisio.

No final da aula fizemos uma pequena avaliagdo analisando o repertorio
trabalhado em aula e o que poderia ser melhorado. Além dos exercicios de marimba
propostos para o estudo semanal, sugeri ainda o estudo do dampening no vibrafone
assim como exercicios com quintas paralelas.

Pedro Gois
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Relatorios — aulas observadas

Aulan®5
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 05/11/2018 11:50h - 13:20h
Tempo Instrumento Conteudo Comentario
O aluno comega por tocar a escala de Fa
. Escala e arpejo de
Maior com respetivo arpejo e
Fam
ornamentagoes.
11:50h Marimba . Tanz der
De seguida toca a obra de marimba com
Gummibarchen - .
. . grandes melhorias em relagéo a aula
Zivkovic
passada.
O aluno comeca por fazer exercicios
Estudon°5e 6
técnicos com o professor. Em relagéo ao
12:20h Caixa (Elementary) — M.
estudo apresentou apenas um erro no
Peters
estudo 6.
O aluno melhorou substancialmente o
estudo 2, principalmente a nivel das
Estudon®°2e 3 - . . .
12:50h Timbales dinamicas. O estudo 3, o aluno referiu que
Hochrainer
nao teve muito tempo para estudar, tendo
apenas feito uma leitura do mesmo.
Observacgoes Foi entregue uma nova pega de marimba e o professor pediu para o
aluno rever o estudo 3 (Timbales) e o estudo 6 (Caixa).

Pedro Gois
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Aula n® 6
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 12/11/2018 11:50h - 13:20h

Tempo | Instrumento Conteudo Comentario

O aluno tocou as escalas de FAM e Sib M e
. Escala de Fa e Sib | respetivos arpejos e ornamentagdes de
11:50h Marimba M formas variadas.
. Polka - Zivkovic De seguida executou a obra na perfei¢éo,
tendo sido elogiado pelo professor.
O aluno resolveu os problemas da aula
Estudo n® 3 -
12:30h Timbales passada, e ndo apresentou dificuldades no
Hochrainer
estudo.
O aluno realizou um pouco de técnica antes
Estudon°6e7
. de executar os estudos. Foi-lhe dito apenas
13h Caixa (Elementary) — M.
para tocar sempre que possivel no centro da
Peters . .
caixa e com mais som.
Observagoes
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Aulan®7
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 19/11/2018 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudon®°6e7
O aluno comecou por realizar 20 minutos de
11:50h Caixa (Elementary) — M.
técnica executando de seguida os estudos.
Peters
. Escalade Ré M O aluno disse ao professor que nao teve
12:20h Marimba . Ententanz - tempo de estudar a peca por esteve doente
Zivkovic durante a semana.
O aluno executou a pecga até ao final com
Estudon®4 -
12:50h Timbales alguns erros ritmicos corrigidos pelo
Hochrainer
professor.
Observagdes Foi pedido ao aluno que estudasse a pega de marimba, visto que ndo
estudou durante esta semana.

Pedro Gois
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Aulan®9
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 03/12/2018 11:50h - 13:20h

Tempo | Instrumento Conteudo Comentario

Estudon®°9e 10 O aluno teve algumas dificuldades no estudo
11:50h Caixa (Elementary) — M. 10, pelo que o professor executou o estudo

Peters de inicio ao fim.
12:20h Maimba Ententanz - Zivkovic | O aluno executou a obra na perfeigao.
Estudon®5 - O aluno revelou melhorias em relagdo a aula
12:50h Timbales
Hochrainer passada.
Observagoes

Pedro Gois



A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais

Aula n® 12
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 14/01/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudo n° 10 O aluno comega a aula a fazer técnica em
11:50h Caixa (Elementary) — M. conjunto com o professor. De seguida
Peters executa o estudo sem revelar problemas.
. Estudo n®6 - .
12:30h Timbales O aluno executa o estudo na perfeigéo.
Hochrainer
Kosakenlied - O aluno tocou apenas 3 pautas da pega,
12:50 Marimba
Zivkovic visto néo ter tido tempo para estudar mais.
Observagoes

Pedro Gois
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Aula n® 13
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 21/01/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Esta é a primeira aula de Multi-Percusséo do
11:50h Multi- Estudo n® 1 — Ron aluno, pelo que o professor optou por
' Percusséo Delp dedicar mais tempo da aula para este
instrumento.
Estudo n° 11
O aluno comecgou por fazer uma pequena
12:30h Caixa (Elementary) — M.
técnica antes de apresentar o estudo.
Peters
O aluno mostrou algumas melhorias em
Kosakenlied -
13h Marimba relacdo a aula passada, mesmo assim ainda
Zivkovic
nao tem a obra completa.
Observagoes Foi-lhe pedido para fazer uns exercicios ritmicos antes de tocar o estudo

12 (Caixa).
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Aula n® 16
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 11/02/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Das Kleine
. O aluno executa a pega com alguns erros,
11:50h Marimba Zirkuspony -
maioritariamente erros de “stickings”.
Zivkovic
Estudo n° 12
12:20h Caixa Continuagéo do estudo da aula anterior
(Elementary)
. Estudon®7 - .
12:50h Timbales O aluno executa o estudo na perfeigéo.
Hochrainer
Observagoes

Pedro Gois
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Aula n® 17
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
A Grau: 1° 18/02/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
O aluno comega por fazer alguns exercicios
Estudon®12e 13
técnicos com o professor passando de
11:50h Caixa (Elementary) — M.
seguida para os estudos, onde revelou
Peters
alguma dificuldade no estudo 13.
Das Kleine
. O aluno mostrou melhorias em relagéo a
12:20h Marimba Zirkuspony -
aula passada.
Zivkovic
Estudo n° 8 - O Aluno teve algumas dificuldades riticas na
12:50h Timbales
Hochrainer parte final do estudo.

Observacgoes

Foi pedido ao aluno para estudar o estudo n° 3 de Multi-Percusséo (Ron
Delp).
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Aula n® 18
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 25/02/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
O aluno apresentou o estudo sem muitos
Multi- Estudo n° 3 — Ron
11:50h problemas. Apenas comegou um pouco
Percussao Delp
precipitado , mas depois correu bem.
Estudo n® 13
Técnica de caixa. Revisdes no estudo de
12:30h Caixa (Elementary) — M. .
caia.
Peters
.EscaladeLaM
Escala e arpejo de La Maior mais
. Das Kleine
12:50h Marimba ) ornamentagdes.
Zirkuspony —
. . Executou a pecga na perfeigao.
Zivkovic-
Observagoes O professor entregou uma pega nova de marimba.

Pedro Gois
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Aula n° 20
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 18/03/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
O aluno comegou por fazer a habitual
Estudon® 13 e 14
técnica de caixa com o professor. De
11:50h Caixa (Elementary) — M.
seguida executou os estudos, com alguns
Peters
problemas no estudo 14.
Esta é a primeira aula do aluno neste
Double — E. instrumento. O aluno apresentou algumas
12:20h Vibrafone
Séjourné duvidas a cerca do pedal, pelo que o
professor tocou a pega para o aluno ouvir.
Holzschuh-Tanz - O aluno apresentou algumas melhorias em
12:50h Marimba
Zivkovic relacdo a aula passada.
Observagoes

Pedro Gois
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Aula n° 22
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 01/04/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
O aluno apresentou metade da obra. Teve
Ritournelle — E.
11:50h Vibrafone uns erros no pedal, prontamente corrigido
Séjourné
pelo professor.
Estudo n°® 15
O aluno realizou alguns exercicios técnicos.
12:30h caixa (Elementary) — M.
O estudo foi tocado na perfeigao.
Peters
Holzschuh-Tanz -
13h Marimba . . O aluno executou a pega sem dificuldades.
Zivkovic
Observagoes Foi pedido ao aluno para estudar mais a pega de vibrafone.

Pedro Gois
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Aula n° 23
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 29/04/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
O aluno apresentou algumas melhorias em
Ritournelle — E.
11:50h Vibrafone relacdo a aula passada, tendo sido elogiado
Séjourné
pelo professor.
O aluno teve algumas dificuldades nas
Multi- Estudo n° 4 — Ron
12:20h primeiras pautas, mas depois revelou
Percussao Delp
facilidade no estudo.
O aluno executou o estudo até ao final sem
12:50h Timbales Estudo n° 10 parar mas com alguns erros, pelo que o
professor teve a fazer pequenas corregdes.
Observagdes

Pedro Gois
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Aula n° 24
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
Grau: 1° 06/05/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
O aluno comecgou por fazer técnica com o
Estudon® 17 e 18
professor. De seguida tocou o estudo 17 na
11:50h Caixa (Elementary) — M.
perfeicdo. No estudo 18 teve alguns erros
Peters
corrigidos pelo professor.
Estudo n® 10 — O aluno mostra claras melhorias em relagéo
12:30h Timbales
Hochrainer a aula passada.
Ritournelle — E. O aluno executou a pega completa, tendo
13h Vibrafone
Séjourné sido elogiado pelo professor.
Observagoes O professor entregou uma nova pega de marimba.

Pedro Gois
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Aula n° 25
Aluno: Ano: 5° A Data: Horario:
A Grau: 1° 13/05/2019 11:50h - 13:20h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
11:50h Multi- Estudo n° 5 — Ron O aluno apresentou duvidas em alguns
’ Percusséao Delp ritmos, prontamente ajudado pelo professor.
Estudo n® 19 e 20 O aluno executou o estudo 19 na perfeigao.
12:20h Caixa (Elementary) — M. No estudo 20 o professor pediu para tocar
Peters mais rapido para a préxima aula.
. Escala de Sol M e | O aluno executou as escalas de Sol M e Mib
Mib M M e respetivos arpejos e ornamentagdes.
12:40h Marimba
. Der Hase und der | De seguida tocou apenas 3 pautas da obra,
Igel - Zivkovic visto nao ter tido tempo para estudar mais.
Observacgoes

Pedro Gois



A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |

Aulan® 4
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 29/10/2018 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudon®lell
A aluna comecgou por realizar uns exercicios
10:10h Caixa (Intermediate) — M.
técnicos antes de comecar os estudos.
Peters
A aluna tocou a obra até ao final. Teve
From the Cradle —
10:40h Marimba alguns erros de tempos, mas em geral foi
Bart Quartier
bem.
Estudo 1 e 2 — David | A aluna executou os estudos de inicio a fim.
11:10h Vibrafone . . .
Friedman Denotou alguma dificuldade no “dampening”.
Observagoes

Pedro Gois
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Aulan®6
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 12/11/2018 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudo n° V, VI, VIl e | A aluna tocou os estudos V, VIl e VIl sem
10:10h Caixa 1 (Intermediate) — M. | dificuldades. No estudo 1 evidenciou
Peters dificuldades técnicas nas semicolcheias.
O professor pediu a aluna para afinar os
10:50h Timbales Estudo n® 13 — timbales, onde a aluna revelou alguma
Hochrainer dificuldade. O professor sugeriu que a aluna
fizesse exercicios de entoagéo.
A aluna tocou o estudo sem dificuldades
11:20h Vibrafone Estudo n°4 — David | mas a uma velocidade confortavel. Quando
Friedman o professor Ihe pediu para tocar mais rapido
o “dampening” ja ndo saiu com tanta fluidez.
Observagoes Foi entregue uma nova pega de marimba.
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Aulan®7
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
B Grau: 6° 19/11/2018 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario

Merry-Go-Round —

Primeiramente o professor pediu a aluna

para tocar apenas o ostinato da mao

Hochraine

r

10:10h Marimba esquerda, juntando depois a melodia da méo
Bart Quartier
direita. A aluna revelou algumas dificuldades
na juncao das duas maos.
. Estudo n® 14 — .
10:40h Timbales A aluna executou o estudo na perfeigéo.

11:10h Vibrafone

Friedman

Estudo n° 5 — David

primeira pauta.

A aluna disse que nao teve muito tempo

para estudar, pelo que s6 apresentou a

Observagoes

Pedro Gois
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Aulan®9
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 03/12/2018 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudo n° 2 A aluna evidenciou algumas dificuldades em
10:10h Caixa (Intermediate) — M. | manter a pulsacéo pelo que o professor
Peters aconselhou o uso do metrénomo.
Estudon°6e7 - A aluna executou os dois estudo de forma
10:30h Vibrafone
David Friedman brilhante, sendo elogiada pelo professor.
Durante 10 minutos a aluna esteve a treinar
Estudo n° 20 - a afinagdo dos timbales. De seguida
11:10h Timbales
Hochrainer apresentou o estudo, sendo corrigida pelo
professor na pega das baquetas.
Observacgoes O professor entregou uma pega nova de marimba para a préxima aula.
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Aula n® 12
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 14/01/2019 10:10h - 11:40h

Tempo | Instrumento Conteudo Comentario

A aluna apenas estudou a primeira parte da
10:10h Marimba Kain — Mark Ford obra, revelando algumas dificuldades na

polirritmia 3 contra 2.

O professor pediu a aluna que numa
10:40h Caixa Solo n° 1 — Wilcoxon | primeira fase isolasse os rudimentos e os

trabalhasse a parte do solo.

Estudo n° 32 —
11:10h Timbales . A aluna executou o estudo na perfeigéo.
Hochrainer
Observagoes

Pedro Gois
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Aula n® 13
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 21/01/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
A aluna revelou alguma dificuldade nos
10:10h Caixa Solo n° 2 — Wilcoxon | “paradiddles” pelo que teve a fazer técnica
com o professor.
Estudo n° 8 — David | A aluna tocou o estudo revelando ainda
10:40h Vibrafone
Friedman algumas dificuldades no “dampening”.
Foi entregue a obra a aluna e foi-lhe pedido
Multi- Nomad — Tom .
11h apenas que deixa-se o set-up montado para
Percusséao Gauger
mais tarde poder estudar.
Observagoes
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Aula n® 16
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 11/02/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
A aluna tocou o obra com algumas
Multi- Nomad — Tom
10:10h oscilagdes ritmicas, mas em geral foi
Percusséao Gauger
bastante bem.
. Estudon®°3
(Intermediate) — M. | No solo 4 a aluna revelou dificuldades nos
11h Caixa Peters “flam-tap” pelo que o professor aconselhou-a
.Solon°4 - a trabalhar o rudimento de forma isolada.
Wilcoxon
11:20h Marimba Kain — Mark Ford A aluna tocou a pega a nivel bastante bom.
Observagoes
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Aula n® 17
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 18/02/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Primeiramente a aluna fez um trabalho de
Estudo n° 34 —
10:10h Timbales afinacdo de seguida executou o estudo sem
Hochrainer
dificuldades.
Estudo n° 9 — David | A aluna continua a evidenciar alguns
10:40h Vibrafone
Friedman problemas no “dampening”.
A aluna tocou os solos mas a velocidade
. Solon°5e 6 — o o
11:10h Caixa inferior a indicada, pelo que o professor lhe
Wilcoxon
pediu para tocar mais rapido.
Observagoes

Pedro Gois
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Aulan® 18
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 25/02/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
A aluna tocou as duas primeiras paginas do
Estudo n® Il — M.
10:10h Marimba Buritt estudo revelando algumas limitagbes em
urri
fazer arpejos ascendentes e descendentes.
10:50h Multi- Nomad — Tom A aluna tocou a pega com grande precisao,
' Percusséao Gauger tendo sido elogiada pelo professor.
Estudo n° 9 — David | A aluna teve uma ligeira melhoria em
11:20h Vibrafone
Friedman relacdo ao “dampening”.
Observagoes O professor aconselhou a aluna em analisar o estudo de marimba e
colocar o nome dos arpejos por cima dos mesmos de forma a facilitar a
leitura.
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Aula n° 20
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 18/03/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
A aluna nao teve muito tempo de estudar
Estudo n® Il — M.
10:10h Marimba Buritt marimba, pelo que apenas esteve a fazer
urri
técnica de marimba.
. Estudo n° 10 — David .
10:40h Vibrafone A aluna executou o estudo na perfeigéo.
Friedman
A aluna continua a revelar alguma
) Estudo n°® 2 — Nick . )
11h Timbales Woud dificuldade na afinagdo e apresentou alguns
ou
problemas ritmicos.
Observagoes

Pedro Gois



A musica de cdmara como ferramenta no desenvolvimento de competéncias musicais |

Aula n° 22
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 01/04/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
.Solon°9—
Wilcoxon A aluna executou o solo na perfeigdo. No
10:10h Caixa . Estudo n° 4 estudo 4 teve algumas oscilagdes a nivel de
(Intermediate) — M. | tempo.
Peters
A aluna apresentou a obra até o final, mas
Yellow After the Rain
10:50h Marimba ainda revela algumas dificuldades na parte
— M. Peters .
das quintas paralelas.
A aluna teve algumas dificuldades, visto o
Estudon®°1-A estudo estar sempre a mudar de compasso,
11:20h Timbales
Lepak pelo que o professor esteve a solfejar o
estudo com a aluna.
Observagoes
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Aula n° 23
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 29/04/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
. Estudon®5
(Intermediate) — M. | A aluna comecou por realizar 10 minutos de
10:10h Caixa Peters técnica de caixa e de seguida tocou os
. Solon° 10 — estudos sem grandes dificuldades.
Wilcoxon
. Estudo n° 12 — David .
10:40h Vibrafone . A aluna tocou o estudo na perfeigéo.
Friedman
A aluna apresentou melhorias em relagéo a
. Yellow After the Rain .
11:20h Marimba aula passada, mas precisa de tocar um
— M. Peters
pouco mais rapido.
Observagoes Foi-lhe entregue uma nova pega de multi-percusséo.
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Aula n° 24
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 06/05/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudo n® 1 —A. A aluna apresentou melhorias em relagéo a
10:10h Timbales
Lepak aula passada.
A aluna nao estudou a obra com a melhor
Multi- Marcha — Ney
10:30h disposigéo do set-up pelo que teve algumas
Percusséo Rosauro . o
dificuldades de “sticking”.
A aluna tocou a obra revelando uma enorme
. Yellow After the Rain . . .
11:10h Marimba precisdo nas quintas perfeitas e a nivel
— M. Peters
musical esteve irrepreensivel.
Observagoes

Pedro Gois
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Aula n° 25
Aluno: Ano: 10° A Data: Horario:
Grau: 6° 13/05/2019 10:10h - 11:40h
Tempo | Instrumento Conteudo Comentario
Estudo n° 11
A aluna tocou o estudo sem revelar
10:10h Caixa (Intermediate) — M.
dificuldades técnicas.
Peters
A aluna apresentou melhorias em relagéo a
Multi- Marcha — Ney
10:40 aula passada, tendo corrigido a disposigéo
Percusséo Rosauro
do set-up.
Estudo n® 12 — David | A aluna revelou algumas dificuldades no
11:10h Vibrafone . . . .
Friedman “dampening” devido a velocidade do estudo.
Observagoes

Pedro Gois
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