[nstituto Politécnico do Porto

Escola Superior de Media Artes e Design

Inmaculada Veiga Méndez

N? 9180058

Relatoério de Estdgio Profissional na produtora Tamboura Films

A montaxe como ferramenta de construcion do discurso audiovisual

Relatorio de Estdgio Profissional
Mestrado em Comunicacao Audiovisual
Especializacdo em Fotografia e Cinema Documental

Orientacdo: Titulo de Especialista/Mestre José Manuel de Oliveira Quinta Ferreira

Vila do Conde, Dezembro de 2020






Inmaculada Veiga Méndez
Relatorio de Estdgio Profissional na produtora Tamboura Films

A montaxe como ferramenta de construciéon do discurso audiovisual

Relatorio de Estdgio Profissional
Mestrado em Comunicacao Audiovisual

Especializacdo em Fotografia e Cinema Documental

Membros do Juri

Presidente
Titulo de Especialista/Mestre Manuel Eduardo dos Santos Taboada

Escola Superior de Media Artes e Design-Instituto Politécnico do Porto

Arguente
Doutor Isolino Alves de Sousa

Escola Superior Artistica do Porto
Orientador

Titulo de Especialista/Mestre José Manuel de Oliveira Quinta Ferreira

Escola Superior de Media Artes e Design-Instituto Politécnico do Porto

Vila do Conde, Dezembro de 2020






RESUMO

A presente disertacion trata sobre a mifia experiencia como montadora en practicas na
produtora audiovisual Tamboura Films, situada en Santiago de Compostela, e as actividades
realizadas nas suas instalacions durante a etapa comprendida entre 0 28 de outubro de 2019 e
0 12 de marzo de 2020. O principal proxecto desenvolvido neste periodo foi a asistencia &
montaxe do documental No Somos Nada, do director Javier Corcuera, que acompana &
emblemadtica banda de punk La Polla Records na sua ultima xira polo territorio da Peninsula
Ibérica e América Latina. Da mesma forma, o filme mostra unha vision intimista do seu iconico
lider e vocalista, Evaristo Pdramos, e serd estreado no ano 2021. Ademais dun informe
descritivo sobre a realizacion das practicas, incluese tamén unha investigacion tedrica acerca
da montaxe como ferramenta de construcion do discurso audiovisual, apoiada en autores
como Fernando Morales Morente co seu titulo Montaje Audiovisual: Teoria, técnica y métodos

de Control, entre outros.

Palabras chave: Montaxe; Tamboura Films; Proceso; Imaxe; Son; Practica; Continuidade



RESUMO

A presente dissertacdo trata sobre a minha experiéncia como montadora durante o meu
estdgio na produtora audiovisual Tamboura Films, situada em Santiago de Compostela, bem
como as atividades realizadas nas suas instalacoes durante a etapa compreendida entre 28 de
outubro de 2019 e 12 de marco de 2020. O principal projeto desenvolvido neste periodo foi a
assisténcia a montagem do documentdrio No Somos Nada, do realizador Javier Corcuera, que
acompanha a emblemadtica banda de punk La Polla Records na sua ultima digressao pelo
territorio da Peninsula Ibérica e América Latina. Da mesma forma, o filme mostra uma visao
intimista do seu iconico lider e vocalista, Evaristo Pdramos, e estreard no ano 2021. Para além
de um relatorio descritivo sobre a realizacdo do estdgio, inclui-se também uma investigacao
tedrica acerca da montagem como ferramenta de construcdo do discurso audiovisual, apoiada
em autores como Fernando Morales Morente com o seu titulo Montagem Audiovisual: Teoria,

Técnica e Métodos de Controlo, entre outros.

Palavras chave: Montagem; Tamboura Films; Processo; Imagem; Som; Prdtica; Continuidade



ABSTRACT

The present dissertation is about my experience in practising as an audiovisual editor
in Tamboura Films, an audiovisual production company located in Santiago de Compostela,
from October 28th 2019 to March 12th 2020. The main task I took part in this period of time
was the editing assistance in No Somos Nada, a documentary directed by Javier Corcuera,
based in the last tour through Spain and Latin America of the emblematic punk band La Polla
Records.This film ,which will be released next 2021, also shows an intimist vision of his iconic
lider and vocalist, Evaristo Paramos. In addition to the report of my internship, the work
includes a theoretical investigation concerning editing as a tool for the construction of
audiovisual discourse, based on authors such as Fernando Morales Morente and his work

Audiovisual Editing: Theory, Technique and Control Methods, among many others.

Keywords: Editing; Tamboura Films; Process; Image; Sound; Practice; Continuity
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—-Lois Pereiro
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INTRODUCION

Esta memoria describe de forma tellada a estrutura e as actividades levadas a
cabo durante o meu periodo de practicas, de cinco meses de duracion, na produtora
audiovisual Tamboura Films. A institucion de acollida ¢ unha empresa galega de
producion audiovisual e video. Con sede en Santiago de Compostela, o obxectivo social
da entidade é a creacion, producion, posproducion, distribucion e financiamento de todo
tipo de obras audiovisuais (cinema, publicidade, television, contido para Internet, etc).
Cun equipo reducido, pero especializado en realizacion e desenvolvemento de
proxectos, Tamboura conta con diversos clientes como outras produtoras, institucions,
marcas, axencias ou televisions, ocasionando que 0s seus proxectos audiovisuais
cheguen ao publico en varios formatos e soportes. Entre os seus ultimos traballos
destacanse: Historias Minimas, un programa sen guion a persoas anonimas; Escapdrate,
concurso televisivo que se concentra nos comercios locais; ou El Viaje de Javier Heraud,
un documental peruano dirixido por Javier Corcuera e co-producido entre Quechua
Films, La Mula Producciones. En 2020 produciron o documental No Somos Nada, do
mesmo director, no que participei desenvolvendo a funcion de asistente de montaxe.

En sintese, o primeiro capitulo deste informe recolle os motivos que me levaron
a optar pola realizacion das practicas nunha empresa audiovisual. No segundo,
preséntase un traballo de investigacion teorica sobre a disciplina de montaxe. O terceiro
capitulo comprende todos os aspectos relacionados coa descricion da entidade de
acollida. O cuarto capitulo narra como foi a mifia adaptacion & produtora e o contacto
coa realidade profesional, e describe tamén os proxectos nos que estiven envolvida e cal
foi a mifa implicacion en cada un deles. O ultimo capitulo expon as conclusions
alcanzadas a través da elaboracion das practicas e reflexiona sobre a propia experiencia.
Finalmente, en anexo incliense documentos relacionados coa execucion das practicas.

A elaboracion desta tese conta cos pardametros establecidos polo Consello
Técnico-Cientifico da Escola Superior de Media Artes e Design do Instituto Politécnico
do Porto, e ten por obxectivo a obtencion do titulo de Mestre em Comunicacdo

Audiovisual, con especializacion en Cinema Documental.
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CAPITULO 1: MOTIVACION

A oportunidade de facer parte dun equipo profesional e ganar experiencia de cara
ao futuro laboral foi a mina principal motivacion & hora de decidir optar pola realizacion
das practicas nunha empresa audiovisual. Ao longo do meu percorrido académico
dirixin tres curtametraxes -con presencia en festivais de cinema nacionais e
internacionais -, e participei tameén na edicion e producion de outras tres. Considerando
este contexto, contemplei a realizacion dunhas practicas en colaboracion coa empresa
Tamboura Films unha escolla moi enriquecedora para a mifia evolucion persoal,
académica e profesional.

A decision de procurar unha empresa en Galicia radica na mifia vontade de
coniecer desde dentro o panorama audiovisual galego. Despois de vivir catro anos en
Portugal, pais onde cursei a Licenciatura e o primeiro ano de Mestrado, cheguei a
sentirme bastante desconectada do que estaba a acontecer, en termos culturais e
artisticos, na Comunidade da que son oritunda. Despois de facer unha investigacion sobre
as diferentes produtoras existentes en Galicia, contactei coas que tifian experiencia con
algun titulo de tematica documental, ou directamente especializadas neste tipo de
cinema. Afortunadamente Tamboura Films encontrdbase en fase de producion e
posproducion de varios proxectos de cardcter documental. Desde o primeiro momento
mostraron interese en acollerme e intencions de depositar en min responsabilidades
competentes co nivel de estudios requirido para a formacion que estaba a desenvolver.

Durante o transcurso da mifia Licenciatura en Som e Imagem fun centrando cada
vez mais a mifia atencion na drea da edicion e posproducion. Comecei o Mestrado em
Comunicacao Audiovisual coa a idea de orientar o meu futuro laboral cara a esta
especialidade, na vertente documental. No primeiro ano, tiven a oportunidade de
traballar como montadora no filme Paisagem Submersa, producido no contexto da
Residencia Artistica que tivo lugar en Sever do Vouga, inserida dentro do programa da
Unidade Curricular de Especializacdo Avancada. Por estes motivos, considerei que seria
beneficioso dirixir a mifia pescuda para as practicas cara unha produtora audiovisual que

me ofrecera a oportunidade de profesionalizarme no campo da montaxe.
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CAPITULO 2: MARCO TEORICO DA AREA DE MONTAXE

Desde os seus inicios, a montaxe foi considerada como a principal ferramenta de
construcion do discurso audiovisual e da producion de estimulos emocionais no
espectador. Segundo Fernando Morales (2003, p. 22), a orixe da palabra montaxe provén
da enxefieria, do teatro e designa, en sentido literal, o proceso de construcion de
mdquinas e navios asi como a fase preparatoria dunha obra escénica. Logo, dito termo é
recollido para designar a etapa ultima do proceso de realizacion dun filme. A
Enciclopedia Ilustrada do Cine (1969, pp. 237) define o concepto da seguinte forma: A
montaxe designa, xeralmente, a4 vez que un proceso técnico, o proceso creativo da obra
cinematografica, gracias ao cal o temperamento dun artista - o director- se expresa a
través dunha sucesion deliberada de escenas, do ritmo que determina os planos, a
cadencia coa que se suceden as imaxes. A principal caracteristica que diferencia o
audiovisual das outras artes ¢ a capacidade de ordenar e fixar imaxes e sons no tempo
para provocar da maneira mais precisa unha determinada emocion no espectador.

Na actualidade, o termo montaxe € sinonimo de edicion, pois 0 proceso que supon
“montar” un filme ou “editar” unha peza videogrdfica implica executar 0 mesmo
procedemento e as mesmas estratexias de construcion e creacion de significados, ainda
cando nun caso se traballe manipulando pelicula e en outro repasando unha cinta
magnética ou desprazando diferentes arquivos de imaxe capturados a través dun

sistema de edicion non lineal (Morales: 2013, pp. 27).

En sintese, ambos conceptos son o reflexo de un mesmo “how-to” ou un
mesmo conxunto de accions e decisiéons, cuxa unica diferencia ¢ a
natureza sensible do soporte na cal se elabora finalmente a mensaxe. O
fin dos sistemas analdxicos e o nacemento dunha nova modalidade de
facer edicion reformularon a maneira de interactuar cos distintos
fragmentos e trouxeron consigo unha nova loxica de traballo. Os novos
sistemas audiovisuais ofrecen diferentes posibilidades que se traducen
en madis opcions, combinacions e formas de manipulacion das imaxes,
asf como maneiras novas de acceder aos diferentes arquivos, carpetas e
pistas EDL, o cal tornou o proceso mdis dindmico. A aparicion dos
sistemas de edicion non lineal ocasionou unha profunda transformacion,
tanto no procedemento como na forma en que o individuo se relaciona
co material: o traballo é agora mais versatil, rapido e intuitivo ao permitir
unha manipulacion virtual do material audiovisual totalmente libre ao
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largo do proceso.
(Morales: 2013, pp. 31)

A montaxe filmica comeza na escrita do guion, continua na realizacion e remata
na posproducion. Guion, direccion e montaxe son os piares do proceso de creacion
dunha obra audiovisual, tres actividades que estdn entrelazadas, de forma que non
debemos falar de unha sen ter en conta as outras duas. En Histories du cinéma (1988-
1998), Jean-Luc Godard defende que a elaboracion dun filme supén cumprir tres ideas
basicas: “facer unha pelicula é pensar, rodar e montar”; considerando estas tres accions
como elementos que sempre van unidos e que sempre deben estar presentes durante
todos os procesos de creacion da peza.

Ainda que o desenvolvemento da fase técnica de montaxe sexa tardio, artesanal
e sO se formalice e dignifique definitivamente coa chegada do cinema sonoro, nada
impediu aos historiadores falar constantemente de montaxe a proposito do cine nos
primeiros tempos. Asi pois, segundo Vicente Sdnchez-Biosca (1991, pp. 26) estes
historiadores parecen facer uso dunha acepcion do termo, desprendéndose de toda
alusion a unha fase técnica en beneficio do proceso mesmo de organizacion discursiva
dun filme. Non ¢ necesario profundar nos libros de historia do cinema para ler os
primeiros anos do sétimo arte como unha tentativa de crear algo substancialmente
diferente das artes precedentes da man e esforzo dos pioneiros.

Probablemente o de Jean Mitry, critico e cineasta francés, sexa o intento mais
explicito e anterior a semiodtica de converter a montaxe nun principio teorico: “O
découpage —di no seu Esthétique et psychologic du cinéma- ¢ a montaxe teorica, a posta
en escena tedrica. E o filme sobre o papel. As tres operacions —découpage, realizacion,
montaxe— non difiren mdis que no plano artesanal (Mitry: 1965, pp. 19) E continda
distinguindo con rigor tedrico entre montaxe e efecto-montaxe:

O que ¢ efectivamente creador, é o efecto-montaxe, € dicir,
aquelo que resulta da asociacion arbitraria ou non de duas imaxes A e B,
relacionadas unha con outra, pois determinan na conciencia que as
percibe unha idea, unha emocion, un sentimento estrafnos a cada unha
de elas. Pero este efecto —ainda que as consecuencias non sexas as
mesmas— pode ser obtido por o deslizamento de un travelling, incluso
pola composicion no mesmo encadramento de duas accions
simultdneas que actian ou reaccionan unha sobre outra. (..) O efecto-
montaxe, que estd na base da linguaxe filmica, non € sendn a
transposicion das implicacions loxicas da linguaxe.
(Mitry: 1963, pp. 354- 355)
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A primeira funcion da montaxe € dar un sentido ds imaxes que por si mesmas non
poden ofrecer, pois a asociacion de planos permite relacionar situacions e articular
continuidade. A andlise do découpage consiste en buscar dous puntos de corte nunha
continuidade de accion, e serve para revelar afinidades entre as personaxes, oposicions,
etc. O découpage, caracteristico do cinema cldsico, acostuma a estar ligado a unha
articulacion psicoloxica da dramaturxia, onde a intriga € a protagonista. En termos de
método tratase de localizar os elementos de (dis)continuidade para establecer o rexistro
sobre o cal se sitia o cineasta. Os principios do découpage consisten en modificar os
puntos de vista, os angulos de vision, separar e reagrupar elementos, e seguir dando unha
imaxe de continuidade. A diéxese fragméntase en entidades que valen polo que
representan e polo modo en que son vistas e o que da sentido € a relacion loxica que hai
entre estas imaxes.

O cineasta soviético Lev Kuleshov foi o primeiro en analizar este fenomeno, a
pesar de que non foi o primeiro en utilizalo, pois a convencion xa se establecera en
Estados Unidos e ¢ parte esencial da narrativa do cinema clasico. A principios do século
XX, el e 0 seu notable estudante Sergei Eisentein estaban interesados na maneira na que
o cinema estadounidense manipulaba as emocions da audiencia e investigaron o traballo
de D.W (riffith en particular para aprender as posibilidades da montaxe. Kuleshov
estableceu que a imaxe ten dous valores distintos: 1) o que postie por si mesmo como
fotograffa e 2) o que adquire cando é colocada en relacion a outras imaxes. O efecto
Kuleshov ilustra este principio e recibiu o seu nome a partir dun experimento no que o
cineasta intercalou a cara do actor Ivan Mozzhukhin, coa mesma expresion ambigua, en
contraposicion cun prato de sopa, un bebé sobre un ataude e unha muller con pouca
roupa. Os espectadores interpretaban distintos sentimentos na cara do actor en funcion
da imaxe ofrecida a continuacion, de modo que a simple asociacion de planos permitia

ao espectador dar sentido ao conxunto.
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Figura I: Efecto Kuleshov (1922)

Para Eisenstein, a montaxe era sinonimo de conflito, colision e contraste: unha forza -
thesis—, colidindo con unha contra-forza —anthithesis—, para crear un novo fenomeno -
synthesis. Aplicando esta teorfa, unha imaxe dun prato de sopa (thesis), colocada a
continuacion da cara inexpresiva do actor (anthithesis), conclte que a personaxe ten
fame (synthesis).

No seu artigo Métodos de montaxe, Eisenstein (1999, p. 72) define 5 categorias
nas cales poden clasificarse todos os procedementos de union entre os fragmentos. A
montaxe métrica basease na sua lonxitude absoluta dos fragmentos, que se suceden de
acordo coa sua medida nunha formula correspondente a un compds de musica. A
realizacion consiste na repeticion de tales compases, obtendo a tension pola aceleracion
mecdnica ao acurtar os fragmentos. Nesta tipoloxia de montaxe o contido dentro do
fragmento estd subordinado absolutamente a sua lonxitude. No caso da montaxe ritmica
a lonxitude dos fragmentos estd determinada polo contido e movemento do cadro. Existe
unha “lonxitude afectiva” distinta da formula métrica, derivada das peculiaridades do
fragmento e da sua lonxitude considera segundo a estrutura da totalidade. Desta forma,

o0 corte producese de acordo co contido das imaxes coa finalidade de crear continuidade
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visual. Na montaxe tonal, 0 movemento percibese nun sentido mdis amplo, abarcando
todos os comporfientes perceptibles do fragmento como a luz, sombra, posicion dos
obxectos e composicion do encadramento; coa union de todos eles producese un son
emocional do fragmento ou ton xeral da peza. Na montaxe harmonica ou polifonica, os
cortes son feitos co obxectivo de manter os multiples tons emocionais da imaxe.
Constitie un nivel madis elevado de producion de significado, baseado no cdlculo
colectivo de todos os requirimentos de cada fragmento. Por tltimo, a montaxe intelectual
usa unha combinacion de imaxes que estan relacionadas por medio dun concepto
intelectual, desencadeando varios niveles de expresion, desde o mais elemental ata
categorias de significado mdis complexas e elaboradas.

A tradicion cldsica do cinema € unha tradicion novelesca e realista na que a
montaxe debe impofier unha certa continuidade e presentar unha evolucion manifesta
para comunicar a idea de relato ao espectador. Non son os acontecementos os que
evolucionan, senon que a maneira de transmitilos € a que marca a sua progresion, polo
que a montaxe intercala relato e historia, desenvolvemento dos acontecementos e a
atencion a ese desenvolvemento. A montaxe crea unidade e, para que exista conciencia
do relato, € necesario que o espectador experimente o lazo entre planos establecido polo
découpage, tanto a nivel espacial e temporal como de sensacions. Por un lado, a
continuidade espacial ven dada polos aspectos “profilmicos” (mesma iluminacion,
decorados e movemento de personaxes de un plano a outro), de forma que o espectador
sénteos como pertencentes a unha mesma unidade. Tamén € necesario que os fondos
non desafinen nun contra-plano, polo que no découpage tradicional este tipo de planos
toma algo do anterior, como un escorzo, de maneira que haxa un espazo comun que
permita situar ao espectador; por este motivo, os cambios de dngulo sempre tefien lugar
do mesmo lado de unha lifla imaxinaria que corta a escena en duas semicircunferencias
(regra dos 1809). Por outro lado, a continuidade temporal maniféstase por enlaces que
dan a sensacion de que non existiu unha elipse entre un plano e outro, conectando as
imaxes a partir de xestos que evidencian a inexistencia dun hiato posible entre unhas e
outros (raccord, ou correcta continuidade espacial/temporal entre dous planos
consecutivos). Unha vez establecida na mente do espectador que a idea de que os
elementos do filme poden funcionar como unha unidade, a montaxe permite crear

rupturas narrativas. Interromper un plano introduce a posibilidade de crear unha elipse,
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e moitos cineastas realizan nas suas peliculas exercicios de estilo sobre a
descontinuidade. Da mesma forma, a montaxe tamén pode representar oposicions
temporais apoidndose sobre elementos de diferenciacion internos & imaxe, como por
exemplo ocasionando contrastes entre branco e negro e cor.

Walter Murch -destacado por ser un dos montadores mais célebres da historia do
cinema e especialmente recordado polo seu traballo en Apocalypse Now (1979)-
desenvolveu a teoria da Regra de 6, recollida por primeira vez no libro In The Blink of an
Eye, onde plasma todos os seus anos de experiencia. Esta teoria basease nunha xerarquia
de prioridades para saber cando e onde realizar un corte ou transicion dunha escena a
outra, resultando en seis preceptos cunha porcentaxe cada un, considerando o 100%
unha montaxe de calidade: 1) responde 4 emocion do momento (51%); 2) fai avanzar o
argumento (23%); 3) ten lugar nun momento ritmicamente interesante (10%); 4) respecta
a lina do ollar, a situacion e o movemento do centro de interese para o espectador (7%);
5) respecta a gramdtica das tres dimensions convertidas en dous pola fotografia, como
por exemplo os cambios de eixo (5%); 6) respecta a continuidade tridimensional do
espazo real, onde se sittian as persoas nun espazo e a relacion entre elas (4%). A montaxe
ten o poder de conectar fragmentos sen relacion de darlles un novo significado conxunto.
A tarefa do montador consiste en escoller as imaxes adecuadas e facer que se sucedan
unhas ds outras da maneira correcta coa finalidade de crear unha emocion na audiencia.
“Why do cuts work?” (Murch: 1992, pp.5) Segundo o autor, aceptamos 0s cortes porque

Se parecen d maneira na que as imaxes estan xustapostas nos nosos sonos.
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CAPITULO 3: A EMPRESA DE ACOLLIDA

1. Caracteristicas xerais

Tamboura Films é unha produtora audiovisual especializada na creacion de
formatos propios para television. En paralelo, o seu traballo tamén abarca a elaboracion
de documentais con temadticas fortemente relacionadas coa identidade e a memoria. Por
ultimo, ofrecen servizos de cobertura técnica e creativa para spots publicitarios e videos
institucionais.

A empresa naceu no ano 2017 co obxectivo de realizar proxectos orixinais para
cine e television e, até o momento, o seu dmbito xeografico de accion comercial son 0s
mercados de Espana e América Latina. Os inicios de Tamboura Films estiveron marcados
pola oportunidade de traballar directamente coa Television de Galicia e, tras conseguir
manter en antena varios formatos de éxito, a produtora consolidouse como provedora
de contidos, alguns deles exportados internacionalmente —como por exemplo o caso de
“Historias Minimas”, emitido na RAI 3 italiana, ou “Escaparate”, vendido a Endemol Shine
Francia-.

Na actualidade, Tamboura aposta por estratexias de coproducion coa finalidade
de ampliar o seu rango de actividade en novos mercados. A experiencia con Endemol
Shine France, Rai 3 Italia e con distribuidoras internacionais como Widden, nos Paises
Baixos, axudaron a reafirmar as capacidades da empresa no campo televisivo. Ademais,
a colaboracion coa distribuidora El Sefior Mono (Madrid) e a recente venda de formatos
a Television de Galicia e & Television de Aragon, situa a produtora como empresa de

ambito nacional.

2. Traballos audiovisuais

Tamboura Films conta con varios titulos dentro da creacion orixinal de formatos
de television: Que Casas! un programa que mostra as vivendas madis auténticas e

innovadoras, da man de quen nelas habita. Ten oito tempadas e foi nomeada en varias
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ocasions aos Premios Mestre Mateo. En Historias Minimas persoas anonimas son

entrevistadas co obxectivo de cofecer a sua historia de vida en tres minutos. Vigo on
Fire é un programa gastronomico que visita diferentes restaurantes da cidade viguesa.
Por ultimo, no programa Lscapdrate dous desenadores compiten para remodelar
escaparates de tendas de comercio local e desta forma fomentar a presenza de madis
publico nos locais.

No ambito documental, a empresa participou na producion de varias obras

dirixidas por Javier Corcuera, como LI viaje de Javier Heraud (2019), Rescatistas de Ia

Dignidad (2020), ou No Somos Nada (estrea prevista para o ano 2021). Tamén
colaboraron co director e activista Olmo Couto, na realizacion do documental gravado
en Siria Tierra y Kurdistdn (2018).

En publicidade realizaron varios spots para a Television de Galicia, Xunta de

Galicia, ABANCA, ou Bandalux, entre outros.

3. Equipo de traballo e departamentos

Tamboura Films conta cun equipo de traballadores fixo, pero tamén cunha ampla
rede de profesionais externos que implementan ds suas estruturas de traballo cando as
esixencias de producion asi o requiren. Os seus clientes son outras empresas,
institucions, marcas, axencias, produtoras e plataformas de contidos.

Os socios fundadores son os irmdns Gael e Lautaro Herrera, que desenvolven
tarefas de producion, direccion e edicion. Gael Herrera estudou Realizacion de Cine e
Espectdculos na Escola Superior de Comunicacion, Imaxe e Son (Madrid) e un Mestrado
en Fotograffa pola Asian Film Academy (India). Con mdis de 15 anos de experiencia en
cinema e television, Gael ¢ a Directora Executiva da produtora; tamén foi a persoa
encargada de coordinar a mifia estancia na institucion de acollida durante o periodo de
practicas. Lautaro Herrera estudou Direccion de Cine na escola arxentina Eliseo Subiela
e Direccién de Actores en Santiago de los Bafos (Cuba).

O Director de Contidos da produtora € Xaime Barreiro, quen do mesmo xeito
desempena o posto de redactor e de escrita de guion. A Directora de Fotografia é Alicia
Francés, que desenvolve tamén tarefas de producion e edicion. Por ultimo, Carlota

Batalldn € a Social Media Manager e estd encargada do departamento grafico.
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CAPITULO 4: AS PRACTICAS

1. Adaptacion 4 empresa e contacto coa realidade profesional

Desde a chegada 4 produtora foron depositadas en min diversas
responsabilidades e fun tratada como unha profesional mdis do equipo. O horario de
traballo levado a cabo foi de luns a venres, sete horas por dia, catro horas pola mafd e
tres pola tarde, podendo variar en funcion das necesidades de producion da empresa.

O primeiro dia, 28 de outubro de 2019, a coordinadora explicou de forma
detallada os proxectos que estaban desenvolvendo no momento, en que punto se
encontraba cada un deles e como se articularia a mifia participacion co seu traballo
durante o periodo de practicas. As funcions principais estiveron relacionadas coa edicion
e posproducion de material de video, ainda que tamén tiven a oportunidade de dar apoio
aoutras tarefas como auxiliar de direccion, entrevistadora ou auxiliar de son, entre otras.
As primeiras semanas estiveron orientadas ao cofiecemento e adaptacion do software
utilizado na empresa, Final Cut X, a través da creacion dun trailer para a obra Sondmbulo,
un espectaculo de rua de Anton Coucheiro, e da edicion do documental O Polbo, que serd
explicada con mais detalle no proximo subcapitulo. Unha vez dominados os
fundamentos bdsicos do programa, pasouse a traballar no proxecto principal no que
intervin: a asistencia @ montaxe do documental No Somos Nada.

A boa comunicacion con todo o equipo de traballo en xeral, e coa coordinadora
en particular, foi fundamental para a correcta execucion dos obxectivos marcados. Cada
dia pola mand, Gael Herrera indicaba persoalmente cales eran as prioridades para a
xornada; na sua ausencia, a comunicacion era efectuada por via telefonica ou por correo
electronico. Ademais, existian reunions semanais onde estaban presentes 0s membros
de cada departamento e onde se expofiia a evolucion e as necesidades de cada proxecto.
Durante a mina estancia en Tamboura Films tamén tiveron lugar reunions de cardcter
mais informal, mensualmente e fora do horario laboral, nas que os traballadores e outros
profesionais do sector compartian ideas para a creacion de novos formatos.

Sendo considerada unha profesional mais do equipo e podendo realizar as tarefas
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requiridas de forma auténoma, participei de forma activa no dia a dia da produtora e

adapteime satisfactoriamente ao seu fluxo de traballo.

2. O polbo

O polbo ¢ un documental participativo no cal, a través da intervencion de varias
personaxes que tefien algun tipo de conexion co cefalopodo —-como por exemplo
polbeiras ou pescadores—, se construe unha narracion acerca da historia, costumes e
mitos que existen desde os inicios da comercializacion do polbo ata a sua consagracion
como un prato tradicional en Galicia. De forma intercalada, o relato mostra receitas
tipicas presentadas por traballadoras e traballadores de diversos restaurantes
especializados na preparacion do alimento.

Como se anticipaba no subcapitulo anterior, a montaxe desta peza audiovisual foi
a primeira funcion da que fun responsable no meu periodo de practicas en Tamboura
Films. O obxectivo principal da tarefa era a adaptacion ao software de video Final Cut X
e a familiarizacion co workflow de edicion que seguian na produtora.

O material de video proporcionado para a execucion do proxecto xa fora filmado
polo equipo de gravacion meses atrds da mifia chegada, pero inicialmente non se definira
unha estrutura de montaxe na fase de producion do proxecto. O primeiro paso a seguir
foi a visualizacion de todo o material e a sta organizacion en carpetas no programa de
edicion, diferenciando un grupo de entrevistas e outro de receitas, e posteriormente
procedeuse a sincronizacion dos clips de video cos clips de audio correspondentes. A
continuacion, efectuouse unha segunda visualizacion das entrevistas, esta vez cortando
0 material e marcando os puntos de discurso mais interesantes. Concluido este proceso,
seguiuse 0 mesmo procedemento coas receitas. O seguinte paso foi a creacion do propio
relato, o cal se guiarfa principalmente polo texto das entrevistas. Nesta fase tamén se
incluiron recursos videograficos, planos ilustrativos que apoian o discurso das persoas
entrevistadas ou que mostran elementos directamente relacionados coa escena no caso
das receitas. Para as transicions dun espazo a outro utilizaronse planos contemplativos
da paisaxe galega. A musica foi incluida a peticion dos orientadores, pois buscdbase a
creacion dun produto con cardcter mais televisivo, que puidera encaixarse na

programacion dunha canle autonomica como pode ser, neste caso, a Television de
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Galicia.

A dificultade deste proxecto foi conseguir unha lifia narrativa coherente, debido a
que existia unha gran cantidade de material gravado de forma independente, en tempos
e en sitios moi diversos. A pesar de que todo o footage compartia unha mesma tematica,
foron necesarias duas semanas para crear as conexions entre as diferentes personaxes e
receitas, cos ritmos e tempos de edicion apropiados.

Coa elaboracion do rough-cut observouse que a ausencia de material que
retratase a estreita relacion do polbo coa tradicion das feiras en Galicia e a
importantisima figura das “polbeiras” galegas. _As polbeiras, popularmente cofiecidas
como “pulpeiras”, son mulleres vendedoras de polbo que percorren coa sua mercancia
as festas tradicionais e feiras mais concorridas da Comunidade, constituindo un dos
elementos mais tipicos destas celebracions. Viaxan de comarca en comarca, polas aldeas
e cidades do interior de Galicia, chegando a primeira hora da mana acompanadas dos
seus caldeiros de aceiro que son utilizados para cocer o polbo ao aire libre. Ainda que
actualmente existen tamén homes que levan a cabo esta profesion, considérase unha
tarefa tradicionalmente feminina. Debido & sua indiscutible relevancia, foi consultada
cos traballadores da produtora a posibilidade de desprazarnos até unha feira para
realizar unha entrevista cunha destas mulleres, figura emblemadtica da tradicion
gastronomica. O 20 de novembro de 2019 viaxamos un equipo de tres persoas
(produtora, director/cdmara e asistente de direccion/cdmara) 4 feira de Amio, en
Santiago de Compostela, coa finalidade de elaborar unha peza audiovisual mdis
completa. Durante a gravacion desenvolvin as tarefas de auxiliar de direccion (tendo a
oportunidade de realizar as preguntas 4 entrevistada de primeira man), asistente de
camara e gravacion de son directo.

O proceso de montaxe, asi como a posterior fase de correccion de cor do proxecto,
finalizou a a inicios do mes de decembro. Por ultimo, tamén fun a encargada da creacion
dos titulos e créditos, traballando directamente co departamento de Desefio Grafico e
seguindo as suas indicacions. O obxecto final foi unha peza audiovisual de 20 minutos de
duracion, que anticiparia a creacion dunha proposta para un formato televisivo co nome
Doce meses, doce produtos. De temadtica culinaria, e dividido en doce capitulos, o
formato terfa como obxectivo principal mostrar a tradicion de doce pratos tipicos en

Galicia (un por cada mes do ano), a través do testemufio de personaxes relacionadas coa
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sua historia, e incluiria receitas tipicas ou formas de preparar cada alimento.

3. No Somos Nada

3.1 Ficha técnica

e Titulo: No Somos Nada

e Direccion: Javier Corcuera

e Pais: Espana/Peru

e Ano: 2020

e Formato: 2K/Cor

e [dioma: Espanol

e Duracion: 90 minutos

e Xénero: Documental musical

e Produtoras: Tamboura Films, La Mula Producciones, Intermedia
e (Guion: Javier Corcuera, Daniel Viqueira

e Musica: La Polla Records

3.2 Sinopse

Tras anos de silencio, a banda mdis emblematica do punk en espafiol regresa aos
escenarios por sorpresa. Antes de dar o adeus definitivo, La Polla Records realiza un tour
final para despedirse dos palcos da Peninsula Ibérica e de América Latina. Durante esta
viaxe Evaristo, o seu iconico vocalista, narra aos espectadores 0s 40 anos de historia dun
grupo creado por unha cuadrilla - grupo de persoas unidas por algun tipo de relacion
como a amizade, 0 parentesco ou un pasatempo, e que xuntas desenvolven algunha
actividade de ocio- de adolescentes, nun bar da localidade alavesa de Agurain. Entre
concerto e concerto, percorremos 0s montes do Pais Vasco proximos ds inmediacions de
Onati, acompanando a Evaristo nas suas caminiadas diarias, mentres rememora o pasado
da sua banda e dos referentes que marcaron a sua traxectoria. Ao mesmo tempo, o artista
tameén nos ofrece unha reflexion sobre a sua particular vision do mundo actual.

Un filme que flutua entre o biografico e o musical, cosido con potentes imaxes de
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actuacions ao vivo, testemunias en primeira persoa, material de arquivo e clips de
animacion. No Somos Nada € a historia en movemento de La Polla Records, banda que
revolucionou a musica espariola con cancions que se converterian en auténticos himnos
e simbolo dun tempo e unha xeracion que se definiu polo seu rexeitamento & orde

establecida.

3.3 O director

Javier Corcuera estudou cinema en Peru e licenciouse en Ciencias da Imaxe na

Universidade Complutense de Madrid. A sua primeira longametraxe, La Espalda del

Mundo (2000), relata tres historias sobre violaciéns de dereitos humanos en EEUU,
Turquia e Peru. O filme recibiu o Premio da Critica Internacional no Festival de Cinema
de San Sebastidn (2000) e o Premio OCIC do Festival do Novo Cinema Latinoamericano

de La Habana. Invierno en Bagdad (2005), outra das suas obras, foi filmada antes e

durante a ocupacion norteamericana en Iraq e acadou o Premio de Mellor Pelicula
Documental no Festival de Cine de Mdlaga (2005) e Mellor Pelicula Documental no
Festival Internacional de Cine Latino de Los Angeles. No filme Invisibles (2007),
producida por Javier Bardem, colaborou con directores como Win Wenders ou Isabel
Coixet, sendo premiados co Premio Goya da Academia de Cine Espariol. Javier Corcuera
dirixiu tamén documentais para televisions de Espafia, € director/fundador do Festival
Internacional de Cinema do Sahara FISHARA e traballa como profesor de Cine
Documental no Instituto de Cinema de Madrid, asi como en outras escolas de cine de

Espafnia e América Latina.

3.4 Estrutura

A estrutura inicial proposta para a pelicula estd dividida nunha introducion, tres
actos e un epilogo. Na escritura final do guion na sala de montaxe, posiblemente os tres
actos aparezan mesturados, sen respectar necesariamente a cronoloxia do tour e da

historia da banda.
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e [ntroducién

A camara sobrevoa unha paisaxe de montes boscosos, o verde espesor da serra de
Aitzgorri ispese para dar paso ds terras de pasto e cultivo onde alguns corpos diminutos
pastorean. Aparecen imaxes de contemplacion dunha estampa rural que nos fai viaxar
no tempo: campas soando, un mercado repleto de pequenas tendas e visitantes, paxaros
descansando nun bebedoiro proximo.. Entre o barullo de nenos xogando, sefioras
conversando e algun paseante despistado encontramos a Evaristo, un curioso vecifio
mais da vila de Onati. Co corpo repleto de tatuaxes e piercings, camifia a paso rapido e
firme con direccion a un edificio que se encontra no barrio obreiro do pobo.

Entra nunha das vivendas e, como un viaxeiro tras unha larga travesia, deixa caer
0 seu corpo sobre unha cadeira desgastada. Mira cara unhas fotografias color sepia
tratando de lembrar algo e, tras uns segundos de trance, da a volta con axilidade cara a
mesa que ten ao lado e rebusca dentro dunha caixa de zapatos. Levantase e vai a0 moble
onde se encontra o televisor, acompanado dun antigo reprodutor de video VHS. O
protagonista introduce unha cinta cun son que fai ao espectador viaxar trinta anos atras
e invade toda a sala en cuestion de segundos. Evaristo escoita con calma, dirixese a
camara e pronuncia: “Para ser de pueblo, no estuvo mal”, mentres nas imaxes aparecen

fragmentos onde se mostran os inicios da banda.

e Primeiro acto: Euskadi

Vemos a Evaristo na sua casa collendo algunhas camisolas, dobrandoas e
meténdoas nunha mochila, seguido de outras prendas de roupa interior e unha bolsa de
aseo. Acompafiamos ao protagonista por toda a casa na procura dalgunha cousa que
parece importante, pero que non consigue encontrar. O rostro de Evaristo esboza un
amplo sorriso cando atopa o elemento que buscaba: unha camisola azul celeste co
escudo do Celta de Vigo, que tamén introduce rapidamente na sua mochila.

Seguimolo coa sua equipaxe polas ruas de Onati, onde vai saudando aos vecinos
e se captan breves conversas. Evaristo relata 4 camara que lle gustaria viaxar a Galicia
para ver ao seu equipo de futbol e mostrarnos o pobo dos seus pais. Contanos a historia

da sua familia, que tivo que abandonar a sua terra para ir a traballar ao Pais Vasco en
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busca dun futuro mellor; narra como a sua nai se deixaba as mans nunha fdbrica e
coidaba da familia, e que o pai era obreiro.

A continuacion, Evaristo desprdazase a Agurain, vila onde pasou a sua infancia e
onde ainda vive a sua nai Pilar. Xuntos pasean polas ruas do pobo e, entre risos e
conversas nostalxicas, pasan fronte ao lugar onde naceu a banda e onde estdn o resto de
integrantes: o bar Ochoa. Unha vez dentro do bar, a cuadrilla conversa lembrando
algunhas anécdotas dos primeiros anos da banda. Saen do bar e soben a unha furgoneta;
0 vehiculo pérdese no horizonte e o son do motor fundese co estrondoso barullo dunha
masa de persoas que agarda con expectacion fronte ao palco. Poucos segundos despois,
La Polla Records fai a sua aparicién provocando un ruido ainda maior entre o publico. E
0 primeiro concerto da sua xira definitiva polo Pais Vasco, un acontecemento historico

que congrega a milleiros de seguidores.

e Segundo acto: A Peninsula

As imaxes dos concertos do seu ultimo tour por Euskadi intercdlanse coa
testemunia de Evaristo e o resto de compofientes do grupo, asi como con material de
video de arquivo e fotograffas antigas. Unha imaxe en branco e negro preséntase na
pantalla, nela podemos observar un bebé en brazos dunha parella que sorri orgullosa. O

vocalista narra a historia do seu nacemento:

Parironme en Galicia, nunha aldea de Tui, moi preto de
Portugal. Por aquel entén os meus pais xa vivian en Agurain, pero tinan
a lideira, xa sabes, de levarme a nacer onde eles naceran. Aos seis meses
xa estaba aqui. O meu pai diciame que tifia que estudar para ser
enxefieiro, pero eu apuntaba outras maneiras. Todos 0s anos ganaba o
concurso de canto no colexio de frades ao que asistia.

Vemos mais fotografias da infancia de Evaristo: cos seus compaiieiros de clase do
Colexio do Corazon de Maria de Agurain; de adolescente, nas Festas do pobo; posando
co equipo xuvenil Salvatierra Futbol Club... Mentres seguimos escoitando o relato de
Evaristo: “Empezamos a subir ao monte a fumar porros e reunirnos cos instrumentos que
comprei co meu salario de mecanico... Pouco despois, cando Txarli saiu da mili,
contratamos a primeira actuacion que a xente da vila lembra como a mellor de todas”.

Volven a aparecer imaxes da xira por Euskadi e novamente escoitamos un dos seus
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temas ao vivo e somos participes da afervoada reaccion do publico.

Posteriormente Abel, outro integrante do grupo, relata como viviu ese primeiro
concerto, como eran 0s ensaios, como foi a acollida das persoas e como cambiou as suas
vidas. En paralelo moéstranse imaxes de arquivo dese momento cun video de calidade
borrosa en Youtube que é pausado por Gil, o desefiador grafico das primeiras portadas e
videos musicais de La Polla Records e unha testemuna privilexiada do nacemento do
rock radical vasco. A continuacion, mostranos alguns bosquexos cos que traballou e
reldtanos como se conformou esta escena musical a principios dos anos oitenta, o
contexto sociocultural marcado pola explosion das radios libres, a okupacion, o
movemento antimilitarista, etc. Como colofon ds suas palabras, aparecen imaxes dos
anos da Transicion democradtica, rostros de politicos, manifestacions e conflitos nas ruas
do Pais Vasco, intercalados con imaxes do presente, capturadas durante esta ultima xira
por diferentes cidades da Peninsula. No ultimo concerto do tour, Evaristo baixa do
escenario tras unha noite emocionante. No backstage estd Pilar, a sta nai. E a primeira
vez que asiste a ver o show do seu fillo en directo.

Antes de partir cara América Latina, Evaristo viaxa a Galicia en compania da sua
nai e, despois de visitar o lugar do seu nacemento, ird a ver xogar ao seu equipo, o Celta
de Vigo. Durante o partido escoitase, con son extradiexético, a cancion de titulo “Gol en

el campo” interpretada pola banda.

e Terceiro acto: América Latina

La Polla Records chega a Buenos Aires, lugar onde se encontrardn cun dos seus
publicos mais entregados. Antes do concerto a banda ten unha entrevista programada en
Radio Colifata, a tunica emisora do mundo que transmite desde un hospital neuro-
psiquidtrico e na cal os locutores son tamén pacientes. Ao terminar a sua cita radiofonica,
e poucas horas antes de lanzarse ao escenario, o grupo accede a proposta de penetrar
nunha das vilas mais emblematicas da cidade: Villa 31. O proposta chega a través do
mitico Kumbia Queers, unha banda integrada por mulleres que fusionan punk, rock,
cumbia e ritmos tropicais e que, desde o ano 2007, fixeron bailar a publicos de toda
América Latina, Europa e Estados Unidos. En Villa 31, entre casas en ruinas, toldos de
plastico e unha explosion de vida mais que cadtica, La Polla participard nunha comida

popular cos vecinos mentres bailan o tema Naci sin carnet, primeiro interpretado polas
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musicas arxentinas para mais adiante devolvernos & voz de Evaristo sobre un grande
escenario bonaerense.

En Pert, a banda sae do aeroporto de Lima ante un grupo de fans que os espera
fora e acompania até o autobus que os levard ao hotel. Evaristo asina autografos, fai fotos
e relata que € a primeira vez que estdn en Pert e que lle gustaria conecer a cidade. En
escenas posteriores vémolo paseando pola Praza San Martin e collendo un taxi que o
subird ata a cima do monte San Cristobal, onde pronuncia: “Nunca puiden vivir nas
cidades, son de aldea, desde pequeno escapdbame para perderme no bosque, entre as
arbores sentiame protexido”. En escenas posteriores, observamolo camifiando polo
barrio de Barranco, en compaiia da sua filla e da nai da sua filla; pasean d nena pola Ponte
dos Suspiros e comentan que o concerto coincidira co dia de San Valentin. O cantante
dirixese 4 cdmara en ton de humor: “S¢ fixemos unha cancion de amor, pero en realizade
foi un desafio técnico, cando a escribin non amaba a ninguén, o que pasou foi que veu un
rockabilly e dixome que non lle gustaban as cancions de La Polla, porque non falaban de
mulleres, asi que dixen: —Agora vaste cagar! E escribin Ciervos, Corzos y Gacelas”.
Evaristo comeza a cantar, a sua comparfeira mirao e ambos sorrin. A cancion continua
nunha pequena sala de Lima.

O grupo aterra en Santiago de Chile, ao outro lado da cordilleira, 20 ano despois
do seu ultimo concerto na cidade. £ a ultima estacién da travesfa polo continente
americano. Durante show, que ten lugar no Estadio Bicentenario do barrio residencial La
Florida, o publico comeza a invadir o escenario dunha forma descontrolada mentres a
banda continua tocando. Estes feitos precipitan o final do concerto, suspendido pola
Ellos Dicen Mierda organizacion por razons de seguridade do publico asistente e da

propia banda.

e [pilogo: De volta en Agurain

Do climax musical da ultima actuacion de La Polla en América Latina e do barullo
das disputas volvemos 4 calma dos campos de Agurain. E inverno, e acompanamos a
Evaristo ao monte no seu paseo diario. Pasamos baixo as drbores case sen follas, e
lévanos a conecer o Alto de la Nevera, na aldea onde creceu e apunta: “De pequeno
gustdbame vir a cantar a este lugar, tras asegurarme de que non habia ninguén preto,
poniame a cantar todo o forte que podia e mdis”. Estd pensativo, observando o pobo
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desde a distancia. Nese momento decide cantar como cando era un neno, pero esta vez
nos sorprende coa historia cancion. Mentres o escoitamos cantar, vemos imaxes do
grupo en todas as épocas. A cancion termina sobre unha imaxe de Evaristo solitario,
perdéndose polo camino que o levar cara o monte dos seus paseos diarios. Vaise

afastando ata que o vemos desaparecer, mentres soben os créditos.

3.5 Asistencia 4 montaxe

O asistente de montaxe € a persoa responsable pola clasificacion, sincronizacion
e preparacion do material de imaxe e son na sala de edicion, asi como do seu
mantemento. A tarefa do auxiliar permite que o montador tefia a posibilidade de
centrarse no traballo de montaxe como tal, saltando todos 0s procesos previos
mencionados anteriormente. Poden existir un ou mais asistentes de montaxe para
traballos mecdnicos ou de apoio. En sintese, o axudante de edicion € aquela persoa que
se encarga da organizacion do material, da sincronizacion da imaxe co son e,
eventualmente, de facer axustes ao proxecto sempre baixo as instrucions do montador.

A asistencia 4 montaxe do documental No Somos Nada foi o proxecto principal
que desenvolvin durante a mifia estancia en Tamboura. Neste apartado explicarase como
se estableceu a comunicacion co editor, Martin Eller, e como foi levado a cabo todo o
proceso. A primeira reunion co montador foi efectuada por video conferencia e contou
coa presenza da mina coordinadora, Gael Herrera. Tivo unha hora de duracion
aproximadamente e, durante o seu transcurso, Martin Eller explicounos de forma
detallada como estaba organizado o material e todos os pasos que debiamos seguir a
hora de traballar no proxecto de Final Cut X. A continuacion mostrase unha imaxe coa
estrutura do disco do proxecto. O criterio de division que se seguiu foi crear unha carpeta
por cada dia de rodaxe e, en cada unha delas, existian varias subcarpetas co footage de

diferentes tiros de cdmara e co audio.
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Figura 2: Estrutura do disco do proxecto No Somos Nada

3.5.1 Workflow

O material e os Caché Files localizanse nunha unidade de almacenamento
externo que inclue unha carpeta con todos os contidos, neste caso: “RAID/LAPOLLA”. A
finalidade é evitar un ficheiro Biblioteca que inclua os propios arquivos de video e 0s
renders, resultando deste xeito moito menos pesado. Ademais, na xanela de importacion
debe estar marcada a opcion de deixar os arquivos orixinais na sua localizacion. Deben
importarse as carpetas de dias de rodaxe individualmente e na sua totalidade, por
exemplo: “Ofiati Dia 17, con todas as suas subcarpetas (Cdmara A, Cimara B e Son); asi 0s
clips quedan indexados por dia de rodaxe e cdmaras, segundo o nome das carpetas que
0s contenen. Cada dia de rodaxe conforma un Evento no programa e dentro de cada
evento poden existir diferentes secuencias ou Proxectos. Nas seguintes imaxes
mostranse un esquema ilustrativo da xerarquia do programa e os pardmetros que se

seguiron para establecer os settings da Biblioteca durante a fase de importacion.
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Figura 3:Estrutura da Biblioteca do Software Final Cut X
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RAID
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Importar seleccién

Figura 4:Settings da Biblioteca do proxecto No Somos Nada

3.5.2 Sincronizacion

A sincronizacion pode ser feita por marcadores ou de forma automadtica, sendo a
referencia de cada clip o seu codigo horario aproximado; no proceso de edicion do
proxecto utilizdronse os dous tipos de sincronizacion. Se a nosa forma de proceder é

seguir a primeira opcion, debemos poner un marcador na imaxe e outro nunha das catro
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pistas de audio do mesmo clip. A continuacion, seleccionamos o clip de video o todos os
clips de audio correspondentes, e sincronizamos coa opcion “Desactivar compofientes
de audio en clip AV”. O programa recofiece que os clips de audio sen marcador pertencen

a0 conxunto dos restantes debido ao seu codigo de tempo.

Primer marcador del clip o
1080p HD 4 1920x1080 &

_Automatica

Ajustes automaticos | Aceptar

Figura 5: Caracteristicas de sincronizacion dun clip do proxecto No Somos Nada

Desta forma temos todos 0s canais por separado e accesibles no propio clip e na
timeline e, como podemos observar na parte inferior esquerda da seguinte imaxe, tamén

podemos elixir que canais escoitar, coa sta funcion asignada correctamente.
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Figura 6: Biblioteca do proxecto No Somos Nada durante o proceso de asistencia 4 montaxe

O proceso de sincronizacion seguiu a orde cronoloxica dos dias de rodaxe ou
Eventos. O meu periodo de practicas acabou a inicios do mes de marzo, momento no que
comezaba a tour en América Latina, polo que por este motivo so tiven oportunidade de

traballar co material filmado en Espana.
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3.5.3 Multicamara

Final Cut X ofrécenos a posibilidade de realizar clips MultiCam de forma
automatica, procedemento que se seguiu neste proxecto. Unha vez que temos
sincronizados os dngulos das diferentes cimaras, selecciondmolos con resto de clips que
queremos incluir na opcion de multicdmara e eliximos a funcion “Novo Clip MultiCam”.
A continuacion seleccionamos a opcion “Usar audio para la sincronizacion”, para
sincronizar os dngulos automaticamente mediante os datos de ondas de audio. Debemos
ter en conta que a escolla desta opcion supon tempos de procesamento largos, durante
os caes Final Cut X non esta dispoiiible para edicion.

Os novos clips multicamara creados almacénanse no seu evento correspondente.

3.5.4 Seguimento de edicion

Ademais das reunions por videoconferencia, establecéronse outras vias de
comunicacion co montador do filme, como por teléfono ou correo electronico, para
resolver cuestions puntuais de forma rdpida. A media que desenvolvia a mifia funcion
como auxiliar de edicion considerei seria beneficioso, tanto para min como para o resto
do equipo, crear un rexistro que recollese de forma sintetizada todo o proceso de traballo.

Deste modo decidin elaborar unha folla de Excel que funcionase como un indice para

toda a biblioteca do proxecto; asi, cada persoa que accedese a dito documento poderia
entender facilmente como estaban organizados todos os elementos. O rexistro, que
podemos encontrar en anexo, conta con varias con varias columnas nas que podemos

diferenciar os seguintes apartados:

. A) Evento

. B) Descricion

. C) Proxectos

. D) Data de creacion

. E) Duracion

. F) Notas de edicion de Imaxe
. G) Notas de edicion de Son
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Por outra parte, na primeira columna estan recollidos cada dia de rodaxe ou
eventos. As seguintes columnas contefien informacion referida a clasificacion anterior,
especifica para cada dia de rodaxe. Cada vez que o material de cada evento estaba
sincronizado, credbase un novo proxecto con todos os clips que, a continuacion, era
exportado e enviado 4 unha transcritora para a sua reproducion en texto. Este proceso
servia de axuda ao director quen, sen necesidade de visualizar o material, tifia un rexistro
textual de todas as entrevistas e conversas, podendo facer unha seleccion previa das

situacions que posteriormente incluiria no documental.

3.5.5 Trailer

Unha vez concluido o proceso de organizacion e sincronizacion de todos os
contidos deu paso unha segunda visualizacion do material, esta vez marcando puntos
interesantes, coa finalidade de crear un trailer promocional do filme. O proceso foi
totalmente libre, sen recibir ningunha indicacion por parte do montador ou da mifia
coordinadora. O meu proposito era mostrar o contraste da personalidade natural e
humilde de Evaristo, e da tranquilidade do seu dia a dia, en contraposicion co grande
impacto que ten nun publico de masas a nivel mundial, sendo capaz de congregar a mais
de 100.000 persoas nos seus concertos.

Debido a que esta peza so incluia footage das rodaxes efectuadas en Espaiia non
poderia ser usada como un trailer final, pero terfa utilidade comercial 4 hora de buscar
financiamento, patrocinios ou apoios de outras produtoras, e serviria como base para a

creacion da version definitiva.

4. Intervencién e apoio a outros proxectos

4.1 The Primitives

Como se anticipaba no inicio deste capitulo, durante a mifia estancia en
Tamboura Films tiveron lugar reunions fora do horario laboral, na que o equipo da
produtora e outros profesionais do sector audiovisual —como por exemplo Alberto

Rodriguez Ojea, membro do departamento de Desenvolvemento de Negocio da
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produtora CTV e un dos produtores executivos da serie O sabor das margaridas,
distribuida por Netflix-, compartian ideas para a creacion de novos formatos.
Inicialmente estes encontros tifian cardcter mensual, e funcionaban como un
brainstorming na que todos os asistentes discutiamos as diferentes propostas que fan
xurdindo.

Estas reunions concluiron na elaboracion dunha proposta para a creacion dun
formato televisivo co nome The Primitives. E un formato de docuficciéon que narra a
historia de como un grupo de persoas, expertas en técnicas de supervivencia primitiva,
construe unha nova forma de vida sustentable e respectuosa coa natureza, pofiendo o
foco exclusivamente nos aspectos positivos, amables e belos do seu dia a dia. De cardcter
divulgativo, cada episodio mostraria como construir, cazar, pescar, colleitar e cocifiar a
partir das materias primas mais elementais presentes nos bosques, creando imaxes de
beleza hipnotica. Os protagonistas ideas serian verdadeiros expertos nestas materias,
polo que nos mostrarian como desenvolver cada tarefa sen erros. A duracion que se
pensou para este proxecto serian 6 episodios, de 30 minutos cada un.

Actualmente existe en Youtube un xénero conecido como primtive technology,
cunhas caracteristicas moi concretas, que acumula un gran numero de visualizacions. Os
oito principais canais dedicados a esta tipoloxia xeran meétricas apoteoticas: 23 millons
de seguidores e 3.300 millons de visualizacions. Cunha producion comprimida no tempo,
poucas personaxes e poucos recursos obteriase a creacion dun formato que satisfaria
unha das grandes preocupacions da poboacion nos dias de hoxe: “Como vivir de forma
sostible?”.

Ademais de aportar ideas para a construcion do argumento, a mifia funcion
centrouse en dar apoio na parte estética, procurando posibles referencias que se
adecuaran 4 lina visual idealizada para o proxecto. Posteriormente, estas referencias
servirian para a elaboracion dun teaser da idea, que poderia ser mostrado a outras

produtoras interesadas para a potencial venda do formato no futuro.

4.2 Que casas!

Como se explicaba dentro do Capitulo 3, Que casas! é un programa de television
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que mostra o interior das vivendas mais singulares e orixinais da xeografia Galega, da
man dos seus propietarios, dando a cofiecer desta forma o xeito de viviren os galegos e
galegas. Ademais de amosar elementos arquitectonicos, decorativos ou mesmo as
contornas urbanas ou naturais das propias casas, en cada entrega as personaxes falan
tamén de historias persoais, costumes e habitos de vida.

Durante o periodo de practicas ofrecéuseme a oportunidade de colaborar co

equipo da produtora na elaboracion de Que Casas! Especial Nadal 2019, unha edicion

especial na que son mostrados fogares decorados en consecuencia coas datas festivas de
Nadal. Participei na gravacion de duas casas, unha en Ferrol e outra en Santiago de
Compostela, traballando como auxiliar de direccion e dando apoio ao camarografo,
filmando recursos: ademais, fixen a edicion integra da segunda vivenda, a casa do

compostelan Javier Rial.

4.3 Camino de Historias

Camino de Historias ¢ unha adaptacion do formato orixinal de Tamboura Films

Historias Minimas, e esta inserido no programa do Xacobeo 2021 da Xunta de Galicia. O
proxecto ilustra as diferentes historias que tefien para contarnos centenas de peregrinos
localizados nas diferentes rutas do Camifio de Santiago, a través dunha plataforma online
que presenta un mapa de Galicia.

A mifia funcion neste proxecto foi, unha vez madis, a de desenvolver tarefas de
montaxe e posproducion. Na primeira toma de contacto co material, previamente
organizado por carpetas que dividian as diversas rutas —camifio francés, camifio
portugués, camino do norte...—, accedia individualmente a cada historia co obxectivo de
sincronizar os clips de video e audio. Unha vez rematado este proceso, escoitaba a
historia con atencion para marcar os puntos interesantes e obviar as partes banais do
discurso. Precisamente, a dificultade desta tarefa foi conseguir entender que partes
resultarian realmente proveitosas para a construcion do relato, duns cinco minutos de
duracion, e que partes debian ser rexeitadas. Por ultimo, incluianse os planos recurso.

Editei un total de dez historias do proxecto, accesibles ao publico a través da

paxina web homonima: Bartomeu Ordonez, Monica Crisostomo, Valeriano Fontdn,
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Monica Gomez Barral, Mario Hernandez Mor, Jorge Guevara Cruz, Yolanda Rey Pardo,

Ardn Mesegar Ruiz, David Cid Outumuro, e Maria Dolores de Arcos Martin.

4.4 Videos institucionais

Para finalizar este capitulo cabe mencionar que tamén participei na producion e
edicion de videos institucionais de diversa indole para clientes e entidades privadas.
Normalmente, estes proxectos eran subcontratacions de outras produtoras. Un exemplo

disto ¢ a reportaxe documental Cerceda. terra de emprendemento, no cal a realizadora

contactou con Tamboura Films para reestruturar e concluir a montaxe da peza,
inicialmente elaborada por outro montador. Tratandose dun obxecto audiovisual dunha
hora de duracion, a dificultade deste proxecto radicou no reducido tempo de actuacion
do que dispofifamos ata a data de estrea marcada. Neste caso a realizadora tomou todas
as decisions de montaxe pertinentes e eu realicei o traballo dentro do software, acadando

en todo momento as suas indicacions.
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CAPITULO 4: CONCLUSION E VALORACION DA EXPERIENCIA

A execucion das practicas na produtora compostelda Tamboura Films, periodo
comprendido entre o mes de outubro de 2019 e marzo de 2020, supuxo unha experiencia
moi valiosa e gratificante, que me outorgou as ferramentas técnicas necesarias para
desenvolver calquera tarefa de edicion de forma auténoma, aspecto que traspasou ao
ambito persoal e repercutiu directamente reforzando a mina autoestima como
traballadora. En termos xerais, todos os obxectivos que me motivaron a optar pola
eleccion de efectuar as prdcticas vironse alcanzados.

En primeiro lugar, puiden entender como € o funcionamento interno dunha
produtora. O feito de que Tamboura Films contase con poucos integrantes no seu modelo
de traballo implicou, coa mifia chegada, a creacion dun novo departamento dedicado
exclusivamente d edicion, baixo a supervision de Gael e Lautaro Herrera. A confianza
depositada nas mifias aptitudes por parte de todo o equipo foi un elemento fundamental
a hora de desenvolver con éxito as tarefas que me eran encomendadas, ganando
seguridade na toma de decisions a medida que pasaban as semanas. A boa comunicacion
entre todos os membros, asi como o ambiente de traballo informal e proximo, resultaron
altamente beneficiosos para a consecucion dunha harmonia de grupo, na que se
valoraban os puntos fortes que cada un aportaba ao equipo. A percepcion desta
atmosfera de traballo positiva traduciase na motivacion de cara a aumentar a
produtividade e conseguir mellores resultados. A sta vez, realizar as practicas do
Mestrado nesta entidade outorgoume a posibilidade de ter un maior conecemento do
panorama audiovisual galego e puxome en contacto con diversos profesionais do sector,
abrindo as portas do mercado de traballo autonémico ao considerarse a experiencia
profesional un dos elementos madis valorados no momento de optar a calquera tipo de
emprego.

A asistencia ao documental No Somos Nada brindoume a oportunidade de,
participar, por primeira vez, nun proxecto cun equipo de producion de grandes
dimensions, formado por expertos cunha traxectoria aclamada nacional e
internacionalmente. Estar en contacto directo cun montador profesional fixome

implantar unha metodoloxia de traballo organizada e eficiente, converténdome, desta
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forma, nunha traballadora madis sistematica e capaz de realizar tarefas de edicion de
forma proactiva. Por outra lado, a intervencion en proxectos como Que casas! ofreceume
formacion dirixida a outras dreas do audiovisual, como neste caso a television,
adquirindo competencias en outros medios mais ald do documental. Coa sua execucion
puiden entender as diferencias existentes entre as formas de traballo de cada medio -
por exemplo, cinema vs. television-, sendo os ritmos de montaxe tamén distintos para
cada soporte.

En sintese, sO tefio aspectos positivos a destacar despois da realizacion desta
experiencia. Considero que, ademais de crecer no dambito académico, conseguin
profesionalizame no sector e acadei un gran desenvolvemento persoal, propositos que
foron clave d hora de decidir cursar o Mestrado en Comunicacion Audiovisual e que, a

dia de hoxe, se viron satisfeitos.
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ANEXOS
ANEXO 1 - FOLLA DE HORARIOS

Listado Resumen mensual del registro de jornada (detalle horario)

Empresa: TAMBOURA FILMS, S.L Trabajador: BATALLAN-YAREZGARLGTA  |NMA

| CLFNLF.: B70514195 N.LF.: weosss- DR () 20
Centro de Trabajo: TAMBOURA FILMS, S.L. N° Afiliacion: 40570766108

C.CcC.: 16/1216315/08 Mes y Afio: 1012018

MANANAS TARDES
HORAS EXTRAOR./ FIRMA DEL
ENTRADA | SALIDA | ENTRADA | SALIDA | TORAS ORDINARIAS | o) EMENTARIAS | TRABAJADOR /A

RRRRUNNRRRAE

MA:poh [Au:ph [A6-00h [Aq-ph &

Q8300 [ A2:30h | A5 0ok | A%:00h 3 h

0930k [42:3th [ 5 ooh | Jg.ooh :I‘\:\\
q

e | 2Ah

Firma de la empresa: Fima del trabajador:

28|88

En SANTIAGO DE COMPOSTE a 3 de OCTUBRE de 2019

Registro realizado Adt. 10 dol Real Decreto-lay B/2019, dé 8 de marzo por ef que se modifica el artioulo 347 Decreto Legisiativo octubr
FOr of que 58 arueba ef faxto refundico da la Ley del Estaiuto de los Trabajadores. el e b L e »

La empresa conservard 10s registros a que se rellere este duranks cuatro afos
oo 5 iy procepto ym-amaummmmmmmymu
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Listado Resumen mensual del registro de jornada (detalle horario)

Empresa: TAMBOURA FILMS, S L. Trabajador: CASTROBEA-GRAGERN  (NMA
CLF/N.IF.: B70514105 N.LF.: 413488 AUDRS 11 20)
Centro de Trabajo: TAMBOURA FILMS, S.L. N® Afiliacion: 027019047
C.CcC. 15/1216316/08 Mes y Afio: 11/2019
MANANAS TARDES HORAS EXTRAOR./ FIRMA DEL
O'% | ENTRADA | saLioA | ENTRADA | SALioA | "OAS ORONARIAS | GOMPLEMENTARIAS | TRABAJADOR /A
1
2
3
L4 10200 12:300 [ 45:oh [ Rl I W
5 [0A9sh | 14:00N AS:poh| Kb A SSman
6 1-USh| Ju:3oh| IS:3oh[ Ak QW 2D onin
7o 20h [ 12:30h| A5 2pW 1% ph T
: O 13:3H A5 b A8 20 q-\(\
10
1 1R300 [Au30h | A5 30| 49: &h 3DMin
12 I6¢.20h | 223D un
:3 09-3nh [220W A6:toh [ ) wmh =3
4
15109 20l | 1600l €l >N
16
A LiTEE S M n A ! ETN
18 lAn:%\r\ 12:300| 15:201 | JAeNW A\
19 O30 AR R oW A
20 | 0A UuSh 13050 U5: 2| A% 2h T
21 oq:% A2 USH 15300 | 4530 W
22 [DA: \Sh| U204 Sh ASmin
23
24
25 | AD30% [ 4o A5-20W] 415 T\ ASnin
26 | DVUUSH AU:ool d6-po\n Eh 6\ ASn
27 | D20k 123-30h 46 Doh| AG ok I
28 [19:00\W | AWoDH 46-90% | Ag: dbh
20 [lo:icpw | Auooh| 46:ach | 19y Ih
30
FRAS. AR SOmin
Fima de |la empresa: Firma del trabajador:
En SANTIAGO DE COMPOSTE a 30 de NOVIEMBRE de 2019

Registro realzaco en cumplimiento asl Art. 10 del Real Decreto-ley 82019, de 8 de marzo por el qua se modifica el articulo 34 7 y 34.5 cel Real Decreto Legisiativo 22015, de 23 de octuire,
gor &l que 58 aprueba el texto refundico de la Ley del Estab.to de los Trabajadores

La empresa conservard los registros a qua sa reflare este pracepio duranie cuatro afios y p a de las de sus legales y de la
Inspeccion de Trabsgo y Segundad Socisl
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Listado Resumen mensual del registro de jornada (detalle horario)

Empresa; TAMBOURA FILMS, 5.L. Trabajador: HERRERA-BATALLAN-EAUFARO- TA\NWAR |
C.LF/N.LF: B70514185 N.LF.: FHaeak  AU2%61172-M
Centro de Trabajo: TAMBOURA FILMS, S.L. N® Afiliacion: 3844040446006
CCC.: 15/1218315708 Mas y Afo: ~2eee- 121520
MANANAS TARDES f FIRMA DEL
A [ ENTRADA | sALIDA | ENTRADA | SALIDA | HORAS ORDINARIAS COVPLEMENTARIAS | TRABAADOR /A
y
2| O 20h | Jx30M 4530w A%-20, Fh
3 42 20k 202k E\n
4 AD ol | AM.O0n| A6: 0ok | Agep AW
: AD-O%in | AU oo A5 wSW | 22-2ds A MSonin
; 46 00| JR.QN 2h
L e = TNLY N AN Uhn
10 AD: 00h| Autoh| A6-00n| AQ - 2D 3 2Wmin
1 AD- 30| 43-30h Ag-oh| 21 2h
12| AD oo 4. An:oh | Ag- 2\~
13 110 -3ch] 1220 4600 | R:.00h 5
14 42O AQ :qQ An
15 12 ooh| A%-30W J6-20h| o - 420 20mN
16 AL ooh| 05.ub WhlUSmn
17| A4 Adieg 3 20myn
18 oo | 24-owh [N'a)
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
TOTAL
HRAS. AA3h Yomin
Firma de la empresa: Firma del rabajador:
En SANTIAGO DE COMPOSTE a 30 de (VY' Yo o) de 2020

Regis¥o realizado en cumplimiento def Art 10 del Real Decrato-oy 82019, “lﬂmwﬂﬂﬂmdﬂunu7yuﬂdﬂROUMLQIMZROM 02 23 0 octubre,
por @l que 9 aprueba ef lexto refundido de 1a Ley del Estatuto do los Trabajadores

La empresa conservard 105 regisiros a gue se refiers este precepio durante cuatro ancs y p & di de las p a) o e logales y da la
Inspoccidn de Trabajo y Seguridad Social.
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Listado Resumen mensual del registro de jornada (detalle horario)

Elpresa: TAMBOURA FILMS, 5.1 Trabajador: HERRERABATALLANAAUFARD (DM
C.LF/INLF: B70514195 N.LF.; Freeeezot 02 REILZN
Centro de Trabajo: TAMBOURA FILMS, S.L. N® Afiliacién: 38/10404460%51

ccc: 1512163 15/08 Mes y Afio: Moo 04/ AD020

MARANAS TARDES HORAS EXTRAOR / FIRMA DEL

O | EnTRADA | SALIDA | ENTRADA | SALIGA | HORAS ORDINARIAS COMPLEMENTARIAS | TRABAJADOR / A

1

2

3

4

5

6

7

8

S liorooh [ A4-oohl 600k [ 20900 QA 2Dmin

10 A0 30k . 3h 30N

11

12

13 LARonh | 49 A

14 A0 0o [ AY4-00h A6 o] 4900k 2

15 JAoodhn | 44 old 1620 4a: Ah

18 A4 Rh| . B Q:0p _ 2\ 3m,

17

18

19

20 11p.ooln | AN 45300k | e Ih

21 1A0:30ln | M20h| oo | Rioda Jia

22| 40-3Ch| Jap\| 15:20, | AR 3N

23 | 40:30h [49 30k 16 oW o2 Ah

24| An.3nh | A4 20 Uh

25 \

26 ‘

27| DR2ch| AW 44 2Dh [20:00h | 9k Dsuny

28 43°A5 [24:4 QW

2 | 0:- %[ 13| 46" doh[49®), 3 h

30 | 10:300 | A4 -3h| 45:30h | 15,0k ah

31 Ar-onlh| 22-30h S h 30mi4
TOTAL

HRAS. q% 3omin
Firma de la empresa: Fima del trabajador:

=R

En SANTIAGO DE COMPOSTE a 3 e XANPRS de 2020

Registro realizado en cumplimiento cel Art lnduRadmmv.«samw«quumdwmaIyuuunuo.amg 5
quﬂnmuwmm«hwu Estatuto da os Trabajadores. T 2eh B2 deociery,

ummmmunnmmMMMMy o ok de las de
Inspeczitn de Trabajo y Seguridad Social ., 08 Sus repr legaies y de la
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Listado Resumen mensual del registro de jornada (detalle horario)

Empresa; TAMBOURA FILMS, S.L. Trabajador: HERRERABATALLANLAUTARS.  (W\J A
C.LF/N.LF.: B70514195 N.LF.: Frzoze AUIRAIL17 - N
Centro de Trabajo: TAMBOURA FILMS, S.L. N° Afiliacion: ~B8HO4044E0I61—
C.C.C. 15/1216315/08 Mes y Afio: =640 0 (A0 LO
MARNANAS TARDES EL
DIA "ENTRADA | SALIDA | ENTRADA | SALIDA | 'ORAS ORDINARIAS CP&R';\L%%TN?AAC;&IS ngom A
y
2
3 o000l | Woda [ 15:3%cM [ A%:30h TN
4 G0l | ALt A5 20 | UY30W 3\
5 A0:20h | AW 30W 46-coh [ AT 0w =h
6 12 ooh|Aumih A6 coh |21 oW ah
; o200 | Jy-20 U
9
10 [M:30W [159h | de2po  [19: I\
11 10-30h [44:2D un
12 JA0-300 44 ooh A6 wolh | J:30h \n
13
14
15
16
17 000 [ 433001530 [ A8 3 20min
18 110204 | 4430 45:301n | A% 20k i
19 0ok | d0-ao 5 3h | A% 2ch =\
20 |A0:30hw | 1Y 20W 48000 | o o T\
21 | D20k | 14 3dA dh
22
23
24 [A0:30ln [Ad:20h [45:20h |38 -
25 |,
26 |lo-2ph |44 20h] 1520k [18.30k B
27 |0Q:3oh | 4030k 1%
28 |AD20W | 4y Uh
29
30
31
TOTAL
s ACIW20min
Firma de la empresa: Firma del trabajador:
En  SANTIAGO DE COMPOSTE 2 3 de  FEBRLORD de 2,020

Regisvo realzado en cumpimiento dal Art. 10 del Real Decrelo-ley 872019, ce 8 de merzo por el que sa modifica el articulo 34.7 y 34.9 det Real Decreto Legisiativo 2/2015, de 23 de cclubre,
por el qua se aprueda el lexto refunddo de |a Ley dei Estatuto de ios Trabajadores

empresa consenvard los regisiros & que se refiere este precepto durants cuatro anos y pel

La
Inspeccion ce Trabijo y Seguridad Social.

a i do las de sus rep legales y do la
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Listado Resumen mensual del registro de jornada (completo)

Empresa: TAMBOURA FILMS, S.L. Trabajador: N MO
CILF/NLF.: B70514105 N.LF.: wesesoev Y 2XC L 2N
Centro de Trabajo:  TAMBOURA FILMS, S.L. N2 Afiliacién: AR b
C.C.C.: 15121631508 Mes y Afio: <ot O] 2020
bk 5 HORAS COMPLEMENTARIAS
ORA ENTRADA HORA SALIDA HORAS ORDINARIAS : PACTADAS VOLUNTARIAS
1
2 A8 330\'\‘-“4 -IDL\ 1620k - A%. ok 6h
3 1D 30k - 4430 | J6-pok - 14 -Soh h
4 09 20\ _ 1\ 300 4600k -Aq .00k Yh
5 1 O9:30w-1y4-3N 4600k - 9.k R h
3 VA Ay -4 A6 .o - Ja Lh
8
9 109 20onh-14-N| Jg:o0oh- G th
10 10Q Wiy 14 3N 16 ook (9w A
O - 1yDh| ) och 19N &h
2. [0 A4:- 300 [ A6 col- 9:wph i
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
TOTAL
HORAS 3 Q h
Firma de la empresa: Firma de! trabajador:
HMAR 2o 200
En DE COMPOSTE A a0 de —SERHEMSRE de 208

Reaieto

jpmada da los trabajadores a liempo parcial se reg

diaadiayse

horas realizadas en cada mes, tanto de las como de las on sus distintas modalidades.
=] deberd fos resi auwaWMmmmamma
reqistro tandra por & juridica la de que of presuma v

copla &

da laltra h) del articula 1 del R.D.-Ley 1672013, de 20 da diciamtre por el que se modifica el articulo 12.5 del ET., por el que sa astablecs que "La

junto con el recibo de salarios, del resumen de todas las

do estas

de

saho prusba en conlraro que acredite o cardcler parcial de los Sanicios.
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ANEXO 2 - CURRICULUM VITAE GAEL HERRERA

Gael Herrera GHER

Realizadora - Editora - C ra de Formatos

EXPERIENCIA LABORAL
-2019 Realizadora y Ediors Jefa, para TVG del programa onginal Escapdrate adguinido por Endemel Shine France JLink_

« 2018 Editara en &l programa Bl Gym de Vamos de NSP Media para 80
= 2015 — 2019 Ediora Jefa, en Vemo Tv y Tambours Fllme, programa Gass Casasl para TVIG — B Temporadas. |00

= 2017 — M8 Reallzadora, en Tambsours Fllms, programa orgingl Historiss Minimas para TVG. L0t Adquirdo por RALS Lolicls
= 2017 — 218 Editora, en Tamboura Flims, contenidos para |a Xumka de Gallcia. _ing

= 2016 - 2017 Ediora en Mandarina para Mediaest, programa Hazte un Ssifie, diano y en directo, para Custro.

- 2016 Editora en Mediasst, programa Gus Hempo tan fellz] para Telecinco.

- 2016 Editora y Camara del programa gastrondmico Wigo On fire. Link

- 2016 - 2019 Reallzadora en Hansen &Parter del Elta Festival en Mallonca (2 fechas al aflo). Lok

- 2007 - 22  Ediora y Camara en Localia Televialin.

=2004 - 2012 Realzador de evenios y espectaculos de misiea en directn. Link

- 2002 Reallzadora en Televiaion Iberoamericana, programa culiural semanal,

EXPERIEMCIA EMPRESARIAL
« M7 - Aclusidad  ©.E-O en Tamboura Flime
« 2H3- 2HE Bocia de Vemo.tv £
« 2007 - 23 Bocla de Oroboboflims §.C
« 2004 - 2006 Bocia de A prosuntors Morts 2.1
FORMACION ACADEMICA
2018 Galick Bussines Scivoll- Adminkstrockin de Empresas Culhueoles
+ 2004 Asiom Acodemy of Aims and Asts Husvn Delhl) - Direccidn de Fofognofio,

* 2005 Becada en i Berlmals Talen Campus. L0k
+ 20003002 C.EV (Madrid), Beokodang de Cihe. Televisin y especidcubs

1598 - 2000 Universidod Cobilico de Chils, DUOC (Sontioge de Chils] - Comunloocidn Avdioviasol
PROGRAMAS DE EDICION

= Final Cut X Pro = Final Cutt 7.0 - AVID - Premiber  Hhvel experio

IDIOMAS

= Inglés - Mivel atto hoblodo y escrito. Galego - Porhuguds Mivel alfo hoblodo y escrifo

CONOCIMIENTOS UTILES

= Realzodora, Guiones técnicos, Operodom de Camara

= Pholoshop. Hivel alto
= Conocimienios de Produccidn y Gesfion de equipos
» Estocion de edicion i Moc Pro 10.14.4 32gb

DATOS DE INTERES

Grocias a mis estudios y expenencia profesional soy una editora con copacitod de Sntesis en el contenido ¥
con ritmo televisivo. Estoy ocosiumbroda a frabajar rapido y cuento con una gran copacidad de
udupm::lon a giferentes entormos. Ademds, he rotado por diferentes puestos de frabajo, porlo que tengo
una vison completa de los procesos gudiovisuales. Poseo un perfil técnico creativo. Soudos!
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ANEXO 3 = INFORME REALIZADO POR GAEL E LAUTARO HERRERA SOBRE AS
MINAS PRACTICAS

Enviado: 16 de setembro de 2020 1754
Para: José Manuel de Oliveira Quinta Ferreira <josequintaferreira@esmad.ipp.pt=

Ce: info@tambourafilms.com <info@tambourafilms.com>
Assunto: Re: FW: Solicitagio de Relatdrio de Estdgio de Inmaculada Veiga Mendez

Boa tarde, professor

Inma Veiga estuvo con nosotros unos 2 meses en los que pudimes disfrutar de su profesionalidad y su arte. Ella es una persona que tiene dotes artisti y que los aplica en su sentido tanto sudiovisual como
musical. Hemaos muy con su d pefio y que tiene un igl enorme para todo lo relacionado con la imagen.
Sus tareas estuvieron orientadas en un principio a clasificar, ordenar y archivar el material del documental "No somos nada™ un documental sobre |a banda de Punk més importante de habla hispana : La Polla

Records. También lla editd los Trailers de venta para la ializacién y ion de |a fi iacidn para este documental. Ella aparscerd en los oréditos como meritoria de montaje en los oréditos oficiales que

serd insorito en el lcas.
Trailer que hizo Inma

hitps:/vimeo.com/408477254
Contrasefia: tambaoura

También estuvo editando en Final Cut X = proyecto Camino de Historias que consiste en |a grabacién de mas de 100 historias de peregrinos que inician su camino para llegar a santiago de compostela. Cada historia

dura unos 5 minutes v Inma captd perfectaments |a esencia de cada historia icali ¥ osi i |as palabras hasta ir gue |a historia quedara perfects.
Aqui la pagina donde aparecerd el trabajo de Inma:
A paxina stépase en proceso de ian, pero neste enlace para facervos unha ides do seu funcicnamento {nen estd optimizada pars mékiles pelo mements) . Unha vez dentro, debedes premer

7 weces no sinal de "En construcion" & xa vos permitira navegar libremente.
Web Camifio de Historiss

Ademas Inma es muy versatil y cuands fue necesaric grabd imagenss de |a ciudad de i de Tambign i idad diovisuales de la las cubrid con muy buena

tad y con una

Hemes quedade muy satisfechos con recibir alumnes de vuestra escuela ya que se we que vienen muy preparados a nivel estético v izative y estariamos de volver a colaborar con vosotros.

*También si en algdn t itdis algo de tros no dudéis en
Un gran abrazo

Gael Hemera Batallan
Lautaro Herera Batallan
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ANEXO 4 ~AUTORIZACION DE GAEL PARA O USO DOS ARQUIVOS DE VIDEO NO
PRESENTE TRABALLO

For Gltimo necesitaria unha autorizacién para incluir todes os documenteos de vides nos gque estiven traballandeo durante 3 mifia estancia na prudocts na mifia tesis; podes responder 3 este e-mall decindo gue me
autorizas 3 incluiles & xa estaria

Gracifies por tedo!
Un abrazo,

Gael Batallan sib, 26 dic 16:36 (hace 3dias)  T&

pars mi, Gasl =

¥ gallego * > espafiol *  Traducir mensaje Desactivar para: gallege x
TEASER:
ht vimeo com/432888544/1 780310785

¥ =l pulpe:
htips:/fvimeo. comitsmboura/review/43480 2658/ 2bsealabbd

Si te pide confrasefia pon:. tamboura
Enia las fotres v te las firme yo o lautare que me voy uncs dias a madrid... o vente el lunes por la mafiana antres de primark que estare aqui.

Y si, te autorizo a usar los videos para tu tesis!

Saludos
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