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Resumo

Palavras-chave

Este relatério documenta o trabalho desenvolvido no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Musica e Artes
do Espetaculo do Porto (ESMAE) e da Escola Superior de Educacgéao
do Porto (ESE) do Instituto Politécnico do Porto. Neste trabalho
aprofundo uma reflexdo de toda a pratica educativa ao longo de trés
grandes dominios documentados em partes distintas.

A primeira parte contextualiza, de um ponto de vista histérico, o
ensino da musica em Portugal. Em maior detalhe, é estabelecida uma
caracterizagdo das metas e atividades desenvolvidas pelo
Conservatério de Musica do Porto ao longo da sua existéncia.
Atendendo ao seu recente centenario, especial referéncia é prestada
ao testemunho desta instituicho para a comunidade musical
Portuguesa.

A segunda parte aborda a pratica educativa supervisionada,
decorrente da componente pratica e reflexiva do estagio realizado no
Conservatério de Musica do Porto. Um particular destaque é dado a
descricao de estratégias de codocéncia aplicadas em contexto de
sala de aula e seguidas no ambito do estagio.

A terceira parte, descreve o projeto de intervengao realizado a alunos
de saxofone, no qual se propde estratégias com base na
improvisagdo como ferramenta motivadora para o desenvolvimento

da autonomia do aluno na interpretacéo e expressao musical.

Ensino da Mdusica, Pratica Educativa, Codocéncia, Reflexéo,

Autonomia, Motivagao, Improvisacéo
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Abtract

Keywords

viii

This report documents the work carried out in the Masters in
Music Education of the Escola Superior de Mdusica e Artes do
Espetaculo do Porto (ESMAE) and the Escola Superior de Educacéo
do Porto (ESE) at the Instituto Politécnico do Porto. In this work |
deepen a reflection of the whole educational practice along three
major domains documented in distinct parts.

The first part contextualizes, from a historical point of view, the
music education in Portugal. In more detail, it is established a
characterization of the goals and activities developed by the Oporto’s
Conservatory of Music throughout its existence. In view of its recent
centenary, special reference is made to the testimony of this
institution for the Portuguese musical community.

The second part deals with the supervised educational
practice, due to the practical and reflexive component of the internship
held at the Oporto’s Conservatory of Music. A particular highlight is
given to the description of co-teaching strategies applied in the
context of the classroom and followed within the scope of the
internship.

The third part describes the intervention project performed to
saxophone students, which proposes strategies based on
improvisation as a motivating tool for the development of student

autonomy and expressiveness in musical interpretation.

Music Teaching, Oporto’s Music Conservatory, Educational Practice,

Co-teaching, Reflection, Autonomy, Motivation, Improvisation
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Introducao

“Parece ser consensual que se pretendemos
que as escolas sejam centros de exceléncia,
entdo os seus mais importantes recursos
humanos (os professores) devem ser também
desenvolvidos de forma eficaz.” (Sternberg e
Horvath, 1995).

A influéncia decisiva de um professor na exceléncia dos alunos
excelentes justifica um enorme cuidado no planeamento do ensino.
Os modelos pedagodgicos ndo podem, portanto, ser estanques, e
devem estar em constante revisitagdo, de forma a acompanhar as
necessidade e exigéncias da sociedade. A necessidade de reflexdo
sobre as formas de interagdo entre professor e aluno, no processo
de ensino-aprendizagem, €& de extrema importancia para
potencializar o desenvolvimento das competéncias nos alunos. Para
além da interagéao, “dificilmente alguém pode dar aquilo em que néo
acredita, ou que n&o tem. Importa, sobretudo, renovar nos
professores 0 seu interesse genuino e a sua paixao pelo ensino, a
sua vontade de mestria, e o cultivo dos valores de autonomia,
trabalho e criatividade tdo necessarios a exceléncia” (Araujo, Cruz e
Almeida (2007).

A experiéncia em lecionar, ndo deve tornar um docente mais
passivo ou crente que é detentor de todo o conhecimento, deve torna-
lo sim, mais eficaz e reflexivo. O mestrado expds novos caminhos na
didatica, estratégias, testemunhos, que fornecem um leque de
recursos que vao proporcionar uma maior eficacia e consequente
motivacao a profissdo de docente. Este documento vem materializar
toda a formagéao obtida tanto a nivel pratico como tedrico.

As novas tecnologias como fazem parte do quotidiano dos
nossos alunos, devem também, fazer parte dos instrumentos da sala
de aula, através de estratégias pedagogicas com vista a uma maior
eficacia e motivagao no ensino. Um professor ndo deve circundar o
aluno com conteldos estanques s6 porque tem que ser. Deve
conseguir entender o aluno, procurar o que mais o motiva e s6 depois
estudar uma estratégia eficaz de modo a conseguir lecionar os
conteudos pretendidos. O projeto de intervengéo, foi criado nesse

sentido.
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A improvisacdo é algo genuino do aluno, ndo é possivel o
professor controlar. Conseguir que o aluno improvise através de
estimulos contextualizados, neste caso de videos, e com notas
musicais de referéncia de modo a evitar o bloqueio, € uma das
atividades de maior destaque do projeto de intervencdo. Esta
esséncia do aluno no improviso, devera ser aproveitada e
transportada para obras de reportério do instrumento.

O projeto de intervencéo “A Improvisagdao em prol da autonomia na
interpretacdo”, veio comprovar que, através da improvisacédo, é
possivel desenvolver a autonomia dos alunos nas suas

interpretacoes.
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CAPITULO|
Guiao de Observacao da Pratica Musical

1.1 Breve cronologia do ensino da musica

O ensino da musica, baseado numa relagao individualizada entre o aluno e o seu mestre,
remonta a Grécia antiga ao séc. V a.C. e a partir do séc. lll e Il a.C. comegam a surgir escolas
romanas que, para além da formacéo literaria, tinham o ensino da musica (Neves, 2012). A
Igreja Catdlica, influenciada pela cultura greco-romana, desde os seus primordios que recorre
a musica cantada como forma de espalhar o verbo divino (Neves, 2012), torna-se uma grande
difusora da musica pelo mundo ocidental.

Até aos dias de hoje, o ensino da musica detém cerca de 25 séculos de existéncia, o que
traz uma responsabilidade acrescida a todas as instituicbes que a lecionam. O Conservatério
do Porto, € uma instituicdo centenaria e “é uma das escolas mais prestigiadas na area do
ensino artistico nacional” (Projeto Educativo do Conservatério de Musica do Porto, pp. 8).

Segue uma breve cronologia sobre Instituicbes onde se praticava o ensino da Mdusica,
até a criacdo do Conservatério de Musica do Porto e sua transferéncia para o Ministério da

Educacao Nacional (Neves, 2012):

Ano Acontecimento Histoérico
Séc.Vac Inicios do processo de aprendizagem, na Grécia Antiga, baseado numa
) T relacéo individualizada entre aluno e o seu mestre
Séc. lllell Existéncia de Escolas Romanas com o Ensino da Musica e a Formacéao
a.C. Literaria.
Séc. VI Criacao da Schola Cantorum, em Roma
787 Em Francga, nasce um sistema de estudos superiores nas escolas palacianas
e, posteriormente, nas escolas monasticas.
1254 Inclusdo do ensino da musica na Universidade de Salamanca.
1290 D. Dinis oficializou o Estudo Geral de Lisboa, que foi o principio da
Universidade, onde constava o ensino da Musica.
1395 Por Bula do Papa Bonifacio IX, foi criado na Sé de Evora o lugar de Mestre
Escola, onde se ministrava o ensino da Mdusica.
Comenius introduz, no seu livro Didatica Magna conhecido pelo Tratado da
1649 Arte Universal de Ensinar Tudo a Todos, o estudo da musica nos planos da
escola materna.
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Séc. XVIII Conservatérios Italianos exercem grande influéncia por toda a Europa
Sob a égide de D. Jo&o V, é criada uma instituicdo adjacente a Sé Patriarcal,
1713 que mais tarde vem a designar-se de Seminario Patriarcal, que foi a primeira
escola de musica de Portugal.
No Convento franciscano de Santa Catarina de Ribamar, foi criada uma
1729 ~ H H “ ”
escola de cantochao especialmente dedicada ao “canto capucho”.
1771 Criacdo da Academia de Canto em Leipzig
1783 Surge a primeira Academia de Musica em Franga, a Escola Real de Canto
1795 Na sequéncia da Escola Real de Canto, surge o Conservatério Nacional de
Mdusica de Paris
1830 E fundado o Conservatério de Madrid
Em Franca, torna-se obrigatério o ensino da musica em todos os
1833 . . -
estabelecimentos de ensino publico.
Da-se a extingdo do Seminario da Patriarcal e da lugar a criagdo de uma
1834 P ) g .
instituicdo baseada em modelos franceses: o Conservatério de Musica.
1835 E criado o Conservatério de Musica, anexo a Casa Pia, tendo como diretor
Jodo Domingos Bomtempo.
O Conservatoério toma a designagéo de Escola de Musica do Conservatorio
1836 ey
Geral de Artes Dramaticas.
E concedido um patrocinio real ao Conservatério Geral de Artes Dramaticas e
1840 . . .
passa a designar-se o Conservatério Real de Lisboa.
A Rainha D. Maria Il promulga os estatutos do Conservatério Real de Lisboa e
1841 assim, se inicia a regulamentacao da primeira instituicdo dedicada ao ensino
da musica em Portugal.
Surgem outros locais de ensino da Musica em Portugal, desde escola
Séc. XIX privadas ou sociedades de amadores, mas nunca constituiram alternativa ao
Conservatério.
1843 E criado o Conservatério de Leipzig (Alemanha)
1867 E fundado o Conservatério de Munique e Colénia (Alemanha)
1882 Criacao do Conservatério de Berlim (Alemanha)
1884 Em Lisboa, nasce a instituicdo de Real Academia dos Amadores de Musica
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1910 Com a implantagao da Republica, o Conservatério Real, passa a denominar-
se Conservatério de Lisboa.

1917 E fundado o Conservatério de Musica do Porto, de natureza municipal.

Devido a reforma de Viana da Mota, o Conservatério do Porto sofre uma
reorganizagao no intuito de se aproximar ao projeto de Lisboa e o

1919 Conservatério de Lisboa passa a designar-se Conservatério Nacional da
Mdsica.
1948 E criada a Orquestra Sinfénica do Conservatério de Musica do Porto,
que é a origem da atual Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica.
1948 O Conservatoério do Porto é transferido do dominio municipal para o

Ministério da Educagao Nacional.

Tabela 1: Breve cronologia sobre a pratica do ensino da Musica

1.2 O Conservatorio de Musica do Porto

1.2.1 Contextualizacao historica

Desde a implantagdo da Republica, que a cidade do Porto sentia a necessidade da
criagdo de uma instituicdo de ensino da musica semelhante ao, na altura, Conservatoério de
Lisboa. Em reuniao da Comissao Administrativa da Camara Municipal do Porto, a 17 de Maio
de 1917, ficou decidido a criagdo de um conservatério de musica nesta cidade, que vem a
tomar forma a 1 de Julho de 1917.

Oficialmente, o Conservatdrio de Musica do Porto é inaugurado a 9 de Dezembro de 1917
e tem as suas instalagbes na Travessa do Carregal n°87 no Palacete dos Viscondes Vilarinho
de Sdo Romao. Deixo aqui excertos de um opusculo da autoria de Bernardo Valentim Moreira
de S4&, primeiro diretor do Conservatério do Porto, intitulado “Conservatério de Musica do
Porto” editado pela Casa Moreira de Sa do Porto em 1917, onde s&do mencionadas algumas

palavras proferidas por Moreira de Sa na sessao inaugural a 9 de Dezembro de 1917:
Fazendo jus a todos aqueles que desde a década de oitenta do século dezanove,
idearam e, consequentemente, lutaram pela criagdo do Conservatério, ndo deixa de
sublinhar, logo no inicio da sua prelenda, a “obra importante que a actual vereagéo,
tem realizado” sendo igualmente “cerfo que nenhum outro Municipio do pais tem
tratado destes assuntos capitais com tanto cuidado, tanto carinho e tao proficuos
resultados” (...), como bem mostra “o plano geral de instru¢do formulado pela actual
vereagdo em 17 de Janeiro de 1914(...), correspondendo a uma justificada aspiragdo
da cidade”. (citado em Aratjo, 2007)
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A partir de 13 de Margo de 1975, as instalagdes do conservatorio passam a estar sediadas
na Rua da Maternidade n°13, o conhecido Palacete Pinto Leite. Originalmente, o Palacete era
conhecido como Casa do Campo Pequeno, foi construido a mando de Joaquim Pinto Leite a
1857 com as obras a terminarem a 1863 e foi habitado pelo mesmo, a partir de 1860 (Santos,
2016). Um século depois, em 1966, o Palacete foi adquirido pela Camara Municipal do Porto
e cedido ao Conservatério do Porto em 1975. Em 1992 o Conservatoério foi agraciado com a
Medalha de Mérito Cultural Grau Ouro do Porto (Correio do Manha, 2017).

Devido ao aumento gradual de alunos, as exigéncias de condi¢gdes para satisfazer
determinadas necessidades e o assumir outros modelos de pratica pedagdgica bem como
outros regimes de frequéncia, fez com que a procura de novas instalagées fosse a Unica
solugao para os problemas, que ja eram considerados crénicos pela diregdo do Conservatério
(Projeto Educativo do CMP pp.3).

Inicialmente, esteve prevista uma constru¢ao de raiz num terreno junto a Casa da Musica
do Porto, mas a parcela acabou por ser cedida a uma imobiliaria pela autarquia portuense
(Pimenta, 2007). A posteriori, por proposta da DREN, pensou-se em colocar o Conservatério
nas instalagdes da Escola Carolina Michaelis, caso esta fosse fundida com a escola Rodrigues
de Freitas (Pimenta, 2007). Como a proposta ndo levou seguimento, em vez da Escola
Carolina Michaelis, acabou por se juntar o proprio Conservatério a Escola Secundaria
Rodrigues de Freitas (Pimenta, 2007). Assim, a partir de 15 de Setembro de 2009, o
Conservatorio passa a ocupar a ala poente do edificio da Secundaria Rodrigues de Freitas e
ainda um edificio construido de raiz, onde se situam os auditérios, biblioteca e as instalagdes
para o 1° ciclo de ensino. (Projeto Educativo do CMP pp.9)

Eu conheci o Conservatério do Porto em 1995, num masterclass de saxofone e recordo-
me, perfeitamente, de ficar deslumbrado com a beleza das instalagbes. A inevitavel
associacao do Conservatorio ao Palacete resultava de uma clara harmonia entre a musica
praticada e a arquitetura do edificio. Sdo validas as razdes que levaram a saida do
Conservatério para melhores instalagbes, mas fica uma sensagao de perda, partilhada por
muitos ex-alunos, de um edificio impar com sabor neopalladiano com influéncias inglesas e
marcada pelas Belas-Artes francesas (Santos, 2016). O Palacete esteve em devoluto desde
a saida do Conservatério em 2009 e em Fevereiro de 2016, foi vendido por 1,643 milhdes de
euros a uma empresa de Antonio Oliveira (ex-jogador de futebol) e Anténio Moutinho Cardoso
(colecionador de arte). A 16 de Fevereiro de 2016, apdés a aquisicdo em asta publica do
Palacete, Moutinho Cardoso proferiu aos jornalistas os seguintes comentarios (citado em
Carvalho, 2016): “Estamos a falar de duas pessoas que amam profundamente o Porto e
querem desenvolver um projeto muito digno para um espago que merece um projeto aberto a

cidade e que a projete em termos de cultura”; “Yamos com calma e respeitando as
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caracteristicas do edificio e do jardim, que € outra das mais-valias do espago e que queremos

recuperar’; “um ex-libris, que passara a fazer parte do roteiro cultural do Porto”.

1.2.3. Caracterizacao

O Conservatério de Musica do Porto € uma instituicdo centenaria e uma das escolas mais
prestigiadas na area do ensino artistico nacional (Projeto Educativo do CMP). Este percurso
foi construido com professores da mais alta qualificagdo pedagdgica e artistica, assim como
alunos que foram/séo figuras importantes na musica no contexto nacional e internacional,
como € o caso de Pedro Burmester, Anténio Pinho Vargas, Pedro Abrunhosa, Vasco Dantas
Rocha, Pedro Gomes, Nuno Ventura de Sousa entre muitos outros.

O Diretor do CMP, Professor Moreira Jorge, em entrevista @ TSF (Fonseca, 2017):

“O que nos distingue é a sua natureza de oferta e depois o rigor e a exigéncia que nos
pauta na area da musica. A musica pela musica em si, como sabemos, traz imensas
vantagens no desenvolvimento e na formag&o integral dos alunos. Mas nés queremos

dar um passo, ao ponto de eles depois terem a musica como carreira, como progressao

de estudos e como profissdo.”

Paulo Martins, professor de fagote do CMP, em entrevista a TSF apontou (Fonseca,
2017):
“Esta é uma escola de referéncia nacional. E é uma escola que tem vindo, ao mesmo
tempo, acompanhar a evolugdo do sistema de ensino em Portugal, o sistema
educativo. E realmente continua a ser uma das grandes escolas do nosso pais e tem
dado grandes resultados, quer ao nivel ao nivel dos profissionais, mas também e com

esta nova vertente do ensino, articulado e integrado, forma grandes publicos.”

E uma escola publica do Ensino Artistico Especializado da Musica e faz parte integrante
de um setor muito especifico do nosso sistema educativo sob o qual é regido por uma
legislacdo que enquadra e regulamenta estas escolas. E uma instituicdo com um impacto
cultural significativo, ndo s6 na cidade natal como em concelhos vizinhos. Ha alunos de 45
municipios diferentes a frequentar o Conservatério de Musica (Projeto Educativo do CMP
pp-4).

O Diretor do CMP, em entrevista a TSF (Fonseca, 2017):

“N6s fizemos um estudo para avaliagdo externa, em 2014, e até ficamos surpreendidos
pois tinhamos alunos provenientes de 44 concelhos. O que quer dizer que néo é sé
propriamente do distrito, é de uma area geografica bastante alargada. E temos alunos,
principalmente, os que vém mais de longe, que fizeram uma opgdo Musica e que
procuram esta escola com sendo oferta de referéncia na area da musica, para

prosseguir estudos posteriormente.”
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As recentes instalagdes, na Escola Secundaria Rodrigues de Freitas, foram devidamente
adaptadas ao ensino da musica, privilegiando o isolamento acustico das salas, e devido a sua
nova organizacdo dos varios espacgos, vieram trazer as condi¢cdes necessarias para a
frequéncia a outros regimes, como é o caso do regime integrado. No ano letivo de 2013-2014,
445 alunos frequentaram o regime integrado e 545 ao supletivo. Este numero significativo de
alunos no regime supletivo, deve-se ao facto de viverem fora da cidade e de frequentarem as
escolas de ensino genérico da sua residéncia. Devido a este facto e com o propdsito de
facilitar os horarios aos pais, O Conservatoério pratica um regime alargado de funcionamento,
que vai das 8.20h até as 22.20h e ao sabado das 8.20h até as 13.20h (Projeto Educativo do
CMP pp.5).

Joaquim Oliveira, professor de trombone do CMP, em entrevista a TSF (Fonseca, 2017):
“Esta ¢é a escola de referéncia. A escola esta aberta até as 22h20 e faz com que haja

movimento, movimento estudantil e movimento artistico aqui na escola.”

Para complementar a atividade curricular, tem apresentagdes publicas frequentes, que
traz complicagbes praticas, tanto no acompanhamento dos professores aos alunos, como na
compreensao e envolvimento dos encarregados de educagao (Projeto Educativo do CMP
pp.6). A Associagdo de Pais e Encarregados de Educacdo, € um 6rgdo que colabora nas
propostas e concretizagdes de atividades e esta representada nos 6rgaos do Conservatorio.

O CMP, detém alguns instrumentos musicais com o intuito de ajudar as familias mais
carenciadas através do seu empréstimo. Infelizmente, os instrumentos ndo sao suficientes e
considera-se a possibilidade de estabelecer uma taxa de utilizagdo, de forma a conseguir
suportar as despesas de manutencao dos instrumentos e facilitar a aquisicao de outros. Ao
longo da sua existéncia, tem sido fiel depositario de partituras, livros, instrumentos musicais,
obras de arte, entre outros documentos ou objetos de interesse museologico, o que
representa uma contribuicdo documental com valor histérico significativo, sobre figuras
marcantes da musica da cidade do Porto. “Merece destaque o espdlio Guilhermina Suggia, o
espolio musical do compositor e violinista Nicolau Ribas, documentacéo diversa sobre Moreira
de S4, Claudio Carneyro, Oscar da Silva, Berta Alves de Sousa, ou ainda do tenor italiano
Roncalli, que viveu na cidade do Porto. Das doagdes bibliograficas refiram-se as de Margarida
Brochado, do Prof. José Delerue, do Padre Angelo Pinto e de Fernando Correia de Oliveira”
(Projeto Educativo do CMP pp.8).

1.2.4. As metas

O Conservatoério de Musica do Porto tem como meta principal “garantir uma formagéao

integral de exceléncia na area da Musica, orientada para o prosseguimento de estudos”
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(Projeto educativo do CMP). Na sua atividade pedagdgica, que contempla uma importante
componente artistica e pedagdgica, promove um conjunto alargado de competéncias
especificas e transversais. Estas competéncias, sdo a concretizacdo de um conjunto de
objetivos comuns a tipologia das escolas especializadas. Passo a citar os principios e valores,
sob os quais, se orientam o funcionamento das escolas de ensino artistico especializado da

musica (Projeto educativo do CMP pp.10):
- Promover a aquisigdo de competéncias nos dominios da execugado e criagdo musical;
- Incentivar a superagéo das limitagbes e a busca da perfeicdo, que se atingem pela
perseveranga, pela disciplina e pelo rigor;
- Desenvolver o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminagdo;
- Educar para a autonomia e para a agdo, gerando autoconfianga e favorecendo a
iniciativa individual;
- Desenvolver a capacidade de cooperagédo e de trabalho em grupo, nomeadamente
pela prética regular de musica de conjunto;
- Educar para a participagdo na construgcdo da sociedade, sublinhando o valor da
sensibilidade artistica nas relagbes interpessoais;
- Apelar a inovagéo, ao sentido de pesquisa e a investigagdo, estimulando uma atitude
de procura e desenvolvendo da criatividade.
- Contribuir para uma formagdo mais global, desenvolvendo a capacidade critica, a
sensibilidade e o sentido estético.

- Sensibilizar para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico.

Devido ao Conservatério fazer parte da rede de escolas publicas e de todas as
vantagens/desvantagens que advém desta condicdo, a sua influéncia e as suas
responsabilidades no desenvolvimento do ensino artistico da Mdusica sdo bastante

significativas. Assim, o Conservatoério de Musica do Porto assume (Projeto educativo do CMP

pp.11):

- A preparacgéo dos alunos, através de uma formagédo de exceléncia, orientada para o
prosseguimento de estudos, no ensino superior; para a entrada no mercado de
trabalho, em profissbes de nivel intermédio; para o desenvolvimento cultural do
individuo, numa perspetiva de formacao integral;

- A formagéao especifica do aluno, proporcionando-lhe o conhecimento e dominio das
diversas areas que integram a sua formagdo musical. Esta devera contemplar uma
sélida formagéao ao nivel da préatica instrumental; uma aprofundada formacgao teérico-
pratica ao nivel das ciéncias musicais; uma elevada capacidade de leitura musical; um
dominio interpretativo de diferentes géneros e estilos musicais; familiaridade com o
repertério contemporadneo e competéncias para a sua interpretagdo; pratica continuada

de musica de conjunto.

O Diretor do CMP, Professor Moreira Jorge, em entrevista a TSF apontou
(Fonseca, 2017):
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“A nossa missdo é prepara-los, para que eles possam segquir a carreira de musicos.
Mas, de qualquer das maneiras ndo quer dizer que todos a tenham que seguir,
naturalmente. Agora, o que nés esperamos é que durante e no final de um curso
basico, o nosso perfil de aluno tenha as ferramentas para se quiser prosseguir e fazer
a opgdo Musica possa fazé-lo e tenha as condigbes para o fazer. Aqueles que depois
optam por musica no 10° ano, quando terminarem o 12° estejam aptos para se
candidatarem a estudos de nivel superior na area da musica, que é o que acontece

numa Escola Portuguesa ou do Estrangeiro.”

Perante todo este enquadramento e apostando numa gestéo eficiente do ponto de vista
da operacionalizagdo das atividades e focada nas prioridades, dadas algumas limitagcbes
materiais e imateriais, o CMP encara a formagao de uma forma responsavel e eclética, ndo
sO a nivel técnico musical como a nivel sociocultural. Uma das principais preocupacgoes é
preparar os alunos para o mundo exterior e para a presengca em palco. Nesse sentido o
Conservatorio organiza, de duas em duas semanas, concursos internos. O Diretor do CMP,

Professor Moreira Jorge, em entrevista a TSF (Fonseca, 2017):
“quase todos os alunos se inscrevem, embora ndo seja obrigatério fazer provas. E por
escalbes etarios. Temos as eliminatorias e depois a final que culmina num concerto de
laureados. No nivel A, que sdo ao alunos mais avangados, do 6° 7° e 8° grau, desses
melhores alunos, depois ainda temos alguns prémios de distingdo: o prémio Casa da
Musica, que permite que eles se apresentem em recital na Casa da Musica; o prémio
Orquestra do Norte, onde esses alunos tocam a solo com a Orquestra do Norte; e
recentemente, ja tivemos duas edi¢ées e este ano sera a terceira, o prémio Madalena
Sa e Costa Cédmara Municipal do Porto, que é um recital apresentado no equipamento

municipal da cidade, é importantissimo.”

Como tal, elege os seguintes objetivos como prioritarios (Projeto educativo do CMP

pp.11):
1.Defesa do estatuto da escola e da sua necessidade e importancia no quadro da
oferta formativa da escola publica; e afirmacé&o e divulgagao do seu rico historial e do
seu significado cultural aos niveis local, regional e nacional;
2.Continuagdo do trabalho que vem sendo realizado em conjunto com as outras
escolas publicas de ensino especializado da musica, no sentido de estudar e propor
solugbes para os problemas ainda existentes; articular iniciativas de interesse mutuo e
colaborar em projetos comuns;
3.Desenvolvimento de um sentido de escola, que esteja na base de um melhor
conhecimento de todos relativamente a missdo principal do Conservatério e as
inumeras vertentes de que se reveste a sua pratica didria, seja ao nivel da formagéo
artistica, seja nos dominios da formagéo geral;
4.Abertura do Conservatoério a comunidade, tanto em termos de capacidade de oferta
formativa, como de dinamizagéo da vida artistica, contribuindo para dar uma resposta

qualificada as necessidades da area alargada a que a escola da resposta;
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5.0timizagdo dos recursos existentes, ao nivel dos meios materiais e humanos,
nomeadamente através de uma gestdo equilibrada das capacidades formativas e
culturais instaladas; e uma rentabilizacdo de meios, nomeadamente através da
possibilidade de prestacdo de servigos externos;

6.Defesa da complementaridade dos trés regimes de frequéncia — integrado, articulado
e supletivo — entendidos como respostas diversificadas aos diferentes tipos de alunos
que procuram esta escola e as suas condigbes de frequéncia;

7.Defesa do estatuto do professor-musico, apoiando e valorizando a atividade artistica
dos professores, entendida como uma inegavel valorizagdo profissional com reflexos
visiveis na atividade pedagdgica;

8.0rganizagdo de cursos, masterclasses e workshops, através de convites a
professores ou intérpretes de prestigio, que completem a formagdo ministrada e
alarguem as perspetivas dos alunos;

9.Apoio de atividades de complemento curricular, tais como palestras, conferéncias,
exposigées, visitas de estudo;

10.Promogéo e desenvolvimento da articulagdo interdisciplinar e interdepartamental,
desenhando iniciativas e atividades que reforcem o relacionamento e a
complementaridade das diferentes disciplinas;

11.Sensibilizagcdo da comunidade educativa para a arte como ntcleo da formagao
nesta escola, procurando incluir nas disciplinas da componente geral tematicas e
perspetivas de carater artistico e abordagens que estimulem atitudes criativas;
12.Promogéo, junto dos professores das disciplinas da componente geral, de
iniciativas e atividades que promovam uma maior sintonia com a pratica artistica,
reforgando a sua maior identificagdo com a identidade da escola;

13.Langamento de iniciativas e atividades de promogéo e produgéo préprias, tendentes
a estimular e divulgar as qualidades formativas da escola;

14.Aposta sustentada numa linha editorial do Conservatério, tendente a editar, em
partitura, algumas obras musicais de compositores ligados a esta escola, desde os
mais antigos, com espoélio a guarda do Conservatorio, até aos atuais professores;
15.Viabilizagdo interna e externa de uma linha editorial que possa registar em CD ou
em DVD algumas produgbes préprias ou utilizar esses recursos em produgbes para o
exterior;

16.Apoio ativo a formagao do pessoal docente, através do desenvolvimento de agbes
de formacgéo e outras atividades consideradas oportunas;

17.Criagdo de condigbes para que os alunos mais qualificados do Conservatoério
possam apresentar-se em publico, seja como solistas, seja integrando grupos de
camara ou 0s diversos coros e orquestras;

18.Preocupagcdo com a qualidade das prestagbes artisticas dos alunos em atividades
culturais no exterior, garantindo padrbes de exigéncia e de exceléncia, na linha da
tradigdo da escola;

19.Colaboracdo préxima com instituicbes e entidades culturais, educativas e
recreativas locais, nomeadamente com aquelas que estdo representadas
institucionalmente em 6rgaos de gestdo do Conservatorio: Casa da Musica, Fundagéo

Eng. Anténio de Almeida, Cadmara Municipal do Porto, Associagdo dos Amigos do

Hugo Lopes
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Conservatorio, Igreja de Cedofeita, Junta de Freguesia; Aguas do Douro e Paiva; sem
esquecer outras instituicbes, museus, escolas, fundagoes;

20.Disponibilizagdo aos alunos e suas familias da informag¢do possivel acerca de
outras escolas e das diversas saidas para prosseguimento de estudos no pais e no
estrangeiro;

21.Apoio dos alunos na sua preparagdo préxima para as provas de acesso a outras
escolas;

22.Desenvolvimento, junto dos alunos, do sentido de responsabilidade, de autonomia
e de capacidade de gestao do seu estudo e do seu tempo;

23.Desenvolvimento de mecanismos que garantam o acolhimento de alunos mais
distanciados da escola ou de vocagao tardia, procurando respostas formativas mais
adequadas as suas condigbes de frequéncia (seja na elaboragdo de horarios e turmas,
seja pela promogéo de cursos livres);

24.Apoio a criagdo de nucleos de atividades que correspondam a necessidades de
formacgé&o dos alunos ou constituam complementos da sua aprendizagem;
25.Valorizagdo das audigbes, concertos e outras apresentagbes publicas, pela
importancia de que se revestem na formagédo dos alunos;

26.Incremento da participagdo dos alunos em concursos de musica, promovendo a
motivagdo, a responsabilizacdo e a exceléncia musical dos alunos;

27.Manutengédo do Concurso Interno, como estimulo a participagdo qualificada dos
melhores alunos da escola, premiando o mérito e a exceléncia;

28.Consolidagdo da Semana Cultural, como espaco de afirmacéo artistica da escola
no interior e no exterior e como meio de expressdo e concretizagdo de iniciativas e
projetos;

29.Manutencgao e reforgo de parcerias e protocolos em curso, nomeadamente com as
instituicbes que mais diretamente se relacionam com a atividade da escola;
30.Motivagdo de toda a comunidade escolar para uma participagdo responsavel na
vida do Conservatorio, desde a definicdo de metas até a colaboragcdo e empenho na
concretizagdo das atividades programadas;

31.Incentivo e divulgagdo de “boas préticas”, tanto em termos pedagdgicos como
administrativos, favorecendo a troca de experiéncias e a partilha de meios;
32.Aperfeicoamento e normalizagdo dos mecanismos de avaliagdo, como condigdo
para a melhoria da qualidade do ensino e para um melhor desempenho global da
escola em todos os seus setores;

33.Criagdo de condigbes para a qualificagdo do pessoal ndo docente, através da
promocgéo de atividades de formagao e dando apoio a sua atividade regular;
34.Acolhimento de todos os novos elementos (sejam professores, alunos ou
funcionarios), garantindo uma boa integragdo na vida da escola;

35.Abertura do Conservatério a toda a comunidade educativa, garantindo a
participacdo dos encarregados de educagdo na vida da escola e regulando a sua
presenca e circulagdo no espago escolar;

36.Divulgacdo junto dos alunos e demais interessados das principais normas de
funcionamento do Conservatério, para que a vida escolar se desenvolva nas melhores

condigbes;
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37.Valorizagdo de um clima de sa convivéncia entre todos, através de iniciativas e
praticas que estimulem a qualidade do relacionamento, o respeito pelos outros e as
capacidades de cooperagéao e solidariedade;

38.Criagéo de condigcbes para que a atividade escolar se processe com normalidade,
garantindo um ambiente de serenidade que favorega a concentragdo no estudo e no
trabalho;

39.Divulgagdo da escola através de diversos meios e canais, garantindo informagéo
atualizada e de facil acesso, nomeadamente no que respeita a aspetos da pratica
pedagdgica (testes de admissdo, provas, exames, concursos, candidaturas) ou a

atividades e iniciativas nos dominios da oferta cultural.

1.2.5. Oferta educativa

A oferta educativa que constitui o ensino artistico no nosso pais, nomeadamente do CMP,
€ regida pelo Decreto-Lei n° 310/83 de 1 Julho (anexo 2) que faz uma reestruturagao do ensino
da musica, danga, teatro e cinema. Que, segundo D. Fernandes e mais 5 colaboradores num

relatério final apresentado ao Ministério da Educacéo, relatam:

“apesar de ter sido considerado um marco no desenvolvimento do ensino artistico em
Portugal, ha anos que se vive um clima que muitos dos intervenientes consideram
confuso e pouco transparente. (...) E verdade que introduziu elementos importantes de
larificagdo (e.g., distingdo entre o ensino secundario e o ensino superior de Musica) e
de uma certa institucionalizagdo (e.g., quadros transitérios de professores), mas
também é verdade que ficou muito aquém do que eventualmente seria necessario.
Acabou por nunca ser devidamente regulamentado e, consequentemente, abriu
caminho a abordagem casuistica de questbes estruturantes do sistema e ao livre
arbitrio e a livre interpretagdo dos diferentes intervenientes relativamente as mais
elementares normas de funcionamento pedagdgico e administrativo.” (Fernandes,
2007)

Ha ja alguns anos que a oferta educativa tinha sido alargada ao 1° ciclo, com objetivos,
programas, condigbes de acesso e regimes de frequéncia préprios. O desenvolvimento da
atual oferta educativa e os planos de estudos aprovados para os cursos Basico e Secundario
baseiam-se nos seguintes diplomas legislativos (retrado do site da DGEstE
http://www.dgeste.mec.pt/index.php/ensino-artistico-especializado/):

Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho (Anexo 3)

Sumario: Cria o curso basico de Musica, Danga e de Canto Gregoriano, dos 2.° e 3.°

ciclos, aprova os respetivos planos de estudo, estabelece o regime de organizacgéo,

funcionamento, avaliagcdo e certificagdo dos cursos referidos bem como o regime de

organizagéo das Iniciacbes em Danga e em Musica do 1,° ciclo, do Ensino Basico.
Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de agosto (Anexo 4)

Sumario: Cria os cursos secundarios de Danga, Musica e de Canto Gregoriano,

aprova os respetivos planos de estudo, a ser ministrados nos estabelecimentos de
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ensino publico e privados e estabelece o regime de organizagdo e funcionamento,

avaliagéo e certificagdo dos cursos mencionados.

Para além dos cursos oficiais regulados pelas portarias, o CMP alargou a sua oferta ao

curso de Guitarra Portuguesa, Acordedo, Bandolim e Jazz.

A atual oferta educativa estrutura-se da seguinte forma (Projeto Educativo CMP pp. 14):

— " i p
Regime Horario Duracéao Certificagdo
escolar
4 anos, a comegar
. e Integrado .
1° ciclo/iniciagao . Diurno no 1° ano de
Supletivo .
escolaridade
Curso Basico de Integrado 5 anos, a comegar 9° ano de
Musica Articulado Misto no 5° ano de escolaridade / Curso
Supletivo escolaridade Basico de Musica
Curso Secundario
A 12° ano de
de Musica: Integrado 3 anos, a comegar .
) . escolaridade / Curso
Instrumento Articulado Misto no 10° ano de ..
o . . . Secundario de
Formagao Musical Supletivo escolaridade .
. Musica
Composicao
Integrado 12° ano de
Curso Secundario ) 9 . escolaridade / Curso
Articulado Misto 3 anos .
de Canto . Secundario de
Supletivo .
Musica
Cursos Livres Livre Misto

Tabela 2: Oferta educativa do Conservatério de Musica do Porto

Os instrumentos ministrados na oferta educativa sao (Projeto Educativo CMP pp. 15):

Acordedo Bandolim Canto Clarinete Contrabaixo
Flauta de Flauta Guitarra
Cravo Fagote . o

Bisel Transversal classica
Guitarra , A ~
Harpa Oboé Orgéo Percussao

portuguesa
Piano Saxofone Trombone Trompa Trompete

Tuba Violeta Violino Violoncelo

Tabela 3: Instrumentos ministrados na oferta educativa do CMP
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1.2.6. Atividades de complemento curricular

A dindmica que se gere na vida escolar do Conservatorio, naturalmente, promove uma
série de atividades artisticas e sociais, bem como projetos que se poderiam integrar nos
complementos de formacgao, tais como masterclasses, workshops, palestras, conferéncias,
entre muitas outras. Estas atividades, ndo so6 valoriza o curriculo dos alunos como comprova
o trabalho desenvolvido ao longo do ano. Todas as atividades realizadas s&o, para o CMP,
uma afirmagdo sociocultural na comunidade da cidade e no pais, dai que deverao ser
aprovadas pelo Conselho Pedagdgico e inseridas no Plano Anual de Atividades.

O ano 2017, € um ano excecionalmente especial, pois € o ano em que o Conservatorio
realiza o seu centenario, mais precisamente a 1 de Junho de 2017. O centenario sera
comemorado com mais de 100 eventos durante todo o ano, entre concertos, festivais e visitas
guiadas as antigas e atuais instalagdes (Coelho, 2017). O professor Anténio Moreira Jorge,
atual diretor do CMP, descreveu o centenario como “uma grande festa” (Coelho, 2017). Todo
o Programa do Centenario do Conservatério de Musica do Porto podera ser consultado no
Anexo 5.

O Diretor do CMP, Professor Moreira Jorge, em entrevista a TSF apontou (Fonseca,
2017):

“No 1° domingo de Junho, teremos o concerto comemorativo da Fundagdo do
Conservatério na Casa da Musica. Para essa noite, a partir das 21h30, esta marcado
um concerto com os "Portuguese Brass", no auditério do Conservatoério. Na Casa da
Musica as 18h um grande concerto coral sinfonico, onde nds apresentamos um projeto
que temos vindo a desenvolver nos ultimos anos, que é a Academia Coral. Aqui
formamos uma Orquestra, que tem como nucleo a Orquestra do Norte, uma orquestra
profissional, que permite um género de estagio aos nossos alunos. Durante uma
semana eles vao integrar a Orquestra, depois com 0s nossos coros e depois juntamos
0 nosso coro de pais, que atualmente tem cerca de 70 elementos, pais e até alguns
avos, e ainda neste projeto da Academia Coral, abrimos ao exterior e sdo convidados
coros completos ou coralistas individuais que se queiram associar a noés. Isto tem

permitido que fagamos um grande concerto coral sinfénico anualmente, onde pomos

em palco quase 300 pessoas entre instrumentistas e cantores.”

Toda a comunidade escolar esta envolvida nas comemoracdes, seja como intérprete
numa das orquestras, no coro ou como solista, mas também na participacdo em eventos que
se sao abertos a cidade. Ricardo Alves, professor de clarinete, apontou que a comunidade
escolar “deve comparecer em massa”’, como é exemplo Catarina Moniz, uma aluna de piano
com 14 anos, que descreve que a sua participacdo no centenario a deixa “muito honrada”
(Coelho, 2017).

N&o sb nas atividades da comemoracédo do centenario, mas em todos os projetos e

iniciativas, o Conservatorio conta com a colaboragdo de varias instituicbes e entidades.
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Algumas delas estao representadas no Conselho Geral do Conservatério e com as quais tém
celebrado protocolos. Segue uma lista das mais relevantes (Projeto Educativo do CMP, pp.
16):

- Casa da Musica - Fundacéo Eng. Antonio de Almeida
- Paroquia de Cedofeita — Céamara Municipal do Porto
- Junta de Freguesia - BPI

— Associagao dos Amigos do Conservatério de Musica do Porto

- Coliseu do Porto - Orquestra do Norte

Banda Sinfénica Portuguesa - ESMAE

Escolas publicas do ensino vocacional da musica

- ESE - Universidade Catolica
- Universidade do Minho - Universidade de Aveiro
- Instituto Piaget - Outras escolas de ensino artistico

— Museu Romantico

1.2.7. A criar familias

"O Conservatério chega aos 100 anos com muita saude e vitalidade, numa fase de
solidificagdo da sua evolugdo e melhoria”, apontou o diretor Moreira Jorge, que vé a
instituicdo com "muito pela frente", tendo como "desafio de médio-prazo a entrada na
danca" (Correio da Manha&, 2017).

“E um legado que o Conservatério esta a dar ao pais e ao mundo” (Correio da Manha,
2017).

O Conservatorio é responsavel por cerca de 1100 alunos, conta com um corpo docente
que ronda os 180 professores e quase duas dezenas de funcionarios.

Ha antigos alunos que hoje sao professores e tém os filhos a frequentar o Conservatorio.
E um ciclo de vida que acontece com a professora Rosa Oliveira, professora cooperante da
minha pratica educativa.

Rosa Oliveira, de 43 anos, foi aluna saxofone no conservatério na década de 90,
premiada nos concursos internos, descreve esta fase da sua vida como “uma época
fantastica”. O CMP foi muito marcante na sua vida: “Aprendi imenso, fiz amigos para a vida e
foi aqui que conheci 0 meu marido. E uma altura da minha vida que guardo com muito
carinho”. Leciona no CMP ha quatro anos e o regresso a instituicdo como professora, onde

outrora fora aluna, foi “fantastico, um lugar magico” porque juntou-se ao corpo docente que,
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como aluna, via com “inatingiveis” e porque adora “trabalhar com miudos, dar aulas e poder
ver a evolugado”. Hoje, Rosa Oliveira, tem os seus dois filhos a frequentar o CMP, o filho a
estudar trompa de harmonia e a filha a estudar clarinete. O professor de clarinete da sua filha,
Ricardo Alves, também foi aluno desta instituicdo e descreve o facto de ser professor do
conservatorio como “muito gratificante, fiz aqui grandes amizades que perduram até hoje e
musicalmente foi um marco muito importante.”

Sao histérias de vida, que povoam o Conservatorio, de sucesso profissional, social e
familiar, e que comprovam o exceléncia do trabalho que esta instituicdo tem vindo a realizar

ao longo de cem anos de historia.
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CAPITULOII
Pratica de Ensino Supervisionada

2.1 Introducgao

A Pratica Educativa Supervisionada tem como objetivo a aquisicdo de competéncias que
permitam uma pratica educativa eficaz, baseado na reflexdo sobre os contelidos ministrados
e troca de vivencias nas diversas unidades curriculares do mestrado em ensino. Tem
funcionamento nas escolas de ensino profissional, vocacional e artistico do ensino basico e
secundario. A minha opgao de escola, e primeira, foi o Conservatério de Musica do Porto. Nao
s6 porque € uma referéncia no nosso pais, mas também porque grandes profissionais do
saxofone tiveram as suas raizes nesta instituicdo. A pratica educativa € composta por aulas
de observacéo e, apds, de lecionagao a alunos do curso basico e complementar.

A escolha da professora cooperante, recaiu sobre a professora Rosa Oliveira que, logo no
primeiro contacto, sugeriu a estratégia de codocéncia, argumentando de uma simples forma:
“E um privilégio para os alunos, poderem ter aulas gratuitamente com um professor diferente.
Sera um ano de aprendizagem para todos noés.” A escolha deveu-se, ndo s6 a uma longa
amizade e partilha de palcos, mas também ao trabalho que tem realizado no campo da
docéncia. E uma professora muito refletiva, muito sensivel e atenta aos problemas dos alunos.
A sua prioridade é sempre o aluno e consegue criar lagos muito estreitos na sua classe. Tem
estratégias muito distintas, adaptadas ao perfil de cada aluno, o que faz com que cada aula
seja um livro aberto e uma incognita para todos. Com a sugestdo da estratégia codocéncia,
nao so provou ser uma professora sem medo de inovar e de vivenciar novas experiéncias,

como também provou o quanto acertado foi a escolha da professora cooperante.

2.2 Docéncia Partilhada ou Codocéncia (Co-teaching)

O trabalho de docéncia partilhada por dois professores em sala de aula, € uma estratégia
pedagodgica com larga documentagdo, apesar de pouco frequentemente aplicada.
Comummente, a estratégia é aplicada de forma voluntaria e momentanea, ou seja, quem a
pratica coloca uma dedicacido adicional, sem esperar compensacdo material, pois acredita
que é benéfico para os alunos (Teixido, 2008).

Um fator chave, do processo ensino-aprendizagem é o conhecimento e experiéncia dos
professores (Teixido, 2008). Nesta perspetiva, parece razoavel pensar que a duplicagdo dos
docentes em sala de aula podera contribuir, de uma forma significativa, para o sucesso dos
alunos (Teixidd, 2008). Outro fator importante, principalmente neste modelo organizacional, &

a reflexdo sobre as atividades a realizar. Este € o ponto de partida para uma partilha e
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discussdo de conhecimentos, diretamente relacionados com os conteudos e temas
curriculares, bem como as caracteristicas e habitos dos alunos (Teixidd, 2008). De acordo

com Pereira (2012):

Ao trabalharem colaborativamente, os docentes partilham uma finalidade comum, um
destino comum. Sabem que o seu desempenho pode ser influenciado positivamente
pelo desempenho dos outros. Existe um orgulho coletivo no éxito. Este tipo de cultura
colaborativa ajuda os docentes a assumirem a responsabilidade pela aprendizagem
de todos os alunos e assim permite-lhes fazerem uma andlise critica de aspetos da
sua prética, através da reflexdo agéo.

Ao utilizar a pratica reflexiva, os docentes sdo encorajados a aprender com a sua
propria experiéncia. Criam-se momentos de dialogo, partilha de conhecimentos,

saberes, experiéncias e reflexao. (p. 13-14)

A docéncia partilhada, ou codocéncia, possui dois modelos organizacionais:
desdobramento e assessoria (Instituto de Educacado [Universidade de Lisboa], 2011). O
desdobramento é uma modalidade organizacional mais simples e comodo para os
professores, pois compreende a existéncia de dois locais distintos de trabalho, onde cada
professor realiza o seu trabalho em grupos mais pequenos. A assessoria, trata-se de uma
modalidade organizacional mais complexa, que consiste na intervengdo conjunta de dois
professores no mesmo espaco, a fim de efetuar tarefas idénticas ou complementares (Instituto
de Educacao [Universidade de Lisboa], 2011).

Apesar desta dualidade, ambas as modalidades, cumprem a melhoria das aprendizagens

dos alunos, tal como Hargreaves (1998) defende, constituem:
(...) um meio eficaz para o desenvolvimento do professor, ela vai ter impacto na
qualidade das oportunidades da aprendizagem dos alunos e assim, indirecta ou

directamente, na sua motiva¢do e desenvolvimento. (citado em Pereira, 2012 [p.14])

No caso particular das aulas de saxofone, da pratica educativa, lecionadas em
codocéncia, com a professora cooperante Rosa Oliveira, os grandes pontos positivos a
salientar, desta estratégia organizacional, foram:

. a adequacdo as caracteristicas do aluno e adaptacdo ao novo modelo de lecionacao -

significa um contributo e uma reflexdo maior, por parte dos professores, e ao mesmo tempo
uma abertura de interajuda e respeito pela opinido de cada um, mesmo do préprio aluno;

. 0 aluno era alvo de uma atencao/preocupacéo dupla - dois professores empenhados na

detecdo de problemas, ou de potencialidades, e desenvolver a melhor estratégia para o
sucesso da sua aprendizagem;

. a relacao professor-aluno foi refigurada para um grupo de trabalho — a formalidade, que

pudesse existir, da relagao professor-aluno, deu lugar a um grupo de trabalho de troca de

experiéncias e ideias, onde cada um dos envolvidos dava o seu contributo, mesmo o aluno;
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. maior atencéo do aluno — devido as diferentes abordagens ao mesmo conteudo, sendo

dois professores distintos, tem maior significado, maior credibilidade e exclui possiveis

davidas.

2.3 Pratica Educativa Orientada

No 1° ano curricular do Mestrado, na disciplina de “Introdugéo a Pratica Educativa”, foram
efetuadas observacdes de aulas ministradas em trés instituicdes de ensino especializado da
musica: uma escola publica; uma escola profissional; uma escola particular. A escolha para a
escola publica recaiu no Conservatério de Musica do Porto, ndo s6 pela sua histéria e
reputacdo, mas também pelo elevado nivel do seu corpo docente. Para a realizagdo da
observacgao, abordei a professora Rosa Oliveira a qual se disponibilizou de imediato para
colaborar. Apds a observagado realizada, no ambito da disciplina “Introdugcdo a Pratica
Educativa”, a minha reflexdo sobre 0 modo como a professora lecionava as aulas foi muito
positivo, tanto na metodologia como na relagcdo com os alunos. Decidi assim, contactar a
professora Rosa, para ser a professora cooperante no estagio da Pratica Educativa, ao qual
deu resposta positiva de pronto.

Devido a ajustes de horario, de modo a compatibilizar a disponibilidade de todos os
intervenientes, iniciei a pratica educativa no inicio do 2° Periodo de aulas (Janeiro de 2017) e
terminei no final do més de Maio de 2017. O estagio foi realizado com um aluno do 6° grau,
em regime de ensino articulado, e com uma aluna do 2° grau, em regime de ensino integrado.
A abordagem ao aluno de 6° grau foi facilitada pelo conhecimento prévio no contexto do
trabalho de observacgéao realizado no ano letivo anterior ao estagio. A aluna do 2° grau era-me
desconhecida, o que me fez tomar agbes junto da professora cooperante para obter
informacdes sobre a mesma.

Importa refor¢car o voto de confianga da professora Rosa, que no lugar de proporcionar
aulas de mera observagéao, fomentou junto do grupo uma partilha continua de conhecimentos

e experiéncias, sendo que todos fomos ativos no processo de ensino-aprendizagem.
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2.3.1 Planificacoes anuais dos alunos envolvidos na pratica

educativa

Nome: Aluno do 6° grau/10° ano, em regime articulado

L= T craO

oZz>

< Objetivos Minimos
Competén- Conteu- Estratégias/ 0 0 0
! Atividades 1 2 3 Prova | Avaliagso
cias dos Periodo | Periodo | Periodo | Final
Assiduidade
Dominio Dominio .Recapitular e .Pontualidade
técnico avancgado aprofundar Escalas Escalas Escalas .Material
.Postura correta | de postura, | conceitos de | até 7 | até 7 | até 7 .Manutengao
.Consciéncia embocadur | técnica de | alteragde | alteracbes | alteragd do material
apurada do | a, base como a | s es 1 Atitude
estudo  diario | respiragdo | postura, escala | .Desenvolvim
metodico e afinagcdo | respiracgéo, Estudos Estudos Maior, | ento técnico
embocadura, René René Estudos | menor | .Desenvolvim
.Conhecimento | .Todas as | som e | Decouais | Decouais | René e ento musical
aprofundado e | escalas articulagéo. (n° 14 a | (n°21an® | Decouai | hexafo | .Aquisicdo e
aplicagdo  da | maiores e .As escalas | n°20) 25) s (n° 26 | na aplicacdo de
técnica de | menores servirdo para a 30) conceitos e
respiragdo trabalhar a | “2® conheciment
.Dominio articulacao, Sonata” “Dangas | 1 os
.Conhecimento | avangado respiracdo e | E. Moritz | “Scaramo | do c&o” | estudo | .Realizacdo
e capacidade de | de controlo uche” J.Salgue do trabalho
realizagdo  de | articulagdo | diafragmatico D.Milhaud | iro de casa
varios tipos de | e técnica .Tanto a 1 peca | .Audigbes
articulagéo técnica como .Provas de
.Dominio 0os conceitos Leitura | avaliacao
Nogdo correta | de todos os | de ritmo, frase a 12 | .Controlo
de sonoridade, | registos do | musical e vista técnico-
tendo em conta | instrument | agdgica artistico e
a flexibilidade, | O devem ser qualidade das
apoio, trabalhados de apresentacgde
homogeneidade | .Estudos e | acordo com a s publicas
, timbre, | pecas objetividade, .Qualidade da
dindmica, baseados carater e atitude,
afinacao e | no especificidade performance,
projecdo programa do estudo. técnica e
oficial .Levar o estética
.Consciéncia aluno a assistir
aprofundada de | .Pulsagdo, | a audicbes e
afinagéo e ritmo | dindmica, apresentacgodes
leitura, publicas de
.Apresentagdes | forma e | outros alunos
em publico com | frase .0 aluno
qualidade e | musical devera fazer
autoconfianga audicdes onde
.Novos aplicara os
.Consciéncia de | elementos | conceitos
estética e | técnicos e | dados e
interpretacdo timbricos trabalhados
para nas aulas
introdugdo | como a
a musica | postura,
contempor | pulsagao,
anea ritmo e agdgica
.Transposi | .Desenvolvime
coes nto de um
espirito
autocritico
muito claro

Tabela 4: Planificagdo anual do aluno de 6° grau/10° ano em regime articulado
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Nome: Aluno do 2° grau/6° ano, em regime integrado
Objetivos Minimos
Com_petén- Conteu- Est_rgtégias/ 10 20 30 Prova Avaliagao
clas dos Atividades | peringo | Periodo | Periodo | Final
. Assimilagdo e | . .Explicagdo e | Escalas Escalas Escalas Assiduidade
2 | dominio das | Manuseam | execugdo do | até 3 | até 3 | até 3 .Pontualidade
° | primeiras nogdes | ento e | procedimento alteragde | alteracbe | alteracd .Material
teoricas e | manutenca S. S es .Manutengao
G | técnicas sobre o | O do | .Imitagdo do 1 do material
R | instrumento instrument | professor pelo | Estudos Estudos Estudos | escala | .Atitude
A | (segurar o|o aluno G.Lacour | G.Lacour | G.Lacou | Maior | .Desenvolvim
U instrumento, n°26 a | (n°33 a |r(n40a |e ento técnico
atentar a sua | .Escala . Notas soltas n°32) n°39) n°48) menor | .Desenvolvim
preservacao, maiores e ento musical
/ perceber a sua | menores .Explicagédo e | Estudos Estudos Estudos Aquisicdo e
dimensao até 3 | exemplificagdo | Sixty for | Sixty for | Sixty for | 1 aplicagdo de
6 | acustica ¢ | alteragbes | do controle | Sax (n°28 | Sax (n°35 | Sax estud | conceitos e
© | desenvolviment diafragmatico an°34) an°39) (n40 a|o conhecimento
0 historico) .Postura, n°47) S
A embocadur | . Levar o aluno | “Petite “Prelude .Realizacéo
N | -Nogéo de | a, a assistir a | Suite et “Fantaisi | 1 pega | do trabalho de
o embocadura producao audicbes e | Latine” Rengaine | e casa
correta de som e | apresentacdes | J.Naulais | ” Tzigane” Audicbes
nogbes de | publicas de P.M.Dubo | R.Planel .Provas de
.Emissdo correta | respiragdo | outros alunos. is avaliacao
de som .Controlo
.Nogdes .Devera aplicar técnico-
Nogéo basica de | basicas de | todos os artistico
afinacao afinacéo conceitos
trabalhados
.Ritmo .Estudos e | nas aulas nas
pecgas apresentacgdes
.Consciéncia de | baseados publicas
postura correta | No (postura,
(sentado e em | programa pulsacao,
pé) oficial em | ritmo e
vigor agogica)
.Posi¢do correta
dos dedos e das | .Pulsagao,
maos dindmica,
leitura,
.Conhecimento forma e
das nogoes | frase
basicas de | musical
respiragdo

.Capacidade de
planificar o
estudo diario de
forma metddica
e autobnoma
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2.3.2 Matrizes das provas praticas de saxofone, referentes a

pratica educativa

¢

Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

Conteudos

CURSO BASICO

22 Grau / 62 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até dois acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/

inversGes) 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno 70 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno 70 pontos

**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

CURSO SECUNDARIO

62 Grau / 102 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/

inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica, escala de tons inteiros e escala em 3%. 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 50 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pegas* contrastantes apresentadas pelo aluno 70 pontos
Uma leitura a primeira vista 20 pontos

**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia
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2.3.3 Cronograma das aulas lecionadas e supervisionadas

Aluno do 6° grau em regime articulado

Data

Aula n°

(da Pratica

Educativa)

Aula lecionada

e/ou partilhada

Aula

Supervisionada

Pequeno Sumario

09/01/17

1e2

. Leitura da obra “Sonata n°2” de Edward
Moritz.

. Abordagens aos ataques e sonoridades do
saxofone.

. Estratégias para realizar uma frase musical.

23/01/17

3e4

. Leitura da obra “Sonata n°2” de Edward
Moritz.

. Estratégias para realizar uma frase musical.
. Didlogo musical com pergunta e resposta,

entre o professor e o aluno.

13/02/17

5e6

. “Scaramouche” de Darius Milhaud
. Leitura e pequena descrigéo a nivel de
caracter das secgoes.

. Exercicios de som e timbres.

20/02/17

. O aluno escolhe uma imagem que descreva o
2° andamento da obra “Scaramouche” e a
partir dessa imagem dialogamos e

interpretamos o caracter do andamento.

20/03/117

8e9

- Planificagdo da aula no subcapitulo “Aulas

assistidas e sua reflexao”

27/03/17

10

. Leitura da obra “As Dangas do Cao” de Jorge
Salgueiro (1° andamento)
. Abordagem as diferentes articulagdes e

sonoridades utilizadas na obra.

24/04/117

11e12

. “Scaramouche” de Darius Milhaud
. Estratégias de estudo individual, com objetivo

de vencer passagens técnicas dificeis.

08/05/17

13

0

. “As Dancas do C&o” de Jorge Salgueiro (1° e

2° andamento)

08/05/17

14

- Planificagdo da aula no subcapitulo “Aulas

assistidas e sua reflexao”

15/05/17

15e 16

0

. “As Dancas do C&o” de Jorge Salgueiro
. Interpretacéo, estratégias de estudo

individual e reflexdo sobre o caracter da obra.

22/05/117

17 e 18

0

. “As Dancas do C&o” de Jorge Salgueiro
. “Scaramouche” de Darius Milhaud

. Interpretacdo, estratégias de estudo
individual e reflexdo sobre o caracter das

obras.

Tabela 6: Cronograma das aulas da pratica educativa do aluno de 6° grau/10° ano em regime articulado
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Aluna do 2° grau em regime integrado

Data

Aula n°

(da Pratica

Educativa)

Aula lecionada

e/ou partilhada

Aula

Supervisionada

Pequeno Sumario

17/01/17

1e2

. Método “Sixty for Sax” de Alan Bullard
. Com acompanhamento ao piano, tocar a
mesma frase melddica varias vezes, mas

com caracter diferentes.

24/01/17

3e4

. Método “Sixty for Sax” de Alan Bullard
. Estratégias para criar diferentes caracteres

musicais

31/01/17

5e6

. Método “Sixty for Sax” de Alan Bullard
. Com acompanhamento ao piano, tocar a
mesma frase melddica varias vezes, mas

com caracter diferentes.

07/03/17

7e8

. “Fantaisie Tzigane” de M. Perrin com
acompanhamento da pianista

. Trabalhamos o caracter da introdugéo
. Auxiliar com movimentos corporais as

nuances musicais

21/03/17

8e9

. Método “Sixty for Sax” de Alan Bullard
. Trabalhar os diferentes caracteres da obra

e a motricidade aliada a expressao musical.

28/03/17

10 e 11

. Obra obrigatéria para o concurso La
Sallete.

. Realizar frases e apoios musicais.

. Exercitar e experimentar varios caracteres
musicais com acompanhamento ao piano

. A motricidade aliada a expressdo musical
e a sua importancia para a atuagao ao vivo

num concurso

02/05/17

12e 13

- Planificagéo da aula no subcapitulo “Aulas

assistidas e sua reflexao”

09/05/17

14 e 15

. “Petit Suite Latine” de Jerdbme Naulais (1°
andamento)
. Trabalhar os diferentes caracteres da obra

e a motricidade aliada a expressao musical.

16/05/17

16

. “Petit Suite Latine” de Jerdbme Naulais (1°
e 2° andamento)
. Trabalhar os diferentes caracteres da obra

e a motricidade aliada a expressao musical.

16/05/17

17

- Planificagéo da aula no subcapitulo “Aulas

assistidas e sua reflexao”

23/05/17

18 e 19

. “Petit Suite Latine” de Jerdbme Naulais
(obra completa)

. Trabalhar os diferentes caracteres da obra

e a motricidade aliada a expressao musical.

Tabela 7: Cronograma das aulas da pratica educativa da aluno de 2° grau/6° ano em regime integrado
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2.3.4 Aulas assistidas e sua reflexado

Seguem as planificagbes das aulas supervisionadas da Pratica Educativa. No presente
documento, nao identifico os alunos a pedido dos encarregados de educagdo dos mesmos.

Serdo mencionados como o aluno de 6° grau e a aluna de 2° grau.

Planificacoes de Aulas com Acao Estratégica

Local: Conservatério de Musica do Porto
Professor Cooperante: Rosa Oliveira
Mestrando: Hugo Lopes

Professor Orientador: Gilberto Bernardes

Contextualizacdo da situacdo do aluno

Perfil e formacao do aluno:

O percurso académico do aluno revela que tem algumas dificuldades a disciplina de
saxofone, que resulta da falta de tempo que possui para o seu estudo. Frequenta o 10° ano
de escolaridade no regime articulado do Conservatério do Porto com bom aproveitamento a
todas as disciplinas do curriculo regular. E participativo e estabelece boas relacdes com os
professores e colegas de turma, segundo as informagdes que a professora cooperante detém
das reunides do concelho de turma. E assiduo, pontual e sabe comportar-se adequadamente
aos diferentes espacos que frequenta na escola.

E um aluno que estad envolvido em muitas atividades extracurriculares, ligadas ao
desporto, o que dificulta a disponibilidade para o estudo do saxofone. Possui uma educagao
rigida a nivel disciplinar, o que impede que o aluno esteja descontraido na aula e tem medo
de exteriorizar sentimentos e mesmo pensamentos em sala de aula. Revela tragos de estar

receoso de errar.

Dificuldades/Facilidades:

E um aluno com algumas dificuldades provenientes da falta de estudo para o instrumento.
Estd envolvido em atividades desportivas, mais concretamente em atletismo que é a sua
prioridade. Devido as provas e treinos de atletismo e a obrigacao, forgada pelos préprios pais,
de excelentes resultados na Escola Secundaria, ndo resta muita disponibilidade fisica e
psiquica para o estudo do saxofone. E um aluno interessado e assiduo, mas que demonstra

receio de errar. Este receio inibe o aluno e de tdo focado que esta em nao errar a notagao,
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descuida a vertente musical. Tem bom sentido de pulsagao, mas é demasiado duro/agressivo
a tocar, o que impede de realizar alguma expressdo musical e ser mais natural. E um aluno
que e possui boa cultura geral, que facilita o entendimento ao exemplificar através de
exemplos ndo musicais sobre o que pretendemos realgar na obra. Tem um ritmo de evolugao

lento, mas entende facilmente o que lhe é pedido.

Apresentacao da Aula Supervisionada n°8

Disciplina: Instrumento — Saxofone
Regime de Frequéncia: 10° ano/6° grau (Regime Articulado)
Tipologia de Aula: Ensino Individual
Duracgéao: 45 minutos

Data: 20 de Margo de 2017
Horario: 9.05h — 9.50h

Conteudos Programaticos:

. “Sonata n°2” de Edward Moritz

Conteudos Didaticos:
. “Sonata n°2” de Edward Moritz:

qualidade sonora; equilibrio dos diferentes registos do instrumento; articulagao “du”; definir

bem os contrastes dindamicos, bem como as notas onde realizar os apoios e as respiragoes;
criar, em conjunto com o aluno, exercicios estratégicos com o objetivo de vencer algumas
passagens técnicas da obra; desenvolver a competéncia de analise e interpretacao de frases

musicais.

Enquadramento das atividades de aprendizagem propostas:

O programa proposto para a aula, vai de encontro as necessidades do aluno. Uma
obra de dificuldade baixa a nivel técnico, mas de expressao musical muito presente em toda
a obra. E uma obra que explora diferentes caracteres musicais com a mesma frase. O aluno,
com esta obra, pratica varias estratégias de interpretagdo que Ihe trara vivéncias e

conhecimentos para utilizar noutras obras do mesmo caracter musical.

Objetivos gerais:

- Promover uma escolha ponderada de palhetas para a aula
- Fomentar um bom controlo técnico e de sonoridade do instrumento

- Realizar boas respiracdes e apoios melddicos (como e onde)

27



A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical Hugo Lopes

- Perceber e realizar frases musicais (apoios e condugao melddica)

- Interpretar diferentes estilos musicais

- Movimentar o seu corpo de acordo com a musicalidade a realizar

- Ser mais natural e relaxado, ndo ser tdo duro ao tocar saxofone

Objetivos especificos:

Desenvolvimento
Técnico e

Interpretativo

O aluno devera ser capaz de:
. Construir frases musicais;
. Estar consciente dos locais onde respirar e como respirar;

. Realizar contrastes de dinamica e articulagao;

Desenvolvimento

Performativo

O aluno devera ser capaz de:

. Realizar bons apoios melédicos com a ajuda de movimentos corporais;

. Desenvolver a concentragdo e a gestédo das diferentes dinamicas ao longo
do reportério;

. Utilizar o seu corpo com movimentos adequados a intengdo musical que
pretenda efetuar no momento;

. Ser mais relaxado e valorizar a vertente musical, ndo pensar nos erros.

Desenvolvimento
Critico e

Estratégico

O aluno devera ser capaz de:
. Identificar aspetos negativos e positivos na sua atuagéo;
Criar/Mencionar estratégias de estudo de modo a ultrapassar as
dificuldades sentidas;
. Criar, desenvolver e justificar uma opini&o prépria do modo como interpreta

a obra.

Desenvolvimento da Aula

Estratéqgias Sequéncia de atividades
. No inicio da aula sera realizado um pequeno
Relembrar ao aluno os objetivos didlogo com o aluno de como a aula se ira
principais da aula. processar.

Realizar um pequeno aquecimento . Tocar um escala a escolha da aluna de modo a

. Realizar um pequeno aquecimento de dedos,

pulsos, bragos, ombros, pescogo e costas.

trabalhar diferentes articulagdes e dindmicas.

Esclarecimento de duividas

. Esclarecimento de alguma duvida que o aluno
possa colocar. Se necessario o professor podera

demonstrar no instrumento.
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Realizar um pequeno treino mental de
controlo da ansiedade sobre a

performance a realizar

O aluno faz uma retrospetiva geral pelas
partituras com o pensamento 100% positivo de que
a aula ira decorrer na perfeigao, principalmente nas

passagens atras identificadas.

Atuacao, reflexdo, avaliagdo e corregao

da obra a apresentar na aula.

. O aluno da inicio a sua atuacdo com a obra
“Sonata n°2” de Edward Moritz.

O aluno faz uma reflexdo sobre a sua
performance.
. O professor complementa a reflexdo do aluno,
incidindo em aspetos positivos e negativos.
. Identificar e corrigir possiveis erros que tenham
surgido durante a performance.
. O aluno podera, através da repeticdo, ou por
outras estratégias aconselhadas pelo professor,
executar a corregdo dos mesmos erros.
. Caso necessario, o professor podera exemplificar

e de seguida o aluno tocara com o mesmo.

Criar contrastes musicais

. Criar contrastes de dindmica e diregcdo melddica
de acordo com a partitura e com as frases atras
definidas.

. Utilizar o movimento corporal para auxiliar o

exagero do contraste musical.

Criar/Discutir estratégias de estudo de
modo a ultrapassar as dificuldades
sentidas.

. Tendo como base a performance e a reflexdo
elaborada, elaborar estratégias de estudo de modo
a otimizar a eficiéncia e a ultrapassar as

dificuldades sentidas na performance.

Recursos educativos:

- Instrumento do aluno e do professor

- Estante
- Lapis e borracha
- Partituras

- Mesa, cadeira e piano
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Avaliacao do desempenho do Aluno:

Parametros de . -
L Insuficiente Suficiente Bom
avaliacao
A escolha das palhetas . ’
Ma escolha Uma escolha razoavel Uma boa escolha
para a aula
Bom controlo técnico e
de sonoridade do Mau controlo Um controlo razoavel Bom controlo
instrumento
Realizagédo de boas
respiragdes (como e Mas respiragdes Respiragdes razoaveis Boas respiragoes
onde)
. ~ . Realizou na
Realizagao de frases _ . Realizou algumas )
L. N&o realizou frases totalidade, ou
musicais frases
quase, as frases
L B ) Fez bons
Realizagao de contrastes N&o realizou
L. . . Fez poucos contrastes contrastes
de dindmica e articulacéao contrastes o
musicais.
Utilizagcdo do movimento . ) ) .
Nao realizou Realizou poucos Realizou bons
corporal em prol dos ) )
L movimentos movimentos. contrastes
contrastes musicais
Houve alguns Houve poucos
Tocar de um modo . ~
. Demasiado tenso momentos de tensdo momentos de
relaxado e sem receio .
corporal tensao corporal

Reflexdo sobre a aula descrita

A planificagdo da aula foi cumprida na sua integra, embora, devido as dificuldades de
relaxamento do aluno, eu dediquei um pouco mais de tempo nas estratégias de controlo de
respiracdo e apoios musicais exagerados, de modo a que conseguisse realiza-los sem
grandes dificuldades e assim comegar a relaxar um pouco mais.

Na sequéncia das estratégias previstas, quando pe¢o ao aluno para realizar uma
retrospetiva geral pelas partituras com o pensamento a 100% positivo, notei que o0 mesmo
aproveitou o momento para estudar algumas passagens em vez de as interpretar
mentalmente. Assim, debrucei-me um pouco mais sobre a importancia do pensamento
positivo e de como poderemos obter excelentes resultados com uma atitude positiva.

Devido ao receio de errar, o aluno teve pouca iniciativa para realizar apoios musicais no
intuito de definir as frases. Regularmente, o aluno esperava a iniciativa do professor para lhe

dar indicacbes de como realizar certa tarefa. No sentido de contrariar essa tendéncia e
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aumentar a sua autonomia, eu dediquei algum tempo a primeira frase da obra (compasso 9

ao 16 da “Sonata n°2” de Edward Moratz):

\

[ 1
1%
»

| 18
any

™

24
i

Figura 1: 22 e 32 pauta da 12 pagina da obra “Sonata n°2” de Edward Moratz. Southern Music Company. San Antonio, Texas

Inicialmente, exercitamos a anacrusa da 12 nota com um grande apoio na primeira nota
do compasso. Depois comegamos por praticar anacrusas em todos os compassos de modo
a apoiar sempre a primeira nota do compasso seguinte. Com este processo o aluno entendeu
0 que era pedido e comegou a realizar apoios de compasso a compasso, 0 que € bastante
positivo, porque antes de partirmos para as frases musicais, 0 aluno teve que entender a
divisdo dos compassos e como as interpretar no saxofone.

Sobre os contrastes de dindmicas e diregdo melddica, o aluno realizou alguns requisitos
relativos as anacrusas, mas senti que teve algum receio em acentuar as dindmicas. Neste
ultimo ponto, fizemos alguns exercicios, sé com uma nota, de dindmicas e como controlar o
som nas dindmicas ff e pp. Apds estes exercicios e tendo presente o receio que tem de errar,
deixei o0 aluno tocar a obra até ao fim dando s6 pequenas indicagdes no restante da obra para
relembrar o que foi trabalhado no inicio da aula e comecgasse a valorizar mias a vertente
musical. Nas frases musicais mais complexas, eu tocava junto com ele de modo a auxiliar o
discurso musical e assim fomentar uma maior motivagdo. No final, aconselhei algumas
estratégias para trabalhar as dificuldades técnicas sentidas na obra.

Na reflexao critica, o aluno foi bastante perspicaz e conseguiu entender muito bem o que
Ihe foi pedido. No entanto, a sua atitude face a sua prestagao foi sempre muito pessimista e
pouco ou nada mencionava pontos positivos do que fez. Tive que tomar iniciativa e pedir-lhe
para dizer pontos positivos da sua atuacao. Ele entende e sabe o que tem que fazer para

superar os seus problemas, mas devido a sua falta de tempo para estudar, ndo sera facil.

31



A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical Hugo Lopes

Apresentacao da Aula Supervisionada n°9

Disciplina: Instrumento — Saxofone
Regime de Frequéncia: 10° ano/6° grau (Regime Articulado)
Tipologia de Aula: Ensino Individual
Duracéao: 45 minutos

Data: 20 de Margo de 2017
Horario: 10.05h — 10.50h

Conteudos Programaticos:

. “Scaramouche” de Darius Milhaud — | andamento “Vif”

Conteudos Didaticos:

. “Scaramouche” de Darius Milhaud — | andamento “Vif”:
qualidade sonora; equilibrio nos diferentes registos do instrumento; a articulagdo “du”; definir
bem os contrastes de dindmicas bem como as notas onde realizar os apoios e as respiragoes;
criar, em conjunto com o aluno, exercicios estratégicos com o objetivo de vencer algumas
passagens técnicas da obra; desenvolver a competéncia de analise e interpretacao de frases

musicais.

Enquadramento das atividades de aprendizagem propostas:

A obra “Scaramouche”, sera uma obra a trabalhar pela sua dificuldade técnica, ou seja,
passagens tecnicamente dificeis devido a velocidade e complexidade da mecénica do
instrumento. Criar, junto do no aluno, estratégias e exercicios especificos para ultrapassar a

complexidade técnica da obra.

Objetivos gerais:

- Promover uma escolha ponderada de palhetas para a aula

- Fomentar um bom controlo técnico e de sonoridade do instrumento
- Realizar boas respiracdes e apoios melddicos (como e onde)

- Perceber e realizar frases musicais (apoios e condugao melddica)
- Interpretar diferentes Estilos Musicais

- Movimentar o seu corpo de acordo com a musicalidade a realizar

- Ser mais natural e relaxado, ndo ser tdo duro ao tocar saxofone
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Objetivos especificos:

Desenvolvimento
Técnico e

Interpretativo

O aluno devera ser capaz de:
. Construir frases musicais;
. Estar consciente dos locais onde respirar e como respirar;
. Realizar contrastes de dinamica e articulagao;
. Criar estratégias e exercicios especificos para a dificuldades técnicas que

possam surgir.

Desenvolvimento

Performativo

O aluno devera ser capaz de:

. Realizar bons apoios melédicos com a ajuda de movimentos corporais;

. Desenvolver a concentragdo e a gestédo das diferentes dinamicas ao longo
do reportério;

. Utilizar o seu corpo com movimentos adequados a intengdo musical que
pretenda efetuar no momento;

. Ser mais relaxado e desfrutar do momento, ndo pensar nos erros.

Desenvolvimento
Critico e

Estratégico

O aluno devera ser capaz de:
. Identificar aspetos negativos e positivos na sua atuagéo;
Criar/Mencionar estratégias de estudo de modo a ultrapassar as
dificuldades sentidas;
. Criar, desenvolver e justificar uma opini&o prépria do modo como interpreta

a obra.

Desenvolvimento da aula

Estratégias Sequéncia de atividades

Esclarecimento de duvidas

. Esclarecimento de alguma duvida que o aluno possa
colocar. Se necessario o professor podera demonstrar

no instrumento.

Realizar um pequeno treino mental de com o pensamento 100% positivo de que a aula ira
controlo da ansiedade sobre a decorrer na perfeigdo, principalmente nas passagens

performance a realizar atras identificadas.

. O aluno faz uma retrospetiva geral pelas partituras

Atuacgio, reflexdo, avaliacio e . O aluno faz uma reflexdo sobre a sua performance.
corregao da obra a apresentar na . O professor complementa a reflexdo do aluno,

aula.

O aluno da inicio a sua atuagdo com a obra

“Scaramouche” de Darius Milhaud.

incidindo em aspetos positivos e negativos.

Identificar e corrigir possiveis erros que tenham

surgido durante a atuagéo.
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. O aluno podera, através da repeti¢gdo, ou por outras
estratégias aconselhadas pelo professor, executar a
correcdo dos mesmos erros.

. Caso necessario, o professor podera exemplificar e de

seguida o aluno tocara com o mesmo.

Criar contrastes musicais

. Criar contrastes de dindmica e de nuances musicais
de acordo com a partitura.
. Utilizar o movimento corporal para auxiliar o exagero

do contraste musical.

Criar/Discutir estratégias de estudo
de modo a ultrapassar as dificuldades

sentidas.

. Tendo como base a performance e a reflexdo
elaborada, elaborar estratégias de estudo de modo a
otimizar a eficiéncia e a ultrapassar as dificuldades

sentidas na performance.

Recursos educativos:

- Instrumento do aluno e do professor

- Estante
- Lapis e borracha
- Partituras

- Mesa, cadeira e piano

Avaliacao do desempenho do aluno:

Parametros de .
Insuficiente

avaliagao

A escolha das palhetas
Ma escolha
para a aula

Suficiente Bom

Uma escolha razoavel Uma boa escolha

Bom controlo técnico e
de sonoridade do Mau controlo

instrumento

Um controlo razoavel Bom controlo

Realizagédo de boas
respiragdes (como e

onde)

Mas respiragdes

Respiragdes razoaveis Boas respiragdes

Realizagdo de frases

musicais

Nao realizou frases

. Realizou na
Realizou algumas
totalidade, ou
frases
quase, as frases
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Fez bons
Realizagao de contrastes N&o realizou
Fez poucos contrastes contrastes
de dinamica e articulagao contrastes o
musicais.
Utilizagcdo do movimento
Nao realizou Realizou poucos Realizou bons
corporal em prol dos
movimentos movimentos. contrastes
contrastes musicais
Houve alguns Houve poucos
Tocar de um modo
Demasiado tenso momentos de tensao momentos de
relaxado e sem receio
corporal tenséo corporal

Reflexdo sobre a aula

A planificacdo da aula nao foi cumprida na sua totalidade devido ao pouco tempo
dispendido pelo aluno na preparacdo da obra apresentada. Dado que a obra ndo estava
estudada para a planificagdo em questao, realizei uma aula mais direcionada a criagdo de
estratégias de estudo, para ajudar o aluno na execuc&o das passagens técnicas nas quais
tinha maior dificuldade. Apesar deste desvio ao plano inicial, as tarefas inicialmente previstas
foram cumpridas, tendo-as executado em conjunto com o aluno, de modo a servir de apoio a
sua execugao e tornar a aula mais fluida. Deste modo, sacrifiquei a execugao técnica em prol
da criagao de estratégias para estudo e trabalhei o fraseado melédico através de estratégias
de imitagdo, seguida de uma consequente explicagéo.

A semelhanca de sessdes anteriores, o aluno estava demasiado preocupado em ndo
errar e focava-se excessivamente na leitura. Para o libertar desta preocupacgao, adotamos um
andamento confortavel de leitura e durante toda a aula tocamos em conjunto.

O aluno revelou grande perspicacia e rapido raciocinio. Desta forma, adotei uma
estratégia de leitura alternada pelos dois. Ou seja, como a obra € complexa e de grande
virtuosismo, o poder de concentracdo tem que ser muito intenso e durante longos periodos.
Na leitura alternada, este poder de concentragéo sera repartido pelos dois, o que resulta em
maior concentragdo num curto espago de tempo. Fui aumentando este espaco de tempo até
que o aluno conseguisse realizar a obra na integra, o que acabou por ndo acontecer devido
ao término do tempo letivo. Foi na obra apresentada na figura 1, que realizamos a leitura
alternada de compasso a compasso, permitindo assim o aluno relaxar e preparar o proximo

compasso.
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SCARAMOUCHE S

méme partielle suite pour saxophone & orchestre

constituerait une contrefagon

Darius Milhaud
(1892-1974)

Figura 2: 1° pagina da obra “Scaramouche” de Darius Milhaud. Editions Salabert. Paris, Franga

Com a leitura alternada, o aluno conseguiu tocar de modo mais relaxado e demonstrar
menos preocupagdo com o erro. Através da imitagéo realizou fraseado e entendeu-o. Nao
ficou preparado para tocar a obra numa audi¢do, mas ficou munido de recursos para realizar
um bom estudo em casa.

Na sua reflexdo voltou a salientar s6 os pontos negativos e os positivos s6 com a minha

insisténcia é que foram mencionados.

Apresentagao da Aula Supervisionada n°14

Disciplina: Instrumento — Saxofone
Regime de Frequéncia: 10° ano/6° grau (Regime Articulado)
Tipologia de Aula: Ensino Individual
Duracgéao: 45 minutos

Data: 08 de Maio de 2017
Horario: 10.05h — 10.50h

Conteudos Programaticos:

. “As Dancas do Cao” de Jorge Salgueiro — 12 e 2% danga

Conteudos Didaticos:

. “As Dancas do Cao” de Jorge Salgueiro — 12 e 22 dangai:
qualidade sonora; equilibrio nos diferentes registos do instrumento; a articulagdo “du”; definir

bem os contrastes de dindmicas bem como as notas onde realizar os apoios e as respiragoes;
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criar, em conjunto com o aluno, exercicios estratégicos com o objetivo de vencer algumas

passagens técnicas da obra; desenvolver a competéncia de analise e interpretagéo/balango

de frases ritmicas.

Enquadramento das atividades de aprendizagem propostas:

A obra “As Dangas do Cao”, sera uma obra a trabalhar pela sua dificuldade
Ritmica/Balanco e de sonoridade. Criar, junto do no aluno, estratégias e exercicios especificos

para ultrapassar a dificuldade técnica e ritmica.

Objetivos gerais:

- Promover uma escolha ponderada de palhetas para a aula

- Fomentar um bom controlo técnico e de sonoridade do instrumento
- Realizar boas respiracdes e apoios melddicos (como e onde)

- Perceber e realizar frases musicais (apoios e condugao melddica)
- Interpretar diferentes Estilos Musicais

- Movimentar o seu corpo de acordo com a musicalidade a realizar

- Ser mais natural e relaxado, ndo ser tdo duro ao tocar saxofone

Objetivos especificos:

O aluno devera ser capaz de:

. Construir frases musicais;

Desenvolvimento . Estar consciente dos locais onde respirar e como respirar;
Técnico e . Reallizar contrastes de dinamica e articulagéo;
Interpretativo . Criar estratégias e exercicios especificos para dificuldades Ritmicas que

possam surgir.

O aluno devera ser capaz de:
. Realizar bons apoios ritmicos com a ajuda de movimentos corporais;
. Desenvolver a concentragdo e a gestédo das diferentes dinamicas ao longo
Desenvolvimento | 4o reportorio;
Performativo . Utilizar o seu corpo com movimentos adequados a intengdo musical que
pretenda efetuar no momento;

. Ser mais relaxado e desfrutar do momento, ndo pensar nos erros.

O aluno devera ser capaz de:

Desenvolvimento . Identificar aspetos negativos e positivos na sua performance;

o Criar/Mencionar estratégias de estudo de modo a ultrapassar as
Critico e - ,
dificuldades sentidas;

Estrategico . Criar, desenvolver e justificar uma opini&o prépria do modo como interpreta

a obra.
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Estratégias

Sequéncia de atividades

Realizar um pequeno aquecimento

. Como a aula assistida € o segundo bloco, seguido, o

aquecimento ja foi realizado no 1° bloco das 9.05h.

Esclarecimento de duvidas

. Esclarecimento de alguma duvida que o aluno possa
colocar. Se necessario o professor podera demonstrar no

instrumento.

Realizar um pequeno treino mental de
controlo da ansiedade sobre a

performance a realizar

. O aluno faz uma retrospetiva geral pelas partituras com
o pensamento 100% positivo de que a aula ira decorrer
na perfeicdo, principalmente nas passagens atras

identificadas.

Atuacao, reflexdo, avaliagao e
corregao da obra a apresentar na

aula.

. O aluno da inicio a sua atuagdo com a obra “As Dancas
do Cao” de Jorge Salgueiro.

. O aluno faz uma reflexdo sobre a sua performance.

. O professor complementa a reflexdo do aluno, incidindo
em aspetos positivos e negativos.

. Identificar e corrigir possiveis erros que tenham surgido
durante a performance.

. O aluno podera, através da repeticdo, ou por outras
estratégias aconselhadas pelo professor, executar a
correcdo dos mesmos erros.

. Caso necessario, o professor podera exemplificar e de

seguida o aluno tocara com o mesmo.

Criar contrastes musicais

. Criar contrastes de dinamica e de nuances musicais de
acordo com a partitura.
. Utilizar o movimento corporal para auxiliar o exagero do

contraste musical.

Criar/Discutir estratégias de estudo
de modo a ultrapassar as dificuldades

sentidas.

. Tendo como base a performance e a reflexao elaborada,
elaborar estratégias de estudo de modo a otimizar a
eficiéncia e a ultrapassar as dificuldades sentidas na

performance.

Recursos educativos:

- Instrumento do aluno e do professor

- Estante
- Lapis e borracha
- Partituras

- Mesa, cadeira e piano

38




A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical Hugo Lopes

Avaliacao do desempenho do aluno:

Parametros de . -
L Insuficiente Suficiente Bom
avaliacao
A escolha das palhetas . ’
Ma escolha Uma escolha razoavel Uma boa escolha
para a aula
Bom controlo técnico e
de sonoridade do Mau controlo Um controlo razoavel Bom controlo
instrumento
Realizagédo de boas
respiragdes (como e Mas respiragdes Respiragdes razoaveis Boas respiragoes
onde)
. ~ . Realizou na
Realizagao de frases ~ . Realizou algumas )
L. N&o realizou frases totalidade, ou
musicais frases
quase, as frases
L B ) Fez bons
Realizagao de contrastes N&o realizou
L. . . Fez poucos contrastes contrastes
de dindmica e articulacéao contrastes o
musicais.
Utilizagdo do movimento . ) ) .
Nao realizou Realizou poucos Realizou bons
corporal em prol dos ) )
L movimentos movimentos. contrastes
contrastes musicais
Houve poucos
Houve alguns
Tocar de um modo . ~ momentos de
. Demasiado tenso momentos de tens&o .
relaxado e sem receio tenséo corporal
corporal

Reflexdo sobre a aula

A planificagado da aula foi cumprida na integra. A escolha da obra foi muito bem recebida,
0 que sugeriu um aumento da motivagao intrinseca, no aluno, para o estudo individual e uma
clara vontade de tocar em sala de aula. N&o € uma obra muito virtuosa, exceto numa ou noutra
passagem, mas tem muito ritmico através de ostinatos e muito balango. Por ser mais
acessivel tecnicamente, o aluno conseguiu estudar a obra sem grande dificuldade e ficou mais
disponivel, mais relaxado, para trabalhar outros pormenores de expressdo musical,
acentuagdes ritmicas e frases.

O aluno ao fazer uma retrospetiva da obra, demonstrava alguma ansiedade para comegar
a tocar, contrariamente ao que sucedia nas aulas anteriores (com outro reportorio), nas quais

aproveitava o momento para estudar passagens.
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Quando lhe pedi para tocar os andamentos completos, pediu-me, sem hesitar, para
colocar a reproduzir o audio com a parte de piano gravada e iniciou a sua prestagdo. As
passagens mais dificeis, ndo conseguiu que saissem limpas, mas ndo parou nem bloqueou.
Notava-se que tinha prazer a tocar a obra.

O meu trabalho com o aluno, consistiu em elaborar alguns exercicios ritmicos de modo a
auxiliar as passagens mais complicadas, assim como em aconselhar algumas nuances
musicais e articulagdo (priveligiar o “du” ao “tu”). Os contrastes de dindmicas, foram
trabalhados de forma exagerada e através da repeticdo de um ou dois compassos. Por
exemplo, o professor tocava o compasso ff e o aluno teria que o repetir pp e vice-versa.

Como ja referi atras, em reflexdbes anteriores, o aluno revela rapido raciocinio que o
elucida onde errou e os principais pontos a trabalhar. O seu principal problema na execugao
da obra centrou-se na tensao corporal, que o fez diminuir substancialmente a concentragao
de certos momentos musicais.

Na sua reflexao final, teve dificuldade em enunciar os aspetos positivos, ndo porque os
desconhecia, mas por vergonha. Com algum custo, mencionou alguns e ao fazé-lo apercebi-

me que estava feliz.

O aluno demonstrou e assumiu a intengcdo de deixar o estudo da musica, devido a falta
de tempo para o estudo individual e apesar de demonstrar que o saxofone tinha um lugar
especial na sua vida. Com um reportério mais acessivel e sem as obrigacdes dos objetivos
especificos, o aluno poderia realizar um percurso digno e com muitas repercussodes positivas

na sua vida.
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Contextualizacdo da situacdo da aluna

Perfil e formacao da aluna:

A aluna é dotada de excelentes capacidades para um bom desempenho no saxofone.
Frequenta o 6° ano de escolaridade no regime integrado do Conservatério do Porto com bons
resultados a todas as disciplinas do curriculo escolar. E participativa e de boas relagdes com
os professores e colegas de turma. Sabe comportar-se adequadamente aos diferentes

espacos que frequenta na escola. E assidua, pontual e muito participativa.

Dificuldades/Facilidades:

E uma aluna dotada de boas competéncias para um bom desempenho no saxofone. A
professora Rosa comentou que, no passado, era uma aluna pouco motivada com o reportério
gue executava nas aulas, mas desde que mudou o estilo do reportério que inicialmente tinha
definido, € uma aluna motivada e a trabalhar com um ritmo muito elevado.

E uma aluna muito interessada, assidua, gosta de desafios, tem bom sentido de pulsagéo
€ um bom controlo do instrumento.

A aluna necessita de muito trabalho na expresséao corporal. E tdo estatica que a impede
de realizar qualquer expressividade na musica e ser mais natural quando atua em palco e
devido a sua pequena estatura fisica, ainda tem pouca resisténcia ao tocar saxofone.

Possui uma 6tima leitura de musical e um controlo das escalas muito bom.

Apresentagao da Aula Supervisionada n°12

Disciplina: Instrumento — Saxofone
Regime de Frequéncia: 6° ano/2° grau (Regime Integrado)
Tipologia de Aula: Ensino Individual
Duracgéao: 45 minutos

Data: 2 de Maio de 2017
Horario: 8.20h — 9.05h

Conteudos Programaticos:
. “Sixty for Sax” de Alan Bullard

. “Prélude from Jack-in-the-Box” de Erik Satie
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Conteudos Didaticos:
. “Sixty for Sax” de Alan Bullard:

qualidade sonora; equilibrio nos diferentes registos do instrumento; a articulagdo “du”; definir

bem os contrastes de dinamicas bem as notas onde realizar os apoios e as respiragdes.

. “Prélude from Jack-in-the-Box” de Erik Satie:
qualidade sonora; equilibrio nos diferentes registos do instrumento; definir bem os contrastes
de dindmicas, as frases musicais de 4 em 4 compassos; marcar bem a divisao binaria com o

auxilio de movimentos corporais.

Enquadramento das atividades de aprendizagem propostas:

O programa proposto para a aula, vai ao encontro da necessidade da aluna em
movimentar mais o corpo em prol de auxiliar os apoios e fraseado musical. Como as frases
sdo bem definidas, de 4 em 4 compassos, pretendia-se exagerar dos apoios nos inicios e
finais de frases.

Apoiada por um acompanhamento ao piano que visa criar diferentes ambientes musicais,
executados por mim, pretendia-se desenvolver na aluna uma capacidade de adaptagéo a
cada um deles e ao mesmo tempo, de acordo com o carater musical do acompanhamento,

efetuar mais ou menos movimentos corporais.

Objetivos gerais:

- Promover uma escolha ponderada de palhetas para a aula

- Fomentar um bom controlo técnico e de sonoridade do instrumento
- Realizar boas respiracdes e apoios melddicos (como e onde)

- Perceber e realizar frases musicais (apoios e condugao melddica)
- Interpretar diferentes Estilos Musicais

- Movimentar o seu corpo de acordo com a musicalidade a realizar

Objetivos especificos:

A aluna devera ser capaz de:

Desenvolvimento . Construir frases musicais:
Técnico e . Estar consciente dos locais onde respirar e como respirar;
Interpretativo . Realizar contrastes de dinamica e articulagao;

A aluna devera ser capaz de:
Desenvolvimento . Realizar bons apoios melddicos com a ajuda de movimentos corporais;
Performativo . Desenvolver a concentragéo e a gestédo das diferentes dindmicas ao longo

do reportério;
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. Utilizar o seu corpo com movimentos adequados a intengdo musical que

pretenda efetuar no momento.

Desenvolvimento
Critico e dificuldades sentidas;

Estratégico
a obra.

A aluna devera ser capaz de:
. Identificar aspetos negativos e positivos na sua performance;

Criar/Mencionar estratégias de estudo de modo a ultrapassar as

. Criar, desenvolver e justificar uma opini&o prépria do modo como interpreta

Desenvolvimento da aula:

Estratégias

Sequéncia de atividades

Relembrar ao aluno os objetivos

principais da aula.

.Noinicio da aula sera realizado um pequeno didlogo com

a aluna de como a aula se ira processar.

Realizar um pequeno aquecimento

. Realizar um pequeno aquecimento de dedos, pulsos,
bragos, ombros, pescogo e costas.
. Tocar uma escala a escolha da aluna de modo a

trabalhar diferentes articulagdes e dindmicas.

Esclarecimento de duvidas

. Esclarecimento de alguma duvida que o aluno possa
colocar. Se necessario o professor podera demonstrar no
instrumento, mas o aluno ndo deve tocar, s6 mesmo com

a dedilhagéo.

Realizar um pequeno treino mental de
controlo da ansiedade sobre a

performance a realizar

. A aluna faz uma retrospetiva geral pelas partituras com
o pensamento 100% positivo de que a aula ira decorrer
na perfeicdo, principalmente nas passagens atras

identificadas.

Audicao, reflexdo, avaliagao e
correcao dos estudos a apresentar na

aula de Saxofone.

. A aluna da inicio a sua actuagéo com os “Sixty for Sax”
de Alan Bullard.

. A aluna faz uma reflexdo sobre a sua performance.

. O professor complementa a reflexdo do aluno, incidindo
em aspetos positivos e negativos.

Identificar e corrigir possiveis erros que tenham surgido
durante a performance.

. A aluna podera, através da repetigdo, ou por outras
estratégias aconselhadas pelo professor, executar a
correcdo dos mesmos erros.

. Caso necessario, o professor podera exemplificar e de

seguida o aluno tocara com o mesmo.

43



A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical

Hugo Lopes

Leitura da obra “Prélude from Jack-in-
the-Box” de Erik Satie

. Leitura da obra juntamente com o professor.
Apontar pequenas observagdes que possam ser

produtivas para o trabalho a ser realizado durante a aula.

Dividir e exemplificar as frases
musicais da obra

(4 em 4 compassos)

. Dividir a obra por frases de 4 em 4 compassos.
. Realgar de um modo exagerado o apoio de inicio de

frase e o de final, sempre com a ajuda do corpo.

Criar contrastes musicais

. Criar contrastes de dindmica e de nuances musicais de
acordo com a partitura e com as frases atras definidas.
. Utilizar o movimento corporal para auxiliar o exagero do

contraste musical.

Criar/Discutir estratégias de estudo
de modo a ultrapassar as dificuldades

sentidas.

. Tendo como base a performance e a reflexao elaborada,
elaborar estratégias de estudo de modo a otimizar a
eficiéncia e a ultrapassar as dificuldades sentidas na

performance.

Recursos educativos:

- Instrumento do aluno e do professor

- Estante
- Lapis e borracha
- Partituras

- Mesa, cadeira e piano

Avaliacao do desempenho da aluna:

Parametros de

avaliacao

A escolha das palhetas

para a aula

Insuficiente

Ma escolha

Suficiente

Uma escolha razoavel Uma boa escolha

Bom controlo técnico e
de sonoridade do

instrumento

Mau controlo

Um controlo razoavel Bom controlo

Realizagédo de boas
respiragdes (como e

onde)

Mas respiragdes

Respiragdes razoaveis Boas respiragdes
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Realizou na
Realizagdo de frases Realizou algumas
Nao realizou frases totalidade, ou
musicais frases
quase, as frases
Fez bons
Realizagao de contrastes N&o realizou
Fez poucos contrastes contrastes
de dinamica e articulagao contrastes o
musicais.
Utilizagcdo do movimento
Nao realizou Realizou poucos Realizou bons
corporal em prol dos
movimentos movimentos. contrastes
contrastes musicais

Reflexdo sobre a aula

A planificagéo foi realizada na integra, inclusive antes do término do tempo letivo.

O plano da aula visava conteudos mais leves, visto que na prépria aula iria dar a aluna
uma obra de leitura a primeira vista que requer algum tempo de preparagdo. O meu objetivo
principal era, ao mesmo tempo que realizaria a leitura da obra iria trabalhar o balango, com o
auxilio do corpo. No entanto, como esta tarefa demorou menos tempo que o previsto, acabei
por ficar com mais disponibilidade para realizar exercicios e estratégias diferentes para o
desenvolvimento de competéncias motoras para a expressdo corporal durante a execugéo
instrumental.

E uma aluna muito talentosa, com uma leitura e nocéo ritmica incrivel. Tudo que lhe
pedimos para fazer ela faz quase de imediato, s ndo consegue movimentar o corpo de modo
a auxiliar a expressao musical.

O reportdrio que a aluna executa é de dificuldade mais elevada ao que é exigido para o
grau em que se encontra. Contudo, o que ela apresenta na aula esta bem estudado e com
pouquissimos aspetos a corrigir. Deste modo, é possivel dedicar mais tempo da aula ao
desenvolvimento de outras competéncias, tais como a expresséo corporal.

Na sua reflexao critica da aula teve alguma dificuldade em dialogar e a apontar os pontos
fracos ou fortes da aula. E uma aluna que executa todas as tarefas que lhe sdo pedidas, no

ambito do solfejo e esta sempre motivada para novas obras ou exercicios.
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Apresentagao da Aula Supervisionada n°13

Disciplina: Instrumento — Saxofone
Regime de Frequéncia: 6° ano/2° grau (Regime Integrado)
Tipologia de Aula: Ensino Individual
Duracéao: 45 minutos

Data: 2 de Maio de 2017
Horario: 9.05h — 9.50h

Conteudos Programaticos:
. Erik Satie:

- “Prélude from Jack-in-the-Box”

- “Vivace from Sonatina Bureaucratique”

- “Je te Veux”

Conteudos Didaticos:

. “Prélude from Jack-in-the-Box” de Erik Satie
qualidade sonora; equilibrio nos diferentes registos do instrumento; definir bem os contrastes
de dindmicas; separar bem as frases musicais de 4 em 4 compassos e marcar bem a divisao
binaria.

. “Vivace from Sonatina Bureaucratique” e “Je te Veux” de Erik Satie
qualidade sonora; equilibrio nos diferentes registos do instrumento; definir bem os contrastes
de dindmicas; as frases musicais e a divisdo ternaria bem marcada com o auxilio de

movimentos corporais.

Enquadramento das atividades de aprendizagem propostas:

O programa proposto para a aula, vai ao encontro da necessidade da aluna em
movimentar mais o corpo em prol de auxiliar os apoios e fraseado musical. Através de frases
musicais bem definidas, vamos apoiar bem os inicios e os finais de frases com a ajuda de
movimentos corporais, assim como com o exagero de contrastes de dindmicas.

Apoiada por um acompanhamento ao piano que visa criar diferentes ambientes musicais,
executados por mim, pretendia-se desenvolver na aluna uma capacidade de adaptagéo a
cada um deles e ao mesmo tempo, de acordo com o carater musical do acompanhamento,

efetuar mais ou menos movimentos corporais.
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Objetivos gerais:

- Promover uma escolha ponderada de palhetas para a aula

- Fomentar um bom controlo técnico e de sonoridade do instrumento
- Realizar boas respiracdes e apoios melddicos (como e onde)

- Perceber e realizar frases musicais (apoios e condugao melddica)
- Interpretar diferentes Estilos Musicais

- Movimentar o seu corpo de acordo com a musicalidade a realizar

Objetivos especificos:

A aluna devera ser capaz de:

Desenvolvimento . Construir frases musicais:
Técnico e . Estar consciente dos locais onde respirar e como respirar;
Interpretativo . Realizar contrastes de dinamica e articulagao;

A aluna devera ser capaz de:
. Realizar bons apoios melédicos com a ajuda de movimentos corporais;

. . Desenvolver a concentragéo e a gestédo das diferentes dindmicas ao longo
Desenvolvimento

. do reportério;
Performativo . . . N .
. Utilizar o seu corpo com movimentos adequados a intengdo musical que

pretenda efetuar no momento.

A aluna devera ser capaz de:

. Identificar aspetos negativos e positivos na sua performance;

Desenvolvimento . Criar/Mencionar estratégias de estudo de modo a ultrapassar as
Critico e dificuldades sentidas;
Estratégico . Criar, desenvolver e justificar uma opini&o prépria do modo como interpreta
a obra.

Desenvolvimento da aula:

Estratégias Sequéncia de atividades

. Esclarecimento de alguma dudvida que o aluno possa
colocar. Se necessario o professor podera demonstrar
Esclarecimento de duvidas no instrumento, mas o aluno ndo deve tocar, s6 mesmo

com a dedilhagao
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Atuacao, reflexdo, avaliagao e
corregao da obra “Prélude from Jack-
in-the-Box” de Erik Satie a apresentar

na aula de Saxofone.

. A aluna da inicio a sua aula com os “Prélude from Jack-
in-the-Box” de Erik Satie
. A aluna faz uma reflexdo sobre a sua performance.

O professor complementa a reflexdo do aluno,
incidindo em aspetos positivos e negativos.

Identificar e corrigir possiveis erros que tenham
surgido durante a performance.
A aluna podera, através da repeticdo, ou por outras
estratégias aconselhadas pelo professor, executar a
correcdo dos mesmos erros.
. Caso necessario, o professor podera exemplificar e de

seguida o aluno tocara com o mesmo.

Leitura das obras “Vivace from
Sonatina Bureaucratique” e “Je te
Veux” de Erik Satie

. Leitura da obra juntamente com o professor.
. Apontar pequenas observagdes que possam ser
produtivas para o trabalho a ser realizado durante a

aula.

Dividir e exemplificar as frases

musicais da obra

. Dividir a obra por frases musicais.
. Realgar de um modo exagerado o apoio de inicio de

frase e o de final, sempre com a ajuda do corpo.

Criar contrastes musicais

. Criar contrastes de dindmica e de nuances musicais
de acordo com a partitura e com as frases atras
definidas.

. Utilizar o movimento corporal para auxiliar o exagero

do contraste musical.

Criar/Discutir estratégias de estudo
de modo a ultrapassar as dificuldades

sentidas.

Tendo como base a performance e a reflexao
elaborada, elaborar estratégias de estudo de modo a
otimizar a eficiéncia e a ultrapassar as dificuldades

sentidas na performance.

Recursos educativos:

- Instrumento do aluno e do professor

- Estante
- Lapis e borracha
- Partituras

- Mesa, cadeira e piano
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Avaliacao do desempenho do aluno:

Parametros de . -
L Insuficiente Suficiente Bom
avaliagao
A escolha das palhetas . .
Ma escolha Uma escolha razoavel Uma boa escolha
para a aula
Bom controlo técnico e
de sonoridade do Mau controlo Um controlo razoavel Bom controlo
instrumento
Realizagédo de boas
respiragdes (como e Mas respiragdes Respiragdes razoaveis Boas respiragoes
onde)
. " . Realizou na
Realizagdo de frases . ) Realizou algumas ;
L N&o realizou frases totalidade, ou
musicais frases
quase, as frases
L B _ Fez bons
Realizagao de contrastes N&o realizou
L. . . Fez poucos contrastes contrastes
de dindmica e articulacéao contrastes o
musicais.
Utilizagdo do movimento . ) ) .
Nao realizou Realizou poucos Realizou bons
corporal em prol dos ) )
L movimentos movimentos. contrastes
contrastes musicais

Reflexdo sobre a aula

A inclusdo no plano da aula de duas obras para leitura a primeira vista, previa o
desenvolver da competéncia em auxiliar, através de movimentos corporais, a leitura. Deste
modo, a leitura paralelamente com a expressao corporal fariam parte da interiorizacdo da
obra. As obras sao de divisao ternaria, o que resulta em movimentos corporais diferentes das
obras anteriormente trabalhadas.

Em consonéncia com o que aconteceu anteriormente, a aluna realizou uma leitura, a
primeira oportunidade, sem qualquer dificuldade e ndo deu espago nem tempo para
interiorizar a obra com os movimentos. Nao é facil demonstrar a uma aluna do 2° grau, a
importancia do movimento corporal quando esta ndo sente necessidade de se mexer para
realizar as tarefas que lhe séo pedidas.

Todas as tarefas da planificagdo foram rapidamente realizadas, restando algum tempo
para trabalhar mais os apoios musicais auxiliados de movimentos corporais. Para esta aluna

€ quase impossivel planificar algo de concreto, porque ela, maioritariamente, faz tudo que
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pedimos a primeira e, para a aula nao ficar parada, temos que improvisar diferentes
estratégias de modo a trabalhar o mesmo conteudo de diferentes abordagens.

Na sua reflexéo critica da aula, como aconteceu na aula anterior, a aluna ndo demonstrou
uma opinido fundamentada do seu desempenho. Para ela, s6 esta a fazer o que Ihe mandam
e nao questiona. No seu entendimento ndo ha nada a comentar, s6 quer tocar e fazer o que

Ihe pedem.

Apresentagao da Aula Supervisionada n°17

Disciplina: Instrumento — Saxofone
Regime de Frequéncia: 6° ano/2° grau (Regime Integrado)
Tipologia de Aula: Ensino Individual
Duracgéao: 45 minutos

Data: 16 de Maio de 2017
Horario: 9.05h — 9.50h

Conteudos Programaticos:

. “Petit Suite Latine” de Jérdbme Naulais

Conteudos Didaticos:

. “Petit Suite Latine” de Jérbme Naulais
.  andamento “Lent — Paso doble”
. I andamento “Valse lente — Cha-Cha”;
. IV andamento “Passionné — Bossa Nova”
qualidade sonora; bom equilibrio nos diferentes registos do instrumento; definir bem os
contrastes de dindmicas e articulacdo; desenvolver a competéncia de gerir os recursos
técnicos adquiridos, no saxofone, de modo a criar contrastes nos diferentes andamentos;

desenvolver a competéncia da movimentacao corporal, como auxilio ao fraseado.

Enquadramento das atividades de aprendizagem propostas:

O programa proposto para a aula, vai ao encontro da necessidade da aluna movimentar
mais o corpo em prol de obter alguma expressdo musical. Através de frases musicais bem
definidas, apoiar bem os inicios e os finais de frases com a ajuda de movimentos corporais,

assim como com o exagero de contrastes de dinamicas e articulagéo.
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Apoiada por um acompanhamento ao piano que visa criar diferentes ambientes musicais,
executados por mim, pretendia-se desenvolver na aluna uma capacidade de adaptacéo a
cada um deles e ao mesmo tempo, de acordo com o carater musical do acompanhamento,

efetuar mais ou menos movimentos corporais.

Objetivos gerais:

- Promover uma escolha ponderada de palhetas para a aula

- Fomentar um bom controlo técnico e de sonoridade do instrumento
- Realizar boas respiracdes e apoios melddicos (como e onde)

- Perceber e realizar frases musicais (apoios e condugao melddica)
- Interpretar diferentes Estilos Musicais

- Movimentar o seu corpo de acordo com a musicalidade a realizar

Objetivos especificos:

A aluna devera ser capaz de:

Desenvolvimento . Construir frases musicais:
écnico e . Estar consciente dos locais onde respirar e como respirar;
T Est te dos | d
Interpretativo . Realizar contrastes de dinamica e articulagao;

A aluna devera ser capaz de:
. Realizar bons apoios melédicos com a ajuda de movimentos corporais;

. . Desenvolver a concentragdo e a gestéo das diferentes dinamicas ao longo
Desenvolvimento

do reportério;
Performativo . . . N .
. Utilizar o seu corpo com movimentos adequados a intengdo musical que

pretenda efetuar no momento.

A aluna devera ser capaz de:

. Identificar aspetos negativos e positivos na sua performance;

Desenvolvimento . Criar/Mencionar estratégias de estudo de modo a ultrapassar as
Critico e dificuldades sentidas;
Estratégico . Criar, desenvolver e justificar uma opini&o prépria do modo como interpreta
a obra.
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Desenvolvimento da aula:

Hugo Lopes

Estratégias

Sequéncia de atividades

Realizar um pequeno aquecimento

. Como a aula assistida € o segundo bloco, seguido, o

aquecimento ja foi realizado no 1° bloco das 8.20h.

Esclarecimento de duividas

. Esclarecimento de alguma duvida que o aluno possa

colocar, resultante do estudo da semana.

Atuacao, reflexdo, avaliagao e
correc¢ao da obra “Petit Suite Latine”
de Jérome Naulais (1° e 2°

andamento)

. A aluna da inicio a sua aula com o 1° e 2° andamento da
obra “Petit Suite Latine”

. A aluna faz uma reflexdo sobre a sua performance.

. O professor complementa a reflexdo do aluno, incidindo
em aspetos positivos e negativos.

Identificar e corrigir possiveis erros que tenham surgido
durante a performance.

. A aluna podera, através da repetigdo, ou por outras
estratégias aconselhadas pelo professor, executar a
correcdo dos mesmos erros.

. Caso necessario, o professor podera exemplificar e de

seguida o aluno tocara com o mesmo.

Atuacao, reflexdo, avaliagao e
correcao da obra “Petit Suite Latine”

de Jérome Naulais (4° andamento)

. Perante tudo o que foi refletido, em conjunto, do 1° e 2°
andamento, a aluna ira interpretar o 4° andamento

. A aluna faz uma reflexdo sobre a sua performance.

. O professor complementa a reflexdo do aluno, incidindo

em aspetos positivos e negativos.

Dividir e exemplificar as frases

musicais da obra

. Dividir a obra por frases musicais.
Realgar de um modo exagerado o apoio de inicio de frase

e o de final, sempre com a ajuda do corpo.

Criar contrastes musicais

. Criar contrastes de dindmica e de nuances musicais de
acordo com a partitura e com as frases atras definidas.
. Utilizar o movimento corporal para auxiliar o exagero do

contraste musical.

Criar/Discutir estratégias de estudo
de modo a ultrapassar as dificuldades

sentidas.

. Tendo como base a performance e a reflexao elaborada,
elaborar estratégias de estudo de modo a otimizar a
eficiéncia e a ultrapassar as dificuldades sentidas na

performance.
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Recursos educativos:

- Instrumento do aluno e do professor
- Estante

- Lapis e borracha

- Partituras

- Mesa, cadeira e piano

Avaliacao do desempenho do aluno:

Parametros de - -
e Insuficiente Suficiente Bom
avaliacao
A escolha das palhetas . .
Ma escolha Uma escolha razoavel Uma boa escolha
para a aula
Bom controlo técnico e
de sonoridade do Mau controlo Um controlo razoavel Bom controlo
instrumento
Realizagédo de boas
respiragdes (como e Mas respiragdes Respiragdes razoaveis Boas respiragoes
onde)
. " . Realizou na
Realizagdo de frases . . Realizou algumas ;
L N&o realizou frases totalidade, ou
musicais frases
quase, as frases
Realizagéo de contrastes B ) Fez bons
L. . . N&o realizou
de dinamica e articulagao Fez poucos contrastes contrastes
contrastes o
musicais.
Utilizacdo do movimento . ) . .
Nao realizou Realizou poucos Realizou bons
corporal em prol dos ) )
L movimentos movimentos. contrastes
contrastes musicais

Reflexdo sobre a aula

A planificacdo foi realizada na integra. Nesta aula tentei que a aluna dialogasse mais
sobre a sua prestagdo e que comegasse a pensar mais sobre a expressao/fraseado e nao
tanto na leitura. A obra apresentada ja tinha sido abordada em aulas anteriores e em cada
andamento temos estilos/dancas totalmente dispares, como por exemplo o tango, passo
doble e a bossa nova.

Como a aluna é implacavel na leitura, realizei um trabalho de audigdo dos diferentes
estilos, para aprofundar determinadas caracteristicas, e de pesquisa por diferentes

intérpretes. Com esta estratégia, consegui que a aluna entendesse melhor o que falavamos
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nas aulas. No entanto, ndo consegui que comegasse a realizar movimentos corporais durante
a execugao instrumental.

Na sua reflexao ja foi capaz de falar um pouco mais sobre a sua aula, mas sempre muito
direcionado sobre o cumprimento ou nao das tarefas Ihe eram pedidas. Nunca mencionou se
gostava ou n&o do que estava a tocar, s6 mesmo se lhe perguntasse.

E uma excelente aluna, mas néo sera facil desenvolver a express&o corporal. Como lhe
foi dito, por nds professores, ela é excelente para realizar provas instrumentais a cortina (o
juri ndo vé o candidato), porque em palco ela ndo exprime qualquer sentimento com o seu
corpo, é totalmente estatica. Nos concursos que participou, ficou sempre em 2° ou 3° lugar e,
ha uma forte probabilidade de que, a raz&o por nao ter conseguido o 1° prémio, possa ser o
facto de nao realizar qualquer expressao corporal durante a sua prestagao. Mas volto a
salientar que é uma excelente aluna e muito promissora para um futuro repleto de sucesso

no saxofone.

Estratégias gerais de estudo, sugeridas aos dois alunos envolvidos na

Pratica Educativa:

- Estudar com metrénomo e escrever a velocidade final que consegue tocar o estudo, escala
ou obra sem parar (de uma forma controlada e relaxada). Todos os dias, ao iniciar o estudo,
comegar em velocidade mais reduzida e, apds conseguir tocar o pretendido por completo sem
parar, aumentar aos poucos até a velocidade pretendida;

- Identificar e selecionar as passagens de maior dificuldade e realizar o estudo das mesmas
s6 com a digitagdo, sem emitir som. Através da repeticdo, de uma forma controlada e
relaxada, mecanizar as passagens;

- Identificar e selecionar as respiragdes, pontos de apoio e frases melddicas, de modo a
organizar a obra para o ouvinte e para o executante;

- Exagerar no apoio de inicio e final de frase, sempre com o auxilio de movimentos corporais;
- Gravar o resultado final do seu estudo e tecer uma opinido critica e construtiva, apés a

audicao da gravacao. Esta reflexao podera ser realizada na aula juntamente com o professor.
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2.4 Reflexao Critica sobre Pratica Educativa

A Pratica Educativa foi muito positiva em todos os sentidos. Apds alguns anos de
docéncia, tenho sempre o cuidado de inovar e tentar encontrar material didatico mais
adequado aos alunos que véao surgindo e que sdo sempre diferentes dos anteriores. Nao sou,
um professor passivo que usa sempre as mesmas estratégias de aluno para aluno e de ano
para ano, mas, a oportunidade de lecionar em colaboracdo com uma professora diferente
dentro sala de aula, foi algo que nunca tinha vivenciado e que ndo se encontra nos livros.
Ninguém é detentor de todo o conhecimento, o que torna a partilha de experiéncias e de
conhecimentos uma mais valia para todos.

A humildade presente na sala de aula, a abertura que encontrei na professora Rosa e nos
seus alunos, foi algo muito especial e que proporcionou um bom ambiente para trabalhar.
Estdvamos todos com o mesmo objetivo, o sucesso do aluno. Nao havia preocupagédo com o
aproveitamento da disciplina Pratica Educativa, a professora Rosa nao estava preocupada se
iria realizar um mau trabalho com os seus alunos e os préprios alunos nao estavam
preocupados nem intimidados com dois professores a lecionar na sua aula. Havia um
ambiente saudavel de trabalho e interajuda. Todas as vantagens da codocéncia ja foram
referenciadas neste documento, mas a abertura e a humildade é que faz toda a diferenga em
trabalho em equipa. O respeito, a interajuda, a preocupagao, a experiéncia e a recetividade,
fez com que a pratica educativa fosse especialmente agradavel, produtiva e eficaz. Nao
poderei repetir a codocéncia nos mesmos moldes, porque infelizmente o sistema nao o
permite, mas com toda a certeza que a irei repetir em periodos mais curtos ou momentaneos,
porque € muito positivo e frutifero para os alunos, como também para os professores
envolvidos.

A motivacdo e empenho que tenho para com os meus alunos, que ja conheco e lido ha
anos, nao é tdo elevada como foi para a pratica educativa! Seria por ndo existir um
conhecimento e uma pré concecado de perfil de aluno e, consequentemente, uma maior
abertura da minha parte? Esta questao foi motivo de muita reflexdo e de mudanga no meu
modo de lecionar atualmente.

Hoje, sou mais sensivel aos diferentes ritmos e objetivos de cada aluno. Na pratica
educativa tive dois alunos totalmente distintos e em ambos consegui manter elevados niveis
de motivagao, sem ser forgada, simplesmente com um estado de espirito mais recetivo e de
interajuda. O professor, sozinho, ndo detém a solucao do sucesso, assim como o aluno. Ja
aconteceu desistir de um aluno, apés varias tentativas e diferentes estratégias, s6 porque este
desistiu de estudar. Hoje sei que em todas essas estratégias, nenhuma envolvia um trabalho
em conjunto, todas elas eram direcionadas para obrigar o aluno a estudar. Ele até poderia

nao seguir musica, ou até nem atingiria os objetivos minimos propostos pelo programa, mas
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poderia ajuda-lo a ser uma pessoa mais feliz, como aconteceu com o aluno de 6° grau
envolvido na minha Pratica Educativa.

O trabalho em equipa torna o sucesso numa meta mais facil de atingir.

“Talentos individuais sdo ampliados varias vezes, através da lente coletiva de uma
equipa efetiva.”
Dalal Haldeman.

2.5 Parecer dos Professores da Pratica Educativa

A titulo de concluséo deste capitulo, seguem os pareceres dos professores envolvidos na
pratica educativa. Primeiro o parecer da professora cooperante Rosa Oliveira (Conservatério
de Musica do Porto) e de seguida o do professor orientador Gilberto Bernardes (Escola

Superior de Musica de Artes do Espetaculo do Porto):

Eu, Rosa Maria da Silva Oliveira, na qualidade de professora de Saxofone do
Conservatério de Musica do Porto, venho por este meio informar que o mestrando
Hugo Lopes realizou a componente de pratica educativa assistindo e orientando aulas
de instrumento a um aluno do 6° grau (10° ano) e 2° grau (6° ano), no decorrer do ano
letivo 2016/2017.

Durante este processo fui dialogando com o mestrando, dando a conhecer o perfil
de cada um dos alunos de modo a que lhe fosse possivel ter a abordagem mais
adequada e assim potenciar a pratica letiva. Verifiquei também que este mantinha um
relacionamento excelente com os alunos em contexto de sala de aula e fazendo
observacgdes e dando conselhos que ultrapassavam o ambito da disciplina.

Sendo assim, enquanto professora cooperante, devo dizer que o mestrando Hugo
Lopes realizou a sua prética educativa de forma precisa, objetiva, cuidada e muito
proxima dos alunos envolvidos.

Atentamente

Rosa Oliveira

Parecer
Eu, Gilberto Bernardes de Almeida, declaro que Hugo José Nunes Lopes concretizou com
éxito a sua prdtica pedagdgica e o seu estdgio, tendo seguido com rigor as indicagdes do

professor cooperante e demais supervisores. As aulas assistidas foram cuidadosamente
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planeadas e lecionadas, assim como decorreram com grande responsabilidade pedagdgica e
com sentido critico. Todos os comentdrios, sugestdes e criticas enderecadas pelos
supervisores foram atendidas pelo estagidrio e aplicadas criteriosamente nas aulas
seguintes. De salientar o seu empenhamento no projeto de intervengdo “A improvisagdo em
prol da autonomia na interpretacdo e expressdo musical”, assim como a qualidade e os
resultados do mesmo. A procura continua de uma pedagogia integradora e diferenciada,
estimulou a motivagdo e o empenho dos alunos, assim como a autonomia no processo de
autoscopia que a Prdtica de ensino supervisionada implica. O relatério de estdgio que aqui
se apresenta, demonstra a prdtica e a reflexdo sobre a profissdo docente por parte do

mestrando, enquanto professor e musico.
Porto e ESMAE, 25 de Julho de 2017

O Professor Orientador,

(Gilberto Bernardes de Almeida)

57



A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical Hugo Lopes

CAPITULO I
Projeto de Intervencgao

3.1 Introducgao

No decorrer da minha experiéncia de 17 anos como professor de musica, tenho
constatado uma tendéncia crescente nos alunos face a uma menor autonomia no
desenvolvimento das competéncias essenciais para estudo da musica. Desde o estudo
técnico do instrumento a interpretacado de obras/estudos, o aluno esta formatado para receber
instrugdes e executa-las, ndo esta habituado a desenvolver uma identidade musical propria.

O ensino especializado da musica baseia-se, maioritariamente, na leitura de partituras e
por consequente, o desenvolvimento das competéncias basicas dos alunos deriva desta
dependéncia. As partituras, sdo o meio de nos fazer chegar registos graficos de musica que
de outro modo ndo teriamos acesso. Porém, sdo também responsaveis por um ensino, que

embora igualitario, chega a a todos os alunos de igual modo, como se fossem um sé.

3.2 Refletir sobre o aluno / Refletir pelo aluno

“A problemética do ensino genérico é ser demasiado genérico”,
proferido por Dr. Manuel Joaquim Pinho de Moreira Azevedo

num seminario na ESMAE a 17 de Novembro de 2016.

Um aluno com pretensdes a profissdo de mecanico, até ao 9° ano de escolaridade, tem
exatamente o mesmo curriculo escolar que outro que aspira a area da medicina. A este
ensino, que assenta em competéncias generalistas, os atuais curriculos de musica, e.g.
ensino articulado, trouxeram aos alunos a possibilidade de desenvolverem competéncias
mais especificas, na area das artes. Esta opgao vem enriquecer o curriculo generalista, dando
a possibilidade de o aluno escapar a um ensino que trata todos como um sbé,
independentemente das suas aspiragcdes ou necessidades.

O ensino da Musica trouxe enriquecimento ao ensino genérico, mas, curiosamente,
também ha alunos com aspiracbes diferentes dentro do &mbito da Musica. Ha os que
ambicionam seguir a via profissional e os que pretendem vivenciar a musica de modo mais
superficial. O curriculo de musica nas escolas Portuguesas ndo comtempla esta
diversificagado, sendo os objetivos, programas e matrizes iguais para todos, ndo esta adaptado
as necessidades e ritmos de aprendizagem de cada aluno. Assim, o ensino da Musica no seu

ambito, é tdo genérico quanto o ensino genérico a que propds melhorar. A grande diferenca,
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sdo os professores com aulas mais individuais, desde que empenhados, conseguem
contornar e diminuir esta generalidade dos programas e objetivos, através da adaptagéo e
criagdo de estratégias.

No intuito de fundamentar/investigar estratégias praticadas em salas de aula do ensino
especializado da musica, foi realizado um pequeno inquérito, através de um questionario
semi-aberto, ao corpo docente da Academia de Musica de Castelo de Paiva, onde mais de
metade dos professores também d&o aulas noutras escolas do pais. A requisito de
preenchimento comunicado aos professores, foi que respondessem as questdes face a sua
experiéncia como docentes nas diversas escolas onde lecionam, ndo se cingissem soO a
Academia de Castelo de Paiva (Anexo 7).

Como atras foi referido, os professores sdo os responsaveis por criar estratégias que
possam dar resposta as necessidades individuais dos alunos, face a generalidade dos
programas. No inquérito realizado a 32 professores, através das seguintes questdes,
pretende-se averiguar que estratégias sdo mais frequentes aquando confrontados com alunos

detentores de necessidades e ritmos de aprendizagem diferentes:

“Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades para o
instrumento, qual a estratégia mais utilizada?”

43% responderam “Adaptar o reportério” e 22% “Reforcar o apoio/aulas”

“Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais utilizada?”

53% responderam “Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos,

masterclasses, etc.)” e 40% “Adaptar o reportério”

Na questao seguinte, € intuito saber até que ponto o professor decide uma estratégia

isoladamente ou em colaboragdo com o préprio aluno:

“Todos refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em conjunto com o
aluno? Ja tomaram decisbes de estratégias em conjunto com o aluno?
47% responderam de “50%<80%" e 25% de “20%<50%"

O aluno é motivo e objeto de toda a reflexdo dos professores inqueridos e 47% refletem e
decidem estratégias em conjunto com os alunos. Refletir na presenga do aluno nao significa
que estejamos a refletir com o aluno. Vejamos, nas estratégias mais usadas encontramos a
adaptacdo do reportério com 43% e atividades extra-curriculares como concursos ou
masterclasses com 53% dos inqueridos. Mas que competéncia podera ter o aluno para saber

se o reportdrio ou atividade é o indicado? Ele € detentor de competéncias que o permitam
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refletir' sobre um percurso que ainda nao percorreu. Refletir sobre o aluno & diferente que
refletir pelo aluno. O siléncio, quando lhes é colocada uma questdo fora da sua zona de
conforto, € tdo comum e tdo questionado e ao mesmo tempo da-nos tantas respostas! Na
seguinte questao do inquérito pretende-se obter uma percentagem aproximada de alunos se

remetem ao siléncio:

“Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordados com
uma questéo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio.”
34,4% responderam de “50%<80%" e 31% de “20%<50%"

Imaginemos um mundo onde sé pudéssemos usar palavras, previamente impressas,
quando falassemos com alguém. Onde s6 poderiamos usar as ideias de outros para
comunicar, em vez dos nossos proprios pensamentos, sentimentos e atitudes. A nossa
linguagem pessoal e cultural ndo existiria. Infelizmente, demasiados musicos vivem neste
mundo, ensinados a falar e a ler, exclusivamente, as ideias de outros. Muito poucos sao

encorajados a falar por eles proprios. (Agrell, 2008 [p.XIII]).

3.3 Autonomia e Motivagao do Aluno

A motivagdo intrinseca é a propenséo inata e natural para envolvermos o nosso
interesse e exercitarmos as nossas capacidades e, ao fazé-lo, procurar e superar
niveis otimos de desafio (Deci & Ryan, 1985). Os comportamentos extrinsecamente
motivados sdo instrumentais, sdo realizados pelos esforcos ou consequéncias que

resultam do seu desempenho (Teixeira, 2007).

Estas duas faces da motivagédo levam-nos a multiplas opgdes de estratégias que podem
levar a variadissimos resultados, mas o sucesso de todas elas dependem do contexto da sala
de aula. Este, pode facilitar ou frustrar qualquer motivagao, bloquear o desenvolvimento de
competéncias e autonomia.

O respeito pela perspetiva do aluno, aceitar a existéncia dos seus sentimentos, a
explicagao e justificagdo do que Ihes € pedido, o uso de uma linguagem nao controladora, a
valorizacdo da motivagao intrinseca e a utilizagcido q.b. da motivacéo extrinseca, pode resultar

no sucesso do processo ensino-aprendizagem.

' significado: fazer retroceder, desviar da primitiva diregdo, traduzir, exprimir, revelar — Infomédia, Dicionarios Porto Editora.

https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/refletir acedido a 11 de Setembro de 2017
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Em grande parte, a qualidade da motivacdo dos estudantes explica ndo so, por que
atingem altos niveis de desempenho, gostam da escola, preferem desafios 6timos e
geram produtos criativos como, também, depende da qualidade da relagdo
professor/aluno. Isto significa que os estudantes se sentem altamente realizados,
aprendem conceptualmente e permanecem na escola porque os seus professores, em
vez de controlarem os seus comportamentos, promovem a sua autonomia (Reeve,
2002).

Os professores que apoiam e desenvolvem a autonomia nos seus alunos, criam nestes
uma maior motivagao intrinseca, curiosidade e gosto pelo desafio. Os mais controladores,

geram desinteresse e destroem a iniciativa e a criatividade nos seus alunos.

Reeve (2002) cita onze razdes onde explica o porqué de os professores serem
controladores com os alunos. Vou salientar a 102 e a 11?2 pois considero as mais realistas face
ao quotidiano da docéncia na musica: tanto pais como alunos classificam os professores
controladores como muito mais competentes do que o0s professores apoiantes da
autonomia; alguns professores acreditam, sinceramente, que 0s investigadores néao

percebem que, ao tentarem ser apoiantes da autonomia, instalam o caos na sala de aula.

3.4 Implicagdées da Improvisagdao no Ensino da Musica

A criatividade esta fortemente ligada a motivagéo intrinseca de cada um (Koutsoupidou,
2009) assim como a Improvisacgao esta ligada a criatividade. Segundo Campos (2013, referido
por Biazon, 2014), a improvisagdo pode ser praticada por qualquer pessoa, com ou sem
conhecimentos musicais. Tendo em conta que a crianga é capaz de criar, improvisar e compor
as suas proprias musicas, o processo pedagogico-musical torna-se muito mais significativo,
as mesmas, quando parte das suas préprias criagdes (Zanetta, 2014).

Muitos musicos ja formados ou em fase terminal de estudos, oriundos da escola classica
do instrumento, sentem a necessidade da procura/estudo da improvisagdo. E uma
necessidade que, de certo modo, os completa e motiva através da percecdo sobre a sua
importancia, o interesse, o valor intrinseco atribuido e a utilidade da mesma para metas

futuras (Eccles, 1983, referido por Susan Hallam, 2010).

O principal motivo para aprender a improvisar é simplesmente a nossa personalidade
musical, que esta incompleta e subjugada se ndo pudermos nos expressar de uma

forma esponténea. (Hancock, 1994)
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Contudo, a improvisagao esta praticamente ausente no ensino da musica. A capacidade
de improvisar, segundo Jorge Peixinho, “é algo para que o estudante de um instrumento
classico nao esta preparado, nem se sente capaz”.

No mesmo inquérito, realizado aos professores da Academia de Castelo de Paiva, foi
elaborada a seguinte questdo com o intuito de obter uma percentagem aproximada da

utilizagcdo da improvisagao na aula:

“Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagogica nas suas aulas?”
63% responderam “0%<20%", 19% de “20%<50%" e 18% de “50%<80%"

Cientes da importancia pedagégica da improvisagao, foram realizados varios trabalhos
académicos no sentido de inserir a sua pratica no ensino da musica:

- Sanciu (2010), na sua dissertagao de mestrado “A improvisagdo como ferramenta de
desenvolvimento técnico, expressivo e musical — Exemplo de aplicagcdo pratica no Ensino
Vocacional da Musica”, apresenta um projeto educativo cujo objetivo consiste em implementar
a pratica da improvisagao como ferramenta de desenvolvimento técnico, expressivo e musical
no ensino vocacional de musica. Através de um processo de avaliagdo continua das agdes
desenvolvidas, o autor procurou tirar conclusdes sobre a pertinéncia da implementagao desta
formacéao ao nivel do ensino secundario de musica. O autor, durante o processo observou um
aumento da autoconfianga dos alunos, participando com motivagao e liberdade na criagao
musical. Denotou um aumento da atencao, da recetividade e na melhoria da performance
musical e uma maior facilidade de os alunos entenderem a pratica musical, quer dos
compositores ou das suas obras;

- José Pedro da Silva Sousa, na sua tese “A Improvisagdo Livre em busca da
motivagdo intrinseca nas criangas” em 2014, elaborou um estudo caso de um aluno,
principiante de Violoncelo com 10 anos de idade. O aluno teve contato com a improvisagao
em sete aulas individuais e oito coletivas, com um intervalo semanal. Segundo o autor, no
inicio houve alguma estranheza, mas que rapidamente resultou num grande a-vontade do
aluno para improvisar. Evidencio uma afirmag¢ao do aluno, neste processo: “hunca me senti
tdo criativo”. Nas aulas de conjunto, o grande entusiasmo incidia no momento das
improvisagdes, queriam sempre experimentar tudo com grande entusiasmo e tentavam imitar
os diferentes timbres que os colegas iam conseguindo;

- Sténio Biazon entre 2012 e 2014 realizou um trabalho “Improvideo: Estratégias
pedagogicas para a Improvisagéo livre a partir de imagens em movimento”, que consiste na
captacdo e analise de improvisacdes livres a partir de imagens em movimento. Apos a

conclusdo do trabalho, o autor conclui que “as praticas de improvisagdo possibilitam o

62



A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical Hugo Lopes

desenvolvimento de capacidades musicais e humanas. As criangas manusearam diferentes
instrumentos, pesquisaram nuances de timbre, trabalharam questées de dinédmica,
intensidade, além de aprenderem a sujeitar-se as regras do jogo, assim como a respeitar o
outro durante as improvisagbes. Deste modo, acredito que as praticas de improvisagdo no
ambiente do jogo cénico-musical, a medida que ddo espacgo para criagbes advindas das
criangas e interagbes entre as mesmas, possibilitam uma educagdo musical voltada a

formacgao integral da crianga.” (Biazon, 2014).

A Improvisacdo vem acrescentar algo, que aparenta faltar desde o inicio, aos alunos que
estudam musica: a oportunidade de experimentar, explorar e usar a sua propria imaginacao
para criar a sua musica e para compreender a Musica — “from the inside out”. A pratica de
improvisagdo e o treinamento, além de ser agradavel para cada um, podem elevar as
competéncias para niveis mais altos. Até porque, a Musica esta no musico e ndo apenas na

impressao do papel. (Agrell, 2008)

3.5 Identificagcao da problematica do estudo

Dr. Manuel Joaquim Azevedo? reflete sobre a problematica do ensino genérico ser

demasiado genérico e cita:

A promogéo da equidade na educagao ndo deve ser confundida com a promogéo de
politicas igualitaristas, no sentido em que pretendem tratar todos os cidaddos em pé
de igualdade, mas como se todos fossem um sé. Tais politicas tém sido violentas e
desastrosas, desrespeitam a individualidade e a diversidade dos seres humanos e, em
nome de um superior interesse encarnado pelo Estado, impéem estruturas, percursos
escolares, ritmos de progressdo e tabelas de resultados idénticos para todos.
(Azevedo, 2007)

O igualitarismo ndo beneficia nem sequer os mais fracos, conduz somente a uma
hipocrisia desastrosa e, finalmente, o igualitarismo acaba por levar, quase totalmente,
ao aprofundamento das préprias desigualdades. (Schwartz, 1991 referido em
Azevedo, 2007).

Os professores de musica deveriam refletir sobre esta problematica e utilizar o
comunicado, de Joaquim Azevedo, como termo de comparagao com o quotidiano do ensino

nas escolas de musica em Portugal. O ensino da musica nao esta adaptado as necessidades

? Professor da Universidade Catdlica Portuguesa e membro do Conselho Nacional de Educag&o do Porto
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de cada aluno. Ja presenciei criangas e adultos, ausentes de qualquer conhecimento tedrico
musical, dirigirem-se a um piano e sem qualquer complexo, nem receio, comegarem a tocar
e a divertirem-se imenso. Assim como, musicos formados ou em formacao, recusarem-se a

tocar, uma s6 nota que fosse, por vergonha, medo ou receio:

Ao ingressar na escola, as criangas e seus pais pensam que elas irdo progredir, do
ndo conhecimento para a aquisicdo do conhecimento que é tdo valorizado pela
sociedade. A crianga que é livre para conhecer, criar, brincar com objetos e que se
diverte com suas fantasias, ao adentrar na escola é convidada a deixar todas estas
capacidades do lado de fora das salas de aula. Inicia-se assim o processo de
padronizac¢éo, todas as criangas serdo educadas para agir, falar, escrever e até pensar
igual. (Werri & Ruiz, 2001)

Werri e Ruiz, no seu artigo3, salientam que “... as escolas servem para ensinar as crian¢as
o0 que devem saber. Dai que a maioria delas aprende a ler, mas nédo aprecia a leitura,
aprendem os algarismos e detestam a matematica...”. Esta observagao origina uma reflexao
muito interessante sobre o papel e desempenho do professor de musica, que pode ser
complementada com outra afirmac¢do de Piaget, no seu livro “Sobre a pedagogia™ “Néao é
suficiente preencher a memoria de conhecimentos uteis para se fazer homens livres: é preciso
formar inteligéncias ativas” (citado em Werri & Ruiz, 2001).
No inquérito efetuado aos professores, foi elaborada a seguinte questdo onde demonstra

a falta de autonomia nos alunos:

“Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de autonomia”
47% responderam de “560%<80%" e 37,5% de “20%<50%"

Nao podendo concordar mais com Werri e Ruiz e ao testemunhar a um constante
decréscimo de autonomia nos alunos de musica, face a sua importancia, decidi realizar o
presente projeto de intervencéo.

O projeto de intervencao é uma tentativa de criagao de uma estratégia, eficaz e apelativa,
para o desenvolvimento da autonomia na interpretacdo musical, no ambito da disciplina de

saxofone. O slogan é:

“Nunca mais havera outro (como) tu”*

Torna cada momento na musica, um momento teu.

Escreve a tua histéria, pois nunca mais se repetira.

% “Autonomia Como Objetivo Na Educaczo”
* Tradugao do titulo da Musica “There Will Never Be Another You” de Nat King Cole
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3.6 Projeto de Intervencgao

3.6.1 Resumo e propoésito

O intuito deste projeto reside na capacidade de os alunos conseguirem desenvolver e
potenciar a musicalidade intrinseca neles proprios e de a aplicar numa obra especifica do
reportoério do saxofone, com acompanhamento de piano. As obras escolhidas (anexo 8) estéo
divididas em trés graus de dificuldade (basico, médio e avancgado). A distribuicao das obras
pelos alunos, tendo em conta a dificuldade de execugdo, fica a cargo dos professores
colaboradores do projeto.

Através de videos (DVD pasta “videos para improvisos”), onde o audio constituinte sdo
“‘instrumentais” criados com base na parte acompanhadora de piano de cada obra e o visual
€ uma selecdo de imagens marcantes, os alunos irdo vivenciar e desenvolver um caracter
musical, mesmo antes de ler ou preparar a obra em si. Os instrumentais s&o criados com
motivos melddicos e ritmicos pertencentes a parte de piano e adaptados de modo a que
detenham uma so6 tonalidade, ou modo. Assim, o aluno com as notas musicais que lhe serdo
fornecidas, podera improvisar sem qualquer receio de sair da tonalidade ou modo. Devido aos
motivos melddicos utilizados no video, os alunos, sem se aperceberem, ja estdo a interiorizar
a parte de piano, o que facilitara a futura jungdo com o audio do piano (DVD pasta “audio do
piano”).

No improviso ndo existe o errado nem o certo. Existe sim, um espaco para algo criativo e
unico, onde cada um podera ter a sua prépria criagdo ou interpretacéo. E fornecido aos alunos
as notas que poderéo utilizar em cada improviso e devem explora-las aos niveis da dinamica,
ritmo, tessitura e articulagdo em qualquer momento do instrumental. O Unico papel do
professor neste processo € motivar e incentivar o aluno a utilizar a maior variedade possivel
de recursos musicais, mas sempre em consonancia com o caracter do instrumental e sempre
do ponto de vista musical do aluno. Repetir variadissimas vezes com o objetivo de acrescentar
algo novo e tentar desligar a parte racional, ndo pensar e reagir ao que ouve sem preparacao.

Nada é errado, tocar apenas pelo prazer de tocar e explorar sonoridades. Esse é o propésito.

3.6.2 A preparacdo dos conteudos a ministrar durante o projeto

O grande desafio e dilema para este projeto, era que os alunos n&o se retraissem nem
receassem o improviso. Caso acontecesse, o objetivo do projeto ndo seria alcangado. Teria
que ser realizado com o aluno perfeitamente a vontade e ndo poderia haver qualquer tipo de
inibicdo ou receio. Todos os conteudos que preparei para este projeto assenta nesta condigao,

pois sO assim € possivel avaliar o desenvolvimento de competéncias intrinsecas ao aluno.
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Inicialmente, tinha planeado compor pequenas obras para o projeto e pedir a colaboragao
de compositores amigos. Mas sera que, a avaliacao final e a fundamentagao das conclusoes
do projeto seriam ausentes de duvidas com obras criadas para o efeito, sem qualquer
referéncia anteriormente vivenciada? O projeto teria mais credibilidade com obras de
referéncia e frequentemente utilizadas nas aulas de saxofone das Escolas de Musica e
Conservatérios. Deste modo poderiamos avaliar com mais profundidade, através da
comparacgdo, o comportamento do aluno no projeto, com comportamentos anteriores em
obras ou estudos semelhantes.

Os niveis de dificuldade das obras ndo sao elevados, propdsito para que o aluno nao
necessite de despender muito tempo na sua preparagcdo. O professor que acompanha o
projeto, ndo pode dar qualquer indicagdo ao aluno para nao correr o risco de influenciar. Para
compensar esta auséncia do professor, foi criado um estimulo externo sob o qual o aluno
consiga improvisar e ao mesmo tempo desenvolver um carater musical proprio. Para este
proposito, optei por um estimulo visual e auditivo, um video. O video iria conter imagens
marcantes, por vezes contraditérias, mas que despertasse alguma reagéo no aluno. O audio
constituinte do video, é exageradamente influenciavel para um determinado carater musical,
mas sempre com o intuito de criar alguma reagéo no aluno, fosse qual fosse.

De modo que o aluno se sentisse a vontade para improvisar € ndo correr o risco de
bloquear sem saber o que fazer, seria fornecido um conjunto de notas musicais sobre as quais
poderia interpretar do modo que entendesse. Como exemplo, na figura 3, segue as notas
fornecidas para o 1° andamento da obra “Histoires” de Jacques Ibert, que faz parte do nivel

meédio do presente projeto:

Notas a utilizar na improvisacao
(em todas as oitavas)

o

Figura 3: Notas a utilizar na improvisagéo do video 1 do nivel médio.

Como as obras estdo constantemente a mudar de tom, ndo seria possivel elaborar um
conjunto de notas que fossem 100% coerentes com a tonalidade/modo de toda a obra. Para
contornar a situagao, foi realizada uma adaptacao da parte de piano onde se manteve, sempre
que possivel, os principais motivos melddicos e ritmicos, de modo a que permanecesse
sempre na mesma tonalidade/modo. Deixo um exemplo, em forma de comparacao, de uma
adaptacdo e a respetiva obra impressa, que neste caso especifico € o 1° andamento da

“Histoires” de Jacques Ibert, para saxofone alto e piano:
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- Na obra impressa, o ritmo mais frequente nas notas graves, sdo duas seminimas com ponto

ligadas e assim se manteve na adaptagéo, como podemos verificar:
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Figura 5: (Adaptacédo do 1° andamento da obra “Histoires”, Jacques Ibert. Compassos 14 ao 21)
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- Adaptacéo de motivos melddicos e ritmicos, que caracterizem o ambiente inicial da obra, de

modo a permanecer na mesma tonalidade ou modo;

Un peu allant
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Figura 6: (“Histoires”, Jacque Ibert. 1° Andamento, compassos 1 ao 4)
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Figura 7: (Adaptacéo do 1° andamento da obra “Histoires”, Jacques Ibert. Compassos 1 ao 10)

68



A improvisagao em prol da autonomia na interpretagao e expressédo musical Hugo Lopes

- Adaptagdo dos principais motivos melddicos e ritmicos, ao longo da obra, de modo a

permanecer na mesma tonalidade ou modo;
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Figura 8: (“Histoires”, Jacque Ibert. 1° Andamento, compassos 33 ao 45)
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Figura 9: (Adaptacédo do 1° andamento da obra “Histoires”, Jacques Ibert. Compassos 11 ao 26)
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ApOs a escrita da adaptacgao, a prioridade era criar um caracter auditivo que descrevesse
a obra, mas que se aproximasse o mais possivel do original. Nos excertos da adaptacao,
acima expostos, podemos verificar que separei os acordes por vozes independentes, o que
aconteceu em todas para este projeto. E deste modo, porque o passo seguinte é modificar as
fontes sonoras e, ao ter as vozes separadas, é possivel utilizar uma variedade maior de sons
em cada uma. O objetivo desta variedade, é utilizar sons apelativos, envolventes e mais
descritivos do caracter pretendido para a obra. Abaixo, segue uma captura de ecrd de um
programa de edi¢cao audio e midi (Logic Pro X), com a adaptagédo acima referida, agora em

faixas audio, onde se pode verificar a variedade de sons envolvidos:

& Captura Ficheio Edigdo Capturar Janela _Ajuda S 14> 1 100%EB 2 dom17/09 17:38 Q=
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Solo Vibraphone.
m's) [/

ppppp

Figura 10: (Captura de Ecra do projeto, em Logic Pro X, da adaptagdo do 1° andamento da obra “Histoires”, Jacques Ibert)
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Para além do audio, seria necessario imagens ou videos sem som, para anexar ao audio.
Se fossem videos com movimento, o aluno iria focar a sua improvisagao no movimento e nao
no caracter. Entdo, optou-se por imagens estaticas, mas marcantes. A selecdo de imagens
nao obedeceu a nenhum critério especifico, exceto que deveriam ser marcantes, fosse qual
fosse o motivo. Com o intuito de conseguir comunicar a um maior leque de idades, através
das imagens, a selegdo foi muito eclética, desde imagens abstratas a desenhos animados
transmitidos pela TV. Abaixo, deixo algumas imagens usadas nos videos do projeto de

intervengdo como exemplo:

Figura 13: (imagem retirada do programa Wallble version 1.3.8 (3.9) de 2013)

Na selecdo das imagens para cada video surgiu uma duvida! Pode acontecer existir
interpretagdes diferentes para cada imagem e, cada imagem podera ser interpretada de

maneira diferente dependendo da musica que estejamos a ouvir no momento. Numa tentativa
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de maior auséncia possivel, selecionei imagens contrastantes de cores, de agoes e fortes de
simbolismo. O objetivo ndo é que tenhamos todos a mesma interpretacdo, mas sim que haja
uma reagdao, por muito contraditoria, por muito positiva ou negativa que sejam.

Por fim, seria necessario a parte de piano, impressa, gravada em audio. Os alunos ao
terem acesso a parte de piano em audio, poderiam preparar a atuagao final, que seria a
interpretagdo completa da obra/andamento. Para obter o audio, foi pedido a colaboragédo do
professor Pedro Cunha, pianista acompanhador da ESMAE, que se disponibilizou para gravar
no seu piano digital, de mais facil captagao/gravacao audio, e ceder o seu trabalho para este

projeto (DVD pasta “audio”).

3.6.3 Etapas e objetivos

Este projeto é realizado em trés etapas distintas, com intervalo de trés a sete dias entre
cada uma, que a ultima sera a atuagao final e as devidas conclusdes.

O papel do professor sera apenas de auxilio ao solfejo e leitura. Podera, também, ajudar
o aluno em questdes interpretativas, mas s6 quando existir um pedido de auxilio por parte do
mesmo. O documento de registo dos dados obtidos pelas prestacbes de cada aluno,

encontra-se no Anexo 9.

12 Etapa do Projeto:

1. O professor colocara na estante uma frase musical (Anexo 10), que normalmente é a
primeira frase da obra a trabalhar como demonstra a figura 14, para o aluno reproduzir no

saxofone e seré reqgistado em audio ou video (DVD pasta “video 1 alunos”).

Histoires - I and.
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Figura 14: Frase musical do 1° andamento da obra “Histoire” de Jacques Ibert
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2. O professor mostrara ao aluno o video que acompanha improvisagao, cerca de 2 a 3 vezes,

e perguntara qual o caracter/sentimento que lhe transmite. A resposta é registada.

3. O professor informara que o aluno vai improvisar sob o video e, para auxiliar, fornecera um
conjunto de notas que o aluno podera usar a sua livre vontade, exemplo que podemos
observar na figura 15. O aluno praticara as notas, como escalas ascendentes e descendentes,
de modo a ficar menos preocupado e concentrar-se-a mais na audicdo/reagao ao video.

Professor voltara a colocar o video, sob o qual o aluno iniciara o seu improviso.

Notas a utilizar na improvisacéo
(em todas as oitavas)

!

Explorar sonoridades (articulagées, dinamicas, etc.)

Figura 15: Notas fornecidas ao aluno para improvisar sob o video 1 do nivel médio, do projeto de intervengéo

4. Apos a primeira experiéncia de improviso, repetir mais 2 a 3 vezes, mas sempre com 0
intuito de explorar diferentes sonoridades, como diferentes articulagdes, dindmicas e oitavas.

Cada repeticdo que se realizar, mais a vontade com o seu improviso o aluno devera ficar.

5. Apo6s as repeticdes do improviso, o aluno devera interpretar novamente a frase inicial tendo
em consideragao a experiéncia vivenciada. Este momento sera registado em audio ou video
(DVD pasta “video 2 alunos”). De seguida o professor preenchera a tabela (tabela 8) no intuito

de avaliar se ocorreram diferengas, na interpretagao da frase, apés a improvisagao do aluno.

Coloque uma cruz na opgéo correta:

Competéncias observadas: Igual ao inicio Melhorou

Sentido de pulsagéo

Articulacéo

Cor do som

Dinamica

Recursos Expressivos

Tabela 8: Tabela de registo de melhorias, numa frase musical, apos improvisacdes

6. Para terminar este primeiro momento, o professor fornecera ao aluno a(s) partitura(s) da(s)
obra(s) e o(s) respetivo(s) video(s), para que em casa possa praticar a improvisagao sob os
videos e realizar a leitura da(s) obra(s) sempre com base na experiéncia da improvisagao. O
professor podera auxiliar numa 12 leitura com o aluno, com o intuito de evitar erros de solfejo,

nada mais.
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Objetivo desta 12 Etapa:

Quando o aluno efetua a 12 leitura, ndo detém qualquer indicacdo de andamento,
caracter, nada, s6 mesmo notas e ritmo. Ao comegar a praticar o improviso, ira comecar a ter
nocao do tempo e de um caracter, que podera ser diferente de aluno para aluno, mas o
importante é criar algo.

Os videos contém imagens, algumas chocantes e por vezes contraditérias, propositadas
para criar choques de opinido ou duvida. A intencdo é que o aluno nao fique indiferente ao
que vé ou ouve nos videos.

Ao voltar a tocar a frase, apés os videos, é esperado que os alunos comecem a interpretar
a musica, que criem algum ambiente, algo proprio sem qualquer intervengao ou influencia do

professor.

22 Etapa do Projeto:

1. O professor ouvira o resultado do estudo/pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s) e
preenchera uma tabela (tabela 9), onde realizara uma pequena comparag¢do de algumas
competéncias do aluno antes do improviso, tendo como base o conhecimento prévio que o

professor detém sobre o aluno, e apds o improviso.

Faca uma pequena avaliacao do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado comum. Coloque uma cruz na opgao

correta:

Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias

Sentido de pulsagao

Articulagao

Cor do som

Dinamica

Recursos Expressivos

Tabela 9: Tabela de registo de melhorias apds alguns dias de estudo e pratica de improviso.

2. O professor podera tirar duvidas ao aluno e efetuar alguma corregao, mas sé no campo da
leitura e solfejo. Na existéncia de duvida de caracter interpretativo, devera auxiliar e registar
(tabela 10).

Duvida do aluno, s6 de caracter

interpretativo:

Tabela 10: Quadro de preenchimento de duvidas do aluno de caracter interpretativo.
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3. O professor fornecera ao aluno a parte original de piano em partitura e em audio. Realizara
a audicdo do audio de duas a trés vezes, seguindo a partitura, de modo a conhecer a parte

de piano.

4. O aluno executara novamente a obra, mas agora, com o acompanhamento do audio da
parte de piano. O professor devera auxiliar, mas exclusivamente na jungéo das duas partes.
De seguida o professor preenchera uma nova tabela (tabela 11) para avaliar a prestagao do
aluno. Esta avaliagdo € uma comparacao efetuado pelo professor, como base o conhecimento

prévio, do passado comum do aluno a prestacéo acabada de realizar com a jungéo do piano.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relacdo ao seu passado comum. Coloque uma cruz na opgao

correta:

Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias

Sentido de pulsagao

Articulagao

Cor do som

Dinamica

Recursos Expressivos

Tabela 11: Tabela de registo de avaliagdo com o passado comum do aluno, com a prestagéo realizada com

acompanhamento de piano.
5. Para terminar esta segunda etapa, o professor informara o aluno que em casa deve
continuar a praticar a improvisacédo e depois a jungdo com o audio do piano. Ao estudar a

obra, o aluno deve ter sempre presente o caracter das improvisagdes que realiza.

Obijetivo desta 22 etapa:

Ao iniciar a 22 etapa, o aluno ja praticou variadissimas vezes o improviso e ja deveria
deter algum caracter intrinseco. O estudo individual da obra, se foi realizado com o caracter
do improviso, a mesma ja deveria conter algum indicio deste caracter, mesmo que seja ténue.
Ao acrescentar o audio do piano, podera existir complicagdes. O aluno podera focar-se s6 na
jungéo e esquecer tudo o resto. Neste momento, o auxilio do professor é essencial e a sua
sensibilidade sera crucial na medida das suas agdes, de modo a nao influenciar o aluno na

sua interpretacao.
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32 Etapa do Projeto:

1. O professor ouvira o resultado do estudo/pratica do improviso e da interpretacdo da(s)
obra(s) com a jungéo do piano e preenchera a tabela seguinte (tabela 12), em semelhancga ao

ponto 1 da 22 etapa.

Faca uma pequena avaliacao do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado comum. Coloque uma cruz na opgao

correta:

Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias

Sentido de pulsagao

Articulagao

Cor do som

Dinamica

Recursos Expressivos

Tabela 12: Tabela de registo de melhorias apds alguns dias de estudo da obra, com o audio do piano, e a pratica

de improviso.

2. Criar um dialogo, sobre o caracter e ambientes musicais da obra. O professor devera
incentivar o aluno a expor a sua opinido pessoal sem qualquer receio e desenvolver o assunto
para o campo do discurso musical expressivo. Apos o dialogo, o professor devera preencher

a tabela de avaliagdo/comparagdo com o passado comum do aluno (tabela 13).

Faca uma pequena avaliacao do dialogo do aluno, em relagcdo ao seu passado comum. Cologue uma cruz na opgao correta:

Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias

Sentido critico

Sensibilizagdo musical

Motivagao para a musica

Preocupagao com o discurso

musical

Consciencializagdo e

interiorizagao da musica

Tabela 13: Tabela de registo de melhorias da capacidade de reflexdo do aluno sobre competéncias adquiridas.

3. A partir deste ponto, o professor podera intervir livremente e corrigir 0 aluno no que

entender, mesmo a nivel interpretativo.

4. O aluno realizara a atuacéo final com a sua interpretacéo da obra, que o professor registara

em video ou audio (DVD pasta “video 3 alunos”).
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5. O professor realizard uma avaliagao/concluséo final do percurso do aluno neste projeto
(Tabela 14).

Conclusoes

Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias

Sentido de pulsagao

Articulagao

Cor do som

Dinamica

Recursos Expressivos

|
Sentido critico

Sensibilizagdo musical

Motivagao para a musica

Preocupagao com o discurso

musical

Consciencializagdo e

interiorizagcdo da musica

Observagées pertinentes que deseje apontar e complementar este formulario sobre o desempenho do aluno e do préprio projeto.

Tabela 14: Tabela de registo dos dados finais de todo o percurso do aluno neste projeto.

Objetivo desta 32 e ultima etapa:

O objetivo desta etapa é o objetivo do projeto. Através da improvisacdo sob alguns
estimulos, neste caso videos, e sem qualquer intervencédo do professor ou outra pessoa, o
aluno desenvolva a sua musicalidade intrinseca. Que consiga criar e interpretar o seu préprio
ambiente/caracter musical, por muito errado que possa estar aos olhos de outros,
nomeadamente do professor. Que perca o medo e o receio de errar e que crie a sua musica,

desde a interpretacéo, a improvisagéo, a composicao e até a adaptagéo. Seja criativo e unico,

a Mdusica permite-nos isso.
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3.6.4 Analise Quantitativa dos dados recolhidos

12 Etapa do projeto de intervencgéo, ponto 5

Apos as repetigbes do improviso, o aluno devera interpretar novamente a frase inicial tendo em consideragdo a experiéncia
vivenciada com o video. Este momento é registado em audio ou video. De seguida o professor preenche o seguinte quadro no

intuito de avaliar se ocorreram diferengas, na interpretagdo da frase, apos a improvisagdo do aluno.

Coloque uma cruz na opgao correta:

Competéncias observadas: Igual ao inicio Melhorou
Sentido de pulsagéo 40% 60%
Articulagcao - 100%
Cor do som -- 100%
Dinamica -- 100%
Recursos Expressivos -- 100%

Tabela 15: Registo do calculo da média dos dados fornecidos pelo preenchimento da tabela 8.

Ao analisar a tabela 15, podemos concluir que o improviso sob o video, melhorou
significativamente a prestagdo do aluno. O improviso conseguiu despertar nos alunos uma
interpretagdo propria do caracter musical para aplicar na frase. 100% alunos intervenientes
no projeto melhoraram as seguintes competéncias: a articulagdo, utilizando ataques mais
diretos ou mais suaves, com ou sem lingua na palheta; a cor do som, através da utilizacdo do
ar mais quente ou mais frio e mais cuidado com a vogal a utilizar no sopro; a dindmica e os

recursos expressivos.

22 Etapa do projeto de intervengao, ponto 1

O professor ouve o resultado do estudo/pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s) e preenche o quadro seguinte. O quadro
descreve uma pequena comparagéo, de algumas competéncias do aluno, antes (tendo como base o conhecimento prévio que o
professor detém sobre o aluno) e apds o improviso.

Faca uma pequena avaliacao do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado comum. Coloque uma cruz na opgao

correta:
Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagéo 80% 20%
Articulagao 40% 60%
Cor do som 20% 80%
Dinamica 80% 20%
Recursos Expressivos -- 100%

Tabela 16: Registo do calculo da média dos dados fornecidos pelo preenchimento da tabela 9.

Neste ponto, houve uma dedicacgio extra dos alunos em preparar a obra. Neste processo,

foi pedido que o estudo da obra fosse sempre sob o carater do improviso, agora, nao foi
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possivel controlar ou averiguar se realmente os alunos foram fieis ao pedido. Vou analisar os
dados pelo que me foi apresentado e partir do principio que os alunos cumpriram a tarefa.

A andlise da tabela16, mostra-nos melhorias significativas na cor do som (a utilizagao do
ar mais quente ou mais frio e mais cuidado com a vogal a utilizar no sopro) e nos recursos
expressivos. Tendo em conta que o objetivo do projeto € desenvolver a autonomia na
interpretagdo musical, podemos considerar que os aspetos de foro mais psiquico, como os
recursos expressivos € mesmo a cor do som, foram os que sofreram melhorias. Perante o

exposto, o improviso desenvolveu a parte psiquica dos alunos.

22 Etapa do projeto de interveng¢ao, ponto 2

O professor corrige o0 necessario ou tira duvidas ao aluno, s6 no campo da leitura e solfejo. Caso exista alguma duvida, por parte

do aluno, de caracter interpretativo, deve ajudar e registar essa duvida.

Duvida do aluno, s6 de caracter Um aluno colocou: “Acha que no inicio haja mais diferencas de dindmicas,

interpretativo: crescendo e diminuendo, no intuito de aproximar mais as imagens.?”

S6 um aluno colocou uma duvida de carater interpretativo e bastante pertinente. Ele
queria tomar a iniciativa de realizar dindmicas, que ndo estavam escritas na partitura, de modo
a aproximar-se mais ao caracter do video. Esta iniciativa releva autonomia no aluno.

Os restantes alunos ndo colocaram dulvidas, ndo pela certeza do que estavam a fazer,
mas pela espontaneidade com que realizaram a sua interpretacdo da obra, nao foi racional
nem intencional. Isto demonstra que a musicalidade espontanea nos alunos estava a ser

desenvolvida, ou pelo menos praticada.

22 Etapa do projeto de interveng¢ao, ponto 4

Executar novamente a obra, mas com o acompanhamento do audio da parte de piano. O professor podera auxiliar,
exclusivamente, na jungdo. De seguida o professor preenche um novo quadro para avaliar a prestacdo do aluno,

comparativamente com o “‘comum” do aluno antes do improviso, se houve melhorias ou néo.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relacdo ao seu passado comum. Coloque uma cruz na opgao

correta:
Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagéo 60% 40%
Articulagao 40% 60%
Cor do som 40% 60%
Dinamica 40% 60%
Recursos Expressivos 20% 80%

Tabela 17: Registo do calculo da média dos dados fornecidos pelo preenchimento da tabela 11.

Neste ponto, os resultados nido foram tao explicitos. Nao houve nenhuma competéncia

com 100% dos alunos.
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Como ja foi mencionado, este ponto requer muita atengéo, concentracdo e a parte
racional tem que tomar conta do que é pedido. Foi demasiado arrojado pedir aos alunos que,
a primeira juncdo com um playback que ndo é nada flexivel na pulsagdo, conseguissem
realizar algum carater/musicalidade. Contudo em 80% dos alunos houve melhorias nos

recursos expressivos.

32 Etapa do projeto de intervengao, ponto 1

O professor ouve o resultado do estudo/pratica do improviso e da interpretagdo da(s) obra(s), com a jungédo do piano, e preenche
0 quadro seguinte, em semelhanga ao ponto 1 do 2° momento.

Faca uma pequena avaliacao do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado comum. Coloque uma cruz na opgao

correta:
Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagéo 40% 60%
Articulagcao - 100%
Cor do som 20% 80%
Dinamica 40% 60%
Recursos Expressivos -- 100%

Tabela 18: Registo do calculo da média dos dados fornecidos pelo preenchimento da tabela 12.

Este ponto, como ja contém algumas horas de trabalho e preparagdo dos alunos, as
melhorias sao notdrias: 100% na articulagao, recursos expressivos e na cor do som 80%.

A analise demonstra que o improviso, em paralelo com o estudo de uma obra, conseguiu

influenciar e desenvolver a musicalidade nos alunos de modo a colocar algum caracter na

propria obra.

32 Etapa do projeto de intervencao, ponto 2

Criar um dialogo, com o aluno e professor, sobre o caracter e ambientes musicais da obra. O professor deve incentivar o aluno
a expor a sua opiniao pessoal, sem medo de errar. Deve desenvolver o assunto, para o campo do discurso musical expressivo.

Apos o dialogo, o professor deve preencher o quadro de avaliagdo/comparagdo com o passado comum do aluno.

Faca uma pequena avaliacao do dialogo do aluno, em relagcdo ao seu passado comum. Cologue uma cruz na opgao correta:

Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido critico
60% 40%
Sensibilidade musical
- 100%
Motivagéo para a musica
20% 80%
Preocupagao com o discurso
. 20% 80%
musical
Consciencializacao e interiorizagao
. 20% 80%
da musica

Tabela 19: Registo do célculo da média dos dados fornecidos pelo preenchimento da tabela 13.

O objetivo deste ponto era consciencializar o aluno e verbalizar um discurso musical.
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Como podemos averiguar na tabela 19, ap6s percorrido todo o projeto, os alunos
melhoram as competéncias observadas. Realgo o 100% na competéncia “Sensibilidade

Musicar .

32 Etapa do projeto de intervencgao, ponto 5

O professor realiza uma avaliacdo/conclusé&o final do percurso do aluno, neste projeto, ao preencher um quadro idéntico ao

seguinte:
Conclusodes
Competéncias observadas: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagéo
55% 45%
Articulacéo
20% 80%
Cor do som
20% 80%
Dinamica
40% 60%
Recursos Expressivos
5% 95%

... .|
Sentido critico

60% 40%
Sensibilidade musical
- 100%
Motivacdo para a musica

20% 80%

Preocupacgéo com o discurso musical
20% 80%

Consciencializagéo e interiorizagédo da
20% 80%

musica

Tabela 20: Registo do calculo da média todos os dados fornecidos pelo preenchimento das tabelas.

Em analise, as competéncias onde ndo ocorreram melhorias significativas foram:
. no sentido de pulsagéao
. ha dindmica
. ho sentido critico
Nas restantes competéncias houve melhorias significativas:
. articulacao
. cor do som
. Fecursos expressivos
. sensibilidade musical
. motivagao para a musica
. preocupacéo com o discurso musical
. consciencializac&o e interiorizagcdo da musica

. afinagéo (ndo estava contemplada no projeto)
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Perante o exposto, podemos concluir que o projeto de intervengdo a que me propus,
demonstra que:
A Improviséo, sob estimulos externos e contextualizados, desenvolve a

autonomia na interpretacao e expressao musical.

3.6.5 Reflexao sobre o desenvolvimento do Projeto

A criacao deste projeto foi um grande desafio. Por muito principiante que possa ser, abre
portas a uma nova forma de abordar a musica, mais especificamente, as obras de saxofone
que trabalhamos com os alunos.

Ja ha alguns anos que efetuo varias abordagens e estratégias para desenvolver a
expressao musical no aluno. Desde o dialogo sobre diferentes interpretagdes, a exemplos do
quotidiano para transportar para a musica, a exercicios de imitagcdo, entre outros que me
tenham ocorrido. No 1° ano curricular do Mestrado em Ensino de Musica, frequentei a
disciplina de Improvisagdo com o prof. Anténio Aguiar, que em pequenos dialogos sobre
improvisacao e as variadissimas abordagens que esta contém, surgiu a reflexdo/hipétese que
na improvisagdo, poderia encontrar a resposta a muitas questbes e problematicas que
encontrei ao longo da minha experiéncia como professor de saxofone. Através da criagao de
jogos de improvisagao, da frequéncia de happenings realizados na ESMAE, criar musica
através de graficos e cores, a disciplina de improvisagdo demostrou que ndo é preciso ser
eximio na leitura e no solfejo para fazer musica. Basta ter sensibilidade, ser recetivo a novas
abordagens e saber ouvir. Aprende-se tanto quando conseguimos ouvir!

Se para fazer musica ndo é necessario ser eximio na leitura e solfejo, para muitos alunos
€ a solugcdo de muitos problemas. Ao iniciar a aprendizagem de um instrumento, ndo é nada
motivador aprofundar os conceitos de leitura e solfejo, assim como, aos alunos que ja
dominam a leitura, ndo é nada motivador chegar a aula e ouvir o professor dizer que o que
estudaram esta mal. Sdo pequenos exemplos, de muitos, que acontecem no dia a dia e que
podem comprometer o futuro e continuidade na musica de muitos alunos.

Este projeto de intervencéo, veio demonstrar que a improvisagao resulta muito bem em
sala de aula, desde que bem contextualizada. Sempre procurei novas estratégias e
abordagens aos conteudos de cada aluno e, nunca obtive resultados tdo positivos e t&o
imediatos como neste projeto. E uma simples estratégia de despertar nos alunos algo pessoal,
algo que é deles por muito basico que seja. Todos os intervenientes demonstraram agrado

ao improvisar, inclusive, o aluno 5 que trabalhou o 1° andamento da obra “Sonatine Sportive”
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de A. Tcherepnine, ja me pediu os videos dos restantes andamentos pois quer continuar a
estudar a obra completa e praticar a improvisacéo.

Quando me reunia com os alunos para realizar mais uma etapa do projeto, tinha sempre
receio quando lhes perguntava se tinham estudado o improviso, pois poderiam estudar sé a
partitura e ignorar o improviso. Mas n&o, todos eles respondiam que sim e demonstravam
ansiedade para mostrar o resultado.

Uma aluna que, durante as aulas curriculares de saxofone, trazia os trabalhos da semana
estudados, mas sempre muito frageis e ndo transmitia seguranga nenhuma, decidi convidar
para participar no projeto. Apds a primeira etapa do projeto recusou continuar. Argumentou
que ndo se sentia capaz devido & exposicdo das suas fragilidades. E uma aluna que s6 age
guando lhe mandam, ndo tem qualquer iniciativa. Por exemplo, ela entra na sala e espera que
Ihe digam para montar o instrumento, depois que lhe digam para tocar, etc. Hoje, nas aulas
curriculares, estou a comecar a introduzir aos poucos a improvisacdo de modo a ganhar mais
autonomia. N&o ter conseguido realizar o projeto, foi facto que precisava para alterar a
estratégia com ela. Agora sei exatamente o que trabalhar.

O aluno 2, nas aulas curriculares de saxofone é muito interessado, muito empenhado,
mas tem imensas dificuldades e, por vezes, chora nas aulas porque ndo consegue tocar sem
errar e consequente bloqueio. Sabe solfejar, faz todos os exercicios que pego, mas
descontrola-se ao tocar. Todo o percurso para montar uma obra, com esta aluna, é uma
constante luta, que termina com o professor a tocar em conjunto para desbloquear e ajudar a
relaxar. E uma aluna exemplar no que concerne ao empenho, mas descontrola-se ao tocar.
A obra selecionada para este projeto foi 0 1° andamento das “Histoire” de J. Ibert. Chegou ao
final da 32 etapa na atuacéo final e toca a obra completa sem grandes percalgos e com alguma
musicalidade! Para despistar a hipotese de ter sido um momento uUnico que correu bem, na
semana seguinte pedi-lhe para tocar novamente a obra e aconteceu a mesma situagéo. Sé
posso concluir que interiorizou a obra e ndo stressou nem um bocadinho com a leitura ou
solfejo, bem pelo contrario, demonstrava alegria. Este foi o caso de maior enfase neste projeto
de intervencgao.

Os alunos mais avancados s6 queriam improvisar, cito um comentario de um deles: “Essa
cena para improvisar é mesmo fixe. Ajuda N a perceber o que pretende da obra”. A parte dos
objetivos do projeto, estes alunos nunca tiveram a iniciativa de conhecer a parte de piano das
obras. No decorrer do projeto, todos eles estudaram a parte de piano, estavam atentos ao
audio e demonstravam empenho extra para tocar em conjunto.

O tocar afinado, foi uma competéncia que nao evidenciei, pois achei que nao iria ser
relevante para o projeto em questdo. Mas todos os intervenientes tiveram essa preocupagao
sem qualquer reparo, inclusive os mais novos pediram auxilio para afinar, para “Nao soar

mal”, disse um deles.
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No final de tudo, ha dois pontos negativos que devo salientar. O primeiro, foi o facto de
nao conseguir que o projeto fosse realizado com outros colegas, professores de saxofone.
Embora tenham sido contactados, tenham-se disponibilizado, receberam o material para a
realizagcdo do projeto, mas depois ninguém chegou a concretizar. Contudo, deixo aqui o
agradecimento pela disponibilidade e entendo que ndo tivessem a disponibilidade para a
concretizagéo, sendo um projeto faseado e com algum envolvimento dos alunos. O segundo
ponto, é o facto de nao ter videos preparados para todas as obras de saxofone que detenho.

Facilitava tanto o trabalho como professor.

3.7 Conclusao

O desenvolvimento deste projeto de intervencéo, possibilitou a analise de como a
Improvisagéo pode ser usada em beneficio do desenvolvimento de competéncias nos alunos,
nomeadamente a autonomia na interpretacdo e expressdo musical. Permitiu, também, uma
experiéncia inovadora aos alunos que resultou na motivagdo no estudo e no orgulho de criar
algo pessoal, algo so6 deles.

Os resultados foram explicitos e de uma forma geral bastante positivos. Quero salientar
duas competéncias que ndo abordei, devido a ndo ser o alvo direto do projeto, mas que
presenciei nos alunos uma evolugao notéria: tocar afinado, porque sem qualquer iniciativa ou
intervencao do professor, todos tiveram o cuidado e a preocupagdo de tocar afinados;

desenvolver a musica de conjunto, através do estudo da parte de piano, que até a hora nunca

aconteceu e a preocupacéao de ouvir e tocar em conjunto com o audio do piano.

No final do projeto era notério o sorriso no rosto dos alunos intervenientes. Mesmo que
os resultados musicais ndo fossem positivos, o que ndo aconteceu, a sensagao de alegria e
conforto que os alunos transmitiam foi muito especial de vivenciar.

Considero este projeto extremamente positivo nos seus resultados. E minha intengéo
aprofundar o conceito de improvisar sob estimulos externos e contextualizados e, através da
criagdo de uma aplicacgao digital, todos os interessados possam ter facil acesso e desenvolver
as competéncias individuais, em prol da autonomia na interpretacdo e expressao musical e

na concretizagdo pessoal.
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Reflexao final

O Mestrado em Ensino de Musica, proporcionou uma vasta bibliografia com recursos
didaticos para uma docéncia mais eficaz, dialogos com individualidades marcantes no mundo
da musica, a experiéncia de vivenciar as causas de uma escola de sucesso, a partilha de
conhecimentos e experiéncias em sala de aula e por fim, os recursos didaticos e pedagoégicos
gue necessitava para avangar com um projeto de intervengéo inovador.

O Mestrado foi e € uma mais valia para formagao pessoal e profissional de qualquer
docente. O diadlogo e a partilha de experiéncias fazem do mestrado uma formacéao cativante
e enriquecedora. Esse foi o ponto que me fez instigar na reflexdo de novas estratégias
didaticas e pesquisa bibliografica.

Pedir para ler um livro sem entender o que se procura ou 0 que se vai aprender, ndo
desperta curiosidade e muito menos motivagdo. Existe a necessidade de ver, ouvir e se
possivel experimentar. Esta € uma das conclusdes que retiro do mestrado: conhecer ao ponto
de saber como procurar a motivacao, refletir e ter professores capazes. O conhecer e dar a
conhecer aos alunos o ponto onde comecga a motivagéo, atraves de estratégias didaticas, € o
nosso dever e objetivo como formadores.

A frequéncia no Conservatério de Musica do Porto, através da pratica educativa, foi a
oportunidade de vivenciar o interior de uma escola que € uma referéncia nacional no ensino
especializado da musica. O sucesso da instituicdo, ndo se deve a sua histéria, mas sim ao
modo como constrdi o seu presente e prepara o futuro. O Conservatoério de Musica do Porto
€ uma instituicdo que: cria objetivos especificos para os alunos, através de masterclasses e
concursos internos cujo os prémios sdo marcantes para a carreira como musico; cria
diversificadas experiéncias de palco através da sua variedade de oferta de formagdes de
musica de conjunto; proporciona estagios para os seus alunos com orquestras profissionais
e abre as portas aos pais, avos e a comunidade envolvente num projeto unico intitulado
Academia Coral do Porto, que chega a realizar concertos com 300 pessoas em palco. Quem
povoa os corredores do Conservatoério, assiste a motivagdo dos seus alunos e entende a
razao de ser uma escola procurada por alunos de 45 concelhos diferentes.

Uma escola tem que proporcionar objetivos claros aos alunos e as devidas condi¢des
para os atingir. Ndo é prender os alunos dentro da sala de aula que os estamos a preparar
para um futuro como musicos, como também nao podemos isolar a escola da comunidade
envolvente se queremos educar publicos. A escola quem tem um publico fiel e respeitador
tem sucesso.

A préatica educativa com a professora cooperante Rosa Oliveira e estratégia de

codocéncia adotada, foi sem duvida uma experiéncia muito positiva. Infelizmente o sistema
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de ensino ndo promove esta estratégia, nem cria as condi¢gdes para tal, mas com algumas
adaptacdes conseguimos coloca-la em pratica, nem que seja através de workshops. A
codocéncia foi uma estratégia marcante tanto para os professores como para os alunos
envolvidos.

Para finalizar, o projeto de intervengao foi uma realizagdo pessoal com a criagdo de uma
ferramenta pedagodgica com objetivo de desenvolver a autonomia na interpretacdo. O
mestrado, através do seu curriculo e contactos com os professores e colegas, deu a conhecer
recursos capazes de estruturar e descobrir que estratégias seriam as mais indicadas para a
atingir o objetivo. Objetivo esse, que foi alcangado pela totalidade dos alunos intervenientes
no projeto e com um nivel motivacional muito elevado.

Este projeto poderia ser o término de um percurso, mas sera o inicio de uma nova
caminhada. S&o os primeiros passos, para a criagdo uma aplicagéo digital que proporcione
aos utilizadores uma experiéncia similar a realizada e que todos consigam entender melhor o
que interpretar de uma determinada obra. Para o aluno sera uma ferramenta de
desenvolvimento da autonomia na interpretagao e expressao musical, e para o professor, sera

uma ferramenta para melhor entender o ponto de vista do aluno sobre determinada obra.

“Agir, eis a inteligéncia verdadeira. Serei o que quiser. Mas tenho que querer o que for.
O éxito esta em ter éxito, e ndo em ter condigées de éxito. Condigbes de palacio tem
qualquer terra larga, mas onde estara o palacio se ndo o fizerem ali?”

Fernando Pessoa
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INTRODUGCAO

1. Da fundagao aos nossos dias

Desde a segunda metade do séc. XIX que o Porto sentia a necessidade da criagdo de uma
instituicdo publica destinada ao ensino da Musica, a imagem do que aconteceu em Lisboa
com a criacdo do Conservatério Nacional em 1835. Apds algumas tentativas falhadas, das
quais se destaca uma proposta elaborada pelo Prof. Ernesto Maia a pedido da Direcgao
Geral de Instrugao Publica, aparece finalmente uma, mais consistente, da responsabilidade
do pianista e diretor de orquestra Raimundo de Macedo. Desde dezembro de 1911, logo
apo6s a implantacao da Republica, que esta importante figura da vida musical portuense
vinha desenvolvendo um conjunto de iniciativas que culminaram na definitiva sensibilizagao
do poder local para este empreendimento.

Em reunido levada a efeito a 17 de maio de 1917, a Comissdo Administrativa da Camara
Municipal do Porto, composta pelo entdo Presidente Eduardo dos Santos Silva, por
Armando Marques Guedes e Joaquim Gomes de Macedo, foi incumbida de estudar a
organizacao de um conservatorio de musica nesta cidade. Finalmente, a 1 de julho de 1917,
0 Senado da Camara Municipal do Porto aprovou por unanimidade a criagdo do
Conservatoério de Musica do Porto. O numero de alunos matriculados no ano letivo de
1917/18 foi de 339, distribuidos pelos cursos de Piano, Canto, Violino e Violeta, Violoncelo,
Instrumentos de Sopro e Composicao.

O corpo docente fundador era constituido por Raimundo de Macedo, Joaquim de Freitas
Gongalves, Luis Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva, Ernesto Maia,
Moreira de Sa, Carlos Dubbini, José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel Fuentes. Por
indicacdo do Conselho Escolar e decisdo da Camara Municipal, a primeira direcao foi
constituida por Moreira de Sa como diretor e Ernesto Maia como subdiretor.

Oficialmente inaugurado no dia 9 de dezembro de 1917, o Conservatorio de Musica do Porto
ficou instalado no n.° 87 da Travessa do Carregal e ai se manteve até ao dia 13 de margo de
1975.

Até abril de 1974, o CMP teve como Diretores Moreira de Sa, Ernesto Maia, Hernani Torres,
Luis Costa, José Gouveia, Joaquim Freitas Gongalves, Maria Adelaide Freitas Gongalves,
Claudio Carneyro, Stella da Cunha, Silva Pereira e José Delerue. Quando as antigas
instalacdes se tornaram manifestamente insuficientes e novos ventos sopraram no pais e na
escola, apos abril de 1974, o Conservatério transferiu-se para instalagbes com maior
capacidade e mais possibilidades de satisfazer a procura desta formacao artistica.

Assim, a partir de 13 de marco de 1975, o Conservatério passou a ocupar um palacete
municipal, outrora pertencente a familia Pinto Leite, no n°13 da Rua da Maternidade, no
Porto. Os sucessivos conselhos diretivos foram assumidos por um conjunto assinalavel de
profissionais de mérito, a nivel pedagdgico e artistico, tendo sido seus presidentes Fernando
Jorge Azevedo, Alberto Costa Santos, Anacleto Pereira Dias, Maria Fernanda
Wandschneider, Antonio Cunha e Silva, Manuela Coelho, Maria Isabel Rocha e Anténio
Moreira Jorge.
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Os progressivos constrangimentos de espag¢o — que ndo a qualidade e beleza do edificio e
dos jardins envolventes, no antigo Palacete da Rua da Maternidade — aliados a necessidade
de melhores condi¢cdes para satisfazer uma procura crescente e para assumir outros
modelos de organizagdo e de pratica pedagogica, bem como o assumir de outros regimes
de frequéncia, levaram a que se procurassem novas solug¢des para o cronico problema de
instalacoes.

Desde 15 de setembro de 2008, apds obras de requalificacdo e ampliagao, esta instituicao
mudou de instalagbes, para a Pragca Pedro Nunes, vindo a ocupar a area oeste da Escola
Secundaria Rodrigues de Freitas.

CARACTERIZACAO

O Conservatério de Musica do Porto (CMP) é uma escola publica do Ensino Artistico
Especializado da Mdusica (EAEM), constituindo com todos os outros conservatérios e
escolas artisticas publicas um setor especifico do nosso sistema educativo. Como tal,
decorrendo desta sua qualidade de escola publica, uma parte substancial da definicdo da
sua organizagao interna e regime de funcionamento esta consagrada na legislagdo que
enquadra e regulamenta o funcionamento destas escolas.

Em primeiro lugar, como escola que articula diversos niveis de ensino, desde o primeiro
ciclo até ao final do ensino secundario, o Conservatoério rege-se por um conjunto alargado
de documentos e normativos que balizam o funcionamento das escolas de ensino regular.
Mas, como escola publica do ensino artistico, o Conservatério partiiha com as restantes
escolas do setor uma larga maioria dos elementos definidores e caraterizadores desta
realidade do sistema de ensino. Alguns desses elementos sdo comuns a todas as escolas
do ensino artistico especializado, mas a maioria diz respeito as escolas do ensino
vocacional da musica.

Como fica evidenciado, uma parte do enquadramento, legislagdo e demais normativos de
organizacao e funcionamento definidos para estas escolas esta consagrada na legislacao
publicada pelo Ministério da Educacgao e Ciéncia. Na auséncia de um conceito alargado de
autonomia das escolas — que permita a definicao e constru¢cao de uma identidade proéprias e
de formas especificas de funcionamento, ao nivel da oferta educativa, dos planos de estudo,
da organizacado interna da escola, por exemplo — resta ao Conservatério uma limitada
margem de definicdo. Por esta razao, fara parte deste projeto educativo, essencialmente,
tudo aquilo que é especifico de uma escola artistica especializada do ensino vocacional da
musica, nomeadamente nos aspetos em que essas definicdes e concretizagbes possam
depender de propostas proprias da escola.

Para a elaboragao deste texto teve-se em conta o texto do Projeto Educativo ainda em vigor,
o texto do Projeto de Reorganizacdo do Conservatério, o Texto de Apresentacdo do
Conservatorio de Musica do Porto, o Relatério de Avaliagao Externa da Escola, um conjunto
alargado de dados resultantes da reorientacdo da escola desde que se processou a
mudanga para as atuais instalacdes e ainda os dados estatisticos resultantes da atividade
desenvolvida nas novas instalacoes.
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2.1. Enquadramento legal

Os cursos ministrados no Conservatério de Musica do Porto foram sempre legalmente
enquadrados pela legislacado especifica que ia sendo criada para o Conservatério Nacional
de Lisboa, nomeadamente os Decretos n.° 5.546 de 9 de maio 1919 e 18.881 de 25 de
setembro de 1930.

Em 1983, por forca do Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 julho, estes Conservatérios foram
reconvertidos no sentido de uma reestruturacdo do ensino da Musica, entdo preconizada de
acordo com as seguintes linhas gerais: inser¢do no esquema geral em vigor para o0s
diferentes niveis de ensino, criagdo de areas vocacionais da musica integradas no ensino
regular preparatério e secundario, integragcdo no ensino superior politécnico do ensino
profissional, ao mais alto nivel técnico e artistico.

Deixam, assim, de ser lecionados nos Conservatérios de Lisboa e Porto os cursos
superiores de Musica. No desenvolvimento do regime juridico estabelecido pela Lei de
Bases do Sistema Educativo é publicado o Decreto - Lei n.° 344/90 de 2 de novembro — Lei
de Bases do Ensino Artistico — estabelecendo as bases gerais da organizagdo da educagéao
artistica.

2.2. Contexto fisico e social

Situado no centro da cidade do Porto, o Conservatorio € uma instituicdo com um significativo
impacto ndo apenas na sua zona geografica, como em toda a cidade e nos concelhos
limitrofes, garantindo através das suas inUmeras atividades, uma presenca destacada na
vida cultural de toda a regido. Como escola publica do ensino vocacional da musica, o
Conservatério assinala também o seu papel destacado no contexto do ensino artistico
nacional. Este estatuto tem sido defendido através das sucessivas geracdes de professores
e alunos que vém construindo a sua histéria.

Uma analise atenta acerca da proveniéncia dos alunos do Conservatério mostra que o
universo de origem é muito alargado: ha alunos de 45 municipios diferentes! A cidade do
Porto é naturalmente o municipio a que corresponde um maior nimero de alunos (486). Mas
nao chega a representar 50% do total (1053). Um numero significativo € oriundo da area do
Grande Porto (os municipios vizinhos de V. N de Gaia, Matosinhos, Maia e Gondomar
contribuem com 421 alunos). Um segundo arco de municipios (Vila do Conde, Famalicao,
Santo Tirso, Trofa, Valongo, Paredes, Penafiel, Vila da Feira) ainda soma 84. Dos
municipios de Esposende ou Amarante ainda nos chegam 7 e 8 alunos, respectivamente, e
ha muitos outros municipios (alguns tao distantes quanto Bragang¢a, Cantanhede, Macedo
de Cavaleiros, Vila Verde, Caldas da Rainha ou V. N. de Foz Cba, entre muitos outros), que
também estao representados no Conservatorio.

O conhecimento desta realidade tem levado a escola a tentar encontrar respostas para uma
procura tdo alargada, ela mesma uma consequéncia da escolha dos alunos e das suas
familias. Por outro lado, o numero de alunos que anualmente procura ter acesso ao
Conservatorio, realizando os testes de admissao, ultrapassa em muito a capacidade de
resposta da escola, tanto em termos de meios fisicos (salas de aula e outros espagos e
equipamentos) como de meios humanos (professores e pessoal ndo docente).
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Nos anos mais recentes as condicbes materiais € humanas entretanto criadas conduziram a
escola ao desenvolvimento de outras formas de organizacdo e de oferta formativa,
nomeadamente com o alargamento da frequéncia a outros regimes, até entdo impraticaveis.
Mas, apesar de um aumento progressivo da frequéncia em regime integrado, continua a
registar-se um numero significativo de matriculas no regime supletivo. Nessa situagcédo os
alunos frequentam numa outra escola as aulas da sua formacgédo geral. Ora, como um
numero ainda significativo dos seus alunos vive fora da cidade, o regime supletivo surge
muitas vezes como a solu¢gdo mais adequada a gestédo do seu horario e do seu curriculo.

Tal facto tem levado a uma certa concentracdo dos horarios letivos destes alunos no
periodo da tarde e a um prolongamento para o periodo nocturno, fazendo com que o ultimo
tempo termine apenas as 22:20 horas. Este alargamento do leque de escolhas dos horarios
pretende facilitar a frequéncia de duas escolas por parte dos alunos e das suas familias.
Tem como consequéncia, para o Conservatorio, a pratica de um horario de funcionamento
bastante alargado, comecando as 8:20 para os alunos do regime integrado e prolongando-
se diariamente até as 22:20, de 22 a 62 feira, aproveitando ainda o periodo de sabado de
manha, das 8:20 as 13:20.

2.3. Comunidade educativa

2.3.1. Alunos

O CMP tem mais de 1000 alunos, matriculados desde o 1° ano do 1° ciclo, até ao 12° ano/8°
grau. No ano letivo 2013-2014 conta com 1053. O intervalo de idades dos alunos situa-se
entre os 6 e os 23 anos, que € o limite maximo estabelecido para admissdo ao Curso
Complementar de Canto.

Tratando-se de uma escola de Ensino Artistico Especializado da Musica, a admissédo ao
CMP, ¢ feita através de provas de admissao/afericdo, por niveis etarios e de ensino, abertas
a todos os candidatos que se inscrevam. Através delas sao seriados pelas suas aptidées
e/ou pelos seus conhecimentos musicais, independentemente da sua area de residéncia ou
do estrato socioecondmico das suas familias.

Numero de Alunos no ano letivo de 2013-2014

Integrado Articulado Supletivo TOTAL ANO

12 Ano 24 37 61
22 Ano 24 36 60
32 Ano 24 47 71
42 Ano 24 22 46
52 Ano / 12 Grau 49 18 54 121
62 Ano / 22 Grau 48 17 47 112
72 Ano / 32 Grau 72 13 26 111
82 Ano / 42 Grau 71 5 28 104
92 Ano / 52 Grau 46 8 30 84
102 Ano / 62 Grau / 12 Ano 19 69 88
112 Ano / 72 Grau / 22 Ano 24 2 56 82
122 Ano / 82 Grau / 32 Ano 20 93 113
TOTAL REGIME: 445 63 545

TOTAL DE ALUNOS: 1053
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Os numeros totais de alunos matriculados nos varios regimes de frequéncia que a legislagéo
atual admite, permitem constatar trés dados principais: a solidificacdo do regime integrado,
ja perfeitamente assumido e contextualizado; a persisténcia das matriculas em regime
supletivo, com um peso significativo na organizacdo da vida escolar (os numeros sao
expressivos: mais 100 alunos do que no regime integrado, sendo particularmente relevantes
no conjunto do nivel secundario); e o0 menor significado das matriculas em regime articulado
(com um impacto bem menos significativo do que aquele que tém em muitas escolas
particulares ou academias).

A frequéncia deste ensino, em qualquer dos regimes previstos, implica um continuado e
prolongado trabalho individual, em grande parte realizado em casa. Isso sucede em quase
todas as disciplinas musicais do curriculo, nomeadamente ao nivel da formacao nuclear de
instrumento ou canto. A natural preponderancia da apresentacéo publica implica uma rotina
de concertos, audigdes, concursos, provas e exames. Esta pratica continuada implica
numerosas apresentacdes fora da escola, com algumas consequéncias praticas, tanto no
que respeita ao acompanhamento dos alunos por parte dos professores, como na
compreensao e envolvimento dos encarregados de educacgéo.

Nao sendo relevante o nivel socioecondmico das familias para efeitos de admissao, torna-se
muito importante a disponibilidade das mesmas para o acompanhamento necessario dos
alunos no seu trabalho de casa e até no acompanhamento dos mesmos nas deslocagdes ao
CMP ou fora dele em determinadas atividades.

Os instrumentos musicais s&o por norma muito caros. Por essa razdo o CMP tem alguns
instrumentos que cede por empréstimo aos alunos que ndo tém essa possibilidade, mas
infelizmente ndo sdo em numero suficiente. Considera-se a possibilidade de estabelecer
uma taxa de utilizacdo, de forma a poder suportar as despesas de reparagcdo dos
instrumentos existentes e a possibilitar a aquisicdo de mais instrumentos.

No CMP estudam varios alunos de lingua materna n&o portuguesa e de diferentes etnias.
Tal facto, conjugado com o facto de lecionarem nesta escola varios professores
estrangeiros, ndo tem constituido qualquer constrangimento.

Pelas razdes ja apontadas ndo sdo de assinalar problemas significativos de assiduidade por
parte dos alunos. Os dados relativos a exclusdes por faltas ou anulagdes de matricula dizem
sobretudo respeito a alunos do regime supletivo e a dificuldades de articulagao de horarios,
muitas vezes entre escolas diferentes.

No tocante a apoios socioeducativos, deve ter-se em conta que o Conservatério apenas
presta esse apoio aos alunos do regime integrado, desde o ano letivo 2008/2009. Nos
outros regimes de frequéncia, supletivo e articulado, os apoios sdo prestados pela escola
onde os alunos frequentam a formagéao geral.

2.3.2. Pessoal docente

A situacao profissional dos professores do EAEM tem sido, ao logo dos anos, penalizada
pela inexisténcia de um estatuto proprio, que consagre as especificidades destes docentes.
Uma das consequéncias tem sido uma elevada percentagem de professores contratados em
relagdo ao numero de professores do quadro de nomeacao definitiva.
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Apenas em 8 de maio de 2008, se tornou possivel 0 acesso a profissionalizagao, por parte
destes docentes, através do Despacho 13020/2008. S6 em maio de 2009 foram
estabelecidos os quadros para as escolas do EAEM, através da Portaria 551/2009, de 26 de
maio.

Por estas razdes muitos professores, admitidos por concurso de provas praticas e ja com
bastante experiéncia profissional, estiveram muitos anos como contratados, sem
possibilidade de progressao na carreira, sendo que sé a 1 de setembro de 2009 foram
integrados em quadro de Escola os professores com mais de 10 contratos consecutivos,
através do Decreto-Lei n.° 69/2009 de 20 de margo.

A continuidade pedagdgica, desejavel sobretudo em escolas deste tipo, tem sido garantida,
gracas a disponibilidade e op¢ao de alguns professores, que tém rejeitado outras ofertas de
emprego, preferindo continuar no CMP, mesmo numa situagdo profissional precaria e
desvantajosa.

Por norma, os professores sao recrutados para a sua area de formacgao, de acordo com uma
distribuicdo do servico docente que tem em atencio a especialidade de cada professor e 0
perfil mais adequado a determinados niveis de ensino.

Na organizacdo das atividades da escola tem sido possivel conciliar a distribuicdo de servigo
com outras atividades artisticas desenvolvidas pelos professores fora da escola, na
conviccdo de que o desenvolvimento de uma carreira artistica publica valoriza os
professores e qualifica-os, mais plenamente, para as fungbes pedagdgicas.

Seguidamente da-se conta do niumero de docentes e da sua situagao profissional. No ano
letivo de 2013-2014 o Conservatério tinha ao seu servico 167 professores, pertencendo 124
a area da formacgao vocacional e 43 a area da formacgao geral. No que respeita a situacao
profissional desses docentes, na area da formagao vocacional 55 pertenciam ao quadro da
escola e 69 eram contratados. Na area da formagéao geral 19 pertenciam ao quadro, 16 aos
QZP e 8 eram contratados.

2.3.3. Pessoal ndo docente

Em relacdo ao seu pessoal ndo docente, o CMP tem sentido bastantes problemas ao longo
dos anos, atendendo ao seu reduzido numero e a falta de preparacao/formagao adequadas
ao desempenho do servigo distribuido. Devido ao seu numero reduzido, as auséncias sao
muito notadas, tendo por isso grande impacto na organizagao das atividades da escola.

Nas atuais instalagdes, com o aumento do numero de salas e outros equipamentos e com a
grande dispersao dos mesmos em varios pisos e edificios, tornou-se por demais evidente
que o numero de funcionarios esta muito desajustado das necessidades da escola.

Neste ano letivo, uma tal falha foi compensada com o reforgco de pessoal proveniente dos
Centros de Emprego (POC). Este pessoal tem sido uma ajuda preciosa, mas esta longe de
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ser uma solucado definitiva, devido a precariedade do vinculo e a instabilidade dai
decorrente. Ha ainda alguns funcionarios contratados a tempo parcial.

Em consequéncia da vinculagdo administrativa de mais de 20 escolas de musica do ensino
particular e cooperativo, o Conservatoério tem tido a seu cargo a certificacdo de todos os
alunos deste setor da rede escolar, sem que para tal disponha de qualquer reforco de
pessoal administrativo.

Face ao reduzido nimero de funcionarios de que a escola dispde e atendendo ao periodo
de funcionamento alargado que o numero de alunos exige, procura distribuir-se o0 conjunto
do pessoal ndo docente de forma a garantir apoio em todas as areas e setores.

No ano letivo de 2013-2014 o numero global de todo o pessoal ndo docente era de 29
funcionarios. O setor administrativo contava com 6 (todos pertencentes ao quadro) e a area
operacional com 23 (pertencendo 11 desses funcionarios ao quadro da escola e 12
recrutados na modalidade de Contrato Emprego-Insercao).

2.3.4. Pais e encarregados de educagao

Existe uma Associacdo de Pais e Encarregados de Educacido. Os encarregados de
educacgao colaboram na vida do Conservatério na proposta e concretizagdo de diversas
atividades. Estao representados nos orgéos do Conservatorio.

3. Recursos fisicos e patrimoénio

O CMP, instituicdo quase centenaria, € uma das escolas mais prestigiadas na area do
ensino artistico nacional. Mercé da acado de figuras musicais de primeiro plano, o
Conservatorio tem realizado um percurso relevante pela sua qualidade artistica, alicercado
na competéncia dos seus professores e no rigor e exigéncia da sua formacao. No historial
do Conservatério de Musica do Porto estado inscritos professores da mais alta qualificagao
pedagdgica e artistica, assim como alunos que foram importantes figuras da musica
portuguesa, como intérpretes, compositores, diretores de orquestra, professores,
investigadores ou em outras funcbes relevantes da area da musica. A prépria Orquestra
Sinfénica do Porto, da RDP — posteriormente substituida pela Régie Cooperativa Sinfonia,
Orquestra Classica do Porto e pela Orquestra Nacional do Porto (hoje Orquestra Nacional
do Porto Casa da Musica) — teve origem na Orquestra do Conservatério do Porto.

No que respeita a patriménio, o CMP tem sido, ao longo da sua existéncia, fiel depositario
dos espolios de diversas personalidades musicais de relevo, de que se destacam partituras,
livros diversos, obras de arte, instrumentos musicais, documentagdo varia e objectos
pessoais ou institucionais com interesse museoldgico.

Este conjunto de fundos patrimoniais representa uma importante contribuicdo documental
sobre figuras da cultura e da vida musical da cidade do Porto, com valor histérico e didatico.

Merece destaque o espolio da violoncelista Guilhermina Suggia, o espolio musical do
compositor e violinista Nicolau Ribas, documentacdo diversa sobre Moreira de Sa, Claudio
Carneyro, Oscar da Silva, Berta Alves de Sousa, ou ainda do tenor italiano Roncalli, que
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viveu na cidade do Porto. Das doagbes bibliograficas refiram-se as de Margarida Brochado,
do Prof. José Delerue, do Padre Angelo Pinto e de Fernando Correia de Oliveira.

Existem algumas pinturas e desenhos de destacados pintores da cidade do Porto, assim
como um conjunto assinalavel de fotografias de personalidades ligadas ao Conservatorio,
assinadas por autores ou estudios de fotografia célebres. Regista-se um grande esforco, em
anos mais recentes, no sentido de construir um arquivo de registos sonoros e de imagem,
para além do registo escrito de audicbes e concertos. Estes documentos revelam-se de
grande interesse nao so para a afirmacao da identidade do Conservatorio, na qual se podem
rever todos os membros da sua comunidade educativa, mas também para a consolidacao
do ensino artistico vocacional publico, cuja existéncia e importancia para a vida cultural do
pais esta escola defende, desde sempre.

3.1. Dimensao e condicdes fisica da escola

A partir de 15 de setembro de 2009, mercé de obras de requalificacdo e ampliacao,
inseridas no projeto-piloto de requalificacdo das escolas, levado a cabo pela “Parque
Escolar”’, esta instituicdo quase centenaria passou a ocupar a ala poente do edificio até
entdo ocupado unicamente pela Escola Secundaria Rodrigues de Freitas, e ainda um
edificio construido de raiz, onde se situam os auditdrios, a biblioteca, as instalagdes do 1°
Ciclo e outros equipamentos de apoio, imprescindiveis a este tipo de ensino.

O CMP, sendo escola ndo agrupada, oferece todos os niveis e ciclos de ensino, incluindo o
1°, 2° e 3° ciclo do basico e o nivel secundario, sendo possivel iniciar os estudos no 1° ano
do 1° ciclo e terminar no 12° ano, fazendo assim todo o percurso escolar no CMP. As suas
instalacbes tém em conta essas carateristicas, garantindo, em tragos gerais, uma
diversificada caraterizagao de salas, condi¢oes fisicas de mobiliario, equipamento, acesso e
outras condicionantes, adaptadas a diversidade de idades dos alunos, nomeadamente no
que respeita ao 1° e 2° ciclos.

As novas instalacbes do CMP estdo devidamente adaptadas ao ensino da musica,
privilegiando o isolamento acustico das salas e uma diferente caraterizacdo de varios tipos
de espacgos, de acordo com o tipo de utilizagdo, numero de alunos, instrumento, grupo,
aulas de formacao vocacional ou geral. Embora com uma ocupacgao por vezes intensiva de
salas e auditérios, podemos considerar que as salas especificas respondem as
necessidades atuais de uma escola deste tipo.

O auditério foi inaugurado a 13 de abril de 2009, contando atualmente com o equipamento
de luz e som em pleno funcionamento. O mesmo se passa com o estudio de gravacgao.
Existem para além disso espagos proprios e condignos para a Diregcdo, os Servigos
Administrativos, as salas de professores, os gabinetes dos Departamentos, do pessoal ndo
docente, os espacos de convivio, e outros.
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MISSAQO

Garantir uma formacao integral de exceléncia na drea da Musica, orientada para o
prosseguimento de estudos.

4. Principios e valores

As escolas de ensino especializado da musica destinam-se a alunos com comprovadas
aptidées musicais. Como escolas vocacionais que sao, pressupdéem uma natural selecdo de
candidatos, através de testes especificos ou de outros processos de seriacéo e selecio.

No desenvolvimento da sua atividade pedagodgica — que contempla uma importante
componente artistica e cultural — estas escolas desenvolvem e promovem um conjunto
alargado de competéncias, de carater especifico e transversal. Tais competéncias sao a
concretizagdo de um conjunto genérico de objetivos inscritos na prépria existéncia e
tipologia destas escolas especializadas.

Enunciam-se de seguida os principios e valores que norteiam a agao global destas escolas.
Assim, o Ensino Artistico Especializado da Musica:

- Promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execucao e criagcdo musical;

- Incentiva a superacdo das limitagbes e a busca da perfeicdo, que se atingem pela
perseverancga, pela disciplina e pelo rigor;

- Desenvolve o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminagéo;

- Educa para a autonomia e para a agao, gerando autoconfianga e favorecendo a iniciativa
individual;

- Desenvolve a capacidade de cooperagido e de trabalho em grupo, homeadamente pela
pratica regular de musica de conjunto;

- Educa para a participagdo na construcdo da sociedade, sublinhando o valor da
sensibilidade artistica nas relagdes interpessoais;

- Apela a inovagao, ao sentido de pesquisa e a investigacao, estimulando uma atitude de
procura e desenvolvendo da criatividade.

- Contribui para uma formacdo mais global, desenvolvendo a capacidade critica, a
sensibilidade e o sentido estético.

- Sensibiliza para o respeito e defesa do patrimoénio cultural e artistico.

5. Linhas orientadoras

O Projeto Educativo contempla os principios, os valores, as metas e as estratégias que
orientam o Conservatério na sua atividade formativa. Assume, em consequéncia, um
conjunto orientador de objetivos pedagdgicos e administrativos que contribuem para a sua
identidade e norteiam a acéo de todos aqueles que constituem a sua comunidade educativa.
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Tendo em atencdo que esta escola integra a rede publica das escolas do ensino
especializado de musica, no respeito pelas carateristicas do ensino artistico especializado
anteriormente apresentadas, o Conservatoério de Musica do Porto assume:

a) A preparacado dos alunos, através de uma formagcdo de exceléncia, orientada para o
prosseguimento de estudos, no ensino superior; para a entrada no mercado de trabalho, em
profissbes de nivel intermédio; para o desenvolvimento cultural do individuo, numa
perspetiva de formacgao integral;

b) A formagédo especifica do aluno, proporcionando-lhe o conhecimento e dominio das
diversas areas que integram a sua formag¢ao musical. Esta devera contemplar uma sdlida
formagao ao nivel da pratica instrumental; uma aprofundada formagao teérico-pratica ao
nivel das ciéncias musicais; uma elevada capacidade de leitura musical; um dominio
interpretativo de diferentes géneros e estilos musicais; familiaridade com o repertorio
contemporaneo e competéncias para a sua interpretacéo; pratica continuada de musica de
conjunto.

6. Plano de acéo

Tendo em conta o enquadramento apresentado, nomeadamente no que respeita a
especificidade de uma escola artistica, considerando ainda uma gestao eficaz dos recursos
disponiveis, o CMP elege como pontos prioritarios do seu plano de acdo os seguintes
objetivos:

1.Defesa do estatuto da escola e da sua necessidade e importancia no quadro da oferta
formativa da escola publica; e afirmagao e divulgacdo do seu rico historial e do seu
significado cultural aos niveis local, regional e nacional;

2.Continuagao do trabalho que vem sendo realizado em conjunto com as outras escolas
publicas de ensino especializado da musica, no sentido de estudar e propor solugdes para
os problemas ainda existentes; articular iniciativas de interesse mutuo e colaborar em
projetos comuns;

3.Desenvolvimento de um sentido de escola, que esteja na base de um melhor
conhecimento de todos relativamente a missao principal do Conservatério e as inUmeras
vertentes de que se reveste a sua pratica diaria, seja ao nivel da formacao artistica, seja nos
dominios da formacao geral;

4.Abertura do Conservatério a comunidade, tanto em termos de capacidade de oferta
formativa, como de dinamizacdo da vida artistica, contribuindo para dar uma resposta
qualificada as necessidades da area alargada a que a escola da resposta;

5.0timizacdo dos recursos existentes, ao nivel dos meios materiais e humanos,
nomeadamente através de uma gestdo equilibrada das capacidades formativas e culturais
instaladas; e uma rentabilizacdo de meios, nomeadamente através da possibilidade de
prestacao de servigcos externos;

6.Defesa da complementaridade dos trés regimes de frequéncia — integrado, articulado e
supletivo — entendidos como respostas diversificadas aos diferentes tipos de alunos que
procuram esta escola e as suas condi¢des de frequéncia;

7.Defesa do estatuto do professor-musico, apoiando e valorizando a atividade artistica dos
professores, entendida como uma inegavel valorizagdo profissional com reflexos visiveis na
atividade pedagdgica;
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8.0rganizacdo de cursos, masterclasses e workshops, através de convites a professores ou
intérpretes de prestigio, que completem a formacao ministrada e alarguem as perspetivas
dos alunos;

9.Apoio de atividades de complemento curricular, tais como palestras, conferéncias,
exposicoes, visitas de estudo;

10.Promogdo e desenvolvimento da articulagdo interdisciplinar e interdepartamental,
desenhando iniciativas e atividades que reforcem o relacionamento e a complementaridade
das diferentes disciplinas;

11.Sensibilizagdo da comunidade educativa para a arte como nucleo da formagdo nesta
escola, procurando incluir nas disciplinas da componente geral tematicas e perspetivas de
carater artistico e abordagens que estimulem atitudes criativas;

12.Promocgéo, junto dos professores das disciplinas da componente geral, de iniciativas e
atividades que promovam uma maior sintonia com a pratica artistica, reforcando a sua maior
identificagdo com a identidade da escola;

13.Langamento de iniciativas e atividades de promogao e producdo proprias, tendentes a
estimular e divulgar as qualidades formativas da escola;

14.Aposta sustentada numa linha editorial do Conservatério, tendente a editar, em partitura,
algumas obras musicais de compositores ligados a esta escola, desde os mais antigos, com
espolio a guarda do Conservatorio, até aos atuais professores;

15.Viabilizagao interna e externa de uma linha editorial que possa registar em CD ou em
DVD algumas producdes proprias ou utilizar esses recursos em produgdes para o exterior;

16.Apoio ativo a formacao do pessoal docente, através do desenvolvimento de agdes de
formacao e outras atividades consideradas oportunas;

17.Criacdo de condicbes para que os alunos mais qualificados do Conservatério possam
apresentar-se em publico, seja como solistas, seja integrando grupos de cadmara ou os
diversos coros e orquestras;

18.Preocupacdo com a qualidade das prestacbes artisticas dos alunos em atividades
culturais no exterior, garantindo padrdes de exigéncia e de exceléncia, na linha da tradi¢cao
da escola;

19.Colaboragédo proxima com instituicdbes e entidades culturais, educativas e recreativas
locais, nomeadamente com aquelas que estado representadas institucionalmente em érgaos
de gestdo do Conservatorio: Casa da Musica, Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Camara
Municipal do Porto, Associacdo dos Amigos do Conservatorio, Igreja de Cedofeita, Junta de
Freguesia; Aguas do Douro e Paiva; sem esquecer outras instituicdes, museus, escolas,
fundacdes;

20.Disponibilizacdo aos alunos e suas familias da informacao possivel acerca de outras
escolas e das diversas saidas para prosseguimento de estudos no pais e no estrangeiro;

21.Apoio dos alunos na sua preparacdo proxima para as provas de acesso a outras escolas;

22.Desenvolvimento, junto dos alunos, do sentido de responsabilidade, de autonomia e de
capacidade de gestdo do seu estudo e do seu tempo;

23.Desenvolvimento de mecanismos que garantam o acolhimento de alunos mais
distanciados da escola ou de vocagao tardia, procurando respostas formativas mais
adequadas as suas condicdes de frequéncia (seja na elaboragdo de horarios e turmas, seja
pela promogéao de cursos livres);

24.Apoio a criagdo de nucleos de atividades que correspondam a necessidades de
formacgao dos alunos ou constituam complementos da sua aprendizagem;

25.Valorizagédo das audigdes, concertos e outras apresentagdes publicas, pela importancia
de que se revestem na formagao dos alunos;
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26.Incremento da participagdo dos alunos em concursos de musica, promovendo a
motivacao, a responsabilizagédo e a exceléncia musical dos alunos;

27.Manutengao do Concurso Interno, como estimulo a participacédo qualificada dos melhores
alunos da escola, premiando o mérito e a exceléncia;

28.Consolidacdo da Semana Cultural, como espacgo de afirmacio artistica da escola no
interior e no exterior e como meio de expressao e concretizagao de iniciativas e projetos;

29.Manutencao e reforco de parcerias e protocolos em curso, nomeadamente com as
instituicdes que mais diretamente se relacionam com a atividade da escola;

30.Motivagédo de toda a comunidade escolar para uma participagéo responsavel na vida do
Conservatoério, desde a definicao de metas até a colaboragdo e empenho na concretizacao
das atividades programadas;

31.Incentivo e divulgacdo de “boas praticas”, tanto em termos pedagdgicos como
administrativos, favorecendo a troca de experiéncias e a partilha de meios;

32.Aperfeicoamento e normalizacdo dos mecanismos de avaliagdo, como condicdo para a
melhoria da qualidade do ensino e para um melhor desempenho global da escola em todos
0s seus setores;

33.Criacao de condigbes para a qualificacdo do pessoal ndo docente, através da promogéao
de atividades de formagao e dando apoio a sua atividade regular;

34.Acolhimento de todos os novos elementos (sejam professores, alunos ou funcionarios),
garantindo uma boa integrac&o na vida da escola;

35.Abertura do Conservatério a toda a comunidade educativa, garantindo a participacao dos
encarregados de educagdo na vida da escola e regulando a sua presenca e circulagdo no
espaco escolar;

36.Divulgacdo junto dos alunos e demais interessados das principais normas de
funcionamento do Conservatorio, para que a vida escolar se desenvolva nas melhores
condigoes;

37.Valorizagdo de um clima de sa convivéncia entre todos, através de iniciativas e praticas
que estimulem a qualidade do relacionamento, o respeito pelos outros e as capacidades de
cooperacéao e solidariedade;

38.Criacao de condicbes para que a atividade escolar se processe com normalidade,
garantindo um ambiente de serenidade que favorega a concentracdo no estudo e no
trabalho;

39.Divulgacdo da escola através de diversos meios e canais, garantindo informacao
atualizada e de facil acesso, nomeadamente no que respeita a aspetos da pratica
pedagodgica (testes de admissao, provas, exames, concursos, candidaturas) ou a atividades
e iniciativas nos dominios da oferta cultural.

OPERACIONALIZACAO

7. Oferta educativa

Com a articulagao geral deste subsistema de ensino globalmente definida e regulamentada,
as escolas do ensino artistico especializado tém hoje ao seu dispor um conjunto de
ferramentas que favorecem o desenvolvimento sustentado das suas fungdes pedagdgicas e
artisticas. Tais condi¢gdes garantem uma aplicagao natural dos seus planos de estudo,
dando cumprimento aos seus objetivos.
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A oferta educativa do Conservatorio estd balizada pela legislagdo que foi sendo produzida
pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia para as escolas publicas do ensino vocacional
especializado da musica, nomeadamente a partir da publicacdo do Decreto-Lei n.° 310/83
de 1 de julho. Assim, os cursos atualmente em funcionamento no Conservatério de Musica
do Porto sdo: o Curso Basico de Musica e os Cursos Secundarios de Instrumento,
Formacao Musical, Composi¢do e Canto. A esta oferta formativa se tinha acrescentado ha
alguns anos o nivel Preparatorio, destinado a faixa etaria do 1.° ciclo, com objetivos,
programas, condigdes de acesso e regimes de frequéncia préprios.

A oferta educativa do Conservatério alargou-se também ao Curso de Guitarra Portuguesa e
mais recentemente ao Acordeado e ao Bandolim. A variante de Jazz, presente na escola ha
bastantes anos como oferta de musica de conjunto, foi alargada aos cursos de canto e de
instrumento.

A oferta educativa do Conservatorio de Musica do Porto desenvolve-se no ambito dos
seguintes diplomas legislativos:

Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto
Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho

Assim, ao nivel da sua implementacao nos diversos niveis de ensino, a nossa oferta
educativa estrutura-se da seguinte forma:

1° Ciclo/Iniciagao — em regime integrado ou supletivo
Horario: Diurno

Duracgédo: 4 anos, a comegar no 1° Ano

Curso Basico de Musica

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horario: Misto

Duracgéao: 5 anos, a comegar no 1° grau (5° ano de escolaridade - 2° ciclo)

Certificagao escolar: 9° ano de escolaridade / Curso Basico de Musica

Curso Secundario de Musica

Instrumento

Formacao Musical

Composicao

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horério: Misto

Duragao: 3 anos

Certificagao escolar: 12° ano de escolaridade / Curso Secundario de Musica
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Curso Secundario de Canto

(Curso Artistico Especializado — Musica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horario: Misto

Duragao: 3 anos

Certificagao escolar: 12° ano de escolaridade / Curso Secundario de Canto

Em termos de oferta educativo o CMP oferece ainda diversos Cursos livres.

7.1. Instrumentos ministrados

Acordedo
Bandolim
Canto
Clarinete
Contrabaixo
Cravo

Fagote

Flauta de bisel
Flauta
Guitarra classica
Guitarra portuguesa
Harpa

Oboé

Orgao
Percusséo
Piano
Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete
Tuba

Violeta

Violino

Violoncelo

7.2. Planos de estudos

Os planos de estudos aprovados para o Curso Basico e para os Cursos Secundarios séo
regulamentados pela Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho e pela Portaria n.° 243-B/2012 de
13 de agosto, respetivamente.
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Para além dos Cursos oficiais regulados pelas Portarias acima referidas, o Conservatério
oferece ainda diversos outros Cursos Livres, nomeadamente nas areas da Musica de Jazz e
da Musica Tradicional.

8. Atividades de complemento e enriquecimento curricular

Uma escola vocacional de ensino artistico promove um conjunto alargado de atividades que
pela sua natureza se enquadrariam nas atividades de enriquecimento curricular, mas estéo
aqui relacionadas com o nucleo da formagao que esta escola oferece aos seus alunos. Por
estas razdes, os alunos do 1.° ciclo do Conservatério ndo tém Musica no elenco das suas
AEC.

De acordo com o seu Plano Anual e Plurianual de Atividades, devem destacar-se os
seguintes projetos: Projeto de Educagao para a Saude, Desporto Escolar, Clube Europeu,
Eco-Escolas e Clube de Seguranca.

A dindmica da vida da escola, tem levado a que se promovam muitas outras iniciativas, que
pelo seu carater, se poderiam integrar neste dominio dos complementos de formacao:
masterclasses, workshops, palestras, conferéncias, concertos comentados, entre muitas
outras. Sao aprovadas pelo Conselho Pedagdgico, fazendo parte do Plano Anual de
Atividades.

9. Parcerias e protocolos

Sao inumeras as instituicbes e entidades que tém colaborado com o Conservatério em
diversos projetos e iniciativas. Com algumas delas tém sido celebrados protocolos. Como
consequéncia, as mais importantes estdo representadas no Conselho Geral do
Conservatorio. Apresenta-se uma listagem das mais relevantes:

Casa da Musica

Fundacao Eng. Anténio de Almeida

Paroquia de Cedofeita

Camara Municipal do Porto

Junta de Freguesia

Associagado dos Amigos do Conservatério de Musica do Porto
BPI

Coliseu do Porto

Orquestra do Norte

Banda Sinfénica Portuguesa

Escolas publicas do ensino vocacional da musica
ESMAE

ESE

Universidade Catolica
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Universidade do Minho
Universidade de Aveiro

Instituto Piaget

Outras escolas de ensino artistico
Outras escolas

Museu Roméantico

AVALIACAO

A implementacao do Projeto Educativo sera sujeita a uma avaliagao no final de cada ano
letivo, com vista a promog¢do de um continuo aperfeicoamento das praticas, de modo a
permitir o reajustamento de estratégias de melhoria. A avaliacdo da sua implementacéo
insere-se num processo de avaliacdo formativa interna e numa légica de autoavaliagcao.

Esta deve consistir na revisdo regular, sistematica e abrangente das atividades e dos
resultados do conservatorio e, em particular, do grau de concretizagdo do projeto educativo.
Serao utilizadas metodologias adequadas que ajudem a dar continuidade a uma escola de
qualidade.

Sao intervenientes no processo de avaliagdo interna o Conselho Pedagdgico, a Comissao
de Avaliagdo Interna e a Equipa de Avaliagdo Interna. As conclusbes da avaliagdo e as
recomendacodes produzidas serdo comunicadas a toda a escola através dos canais proprios.

O Projeto Educativo sera objeto de avaliagao e revisao no final do seu tempo de vigéncia,
sendo intervenientes a Equipa de Avaliagao Interna, o Conselho Pedagdgico, o Diretor e 0
Conselho Geral.
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MINISTERIOS DAS FINANGAS E DO PLANO,
DA EDUCACAO E DA REFORMA ADMINISTRATIVA

Decreto-Lei n.° 310/83
de 1 de Julho

1. O presente diploma visa estruturar o ensino das
vérias artes — mdsica, danga, teatro e cinema — que
tem vindo a ser ministrado no Conservatério Nacional
e em escolas afins, e tendo como objectivos a formagao
profissional dos respectivos artistas.

A educag@o artistica que a todos deve ser propor-
cionada nos dominios da misica e do movimento e
drama nao ¢ objecto deste diploma, uma vez que a
sua defini¢@o se situa no d&mbito mais geral dos planos
de estudos e programas dos ensinos bdsico e secund4-
rio.

O Estatuto do Conservatério Nacional e do seu
pessoal docente rege-se ainda pela reforma de 1930,
embora com alteragdes parcelares.

Assim, a partir de 1971 o ensino do Conservatdrio
Nacional foi colocado em regime de experiéncia peda-
goégica; ao abrigo deste regime reorganizaram-se Os
planos de estudos e os programas ¢ tentou-se, por um
lado, a integragdo do ensino artistico com o ensino ge-
ral do mesmo nivel e, por outro, a integragdo na mesma
institui¢do do ensino de vdrias artes. Deste modo, para
além dos cursos de Musica e de Teatro, tradicional-
mente ali ministrados, foram criados os cursos de
Danga, de Cinema e de Educagdo pela Arte.

Se muitos foram os resultados positivos desta expe-
riéncia, diversos factores condicionaram e diminuiram
o seu alcance, entre os quais se contam a insuficiéncia
de instalagdes e as dificuldades de gestdo conjunta
de uma instituicdo com estruturas administrativa e
pedagogicamente inadequadas.

A situag@o de pessoal docente, a falta de regulamen-
tacdo do ensino de nivel superior, as dificuldades de
articulagdo com o ensino geral, sdo questdes que se
arrastam e cuja definicdo tem prejudicado o ensino,
afastando dele professores e alunos e acarretando um
regime de frequéncia muitas vezes em acumulagdo,
com caridcter de actividade secundaria, que impede
uma plena dedicac¢do e um verdadeiro profissionalismo.

Assim, a solugdo dos problemas do Conservatdrio
Nacional passa necessariamente pela prévia definigdo
dos estatutos dos ensinos que ali sdo ministrados, des-
tes decorrendo o regime do pessoal docente e o das
préprias escolas.

2. O ensino da masica, para além do Conservatério
Nacional, é ministrado em diversas instituicGes parti-
culares, geralmente nascidas e mantidas pelo esforgo
de alguns professores, com maior ou menor apoio de
entidades locais, ou outras, e recentemente do préprio
Estado.

Nos dltimos anos, algumas destas escolas vieram a
transformar-se em estabelecimentos de ensino pua-
blico — o Conservatdrio de Mdsica do Porto, a Escola
de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, o Conser-
vatorio de Musica da Madeira, o Instituto Gregoriano
de Lisboa e os Conservatérios Regionais de Ponta
Delgada e de Angra do Heroismo (estes sob a égide do
Governo Regional dos Agores) —, enquanto por todo
o Pais vém surgindo novas institui¢des particulares.

Estas instituigdes estdo ligadas pedagogicamente aos
estabelecimentos oficiais ¢ todos t€ém como modelo os
planos de estudo e programas do Conservatério Na-
cional.

Ao proceder a uma reformulagdo do ensino voca-
cional da muisica h4, pois, que ter em vista a realidade
em todo o Pais, ¢ ndo apenas no Conservatdrio Nacio-
nal, ainda que ressalvando a especificidade da situagdo
e da tradicdo de ensino deste, bem como dos demais
estabelecimentos piblicos e particulares.

3. No que se refere a danga, para além do curso
existente no Conservatério Nacional inicialmente li-
gado ao teatro, ndo tem havido, até agora, um sistema
de ensino formal, fazendo-se a preparagdo profissional
de bailarinos nas companhias de bailado e em alguns
estidios particulares. Por outro lado, existe por todo
o Pais um ensino ao nivel da iniciagdo ou da aprendi-
zagem geral das técnicas de danga, de iniciativa indi-
vidual ou ligado a instituigdes recreativas ou culturais,
que vem despertando cada vez mais interesse e pro-
cura.

Constata-se, no entanto, a necessidade de maior nd-
mero de professores e de uma melhor preparagdo pro-
fissional e pedag6gica dos mesmos, sendo também
necessario implementar a atribui¢ao aos alunos de uma
qualificagdo que sancione o trabalho realizado, cuja
inexisténcia os leva, em alguns casos, a apresentar-se
a exame em instituigGes estrangeiras.

Procura-se, pois, no presente diploma instituciona-
lizar o ensino da danga como opgdo vocacional, no
ambito do ensino preparatério e secundério, e, ao nfvel
do ensino superior, formar os professores necessarios
a0 ensino vocacional ¢ ministrar uma preparagio para
outras profisses ligadas & danga.

4. O ensino do teatro tem a mais antiga tradigéo
no Conservatério Nacional, enquanto o curso de Ci-
nema s6 foi introduzido, como experiéncia pedagoégica,
a partir de 1971.

Muito embora seja inegdvel a especificidade de cada
uma destas artes, opta-se neste projecto por reunir
numa mesma escola o seu ensino, que poderd alar-
gar-se também a televisdo e a outros dominios afins,
embora devam estruturar-se departamentos préprios,
com conveniente autonomia.

Julga-se que a escola ganhar4 assim maior peso e
consisténcia, uma vez que boa parte dos profissionais
que forma (actores, cendgrafos, técnicos de som e de
iluminagdo, etc.) ird trabalhar em qualquer daqueles
sectores, devendo, por isso, a sua formagéo ser poli-
valente, sem prejuizo da especializagdo requerida por
cada um daqueles dominios.

5. Em linhas gerais, a solugdo preconizada no pre-
sente diploma para a reestruturagdo do ensino da
musica, da danga, do teatro e do cinema, e da con-
sequente reconversdo dos respectivos estabelecimentos
pablicos de ensino, parte das seguintes opgGes:

Inser¢do no esquema geral em vigor para os dife-
rentes niveis de ensino;

Criagdo de d4reas vocacionais da mdsica e da
danga integradas no ensino geral preparatério
e secundério;

Integracdo no ensino superior politécnico do en-
sino profissional, a0 mais alto nivel técnico e
artistico.



2388

I SERIE —N.° 149 — 1-7-1983

Assim:
a) Inserg¢do no esquema geral do ensino:

A preocupagdo de definir um estatuto especial para
o ensino das artes tem dificultado e protelado o con-
senso sobre as solugdes a adoptar, com manifesto pre-
jufzo para os professores, os alunos e o préprio en-
sino,

O presente diploma visa ultrapassar esta situagéo e,
reconhecendo embora a especificidade do ensino destas
artes, vem inseri-lo nos moldes gerais dos ensinos bé-
sico, secundério e superior, aplicando ao pessoal do-
cente, & organizagdo e gestdo dos estabelecimentos de
ensino, aos planos de estudo e diplomas os estatutos
que lhes correspondam naqueles niveis de ensino.

Esta inser¢io nos moldes gerais do ensino em vigor
vem quebrar o isolamento e as indefinigdes em que o
ensino artistico tem vivido, com mais inconvenientes
que vantagens, garantindo que qualquer alteragéio dos
estatutos gerais lhe serd por igual aplicdvel, acom-
panhando assim a evolugdo do sistema de ensino.

b) Integragdo curricular nos ensinos preparatério
e secunddrio:

Nos ensinos da misica e da danga hd uma educa-
¢do artistica e um adestramento fisico especificos, que
tém de iniciar-se muito cedo, na maior parte dos casos
até cerca dos 10 anos, constituindo assim uma opgao
vocacional precoce em relagdo & generalidade das es-
colhas profissionais, que s6 vém a realizar-se cerca dos
15 ou 16 anos, na entrada do 10.° ano de escolaridade.
Importa, no entanto, que os planos de estudo a fixar
salvaguardem a possibilidade de uma reorientagdo
vocacional até este nivel.

Por outro lado, o estudo do instrumento ¢ a apren-
dizagem das técnicas de danga exigem um trabalho
aturado e regular, ocupando vdrias horas por dia, o
que torna dificil a acumulagdo da escolaridade geral
completa com a frequéncia do Conservatério, compro-
metendo os resultados de uma e de outra e levando
muitos alunos 3 desisténcia ou deficiente aproveita-
mento.

Néo pode, porém, dispensar-se 0 cumprimento por
estes da escolaridade geral, nomeadamente da obriga-
téria, relegando-se para uma situagdo de inferioridade
de conhecimentos e de valor de diplomas, com futuro
prejuizo na sua carreira profissional ou na sequéncia
de estudos.

Deste modo, julga-se necessdrio encontrar para tais
alunos com uma opgdo vocacional artistica um plano
de estudos que integre a componente de formagéo es-
pecifica com a componente de formagdio geral indis-
pensével, por forma a conseguir uma carga horéria
equilibrada e mesmo progressivamente aliviada, mas
conduzindo a diplomas de valor idéntico aos do ensino
geral, ao nivel do 9.° ano e do 12.° ano.

A criagdo de areas proprias no ensino complemen-
tar vem assim ‘satisfazer uma necessidade hd muito
sentida e possibilitar que o aluno a partir dos 15/16
anos se possa dedicar jé intensamente 3 sua formagio
artistica e profissional, o que dever4 vir a alterar pro-
fundamente a situagiio actualmente vivida.

¢) Integragdo no enmsino superior politécnico:

Dentro do actual sistema do nosso ensino, julga-se
que o ensino superior politécnico constitui a solugdio
mais adequada nos seus objectivos ¢ estruturas e a
mais vidvel para estruturar o ensino superior destas
artes.

De facto, trata-se essencialmente de formar profissio-
nais qualificados, com um alto nivel técnico e artis-
tico, néio parecendo justificar-se nem o alongamento da
escolaridade, pois a caréncia de profissionais motiva
j6 uma fuga para a profisséo antes de terminados os
cursos, nem um reforgo de formagdes tedricas, dificil-
mente compativel com a intensidade absorvente da pre-
paragéo técnica e artistica exigida.

Opta-se, assim, pela estruturacdo de cursos de 2 a
3 anos, com carécter terminal, que ministrarfo uma
formagdo profissional aprofundada, preparando os ar-
tistas necessérios as diferentes actividades; prevé-se, no
entanto, que, para além destes, possam prosseguir-se
nas mesmas escolas estudos de especializagdio, inten-
sificando ou diversificando a formagdo anterior, de
modo a alargar o leque de habilitagSes e safdas profis-
sionais que serd possivel obter.

No que se refere ao pessoal docente necessério neste
nivel, a carreira do ensino superior politécnico apa-
rece também como a opgdo mais adequada. De facto,
O acesso na carreira universitaria exige sobretudo os
graus académicos que comprovam a capacidade cien-
tifica (mestrado e doutoramento), enquanto a carreira
politécnica valoriza o curriculo técnico e profissional
€ permite o ingresso por concurso de provas publicas.

6. O ensino superior relacionado com estas artes
ndo se esgota, porém, na preparagéo profissional ao
mais alto nivel dos artistas, mas debruga-se também
sobre aquelas artes, como objecto de conhecimento,
dos pontos de vista estético, histérico, sociolégico,
psico-fisiol6gico, etc., formando a matéria de discipli-
nas cientificas e cursos j4 ministrados nas universidades
ou que nestas deverdo vir a ser acolhidos.

A regulamentagdo desta matéria encontra-se fora do
ambito do presente diploma, mas de tal modo se in-
terpenetram os dois campos que ndo pode deixar de
haver uma intima associagdo entre as instituigdes que
ministram um e outro tipo de ensino e uma articulagio
dos seus estudos, como se encontra previsto nos arti-
gos 3.° e 4.° do Decreto-Lei n.° 513-T/79, de 26 de
Dezembro, em que poderdo ser creditadas as habili-
tagOes ¢ a experiéncia profissional obtidas.

7. No que respeita ao futuro pessoal docente do
ensino vocacional da misica e da danga, cuja forma-
¢do importa incentivar, prevé-se que os professores de
Instrumentos, de Formagdo Musical e das disciplinas
técnicas de Misica ¢ de Danga devam ter uma quali-
ficagdo equivalente a dos demais professores do en-
sino secundirio, nomeadamente dos do ensino voca-
cional, exigindo uma sélida preparagéo técnica de
base, dada pelos correspondentes cursos superiores de
Mdsica ou de Danga, completada pelas metodologias
do ensino da respectiva disciplina, pela preparagsio pe-
dagégica geral e por um estagio de ensino, que, no con-
junto, dardo uma habilitaggo equivalente 3 das licen-
ciaturas em ensino.
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8. Problema complexo e delicado é o da transigdo
do pessoal docente das situagbes em que agora se en-
contra para os novos estatutos que the serao aplicéveis.

Para além dos direitos adquiridos pelo pessoal per-
tencente aos quadros, que constitui uma minoria, en-
tendeu-se dever ressalvar também com justiga as situa-
¢oes dos professores que leccionam ininterruptamente
h4 largos anos nestas escolas com simples contratos
anuais, situacdo que h4 muito deveria ter sido resol-
vida com a criagdo e alargamento dos quadros, visto
corresponder a necessidades permanentes destes esta-
belecimentos de ensino.

Para este efeito se criam quadros transitérios, cujos
lugares se extinguirdo quando vagarem, em que aqueles
professores serdo integrados nas condigdes em que
actualmente se encontram contratados, permitindo-se,
a todo o tempo, a opgdo pelo quadro e carreira dos
respectivos estabelecimentos de ensino vocacional no
que se refere 2 misica e a danga.

Correspondendo a actual remuneragéo destes pro-
fessores a 2. fase da carreira docente do ensino
secunddric (1.° escaldao) ¢ tendo em conta a situagdo
privilegiada do seu hordrio de trabalho semanal em
relagdo as carreiras docentes secundéria e superiores,
entendeu-se que sé poderiam ter acesso ao provimento
no quadro nesta situagdo os professores com mais de
5 anos de servico. Concedeu-se ainda um regime tran-
sitério aos professores com mais de 3 anos de servigo,
mantendo as actuais condigdes de trabalho, para adqui-
rirem a sua profissionalizagdo. Os demais professores,
quer actuais quer futuros, poderéio ser contratados nas
condi¢es normais das respectivas carreiras docentes.

9. Das actuais escolas do Conservatério Nacional,
uma hé que, pela sua natureza, se néo enquadra na
presente reestruturagdo. Trata-se do curso de Educag@o
pela Arte, cujo objectivo ndo € a formagdo de artistas,
mas de professores, nomeadamente para o ensino bé-
sico, pelo que deverd vir a enquadrar-se nas futuras
escolas superiores de educagdo.

Os seus professores, como os demais, véem conso-
lidada a sua situagdo no quadro transitério, cabendo
a Direcgdo-Geral do Ensino Superior determinar o seu
futuro enquadramento e, enquanto este ndo puder ser
definido, distribuir-lhes as tarefas que melhor possam
adequar-se &s qualificagbes que possuem.

10. O presente diploma constitui apenas um pri-
meiro passo de uma reforma destes ensinos, j4 que se
limita a tragar o enquadramento administrativo e peda-
gégico dos seus diversos graus.

Outras medidas, designadamente a definigéo de pla-
nos de estudos e programas dos cursos gerais e comple-
mentares da Musica e da Danga, bem como a regula-
mentagio de diversas disposigdes deste decreto-lei, se-
rdo objecto de despachos e portarias a publicar na sua
sequéncia.

No que se refere ao ensino superior, todo o desen-
volvimento da reforma vird a depender, nos termos da
lei geral e de acordo com a natureza desse nfvel de
ensino, das propostas a elaborar pelas comissdes ins-
taladoras das novas escolas superiores.

Assim, ouvidos os 6rgdos de governo préprio das
Regides Auténomas dos Agores e da Madeira:

O Governo decreta, nos termos da alinea a) do n.° 1
do artigo 201.° da Constituigdo, o seguinte:

I — Do ensino vocacional da misica e da dancga

SECCAO |

Estrutura e objectivos

Artigo 1. — 1 — O ensino vocacional nos dominios
da misica ¢ da danca, abreviadamente designado, no
presente diploma, por ensino da musica ¢ ensino da
danga, visa a formagdo de musicos e de bailarinos,
bem como a preparag@o especifica necessdria ao exer-
cicio de outras profissdes ligadas & musica e 2 danga.

2 — O ensino da miisica e o ensino da danga inse-
rem-se nos diversos niveis do ensino, acrescendo aos
objectivos préprios de cada um destes uma preparagdo
especifica que constitui, sucessivamente, uma opg¢ao
vocacional precoce, um ensino profissionalizante ¢
uma preparagdo profissional aprofundada.

Art. 2.° Ao nivel da educagdio pré-escolar e do en-
sino primédrio deverd desenvolver-se o ensino da mi-
sica, visando a detec¢dio e desenvolvimento das apti-
does da crianga.

Art. 3.°— 1 — No ensino da miisica ao nfvel do
ensino preparatério e do ensino secundédrio unificado
desenvolver-se-d30 0s cursos gerais de Instrumentos, os
quais visam a aquisigdo pelo aluno das bases gerais
de formagdo musical ¢ de dominio da execugéo dos
instrumentos-

2 — No ensino da danga ao nivel do ensino pre-
paratério e do ensino secundério unificado desenvol-
ver-se-& o curso geral de Danga, o qual visa a aquisigd@o
pelo aluno das bases gerais do vocabulédrio ¢ das téc-
nicas de danga.

Art. 4° — 1 — Ao nivel dos cursos complementares
do ensino secunddrio, o ensino da misica e o ensino
da danga constituirdo 4reas de estudos préprios, de
cardcter profissionalizante, comportando os cursos de
Formagdo Musical, de Instrumentos, de Canto ¢ de
Danga.

2 — O curso de Formagao Musical visa o aprofunda-
mento da educagdo musical e de conhecimentos nos do-
minios das ciéncias musicais, supondo, a4 saida, o do-
mfnio de um instrumento de tecla ao nivel do curso
geral.

3 — Os cursos de Instrumentos tém carécter profis-
sionalizante, visando um dominio avangado da exe-
cugdo dos instrumentos e uma formagdo musical cor-
respondente.

4 — O curso de Canto visa a aquisi¢do de um nfvel
de dominio geral das técnicas vocais, simultaneamente
com um aprofundamento da formagéo musical ao nivel
dos restantes cursos complementares.

5 — QO curso de Danga visa a formagdo profissional
de bailarinos, através de um domfnio avangado das
técnicas de execucdo e de uma formagéo cultural e
artistica correspondente.

Art. 5.2 — 1 — Os planos de estudo dos cursos gerais
e dos cursos complementares dos ensinos da mdsica e
da danga integrardo as disciplinas de formagéo espe-
cffica e vocacional da miisica ou da danga e as disci-
plinas de formagéo geral dos correspondentes niveis
de ensino.
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2 — Os planos de estudo referidos no niimero ante-
rior serdo organizados por forma que garantam a conse-
cugdo dos objectivos préprios dos respectivos niveis
de ensino, o igual valor dos diplomas do mesmo nivel,
a possibilidade de reorientagdo vocacional até ao 9.°
ano de escolaridade e o acesso a qualquer 4rea do en-
sino secundério complementar e ao ensino superior.

3 — Os planos de estudo referidos no n.° 1 deverdo
assegurar uma carga horéria lectiva equilibrada na
qual, progressivamente, predomine a componente voca-
cional.

Art. 6.° — 1 — O ensino correspondente aos planos
de estudo referidos no artigo anterior poderd ser mi-
nistrado:

a) Nos estabelecimentos de ensino da mdsica ou
da danga, em regime de ensino integrado,
leccionando-se também as disciplinas de fot-
mag#o geral aos respectivos alunos;

b) Simultaneamente num estabelecimento de en-
sino da mdsica ou da danga e numa escola
preparatéria ou secundéria, de forma arti-
culada;

¢) Em escolas preparatérias e secundérias em que
sejam ministradas as disciplinas de forma-
¢do especifica do ensino da mdsica e da
danga.

2 — Nos estabelecimentos que apenas ministram
o ensino da misica ou da danga, a componente voca-
cional pode ser ministrada independentemente do cur-
riculo de formagédo geral frequentado ou ja obtido pelo
aluno, mas os diplomas dos cursos gerais e complemen-
tares s6 podem ser passados quando o aluno comprove
possuir a habilitagdo de todas as disciplinas que com-
pdem o respectivo plano de estudos.

Art. 7.°— 1 — Os alunos que terminem com apro-
veitamento o conjunto de disciplinas que compdem
os planos de estudo dos cursos complementares de
Mdsica ou de Danga tém direito a um diploma do res-
pectivo curso complementar, a passar pelo estabeleci-
mento de ensino que ministrou o ensino vocacional.

2 — O diploma de um curso complementar de Md-
sica ou de Danga € condi¢do normal para ingresso nos
respectivos cursos superiores de Midsica ou de Danga,
bem como noutros cursos de ensino superior, nos ter-
mos da lei geral que regula o ingresso no ensino supe-
rior.

SECCAO 11

Estabelecimentos de ensino

Art. 8.°— 1 — O ensino vocacional da misica e da
danga serd ministrado em estabelecimentos de ensino
genericamente designados, no presente diploma, por
escolas de misica e escolas de danga.

2 — As escolas de misica ¢ as escolas de danga mi-
nistram os cursos gerais e Os cursos complementares
respectivos.

3 — As escolas de miisica poderso também ministrar
o ensino de misica para criangas que frequentam o
ensino primério ou a educagdo pré-escolar, em termos
a regulamentar por despacho do Ministro da Educa-
¢do.

4 — As escolas de misica e as escolas de danga se-
rdo criadas por portaria conjunta do Ministro de Es-
tado e das Finangas ¢ do Plano e dos Ministros da
Educag&o e da Reforma Administrativa ¢ os respectivos

quadros serdo estabelecidos nos termos dos artigos 6.°
¢ 7.° do Decreto-Lei n.° 519~E2/79, de 29 de Dezem-
bro.

5 — A organizagiio, o funcionamento e a gestdo das
escolas de musica e das escolas de danga regem-se
pelos estatutos dos estabelecimentos de ensino prepa-
ratrio e secundério.

Art. 9.° Poderdo ser criadas nas escolas preparatdrias
-¢ secundérias, por despacho do Ministro da Educagio,
sob proposta da respectiva direcgdo-geral de ensino,
disciplinas dos cursos gerais de Misica ¢ de Danga,
desde que se verifiquem condigGes para a sua lecciona-
¢do e se disponha, pelo menos, de um professor com
habilitagdo prépria para as mesmas.

Art. 10.° Os professores das disciplinas de forma-
¢do geral ministradas em estabelecimentos de ensino
integrado poderdo ter regimes préprios de recrutamento
¢ provimento, em termos a regulamentar por portaria
do Ministro da Educagdo, de modo a conseguir-se uma
desejavel articulagdo destas disciplinas com as do en-
sino vocacional.

SECCAO 111

Carreiras docentes

Art. 11.° — 1 — Aplicam-se aos docentes do ensino
vocacional da misica e da danga as disposigdes sobre
carreiras constantes do Decreto-Lei n.° 513-M1/79,
de 27 de Dezembro, e legislagdo complementar e subse-
quente.

2 — As disciplinas do ensino vocacional da mdsica
e da danga constituirdo grupos especificos, os quais,
com as habilitagdes préprias e suficientes para o en-
sino dos diversos niveis e disciplinas, serdio definidos
por portaria do Ministro da Educagio, acrescentando
aos mapas n.”* 1 e 3 anexos ao Decreto-Lei n.® 519~
E2/79, de 29 de Dezembro, e regulando-se nos termos
desse diploma.

3 — O sistema de profissionalizagdo dos professores
do ensino vocacional da misica e da danga reger-se-d
pela lei geral, com as adaptagdes necessarias, nos termos
a definir por portaria do Ministro da Educagdo.

4 — Os concursos para provimento dos docentes a
que se refere este artigo regulam-se pela legislagdo ge-
ral aplicdvel aos concursos dos professores do ensino
preparatério e secundério, podendo, por um prazo de
3 anos a contar da entrada em vigor do presente di-
ploma, ser introduzidas alteragdes aquele regime me-
diante portaria do Ministro da Educagdo.

5 — Poderdo ser contratadas para a prestagio de
servigo docente no ensino vocacional da musica e da
danga, equiparadas a quaisquer categorias das carrei-
ras docentes referidas no n.° 1, independentemente das
habilitacGes que possuam, individualidades nacionais
ou estrangeiras de reconhecida competéncia, em ter-
mos a regular por despacho do Ministro da Educagdo.

6 — Poderdo também ser ministrados pelos docen-
tes das escolas superiores de misica e de danga, total
ou parcialmente, em articulagdo com as escolas de ni-
vel secunddrio, os cursos complementares referidos no
artigo 4.°

Art. 12— 1 — Aos docentes do ensino vocacional
da misica poder4 ser distribuido servigo em diferentes
estabelecimentos de ensino, incluindo a leccionagiio
da inicia¢@o musical e instrumental no ensino primério
e na educagdo pré-escolar.
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2 — Quando o servigo distribuido a estes docentes
obrigar 4 deslocagdo do estabelecimento de ensino em
que se encontram colocados, dard direito & compensa-
¢do de encargos de deslocagdo, nos termos da lei geral.

SECCAO IV

Ensino particular e cooperativo

Art. 132 — 1 — Os estabelecimentos de ensino par-
ticular e cooperativa que ministrem o ensino vocacio-
nal da misica ou da danga regular-se-do pela legis-
lagdo geral deste tipo de ensino e poderdo adoptar a
organizagdo, planos de estudo e programas do ensino
publico ou ter planos de estudo e programas préprios.

2 — Poderd ser concedido paralelismo pedagégico
aos estabelecimentos de ensino que o requeiram e red-
nam as condi¢des necessérias, nos termos da lei geral.

3— A concessdo e a manutengdo de diplomas de
professor do ensino particular de Musica e de Danga
pode ser condicionado a frequéncia de cursos de reci-
clagem e 2 prestagdo de provas de capacidade pedagé-
gica.

4 — Para os efeitos previstos no nimero anterior, 0
Ministério da Educagio, através das escolas superiores
de musica e de danga, organizard cursos de recicla-
gem de professores.

Art. 14°— 1 — O Ministério da Educagdo podera
celebrar contratos simples ou de associagdo com 0s es-
tabelecimentos de ensino particular e cooperativo, por
forma a estabelecer uma rede escolar que garanta, de
forma equitativa, o acesso ao ensino vocacional da
musica e da danga.

2 — Aos estabelecimentos de ensino particular e
cooperativo da mdsica e da danga que sejam conver-
tidos em estabelecimentos publicos serdo aplicéveis as
disposigoes dos Decretos-Leis n.* 792/75 e 793/75,
de 31 de Dezembro.

Il — Do ensino superior da misica, da danca,
do teatro e do cinema

Art. 15°—1—O ensino superior da musica, da
danga, do teatro e do cinema insere-se nos objectivos
¢ nas estruturas do ensino superior politécnico, visando
a formagdo de profissionais naquelas éreas ao mais
alto nivel técnico e artistico.

2 — O ensino superior da musica ¢ da danga in-
cluird também a formagdo dos professores do ensino
vocacional destas artes, podendo estabelecer-se acor-
dos de cooperagdo com outras instituigdes de ensino
superior, com vista a definir os planos de estudos ade-
quados ¢ a forma de ministrar a sua componente de
ordem pedagégica.

Art. 16°— 1 — Os cursos a que se refere o n° 1
do artigo anterior conferem o grau de bacharel.

2 — Podem também ser criados cursos de especiali-
zagao nos dominios do ensino superior ministrados nas
respectivas escolas, os quais, de acordo com a sua
duragdo e nivel, poderdo dar direito a um diploma
especifico, equiparado para efeitos profissionais as li-
cenciawuras conferidas pelas universidades.

Art. 17.° — 1 — O ensino superior a que se referem
os artigos 15.° e 16° serd ministrado em escolas de
ensino superior politécnico, que poderdo adoptar as
designagdes de escola superior ou conservatdrio supe-

rior, de acordo com proposta da respectiva comissao
instaladora.

2 — A organizagdo, o funcionamento ¢ a gestdo das
escolas superiores referidas no n.° 1 serdo regulados
pela legislagdo aplicével aos estabelecimentos de en-
sino superior politécnico.

3 — As referéncias feitas na legislagio geral ao ca-
ricter cientffico e técnico de 6rgdos, actividades ou
fungdes daqueles estabelecimentos de ensino deverdo
entender-se sempre como abrangendo também o caric-
ter artistico dos mesmos.

4 — As escolas superiores referidas no n.° 1 poderdo
associar-se para a realizagdo de cursos ou de projectos
de interesse comum e poderdo vir a federar-se num
conservatério nacional abrangendo escolas de diversas
artes, a criar por decreto do Governo, sem prejuizo
da autonomia pedagégica e administrativa de cada
escola.

Art. 18° — 1 — Aos docentes do ensino superior da
misica, da danga, do teatro e do cinema aplica-se
o estatuto da carreira docente do ensino superior poli-
técnico.

2 — Por portaria do Ministro da Educagéo poderdo
ser introduzidas alteragGes no que respeita as provas
previstas no n.° 1 do artigo 25.° do Decreto-Lei n.” 185 /
81, de 1 de Julho, por forma a obter a melhor ade-
quagdo das mesmas & especificidade daquelas artes.

3 — Os cursos superiores de Mdsica criados pelo
Decreto n.° 18 881, de 25 de Setembro de 1930, ¢ os
cursos de Teatro e de Cinema do Conservatério Nacio-
nal consideram-se adequados para efeito de recruta-
mento de pessoal docente para as respectivas escolas
superiores, nos termos do artigo 4.° ¢ do n.° 2 do ar-
tigo 7.° do Decreto-Lei n.° 185/81, de 1 de Julho, e do
artigo 25.° do Decreto-Lei n.° 513-L1/79, de 27 de
Dezembro.

ill — Disposicdes finais e transitérias

SECCAO 1

Reconversido do Conservatério Nacional

Art. 19.° O Conservatério Nacional seré reconvertido
nos termos previstos nos artigos seguintes, suceden-
do-lhe, para todos os efeitos legais, os estabelecimentos
de ensino agora criados, considerando-se extinto a par-
tir de data a fixar por portaria do Ministro da Educa-
¢do, uma vez terminadas as operagGes resultantes da
reconversdo nos termos do artigo 22.°

Art. 20.° — 1 — Sdo criadas em Lisboa as Escolas
Superiores de Mdsica, de Danga e de Teatro e Cinema.

2 — As Escolas referidas no niimero anterior ficam
sujeitas a0 regime de instalagdo previsto no Decreto-
-Lei n° 513-L1/79, de 27 de Dezembro, sendo as
respectivas comissdes instaladoras nomeadas pelo Mi-
nistro da Educagio, no prazo de 60 dias a contar da
publicagio do presente diploma, nos termos do ar-
tigo 6.° daquele decreto-lei, com a redacgdo que lhe
foi dada pelo Decreto-Lei n.° 131/80, de 17 de Maio.

3 — A Escola Superior de Teatro e Cinema serd
estruturada em departamentos, podendo abranger tam-
bém os dominios da televisdo.

4 — As Escolas referidas nos nuimeros anteriores
poderiio estabelecer acordos de colaboragdo com ou-
tras entidades publicas ou privadas, nomeadamente
com institutos, companhias e teatros nacionais depen-
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dentes do Ministério da Cultura, por forma a obter
o melhor aproveitamento dos meios existentes.

Art. 21.°— 1 — S#io criadas em Lisboa a Escola
de Muisica e a Escola de Danga, que sucedem, no en-
sino vocacional destas artes, ao Conservatério Nacio-
nal.

2 — As Escolas criadas nos termos do ndmero ante-
rior consideram-se em fase de instalagéo a partir de
1 de Outubro de 1983, regulando-se o seu funciona-
mento nos termos da Portaria n.° 561/77, de 8 de
Setembro.

Art. 22°—1—E constituida a Comisséo Coor
denadora da Reconversio do Conservatério Nacional,
composta pelos presidentes das comissdes instaladoras
dos estabelecimentos de ensino criados nos termos dos
artigos 20.° e 21.° e pelo chefe de secretaria do Con-
servatério Nacional, que servird de secretério.

2 — Os membros docentes escolherfio entre si o
presidente e o vice-presidente da Comissdo Coordena-
dora, exercendo estes, com o chefe de secretaria, as
fungbes de conselho administrativo.

3 — Compete & Comissdo Coordenadora:

a) Apresentar ao Ministro da Educag@io as pro-
postas de reconversdo previstas no artigo 33.°
do Decreto-Lei n.° 513-L1/79, de 27 de
Dezembro, coordenando as propostas nesse
sentido elaboradas pelas diferentes Escolas
que delas fazem parte;

b) Assegurar a gestdo das dotagSes orgamentais
atribuidas ao Conservatério Nacional, até
ao final do ano econémico de 1983;

c) Garantir a gestdo do pessoal, instalages, equi-
pamento e verbas pertencentes ao Conserva-
tério Nacional, enquanto ndo forem afec-
tados a alguma das Escolas ou outra
entidade, e assegurar todas as operagdes ne-
cessdrias a transicBo para as novas situa-
goes;

d) Assegurar a coordenag@o das actividades das
diferentes Escolas, enquanto esta se revelar
necessdria, devido & utilizagio comum de
instalagGes, equipamentos, servigos ou dota-
¢Oes orgamentais.

4 — A Comisséo Coordenadora iniciard fungdes em
1 de Outubro de 1983 e serd extinta, por despacho
ministerial, quando se encontrar esgotado o objecto
do seu mandato, nomeadamente pela plena autonomi-
zagdo das Escolas nela representadas, independente-
mente do termo do regime de instalagdo de cada uma
destas.

5 — A partir de 1 de Janeiro de 1984 cada uma das
Escolas criadas pelos artigos 20.° e 21.° dispord de
orgamento préprio, gerindo-se autonomamente dos pon-
tos de vista administrativo e pedagégico, sem prejuizo
da coordenagéo a efectuar nos termos dos niimeros an-
teriores. _

6 — Deixardo de fazer parte da Comissdo Coorde-
nadora, mediante despacho ministerial, as Escolas em
relagdo as quais ndo seja j4 necessério assegurar as
fungbes de coordenagdo previstas no n.° 3.

7 — Os professores de Educagfio pela Arte vincula-
dos ao quadro transitério do Conservatério Nacional
escolherfio entre si um representante junto da Comis-
sdo Coordenadora de Reconverséio, o qual serd ouvido

em relagio as decisGes que afectem aqueles professores
e sempre que a Comisséo o julgue necessério.

Art. 23°— 1 — Cabe & Escola de Mdsica e & Es-
cola de Danga, criadas pelo artigo 21.°, assegurar a
continuagdo de estudos, a realizagio de exames ¢ a
passagem de certificados ou diplomas dos respectivos
cursos realizados de acordo com os planos de estudo
previstos no Decreto n.° 18 881 ou institufdos ao abrigo
do regime de experiéncia pedagégica do Conservatério
Nacional.

2-—Cabe a Escola Superior de Teatro e Cinema
assegurar a continuagéio dos respectivos cursos actual-
mente ministrados, a realizagdo de exames e a passa-
gem dos respectivos certificados ou diplomas.

Art. 24°— 1 — A documentagdo do Conservatério
Nacional, depois de devidamente seleccionada, sers
entregue a cada uma das Escolas que lhe sucedem, na
medida em que possa ter utilidade prética para as mes-
mas, sendo a restante documentagio transferida para
entidade a indicar por despacho ministerial,

2 — As novas Escolas garantirdo a passagem de cer-
tiddes relativas & documentagéo que lhes fique entregue.

SECCAO 11

Reestruturaclio dos outros estabelecimentos piblicos
de ensino da muslca

Art. 25.° Os actuais estabelecimentos ptblicos de
ensino da musica serdo reestruturados de acordo com
as disposigGes seguintes.

Art. 26.°— 1 —S#o criadas a Escola Superior de
Misica do Porto e a Escola de Misica, que sucedem,
para todos os efeitos legais e contratuais, ao Conserva-
tério de Mdsica do Porto, o qual se considera extinto
a partir de data a fixar por portaria do Ministro da
Educagéo, nos termos previstos no artigo 19.°

2 — Os estabelecimentos de ensino a que se refere
0 nimero anterior ficam sujeitos ao regime de instala-
¢do, aplicando-se-thes o disposto, respectivamente, no
n.° 2 do artigo 20.° e no n.° 2 do artigo 21.° do pre-
sente diploma.

3 — As comissdes instaladoras dos dois estabeleci-
mentos de ensino, em conjunto com o chefe de secre-
taria do Conservatério de Misica do Porto, constituem
a Comissdo Coordenadora de Reconversdo daquele
estabelecimento de ensino, sendo-lhe aplicdvel o dis-
posto nos n.* 2 a 5 do artigo 22.°

4 — Aplica-se & Escola de Mdsica criada nos termos
do n.° 1 o disposto no n.° 1 do artigo 23.° do presente
diploma, ficando & guarda desta a documentagéio do
Conservatério de Musica do Porto, da qual passaré as
respectivas certiddes.

Art, 27.°— 1 — O Instituto Gregoriano de Lisboa
serd reestruturado de acordo com as disposigdes do
presente diploma, tendo em conta a especificidade dos
seus objectivos.

2 — O Instituto Gregoriano de Lisboa abrangerd uma
escola de miisica, ministrando o ensino vocacional com
caracterfsticas préprias, e um departamento de estudos
superiores gregorianos, que faré parte da Escola Supe-
rior de Misica de Lisboa, nos termos a regular pelo
diploma que efectue a reestruturagéo prevista no nd-
mero anterior,

3 — A Escola de Mdsica de Calouste Gulbenkian de
Braga seré adaptada, por portaria do Ministro da Edu-
cagdo, de acordo com o disposto no presente diploma,
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como escola de musica nos termos definidos no ar-
tigo 8.° € na alinea @) do n.° 1 do artigo 6.°

4 — O regime vigente para os Conservatérios Re-
gionais de Ponta Delgada e de Angra do Heroismo
seréd adaptado de acordo com o disposto no presente
diploma e no Decreto-Lei n.° 338/79, de 25 de
Agosto, pelos 6rgdos de governo préprio da Regido
Auténoma dos Acores.

Art. 28.° — 1 — O Conservatério de Misica da Ma-
deira passa a depender dos 6rgéos de governo préprio
da Regido Auténoma da Madeira, nos termos do De-
creto-Lei n.° 364/79, de 4 de Setembro, cabendo a estes
efectuar a respectiva reestruturagéo de acordo com as
disposigoes do presente diploma.

2 — O Ministério da Educagdo suportard os encar-
gos de funcionamento do Conservatério de Musica da
Madeira até 31 de Dezembro de 1983, data a partir
da qual os mesmos passardo a ser da responsabilidade
da Regido Auténoma da Madeira.

SECCAO 11l
Regime de transi¢do de pessoal

Art. 29.° Os actuais professores do Conservatorio
Nacional ¢ os do ensino da musica e disciplinas afins
dos estabelecimentos ptiblicos de ensino da musica
beneficiam do regime de transigdo previsto nas dispo-
si¢gbes seguintes.

Art. 30.°— 1 — Sdo criados os quadros transitérios
do Conservatério Nacional e de cada um dos actuais
estabelecimentos ptiblicos de ensino da mdsica cons-
tantes dos mapas anexos ao presente diploma, cujos
lugares se extinguirdo a medida que vagarem.

2 — Tém direito ao ingresso no quadro transitério
do Conservatério Nacional os professores pertencentes
ao quadro do mesmo e os contratados que até 31 de
Dezembro de 1983 completem 5 anos de servigo e
que declarem a sua opgdo de ingresso neste quadro,
no prazo de 30 dias ap6s a entrada em vigor do pre-
sente diploma.

3 _— Tém direito a ingresso nos quadros transitérios
dos estabelecimentos piblicos do ensino da misica os
professores do ensino da miisica e disciplinas afins
j4 pertencentes ao quadro e os contratados que até 31
de Dezembro de 1983 completem 5 anos de servigo,
prestado com habilitagSes proprias no respectivo esta-
belecimento de ensino ou neste € noutros estabeleci-
mentos publicos de ensino da misica, e que decla-
rem a sua opgao nos termos do nimero anterior.

4 — Aos professores que até 31 de Dezembro de
1983 completem 3 anos de servigo nos termos previstos
nos n.°* 2 e 3 é garantida a celebragdo de um con-
trato na respectiva escola, nas condigdes actuais de
servio e remuneragdo, por 2 anos, removavel por
mais 1 ano, se tal for necessdrio para terminar a sua
profissionalizagao.

5 — Aos professores estrangeiros que preencham as
condigbes previstas nos n.** 3 e 4 deste artigo serdo
mantidos os contratos nas condigdes actuais de ser-
vico e remuneragdo, respectivamente, sem limites de
tempo ou nos termos do niimero anterior.

6 — Para efeito do disposto nos nimeros anteriores,
seri contado também nos termos do Decreto-Lei
n° 553/80, de 21 de Novembro, o tempo de servigo
prestado nos estabelecimentos de ensino particulares
que directamente antecederam os actuais.

7 — Para efeito do n.° 3, consideram-se habilitagGes
préprias 0s cursos superiores € 08 Cursos completos de
[nstrumentos previstos no Decreto n.° 18 881, de 25 de
Setembro de 1930.

8 — Os professores de Instrumentos e disciplinas
afins ndo contemplados no Decreto n.° 18 881 poderdo
ser considerados, mediante despacho ministerial para
cada caso, como possuidores de habilitagéo ou curriculo
adequado ao ensino da disciplina que ministram, para
efeitos de aplicagdo dos n.”* 3 e 4 deste artigo.

Art. 31.° Os professores providos nos quadros tran-
sitérios tém a remuneragio prevista no Decreto-Lei
n° 68/82, de 3 de Margo, e o niimero de horas de
aula semanal determinado no artigo 25.° do Decreto
n. 18 881, de 25 de Setembro de 1930.

Art. 32° — 1 — Os professores providos num qua-
dro transitério poderdo prestar servico nos estabeleci-
mentos de ensino superior criados nos termos do pre-
sente diploma, em estabelecimentos de ensino vocacio-
nal da misica ou da danga ou noutros servigos depen-
dentes do Ministério da Educagéo, em regime de colo-
cagdio especial previsto na lei.

2 — Os professores dos quadros transitérios que
prestem servigo nos estabelecimentos de ensino supe-
rior serdo equiparados as categorias da carreira do-
cente correspondentes as fungdes que sejam chamados
a desempenhar, podendo optar pelo vencimento do qua-
dro de origem. .

3 — Poderdo também os professores providos num
quadro transit6rio ser chamados a prestar servico nas
escolas superiores criadas pelo presente diploma, ou
noutros servigos dependentes do Ministério da Edu-
cagdo, com fungdes de natureza técnica ou de inves-
tigagdo, compativeis com a especializagéo e experién-
cia que possuam, nas condigdes de trabalho ¢ remu-
neragao que tenham no lugar de origem.

4 — Aos professores dos quadros transitérios que
prestem servigo nos estabelecimentos de ensino voca-
cional da musica ou da danga poderdo ser atribuidas,
de acordo com as necessidades do servigo, até 18
horas semanais de servio docente ou equiparado, s6
podendo set consideradas horas extraordindrias as que
excedam aquele nimero.

Art. 33.°— 1 — Os professores providos num qua-
dro transitério poderdio optar, a todo o tempo, pelo
ingresso no quadro do respectivo estabelecimento de
ensino vocacional da musica ou da danga, nos termos
gerais da carreira docente, nos respectivos grupos, dis-
ciplinas ou especialidades.

2 — Para efeitos de progressdo na carreira docente,
serd contado todo o tempo de servigo docente pres-
tado com habilitagdo prépria em estabelecimentos de
ensino da musica ou da danga, ptblicos ou particula-
res, bem como no Departamento de Ciéncias Musi-
cais da Universidade Nova de Lisboa, e o tempo pres-
tado como professor profissionalizado nas disciplinas
da educagdo musical e da muisica, ou outras equiva-
lentes, dos estabelecimentos de ensino preparat6rio e
secundério.

3_— A contagem do tempo de servico no ensino
particular e cooperativo, para efeitos do nimero ante-
rior, seré feita nos termos do Decreto-Lei n.° 553/80,
de 21 de Novembro.

Art. 34°— 1 — Os lugares do quadro_transitério
cativam igual nimero de lugares do quadro do res-
pectivo estabelecimento de ensino vocacional da mi-
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sica ou da danga, os quais s6 poderdo ser providos
nos termos do n.° 1 do artigo anterior ou apds a liber-
tagdo de lugares por extingdo daqueles, bem como
nos termos dos artigos 5.°, 6.° ¢ 9.° do Decreto-Lei
n.° 373/77, de 5 de Setembro.

2 —Os professores que optem pelo ingresso no
quadro do respectivo estabelecimento de ensino nos
termos do n.® 1 do artigo anterior, quando excedam
0 ndimero de lugares daquele quadro, ficardo na situa-
¢80 de supranumerdrios, ocupando automaticamente
a primeira vaga que se verifique no respectivo grupo
ou disciplina.

Art. 35.°— 1 — Os professores em exercicio a data
da publicagéio do presente diploma que ndo comple-
tem, até 31 de Dezembro de 1983, 5 ou 3 anos de
servigo nos termos do artigo 30.° poderdo ser con-
tratados nos termos gerais da legislagdo aplicdvel ao
respectivo estabelecimento de ensino.

2 — Aos docentes referidos no ndmero anterior, bem
como a outros que venham a ser providos em estabe-
lecimentos com ensino vocacional da mdsica ou da
danga, serd contado, para todos os efeitos, o servico
docente anteriormente prestado, nos termos dos n.** 2
e 3 do artigo 33.°

Art. 36.° Sob proposta fundamentada das comis-
soes coordenadoras de reconversdo, o pessoal ndo
docente serd afectado as novas Escolas criadas pelo
presente diploma, sem prejuizo da reclassificacio a
que se refere o Decreto-Lei n.® 536/79, de 31 de
Dezembro.

SECCAO 1V

Regime aplicével a transigio de planos de estudo
o as habllitagSes anteriores

Art. 37.°— 1 — Para efeitos de seguimento de es-
tudos, serd estabelecido um regime transitério a apro-
var por despacho ministerial, tendo em conta os planos
de estudo e os programas a fixar.

2 — Até ao fim do ano lectivo de 1984—1985, pode-
180 os alunos terminar os cursos gerais da Musica
e da Danga e outros cursos, segundo os planos de
estudo actualmente em vigor, sem prejufzo do dis-
posto no n’ 4,

3 —Os alunos que ndo possam terminar os refe-
ridos cursos naquele prazo deverdo transitar para os
novos planos de estudo, de acordo com o regime a
fixar nos termos do n.° 1.

4 — Os cursos superiores da Mdsica criados pelo
Decreto n.° 18881, de 25 de Setembro de 1930, e
0§ cursos actualmente ministrados pelas Escolas de
Teatro e de Cinema do Conservatério Nacional pode-
réo manter-se enquanto ndo forem criados os novos
cursos de ensino superior politécnico, e os respectivos
exames poderdo ainda ser realizados nos 3 anos lec-
tivos posteriores a publicagdo dos diplomas que criem
0S NOVOS CUursos.

Art. 38.° Das habilitagies obtidas de acordo com
os planas de estudo fixados ao abrigo da experiéncia
pedagégica serdo passados os respectivos diplomas ou
certificados, nos termos a fixar por portaria do Minis-
tro da Educagio.

Art. 39.°-— 1 — Por despacho do Ministro da Edu-
cagdo, poderdo as habilitagdes adquiridas ao abrigo
do Decreto n.° 18 881, de 25 de Setembro de 1930,
e do regime de experiéncia pedagégica ser declaradas
suficientes para efeito de prosseguimento de estudos.

2 — Por portaria dos Ministros da Educagdo e da
Reforma Administrativa, poderdo as habilitagdes refe-
ridas no nimero anterior ser declaradas adequadas ao
provimento em determinados cargos piiblicos.

SECCAO V
Disposicoes finais

Art. 40.°— 1 — As Escolas Superiores de Msica,
de Danga e de Teatro e Cinema integram-se nas es-
truturas gerais de coordenagdo do ensino superior
politécnico e dependem da Direcgdo-Geral do Ensino
Superior.

2— O ensino vocacional da misica ¢ da danga
e as respectivas Escolas dependem da Direcgio-Geral
do Ensino Secundirio, onde devers constituir-se um
servigo préprio para a orientagio pedagégica de cada
um desses sectores, bem como das outras direcgbes-
-gerais € organismos que superintendem no ensino
secunddrio, no dmbito da respectiva competéncia.

3— A gestao do pessoal pertencente aos quadros
transitérios da mdsica e da danga cabe s escolas de
muisica e de danga que sucedem ao respectivo esta-
belecimento de ensino, sob a superintendéncia da
Direcgdo-Geral de Pessoal.

4 — A gestio do pessoal pertencente aos quadros
transitérios do teatro e do cinema cabe 3 respectiva
Escola Superior, sob a superintendéncia da Direcgao-
-Geral do Ensino Superior.

5— A gestio do pessoal pertencente ao quadro
transitério da educacdo pela arte cabe a Direcgéio-
-Geral do Ensino Superior.

Art. 41°— 1 — Os encargos decorrentes da apli-
cagdio do presente diploma relativos 2s escolas de
masica e de danga, bem como os encargos com Os
quadros transitérios, serio suportados, até ao final
do ano econémico de 1983, pelas dotagdes desti-
nadas aos actuais estabelecimentos de ensino a que
aquelas escolas sucedem.

2—Os encargos decorrentes da aplicagio do pre-
sente diploma relativos as novas Escolas Superiores
serdo suportados pelas dotagdes do Ministério da Edu-
cagdo destinadas aos novos estabelecimentos de ensino
superior politécnico.

Art. 42° O ingresso do pessoal docente nos qua-
dros transitérios e as demais disposicBes relativas as
carreiras docentes e a transigio do pessoal produzem
efeitos a partir de 1 de Outubro de 1983.

Visto e aprovado em Conselho de Ministros de
19 de Maio de 1983.— Francisco José Pereira Bal-
semao — Alipio Barrosa Pereira Dias — Jodo José
Fraisto da Silva — Anténio Jorge de Figueiredo Lopes.

Promulgado em 8 de Junho de 1983.
Publique-se.

O Presidente da Repiiblica, ANTONIO RAMALHO
EANES.
Referendado em 8 de Junho de 1983,

O Primeiro-Ministro, Francisco José Pereira Pinto
Balsemdo.
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MAPA |

Quadro transitério do pessoal docente
do Conservatério Nacional

No

Cursos Designacdo S::ie; u:l:ero

lugares
. Professores de 1.* categoria D 7
Masica .......... { Professores de 2.* categoria E 50
Teatro ........... Professores ................... E 11
Danga ........... Professores ............c...... E 13
Cinema ......... ) Professores ................... E 8
Educagio pela | Professores .................. E 12

Arte. l
MAPA |1

Quadro transitérioc do pessoal docente
do Conservat6rio de Misica do Porto

Nuamero
Designagio Categoria de
lugares
PrOf@SSOTES  ..o.ovvveveeieeneninrareenanrarssnes E 39
MAPA III
Quadro transitério do pessoal docente
do Instituto Gregoriano de Lisboa
Nimero
Designacio Categoria de
lugares
ProfESSores ...ovcveereenerencetaenmnaennienans E 8
MAPA 1V
Quadro transitério do pessoal docente
do Conservatério de Misica da Madeira
Numero
Designugdo Categoria
lugares
ProfessOres .......ccooeeeeeevrerieneionenmninnes E ‘ 10

MAPA V

Quadro transitério do pessoal docente
da Escola de Miisica de Calouste Gulbenkian

l Nuamero

Designacido Categoria de
lugares
ProfeSSOTES  ..vovvrveeeeeeeenerienenrenranionans E 12

MINISTERIOS DAS FINANCAS £ DO PLAND,
DOS ASSUNTOS SOCIAIS
E DA REFORMA ADMINISTRATIVA

Decreto do Governo n.° 50/83
de 1 de Julho

Mediante o presente diploma procede-se a uma
alteracdo, que urge, relativamente ao quadro de pes-
soal de direccdo e chefia da Santa Casa da Misericér-
dia de Lisboa.

Pretende-se dotar o referido quadro por forma
compativel com a dimenséio do Servigo de Acgio
Social, face 3 importéncia e multiplicidade de acgGes
que este Servigo é chamado a desempenhar.

Procura-se, assim, possibilitar o adequado enqua-
dramento hierarquico do Servigo de Acgéio Social, com
evidente interesse publico, no que respeita & boa
administragio do respectivo orgamento anual, que
ascende a cerca de 1 milhdo de contos, e, bem assim,
no que toca & melhor gestio do seu pessoal, de cerca
de mil unidades.

Acresce que o Servigo de Acgdo Social, pela activi-
dade que exerce e pela populagdo a que especialmente
se dirige, exige o conveniente controle da acgdo pro-
mocional que prossegue e da rentabilidade das avul-
tadas somas que despende.

Tenha-se ainda presente que o actual Servigo de
Acgao Social resultou da fusdo de 2 Servigos, © Servigo
de Assisténcia e o Servigo Social, alteragdo que se
operou através do Decreto-Lei n.° 313/79, de 20 de
Agosto, ndo se tendo nessa data produzido a neces-
siria alteragdo do quadro de pessoal de direcgdo
¢ chefia na parte que diz respeito a0 mesmo Servigo
de Acgdo Social. Cada um dos referidos Servigos dis-
punha de 1 lugar de chefe de divisdo, conforme o
Decreto n.° 832/74, de 31 de Dezembro, tendo o
Servigo resultante ficado a dispor, e inexplicavelmente,
de apenas 1 lugar de chefe de diviséo.

Importa, pois, ¢ sem mais delongas, dotar conve-
nientemente o referido quadro de pessoal no que res-
peita ao Servigo de Acgdo Social.

Nos termos do n° 1 do artigo 3.° do Decreto-Lei
n° 692/70, de 31 de Dezembro:

O Governo decreta, nos termos da alinea g) do
artigo 202.° da Constituigéo, o seguinte:

Artigo 1.° O quadro de direc¢do e chefia da Santa
Casa da Misericordia de Lisboa, em vigor nesta data,
¢ acrescido de 1 lugar de director de servigo, de 3
lugares de chefe de divisdo e de 1 lugar de chefe de
repartido, a afectar ao respectivo Servigo de Acgdo
Social.

Art. 2.° A regulamentagdo do Servigo de Acgdo So-
cial da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa serd
estabelecida por portaria do ministro da tutela.

Francisco José Pereira Pinto Balsemdo — Alipio Bar-
rosa Pereira Dias — Luis Eduardo da Silva Barbosa —
Anténio Jorge de Figueiredo Lopes.

Assinado em 8 de Junho de 1983.

Publique-se.
O Presidente da Repiblica, ANTONIO RAMALHO
EANES.
Referendado em 8 de Junho de 1983.

O Primeiro-Ministro, Francisco José Pereira Pinto
Balsemao.

MINISTERIC DA JUSTICA

Decreto-Lei n.° 311/83
de 1 de Julho

Criado pelo Decreto-Lei n.° 104/80, de 10 de Maio,
o Gabinete de Gestdo Financeira do Ministério da
Justica e j& aprovado o respectivo diploma regula
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PRESIDENCIA DA REPUBLICA

Decreto do Presidente da Republica n.° 107/2012
de 30 de julho

O Presidente da Republica decreta, nos termos do ar-
tigo 133.°, alinea b), da Constitui¢do, o seguinte:

E fixado, de harmonia com o artigo 19.° do Decreto-Lei
n.°267/80, de 8 de agosto, na redagdo dada pela Lei Or-
ganica n.° 2/2000, de 14 de julho, o dia 14 de outubro de
2012 para a elei¢do dos deputados a Assembleia Legislativa
da Regido Autéonoma dos Acores.

Assinado em 25 de julho de 2012.
Publique-se.

O Presidente da Republica, ANiBAL CAVACO SILVA.

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CIENCIA

Portaria n.° 225/2012
de 30 de julho

O Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho, estabelece
os principios orientadores da organizagdo e da gestdo dos
curriculos do ensino basico, refor¢ando, entre outros as-
petos, a autonomia pedagdgica e organizativa das escolas.
Introduziu-se uma maior flexibilidade na organizagao das
atividades letivas, designadamente na defini¢ao da duragio,
no tempo a atribuir a cada disciplina, dentro de limites
estabelecidos — um minimo por disciplina e um total de
carga curricular a cumprir.

Importa entdo harmonizar, em conformidade, os planos
de estudo dos cursos de ensino artistico especializado de
nivel basico, criados pela Portaria n.° 691/2009, de 25
de junho, alterada pela Portaria n.® 267/2011, de 15 de
setembro, de forma a valorizar a especificidade curricular
do ensino artistico especializado, assegurando uma carga
horaria equilibrada na qual, progressivamente, predomine
a componente artistica especializada.

Assim:

Ao abrigo do n.° 2 dos artigos 1.°, 2.°, 3.° ¢ 4.°, todos
do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de julho, alterado pelo
Decreto-Lein.® 352/93, de 7 de outubro, e pelo Decreto-Lei
n.° 74/2004, de 26 de margo, dos artigos 1.°, 11.°e 13.° do
Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro, alterado pelo
Decreto-Lein.° 74/2004, de 26 de margo, e do artigo 5.° do
Decreto-Lein.® 139/2012, de 5 de julho, manda o Governo,
pela Secretaria de Estado do Ensino Basico e Secundario,
o0 seguinte:

Artigo 1.°
Objeto e ambito

1 — O presente diploma cria o Curso Béasico de Danga,
o Curso Basico de Musica e o Curso Basico de Canto
Gregoriano dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico e aprova
os respetivos planos de estudo, constantes dos anexos 1 a
vi da presente portaria, do qual fazem parte integrante.

2 — O presente diploma estabelece ainda o regime re-
lativo & organizacdo, funcionamento, avaliacdo e certifi-
cacdo dos cursos referidos no nimero anterior, bem como
o regime de organizagdo das iniciagdes em Danca e em
Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico.
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3 — As disposicdes constantes no presente diploma
aplicam-se aos estabelecimentos de ensino publico, par-
ticular e cooperativo.

Artigo 2.°
Organizacdo do curriculo
1 — Os planos de estudo integram:

a) Areas disciplinares e disciplinas de formago geral, de
acordo com o Decreto-Lein.® 139/2012, de 5 de julho, que
visam contribuir para a constru¢do da identidade pessoal,
social e cultural dos alunos;

b) Areas disciplinares e disciplinas de formagéo voca-
cional que visam desenvolver o conjunto de conhecimentos
a adquirir e capacidades a desenvolver inerentes a especi-
ficidade do curso em que se insere;

¢) Carga horaria semanal minima de cada uma das dis-
ciplinas;

d) Carga horéria total a cumprir.

2 — Nos cursos basicos da area da Musica sdo minis-
trados os instrumentos que constam do anexo vir da pre-
sente portaria, da qual faz parte integrante, sem prejuizo
de outros poderem vir a ser lecionados, na sequéncia de
proposta devidamente fundamentada formulada pelos es-
tabelecimentos de ensino ¢ homologada pelo membro do
Governo responsavel pela area da educacao.

3 — Nos termos do disposto nas alineas b) e ¢) don.® 7
do artigo 9.°, e no ambito da disciplina de Instrumento pode
igualmente ser lecionado Canto.

4 — As cargas hordrias dos planos de estudo sdo es-
tabelecidas em funcdo da natureza das disciplinas e das
condigdes existentes na escola, em conformidade com o
disposto nos anexos 1 a VI.

5 — Os conhecimentos e capacidades a adquirir e a
desenvolver, no ambito das componentes do curriculo
previstas na alinea a) do n.° 1, tém como referéncia os
programas e as metas curriculares das disciplinas e areas
disciplinares em vigor para o ensino basico geral.

6 — Os programas e as metas curriculares das discipli-
nas que integram a componente de formacao vocacional, a
excecdo da disciplina de Oferta Complementar, sao homo-
logados por despacho do membro do Governo responsavel
pela area da educagao.

Artigo 3.°
Organizacio das iniciacdes no 1.° ciclo

1 — As iniciagdes em Danga e em Musica destinam-se
a alunos que frequentem o 1.° ciclo do ensino bésico e tém
uma duragdo global minima de 135 minutos semanais.

2 — As inicia¢des em Danga integram disciplinas de
conjunto como Técnica de Danga Classica, Técnica de
Danca Contemporanea e ou Danga Criativa.

3 — As iniciagdes em Musica integram disciplinas de
conjunto como Classes de Conjunto e Formacao Musical
e a disciplina de Instrumento, esta ultima com a duragdo
minima de 45 minutos, lecionada individualmente ou em
grupos que nao excedam os quatro alunos.

Artigo 4.°

Regimes de frequéncia

1 — Os Cursos Basicos de Danga, de Musica ¢ de Canto
Gregoriano sdo frequentados em regime integrado, num



Diario da Republica, 1.“ série—N.° 146—30 de julho de 2012

estabelecimento de ensino, ou em regime articulado, em
dois estabelecimentos de ensino.

2 — Os Cursos Basicos de Musica e de Canto Grego-
riano podem ainda ser frequentados em regime supletivo,
num estabelecimento de ensino, sendo a sua frequéncia
restrita & componente de formagao vocacional dos planos
de estudo constantes dos anexos 111 a vi da presente portaria,
da qual fazem parte integrante.

3 — Para efeitos do nlimero anterior, é aplicada a tabela
de correspondéncia entre o ano de escolaridade dos Cursos
Basicos de Musica e de Canto Gregoriano e o grau das
disciplinas da componente de formagao vocacional que in-
tegra os respetivos planos de estudo constante do anexo viii
a presente portaria, da qual faz parte integrante.

Artigo 5.°
Gestao do curriculo

1 — Ao abrigo da sua autonomia as escolas organizam
os tempos letivos na unidade que considerem mais conve-
niente, desde que respeitem as cargas horarias semanais,
constantes dos anexos 1 a vi, sem prejuizo do disposto no
nimero seguinte.

2 — A organiza¢do dos planos de estudo obedece as
seguintes regras de gestdo de tempos letivos:

a) O tempo de reforgo semanal de 45 minutos, de aplica-
¢do facultativa na area disciplinar de formagao vocacional,
pode ser utilizado em atividades de conjunto ou no reforgo
de disciplinas coletivas e gerido por periodo letivo;

b) Os tempos apresentados para as areas disciplinares
e ou disciplinas ndo vocacionais correspondem, salvo no
que respeita a disciplina de Educagdo Moral e Religiosa,
a tempos minimos semanais;

¢) Nao podem ser aplicados apenas os minimos, em
simultidneo, em todas as areas disciplinares e disciplinas,
abrangidas pela alinea anterior, sem prejuizo de poderem
ser feitos ajustes de compensagao entre semanas;

d) Os ajustes de tempo que venham a ser necessarios nas
areas disciplinares e ou disciplinas abrangidas pelas alineas
anteriores de modo a cumprir o total de tempo minimo
definido nos planos de estudo ¢ determinado pela escola
de ensino basico geral, quando o curso seja frequentado
em regime articulado.

Artigo 6.°
Oferta Complementar

1 — Na componente de formagdo vocacional dos 2.° e
3.°ciclos do Curso Béasico de Danga e do 3.° ciclo do Curso
Bésico de Miusica ¢ dada as escolas de ensino artistico
especializado a possibilidade de criarem disciplinas de
Oferta Complementar, que podem ser anuais, bienais ou
trienais.

2 — As disciplinas de Oferta Complementar anuais e
bienais podem, consoante as suas caracteristicas e a sua
integragdo no curriculo, ser lecionadas em qualquer dos
anos de escolaridade do ciclo em que se integram.

3 — As disciplinas criadas devem ser harmonizadas
com o projeto curricular de escola, integrado no respetivo
projeto educativo, e ter uma natureza complementar relati-
vamente as outras disciplinas da componente de formagao
vocacional do plano de estudo.

4 — As escolas devem informar a Agéncia Nacional para
a Qualificagdo e o Ensino Profissional, I. P. (ANQEP, 1. P.),
da proposta de disciplinas de Oferta Complementar que

3917

pretendem oferecer, nos termos e condi¢des constantes de
orientagdes a transmitir por aquele organismo.

Artigo 7.°
Matricula e renovagao de matricula

1 — A matricula ¢ sua renovagdo nos Cursos Basicos
de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano regem-se
pelas disposi¢des aplicaveis ao ensino basico geral, com
as especificidades constantes da presente portaria.

2 — Considera-se matricula o ingresso pela primeira
vez no Curso Basico de Danca, de Musica ou de Canto
Gregoriano, bem como aquele que ¢ efetuado apds um ou
mais anos sem que o aluno tenha efetuado a renovagao
da matricula.

3 — A matricula num dos cursos frequentado em regime
de ensino articulado ¢ efetuada nos dois estabelecimentos
de ensino que ministram o plano de estudo correspon-
dente.

4 — No caso referido no niamero anterior, no ato da
matricula ou da renova¢do da matricula efetuada no esta-
belecimento de ensino que ministra as areas disciplinares
ndo vocacionais deve ser apresentado documento compro-
vativo da matricula ou da renovacdo da matricula efetuada
no estabelecimento de ensino que ministra a componente
de formagao vocacional.

5 — As escolas de ensino basico geral devem aceitar os
alunos que se matriculem nos Cursos Basicos de Danga,
de Mtssica ou de Canto Gregoriano em regime articulado
em escolas do ensino artistico especializado com as quais
tenham estabelecido protocolo, independentemente da area
de residéncia dos seus encarregados de educagdo e sem
prejuizo da aplicagdo dos demais critérios de distribui-
¢do de alunos estabelecidos em regulamentagdo propria.

Artigo 8.°
Admissao de alunos

1 — Podem ser admitidos nos Cursos Basicos de Danga,
de Musica ou de Canto Gregoriano os alunos que ingressam
no 5.° ano de escolaridade.

2 — Para admissao a frequéncia dos Cursos Bésicos de
Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano ¢ realizada uma
prova de selegdo aplicada pelo estabelecimento de ensino
responsavel pela componente de formagdo vocacional.

3 — O resultado obtido, na prova referida no ntimero
anterior, tem caracter eliminatorio.

4 — O modelo da prova de selecdo e as regras da sua
aplicagdo sdo aprovados e divulgados pela ANQEP, I. P.

5 — Podem ser igualmente admitidos alunos em qual-
quer dos anos dos Cursos Basicos de Danga, de Musica
ou de Canto Gregoriano lecionados em regime integrado
ou articulado, desde que, através da realizag¢do de provas
especificas, o estabelecimento de ensino que ministra a
componente de formagdo vocacional ateste que o aluno
tem, em todas as disciplinas daquela componente, os co-
nhecimentos e capacidades necessarios a frequéncia do
ano/grau correspondente ou mais avangado relativamente
ao ano de escolaridade que o aluno frequenta.

6 — Sem prejuizo do disposto no numero anterior, ex-
cecionalmente, podem ser admitidos alunos nos Cursos
Bésicos de Danca, de Musica ou de Canto Gregoriano
em regime de ensino integrado/articulado, nos 6.°, 7.° ou
8.% anos de escolaridade desde que o desfasamento entre o
ano de escolaridade frequentado e o ano/grau de qualquer
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das disciplinas da componente de formagéo vocacional ndo
seja superior a um ano ¢ mediante a elaborag@o de planos
especiais de preparagdo e recuperagdo que permitam a
progressdo nas disciplinas da componente de formagao
vocacional, com vista a superagdo do desfasamento exis-
tente no decurso do ano letivo a frequentar.

7 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos anos
dos Cursos Basicos de Musica ou de Canto Gregoriano
lecionados em regime supletivo, desde que, através da
realizagdo de provas especificas, o estabelecimento de
ensino ateste que o aluno tem, em qualquer das disciplinas
da componente de formagdo vocacional, os conhecimentos
e capacidades necessarios a frequéncia em grau com des-
fasamento anterior ndo superior a dois anos relativamente
ao ano de escolaridade que o aluno frequenta.

8 — Podem ser admitidos alunos, em regime supletivo,
em condi¢des distintas das expressas no niimero anterior,
desde que os mesmos nao sejam alvo de financiamento
publico.

9 — Mediante o reconhecimento do caracter de exce-
cionalidade do aluno pelo estabelecimento de ensino res-
ponsavel pela lecionag@o da componente de formagéo vo-
cacional, os alunos que, embora ndo tendo ainda concluido
0 9.° ano de escolaridade, tenham obtido aprovagdo em
todas as disciplinas da componente da formagdo vocacio-
nal dos Cursos Basicos de Danga, de Musica ou de Canto
Gregoriano e desde que cumpridas as demais normas de
acesso aplicaveis, podem frequentar, em regime integrado
ou articulado, disciplinas dos cursos de nivel secundario
nas areas da Danca e da Musica.

10 — Nos casos previstos no numero anterior, o aluno
deve frequentar, no minimo, trés disciplinas das compo-
nentes de formagao cientifica ou técnica-artistica do plano
de estudos do curso de nivel secundario.

Artigo 9.°
Constituicdo de turmas e organizaciao dos tempos escolares

1 — As turmas devem ser, prioritariamente, constituidas
apenas por alunos que frequentam os Cursos Basicos de
Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano, em regime
integrado ou articulado.

2 — Para efeitos do disposto no nimero anterior, as
escolas do ensino basico geral devem integrar na mesma
turma os alunos que frequentam, em regime integrado ou
articulado, os Cursos Basicos de Danca, de Musica ou de
Canto Gregoriano.

3 — Esgotadas todas as hipoteses de constituigdo de
turmas, os alunos matriculados nos Cursos Basicos de
Danca, de Musica e de Canto Gregoriano em regime
integrado ou articulado podem integrar outras turmas
ndo exclusivamente constituidas por alunos do ensino
artistico especializado, devendo, nesse caso, frequen-
tar as disciplinas comuns das areas disciplinares nao
vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de
ensino geral.

4 — Sob proposta dos estabelecimentos de ensino, pode
ser excecionalmente autorizada, mediante requerimento
do 6rgdo competente de dire¢do ou gestdo da escola di-
rigido aos servigos do Ministério da Educagédo e Ciéncia
territorialmente competentes, a constitui¢do de turmas,
abrangidas pelo n.° 1 do presente artigo, com um niimero
de alunos inferior ao previsto em regulamentagao propria.

5 — Os horarios das turmas devem ser elaborados per-
mitindo que os alunos ndo fiquem sujeitos a tempos nao
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letivos intercalares, com exce¢do dos que correspondem
ao periodo da refeicao.

6 — Para efeitos do disposto no ntimero anterior, as
escolas do ensino basico geral articulam a elaboragao dos
horarios com o estabelecimento de ensino responsavel pela
componente de formagdo vocacional.

7 — A organizagdo dos tempos escolares da componente
de formagdo vocacional dos Cursos Basicos de Musica
e de Canto Gregoriano deve tomar em consideragéo as
seguintes regras:

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos na
disciplina de Formagdo Musical, exceto quando o niimero
de alunos da turma seja igual ou inferior a 15.

b) A disciplina de Instrumento do Curso Basico de Mu-
sica pode ser organizada para que metade da carga horaria
semanal atribuida seja lecionada individualmente, podendo
a outra metade ser lecionada a grupos de dois alunos ou
repartida entre eles, ou a totalidade da carga horaria sema-
nal atribuida ¢ lecionada a grupos de dois alunos, podendo,
por questdes pedagogicas ou de gestdo de horarios, ser
repartida igualmente entre eles.

¢) Excecionalmente pode ser autorizado, mediante re-
querimento do 6rgdo competente de gestdo ou direcdo da
escola dirigido aos servigos do Ministério da Educacio e
Ciéncia territorialmente competentes, o funcionamento
da disciplina de Instrumento em termos diferentes dos
previstos na alinea b).

d) As disciplinas de Inicia¢do a Pratica Vocal e de Pratica
Vocal do Curso Basico de Canto Gregoriano sdo lecionadas
a grupos de dois a cinco alunos e a disciplina de Pratica
Instrumental ¢ lecionada individualmente.

e) Podem ser lecionadas em simultaneo a alunos de di-
ferentes anos/graus disciplinas cuja natureza pode implicar
a integracdo de alunos provenientes de diversos niveis e
ou regimes de frequéncia.

Artigo 10.°
Avaliacio da aprendizagem

1 — A avaliacdo do aproveitamento escolar dos alunos
dos Cursos Basicos de Danca, de Musica e de Canto Gre-
goriano rege-se de acordo com as normas gerais aplicaveis
ao ensino basico geral e pelas especificidades previstas na
presente portaria.

2 — Os dois estabelecimentos de ensino envolvidos na
lecionag@o dos planos de estudo dos cursos frequentados
em regime articulado devem estabelecer os mecanismos
necessarios para efeitos de articulagdo pedagogica e de
avaliacdo.

3 — A progressdo nas disciplinas da componente de
formacao vocacional ¢ independente da progressdo de
ano de escolaridade.

4 — O aproveitamento obtido nas disciplinas da com-
ponente de formagdo vocacional ndo € considerado para
efeitos de retencdo de ano no ensino basico geral, ou de
admissdo as provas finais de 2.° e 3.° ciclos do ensino
basico, a realizar nos 6.° ¢ 9.° anos de escolaridade.

5 — Aretengdo, em qualquer dos anos de escolaridade,
de um aluno que frequenta o Curso Basico de Danga, de
Musica ou de Canto Gregoriano ndo impede a sua progres-
sdo na componente de formagao vocacional.

6 — A obtengao, no final do terceiro periodo letivo, de
nivel inferior a 3, em qualquer das disciplinas da com-
ponente de formacdo vocacional dos Cursos Basicos de
Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano impede a pro-



Didrio da Republica, 1./ série—N.° 146—30 de julho de 2012

gressdo nessas disciplinas, sem prejuizo da progressao nas
restantes disciplinas daquela componente.

7 — Os alunos que frequentam os Cursos Basicos de
Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano, em regime
integrado ou articulado, e apresentem um desfasamento
entre o ano de escolaridade que frequentam no ensino
basico e os anos/graus que frequentam em disciplinas da
componente de formacdo vocacional que funcionem em
regime de turma podem, por decisdo do estabelecimento
de ensino artistico especializado, integrar o ano/grau dessa
disciplina correspondente ao ano de escolaridade frequen-
tado, sem prejuizo da necessidade de realizagdo da prova
constante do artigo 11.°

8 — O estabelecimento de ensino artistico especializado
pode adotar medidas de apoio e complemento educativo
aos alunos dos Cursos Basicos de Danga, de Musica e de
Canto Gregoriano frequentados em regime integrado ou
articulado que ndo tiverem adquirido os conhecimentos
essenciais em qualquer das disciplinas da componente de
formacdo vocacional, de modo a permitir a progressao
nessas disciplinas e a superar o desfasamento existente
no decurso do ano letivo a frequentar.

Artigo 11.°
Provas para transiciao de ano/grau

1 — Os alunos dos Cursos Basicos de Danga, de Musica
e de Canto Gregoriano podem requerer, ao 6rgdo compe-
tente de gestdo ou direcdo do estabelecimento de ensino
que ministra a componente de formagdo vocacional, a
realizacdo de provas de avaliagdo para transi¢do de ano
ou grau em disciplinas que integram aquela componente.

2 — As provas referidas no namero anterior incidem
sobre todo o programa do ano de escolaridade anterior
aquele a que o aluno se candidata.

3 — Compete ao estabelecimento de ensino responsa-
vel pela componente de formacdo vocacional definir as
regras, que constam no respetivo regulamento interno,
a que deve obedecer a realizagdo de provas de avalia¢dao
para a transi¢do de ano/grau.

Artigo 12.°
Provas globais

1 — A avaliagdo das disciplinas de 6.° ano/2.° grau e
9.° ano/5.° grau, da componente de formagdo vocacional,
pode incluir a realizagdo de provas globais cuja ponderagado
ndo pode ser superior a 50 % no calculo da classificacdo
final da disciplina, sendo obrigatoria nas disciplinas de
Técnicas de Danga, Instrumento, Iniciacdo a Pratica Vocal
e Pratica Vocal.

2 — A realizagdo das provas globais, referidas no
numero anterior, deve ocorrer dentro do calendario es-
colar previsto para este nivel de ensino, podendo ainda
decorrer dentro dos limites da calendarizacdo definida
para a realizacdo de provas finais e exames de equiva-
léncia a frequéncia e desde que em datas ndo coinci-
dentes com provas, de ambito nacional, que os alunos
pretendam realizar.

3 — O departamento curricular competente ou estru-
tura equivalente deve propor ao conselho pedagogico ou
equivalente a informagao sobre as provas globais, da qual
conste o objeto de avaliagdo, as caracteristicas e estrutura
da prova, os critérios gerais de classificagdo, o material
permitido e a duragdo da mesma.
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4 — Apds a sua aprovacao, a informagdo sobre as provas
globais ¢ afixada em lugar publico da escola no decurso
do 1.° periodo letivo.

5 — A ndo realizagdo da prova global por motivos ex-
cecionais, devidamente comprovados, da lugar a marcacdo
de nova prova, desde que o encarregado de educagdo do
aluno tenha apresentado a respetiva justificagdo ao o6rgio
competente de gestao e direcao da escola, no prazo de dois
dias uteis a contar da data da sua realizagdo, e a mesma
tenha sido aceite pelo referido orgéo.

Artigo 13.°
Condicdes especiais e restricoes de matricula

1 — Os alunos que frequentam os Cursos Basicos de
Danca, de Musica ou de Canto Gregoriano em regime
integrado ou articulado tém de abandonar este regime de
frequéncia quando ndo consigam superar o desfasamento
previsto no n.° 6 do artigo 8.° ouno n.’ 8 do artigo 10.° da
presente portaria.

2 — Os alunos que frequentam os Cursos Basicos de
Mitsica ou de Canto Gregoriano, em regime supletivo,
ficam impedidos de renovar a matricula neste regime de
frequéncia quando o desfasamento referido no nimero
anterior, em qualquer das disciplinas da componente de
formagao vocacional relativamente ao ano de escolaridade
que frequentam, seja superior a dois anos.

3 — Os alunos que frequentam os Cursos Bésicos de
Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano ficam impedi-
dos de renovar a matricula quando:

a) Nao obtenham aproveitamento, em dois anos con-
secutivos, em qualquer das seguintes disciplinas: Técni-
cas de Danga, Formagdo Musical, Instrumento, Classes
de Conjunto, Iniciag@o a Pratica Vocal ou Pratica Vocal;

b) Nao obtenham aproveitamento em dois anos interpola-
dos em qualquer das seguintes disciplinas: Técnicas de Danga,
Instrumento, Iniciagdo a Pratica Vocal ou Pratica Vocal;

¢) Nao obtenham aproveitamento em duas disciplinas da
componente de formagao vocacional no mesmo ano letivo;

d) Se verifique a manutengao da situagdo do incumpri-
mento do dever de assiduidade por parte do aluno, uma
vez cumpridos por parte do estabelecimento de ensino os
procedimentos inerentes a ultrapassagem do limite de faltas
injustificadas previsto na lei.

4 — Para efeitos do disposto nas alineas a) e b) do ni1-
mero anterior, € tomado em consideracdo o aproveitamento
obtido, independentemente de poder ter ocorrido alteragio
do regime de frequéncia do curso em algum dos anos.

5 — Os alunos que, por motivo de forca maior devi-
damente comprovado, se encontrem numa das situagoes
referidas nas alineas a), b) e ¢) do n.° 3 do presente artigo
podem renovar a matricula no Curso Bésico de Danga, de
Musica ou de Canto Gregoriano, mediante requerimento
apresentado ao 6rgdo competente de gestdo ou dire¢do do
estabelecimento de ensino que ministra a componente de
formagdo vocacional, desde que tal seja aprovado pelo
conselho pedagogico ou equivalente.

Artigo 14.°

Conclusio e certificaciao

1 — Os alunos que concluam com aproveitamento o
Curso Basico de Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano
tém direito a um diploma e a um certificado.
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2 — Os alunos que frequentam o Curso Basico de M-
sica ou de Canto Gregoriano, em regime supletivo, que
obtenham aproveitamento em todas as disciplinas da com-
ponente de formagao vocacional tém direito a um diploma
e certificado dos referidos cursos mediante comprovativo
da certificagdo do 9.° ano de escolaridade.

3 — Para os alunos em regime integrado ou articu-
lado, a certificagdo da conclusdo do ensino basico pode
ser feita independentemente da conclusdo das disciplinas
da componente de formagao vocacional, de acordo com
a regulamentagdo em vigor para aquele nivel de ensino.

4 — A conclusdo de um Curso Basico de Danga, de Mu-
sica ou de Canto Gregoriano implica a obtengéo de nivel
igual ou superior a 3 em todas as disciplinas da componente
de formagdo vocacional.

5 — A pedido dos interessados podem ainda ser emiti-
das, em qualquer momento do percurso escolar do aluno,
certiddes das habilita¢des adquiridas, as quais devem dis-
criminar as disciplinas concluidas e os respetivos resulta-
dos de avaliagdo.

6 — A emissao do diploma, do certificado e das certi-
ddes referidas nos nlimeros anteriores é da competéncia:

a) Da escola publica ou particular e cooperativa com
autonomia pedagdgica, responsavel pela componente de
formacdo vocacional,

b) Da escola publica de vinculagdo, no caso da com-
ponente de formagdo vocacional ser ministrada numa es-
cola do ensino particular e cooperativo com paralelismo
pedagdgico.

7 — Para efeitos do disposto no niimero anterior, deve
a escola ser detentora de toda a informagao relativa ao
percurso escolar do aluno.

Artigo 15.°

Nivel de qualificag¢do dos cursos basicos

Os cursos basicos criados ao abrigo da presente portaria
conferem o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificagdes,
regulamentado pela Portaria n.® 782/2009, de 23 de julho.

Artigo 16.°
Disposicoes transitorias

1 — Os alunos que retnam as condigdes de renovacao
de matricula, de acordo com a legislagdo em vigor no
ano letivo 2011/2012, devem inscrever-se, no ano letivo
2012/2013, nas disciplinas da componente de formagao
vocacional, no ano ou grau imediatamente subsequente
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ao ultimo frequentado e desde que tenham obtido nivel
igual ou superior a 3 ou no ano ou grau em cuja frequéncia
obtiveram nivel inferior a 3.

2 — Até a homologagao referida no n.° 6 do artigo 2.°,
aplicam-se os programas atualmente em vigor com ajus-
tamentos caso necessario.

Artigo 17.°
Norma revogatéria
Sédo revogados:

a) A Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho, com as al-
teracdes introduzidas pela Portarian.® 267/2011, de 15 de
setembro;

b) A Portaria n.° 264/2010, de 10 de maio;

¢) A Portaria n.° 36/2011, de 13 de janeiro;

d) O Despacho n.° 92/MEC/86, de 20 de maio;

e) O despacho n.° 25549/99, de 27 de dezembro;

/) O despacho n.° 18041/2008, de 4 de julho, retificado
pela declaragdo de retificagdo n.® 138/2009, de 20 de ja-
neiro.

Artigo 18.°
Producio de efeitos

A presente portaria produz efeitos a partir do ano letivo
de 2012/2013.

A Secretaria de Estado do Ensino Basico e Secundario,
Isabel Maria Cabrita de Araujo Leite dos Santos Silva, em
17 de julho de 2012.

ANEXO 1
Curso Basico de Danga — 2.° Ciclo
(a que se referem os artigos 1.°,2.°e 5.°)

Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade
de organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias
semanais constantes do quadro infra. Os tempos apresenta-
dos correspondem aos tempos minimos por area disciplinar
e disciplinas, pelo que ndo podem ser aplicados apenas os
minimos, em simultaneo, em todas as disciplinas. O tempo
a cumprir € realizado pelo somatorio dos tempos alocados
as diversas disciplinas, podendo ser feitos ajustes de com-
pensacdo entre semanas:

Carga horaria semanal (a) (b)

Componentes do curriculo
5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Linguas e Estudos Sociais .. ...........c.o i (c) 500 (c) 500 1000
Portugués.
Inglés.
Histéria e Geografia de Portugal.
Matematica e Ci€ncias. . .. .ovv v e et it e e (d) 350 (d) 350 700
Matematica.
Ciéncias Naturais.
Educagdo Visual. . ......... ... 90 90 180
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Componentes do curriculo

Carga horaria semanal (a) (b)

5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Formagdo Vocacional. . ........ ... ... ... ... .. ... 630 630 1260
Técnicasde Danga (€). .. ... 450 450 900
MUSICA. . .ottt 90 90 180
Expressao Criativa. . ... ..ot 90 90 180

Educacdo Moral e Religiosa (f) ... ....ooovviin i
() et

Oferta Complementar (1) ... ....covernei e

(45)
(45)

(43)
(45)

90)
90)

1665/1710 1665/1710 3330/3420
(1710/1755) (1710/1755) (3420/3510)
(90) (90) (180)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo util de aula, ficando ao critério de cada escola a distribuigéo dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada area disciplinar, dentro
dos limites estabelecidos — minimo por area disciplinar e total por ano ou ciclo.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares nao vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Portugués.

(d) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Matematica.

(e) Sob a designacao de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica e Técnica de Danga Contemporanea. De acordo com o seu projeto pedagogico,
os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo devem assegurar o desenvolvimento das capacidades de
base especificas das varias técnicas. Atendendo a sua natureza, a disciplina pode ser lecionada por mais de um professor, desde que tal ndo implique, no somatorio dos horarios dos professores
da disciplina, mais que a carga letiva prevista para a leciona¢do da mesma.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(g) Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no refor¢o de disciplinas coletivas, podendo
esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(h) Se, da distribuicdo das cargas letivas das componentes de formagdo ndo vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cumprir,
subtraido o tempo semanal a cumprir na componente de formagéo vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagdo néo voca-
cional, pela escola de ensino basico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

(7) A carga letiva indicada corresponde a carga maxima da disciplina da componente de formagao vocacional, podendo ser também aplicada na lecionagdo de duas disciplinas de Oferta
Complementar. Esta oferta ¢ gerida em funcao dos recursos da escola. Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de Oferta Complementar a carga letiva correspondente nao ¢ trans-
ferivel para outras disciplinas.

Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em periodos
de 45 minutos, assumindo a sua distribuicdo semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares

Linguas e Estudos Sociais . . ... (c) 12 (c) 12 24

Portugués.

Inglés.

Historia e Geografia de Portugal.
Matematica e Ciéncias. ... .....oviuetn e )9 )9 18

Matematica.

Ciéncias Naturais.
Educagdo Visual. ... ... ... .o 2 2 4
Formacgdo Vocacional. .. .......... ... .. ... i, 14 14 28

Técnicasde Danga (€) . ........oviiiiin i 1 1 20

MUSICA .« o vttt e e e 2 2 4

Expressdo Criativa. .. ....vuu it 2 2 4
Educagdo Moral e Religiosa (f) . ... ... (1) (1) 2)
0 (1) (1) (2)

Tempo a cumprir . .............. 37/38 37/38 74/76
(38/39) (38/39) (76/78)

Oferta Complementar (£). ..., 2) 2) 4)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a
consequente adaptagdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Portugués.

(d) Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Matematica.

(e) Sob a designagdo de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica e Técnica de Danga Contemporanea. De acordo com o seu projeto pedagdgico,
os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo devem assegurar o desenvolvimento das capacidades de
base especificas das varias técnicas. Atendendo a sua natureza, a disciplina pode ser lecionada por mais de um professor, desde que tal ndo implique, no somatorio dos horarios dos professores
da disciplina, mais que a carga letiva prevista para a lecionagdo da mesma.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(g) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizado na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

(h) A carga horaria indicada corresponde a carga horaria maxima da disciplina da componente de formagao vocacional, podendo ser também lecionada em 45 minutos, ou a carga maxima
indicada ser aplicada na lecionagdo de duas disciplinas de Oferta Complementar. Esta oferta ¢ gerida em fungao dos recursos da escola. Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de
Oferta Complementar a carga horéria correspondente ndo ¢ transferivel para outras disciplinas.
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ANEXO II
Curso Basico de Danga — 3.° Ciclo
(a que se referem os artigos 1.2, 2.° e 5.9)

Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade de organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias semanais constantes do quadro infra. Os tempos apresentados
correspondem aos tempos minimos por area disciplinar e disciplinas, pelo que ndo podem ser aplicados apenas os mi-
nimos, em simultaneo, em todas as disciplinas. O tempo a cumprir ¢ realizado pelo somatério dos tempos alocados as
diversas disciplinas, podendo ser feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

Carga horaria semanal (a) (b)

Componentes do curriculo

7.° ano 8.2 ano 9.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Portugués . ........ ... ... ... .. 200 200 200 600
Linguas Estrangeiras . ................. 225 225 225 675
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 200 200 225 625
Historia.
Geografia.........................
Matematica. . .. ..., 200 200 200 600
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 225 225 225 675

Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.

Educagdo Visual (¢) .. ................. (90) (90) (90) (270)
Formacgao Vocacional. ................. 720 810 990 2520
Técnicas de Danga (d) (¢) . ........... 540 630 900 2070
MUsica ... 90 90 90 270
Praticas Complementares de Danga (e) (f) 90 90 - 180
Educagdo Moral e Religiosa (g). ......... (45) (45) (45) (135)
(022 T (45) (45) (45) (135)
Tempo a cumprir (i) . . . 1845/1980 1935/2070 2115/2250 5895/6300
(1890/2025) (1980/2115) (2160/2295) (6030/6435)
Oferta Complementar (j) ............... (90) (90) (90) (270)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo util de aula, ficando ao critério de cada escola a distribui¢do dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada area disciplinar, dentro
dos limites estabelecidos — minimo por area disciplinar e total por ano ou ciclo.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nédo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagdo — e de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no
Curso Basico de Danga do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A op¢do tomada deve manter-se até ao final do ciclo.

(d) Sob a designagdo de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica e Técnica de Danga Contemporénea. De acordo com o seu projeto pedagogico,
os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo deverdo assegurar o desenvolvimento das capacidades
de base especificas das varias técnicas.

(e) Atendendo a sua natureza, a disciplina pode ser lecionada por mais de um professor, desde que tal ndo implique, no somatorio dos horarios dos professores da disciplina, mais que a
carga letiva prevista para a leciona¢do da mesma.

(f) A carga letiva semanal da disciplina de Praticas Complementares de Danga pode ser reduzida para 45 minutos, sendo o tempo letivo remanescente gerido de forma flexivel pela escola,
dentro do mesmo periodo letivo. Esta alteragdo deve constar do horario dos alunos e ser dada a conhecer aos encarregados de educagéo.

(g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(h) Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagéo vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas, podendo
esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(7) Se, da distribui¢do das cargas horarias das componentes de formagao ndo vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cum-
prir, subtraido o tempo semanal a cumprir na componente de formagao vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagdo nao
vocacional, pela escola de ensino basico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

(/) A carga letiva indicada corresponde a carga méaxima da disciplina da componente de formagio vocacional, podendo ser também aplicada na lecionagdo de duas disciplinas de Oferta
Complementar. Esta oferta ¢ gerida em fungdo dos recursos da escola. Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de Oferta Complementar a carga letiva correspondente néo ¢ trans-
ferivel para outras disciplinas.
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Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em periodos
de 45 minutos, assumindo a sua distribuicdo semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
7.° ano 8.°ano 9.°ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Portugués .......... ... .. ... ... 5 5 5 15
Linguas Estrangeiras . ................. 5 5 5 15
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 5 5 5 15
Historia.
Geografia.
Matematica. . .. ... 5 5 5 15
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 5 5 5 15
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Educagdo Visual (¢) .. ................. 2) 2) 2) (6)
Formacgao Vocacional. ................. 16 18 22 56
Técnicas de Danca (d) (¢) . ........... 12 14 20 46
MUsICa . .ot 2 2 2 6
Praticas Complementares de Danga (¢e) (f) 2 2 - 4
Educacdo Moral e Religiosa (g). .. ....... (1) (1) (1) 3)
B)e o (1) (1) (1) (3)
Tempo a cumprir . . . .. 41/44 43/46 47/50 131/140
(42/45) (44/47) (48/51) (134/143)
Oferta Complementar (7) ............... 2) 2) 2) (6)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo util de aula e esté organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a
consequente adaptagdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nio exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares nao vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagdo — e de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no
Curso Basico de Danga do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A op¢do tomada deve manter-se até ao final do ciclo.

(d) Sob a designagao de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica e Técnica de Danga Contemporanea. De acordo com o seu projeto pedagogico,
os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo devem assegurar o desenvolvimento das capacidades de
base especificas das varias técnicas.

(e) Atendendo a sua natureza, a disciplina pode ser lecionada por mais de um professor, desde que tal ndo implique, no somatoério dos horarios dos professores da disciplina, mais que a
carga letiva prevista para a leciona¢do da mesma.

(f) A carga horaria semanal da disciplina de Praticas Complementares de Danga pode ser reduzida para 45 minutos, sendo o tempo letivo remanescente gerido de forma flexivel pela escola,
dentro do mesmo periodo letivo. Esta alteragdo deve constar do horario dos alunos e ser dada a conhecer aos encarregados de educagéo.

(g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(h) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizada na componente de formagao vocacional em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

(7) A carga horaria indicada corresponde a carga horaria maxima da disciplina da componente de formagao vocacional, podendo ser também lecionada em 45 minutos, ou a carga maxima
indicada ser aplicada na lecionagédo de duas disciplinas de Oferta Complementar.

Esta oferta ¢ gerida em fung@o dos recursos da escola. Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de Oferta Complementar a carga horaria correspondente ndo é transferivel para
outras disciplinas.

ANEXO III
Curso Basico de Musica — 2.° Ciclo
(a que se referem os artigos 1.°,2.°e 5.°)
Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade de organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente desde que respeitem as cargas hordrias semanais constantes do quadro infra. Os tempos apresentados
correspondem aos tempos minimos por area disciplinar e disciplinas, pelo que ndo podem ser aplicados apenas os mi-
nimos, em simultdneo, em todas as disciplinas. O tempo a cumprir ¢é realizado pelo somatdrio dos tempos alocados as
diversas disciplinas, podendo ser feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

Carga horaria semanal (a) (b)

Componentes do curriculo
5.°ano 6.° ano Total do ciclo

Areas disciplinares
Linguas e Estudos Sociais .. ...........c.. i (c) 500 (c) 500 1000

Portugués.
Inglés.
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Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Historia e Geografia de Portugal.
Matematica € CI€NCIaS. . . ..ottt (d) 350 (d) 350 700
Matematica.
Ciéncias Naturais.
Educagdo Visual. .. ..... ... ... ... .0 90 90 180
Formagdo Vocacional (€) .. ............c.iiiiiiniinenn.... 315 315 630
FormagdoMusical ....... ... .. ... . 90 (135) 90 (135) 180 (270)
Instrumento . ...... ... ..t 90 90 180
Classes de Conjunto (f) . .....ovverni i 90 (135) 90 (135) 180 (270)
Educag@o Fisica............oiiii i 135 135 270
Educacdo Moral e Religiosa (g). .. .. ..oovvviinn i (45) (45) (90)
() e e (45) (45) (90)
Tempo a cumprir (i) . ............ 1485/1530 1485/1530 2970/3060
(1530/1575) (1530/1575) (3060/3150)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo util de aula, ficando ao critério de cada escola a distribuigéo dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada area disciplinar, dentro

dos limites estabelecidos — minimo por area disciplinar e total por ano ou ciclo.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Portugués.
(d) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Matematica.

(e) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em func¢ao do projeto de escola, na disciplina de Formagao Musical

ou na disciplina de Classes de Conjunto.

() Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Cdmara e Orquestra.

(g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(h) Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas, podendo

esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(7) Se, da distribui¢do das cargas letivas das componentes de formagdo ndo vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cumprir,

subtraido o tempo semanal a cumprir na componente de formagéo vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagéo néo voca-
cional, pela escola de ensino basico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em
periodos de 45 minutos, assumindo a sua distribui¢do semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para

as escolas:

Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes de curriculo
5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares

Linguas e Estudos Sociais . . ...t (c) 12 (c) 12 24

Portugués.

Inglés.

Historia e Geografia de Portugal.
Matematica e Ciéncias . ............couniiniineinnnnnennn. )9 )9 18

Matematica.

Ciéncias Naturais.
Educagdo Visual. . ...... ... ... .. 2 2 4
Formagdo Vocacional (€) .......... ... ... ..., 7 7 14

Formagdo Musical . ........ ... ... ... ... i 2(3) 2(3) 4(6)

Instrumento ......... ... i 2 2 4

Classes de Conjunto (f) ... ..covie e 2(3) 2(3) 4(6)
Educag@o Fisica...........coouiinii e 3 3 6
Educagdo Moral e Religiosa (g). . ... ... oovovivii i (1) (1) 2)
) TP (1) (1) (2)

Tempo a cumprir .. ............. 33/34 33/34 66/68
(34/35) (34/35) (68/70)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a

consequente adaptacdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Portugués.
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(d) Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Matematica.

(e) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fung@o do projeto de escola, na disciplina de Formagao Musical
ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(f) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(h) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizado na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo a sua carga hordria global ser gerida por periodo letivo.

ANEXO IV
Curso Basico de Musica — 3.° Ciclo
(a que se referem os artigos 1.°,2.°e 5.°)

Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade de organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias semanais constantes do quadro infra. Os tempos apresentados
correspondem aos tempos minimos por area disciplinar e disciplinas, pelo que ndo podem ser aplicados apenas os mi-
nimos, em simultdneo, em todas as disciplinas. O tempo a cumprir ¢é realizado pelo somatdrio dos tempos alocados as
diversas disciplinas, podendo ser feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
7.° ano 8.°ano 9.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Portugués .. ........... i 200 200 200 600
Linguas Estrangeiras . ................. 225 225 225 675
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 200 200 225 625
Historia.
Geografia.
Matematica. . . ..., 200 200 200 600
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 225 225 225 675
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Expressoes:
Educagao Visual (¢)................. (90) (90) (90) (270)
Educagao Fisica.................... 135 135 135 405
Formagdo Vocacional (d)............... 315 315 315 945
Formagdo Musical .. ................ 90 (135) 90 (135) 90 (135) 270 (405)
Instrumento ....................... 90) 90 90 270
Classes de Conjunto(€) . ............. 90 (135 90 (135) 90 (135) 270 (405)
Educacdo Moral e Religiosa (f) . ......... (45) (45) (45) (135)
(€)oo (45) (45) (45) (135)
Tempo a cumprir (h). . . 1575/1710 1575/1710 1575/1710 4725/5130
(1620/1755) (1620/1755) (1620/1755) (4860/5265)
Oferta Complementar (i) . .............. (45) (45) (45) (135)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo 1til de aula, ficando ao critério de cada escola a distribui¢ao dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada area disciplinar, dentro
dos limites estabelecidos — minimo por area disciplinar e total por ano ou ciclo.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nio exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagdo — e de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no
Curso Bésico de Musica do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A opgdo tomada deve manter-se até ao final do ciclo.

(d) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fung¢ao do projeto de escola, na disciplina de Formagéo Musical,
na disciplina de Classes de Conjunto ou a ser destinados 4 criagao de uma disciplina de Oferta Complementar.

(e) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(g) Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas, podendo
esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(h) Se, da distribuigdo das cargas letivas das componentes de formagao ndo vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cumprir,
subtraido o tempo semanal a cumprir na componente de formagao vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagao nao voca-
cional, pela escola de ensino basico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

(7) Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de Oferta Complementar a carga letiva da mesma ¢ obrigatoriamente transferida para a disciplina de Formagéo Musical ou de Classes
de Conjunto. Esta oferta é gerida em fungao dos recursos da escola.
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Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em periodos
de 45 minutos, assumindo a sua distribuicdo semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
7.° ano 8. ano 9.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Portugués . ........ ... ... ... ... 5 5 5 15
Linguas Estrangeiras . ................. 5 5 5 15
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 5 5 5 15
Historia.
Geografia.
Matematica. . . ..., 5 5 5 15
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 5 5 5 15
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Expressoes:
Educacdo Visual (¢) .. ............... 2) 2) 2) 6)
Educagao Fisica.................... 3 3 3 9
Formagdo Vocacional (d)............... 7 7 7 21
Formagdo Musical . ................. 2(3) 2(3) 2(3) 6(9)
Instrumento ....................... 2 2 2 6
Classes de Conjunto (€) ... ........... 2(3) 2(3) 2(3) 6(9)
Educag@o Moral e Religiosa (f) . ......... (1) (1) (1) 3)
(€)oot (1) (1) (1) 3)
Tempo a cumprir . . . . . 35/38 35/38 35/38 105/114
(36/39) (36/39) (36/39) (108/117)
Oferta Complementar (h). .............. (1) (1) (1) 3)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a
consequente adaptagao aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares nao vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagdo — e de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no
Curso Basico de Musica do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A op¢do tomada deve manter-se até ao final do ciclo.

(d) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fungéo do projeto de escola, na disciplina de Formagdo Musical
ou na disciplina de Classes de Conjunto ou a ser destinados a criagdo de uma disciplina de Oferta Complementar.

(e) Sob a designagao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(g) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizada na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo a sua carga horéria global ser gerida por periodo letivo.

(h) Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de Oferta Complementar a carga horaria da mesma ¢ obrigatoriamente transferida para a disciplina de Formagao Musical ou de
Classes de Conjunto. Esta oferta ¢ gerida em fungao dos recursos da escola.

ANEXO V
Curso Basico de Canto Gregoriano — 2.° Ciclo
(a que se referem os artigos 1.°,2.°e 5.°)
Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade de organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias semanais constantes do quadro infra. Os tempos apresentados
correspondem aos tempos minimos por area disciplinar e disciplinas, pelo que ndo podem ser aplicados apenas os mi-
nimos, em simultaneo, em todas as disciplinas. O tempo a cumprir ¢é realizado pelo somatdrio dos tempos alocados as
diversas disciplinas, podendo ser feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

Carga horaria semanal (a) (b)

Componentes do curriculo

5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Linguas e Estudos Sociais . . ...t (c) 500 (c) 500 1000
Portugués.
Inglés.

Historia e Geografia de Portugal.
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Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
5.°ano 6.° ano Total do ciclo
Matematica e Ci€ncias. . . . .....ovtnen e (d) 350 (d) 350 700
Matematica.
Ciéncias Naturais.
Educagdo Visual. . ......... ... . 90 90 180
Formacgdo Vocacional. .. .......... ... ... ... ... iiiin... 315 315 630
Formagdo Musical . ........... ... ... ... . . 90 90 180
Praticalnstrumental . . .. .......... .. .. ... .. .. .. .. ....... 45 45 45
Classes de Conjunto (€) . . ..o oo vn e i 135 135 270
Iniciagdo a PraticaVocal ................... ... .. ....... 45 45 90
Educago Fisica........ ... 135 135 270
Educacdo Moral e Religiosa (f) ... ... (45) (45) (90)
(@) et (45) (45) (90)
Tempo a cumprir (h) ........... 1485/1530 1485/1530 2970/3060
(1530/1575) (1530/1575) (3060/3150)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo 1til de aula, ficando ao critério de cada escola a distribuigao dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada area disciplinar, dentro
dos limites estabelecidos — minimo por area disciplinar e total por ano ou ciclo.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nio exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Portugués.

(d) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Matematica.

(e) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(g) Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no refor¢o de disciplinas coletivas, podendo
esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(h) Se, da distribui¢do das cargas letivas das componentes de formagio ndo vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cumprir,
subtraido o tempo semanal a cumprir na componente de formagéo vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagdo néo voca-
cional, pela escola de ensino basico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em
periodos de 45 minutos, assumindo a sua distribuicdo semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para

as escolas:

Componentes do curriculo

Carga horaria semanal (a) (b)

5.°ano

6.° ano

Total do ciclo

Areas disciplinares
Linguas e Estudos Sociais . .. ...

Portugués.
Inglés.
Historia e Geografia de Portugal.

Matematica e CI€ncias. ... ... oot it

Matematica.
Ciéncias Naturais.

Educacdo Visual. .. ... ... ...
Formagdo Vocacional. . ........... ... .. ... i,

Formagdo Musical . ......... ... . ...
Pratica Instrumental . .. ...... ... ... ... ... ...
Classes de Conjunto (€) . . ..o v e et ittt
Iniciagdo a PraticaVocal ............... ... ... ... .......

Educago Fisica........... ..o
Educacdo Moral e Religiosa (f) ... ..o

(@) et

(c) 12

(&9

—_— =N N N

3
(1
()

(o) 12

(49

e al ° RN \SY

3
(1)
)

24

18

~
NN

NN B

6
2
&

33/34
(34/35)

33/34
(34/35)

66/68
(68/70)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a

consequente adaptagdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Portugués.
(d) Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Matematica.

(e) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(g) Contempla mais tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizada na componente de formagao vocacional em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,

podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.
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ANEXO VI
Curso Basico de Canto Gregoriano — 3.° Ciclo
(a que se referem os artigos 1.°,2.°e 5.°)
Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade de organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias semanais constantes do quadro infra. Os tempos apresentados
correspondem aos tempos minimos por area disciplinar e disciplinas, pelo que ndo podem ser aplicados apenas os mi-
nimos, em simultdneo, em todas as disciplinas. O tempo a cumprir ¢é realizado pelo somatério dos tempos alocados as
diversas disciplinas, podendo ser feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

Carga horaria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
7.° ano 8.°ano 9.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Portugués . ........ ... ... .. L. 200 200 200 600
Linguas Estrangeiras . ................. 225 225 225 675
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 200 200 225 625
Historia.
Geografia.
Matematica. . . ..., 200 200 200 600
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 225 225 225 675
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Expressoes:
Educacdo Visual (¢) .. ............... (90) (90) (90) (270)
Educag¢ao Fisica.................... 135 135 135 405
Formagdo Vocacional. ................. 315 315 315 945
Formagao Musical .................. 90 90 90 270
Pratica Instrumental . . .. ............. 45 45 45 135
Classes de Conjunto (d) . .. ........... 135 135 135 405
PraticaVocal ...................... 45 45 45 135
Educagdo Moral e Religiosa (¢).......... (45) (45) (45) (135)
0] (45) (45) (45) (135)
Tempo a cumprir (). . . 1575/1710 1575/1710 1575/1710 4725/5130
(1620/1755) (1620/1755) (1620/1755) (4860/5265)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo ttil de aula, ficando ao critério de cada escola a distribuigéo dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada area disciplinar, dentro
dos limites estabelecidos — minimo por area disciplinar e total por ano ou ciclo.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares nao vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagéo e de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no Curso
Bisico de Canto Gregoriano do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A opgéo tomada deve manter-se até ao final do ciclo.

(d) Sob a designagio de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Misica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(e) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(f) Contempla mais 45 minutos de frequéncia facultativa, a serem utilizados na componente de formagao vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(g) Se, da distribui¢do das cargas letivas das componentes de formagdo ndo vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cumprir,
subtraido o tempo semanal a cumprir na componente de formagéo vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagdo néo voca-
cional, pela escola de ensino basico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em periodos
de 45 minutos, assumindo a sua distribuigdo semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

Carga horaria semanal (a)(b)

Componentes do Curriculo
7.° ano 8.°ano 9.°ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Portugués............ ... ... ... ... 5 5 5 15
Linguas Estrangeiras . ................. 5 5 5 15
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
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Carga horaria semanal (a)(b)

Componentes do Curriculo
7.° ano 8. ano 9.° ano Total do ciclo
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 5 5 5 15
Historia.
Geografia.
Matematica. ... ............. ... 5 5 5 15
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 5 5 5 15
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Expressoes:
Educagdo Visual (¢) ... .............. ?2) 2) 2) 6)
Educagao Fisica.................... 3 3 3 9
Formagdo Vocacional. ................. 7 7 7 21
Formagdo Musical .................. 2 2 2 6
Pratica Instrumental . . . .............. 1 1 1 3
Classes de Conjunto (d) . .. ........... 3 3 3 9
PraticaVocal ...................... 1 1 1 3
Educacdo Moral e Religiosa (¢).......... (1) (1) (1) 3)
() oo (1) (1) (1) (3)
Tempo a cumprir . . . .. 35/38 35/38 35/38 105/114
(36/39) (36/39) (36/39) (108/117)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo Util de aula e esta organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a

consequente adaptagdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagdo — e de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no
Curso Basico de Canto Gregoriano do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A opgao tomada deve manter-se até ao final do ciclo.

(d) Sob a designagao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de miisica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(e) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(f) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizada na componente de formagao vocacional em atividades de conjunto ou no refor¢o de disciplinas coletivas,

podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

ANEXO VII

(a que se refere o artigo 2.°)

Instrumentos que podem ser ministrados

Acordedo.
Alaude.
Bandolim.
Bateria.
Clarinete.
Clavicoérdio.
Contrabaixo.
Cravo.

Fagote.

Flauta de bisel.
Flauta.

Guitarra classica.
Guitarra portuguesa.
Harpa.

Oboé.

Orgﬁo.
Percussao.
Piano.
Saxofone.
Trombone.
Trompa.
Trompete.
Tuba.

Viola da gamba.
Violeta.
Violino.
Violoncelo.

ANEXO VIII
(a que se refere o artigo 4.°)

Correspondéncia entre o ano de escolaridade dos cursos
basicos e o grau das disciplinas da componente de forma-
gao vocacional dos Cursos Basicos de Musica e de Canto
Gregoriano frequentados em regime supletivo.

Curso Bésico de Misica
e de Canto Gregoriano
2.°ciclo 3.°ciclo
Ano de escolaridade. . ................. 5°16°(17°18°]9.°
Grau das disciplinas da componente de for-
magdo vocacional. . ................. 1e|2°(3°]4°|5°

REGIAO AUTONOMA DOS AGORES

Assembleia Legislativa

Resolugao da Assembleia Legislativa da Regiao
Autonoma dos Agores n.° 26/2012/A

Recomenda ao Governo da Republica que crie um regime
tarifario especial e transitorio nos servigos
de acesso a Internet nas ilhas das Flores e do Corvo

Sdo conhecidos os enormes constrangimentos a que
as comunicagodes eletronicas estdo sujeitas nas ilhas das
Flores e do Corvo, em resultado da nao existéncia de li-
gacao destas ilhas a um anel de fibra otica, obrigando a
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ANEXO VI

Procedimentos especificos a observar no desenvolvimento
da prova extraordinaria de avaliagao

1 — Compete aos departamentos curriculares, de acordo
com as orientacdes do conselho pedagdgico da escola ou
equivalente, estabelecer a modalidade que a prova extraor-
dinaria de avaliacdo (PEA) deve assumir, tendo em conta
a natureza e especificidade de cada disciplina.

2 — Compete ainda aos departamentos curriculares
propor ao conselho pedagogico da escola ou equivalente
as informagdes sobre a PEA, das quais devem constar o
objeto de avaliag@o, as caracteristicas e estrutura da prova,
bem como os critérios gerais de classificagdo, o material
permitido e a duracdo da mesma.

3 — Para a elaboragdo da PEA ¢ constituida uma equipa
de dois professores, em que, pelo menos, um deles tenha
lecionado a disciplina nesse ano letivo, ndo se prevendo,
para o desempenho desta fun¢do, qualquer dispensa de
servico docente.

4 — A duragdo da PEA € de 90 a 180 minutos, a determi-
nar pelo conselho pedagdgico da escola ou equivalente, sob
proposta do departamento curricular, consoante a natureza
e especificidade da disciplina.

5 — Compete ao 6rgdo de dire¢do ou gestdo do estabe-
lecimento de ensino fixar a data de realizagdo da PEA no
periodo compreendido entre o final das atividades letivas
até 31 de julho.

6 — Toda a informacao relativa a realizacdo da PEA
deve ser afixada pelas escolas até ao dia 15 de maio.

7 — Caso o aluno ndo comparega a prestagdo da PEA,
ndo lhe podera ser atribuida qualquer classificagdo, pelo
que se considera que o aluno nao obteve aproveitamento
na disciplina.

Portaria n.° 243-B/2012
de 13 de agosto

O Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho, estabelece
os principios orientadores da organizagdo e da gestdo dos
curriculos do ensino secundario, reforcando, entre outros
aspetos, a autonomia pedagogica e organizativa das escolas.

Adotando os pressupostos genéricos presentes na re-
visdo da estrutura curricular do ensino secundario ge-
ral, pretende-se salvaguardar e valorizar a especificidade
curricular do ensino artistico especializado, assegurando
uma carga horaria equilibrada, na qual, progressivamente,
predomine a componente artistica especializada.

No ambito do ensino artistico especializado, importa deli-
near, agora, solu¢des que permitam enquadrar a formagao ar-
tistica especializada de nivel secundario, nas areas da Danga
e da Musica, através da organizagdo da oferta de cursos.

Assim, assumem-se como principios orientadores da
concegdo dos planos de estudos de cursos secundarios de
ensino artistico especializado, a organizagdo e gestdo do
curriculo, a articulagdo com o ciclo de escolaridade ante-
rior, com outras formac¢des de nivel secundario e com o
ensino superior, a integragcdo do curriculo e da avaliacao,
a flexibilidade na construg¢do dos percursos formativos e
a permeabilidade entre cursos permitindo reorientagdes
de percursos escolares.

Os cursos secundarios de ensino artistico especiali-
zado de Danca e Musica criados no presente diploma e
os planos de estudos neles aprovados permitem a diversi-
dade de ofertas formativas tomando, simultaneamente, em

4398-(19)

consideragdo a necessidade de todos os alunos poderem
desenvolver os conhecimentos e as capacidades inerentes
a uma formacédo especializada nas areas da Danca e da
Musica, de nivel secundario, que venha a possibilitar o
prosseguimento de estudos de nivel superior.

Neste contexto, cria-se na area da Danga, o Curso Secun-
dario de Danga e, na area da Musica, o Curso Secundario de
Musica (com as vertentes em Instrumento, Formagao Musical
e Composicao), o Curso Secundario de Canto e o Curso Se-
cundario de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos
de estudos em regime integrado e articulado e, nos casos dos
cursos secundarios de Miisica, também em regime supletivo.

Os planos de estudos dos cursos secundarios de Musica
em regime supletivo assumem uma formagao semelhante
a do plano de estudos dos cursos secundarios em regime
integrado e articulado, no que respeita ao conhecimento e
capacidades essenciais a desenvolver.

A multiplicidade dos percursos formativos atualmente
existentes no ensino artistico especializado nas areas da
Danga e da Musica implica, ainda, ponderagdo na entrada
em vigor dos novos planos de estudos de modo a permitir
uma adaptagdo progressiva as exigéncias das novas forma-
¢oes, tomando em consideragdo os percursos formativos
dos alunos ¢ as condig¢des de funcionamento dos estabeleci-
mentos de ensino. Assim, definiram-se afinidades discipli-
nares relativas aos planos de estudos quer na area da Danga,
quer na area da Musica e estabeleceu-se um quadro de tran-
si¢do para a entrada em vigor dos novos planos de estudos.

Com o objetivo de contribuir, simultaneamente, para
uma maior simplificagdo e uma menor dispersao legisla-
tiva, a presente portaria estabelece, ainda, condi¢des gerais
relativas a frequéncia dos cursos artisticos especializados,
de nivel secundario de educagao, nas areas da Danca e da
Mitsica, nomeadamente as que concernem a transi¢ao dos
alunos para os novos planos de estudos, salvaguardando a
coeréncia do percurso formativo daqueles, bem como nor-
mas relativas a constituicdo de turmas, gestdo do curriculo,
admissdo, matricula, avaliagdo ¢ certifica¢ao destes cursos.

Foram ouvidos os estabelecimentos de ensino artistico es-
pecializado publicos e as associagdes representativas dos es-
tabelecimentos do ensino particular e cooperativo da Musica.

Assim:

Ao abrigo da alinea ¢) don.° 1 e do n.° 3 do artigo 6.°
e do n.° 6 do artigo 23.° do Decreto-Lei n.° 139/2012, de
5 de julho;

Manda o Governo, pelo Ministro da Educaggo e Ciéncia,
0 seguinte:

CAPITULO I

Objeto, organizacio e funcionamento

SECCAO 1

Disposigdes gerais

Artigo 1.°
Objeto

1 — O presente diploma cria os cursos secundarios
artisticos especializados de Danga, de Musica, de Canto e
de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de es-
tudos ministrados em estabelecimentos de ensino publico,
particular e cooperativo nos termos constantes dos anexos 1
a 1v da presente portaria, da qual fazem parte integrante.
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2 — O presente diploma estabelece, ainda, o regime de
organizag¢do e funcionamento, avaliagdo e certificagdo dos
cursos referidos no nimero anterior.

Artigo 2.°
Organizacio dos cursos

1 — Os planos de estudos integram as componentes de
formacao geral, cientifica e técnica-artistica.

2 — O plano de estudos do Curso Secundario de M-
sica contempla as variantes de Instrumento, de Formagao
Musical e de Composic¢do, sendo inerente a cada uma
daquelas uma disciplina trienal distinta.

3 — S&o ministrados, nos cursos secundarios de Musica,
os instrumentos que constam do anexo v da presente por-
taria, da qual faz parte integrante, sem prejuizo de outros
poderem vir a ser lecionados, na sequéncia de proposta
devidamente fundamentada formulada pelos estabeleci-
mentos de ensino e homologada por despacho do membro
do Governo responsavel pela area da educacao.

4 — Os programas das disciplinas das componentes
de formacdo cientifica e técnica-artistica, a excegdo da
disciplina de Oferta Complementar, sdo homologados por
despacho do membro do Governo responsavel pela area
da educagio.

Artigo 3.°
Regimes de frequéncia

1 — Os cursos secundarios de Danga, de Musica, de
Canto e de Canto Gregoriano podem ser frequentados em
regime integrado, num estabelecimento de ensino ou em
regime articulado em dois estabelecimentos de ensino.

2 — Os cursos secundarios de Musica, de Canto e de
Canto Gregoriano podem ainda ser frequentados em regime
supletivo, num estabelecimento de ensino, sendo a sua
frequéncia restrita as componentes de formacao cientifica
e técnica-artistica dos anexos 11, 111 e 1v, aplicando-se a
tabela constante do anexo vi da presente portaria, da qual
faz parte integrante.

Artigo 4.°
Gestao do curriculo

1 — Ao abrigo da sua autonomia as escolas organizam
os tempos letivos na unidade que considerem mais conve-
niente, desde que respeitem as cargas horarias semanais,
constantes dos anexos 1 a v, sem prejuizo do disposto no
nimero seguinte.

2 — Os planos de estudos incluem na componente de
formagdo cientifica, duas disciplinas trienais, na compo-
nente de formacao técnica-artistica, duas disciplinas trie-
nais e uma disciplina bienal de op¢ao, podendo ainda ser
criada uma disciplina de oferta complementar de acordo
com o previsto no artigo 5.°

3 — A organizagdo dos planos de estudos em minutos
obedece as seguintes regras de gestdo de tempos letivos:

a) Os tempos apresentados na componente de formagéo
geral correspondem aos tempos minimos por disciplina;

b) Sem prejuizo de poderem ser feitos ajustes de com-
pensagdo entre semanas, ndo podem ser aplicados apenas
0s minimos em simultaneo a todas as disciplinas abrangidas
pela alinea anterior;

¢) O tempo sobrante que venha a ser necessario na com-
ponente de formagao geral € o determinado pela escola que
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ministra esta componente quando a frequéncia ocorra em
regime articulado.

4 — Nas componentes de formagao cientifica e ou
técnica-artistica, o tempo de reforgo constante de cada plano
de estudos ¢ de aplicagdo facultativa e pode ser utilizado
em atividades de conjunto ou aplicado em uma ou mais do
que uma disciplina coletiva destas componentes, podendo
a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

5 — O percurso formativo do aluno pode ser diversi-
ficado e complementado, mediante a inscri¢do noutras
disciplinas, de acordo com a oferta educativa e formativa
da escola, sem prejuizo do seguinte:

a) O registo da frequéncia e do aproveitamento nestas
disciplinas consta do processo do aluno, expressamente
como disciplina de complemento do curriculo, contando
as respetivas classificagdes para o calculo da média final
de curso, por op¢ao do aluno, desde que integrem o plano
de estudos do respetivo curso;

b) A classifica¢do obtida nestas disciplinas ndo ¢ con-
siderada para efeitos de transi¢do de ano e de conclusdo
de curso.

6 — Ap6s a conclusdo de qualquer curso o aluno pode
frequentar outro curso ou outras disciplinas do mesmo
ou de outros cursos, de acordo com a oferta educativa e
formativa da escola.

7 — A classificacdo obtida nas disciplinas referidas no
numero anterior pode contar, por op¢ao do aluno, para
efeitos de calculo da média final de curso, desde que a
frequéncia seja iniciada no ano seguinte ao da concluséo
do curso e as disciplinas integrem o plano de estudos do
curso concluido.

Artigo 5.°
Oferta Complementar

1 — A disciplina de oferta complementar pode ser criada
pelos estabelecimentos de ensino, tornando-se a sua fre-
quéncia obrigatdria apos esta criagdo, passando a integrar
os planos de estudos nos seguintes termos:

a) Na componente de formagao cientifica ou na compo-
nente de formagao técnica-artistica dos cursos secundarios
de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano;

b) Na componente de formagao cientifica do Curso
Secundario de Canto.

2 — As disciplinas de Oferta Complementar devem ser
harmonizadas com o projeto curricular de escola, sendo
integradas no respetivo projeto educativo e possuem uma
natureza complementar relativamente as outras disciplinas
do plano de estudos.

3 — As disciplinas de Oferta Complementar podem ser
anuais, bienais ou trienais.

4 — As disciplinas de Oferta Complementar podem ser
lecionadas, consoante as suas caracteristicas € a sua inte-
gracdo no curriculo, em qualquer dos anos de escolaridade.

5 — Os estabelecimentos de ensino informam
a Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino
Profissional, I. P. (ANQEP, I. P.), da proposta da(s)
disciplina(s) de Oferta Complementar que pretendem
oferecer, nos termos e condigdes constantes de orien-
tacdes a transmitir por aquele organismo.
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Artigo 6.°

Formacio em contexto de trabalho

1 — O plano de estudos do Curso Secundario de Danga,
constante do anexo 1, integra, no 12.° ano, uma formacgao
em contexto de trabalho (FCT).

2 — A FCT consiste num conjunto de atividades profis-
sionais desenvolvidas sob coordenagéo e acompanhamento
do estabelecimento de ensino, que visam a aquisi¢do ou o
desenvolvimento de conhecimentos e capacidades técnico-
-artisticas, relacionais e organizacionais relevantes para o
perfil de desempenho a saida do curso frequentado pelo aluno.

3 — A FCT realiza-se, preferencialmente, em posto de
trabalho, em companhias de danga profissionais, empresas
ou noutras organizacdes, sob a forma de experiéncias de
trabalho pontuais ou sob a forma de estagio.

4 — A FCT pode ainda assumir a forma de simulagio
de um conjunto de atividades profissionais relevantes para
o perfil de saida do curso a desenvolver em condigdes
similares as do contexto real de trabalho.

Artigo 7.°

Organizacio e desenvolvimento da formacio
em contexto de trabalho

1 — A organizag@o e o desenvolvimento da FCT obede-
cem a um plano, elaborado com a participacao das partes
envolvidas e assinado pelo 6rgdo competente de direcao
ou gestdo da escola, pela entidade de acolhimento, se for
0 caso, pelo aluno e ainda pelo encarregado de educacao,
caso o aluno seja menor de idade.

2 — O plano a que se refere o numero anterior, depois de
assinado pelas partes, é considerado como parte integrante
do contrato de formagao subscrito entre a escola e o aluno
e identifica os objetivos, o conteudo, a programacgao, o
periodo, o horério e o local de realizagdo das atividades,
as formas de monitorizagdo e acompanhamento do aluno,
com a identificagdo dos responsaveis, bem como os direitos
e deveres dos intervenientes, da escola ¢, se for o caso, da
entidade onde se realiza a FCT.

3 — Quando realizada em posto de trabalho, a con-
cretizagdo da FCT ¢ antecedida e prevista em protocolo
enquadrador, celebrado entre a escola e as entidades de
acolhimento, as quais deverdo desenvolver atividades pro-
fissionais compativeis e adequadas ao perfil de desempe-
nho visado pelo curso frequentado pelo aluno.

4 — Quando as atividades da FCT sdo desenvolvidas
fora da escola:

a) A orientagdo e o acompanhamento do aluno sao par-
tilhados, sob coordenacgdo da escola, entre esta e a entidade
de acolhimento, cabendo a esta entidade designar monitor
para o efeito;

b) Os alunos tém direito a um seguro que garanta a co-
bertura dos riscos das deslocagdes a que estdo obrigados,
bem como das atividades a desenvolver.

5 — Os contratos e protocolos referidos nos n.” 2 e 3 do
presente artigo ndo geram nem titulam relagdes de trabalho
subordinado e caducam com a conclusio da formagdo para
que foram celebrados.

Artigo 8.°
Regulamento da formacio em contexto de trabalho

1 — A FCT rege-se por regulamento especifico apro-
vado pelos 6rgdos competentes de direcdo ou gestdo da
escola, que integra o respetivo regulamento interno em
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todas as matérias ndo previstas na presente portaria ou
outra legislacdo aplicavel.

2 — O regulamento da FCT define, obrigatoriamente,
o regime aplicavel as modalidades efetivamente adotadas
pela escola para a sua operacionalizago, a forma de con-
trolo da assiduidade do aluno e a formula de apuramento da
respetiva classificagdo final, com o peso relativo a atribuir
as suas diferentes modalidades ou etapas de concretizagao.

Artigo 9.°
Diretor de curso

1 — No Curso Secundario de Danga, a articulagio entre
a aprendizagem nas disciplinas que integram as diferentes
componentes de formagdo ¢ assegurada por um diretor
de curso, designado pelo 6rgdo competente de diregdo
ou gestdo da escola, ouvido o conselho pedagdgico ou
equivalente, preferencialmente de entre os professores
profissionalizados que lecionam as disciplinas da com-
ponente de formacao técnica-artistica.

2 — Ao diretor de curso compete, sem prejuizo de outras
competéncias definidas no regulamento interno:

a) Assegurar a articulagdo pedagogica entre as diferentes
disciplinas do curso;

b) Organizar e coordenar as atividades a desenvolver
no ambito da formagao técnica-artistica;

¢) Participar em reunides de conselho de turma, no
ambito das suas fung¢des;

d) Articular com os orgdos de gestdo da escola, no que
respeita aos procedimentos necessarios a realizagdo da
prova de aptiddo artistica (PAA);

e) Assegurar, se for o caso, a articulagdo entre a escola e
as entidades envolvidas na FCT, identificando-as, fazendo
a respetiva selecdo, preparando protocolos, procedendo a
distribui¢do dos alunos por cada entidade e coordenando
0 acompanhamento dos mesmos, em estreita relagdo com
os professores das disciplinas de Técnicas de Danga;

f) Assegurar a articulagdo com 0s servicos com compe-
téncia em matéria de apoio socioeducativo;

g) Coordenar o acompanhamento e a avaliag@o do curso.

Artigo 10.°

Professor-orientador da formac¢ao em contexto de trabalho

1 — A supervisdo da FCT cabe:

a) Ao professor-orientador, docente que assegura uma das
disciplinas da componente de formacao técnica-artistica,
em representagdo do estabelecimento de ensino;

b) Ao monitor, em representagdo da entidade de aco-
lhimento.

2 — Sao fungdes do professor-orientador planear, acom-
panhar e avaliar a FCT, em conjunto com o monitor e o
aluno, nos termos definidos no regulamento da FCT, e em
articulacdo com o diretor de curso.

SECCAOTI

Admissao de alunos

Artigo 11.°
Disposi¢does comuns

1 — O ingresso nos cursos secundarios de Danga, de
Mitsica, de Canto e de Canto Gregoriano faz-se mediante
a realizacdo de uma prova de acesso.
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2 — A prova de acesso ¢ da responsabilidade dos esta-
belecimentos que ministram as componentes cientifica e
técnica-artistica destes cursos.

3 — O modelo da prova de acesso e os respetivos crité-
rios de avaliagdo sdo aprovados pelo conselho pedagogico
ou equivalente e afixados, em local visivel, na escola, com
uma antecedéncia minima de 30 dias sobre a data de inicio
de realizagdo das provas.

4 — Por decisdo da escola do ensino artistico especia-
lizado podem ser considerados os resultados obtidos nas
provas globais nas disciplinas da componente de formag&o
vocacional de 9.° ano de escolaridade, para efeitos de in-
gresso nos cursos secundarios, desde que as mesmas te-
nham sido realizadas na escola a qual o aluno se candidata.

Artigo 12.°
Disposicdes especificas do curso secundario de danga

1 — Podem ser admitidos no Curso Secundario de
Danga os alunos que, tendo sido aprovados na prova refe-
ridano n.® 1 do artigo anterior, e ou estando nas condi¢des
previstas no n.° 4 do referido artigo, se encontrem numa
das seguintes situagdes:

a) Tenham completado um curso basico de danga;
b) Nao tendo concluido um curso basico de danga, pos-
suam habilitagdo do 9.° ano de escolaridade ou equivalente.

2 — A admissdo ao Curso Secundario de Danga é facul-
tada aos alunos em regime integrado ou articulado, desde
que, em todas as disciplinas das componentes de formacao
cientifica e técnica-artistica seja assegurada a frequéncia do
ano correspondente ou mais avangado relativamente ao ano
de escolaridade que frequentam na escola de ensino geral,
sem prejuizo das situagdes decorrentes de reorientagdes
de percursos formativos.

Artigo 13.°

Disposi¢ées especificas dos cursos secundarios
de Musica, Canto e Canto Gregoriano

1 — Podem ser admitidos nos cursos secundarios de
Musica, de Canto ou de Canto Gregoriano, em fungdo dos
regimes de frequéncia, nos termos constantes dosn.* 2 a 4
do presente artigo, os alunos que, tendo sido aprovados na
prova referida no n.° 1 do artigo 11.° ou estando nas con-
di¢des previstas no n.° 4 do referido artigo, se encontrem
numa das seguintes situagdes:

a) Tenham concluido um curso basico na drea da musica;

b) Tenham completado todas as disciplinas da compo-
nente vocacional de um curso basico na area da musica,
em regime supletivo;

¢) Nao tendo concluido um curso basico na area da
musica, possuam habilitagdo do 9.° ano de escolaridade
ou equivalente.

2 — A admissdo ao Curso Secundario de Musica é fa-
cultada aos alunos:

a) Em regime integrado ou articulado, desde que, em
todas as disciplinas das componentes de formagao cien-
tifica e técnica-artistica, seja assegurada a frequéncia do
ano/grau correspondente ou mais avangado relativamente
ao ano de escolaridade que frequentam na escola de ensino
geral, sem prejuizo das situagdes decorrentes de reorien-
tagdes de percursos formativos;
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b) Em regime supletivo, com idade ndo superior a
18 anos, em 31 de agosto do ano letivo anterior aquele
em que se matriculam, desde que o ano/grau de todas as
disciplinas frequentadas, das componentes de formacgao
cientifica e técnica-artistica, tenha um desfasamento an-
terior ndo superior a dois anos, relativamente ao ano de
escolaridade frequentado.

3 — A admissdo ao Curso Secundario de Canto ou de
Canto Gregoriano ¢ facultada aos alunos:

a) Em regime integrado ou articulado, desde que, em
todas as disciplinas das componentes de formagdo cien-
tifica e técnica-artistica, seja assegurada a frequéncia do
ano/grau correspondente ou mais avangado relativamente
ao ano de escolaridade que frequentam na escola de ensino
geral, sem prejuizo das situagdes decorrentes de reorien-
tacdes de percursos formativos;

b) Em regime supletivo, com idade ndo superior a
23 anos de idade, em 31 de agosto do ano letivo anterior
aquele em que se matriculam, independentemente do ano
e nivel de escolaridade frequentado.

4 — Podem ser admitidos alunos em regime supletivo
em condigdes distintas das expressas nas alineas b) dos
n.” 2 e 3 do presente artigo, desde que os mesmos nao
sejam objeto de financiamento publico.

Artigo 14.°
Matricula e renovagao de matricula

1 — A matricula e sua renovagdo nos cursos secundarios
de Danca, de Miusica, de Canto ou de Canto Gregoriano
regem-se pela legislagdo aplicavel ao ensino secundario ge-
ral, com as especificidades constantes da presente portaria.

2 — Considera-se matricula o ingresso, pela primeira
vez, num Curso Secundario de Danga, de Musica, de Canto
ou de Canto Gregoriano, bem como aquele que ¢é efetuado
ap6s um ou mais anos sem que o aluno efetue a renovacao
da matricula.

3 — A matricula num dos cursos previstos nos nimeros
anteriores, quando frequentados em regime articulado, ¢
efetuada nos dois estabelecimentos de ensino que minis-
tram o plano de estudos.

4 — Emregime articulado ¢é apresentado no ato de ma-
tricula ou da renovagdo da matricula, na escola que ministra
a componente de formagdo geral, documento comprovativo
de matricula nas disciplinas das componentes de formagdo
cientifica e técnica-artistica.

5 — Sem prejuizo do disposto no niimero seguinte,
os alunos que sejam admitidos num curso secundario de
Danga, de Musica, de Canto ou de Canto Gregoriano de-
vem matricular-se em todas as disciplinas dos respetivos
planos de estudos.

6 — E concedida aos alunos a faculdade de, em regime
supletivo, frequentarem no minimo quatro disciplinas dos
respetivos planos de estudos.

7 — Compete ao conselho pedagdgico ou equivalente
definir o elenco das disciplinas referidas no nimero ante-
rior, o qual deve constar do regulamento interno.

8 — Os estabelecimentos de ensino secundario geral
devem aceitar os alunos que se matriculem em cursos
secundarios nas areas da danga ou da musica em regime
articulado, em escolas do ensino artistico especializado
da musica com as quais tenham estabelecido protocolos.
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SECCAO III

Constitui¢ao de turmas

Artigo 15.°
Disposi¢des comuns

1 — Para efeitos da lecionac¢do da componente de for-
macdo geral, os estabelecimentos de ensino secundario
geral no estdo obrigados a integracdo dos alunos que
frequentam os cursos secundarios na area da musica em
regime articulado em turmas especialmente constituidas
para o efeito.

2 — Sob proposta dos estabelecimentos de ensino, pode
ser excecionalmente autorizada, mediante requerimento do
orgao competente de direcao ou gestio da escola dirigido
aos servigos do Ministério da Educacdo e Ciéncia compe-
tentes, a constitui¢do de turmas com um numero de alunos
inferior ao previsto em regulamentacdo propria.

Artigo 16.°
Disposicoes especificas do curso secundario de danca

Podem ser lecionadas em simultaneo, a alunos de di-
versos anos, disciplinas da componente técnica-artistica,
cuja natureza pode implicar a integracdo de alunos com
diversos niveis de proficiéncia.

Artigo 17.°

Disposicoes especificas dos cursos secundarios
de Musica, Canto e Canto Gregoriano

1 — Sem prejuizo do disposto no nimero seguinte,
no estabelecimento de ensino artistico especializado ¢
autorizada a constitui¢do de turmas que integrem alunos a
frequentar qualquer dos planos de estudos constantes dos
anexos 11 a1v, desde que as disciplinas sejam comuns e com
a mesma carga horaria, e os alunos estejam a frequentar o
mesmo ano ou grau.

2 — Podem ser lecionadas em simultaneo, a alunos
de diversos anos ou graus, disciplinas como a de Classes
de Conjunto, cuja natureza pode implicar a integracéo de
alunos provenientes de diversos niveis e ou regimes de
frequéncia.

3 — Nas componentes de formacao cientifica e técnica-
-artistica devem ser tomadas em consideragdo as dispo-
sicdes seguintes:

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos na
disciplina de Formag¢ao Musical, exceto quando o nlimero
de alunos da turma seja igual ou inferior a 15 alunos;

b) As disciplinas de Canto e Instrumento sdo lecionadas
individualmente quando o curso ¢ frequentado em regime
integrado/articulado, e a grupos de dois alunos, quando
frequentado em regime supletivo, podendo neste caso, por
questdes pedagogicas ou de gestdo de horarios, a carga
horaéria ser repartida igualmente entre eles;

¢) O nimero minimo de alunos, por disciplina, em
Educagdo Vocal e Técnica Vocal, € de dois; em Composi-
¢do, trés; em Analise e Técnicas de Composic¢do, seis; em
Arte de Representar, Acompanhamento e Improvisagdo,
Correpeti¢do e Instrumento de Tecla, dois ¢ em Baixo
Continuo, dois;

d) As disciplinas de Coro Gregoriano e de Pratica de
Canto Gregoriano sdo disciplinas de conjunto.
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4 — Excecionalmente, pode ser autorizado, consoante
as caracteristicas das disciplinas e mediante requerimento
do orgdo competente de diregdo ou gestdo do estabeleci-
mento de ensino dirigido aos servigos do Ministério da
Educagdo e Ciéncia competentes, o funcionamento em
termos diferentes dos expressos nas alineas do niumero
anterior.

CAPITULO 11

Avaliacao

SECCAO I

Processo de avaliagao

Artigo 18.°

Intervenientes
1 — Intervém no processo de avaliacdo:

a) O professor;

b) O aluno;

¢) O conselho de turma;

d) O diretor de curso;

e) Os orgdos de gestao da escola;

/) O encarregado de educagio;

£) O monitor designado pela entidade de acolhimento,
no caso do Curso Secundario de Danga;

h) Os servigos com competéncia em matéria de apoio
socioeducativo;

i) Personalidades de reconhecido mérito na area artistica
do curso;

j) A administrag@o educativa.

2 — O estabelecimento de ensino deve assegurar as
condi¢des de participacdo dos alunos e dos encarregados
de educagdo, dos servicos com competéncia em matéria
de apoio socioeducativo e dos demais intervenientes, no
processo de avalia¢do, nos termos definidos no regula-
mento interno.

Artigo 19.°

Critérios de avaliacido

1 — Compete ao conselho pedagogico da escola ou equi-
valente definir no inicio do ano letivo os critérios de avalia-
¢do para cada ano de escolaridade, disciplina e prova de ap-
tiddo artistica, sob proposta dos departamentos curriculares.

2 — No Curso Secundario de Danga, na defini¢dao dos
critérios de avaliacdo constantes no niimero anterior par-
ticipam ainda os diretores de curso, devendo os referidos
critérios abranger a formagdo em contexto de trabalho.

3 — Os critérios de avaliagdo constituem referenciais
comuns no interior de cada escola, sendo operacionalizados
pelo conselho de turma.

4 — O 6rgao competente de dire¢do ou gestdo da escola
assegura a divulgacdo dos critérios aos varios interve-
nientes.

Artigo 20.°

Producio de informacio

1 — A produgdo de informagdo sobre a aprendizagem
dos alunos ¢ da responsabilidade:

a) Do professor ou equipa de professores responsaveis
pela organizagdo do processo de ensino, quando se trate
de informacao a obter no seu decurso;
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b) Do conselho pedagogico ou equivalente, quando se
trate de informagao a obter através da realizacdo de provas
de equivaléncia a frequéncia, da prova de aptidao artistica,
das provas globais ou provas para transi¢do de ano/grau;

¢) Dos servicos ou entidades do Ministério da Educa-
¢do e Ciéncia designados para o efeito, quando se trate
de informagdo a obter através da realizagdo de exames
finais nacionais.

2 — Ainformac@o a que se refere a alinea a) do nimero
anterior € obtida através de diferentes meios, de acordo
com a natureza da aprendizagem e dos contextos em que
a mesma ocorre.

3 — As provas de equivaléncia a frequéncia a que se
refere a alinea b) do n.° 1 podem ser de um dos seguintes
tipos, de acordo com as caracteristicas de cada disciplina
e em fung¢d@o dos pardmetros previamente definidos:

a) Prova escrita (E);

b) Prova oral (O) — que consiste numa prova cuja rea-
lizagdo depende da capacidade de expressdo oral do aluno
e que implica a presenca de um juri que deve elaborar um
registo estruturado do desempenho do aluno;

¢) Prova pratica (P) — que consiste numa prova cuja
realizagdo implica a apresentagdo publica do aluno a solo
ou integrado num conjunto, de pequenas ou grandes di-
mensdes, perante um juri que deve elaborar um registo
estruturado do desempenho do aluno;

d) Prova escrita com componente pratica (EP) — que
consiste numa prova escrita com uma componente pra-
tica/experimental, implicando esta ultima a presenga de
um juri ou do professor da disciplina que deve elaborar
um registo estruturado do desempenho do aluno e podendo
ser também exigido ao aluno a elaboragdo de um relatério
respeitante & componente pratica/experimental, a anexar
a componente escrita.

4 — As provas referidas no numero anterior incidem
sobre os conhecimentos correspondentes a totalidade dos
anos de escolaridade que constituem o plano curricular da
disciplina em que se realizam.

5 — A prova de aptidao artistica (PAA), a que se refere
aalinea b) don.° 1 traduz-se num projeto, consubstanciado
num desempenho demonstrativo de conhecimento e capa-
cidades técnica-artisticas adquiridas pelo aluno ao longo
da sua formagdo, apresentado perante um juri, podendo
incluir a apresentag@o de um relatdrio.

6 — Sao obrigatérios momentos formais de avaliagdo
da oralidade integrados no processo de ensino, de acordo
com as alineas seguintes:

a) Na disciplina de Portugués, a componente de orali-
dade tem um peso de 25 % no calculo da classificacao a
atribuir em cada momento formal de avaliagdo, nos termos
alinea @) do n.° 4 do artigo 22.°;

b) Nas disciplinas de Lingua Estrangeira e Portugués
Lingua Nao Materna (PLNM) a componente de oralidade
tem um peso de 30 % no célculo da classificacdo a atribuir
em cada momento formal de avaliagdo, nos termos da
alinea @) do n.° 4 do artigo 22.°

7 — Sao obrigatorios momentos formais de avaliagdo da
dimensao pratica ou experimental, integrados no processo
de ensino, nas disciplinas em que tal seja definido, de
acordo com orienta¢des da Agéncia Nacional para a Qua-
lificagdo e o Ensino Profissional, I. P. (ANQEP, 1. P.).
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Artigo 21.°
Registo, tratamento e analise da informacao

1 — Em cada estabelecimento de ensino devem ser
desenvolvidos procedimentos de registo, tratamento e
analise dos resultados da informac@o relativa a avaliacdo
da aprendizagem dos alunos, proporcionando o desenvol-
vimento de praticas de autoavaliacdo da escola que visem
a melhoria do seu desempenho.

2 — Ainformagdo tratada e analisada ¢ disponibilizada
a comunidade escolar.

SECCAO I

Especificidades da avaliagao

Artigo 22.°
Avaliacio sumativa interna

1 — A avaliac¢do sumativa interna traduz-se na formu-
lagdo de um juizo global sobre a aprendizagem realizada
pelos alunos, tendo como objetivos a classificagdo e cer-
tificagdo.

2 — A avaliagdo sumativa interna é da responsabili-
dade dos professores e dos orgaos de gestdo pedagogica
da escola.

3 — A avaliac¢do sumativa interna destina-se a:

a) Informar o aluno e ou o seu encarregado de educa-
¢do sobre o desenvolvimento da aprendizagem em cada
disciplina;

b) Tomar decisdes sobre o percurso escolar do aluno.

4 — A avaliacdo sumativa interna realiza-se:

a) Através da formalizagdo em reunides do conselho de
turma no final dos 1.°, 2.° e 3.° periodos letivos;

b) Através da PAA;

¢) Através de provas de equivaléncia a equivaléncia.

5 — A avaliagdo sumativa em cada disciplina, na PAA
e na FCT, é expressa na escala de 0 a 20 valores.

Artigo 23.°
Formaliza¢ao da avaliacdo sumativa interna

1 — A avalia¢do sumativa interna é formalizada em
reunides do conselho de turma, no final dos 1.°,2.°¢ 3.° pe-
riodos letivos, tendo, no final do 3.° periodo, as seguintes
finalidades:

a) Apreciagdo global do trabalho desenvolvido pelo
aluno e do seu aproveitamento ao longo do ano;

b) Atribuicdo, no respetivo ano de escolaridade, de clas-
sifica¢des de frequéncia ou de classificag@o final nas dis-
ciplinas, e ainda, no Curso Secundario de Danga, na FCT;

¢) Decisdo, conforme os casos, sobre a progressao nas
disciplinas ou transi¢do de ano, bem como sobre a apro-
vacdo em disciplinas terminais dos 10.°, 11.° e 12.° anos
de escolaridade.

2 —E da competéncia dos dois estabelecimentos de
ensino envolvidos na leciona¢do dos planos de estudos
dos cursos em regime articulado estabelecer os mecanis-
mos necessarios para efeitos de articulagdo pedagdgica e
avaliagdo.
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3 — A avaliagdo sumativa interna ¢ da responsabili-
dade conjunta e exclusiva dos professores que compdem o
conselho de turma, sob critérios aprovados pelo conselho
pedagdgico ou equivalente de acordo com o disposto no
n.° 1 do artigo 19.°

4 — A classificag@o a atribuir a cada aluno é proposta
ao conselho de turma pelo professor de cada disciplina e
pelo professor ou professores-orientadores da FCT.

5 — A decisdo quanto a classificagdo final a atribuir a
cada aluno ¢ da competéncia do conselho de turma.

6 — Compete ao diretor de turma coordenar o processo
de tomada de decisdes relativas a esta forma de avaliacdo
sumativa e garantir a sua natureza globalizante, bem como
o respeito pelos critérios de avaliagdo referidos no n.° 1
do artigo 19.°

Artigo 24.°
Avaliacido sumativa interna dos alunos em regime supletivo

A avaliagdo sumativa interna dos alunos que frequentam
os Cursos Secundarios de Musica, de Canto ou de Canto
Gregoriano em regime supletivo ¢ formalizada em condi-
¢oes definidas pelo conselho pedagdgico ou equivalente
que devem constar do regulamento interno da escola, tendo
em conta o disposto no n.° 1 do artigo 19.° e nos artigos 39.°
a 42.°, com as devidas adaptagdes.

Artigo 25.°
Provas para transi¢io de ano/grau

1 — Os alunos podem requerer ao 6rgao competente de
direcdo ou gestdo do estabelecimento de ensino artistico
especializado a realizagdo de provas de avaliagdo para
transi¢ao de ano ou grau nas disciplinas das componentes
cientifica e técnica-artistica.

2 — As provas incidem sobre todo o programa do ano
de escolaridade anterior aquele a que o aluno se candidata.

3 — A classificagdo obtida na prova de transi¢ao de ano
ou grau corresponde, em caso de aprovagao, a classifica-
¢do de frequéncia da disciplina no ano ou grau ao qual a
mesma se reporta.

4 — Compete ao conselho pedagogico ou equivalente
do estabelecimento de ensino responsavel pelas compo-
nentes de formagao cientifica e técnica-artistica definir as
regras a que deve obedecer a realizacdo das provas, que
devem constar no respetivo regulamento interno.

Artigo 26.°
Provas globais

1 — A avaliagdo das disciplinas terminais das com-
ponentes de formagdo cientifica e técnica-artistica pode
incluir a realizacdo de provas globais, cuja ponderagdao
nao pode ser superior a 50 % no célculo da classificacio
de frequéncia da disciplina.

2 — Arealizagdo das provas globais deve ocorrer dentro
do calendario escolar previsto para este nivel de ensino, po-
dendo ainda decorrer dentro dos limites da calendarizacdo
definida para a realizacdo de exames nacionais e provas
de equivaléncia a frequéncia e em datas ndo coincidentes
com exames de &mbito nacional que os alunos pretendam
realizar.

3 — A cada grupo disciplinar ou departamento curricu-
lar compete propor ao conselho pedagdgico ou equivalente
a informag@o sobre as provas globais, das quais devem
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constar o objeto de avaliagdo, as caracteristicas e estrutura
da prova, os critérios gerais de classifica¢do, material per-
mitido e a dura¢do da mesma.

4 — Apos a sua aprovacdo pelo conselho pedagogico
ou equivalente, a informagao referida no nimero anterior
sobre as provas globais deve ser afixada em lugar publico
da escola no decurso do 1.° periodo letivo.

5 — Ando realizacao da prova global devido a situa¢des
excecionais devidamente comprovadas da lugar a marca-
¢do de nova prova, desde que o encarregado de educagéo,
ou o aluno quando maior, tenha apresentado a respetiva
justificac@o ao 6rgdo competente de direcdo ou gestdo da
escola, no prazo de dois dias tteis a contar da data da sua
realizagdo, ¢ a mesma tenha sido aceite.

Artigo 27.°
Prova de aptidao artistica

1 — O projeto defendido na PAA centra-se em temas
e problemas perspetivados e desenvolvidos pelo aluno e,
quando aplicavel, em estreita ligagdo com os contextos de
trabalho, e realiza-se sob orientacdo e acompanhamento
de um ou mais professores.

2 — O projeto apresentado na PAA devera ser desenvol-
vido no dmbito das disciplinas das componentes cientifica
e ou técnica-artistica de acordo com a especificidade do
curso frequentado, em ano terminal.

3 — Tendo em conta a natureza do projeto, este pode
ser desenvolvido em equipa, desde que, em todas as suas
fases e momentos de concretizagdo, seja visivel e avali-
avel a contribuicao individual especifica de cada um dos
respetivos membros.

Artigo 28.°
Juri da prova de aptidio artistica

1 — O juri de avaliagdo da PAA, designado pelo 6rgéo
competente de direcdo ou gestdo do estabelecimento de
ensino, € constituido, preferencialmente, por professores
de areas afins ao projeto apresentado e integra obrigatoria-
mente professores do aluno, podendo ainda integrar, por
decisdo do conselho pedagdgico ou equivalente, persona-
lidades de reconhecido mérito na area artistica do curso.

2 — O juri de avaliagdo € constituido por um niimero
minimo de quatro elementos e delibera com a presenca de
todos, tendo o presidente voto de qualidade em caso de
empate nas votagdes.

Artigo 29.°
Regulamento da prova de aptidao artistica

1 — A PAA rege-se por regulamento especifico apro-
vado pelos 6rgdos competentes de dire¢do ou gestdo do
estabelecimento de ensino, como parte integrante do res-
petivo regulamento interno, em todas as matérias ndo pre-
vistas no presente diploma.

2 — O regulamento da PAA define, entre outras, as
seguintes matérias:

a) A forma de designagdo, bem como os direitos e de-
veres de todos os intervenientes;

b) Os critérios e os procedimentos a observar pelos
diferentes 6rgdos e demais intervenientes para aceitacao
e acompanhamento dos projetos;

¢) A negociacdo dos projetos, no contexto do estabele-
cimento de ensino e, quando aplicavel, no contexto real
de trabalho;
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d) A calendarizagio de todo o processo;

e) A duracdo da PAA, a qual ndo pode ultrapassar o
periodo méximo de 45 minutos;

f) Os critérios de classificacdo a observar pelo juri da
PAA,;

g) Outras disposi¢des que os orgdos competentes de
diregdo ou gestdo do estabelecimento de ensino entenderem
por convenientes, designadamente o modo de justificagdo
das faltas dos alunos no dia de realizagdo da PAA e a mar-
cacdo de uma segunda data para o efeito.

3 — A classificacdo da PAA ndo pode ser objeto de
pedido de reapreciacao.

Artigo 30.°
Provas de equivaléncia a frequéncia

1 — Sé&o definidos, no anexo vi da presente portaria,
da qual faz parte integrante, o tipo e a duracdo das provas
de equivaléncia a frequéncia realizadas nos anos terminais
das disciplinas da componente de formagao geral.

2 — Compete ao conselho pedagdgico definir o tipo e a
duracdo das provas de equivaléncia a frequéncia realizadas
nos anos terminais das disciplinas das componentes de
formacao cientifica e técnica-artistica.

3 — Os procedimentos especificos a observar no de-
senvolvimento das provas de equivaléncia a frequéncia
sdo objeto de regulamentagdo propria, a aprovar por
despacho do membro do Governo responsavel pela area
da educacdo.

4 — Na FCT néo ha lugar a realizagdo de prova de
equivaléncia a frequéncia.

Artigo 31.°

Avaliacdo sumativa externa

1 — Os alunos dos cursos de ensino artistico especia-
lizado nas 4reas da danga e da musica que pretendam
prosseguir estudos no ensino superior ficam sujeitos a
avaliagdo sumativa externa, nos termos da alinea ) don.° 2
do artigo 29.° do Decreto-Lein.® 139/2012, de 5 de julho.

2 — A avaliago sumativa externa ¢ da responsabilidade
dos servigos ou entidades do Ministério da Educacédo e
Ciéncia designados para o efeito e compreende a realiza-
¢do de exames finais nacionais, regendo-se pelas normas
aplicaveis aos cursos de ensino artistico especializado nas
areas da danga e da musica, com as devidas adaptagdes,
nas seguintes disciplinas:

a) Na disciplina de Portugués da componente de for-
macao geral;

b) Na disciplina bienal de Filosofia da componente de
formagdo geral.

3 — Aavaliagdo sumativa externa prevista no presente
artigo pode ser requerida no ano de conclusdo das respe-
tivas disciplinas ou em anos posteriores.

4 — Os alunos dos cursos de ensino artistico especia-
lizado nos dominios das areas da danca e da musica, que
se candidatem a provas de exame final nacional, fazem a
sua candidatura na qualidade de autopropostos.

5 — As condicdes de admissdo as provas mencionadas
no nimero anterior bem como os procedimentos especi-
ficos e os preceitos a observar no desenvolvimento das
mesmas sao os estabelecidos na legislagdo em vigor para
os alunos do nivel secundario de educacao.
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SECCAO ITI

Efeitos da avaliagao

Artigo 32.°
Avaliacdo sumativa interna

A avaliag@o sumativa interna permite tomar decisdes
relativamente a:

a) Classificagdo em cada uma das disciplinas e, ainda,
no Curso Secundario de Danga, na FCT;

b) Progressdo e aprovacdo em cada uma das disciplinas;

¢) Aprovacdo na PAA e, ainda, no Curso Secundario
de Danga, na FCT;

d) Transi¢éo de ano;

e) Admissdo a matricula;

/) Conclusdo do nivel secundério de educagao.

Artigo 33.°
Classificacio final das disciplinas

1 — A classificagdo final das disciplinas ¢ obtida da
seguinte forma:

a) Nas disciplinas anuais, pela atribui¢do da classifica-
¢do obtida na frequéncia;

b) Nas disciplinas plurianuais, pela média aritmética sim-
ples das classificagdes obtidas na frequéncia dos anos em
que foram ministradas, com arredondamento as unidades.

2 — A classificagdo final em qualquer disciplina pode
também obter-se pelo recurso a realizagdo de provas de
equivaléncia a frequéncia, sendo a classificagdo final, em
caso de aprovacao, a obtida na prova.

Artigo 34.°
Situacdes especiais de classificacao

1 — Sempre que, em qualquer disciplina anual, o ni-
mero de aulas ministradas durante todo o ano letivo nao
tenha atingido o nimero previsto para oito semanas com-
pletas, considera-se o aluno aprovado, sem atribui¢ao de
classificacdo nessa disciplina.

2 — Para obtencgdo de classificagdo, no caso referido no
nimero anterior, o aluno pode repetir a frequéncia da disci-
plina, de acordo com as possibilidades do estabelecimento
de ensino, ou requerer prova de equivaléncia a frequéncia.

3 — No caso de esta situagdo ocorrer em disciplinas
plurianuais no plano de estudos do aluno, considera-se o
aluno aprovado ou em condigdes de progredir na disciplina,
conforme se trate ou ndo de ano terminal da mesma, sem
atribuicdo de classificagdo nesse ano curricular, sem pre-
juizo do disposto no niimero seguinte.

4 — Para efeitos de atribuicdo de classificagdo final de
disciplina no caso referido no nimero anterior, considera-
-se a classificacdo obtida ou a média aritmética simples,
arredondada as unidades, das classificacdes obtidas no
ano ou anos em que foi atribuida classificacdo, exceto se
a classificacdo final for inferior a 10 valores, caso em que
o aluno deve realizar prova de equivaléncia a frequéncia.

5 — Para obtencdo de classificagdo anual de frequén-
cia, nos casos referidos no n.° 3, o aluno pode repetir a
frequéncia da disciplina, de acordo com as possibilidades
do estabelecimento de ensino, ou ainda, nos casos em que
a situagdo ocorra no ano terminal da mesma, requerer a
realizacdo de prova de equivaléncia a frequéncia.



Didrio da Republica, 1.“ série— N.° 156 — 13 de agosto de 2012

6 — Nas situagdes referidas nos n.”* 2 e 5, apenas ¢
considerada a classificacdo obtida se o aluno beneficiar
dessa decisdo.

7 — Se, por motivo da exclusiva responsabilidade do
estabelecimento de ensino ou por falta de assiduidade
decorrente de doenga prolongada ou impedimento legal
devidamente comprovado, ndo existirem, em qualquer
disciplina, elementos de avaliacdo sumativa respeitantes
ao 3.° periodo letivo, a classificagdo anual de frequéncia
¢ a obtida no 2.° periodo letivo.

8 — Sempre que, por falta de assiduidade motivada por
doenca prolongada ou por impedimento legal devidamente
comprovado, o aluno frequentar as aulas durante um tnico
periodo letivo, fica sujeito a realizagdo de uma prova ex-
traordindria de avaliagdo em cada disciplina.

9 — Para efeitos do numero anterior, a classifica¢do
anual de frequéncia a atribuir a cada disciplina € a seguinte:

CAF = (CF + PEA)/2
em que:

CAF — classificag@o anual de frequéncia;

CF — classificagdo de frequénciado periodo frequentado;

PEA — classificacdo da prova extraordinaria de ava-
liagdo.

10 — A PEA abrange a totalidade do programa do ano
curricular em causa, sendo os procedimentos especificos
a observar no seu desenvolvimento os que constam do
anexo X a presente portaria, da qual faz parte integrante.

11 — Se, por motivo da exclusiva responsabilidade da
escola, apenas existirem em qualquer disciplina elementos
de avaliacdo respeitantes a um dos trés periodos letivos,
os alunos podem optar entre:

a) Ser-lhes considerada como classificacdo anual de
frequéncia a obtida nesse periodo;

b) Nao lhes ser atribuida classificacdo anual de frequén-
cia nessa disciplina.

12 — Na situagdo prevista na alinea b) do numero an-
terior, observa-se o seguinte:

a) No caso de disciplinas anuais, considera-se o aluno
aprovado, sem atribui¢do de classificacdo;

b) No caso de disciplinas plurianuais, considera-se o
aluno aprovado ou em condicdes de progredir na disciplina,
conforme se trate ou ndo do ano terminal da mesma, sem
atribui¢do de classifica¢do nesse ano curricular;

¢) Para efeitos de atribuicdo de classificagdo final de
disciplina, no caso referido na alinea anterior, considera-
-se a classificacdo obtida ou a média aritmética simples,
arredondada as unidades, das classificagdes obtidas no
ano ou anos em que foi atribuida classificagédo, exceto se
a classificacao final for inferior a 10 valores, caso em que
o aluno realiza prova de equivaléncia a frequéncia.

Artigo 35.°

Classificac¢io final de curso

1 — A classificagdo final de curso ¢ o resultado da apli-
cacdo da seguinte formula:

CFC = (8MCD + 2P44)/10
em que:

CF(C — classificagdo final de curso (com arredonda-
mento as unidades);
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MCD — média aritmética simples, com arredondamento
as unidades, da classificacdo final obtida pelo aluno em
todas as disciplinas e, no Curso Secundario de Danga, na
formacdo em contexto de trabalho;

PAA — classificagdo obtida na prova de aptidao artistica.

2 — A disciplina de Educag@o Moral e Religiosa ndo ¢
considerada para efeitos de progressdo dos alunos e ndo é
considerada para efeitos de apuramento de classificacao
final do curso.

Artigo 36.°

Classificacéio final de curso para efeitos
de prosseguimento de estudos

1 — Para os alunos abrangidos pelo disposto na ali-
nea ¢) don.° 2 do artigo 29.° do Decreto-Lein.® 139/2012,
de 5 de julho, a classificagdo final de curso para efeitos de
prosseguimento de estudos no ensino superior (CFCEPE)
¢ o valor resultante do célculo da expressao (7C + 3M)/10,
arredondado as unidades, em que:

C ¢ o resultado da média aritmética simples da classifica-
¢do final obtida pelo aluno em todas as disciplinas do respe-
tivo curso, calculada até as décimas, sem arredondamento,
subsequentemente convertida para a escala de 0 a 200;

M é amédia aritmética simples, arredondada as unidades,
das classificagdes, na escala de 0 a 200 pontos, dos exames
a que se refere o n.° 2 do artigo 31.° da presente portaria.

2 — S6 podem ser certificados para efeitos de prosse-
guimento de estudos no ensino superior os alunos em que
o valor de CFCEPE seja igual ou superior a 95.

Artigo 37.°
Aprovacio, transicio e progressao

1 — A aprovagao do aluno em cada disciplina, na FCT
e na PAA, depende da obten¢do de uma classificaggo final
igual ou superior a 10 valores.

2 — A progressdo nas disciplinas das componentes de
formagdo cientifica e técnica-artistica faz-se independen-
temente da progressdo nas disciplinas da componente de
formacgao geral.

3 — A obtencdo de classificacdo inferior a 10, em qual-
quer das disciplinas das componentes de formagao cientifica
e técnica-artistica, impede a progressao na respetiva disci-
plina, sem prejuizo da progressao nas restantes disciplinas.

4 — Para os efeitos do disposto no n.° 1 a classificagdo
de frequéncia no ano terminal das disciplinas da compo-
nente de formagao geral ndo pode ser inferior a 8 valores.

5 — A transi¢do do aluno em todas as disciplinas da
componente de formagdo geral para o ano de escolaridade
seguinte verifica-se sempre que a classificac@o anual de
frequéncia ou final de disciplina, consoante os casos, ndo
seja inferior a 10 valores a mais que duas disciplinas, sem
prejuizo do disposto nos nimeros seguintes.

6 — Para os efeitos previstos no niimero anterior, sao
consideradas as disciplinas constantes da componente de
formagdo geral a que o aluno tenha obtido classificagéo
inferior a 10 valores, em que tenha sido excluido por faltas
ou em que tenha anulado a matricula.

7 — Para a transi¢@o do 11.° para o 12.° ano, nas disci-
plinas da componente de formagdo geral, nos termos do
n.° 5 do presente artigo, sdo consideradas igualmente as
disciplinas em que o aluno ndo progrediu na transi¢ao do
10.° ano para o 11.° ano nesta componente.



4398-(28)

8 — Os alunos que, na componente de formagéo geral,
transitam para o ano seguinte com classificac¢des inferiores
a 10 valores em uma ou em duas disciplinas, nos termos do
n.° 5, progridem nesta ou nestas disciplinas, desde que a
classificacdo ou classificagdes obtidas ndo sejam inferiores
a 8 valores, sem prejuizo do disposto no niimero seguinte.

9 — Os alunos nao progridem em disciplinas da com-
ponente de formagdo geral em que tenham obtido clas-
sifica¢do inferior a 10 valores em dois anos curriculares
consecutivos.

10 — Os alunos que ndo transitam para o ano de escola-
ridade seguinte nas disciplinas da componente de formagao
geral, nos termos do n.° 5, ndo progridem nas disciplinas
em que obtiveram classificagdes inferiores a 10 valores.

11 — Para os efeitos previstos no n.° 5, ndo é conside-
rada a disciplina de Educacdo Moral e Religiosa, desde
que frequentada com assiduidade.

12 — Os alunos excluidos por faltas na disciplina de
Educagdo Moral e Religiosa realizam, no final do 10.°, 11.°
ou 12.° ano de escolaridade, consoante o ano em que se veri-
ficou a exclusdo, uma prova especial de avaliagdo elaborada
ao nivel de escola, de acordo com a natureza da disciplina.

13 — A aprovagao na disciplina, na situa¢do consi-
derada no nimero anterior, verifica-se quando o aluno
obtém naquela prova uma classificacdo igual ou superior
a 10 valores.

Artigo 38.°

Condicdes especiais e restricoes de matricula

1 — Ao aluno que transita de ano com classificagdo igual
a9 ou 8 valores em uma ou duas disciplinas da componente
de formagdo geral ¢ permitida a matricula em todas as disci-
plinas dessa componente no ano de escolaridade seguinte, in-
cluindo aquela ou aquelas em que obteve essas classificacdes.

2 — Nao ¢ autorizada a matricula em disciplinas da
componente de formagdo geral em que o aluno tenha obtido
classificagdo inferior a 10 valores em dois anos curriculares
consecutivos.

3 — E autorizada a anulac¢do de matricula na disciplina
de Educagao Moral e Religiosa.

4 — Ao aluno que ndo transite de ano na componente de
formagao geral, além da renovagao da matricula nas disciplinas
em que ndo progrediu ou ndo obteve aprovacao, ¢ ainda facul-
tada a renovagdo de matricula em disciplinas dessa compo-
nente, do mesmo ano de escolaridade em que tenha progredido
ou sido aprovado, para efeitos de melhoria de classificaggo,
a qual so6 sera considerada quando for superior a ja obtida.

5 — Ao aluno que transite de ano ndo progredindo ou
ndo obtendo aprovag¢do em uma ou duas disciplinas da
componente de formacdo geral é autorizada a inscri¢dao
nas disciplinas em que se verifica a ndo progressao ou
aprovacao, de acordo com as possibilidades do estabele-
cimento de ensino.

6 — Os alunos ficam impedidos de renovar a matricula
no respetivo curso secundario quando:

a) Nao obtenham aproveitamento durante dois anos con-
secutivos ou interpolados em qualquer das disciplinas das
componentes de formagao cientifica ou técnica-artistica;

b) Nao obtenham aproveitamento em trés disciplinas das
componentes de formagdo cientifica ou técnica-artistica
no mesmo ano letivo;

¢) Tenham frequentado o Curso Secundario de Danga,
de Mtsica, de Canto ou de Canto Gregoriano por um pe-
riodo de cinco anos letivos e sejam alvo de financiamento
publico;
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d) Se verifique a manutengéo da situagdo do incumpri-
mento do dever de assiduidade por parte do aluno, cum-
pridos por parte do estabelecimento de ensino os proce-
dimentos inerentes a ultrapassagem do limite de faltas
injustificadas previsto na lei.

7 — Os alunos que, por motivo de for¢ca maior devida-
mente comprovado, se encontrem numa das situagdes re-
feridas nas alineas a), b) ou c) do nlimero anterior podem,
mediante requerimento apresentado ao 6rgdo competente de
direcdo ou gestdo do estabelecimento de ensino que ministra
as componentes de formagao cientifica e técnica-artistica,
renovar a matricula, desde que tal seja aprovado pelo con-
selho pedagogico ou equivalente e, no caso dos alunos que
se encontrem na situagdo descrita na alinea ¢), a renovagao
de matricula ndo acarrete aumento de encargos para o erario
publico.

SECCAO IV

Conselho de turma

Artigo 39.°
Constituicio e funcionamento

1 — Para efeitos de avaliacdo dos alunos, o conselho
de turma ¢ constituido por todos os professores da turma,
sendo seu presidente o diretor de turma e o secretario
designado pelo 6rgdo de gestdo e administragdo do agru-
pamento de escolas ou escola ndo agrupada ou, no caso
dos estabelecimentos de ensino particular e cooperativo,
pelo o6rgdo de dire¢do pedagdgica.

2 — Nos conselhos de turma podem ainda intervir, sem
direito a voto, os servigos com competéncia em matéria de
apoio socioeducativo e servigos ou entidades cuja contri-
bui¢do o conselho pedagogico ou equivalente considere
conveniente.

3 — Sempre que, por motivo injustificado, se verifique
a auséncia de um membro do conselho de turma, a reunido
¢ adiada, no maximo, por 48 horas, de forma a assegurar
a presenca de todos.

4 — No caso de a auséncia a que se refere o nimero
anterior ser presumivelmente longa, o conselho de turma
reune com os restantes membros, devendo o respetivo
diretor de turma dispor de todos os elementos referentes a
avaliacdo de cada aluno fornecidos pelo professor ausente.

5 — A deliberagdo final quanto a avaliagdo formativa
e quanto a classifica¢do quantitativa é da competéncia do
conselho de turma que, para o efeito, aprecia a proposta
apresentada por cada professor, as informagdes que a su-
portam e a situagdo global do aluno.

6 — As deliberagoes do conselho de turma devem resul-
tar do consenso dos professores que o integram, admitindo-
-se o recurso ao sistema de votagdo quando se verificar a
impossibilidade de obteng@o desse consenso.

7 — No caso de recurso a votacdo, todos os membros
do conselho de turma devem votar mediante voto nominal,
ndo sendo permitida a abstengdo e ficando o voto de cada
membro registado em ata.

8 — Nos casos previstos no niimero anterior, a delibera-
¢do ¢ tomada por maioria absoluta dos membros presentes
a reunido, tendo o presidente do conselho de turma voto
de qualidade, em caso de empate.

9 — Na ata da reunido de conselho de turma devem
ficar registadas todas as deliberagdes e a respetiva fun-
damentacéo.
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Artigo 40.°
Registo das classificagées e ratificacdo das deliberagoes

1 — As classificagdes quantitativas atribuidas pelo
conselho de turma no final dos 1.°, 2.° e 3.° periodos sdao
registadas em pauta, bem como nos restantes documentos
previstos para esse efeito, os quais ndo devem mencionar,
caso existam alunos com necessidades educativas espe-
ciais, a natureza das mesmas.

2 — Em cada ano letivo, o aproveitamento final de
cada disciplina € expresso pela classificaco atribuida pelo
conselho de turma na reunido de avalia¢ao do 3.° periodo,
pelo que aquela classificagdo deve exprimir a apreciagido
global do trabalho desenvolvido pelo aluno e o seu apro-
veitamento escolar ao longo do ano.

3 — As deliberagdes do conselho de turma carecem de
ratificagdo do 6rgdo competente de direcdo ou gestdo do
estabelecimento de ensino.

4 — Para efeitos do nimero anterior, o 6rgdo compe-
tente de dire¢@o ou gestdo do estabelecimento de ensino
deve proceder a verificacdo das pautas e da restante do-
cumentacdo relativa as reunioes dos conselhos de turma,
assegurando-se do integral cumprimento das disposigdes
normativas em vigor e da observancia dos critérios defini-
dos pelo conselho pedagdgico ou equivalente, competindo-
-lhe desencadear os mecanismos necessarios a corre¢ao de
eventuais irregularidades.

5 — As pautas, ap0s a ratificagdo prevista no n.° 3, sdo
afixadas em local apropriado no interior da escola, nelas
devendo constar a data da respetiva afixagao.

6 — O orgdo competente de dire¢do ou gestdo do estabe-
lecimento de ensino pode determinar, sempre que o considere
justificado, a repeti¢do da reunido do conselho de turma, infor-
mando sobre os motivos que fundamentam tal determinagao.

7 — Se, ap6s a repeticdo da reunido, subsistirem factos
que, no entender do 6rgdo competente de dire¢do ou gestio
do estabelecimento de ensino, impegam a ratificagdo das
deliberag¢des do conselho de turma, deve a situagdo ser apre-
ciada em reunido do conselho pedagdgico ou equivalente.

Artigo 41.°
Revisao das deliberacoes

1 — Ap6s a afixacdo das pautas referentes ao 3.° periodo
de avaliacdo, o encarregado de educagdo, ou o proprio
aluno quando maior de idade, pode requerer a revisao das
deliberagdes do conselho de turma.

2 — Os pedidos de revisdo sdo apresentados no prazo
de trés dias uteis a contar da data da afixagdo da pauta com
a classifica¢do da avaliagdo sumativa, em requerimento
devidamente fundamentado em razdes de ordem técnica,
pedagdgica ou legal e dirigido ao 6rgdo competente de di-
recdo ou gestao do estabelecimento de ensino, podendo ser
acompanhado dos documentos considerados pertinentes.

3 — Os requerimentos recebidos depois de expirado o
prazo fixado no nimero anterior, bem como os que nao
estiverem fundamentados, sdo liminarmente indeferidos.

4 — O 6rgao competente de direcdo ou gestao do esta-
belecimento de ensino convoca, nos cinco dias uteis apos
a aceitacdo do requerimento para apreciagdo do pedido de
revisdo, uma reunido extraordinaria do conselho de turma.

5 — O conselho de turma, reunido extraordinariamente,
aprecia o pedido de revisdo e delibera sobre o mesmo,
elaborando um relatério pormenorizado, que deve integrar
a ata da reunido.
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6 — Nos casos em que o conselho de turma mantenha a
sua deliberagdo, o processo aberto pelo pedido de revisao
¢ enviado pelo 6rgdo de gestdo e administragdo do agrupa-
mento de escolas ou escola ndo agrupada ou, no caso dos
estabelecimentos de ensino particular e cooperativo, pelo
orgdo de dire¢do pedagdgica, ao conselho pedagogico ou
equivalente para decisdo final, que deve ser fundamentada,
instruindo-o com os seguintes documentos:

a) Requerimento do encarregado de educagdo, ou do
aluno quando maior de idade, e demais documentos apre-
sentados;

b) Fotocopia da ata da reunido extraordinaria do con-
selho de turma;

¢) Fotocopias das atas das reunides do conselho de turma
correspondentes a todos os momentos de avaliagao;

d) Relatorio do diretor de turma, onde constem os contac-
tos havidos com o encarregado de educacdo ao longo do ano;

e) Relatorio do professor da disciplina visada no pedido
de revisdo justificativo da classificagdo propostano 3.° pe-
riodo e do qual constem todos os elementos de avaliacdo
do aluno recolhidos ao longo do ano letivo;

/) Ficha de avaliagdo do aluno relativa aos trés periodos
letivos.

7 — Da deliberacao do conselho pedagogico ou equi-
valente e respetiva fundamentacao ¢ dado conhecimento
ao interessado, através de carta registada com aviso de
rececdo, no prazo maximo de 30 dias Uteis contados a
partir da data da rece¢do do pedido de revisao.

8 — A deliberacao que recaiu sobre o pedido de revisao
pode ser objeto de reapreciagdo com base em vicio de
forma existente no processo, requerida no prazo de cinco
dias Uteis apos a data de recegdo da resposta, ao responsavel
do servigo territorialmente competente do Ministério da
Educacéo e Ciéncia.

9 — Da decis@o do pedido de reapreciagdo ndo cabe
qualquer outra forma de impugnacdo administrativa.

Artigo 42.°
Situacdes especiais

1 — O conselho de turma de avalia¢do no 3.° periodo
deve ter em atencdo a ocorréncia de alguma das situagdes
especiais previstas no artigo 34.°

2 — Quando, ao abrigo das situacdes previstas no niumero
anterior, se tenha realizado a prova extraordinaria de avaliagdo
(PEA), proceder-se-4 a realizagdo de uma reunido extraordi-
naria do conselho de turma para ratificagdo das classificagoes
do aluno.

SECCAOV

Conclusao

Artigo 43.°
Conclusio e certificacio

1 — Concluem o Curso Secundario de Danga os alunos
que obtenham aprovagdo em todas as disciplinas do plano
de estudos do curso, na FCT e na PAA.

2 — Concluem os Cursos Secundarios de Musica, de
Canto ou de Canto Gregoriano os alunos que obtenham
aprovagdo em todas as disciplinas do plano de estudos do
respetivo curso e na PAA.

3 — Para a certificagdo da conclusdo de um curso se-
cundario de dancga, de musica, de canto ou de canto gre-
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goriano ndo é considerada a realizag¢do de exames finais
nacionais.

4 — Os alunos em regime supletivo que obtenham
aprovacao em todas as disciplinas do plano de estudos do
respetivo curso e na PAA tém direito ao diploma e certi-
ficado previstos no niimero seguinte, apds comprovarem
ter concluido noutra modalidade de ensino as disciplinas
relativas a componente de formagao geral.

5 — A conclusdo de um curso ¢ certificada através da
emissdo de:

a) Um diploma que ateste a conclusao do nivel secun-
dario de educacdo e indique o curso concluido, respetiva
classificacdo final, nivel de qualificagdo obtido e ainda,
no caso do Curso Secundario de Danga, a obtengdo de
certificacdo profissional;

b) Um certificado que discrimine as disciplinas do plano
de estudos, o projeto apresentado na PAA, a formagao
em contexto de trabalho, no caso do Curso Secundario de
Danga, e as respetivas classificagdes finais.

6 — A requerimento dos interessados, podem ainda ser
emitidas, em qualquer momento do percurso escolar do
aluno, certiddes das habilitagdes adquiridas, discriminando
as disciplinas frequentadas, concluidas e os respetivos
resultados de avaliagdo.

7 — A emissdo do diploma, do certificado e das certi-
ddes, referidos nos niimeros anteriores, ¢ da competéncia:

@) Do estabelecimento de ensino, publico, particular ou
cooperativo, com autonomia pedagogica, responsavel pelas
componentes de formacdo cientifica e técnica-artistica;

b) Da escola publica de vinculagdo, no caso das com-
ponentes de formacao cientifica e técnica-artistica serem
ministradas num estabelecimento de ensino particular e
cooperativo com paralelismo pedagégico.

8 — Os modelos de diploma e certificado, previstos
neste artigo, sdo aprovados pelo membro do Governo res-
ponsavel pela area da educacao.

CAPITULO IV

Disposicoes transitorias e finais

Artigo 44.°
Norma transitéria

1 — No caso dos alunos que ingressaram antes do ano
letivo de 2012/2013 em cursos complementares ou secun-
darios do ensino artistico especializado das areas da Danga
e da Musica regulados pelas disposi¢cdes revogadas pela
presente portaria, ¢ observado o seguinte:

a) Os alunos que ndo transitem para os cursos criados
pela presente portaria ndo realizam Prova de Aptiddo Ar-
tistica;

b) Nos casos previstos na alinea anterior, a classificacao
final de curso ¢ o resultado da média aritmética simples,
com arredondamento as unidades, da classificagdo final
obtida pelo aluno em todas as disciplinas;

¢) O caracter comum ou a proximidade na forma como
se encontram organizadas as disciplinas dos planos de
estudos dos cursos em extingdo e as disciplinas das com-
ponentes de formagdo cientifica e técnica-artistica dos
planos de estudos dos cursos criados pela presente portaria
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determinam, para efeitos de transi¢do e ou equivaléncia
entre cursos, a correspondéncia disciplinar, nos termos dos
anexos Vvl e Ix da presente portaria, da qual fazem parte
integrante, frequentando os alunos as referidas disciplinas
no ano imediatamente subsequente ao tltimo frequentado
com aproveitamento;

d) Os alunos com disciplinas em atraso dos planos de
estudos em extingdo podem candidatar-se a realizacdo de
uma prova de equivaléncia a frequéncia nessas disciplinas
com vista a conclusdo do plano de estudos originalmente
frequentado até ao final do ano letivo de 2015/2016, ou ser
integrados no novo plano de estudos criados pela presente
portaria, através da aplicagdo do disposto na alinea anterior;

e) Sem prejuizo do disposto na alinea seguinte, as dis-
ciplinas frequentadas ou concluidas que ndo integram o
novo elenco disciplinar passam a constar do processo dos
alunos expressamente como disciplinas de complemento
do curriculo;

/) Os estabelecimentos de ensino podem definir a tran-
si¢cdo entre disciplinas dos planos de estudos em extingdo
que ndo constam dos anexos vii e 1x e disciplinas de oferta
complementar ou disciplinas de opg¢ao dos planos de estu-
dos aprovados pela presente portaria.

2 — Até a homologagao referida no n.° 4 do artigo 2.°,
aplicam-se os programas atualmente em vigor, com ajus-
tamentos, caso seja necessario.

Artigo 45.°
Norma revogatoria

Sao revogados, de acordo com o previsto no artigo
seguinte:

a) A Portaria n.° 1196/93, de 13 de novembro;

b) A Portaria n.° 688/96, de 21 de novembro;

¢) A Portaria n.° 99/98, de 23 de fevereiro;

d) A Portaria n.° 52/99, de 22 de janeiro, com a Decla-
racao de Retificagdo n.° 3-J/99, de 29 de janeiro;

e) A Portaria n.° 45/2005, de 18 de janeiro, com a De-
claragdo de Retificacdo n.° 18/2005, de 9 de margo;

/) A Portarian.® 871/2006, de 29 de agosto, alterada pela
Portaria n.° 424/2008, de 13 de junho;

2) A Portaria n.° 424/2008, de 13 de junho;

h) O Despacho n.° 51/SEAM/84, de 1 de junho;

i) O Despacho n.° 51/SERE/89, de 26 de agosto;

j) O Despacho n.° 65/SERE/90, de 23 de outubro;

k) O Despacho n.° 19592/2004, de 17 de setembro.

Artigo 46.°
Producao de efeitos

1 — A presente portaria produz efeitos a partir do ano
letivo de 2012/2013, sem prejuizo do disposto no niimero
seguinte.

2 — Os planos de estudos aprovados nos termos dos
anexos 1a1v sdo aplicados, relativamente as componentes
de formagao cientifica e técnica-artistica, de acordo com
o seguinte calendario:

a) 2012/2013, no que respeita ao 10.° ano;
b) 2013/2014, no que respeita ao 11.° ano;
¢) 2014/2015, no que respeita ao 12.° ano.

Pelo Ministro da Educacéo e Ciéncia, Isabel Maria Ca-
brita de Araujo Leite dos Santos Silva, Secretaria de Estado
do Ensino Basico e Secundario, em 13 de agosto de 2012.
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ANEXO 1
Curso Secundario de Danca

Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade
para organizar os tempos letivos na unidade que conside-
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rem mais conveniente desde que respeitem as cargas hora-
rias semanais constantes do quadro infra. Na componente
de formagao geral, os tempos apresentados correspondem
aos tempos minimos por disciplina, pelo que ndo podem ser
aplicados apenas os minimos, em simultaneo, em todas as
disciplinas. O tempo a cumprir é realizado pelo somatdrio
dos tempos alocados as diversas disciplinas, podendo ser
feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

228 Carga Horaria Semanal
c & .
§ .:.E Disciplinas (em minutos)
§ i 10.2 ano 11.2 ano 12.2 ano
= Portugués 180 180 200
@ L. Estrangeira |, ll ou lll (a) 150 150 -
@ Filosofia 150 150 -
© Histéria da Cultura e das Artes 135 135 135
& Mdsica 90 90 90
% Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
o
Subtotal 225 (315) 225 (315) 225(315)
Técnicas de Danga (c) 900 900 1080
e Técnica de Danca Classica (d)
m©
= e Técnica de Danga Contemporanea (e)
g Disciplina de opgéo (f) - 90 (180) 90 (180)
f‘-ﬁ e Composi¢ao
2 e Técnicas Teatrais
ﬁ Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal 900(990) 990(1080) 1170(1260)
Educacdo Moral e Religiosa (g) (90) (90) (90)
Formagdo em Contexto de Trabalho (h) - 7920
225 (i) 225 (i) 225 (i)
TOTAL (j) 1665 a 1980 1755 a 2070 1845 a 2160
(1755 a 2070) (1845 a 2160) (1935 a 2250)
a) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino basico, iniciard obrigatoriamente

uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de um aluno iniciar uma segunda lingua, tomando em conta as disponibilidades
da escola, podera cumulativamente dar continuidade a Lingua Estrangeira | como disciplina facultativa, com aceitacdo expressa do

acréscimo da carga hordria.

b) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das componentes de formagéo,
com uma carga horaria até 90 minutos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada na lecionagdo de duas disciplinas, ndo
podendo ser ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na matriz dos cursos artisticos especializado. Caso as escolas
ndo pretendam lecionar nenhuma disciplina de Oferta Complementar, poderdo lecionar duas disciplinas de opgdo nos termos em
que as mesmas ocorrem, ou reforgar uma ou mais disciplinas das componentes de formagdo cientifica ou técnica-artistica.

c) A distribui¢do da carga hordaria semanal entre as duas disciplinas técnicas é da responsabilidade de cada estabelecimento de ensino.
d) Inclui Repertdrio Classico e Pas-de-Deux.

e) Inclui Repertdrio Contemporaneo.

f) O aluno esta obrigado a frequentar, no 112 e 122 ano, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva constante na alinea b).

g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 90 minutos.

h) A Formagdo em Contexto de Trabalho, caso ocorra concentradamente n3o devera ultrapassar as 35 horas semanais.

i) Contempla até 225 minutos de aplicagdo facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em atividades de conjunto

ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina das componentes de formagao cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua carga

horaria global ser gerida por periodo letivo.

j) O tempo sobrante de reforgo, de aplicagdo na componente de formagdo geral, serd o determinado pela escola de ensino secundario

geral quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.
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Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em perio-
dos de 45 minutos, assumindo a sua distribui¢@o semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

g 8 Carga Horaria Semanal
o © .
§E Disciplinas (xa5minutos]
§ 3 10.2ano 11.2ano 12.2ano
= Portugués 4 4 5
o L. Estrangeira |, [l ou Ill (a) 4 4 -
© Filosofia 4 4 -
© Historia da Cultura e das Artes 3 3 3
e Mdsica 2 2 2
% Oferta Complementar (b) (2) (2) (2)
o
Subtotal 5(7) 5(7) 5(7)
Técnicas de Danga (c) 20 20 24
© . Técnica de danga classica (d)
A . Técnica de danga contemporanea (e)
B Disciplina de opc3o (f) - 2(4) 2(4)
fFU e  Composi¢ao
= e  Técnicas Teatrais
~§ Oferta Complementar (b) (2) (2) (2)
Subtotal 20(22) 22(24) 26(28)
Educagdo Moral e Religiosa (g) (2) (2) (2)
Formagdo em Contexto de Trabalho (h) 132 h.
5 (i) 5 (i) 5 (i)
TOTAL 37/44 39/46 41/48 (j)
(39/46) (41/48) (43/50) (j)
a) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino bdsico, iniciara obrigatoriamente uma

segunda lingua no ensino secundario. No caso de um aluno iniciar uma segunda lingua, tomando em conta as disponibilidades da escola,
podera cumulativamente dar continuidade a Lingua Estrangeira | como disciplina facultativa, com aceitagdo expressa do acréscimo da
carga horaria.

b) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa em qualquer das componentes de formagdo, com uma
carga horaria até 2 blocos letivos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada na lecionagdo de duas disciplinas, ndo podendo ser
ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na matriz dos cursos artisticos especializados. Caso as escolas ndo pretendam
lecionar a disciplina de Oferta Complementar, poderdo lecionar duas disciplinas de opgdo, nos termos em que as mesmas ocorrem, ou
reforgar uma ou mais disciplinas das componentes de formagao cientifica ou técnica-artistica.

c) A distribuicdo da carga horaria entre as duas disciplinas técnicas é da responsabilidade de cada estabelecimento de ensino.

d) Inclui Repertoério Classico e Pas-de-Deux.

e) Inclui Repertério Contemporaneo.

f) O aluno esta obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva constante na alinea b).

g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 2x45minutos.

h) A Formagdo em Contexto de Trabalho, a ser desenvolvida durante o 122 ano, apresenta a carga hordria em horas. Caso ocorra

concentradamente ndo devera ultrapassar as 35 horas semanais.

i) Contempla até 5 blocos de aplicagdo facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em atividades de conjunto ou
aplicados em uma ou mais de uma disciplina das componentes de formagdo cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua carga horéria
global ser gerida por periodo letivo.

j) E adicionada, em total, a conversdo das 132 horas em 5 blocos semanais, na carga horaria anual, relativa a formacdo em contexto de
trabalho.
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ANEXOII mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias
semanais constantes do quadro infra. Na componente de

Curso Secundario de Musica formagdo geral, os tempos apresentados correspondem aos
tempos minimos por disciplina, pelo que ndo podem ser

Parte A aplicados apenas os minimos, em simultdneo, em todas as

disciplinas. O tempo a cumprir € realizado pelo somatorio

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade  dos tempos alocados as diversas disciplinas, podendo ser
de organizar os tempos letivos na unidade que considerem  feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

§ Carga Horaria Semanal
28 (em minutos)
g g Disciplinas
g S 10.2ano 11.2 ano 12.2 ano
O
Portugués 180 180 200
‘® | L. Estrangeiral,lloulll (a) 150 150 -
& | Filosofia 150 150 -
Educacao Fisica 150 150 150
© Historia da Cultura e das Artes 135 135 135
& | Formagdo Musical 90 90 90
S | Anélise e Técnicas de Composi¢do 135 135 135
G | oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal 360(450) 360(450) 360(450)
Instrumento/Educagdo Vocal/Composi¢do (c) 90 90 90
8 | Classes de Conjunto (d) 135 135 135
% | Disciplina de opggo (e): - 45 (90) 45 (90)
<? . Baixo Continuo
8| e  Acompanhamento e Improvisacio
é . Instrumento de Tecla
© Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal | 225 (315) 270 (360) 270 (360)
Educagdo Moral e Religiosa (f) (90) (90) (90)
90 (g) 90 (g) 90 (g)
TOTAL (h) | 1305 a 1485 1350 a 1530 1035 a 1215
(1395 a 1575)| (1440a1620) | (1125 a 1305)

a)

b)

<)

d)
e)

f)
g)

h)

O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino basico, iniciard
obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma segunda lingua,
tomando em conta as disponibilidades da escola, podera cumulativamente dar continuidade a Lingua Estrangeira |
como disciplina facultativa, com a aceitagdo expressa do acréscimo da carga horaria.

Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das
componentes de formagdo, com uma carga hordria até 90 minutos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada
na lecionagdo de duas disciplinas, ndo podendo ser ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na
matriz dos cursos artisticos especializados. Caso as escolas ndo pretendam lecionar nenhuma disciplina de Oferta
Complementar, poderdo lecionar duas disciplinas de opgdo, nos termos em que as mesmas ocorrem, ou reforgar
uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formacgéo cientifica ou técnica-artistica

Consoante a variante do curso: Instrumento, Formagdo Musical ou Composi¢do, o aluno frequentard a disciplina
de Instrumento, Educagdo Vocal ou Composicdo. Em Educagdo Vocal a carga horaria semanal pode, por quest&es
pedagdgicas ou de gestdo de hordrios, ser repartida igualmente entre os alunos. Caso o ndo seja, metade da carga
hordria desta disciplina poderad ser transferida para a lecionagao da disciplina de Instrumento de Tecla.

Sob esta designagdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra.

O aluno esta apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 1292 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva
constante na alinea b).

Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 90 minutos.

Contempla até 90 minutos de oferta facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em
atividades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componentes de formagao
cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua carga hordria global ser gerida por periodo letivo.

A aplicacdo do tempo sobrante de reforco na componente de formagdo geral serd determinada pela escola de
ensino secundario geral quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.
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Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em perio-
dos de 45 minutos, assumindo a sua distribui¢@o semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

§ Carga Horaria Semanal
o
28 L X45minutos)
g £ Disciplinas
ge 10.2ano|11.2ano | 12.2ano
o
O
Portugués 4 4 5
© L. Estrangeira |, Il ou Ill (a) 4 4 -
& Filosofia 4 4 -
Educacdo Fisica 4 4 4
© Histéria da Cultura e das Artes 3 3 3
E Formagdo Musical 2 2 2
E, Analise e Técnicas de Composi¢ido 3 3 3
© Oferta Complementar (b) (2) (2) (2)
Subtotal 8(10) 8(10) 8(10)
Instrumento/Educacdo Vocal/Composicdo (c) 2 2 2
S Classes de Conjunto (d) 3 3 3
g Disciplina de opgdo (e): - 1(2) 1(2)
< e  Baixo Continuo
S . Acompanhamento e Improvisagdo
é ) Instrumento de Tecla
= Oferta Complementar (b) (2) (2) (2)
Subtotal 5(7) 6(8) 6(8)
Educacdo Moral e Religiosa (f) (2) (2) (2)
2(g) 2(g) 2(g)
TOTAL 29/33 30/34 23/27
(31/35) | (32/36) (25/29)
a) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino basico, iniciara

obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma segunda lingua, tomando em
conta as disponibilidades da escola, podera cumulativamente dar continuidade a Lingua Estrangeira | como disciplina
facultativa, com a aceitagdo expressa do acréscimo da carga horaria.

b) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das componentes de
formacgdo, com uma carga horaria até 2 blocos letivos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada na lecionagdo de
duas disciplinas, ndo podendo ser ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na matriz dos cursos artisticos
especializados. Caso as escolas ndo pretendam lecionar nenhuma disciplina de Oferta Complementar, poderdo lecionar
duas disciplinas de opg¢do, nos termos em que as mesmas ocorrem, ou reforcar uma ou mais disciplinas coletivas das
componentes de formagao cientifica ou técnica-artistica.

c) Consoante a variante do curso: Instrumento, Formagdo Musical ou Composi¢do, o aluno frequentara a disciplina de
Instrumento, Educagdo Vocal ou Composi¢do. Em Educagdo Vocal a carga hordria semanal pode, por questdes
pedagdgicas ou de gestdo de hordrios, ser repartida igualmente entre os alunos. Caso o ndo seja, metade da carga
horéria desta disciplina podera ser transferida para a lecionagdo da disciplina de Instrumento de Tecla.

d) Sob esta designagdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, MUsica de Camara, Orquestra.

e) O aluno estd apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva constante na
alinea b).

f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 2x45minutos.

g) Contempla até 2 blocos letivos de aplicagdo facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em

atividades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componentes de formacdo cientifica
e ou técnica-artistica, podendo a sua carga hordria global ser gerida por periodo letivo.
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ANEXO III
Curso Secundario de Canto

Parte A

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade
de organizar os tempos letivos na unidade que considerem

mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias
semanais constantes do quadro infra. Na componente de
formacao geral, os tempos apresentados correspondem aos
tempos minimos por disciplina, pelo que ndo podem ser
aplicados apenas os minimos, em simultdneo, em todas as
disciplinas. O tempo a cumprir é realizado pelo somatdrio
dos tempos alocados as diversas disciplinas, podendo ser
feitos ajustes de compensagdo entre semanas:

§ Carga Horaria Semanal
2 13 .
£ S L (em minutos)
g g Disciplinas
g 10.2ano 11.2ano 12.2ano
S
Portugués 180 180 200
© L. Estrangeira |, Il ou lll (a) 150 150 -
& | Filosofia 150 150 -
Educacdo Fisica 150 150 150
© Histéria da Cultura e das Artes 135 135 135
E Formagdo Musical (b) 90 (180) 90 (180) 90 (180)
.Z:_J Andlise e Técnicas de Composi¢do 135 135 135
© Oferta Complementar (c) (90) (90) (90)
Subtotal 360 (540) 360 (540) 360 (540)
Canto 90 90 90
Classes de Conjunto (d) 135 135 135
© Linguas de Repertério (e) 180 180 180
é . Alemao
:EE . Italiano
é Disciplina de opgéao (f): - 45 (90) 45 (90)
g o Pratica de Canto Gregoriano
i ° Arte de Representar
° Instrumento de Tecla
° Correpetigao
Subtotal 405 (495) 450 (540) 450(540)
Educagdo Moral e Religiosa (g) (90) (90) (90)
90 (h) 90 (h) 90 (h)
TOTAL (i) | 1485a 1755 | 1530 a 1800 | 1215 a 1485
(1575 a 1845) (1620 a 1890) | (1305 a 1575)
a) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino basico,
iniciard obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma segunda
lingua, tomando em conta as disponibilidades da escola, poderd cumulativamente dar continuidade a Lingua
Estrangeira | como disciplina facultativa, com a aceitagdo expressa do acréscimo da carga hordaria.
b) A carga horaria maxima é aplicavel, em fungdo da afericdo resultante da prova de acesso e enquanto se
justificar, aos alunos que ndo sdo detentores do 52 grau da disciplina de Formagdo Musical.
c) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, com uma carga horaria até
90 minutos. Caso as escolas ndo pretendam lecionar a disciplina de Oferta Complementar, poderdo reforgar
uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formacgdo cientifica ou técnica-artistica.
d) Sob esta designagdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Estudio
de Opera.
e) A distribui¢cdo da carga hordria semanal entre as duas disciplinas de linguas de repertério é da responsabilidade
de cada estabelecimento de ensino.
f) O aluno estd apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva
constante na alinea c).
g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 90 minutos.
h) Contempla até 90 minutos de aplicagdo facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em

atividades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componentes de formagado
cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua carga hordria global ser gerida por periodo letivo.

A aplicacdo do tempo sobrante de refor¢co na componente de formagdo geral serd determinada pela escola de
ensino secundario geral quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.
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Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em perio-
dos de 45 minutos, assumindo a sua distribui¢@o semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

§ Carga Horaria Semanal
g 8 o (x45minutos)
g £ Disciplinas
E‘ 2 10.2ano | 11.%ano | 12.ano
O
Portugués 4 4 5
© L. Estrangeira |, Il ou Il (a) 4 4 -
8 Filosofia 4 4 -
Educagdo Fisica 4 4 4
S Historia da Cultura e das Artes 3 3 3
E Formagdo Musical (b) 2 (4) 2(4) 2(4)
S Andlise e Técnicas de Composi¢do 3 3 3
O Oferta Complementar (c) (2) (2) (2)
Subtotal 8(12) 8(12) 8(12)
Canto 2 2 2
Classes de Conjunto (d) 3 3 3
© Linguas de Repertdrio (e) 4 4 4
g e Alemdo
E . Italiano
© Disciplina de opcao (f): _ 1(2) 1(2)
S . Pratica de Canto Gregoriano
Pt o Arte de Representar
. Instrumento de Tecla
. Correpeticao
Subtotal 9 10 (11) 10 (11)
Educagdo Moral e Religiosa (g) (2) (2) (2)
2 (h) 2 (h) 2 (h)
TOTAL 33/39 34/40 27/33
(35/41) (36/42) (29/35)
a) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino bdsico,

iniciara obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma segunda
lingua, tomando em conta as disponibilidades da escola, podera cumulativamente dar continuidade a Lingua
Estrangeira | como disciplina facultativa, com a aceitagdo expressa do acréscimo da carga horaria.

b) A carga horaria maxima é aplicavel, em fun¢do da afericdo resultante da prova de acesso e enquanto se
justificar, aos alunos que ndo sdo detentores do 52 grau da disciplina de Formagdo Musical.

c) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, com uma carga hordria até
2 blocos letivos. Caso as escolas ndo pretendam lecionar a disciplina de Oferta Complementar, poderao
reforgar uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formagao cientifica ou técnica-artistica.

d) Sob esta designagdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Estudio
de Opera.
e) A distribui¢do da carga horaria semanal entre as duas disciplinas de linguas de repertdrio é da responsabilidade

de cada estabelecimento de ensino.

f) O aluno estd apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva
constante na alinea c).

g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 2x45minutos.

h) Contempla até 2 blocos letivos de oferta facultativa consoante o projeto educativo, numa das disciplinas da
componente de formagdo cientifica ou da componente de formagdo técnica-artistica, que funcionem em regime
de turma. Pode ser aplicada, subdividida, em disciplinas diferentes, podendo a sua carga horaria global ser
gerida por periodo letivo.
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ANEXO IV mais conveniente desde que respeitem as cargas horarias

semanais constantes do quadro infra. Na componente de

Curso Secundario de Canto Gregoriano formacdo geral, os tempos apresentados correspondem aos
tempos minimos por disciplina, pelo que ndo podem ser

Parte A aplicados apenas os minimos, em simultaneo, em todas as

disciplinas. O tempo a cumprir ¢ realizado pelo somatdrio

No ambito da sua autonomia, as escolas tém liberdade  dos tempos alocados as diversas disciplinas, podendo ser
de organizar os tempos letivos na unidade que considerem  feitos ajustes de compensacdo entre semanas:

s Carga Horaria Semanal
23 (em minutos)
g £ Disciplinas
g' £ 10.2 ano 11.2 ano 12.2 ano
O
Portugués 180 180 200
‘© | L. Estrangeiral, Il oulll (a) 150 150 -
& | Filosofia 150 150 -
Educacdo Fisica 150 150 150
© Histdria da Cultura e das Artes 135 135 135
& | Formagdo Musical 90 90 90
S | Analise e Técnicas de Composigdo 135 135 135
O | Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal 360 (450) 360 (450) 360 (450)
Canto Gregoriano 90 90 90
8 | Classes de Conjunto (c) 135 135 135
% | Técnica Vocal (d) 90 90 90
<? Disciplina de opgéo (e): - 45 (90) 45 (90)
S e Instrumento de Tecla
\é ° Coro Gregoriano
. Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal 315 (405) 360 (450) 360(450)
Educag¢do Moral e Religiosa (f) (90) (90) (90)
90(g) 90 (g) 90(g)
TOTAL (h) 1395 a 1575 1440 a 1620 1125 a 1305
(1485 a 1665) | (1530a1710) | (1215a1395)

a)

b)

c)

d)

e)
f)

g)

h)

0 aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino bdsico, iniciara obrigatoriamente
uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma segunda lingua, tomando em conta as disponibilidades da
escola, poderda cumulativamente dar continuidade a Lingua Estrangeira | como disciplina facultativa, com a aceitagdo expressa do
acréscimo da carga horaria.

Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das componentes de formagado, com
uma carga horaria até 90 minutos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada na lecionagdo de duas disciplinas, ndo podendo ser
ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na matriz dos cursos artisticos especializados. Caso as escolas ndo pretendam
lecionar nenhuma disciplina de Oferta Complementar, poderdo lecionar duas disciplinas de opgdo, nos termos em que as mesmas
ocorrem, ou reforgar uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formagao cientifica ou técnica-artistica.

Sob esta designagdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara.

A carga horaria semanal é lecionada a grupos de dois alunos, podendo, por questdes pedagdgicas ou de gestdo de horarios, ser
repartida igualmente entre eles.

O aluno esta apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva constante na alinea b).
Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 90 minutos.

Contempla até 90 minutos de oferta facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em atividades de conjunto ou
aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componentes de formacdo cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua
carga hordria global ser gerida por periodo letivo.

A aplicagdo do tempo sobrante de reforgo na componente de formagdo geral serd determinada pela escola de ensino secundario geral
quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.
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Parte B

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em
periodos de 45 minutos, assumindo a sua distribuicdo semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para
as escolas:

§ Carga Horaria Semanal
28 o (x45minutos)
2 £ Disciplinas
§' & 10.2ano | 11.2ano | 12.2 ano
O
Portugués 4 4 5
© | L. Estrangeiral, lloulll (a) 4 4 -
& | Filosofia 4 4 -
Educacdo Fisica 4 4 4
© Histéria da Cultura e das Artes 3 3 3
& | Formagdo Musical 2 2 2
S | Andlise e Técnicas de Composicdo 3 3 3
O | Oferta Complementar (b) (2) (2) (2)
Subtotal 8(10) 8(10) 8(10)
Canto Gregoriano 2 2 2
38 | Classes de Conjunto (c) 3 3 3
& | Técnica Vocal (d) 2 2 2
<? Disciplina de opgao (e): - 1(2) 1(2)
S| e Instrumento de Tecla
c .
3 e  Coro Gregoriano
F | Oferta Complementar (b) (2) (2) (2)
Subtotal | 7(9) 8(10) | 8(10)
Educagdo Moral e Religiosa (f) (2) (2) (2)
2(g) 2(g) 2(g)
TOTAL | 31/35 32/36 25/29
(33/37) | (34/38) | (27/31)

a) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino basico,
iniciard obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma segunda
lingua, tomando em conta as disponibilidades da escola, poderd cumulativamente dar continuidade a Lingua
Estrangeira | como disciplina facultativa, com a aceitagcdo expressa do acréscimo da carga hordria.

b) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das
componentes de formagdo, com uma carga horaria até 2 blocos letivos, ou com a carga maxima indicada a ser
aplicada na lecionagdo de duas disciplinas, ndo podendo ser ultrapassado o nimero maximo de disciplinas
permitido na matriz dos cursos artisticos especializados. Caso as escolas ndo pretendam lecionar nenhuma
disciplina de Oferta Complementar, poderdo lecionar duas disciplinas de opg¢do, nos termos em que as mesmas
ocorrem, ou reforgar uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formagdo cientifica ou técnica-

artistica.
c) Sob esta designacdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara.
d) A carga horaria semanal é lecionada a grupos de dois alunos, podendo, por questdes pedagogicas ou de gestdo de

horérios, ser repartida igualmente entre eles.

e) O aluno estd apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva
constante na alinea b).

f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 2x45minutos.

g) Contempla até 2 blocos letivos de oferta facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em
atividades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componentes de formagdo
cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.
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ANEXO V

Instrumentos que podem ser ministrados

Acordedo.
Alatde.
Bandolim.
Bateria.
Clarinete.
Clavicordio.
Contrabaixo.
Cravo.

Fagote.

Flauta de bisel.
Flauta.

Guitarra classica.
Guitarra portuguesa.
Harpa.

Oboé.

Orgio.
Percussao.
Piano.
Saxofone.
Trombone.
Trompa.
Trompete.
Tuba.

Viola da gamba.
Violeta.
Violino.
Violoncelo.

ANEXO VI

Correspondéncia entre o ano de escolaridade dos cursos
secundarios e o ano/grau dos cursos
especializados de musica em regime supletivo

4398-(39)

ANEXO VIII

Tabela de disciplinas afins na area da danga

Disciplinas de planos de estudos extintos por forca da
presente portaria

Disciplinas de planos de estudos da presente
portaria

Historia da Danca

Histéria da Cultura e das Artes

Histéria de Arte

Histéria da Cultura e das Artes

Musica

Musica

Técnica de Danga Classica

Técnica de Danga Classica

Técnica de Danca Moderna

Técnica de Danga Contemporinea

Técnica de Danga Classica + Variagdes

Técnica de Danga Classica

Técnica de Danca Moderna + Variagdes

Técnica de Danga Contempordnea

ANEXO IX

Tabela de disciplinas afins na area da musica

Disciplinas de planos de estudos extintos por forca da
presente portaria

Disciplinas de planos de estudos da presente
portaria

Alemio

Alemio

Andlise e Técnicas de Composicio

Andlise e Técnicas de Composicio

Ensino Secundario

Ano de escolaridade 10.° 1.° 12.2
Ano/grau das disciplinas das componentes cientifica e 1.°/6.° 2°/7° 3°/8°
técnica-artistica

ANEXO VII

Provas de equivaléncia a frequéncia

Disciplinas Cursos Tipo de Duracio

prova (minutos)

Canto
Canto Gregoriano EP 90+90
Msica

Educagio Fisica

Canto
Canto Gregoriano E 120
Danca
Musica

Filosofia

Canto
Canto Gregoriano EO 90+25
Danga
Mdsica

Lingua Estrangeira |, Il ou IlI

Canto
Canto Gregoriano EO
Danga
Musica

Portugués 120+25

Técnica Vocal e Repertério

Canto
Canto

Canto Gregoriano 10.°/6.°

Canto Gregoriano | 1.°/7.°+Modalidade 1.°
Canto Gregoriano 12.°/8.°+Modalidade 2.°
Coro/Conjuntos Vocais e ou Instrumentais
Coro ou Orquestra ou Conjuntos Vocais e ou Instrumentais
Orquestra

Musica de Camara

Musica de Camara/Acompanhamento
Coro

Coro/Orquestra

Orquestra

Classe de Conjunto/Orquestra
Laboratério de Composigio

Canto Gregoriano 10.°/6.°

Canto Gregoriano |1.°/7.°

Canto Gregoriano 12.°/8.°

Classes de Conjunto

Composicio

Educagio Vocal, do Curso Complementar de Formagio Musical | Educagio Vocal

Formagio Musical Formagao Musical

Histéria da Misica Histéria da Cultura e das Artes

Instrumento (Piano, Orgao ou Cravo)
Instrumento (Flauta de Bisel, Violoncelo, Violino)
Instrumento Principal

Instrumento

Instrumento |

Piano

Percussio

Instrumento a)

Italiano Italiano
Educagio Vocal 11.°/7.° + 12.°/8.%, do Curso Secundario de
Canto Gregoriano

Técnica Vocal 10.°/6.°

o Em éncia com o f

ANEXO X

Procedimentos especificos a observar no desenvolvimento
da prova extraordinaria de avaliagio (PEA)

1 — Compete aos departamentos curriculares, de acordo
com as orientagdes do conselho pedagdgico da escola ou
equivalente, estabelecer a modalidade e a durag@o que a
prova extraordinaria de avaliagdo (PEA) deve assumir, tendo
em conta a natureza e especificidade de cada disciplina.

2 — Compete ainda aos departamentos curriculares pro-
por ao conselho pedagégico ou equivalente as informagdes
sobre a PEA das quais devem constar o objeto de avaliagdo,
as caracteristicas e estrutura da prova, os critérios gerais de
classificacdo, o material permitido e a duragdo da mesma.

3 — Para a elaboracdo da PEA ¢ constituida uma equipa
de dois professores, em que, pelo menos, um deles tenha
lecionado a disciplina nesse ano letivo. Para o desempe-
nho desta fungdo ndo esta prevista qualquer dispensa de
servico docente.

4 — Compete ao 0rgao competente de dire¢do ou gestdo
do estabelecimento de ensino fixar a data de realizacdo da
PEA no periodo compreendido entre o final das atividades
letivas até 31 de julho.

5 — Toda a informag@o relativa a realizacdo da PEA
deve ser afixada pelas escolas até ao dia 15 de maio.

6 — Caso o aluno ndo compareca a prestacao da PEA,
nao lhe ¢ atribuida qualquer classificagdo, pelo que se con-
sidera que o aluno ndo obteve aproveitamento na disciplina.
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CONSERVATORIQO

100

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

9 de dezembro
de 2016
16h

18 de
dezembro de
2016

15h

6 de janeiro de
2017

21h30

31 de janeiro
de 2017
21h30

9e 10de
fevereiro de
2017

11 de fevereiro
de 2017
21h30

17 de fevereiro
de 2017
21h30

27 e 28 de
fevereiro de
2017 el de
margo de 2017

7 a9 de margo
de 2017

10 de margo de
2017
21h30

23 de margo de
2017
21h30

8 REPUBLICA

£

= PORTUGUESA

EDUCAGAO

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Designagao da Atividade

Apresentacdo do Logotipo do
Centenario do Conservatdrio de Musica
do Porto

Com a presencga do Arg. Claudio Ricca
Concerto de Natal

Associado ao Centenario das Aparigoes
de Fatima

Concerto de Reis

Princeton University Chapel Choir

Masterclass 5G5C
“PORTUGAL GUITAR QUINTET”

Concerto 5G5C
“PORTUGAL GUITAR QUINTET”

Ciclo de Recitais de Canto

32 Festival Nacional de Tubas e Eufdnios

Exposicao de Flautas Muramatso

Orquestra Sinfénica do CMP
Dir. Fernando Marinho

Concerto
"PortugueseBrass"

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Participantes

Orquestra Sinfénica e Coro do CMP

Orquestra Sinfénica e Coro do CMP

Princeton University Chapel
ChoirEnsemble Vocal Pro Musica
Coro dos Pequenos Cantores CMP

André Madeira, Julio Madeira,
Paulo Amorim e Rui Gama.

PORTUGAL GUITAR QUINTET
com a participagao da
Mezzosoprano Margarida Reis

Ex-alunos de Canto Complementar
do Conservatoério de Musica do
Porto

Tuba-Tim Buzbee
Eufonio-Matthew Van Emmerik

Orquestra Sinfénica do CMP

PortugueseBrass

ESA 404214
Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251

Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Pequeno
Auditorio do
CMP

Centro Pastoral
Paulo VI -
Fatima.

Igreja de Nossa
Senhora da Lapa
- Porto

Auditdrio do
CMP

Conservatorio
de Mdusica do
Porto

Auditdrio do
CMP

Auditorio do
CMP

Conservatorio
de Mdusica do
Porto

Conservatorio
de Mdusica do
Porto

Igreja dos

Clérigos - Porto

Auditorio do
CMP



CONSERVATORIQO

100

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

25 de margo de
2017
21h30

26 de margo de
2017
19h

31 de margo de
2017
21h30

1 de abril de
2017
19h

4 de abril de
2017
19h30

5 de abril de
2017
21h30

5,6,7e8de
abril de 2017

8 de abril de
2017
18h

19 de abril de
2017
21h30

20 de abril de
2017
19h

29 e 30 de abril
de 2017

¢y REPUBLICA
%~ PORTUGUESA

EDUCAGAO

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Designagao da Atividade

Concerto Prémio Madalena Sa e Costa

Concerto HeartBreakers

“0 Conservatdrio e a sua Musica”

Concerto Camerata NovNorte

Concerto de Piano

Concerto da Orquestra de Guitarras da
AMVP

Encontro e Estagio de Orquestra de
Guitarras e Orquestra de Plectro

Concerto da Orquestra de Guitarras e
Orquestra de Plectro

Ciclo de Recitais de Canto

Concerto de Professores Comemorativo
da Inauguracao do Auditdrio do
Conservatorio de Musica do Porto

Masterclasses — Grandes Chefes de
Orquestra: Barbara Friedhoff, Ryszard
Woiciky.

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Participantes

Lia Yeranosyan (Violino) Jodo
Queirds (Piano) Isabel Santos
(Flauta) Cristovao Luiz (Piano)

Francesca Serafini, Gilberto
Bernardes, Guilherme Bogas, Isabel
Anjo, Paulo Carvalho, Paulo Costa e
Rosa Oliveira.

Concerto apresentado por alunos
das classes de Canto
Complementar

Alunos e ex-alunos da classe de
piano de Rosgard

Ex-alunos de Canto Complementar
do CMP

ESA 404214
Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251

Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Teatro Campo
Alegre

Auditdrio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Auditorio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Conservatorio
de Mdusica do
Porto

Auditdrio do
CMP

Auditorio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Conservatorio
de Mdusica do
Porto



CONSERVATORIQO

EDUCAGAO

¢y REPUBLICA
%~ PORTUGUESA

100

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

4 de maio de
2017
21h30

8 de maio de
2017
21h30

10 de maio de
2017
18h45

11 de maio de
2017
21h30

15 de maio de
2017
21h

18 de maio de
2017
21h30

20 de maio de
2017
21h30

25 de maio de
2017
19h

25 de maio de
2017
21h30

26 de maio de
2017
19h

27 de maio de
2017
21h30

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Designagao da Atividade

Recital de Clarinete e Piano

Recital de Alunos de Canto e Orgdo

Concerto Orquestra de Jazz
Ella, Dizzy e Monk no Conservatério de
Musica do Porto

Ciclo de Recitais de Canto

Recital de Voz, Cordas e Piano

Orquestra de Cordas Dedilhadas do CMP

Concerto de Classes de Acordeao do
Conservatorio de Musica do Porto, Escola de
Musica de Perosinho e Academia de Musica
de Vilar do Paraiso

“Mauro Giuliani’s Career in Vienna: New
Documents”

Conferéncia por Gerhard Penn (Austria)

Opera - Madamas do Bolhdo

Sarau Musical na Viena de Schubert

Opera - Madamas do Bolhdo

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Participantes

Victor Pereira (Clarinete)
Vitor Pinho (Piano)

Alunos e professores de jazz do
CMP

Ex-alunos de Canto Complementar
do CMP

Cecilia Fontes, Emanuel
Henriques, Emilia Vanguelova,
Hazel Veitch, Jairo Grossi, Oxana
Chvets e Tatiana Afanasieva

Conservatério de Musica do Porto,
Escola de Musica de Perosinho e
Academia de Musica de Vilar do
Paraiso.

Alunos do estudio de 6pera do CMP,
Alunos do ESMAE, Grupo Instrumental
do CMP e Jodo Queirds - Piano

Recital de Pianoforte e Guitarra
Helena Marinho, pianoforte e
apresentagdo de Mario Carreira,
terz-guitare

Alunos do estudio de 6pera do CMP,
Alunos do ESMAE, Grupo Instrumental
do CMP e Jodo Queirds - Piano

ESA 404214
Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251

Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt

| site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Auditorio do
CMP

Igreja da
Misericordia
Porto

Auditdrio do
CMP

Auditorio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Igreja da
Misericordia
Porto

Cineteatro
Eduardo Brazao
Valadares

Sala 0.08 do
CMP

Teatro
Helena Sa e
Costa

Auditério do
CMP

Teatro
Helena Sa e
Costa



CONSERVATORIQO

100

DE MUSICA DO PORTO

¢y REPUBLICA
%~ PORTUGUESA

EDUCAGAO

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Data/Hora Designagao da Atividade Participantes Local
28 de maiode @ Opera - Madamas do Bolh3o Alunos do estudio de 6pera do CMP, Teatro
2017 Alunos do ESMAE, Grupo Instrumental  Helena Sa e
21h30 do CMP e Jodo Queirds - Piano Costa
1 de junho de Visita as 3 Casas do Conservatdrio Conservatorio
2017 de Musica do
15h Porto
1 de junho de Langamento do Bilhete Postal e Carimbo Conservatorio
2017 CTT de Mdsica do
11h Porto
3 de junho de Concerto GayaQuintet Tango Project Auditério do
2017 CMP
21h30
4 de junho de CONCERTO COMEMORATIVO DA Professores do CMP Casa da Mdsica -
2017 FUNDACAO DO CMP Porto
17h 1 junho de 1917
5 de junho de Recital de Musica Barroca, Flauta e Olavo Barros, flauta de 9 chaves de  Auditoério do
2017 Baixo Continuo Manuel Antdnio da Silva, Lisboa c. CMP
21h30 1850
7 de junho de Trés Pianistas, Duas Gerag¢des, Uma Piano - Constantin Sandu, Joana Auditdrio do
2017 Escola Neto e Sénia Amaral CMP
19h
8 de junho de Concerto Duas Flautas/Dois Pianos Flauta-Luis Meireles e Marco Auditério do
2017 Duas gerac¢des de musicos Pereira Piano- CMP
19h Maria José Souza Guedes e Ligia

Madeira
9 de junho de Revolugdo dos Dois Cravos Isabel Calado e Michio O'Hara Auditério do
2017 CMP
19h
10 e 11 de 4 Jazz CMP Professores e alunos de Jazz do Auditério do
junho de 2017 CMP CMP
16 de junhode | Apresentacao e inauguracao da Auditério do

2017 exposicao virtual: “1917 — 2017: a CMP
17h30 tradicdo do Piano no Conservatério de
Musica do Porto.”

ESA 404214
Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251
Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt



CONSERVATORIQ

100

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

18 de junho de
2017
18h15

20 de junho de
2017

22 de junho de
2017
21h30

29 de junho de
2017
21h30

1 e 2dejulho
de 2017

4 e 5 de julho
de 2017
18h30

7 de julho de
2017
19h

7 de julho de
2017
21h

11 a 14 de julho
de 2017
9h30 as 19h

15 de julho de
2017
21h30

16 de julho de
2017
18h

#¥ REPUBLICA

£

EDUCAGAO

PORTUGUESA

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Designagao da Atividade

Missa Presidida pelo Reitor Ferreira dos
Santos e solenizada pela Orquestra do
Norte e Academia Coral

500 anos do Foral
Musica Antiga nos Pagos do Concelho

Recriagao do Concerto Inaugural da
Orquestra Sinfénica do Conservatério de
Musica do Porto no Teatro Rivoli

Recital de Harpa
por Catarina Rebelo integrado no XII
RioHarpFestival

PianoPorto 2017

Compositores do CMP

Concerto de Encerramento
do Festival de Acordeao

52 Prémio Internacional Suggia
Concerto Suggia

Eursax - Congresso Europeu de Saxofone
Concertos e Recitais non stop
Masterclasses

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Participantes

Orquestra do Norte e Academia
Coral

Catarina Rebelo

Pianistas convidados: Madalena
Soveral, Pedro Burmester, Paulo
Gomes, Carlos Azevedo e outros

Alunos do CMP

Orquestra Sinfénica da Casa da
Musica

Professores e alunos do panorama
europeu de Saxofone

CABARET ITINERANTE Ruby Tango
Cangoes a volta do mundo
Ensemble de Clarinetes

ESA 404214

Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251

Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Igreja da Lapa
Porto

Pacos do
Concelho

Teatro Rivoli

Auditorio do
CMP

Conservatodrio
de Mdusica do
Porto

Palacete
Viscondes de
Balsemao

Auditdrio do
CMP

Casa da Mdusica

Conservatodrio
de Mdusica do
Porto

Auditdrio do
CMP

Auditdrio do
CMP



CONSERVATORIQ

100

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

21 de julho de
2017
21h30

9 de setembro
de 2017
13h

25 de setembro
de 2017
19h30

6 de outubro de
2017
19h

7 de outubro de
2017
15h

11 de outubro
de 2017
21h30

14 de outubro
de 2017
15h

13 de outubro
de 2017
21h30

19 de outubro
de 2017
21h30

20 de outubro
de 2017
18h45

21 de outubro
de 2017
19h

#¥ REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCAGAO

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Designagao da Atividade Participantes

Concerto de Intercambio de Jena

Almocgo Convivio

Recital de Clarinete e Piano Ricardo Alves (Clarinete) e Artur

Pereira (Piano)

Concerto Cangdes Portuguesas Isabel Calado, Silvia Lopes e Iria

Perestrelo

Visita as 3 Casas do Conservatorio

Recital de Contrabaixo e Piano

Visita as 3 Casas do Conservatorio

Concerto da Orquestra Portuguesa de

Guitarras e Bandolins

Claudia Pereira Pinto - Canto
Jaime Mota - Piano

Recital Canto e Piano

"Concerto" dialogante de musica
contemporanea

Recital de Canto e Piano Pedro Telles e Jairo Grossi

"Amor em Cangoes"

ESA 404214
Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251
Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Teatro Campo
Alegre

Jardins do
Conservatorio
de Musica do
Porto
Auditério do
CMP

Auditdrio do
CMP

Conservatorio
de Musica do
Porto

Auditdrio do
CMP

Conservatorio
de Mdusica do
Porto

Auditdrio do
CMP

Auditorio do
CMP

Pequeno
auditoério do
CMP

Conservatorio
de Mdusica do
Porto



'CONSERVATORIO

100

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

26 de outubro
de 2017
19h

27 de outubro
de 2017
21h30

28 de outubro
de 2017
21h30

28 de outubro
de 2017
21h30

29 de outubro
de 2017
19h

29 e 30 de
outubro de
2017

3 de novembro
de 2017
21h30

9 de novembro
de 2017

9 de novembro
de 2017
21h30

10 de
novembro de
2017

19h

#¥ REPUBLICA

PORTUGUESA

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

EDUCAGAO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Designagao da Atividade

Concerto "Historia do Soldado"
Igor Stravinsky

Palavras Oniricas: O surrealismo
Portugués

Recital Zoran Dukic

Orquestra Sinfénica do CMP

Camerata Nov'Arte

Masterclass de Guitarra

Kla-Vier Duo
Recital com obras a 4 maos e 2 pianos

Sessao Evocativa

Dia em que o Senado Municipal, presidido por
Henrique Pereira de Oliveira, aprovou por
unanimidade, a “Proposta que cria o
Conservatorio de Musica do Porto”

Recital Love Letters

Concerto de Percussao

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Participantes

Ana Barros - Soprano

Isabel Sa - Piano

Zoran Dukic

Orquestra Sinfénica do CMP

Patricia Ventura
Sénia Amaral

Mariana Pacheco - Soprano
Olga Amaro - Piano

ESA 404214

Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251
Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Auditorio do
CMP

Auditorio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Auditério
Municipal de
Vila Nova de
Gaia
Auditério do
CMP

Conservatodrio
de Mdusica do
Porto

Auditorio do
CMP

Camara
Municipal do
Porto (a
confirmar)

Auditdrio do
CMP

Auditdrio do
CMP



CONSERVATORIQ

EDUCAGAO

#¥ REPUBLICA
PORTUGUESA

100

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

DE MUSICA DO PORTO

Data/Hora

16 de
novembro de
2017

19h

17 de
novembro de
2017

18 de
novembro de
2017

17h

22 de
novembro de
2017

19h

24,25 e 26 de
novembro de
2017

24 de
novembro de
2017

21h30

25 de
novembro de
2017

21h30

30de
novembro de
2017

21h30

5,6e7de
dezembro de
2017

9 de dezembro
de 2017
18h

Programa do Centenario do Conservatdrio de Musica do Porto

Designagao da Atividade

Recital de Violino e Piano

Recital de Canto e Piano

Musica vocal composta por volta de
1917, época da fundagao do
Conservatorio de Musica do Porto.
Trio de Flauta, Viola e Piano

Concerto em Homenagem a Santa
Cecilia

I Concurso Internacional de Harpa -
Porto

Concerto
Duo de harpas

Concerto
Harpa Elétrica e Percussao

Recital Comemoragao do Centenario do
CcmMP

Pontes Musicais: O Papel da Musica na
Construgao da Paz
Workshop e Concertos

Concerto Comemorativo da Inauguragao
do Conservatério de Musica do Porto

Participantes

Suzanna Lidegran
Eduardo Resende

Carla Caramujo - Soprano
Jodo Queirds - Piano

Flauta-Marco Pereira - Flauta
Antonio José Pereira - Viola d"arco
Ligia Madeira - Piano

Professores do CMP

Ana Aroso e Eva Tomsic.

Nadia Birkenstock - Electric Celtic Harp
and voice
Steve Hubbac - Percussion

Daniela Anjo,
Jodo Alvarenga e
Soénia Amaral

Fund. Internacioanal Yehudi Menuhin, Jorge
Chaminé - nomeado pela Unesco Artista para a
Paz - diversas instituigdes e personalidades
ligadas a defesa dos Direitos Humanos, alunos e
professores do CMP.

Orquestra e Coro do CMP

ESA 404214
Praga Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Telefone: 222073250 | Fax: 222073251

Email: secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt

| site: http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt

Local

Auditorio do
CMP

Auditério do
CMP

Palacete
Viscondes de
Balsemao

Auditorio do
CMP

Auditorio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Auditdrio do
CMP

Conservatodrio
de Mdusica do
Porto

Casa da Mdusica -
Porto



REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCAGAO

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

MEDALHA DE MERITO GRAU OURO DA CIDADE

Programa do Centenario do Conservatoério de Musica do Porto

Recital de Piano Auditorio do
Artur Pereira CMP

ClarMeet.Porto’17 Conservatdrio
72 Congresso Europeu de Clarinete de Mdsica do
Porto







ANEXO 6
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Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

Conteudos
CURSO PREPARATORIO

Preparatério Il / 32 Ano - PROVA FINAL

Uma escala
Um estudo

Preparatério IV / 42 Ano - PROVA FINAL

Uma escala
Um estudo
Uma pega

CURSO BASICO

12 Grau / 52 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até um acidente), harpejo M e m
Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

22 Grau / 62 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até dois acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversoes)

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

100 pontos
100 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos



¢

Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

32 Grau / 72 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até trés acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

42 Grau / 82 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até cinco acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas contrastantes apresentadas pelo aluno

Uma leitura a primeira vista

52 Grau / 92 Ano - PROVA GLOBAL

1. Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M,
m e 72 da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

2. Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

4. Uma obra contrastante da completa apresentada pelo aluno

w

ACESSO AO CURSO SECUNDARIO

PARA 62 Grau / 102 Ano - PROVA DE ACESSO

1. Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M,
m e 72 da dominante (simples e c/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

Um estudo escolhido pelo aluno

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno

ik wnN

**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

50 pontos
40 pontos
60 pontos
50 pontos

50 pontos
35 pontos
35 pontos
45 pontos
35 pontos



¢

Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

CURSO SECUNDARIO

62 Grau / 102 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica, escala de tons inteiros e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas* contrastantes apresentadas pelo aluno
Uma leitura a primeira vista

72 Grau / 112 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica, escala de tons inteiros e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas* contrastantes apresentadas pelo aluno
Uma leitura a primeira vista

*E obrigatdria a apresentacdo de uma obra completa, concerto ou sonata
**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

82 Grau / 122 Ano - PROVA GLOBAL

12 parte (prova técnica)

Um estudo apresentado pelo aluno

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Execucdo de excertos de orquestra noutros instrumentos da familia *

Uma leitura (flauta, flauta de bisel, oboé, fagote) ou transposicdo a primeira vista (clarinete,
saxofone) de pequeno trecho musical apresentado pelo juri

22 parte (recital)

Um concerto ou concertino, sonata ou sonatina apresentado pelo aluno
Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno
Uma peca obrigatéria anunciada no final do 22 periodo

* Obs. Esta prova é facultativa. Quando ndo realizada, devera a sua pontuagdo ser distribuida
equitativamente pelos outros itens da prova.

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

25 pontos
20 pontos
10 pontos

15 pontos
60 pontos

35 pontos
35 pontos



¢

Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

82 Grau / 122 Ano - PROVA de APTIDAO ARTISTICA (recital)

Programa livre (executado, no respectivo instrumento, a solo ou em grupo) 180 pontos
Apresentacgdo de notas ao programa do recital * 20 pontos

* Trabalho de 2 a 4 paginas em formato A4, letra Times New Roman, tamanho 12, espagamento de 1,5;
incluindo uma capa e/ou folha de rosto na qual constem os seguintes elementos: nome da escola, nome
do aluno, titulo, nome do orientador e data. Devera ser entregue em quatro exemplares, nos Servigos
Administrativos, no prazo a fixar pelo Conselho Pedagégico, até ao final do 22 periodo.

§ As provas finais e globais tém caracter obrigatdrio para todos os alunos que frequentam os respectivos
graus / anos.

§ As provas finais e globais realizar-se-do durante o 32 periodo de cada ano lectivo, em data a definir pelo
Conselho Pedagdgico.

Jari

§ O juridas provas finais ou globais sera constituido pelo minimo de trés professores do grupo.
§ O jurida prova de aptidao artistica sera constituido pelo minimo de quatro professores do grupo.

Avaliagao

§ As provas finais constituem um dos elementos da avaliagdo continua, tendo um peso de 25% na avaliacdo
final de cada aluno, no grau respectivo. Na prova global de 52 grau / 92 ano o peso é de 30% e na prova
global de 82 grau / 122 ano o peso é de 50%.

§ Quando o aluno obtiver Bom ou mais na prova final de 42 ano e 160 pontos ou mais na prova global de 52
grau / 92 ano, fica dispensado de fazer a prova de acesso ao 12 grau / 52 ano e ao 62 grau / 102 ano
respectivamente.

§ A avaliacdo das provas é feita de acordo com as cotacOes estabelecidas na matriz das mesmas, sendo
lavrada uma acta com a cotagdo de todos os itens.

§ Os critérios de avaliacdo das provas estdo definidos nos Critérios Especificos de Avaliagdo - Sopros 2015-
2016.



¢

Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

Conteudos
CURSO PREPARATORIO

Preparatério Il / 32 Ano - PROVA FINAL

Uma escala
Um estudo

Preparatério IV / 42 Ano - PROVA FINAL

Uma escala
Um estudo
Uma pega

CURSO BASICO

12 Grau / 52 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até um acidente), harpejo M e m
Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

22 Grau / 62 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até dois acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversoes)

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

100 pontos
100 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos



¢

Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

32 Grau / 72 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até trés acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

42 Grau / 82 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até cinco acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas contrastantes apresentadas pelo aluno

Uma leitura a primeira vista

52 Grau / 92 Ano - PROVA GLOBAL

1. Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M,
m e 72 da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

2. Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

4. Uma obra contrastante da completa apresentada pelo aluno

w

ACESSO AO CURSO SECUNDARIO

PARA 62 Grau / 102 Ano - PROVA DE ACESSO

1. Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M,
m e 72 da dominante (simples e c/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

Um estudo escolhido pelo aluno

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno

ik wnN

**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

50 pontos
40 pontos
60 pontos
50 pontos

50 pontos
35 pontos
35 pontos
45 pontos
35 pontos
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Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

CURSO SECUNDARIO

62 Grau / 102 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica, escala de tons inteiros e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas* contrastantes apresentadas pelo aluno
Uma leitura a primeira vista

72 Grau / 112 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica, escala de tons inteiros e escala em 3%,

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas* contrastantes apresentadas pelo aluno
Uma leitura a primeira vista

*E obrigatdria a apresentacdo de uma obra completa, concerto ou sonata
**As escalas serdo anunciadas com uma semana de antecedéncia

82 Grau / 122 Ano - PROVA GLOBAL

12 parte (prova técnica)

Um estudo apresentado pelo aluno

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Execucdo de excertos de orquestra noutros instrumentos da familia *

Uma leitura (flauta, flauta de bisel, oboé, fagote) ou transposicdo a primeira vista (clarinete,
saxofone) de pequeno trecho musical apresentado pelo juri

22 parte (recital)

Um concerto ou concertino, sonata ou sonatina apresentado pelo aluno
Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno
Uma peca obrigatéria anunciada no final do 22 periodo

* Obs. Esta prova é facultativa. Quando ndo realizada, devera a sua pontuagdo ser distribuida
equitativamente pelos outros itens da prova.

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

25 pontos
20 pontos
10 pontos

15 pontos
60 pontos

35 pontos
35 pontos
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Conservatorio de Musica do Porto

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

82 Grau / 122 Ano - PROVA de APTIDAO ARTISTICA (recital)

Programa livre (executado, no respectivo instrumento, a solo ou em grupo) 180 pontos
Apresentacgdo de notas ao programa do recital * 20 pontos

* Trabalho de 2 a 4 paginas em formato A4, letra Times New Roman, tamanho 12, espagamento de 1,5;
incluindo uma capa e/ou folha de rosto na qual constem os seguintes elementos: nome da escola, nome
do aluno, titulo, nome do orientador e data. Devera ser entregue em quatro exemplares, nos Servigos
Administrativos, no prazo a fixar pelo Conselho Pedagégico, até ao final do 22 periodo.

§ As provas finais e globais tém caracter obrigatdrio para todos os alunos que frequentam os respectivos
graus / anos.

§ As provas finais e globais realizar-se-do durante o 32 periodo de cada ano lectivo, em data a definir pelo
Conselho Pedagdgico.

Jari

§ O juridas provas finais ou globais sera constituido pelo minimo de trés professores do grupo.
§ O jurida prova de aptidao artistica sera constituido pelo minimo de quatro professores do grupo.

Avaliagao

§ As provas finais constituem um dos elementos da avaliagdo continua, tendo um peso de 25% na avaliacdo
final de cada aluno, no grau respectivo. Na prova global de 52 grau / 92 ano o peso é de 30% e na prova
global de 82 grau / 122 ano o peso é de 50%.

§ Quando o aluno obtiver Bom ou mais na prova final de 42 ano e 160 pontos ou mais na prova global de 52
grau / 92 ano, fica dispensado de fazer a prova de acesso ao 12 grau / 52 ano e ao 62 grau / 102 ano
respectivamente.

§ A avaliacdo das provas é feita de acordo com as cotacOes estabelecidas na matriz das mesmas, sendo
lavrada uma acta com a cotagdo de todos os itens.

§ Os critérios de avaliacdo das provas estdo definidos nos Critérios Especificos de Avaliagdo - Sopros 2015-
2016.



ANEXO 7






Questionadrio /

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% 20%<50%

__50%<80% 80%<100%
H

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
X Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportdrio

__outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
___Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas < Adaptar o reportério
____outra:

4. Todos noés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decises de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: __ <20% _& 20%<50%

__ 50%<80% __ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% _ 20%<50%
___ 50%<80% M 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagio como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: AT <20% __ 20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario |~

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% A 20%<50%
__ 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas

_X Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
X Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20% L<20%<50%

__ 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_ <20% X 20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisacdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: <20% _ 20%<50%
___ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario [

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
__ <20% __20%<50%
_X 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

_x¢ Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
_X Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___ Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportério
____outra:

4. Todos noés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% __20%<50%

_X_50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_& <20% ___20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: ' <20% __ 20%<50%
50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario v

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% X 20%<50%
__ 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
_X_Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

_J§ Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
¥ Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas ¥ __Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Jad tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: ___ <20% X 20%<50%

__ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_ <20% __ 20%<50%
X 50%<80% ___ 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: X <20% __20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario L/

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
X <20% _ 20%<50%
50%<80% 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

__Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
___Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

_X_ Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
___Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___Controlar mais o estudo em casa ___Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas _x_ Adaptar o reportério

outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: __ <20% ___20%<50%

X 50%<80% __ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% __20%<50%
_X_50%<80% 80%<100%

6. Usa, ouja usou, a improvisagdo como estratégia pedagodgica nas suas aulas?
Em média: X <20% _ 20%<50%
___ 50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario v

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% __20%<50%
X 50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais A_ Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
2X_Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
____Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportdrio
____outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% __ 20%<50%

X 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_ <20% _’Zc_zo%<50%
___ 50%<80% _ 80%<100%

6. Usa, oujausou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: A <20% _ 20%<50%
__ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario L

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% 20%<50%

_X50%<80% _ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais _}Q Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?

i Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais

X Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportodrio

___outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisOes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _X <20% __20%<50%

___ 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% & 20%<50%
___50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _<20% X_ 20%<50%
___ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario |

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abor aPnQos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% A 20%<50%
___ 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___ Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
___Comunicar aos pais X Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportodrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
____Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
____Reforgar o apoio/aulas _X_Adaptar o reportdrio
____outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: X <20% _20%<50%
__ 50%<80% __ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% _ 20%<50%
K_ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: X <20% _ 20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragdo

Hugo Lopes



Questionario /

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
< <20% 20%<50%

__ 50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas

Y Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
_x_ Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
____Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportdrio
____outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez j& refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20% K 20%<50%

___ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% ¥ 20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: X <20% _ 20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questiondrio v

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% X 20%<50%
50%<80% 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

2% Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
X Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportdrio
___outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: ,X_ <20% __ 20%<50%

___ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% _20%<50%
X 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: XK <20% _ 20%<50%

_ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragdo

Hugo Lopes



Questionario v

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
X <20% _20%<50%
___ 50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

2X_Mandar estudar mais 48 Controlar mais o estudo em casa

____Comunicar aos pais

___Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportdrio

outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

Reforgar o apoio/aulas
____outra:

____Comunicar aos pais
X _Adaptar o reportdrio

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: X <20%

__ 20%<50%
_ 50%<80%

___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_ <20%

__20%<50%
X 50%<80%

__ 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: 2% <20% __20%<50%

_ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario .~

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
w <20% 20%<50%

_ 50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

Mandar estudar mais ©_Controlar mais o estudo em casa
Comunicar aos pais Reforgar o apoio/aulas
O Adaptar o reportério

~

_X outra: 2w (oipe= € a@m’fn(‘gggs W varudo 5

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
X Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportdrio
___outra:

4. Todos nds refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% __ 20%<50%

I 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% _ 20%<50%
_X_50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _<20% __20%<50%
_X_50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario 7

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
K <20% 20%<50%

_ 50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

M Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
X__ Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20% ___20%<50%

__ 50%<80% X 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
__ <20% __20%<50%
___50%<80% X 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisacdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _<20% __20%<50%
X_ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario L~

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_<20% ___20%<50%
_V_ 50%<80% 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___Mandar estudar mais 2 Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

1_ Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
x Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% ___20%<50%

__ 50%<80% X 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% X 20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: X <20% _ 20%<50%
__50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario L

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
X <20% _ 20%<50%
__50%<80% 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas

N Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
_X__Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
; Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportério
___outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? J4 tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% X 20%<50%

___ 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% __ 20%<50%
_X_50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagogica nas suas aulas?
Em média: "L <20% ___20%<50%
___50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario (/

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_<20% __ 20%<50%
A 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___Mandar estudar mais X _ Controlar mais o estudo em casa
__ Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportorio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
X Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: ___ <20% __20%<50%

_X_ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% __ 20%<50%
_X_50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisacdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _<20% _X_ 20%<50%
__ 50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragdo

Hugo Lopes



Questionério [

1. Iindique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% __20%<50%
% 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
___ Comunicar aos pais _Xx_Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
___Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas _X_Adaptar o reportdrio

outra:

4. Todos nos refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: ___ <20% _X 20%<50%

___ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% _X 20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagio como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _ <20% % 20%<50%
__ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario [/

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% 20%<50%

X 50%<80%  80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

Mandar estudar mais

___Controlar mais o estudo em casa
X _Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas
_X_Adaptar o reportdrio
___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

Comunicar aos pais
____Reforgar o apoio/aulas X Adaptar o reportério
____outra: )

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20%

2 X 20%<50%
_ o< o

80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

X <20%

_ 20%<50%
__ 50%<80%

___ 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: X <20% _ 20%<50%

___50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao
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Questionario 4

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
X _ <20% 20%<50%

__ 50%<80% _ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

Mandar estudar mais

____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas

_X Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

x Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportdrio
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20%

__ 20%<50%
__ 50%<80%

X 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_ <20%

X 20%<50%
__ 50%<80%

__ 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagio como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média:

_<20% X 20%<50%
__ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao
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Questionario Vv

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:

_ <20% _)4 20%<50%
__50%<80% 7 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

_X_Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

_Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20%

—_20%<50%
_X 50%<80%

__ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_ <20%

X 20%<50%
__ 50%<80%

___ 80%<100%

6. Usa, ou j& usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _<20% __ 20%<50%

X 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragdo

Hugo Lopes



Questionario [

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% _X_ 20%<50%
__ 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais X Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20% __20%<50%

_')L_ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% X_20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: X <20% __20%<50%
_ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questiondrio V4

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
__ <20% __ 20%<50%
50%<80% _X 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais X Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada? _
_X_ Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
____Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportoério
___outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% X 20%<50%

__ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% _K_20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: X <20% __ 20%<50%
__ 50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario L

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% __ 20%<50%
50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

Mandar estudar mais Controlar mais o estudo em casa
Comunicar aos pais Reforgar o apoio/aulas
X Adaptar o reportério

outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

Reforgar o apoio/aulas
outra:

Comunicar aos pais
Adaptar o reportério

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20%

_ 20%<50%
_X 50%<80%

80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

__ <20%

X 20%<50%
__ 50%<80%

80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisa¢io como estratégia pedagogica nas suas aulas?
Em média: X <20% __ 20%<50%

50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questionario 4

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma quest3o, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% 20%<50%

_ 50%<80% X _80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais _X_Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
___Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas 3 _ Adaptar o reportério
___outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? J4 tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20% __20%<50%
__ 50%<80% » 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_<20% _ 20%<50%
__ 50%<80% 3 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagogica nas suas aulas?
Em média: _<20% ___20%<50%
X 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario |-

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:

0% X 20%<50%
_ 50%<80% _ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

Mandar estudar mais
Comunicar aos pais

Adaptar o reportério
__outra:

Controlar mais o estudo em casa
X Reforgar o apoio/aulas

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

Reforgar o apoio/aulas
____outra:

____Comunicar aos pais
_X Adaptar o reportério

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? J4 tomaram decisOes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20%

___20%<50%
2XC 50%<80%

80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_<20%

__20%<50%
K 50%<80%

__ 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagio como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: _ <20% X 20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragio

Hugo Lopes



Questiondrio /.~

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% 20%<50%

< 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

___Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

X Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
____Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
____Reforgar o apoio/aulas ¢ Adaptar o reportdrio

outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisOes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% __20%<50%

_o£ 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% X 20%<50%
___ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _ <20% _20%<50%
< 50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao

Hugo Lopes



Questionario L’

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% _ 20%<50%
X _50%<80% 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

_X Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
_X_Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas ____Adaptar o reportdrio
____outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% ___ 20%<50%

N 50%<80% __ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_ <20% _ 20%<50%
2 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: X <20% __ 20%<50%
___50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao
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Questionario [/

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% K 20%<50%
__ 50%<80% 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais _b( Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas

_ b Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
_ X _Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
____Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
___Reforgar o apoio/aulas _Xx_Adaptar o reportdrio

outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: WK <20% __ 20%<50%

___ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_ <20% ___20%<50%
X 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagio como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _ <20% X 20%<50%
___50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragio
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Questionario [

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
<20% 20%<50%

v 50%<80% ___ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

_¥ Mandar estudar mais ___Controlar mais o estudo em casa
____Comunicar aos pais ____Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportério

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?
W Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas Adaptar o reportério
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com 0 aluno? J4 tomaram-decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno? ' ¥

Em média: _ <20% ___20%<50%

¢ 50%<80% ___ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_<20% __20%<50%
-‘F 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisacdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _X <20% _ 20%<50%
__50%<80% 80%<100%

Obrigado pela colaboragao
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Questionario v

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% __20%<50%
50%<80% X 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

_X_Mandar estudar mais ____Controlar mais o estudo em casa
_X_Comunicar aos pais ___Reforgar o apoio/aulas
____Adaptar o reportdrio

___outra:

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais

utilizada?
_X Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
___Controlar mais o estudo em casa ____Comunicar aos pais
_X Reforgar o apoio/aulas _X Adaptar o reportério

outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em
conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _ <20% ___20%<50%

X 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.
_ <20% _ 20%<50%
X 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagégica nas suas aulas?
Em média: X <20% _ 20%<50%
__ 50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao
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Questionario v

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questdo, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:

_<20% X 20%<50%
__ 50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

____Mandar estudar mais
____Comunicar aos pais

_ X Adaptar o reportdrio
___outra:

Controlar mais o estudo em casa
Reforgar o apoio/aulas

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)
Controlar mais o estudo em casa

___Reforgar o apoio/aulas
___outra:

____Comunicar aos pais
_X_ Adaptar o reportério

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisGes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: ___ <20% ___20%<50%
__X 50%<80% 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_ <20% _ 20%<50%
X 50%<80% ___ 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisacdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _<20% _20%<50%
_X_ 50%<80% ___ 80%<100%

Obrigado pela colaboragao
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Questionario (/

1. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que ao serem abordarmos
com uma questao, fora da sua zona de conforto, remetem-se ao Siléncio:
_ <20% X 20%<50%
___50%<80% __ 80%<100%

2. Quando somos confrontados com um aluno detentor de muitas dificuldades,
qual a estratégia mais utilizada?

Mandar estudar mais Controlar mais o estudo em casa
Comunicar aos pais Reforgar o apoio/aulas
Adaptar o reportdrio , , , .
— g, ) A /{4 s % (
outra:__ i, Al Aok S A c’( =y W( o Qo
i W ) )

3. Quando somos confrontados com um aluno dotado, qual a estratégia mais
utilizada?

Realizar outras atividades extra-curriculares (ex: concursos, masterclasses, etc.)

Controlar mais o estudo em casa Comunicar aos pais
Reforgar o apoio/aulas 2 Adaptar o reportdrio
outra:

4. Todos nés refletimos sobre cada aluno. Mas, alguma vez ja refletiram em

conjunto com o aluno? Ja tomaram decisdes de estratégias em conjunto com o
aluno?

Em média: _<20% __ 20%<50%
X 50%<80% __ 80%<100%

5. Indique, aproximadamente, a percentagem de alunos que denote falta de
autonomia.

_ <20% _ 20%<50%
_x_ 50%<80% 80%<100%

6. Usa, ou ja usou, a improvisagdo como estratégia pedagdgica nas suas aulas?
Em média: _ <20% _ 20%<50%
"\ 50%<80% __ 80%<100%

Obrigado pela colaboragdo
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Avec une tranquille bonne humeur
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Mestrado em Ensino de Musica — SAXOFONE 2015-2017

Colaboracao
no projeto de intervencao

Professor colaborador

Hugo Lopes

Aluno colaborador

Ne1l

Escola/Local onde se realizou este trabalho

Academia de Musica de Castelo de Paiva

Obra selecionada

22 andamento da “Sonatine Sportive” de A. Tchehepnine
(nivel avancado)

Hugo Lopes



Descricao do projeto de intervencao

O intuito deste projeto reside na capacidade dos alunos conseguirem
desenvolver e potenciar a musicalidade intrinseca neles préprios e de a aplicar numa
obra especifica do reportorio do saxofone. As obras escolhidas estao divididas em trés
graus de dificuldade, com duas obras/andamentos cada um. A distribuicdo das obras
pelos alunos fica a cargo dos professores colaboradores.

Através da criacdo de instrumentais, baseados na parte acompanhadora de
piano de cada obra, e da apresentagao de imagens marcantes, os alunos irdo vivenciar
e desenvolver um caracter musical, mesmo antes de ler e preparar a obra. Os
instrumentais contém motivos melddicos e ritmicos que, sem se aperceberem, os
alunos ja estao a interiorizar.

No improviso ndo existe o errado nem o certo. Existe um espago para algo
criativo e Unico, onde cada um podera ter a sua prdpria interpretacdo e a sua propria
criagdo. E fornecido aos alunos as notas que poderdo utilizar em cada improviso e devem
explorar aos niveis da dinamica, ritmo e da articulagdo em qualquer momento do
instrumental. O Unico papel do professor neste processo é motivar e incentivar o aluno
a utilizar a maior variedade possivel de recursos musicais, mas sempre em consonancia
com o caracter do instrumental e sempre do ponto de vista do aluno.

Repetir variadissimas vezes, sempre com o objetivo de acrescentar algo e tentar
“desligar” a parte racional, ndo pensar, reagir ao que ouve sem preparacao, apenas
tocar, esse é o objetivo. Nada é errado, como ja referido, tocar apenas pelo prazer de
tocar e explorar sonoridades.

Este projeto é realizado em 3 momentos distintos, com intervalo de trés a sete dias
entre cada um, onde no terceiro existe a atuagao final e as devidas conclusdes.

O papel do professor sera apenas de auxilio ao solfejo e leitura. Podera, também,
ajudar o aluno em questdes interpretativas, s6 quando existir um pedido de auxilio, por
parte do mesmo.

MATERIAL NECESSARIO:
- Suporte reprodutor de videos (computador ou tablet)
- Colunas audio, no intuito de melhorar a audicao dos videos
- Suporte de gravacdo dudio ou video (telemdvel ou tablet)
- Estante para colocar as partituras



12 MOMENTO/aula

1. Realizar aleitura da pequena frase constituinte da obra selecionada para o aluno
e registar em video/audio.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video Audio
Registo efetuado em X

2. Mostrar o video, cerca de 2 ou 3 vezes, sob o qual o aluno vai improvisar.

Perguntar ao aluno que cardacter/sentimento o playback Ihe faz sentir?

Resposta do aluno Ndo transmitiu nada.

3. Dizer ao aluno as notas que pode utilizar para improvisar sob o instrumental
(encontram-se na mesma folha que a frase musical inicial) e exercitar um pouco
em “escalas” ascendentes e descendentes, de modo a ficar menos preocupado
com as notas, permitindo-o concentrar-se na audi¢do/reacdo do video.

Realizar o improviso.

4. Apds a 12 experiéncia de improviso, repetir mais duas ou trés vezes, mas sempre
com o intuito de o aluno explorar diferentes sonoridades e estar mais
confortdvel com o seu desempenho.

5. Pedir ao aluno que interprete novamente a frase inicial, tendo em consideragao
a experiéncia vivenciada com o instrumental e registar em video/4udio.

Cologque uma cruz na opgao correta:

I Video fudio
Registo efetuado em X
Aspetos observados: Igual ao inicio Melhorou
Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno a(s) obra(s) e os respetivos videos, para que em casa possa praticar a
improvisacdo sob os videos e realizar a leitura da(s) obra(s) sempre com base na
experiéncia, caracter ou sentimentos, da improvisagao. O professor pode realizar uma
12 [eitura com o aluno, com o intuito de auxiliar o trabalho de casa e poder evitar erros
gue possam surgir de solfejo.




22 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relacdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

2. Corrigir o necessario ou tirar davidas ao aluno, s6 no campo da leitura e
solfejo. Caso exista alguma duvida de caracter interpretativo, deve ajudar

0 aluno e registar essa duvida.

Duvida do aluno, s6 de caracter
interpretativo:

N3&o ha duvidas

3. Dar a conhecer ao aluno a parte de piano original juntamente com a

propria partitura. Ouvir e seguir a partitura 1 ou 2 vezes.

4. Executar a obra juntamente com o instrumental de piano. O professor

pode auxiliar apenas na juncao.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relagdo ao seu passado comum:

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno o 4udio da parte de piano (original), para que continue a praticar a
improvisacao sob 0s videos, assim como a jungdo com a parte de piano. O aluno deve

ter sempre em consideragdo as improvisa¢des, ao tocar a obra.




32 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado

comum.
Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

2. Crie um dialogo com o aluno sobre o caracter e ambientes musicais da
obra. Incentive a que o aluno exponha a sua opiniao pessoal, sem medo
de errar. Desenvolva o assunto, para o campo do discurso musical

expressivo.

Faca uma pequena avaliagdo do dialogo do aluno, em relagdo ao seu passado comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido critico

interiorizacdo da musica

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica

X

Preocupacgdo com o discurso X
musical

Consciencializacdo e X

3. Neste momento o professor fica livre de intervir como desejar e auxiliar o

aluno no que precisar, mesmo a nivel interpretativo.

4. Realizar a atuagao final com a interpretagao da obra.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video

Audio

Registo efetuado em

X




Conclusoes

Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo

X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

e
Sentido critico

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

interiorizacdo da musica

Observacgdes pertinentes que deseje apontar e complementar a este formulario
sobre o desempenho do aluno e do proprio projeto.

__Por vezes o playback nao esta em tempo e num andamento como

€ 0 2° da Sonatine Sportive, que tem varias cadéncias, o tempo torna-
se muito incerto. Devido a isto, 0 aluno teve que estudar a parte de
piano para que conseguisse tocar junto com o playback e perceber
onde o piano entrava e o que tinha, de modo a tocarem juntos.

Esta preocupacao em conhecer a parte de piano € muito importante
e quase nunca acontece com o aluno em questao.

MUITO OBRIGADO PELA COLABORACAO
Hugo Lopes
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Descricao do projeto de intervencao

O intuito deste projeto reside na capacidade dos alunos conseguirem
desenvolver e potenciar a musicalidade intrinseca neles préprios e de a aplicar numa
obra especifica do reportorio do saxofone. As obras escolhidas estao divididas em trés
graus de dificuldade, com duas obras/andamentos cada um. A distribuicdo das obras
pelos alunos fica a cargo dos professores colaboradores.

Através da criacdo de instrumentais, baseados na parte acompanhadora de
piano de cada obra, e da apresentagao de imagens marcantes, os alunos irdo vivenciar
e desenvolver um caracter musical, mesmo antes de ler e preparar a obra. Os
instrumentais contém motivos melddicos e ritmicos que, sem se aperceberem, os
alunos ja estao a interiorizar.

No improviso ndo existe o errado nem o certo. Existe um espago para algo
criativo e Unico, onde cada um podera ter a sua prdpria interpretacdo e a sua propria
criagdo. E fornecido aos alunos as notas que poderdo utilizar em cada improviso e devem
explorar aos niveis da dinamica, ritmo e da articulagdo em qualquer momento do
instrumental. O Unico papel do professor neste processo é motivar e incentivar o aluno
a utilizar a maior variedade possivel de recursos musicais, mas sempre em consonancia
com o caracter do instrumental e sempre do ponto de vista do aluno.

Repetir variadissimas vezes, sempre com o objetivo de acrescentar algo e tentar
“desligar” a parte racional, ndo pensar, reagir ao que ouve sem preparacao, apenas
tocar, esse é o objetivo. Nada é errado, como ja referido, tocar apenas pelo prazer de
tocar e explorar sonoridades.

Este projeto é realizado em 3 momentos distintos, com intervalo de trés a sete dias
entre cada um, onde no terceiro existe a atuagao final e as devidas conclusdes.

O papel do professor sera apenas de auxilio ao solfejo e leitura. Podera, também,
ajudar o aluno em questdes interpretativas, s6 quando existir um pedido de auxilio, por
parte do mesmo.

MATERIAL NECESSARIO:
- Suporte reprodutor de videos (computador ou tablet)
- Colunas audio, no intuito de melhorar a audicao dos videos
- Suporte de gravacdo dudio ou video (telemdvel ou tablet)
- Estante para colocar as partituras



12 MOMENTO/aula

1. Realizar aleitura da pequena frase constituinte da obra selecionada para o aluno
e registar em video/audio.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video Audio
Registo efetuado em X

2. Mostrar o video, cerca de 2 ou 3 vezes, sob o qual o aluno vai improvisar.

Perguntar ao aluno que cardacter/sentimento o playback Ihe faz sentir?

Homens a ir para a guerra, o barulho dos passos de um pelotédo.

R ta do al N
esposta do aluno A descoberta do desconhecido.

3. Dizer ao aluno as notas que pode utilizar para improvisar sob o instrumental
(encontram-se na mesma folha que a frase musical inicial) e exercitar um pouco
em “escalas” ascendentes e descendentes, de modo a ficar menos preocupado
com as notas, permitindo-o concentrar-se na audi¢do/reacdo do video.

Realizar o improviso.

4. Apds a 12 experiéncia de improviso, repetir mais duas ou trés vezes, mas sempre
com o intuito de o aluno explorar diferentes sonoridades e estar mais
confortdvel com o seu desempenho.

5. Pedir ao aluno que interprete novamente a frase inicial, tendo em consideragao
a experiéncia vivenciada com o instrumental e registar em video/4udio.

Cologque uma cruz na opgao correta:

Video Audio
Registo efetuado em X

Aspetos observados: Igual ao inicio Melhorou
Sentido de pulsagdo X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

X | X | X | X

Recursos Expressivos

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno a(s) obra(s) e os respetivos videos, para que em casa possa praticar a
improvisacdo sob os videos e realizar a leitura da(s) obra(s) sempre com base na
experiéncia, caracter ou sentimentos, da improvisagao. O professor pode realizar uma
12 [eitura com o aluno, com o intuito de auxiliar o trabalho de casa e poder evitar erros
gue possam surgir de solfejo.




22 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relacdo ao seu passado
comum.

Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

2. Corrigir o necessario ou tirar davidas ao aluno, s6 no campo da leitura e
solfejo. Caso exista alguma duvida de caracter interpretativo, deve ajudar
0 aluno e registar essa duvida.

Duvida do aluno, s6 de caracter
interpretativo:

3. Dar a conhecer ao aluno a parte de piano original juntamente com a
propria partitura. Ouvir e seguir a partitura 1 ou 2 vezes.

4. Executar a obra juntamente com o instrumental de piano. O professor
pode auxiliar apenas na juncao.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relagdo ao seu passado comum:
Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

X[ XX |[X

Recursos Expressivos

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno o 4udio da parte de piano (original), para que continue a praticar a
improvisacao sob 0s videos, assim como a jungdo com a parte de piano. O aluno deve
ter sempre em consideragdo as improvisagdes, ao tocar a obra.




32 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

2. Crie um dialogo com o aluno sobre o caracter e ambientes musicais da
obra. Incentive a que o aluno exponha a sua opiniao pessoal, sem medo
de errar. Desenvolva o assunto, para o campo do discurso musical

expressivo.

Faca uma pequena avaliagdo do dialogo do aluno, em relagdo ao seu passado comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido critico

interiorizacdo da musica

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

3. Neste momento o professor fica livre de intervir como desejar e auxiliar o

aluno no que precisar, mesmo a nivel interpretativo.

4. Realizar a atuagao final com a interpretagao da obra.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video

Audio

Registo efetuado em

X




Conclusoes

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo

interiorizacdo da musica

X
Articulagdo
¢ X
Cor do som
X
Dinamica
X
Recursos Expressivos X
- |
Sentido critico
X
Sensibilizagdo musical X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

Observacgdes pertinentes que deseje apontar e complementar a este formulario

sobre o desempenho do aluno e do proprio projeto.

MUITO OBRIGADO PELA COLABORACAO

Hugo Lopes
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Descricao do projeto de intervencao

O intuito deste projeto reside na capacidade dos alunos conseguirem
desenvolver e potenciar a musicalidade intrinseca neles préprios e de a aplicar numa
obra especifica do reportorio do saxofone. As obras escolhidas estao divididas em trés
graus de dificuldade, com duas obras/andamentos cada um. A distribuicdo das obras
pelos alunos fica a cargo dos professores colaboradores.

Através da criacdo de instrumentais, baseados na parte acompanhadora de
piano de cada obra, e da apresentagao de imagens marcantes, os alunos irdo vivenciar
e desenvolver um caracter musical, mesmo antes de ler e preparar a obra. Os
instrumentais contém motivos melddicos e ritmicos que, sem se aperceberem, os
alunos ja estao a interiorizar.

No improviso ndo existe o errado nem o certo. Existe um espago para algo
criativo e Unico, onde cada um podera ter a sua prdpria interpretacdo e a sua propria
criagdo. E fornecido aos alunos as notas que poderdo utilizar em cada improviso e devem
explorar aos niveis da dinamica, ritmo e da articulagdo em qualquer momento do
instrumental. O Unico papel do professor neste processo é motivar e incentivar o aluno
a utilizar a maior variedade possivel de recursos musicais, mas sempre em consonancia
com o caracter do instrumental e sempre do ponto de vista do aluno.

Repetir variadissimas vezes, sempre com o objetivo de acrescentar algo e tentar
“desligar” a parte racional, ndo pensar, reagir ao que ouve sem preparacao, apenas
tocar, esse é o objetivo. Nada é errado, como ja referido, tocar apenas pelo prazer de
tocar e explorar sonoridades.

Este projeto é realizado em 3 momentos distintos, com intervalo de trés a sete dias
entre cada um, onde no terceiro existe a atuagao final e as devidas conclusdes.

O papel do professor sera apenas de auxilio ao solfejo e leitura. Podera, também,
ajudar o aluno em questdes interpretativas, s6 quando existir um pedido de auxilio, por
parte do mesmo.

MATERIAL NECESSARIO:
- Suporte reprodutor de videos (computador ou tablet)
- Colunas audio, no intuito de melhorar a audicao dos videos
- Suporte de gravacdo dudio ou video (telemdvel ou tablet)
- Estante para colocar as partituras



12 MOMENTO/aula

1. Realizar aleitura da pequena frase constituinte da obra selecionada para o aluno
e registar em video/audio.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video Audio
Registo efetuado em X

2. Mostrar o video, cerca de 2 ou 3 vezes, sob o qual o aluno vai improvisar.

Perguntar ao aluno que cardacter/sentimento o playback Ihe faz sentir?

Resposta do aluno Tragédia; tristeza; monotonia

3. Dizer ao aluno as notas que pode utilizar para improvisar sob o instrumental
(encontram-se na mesma folha que a frase musical inicial) e exercitar um pouco
em “escalas” ascendentes e descendentes, de modo a ficar menos preocupado
com as notas, permitindo-o concentrar-se na audi¢do/reacdo do video.

Realizar o improviso.

4. Apds a 12 experiéncia de improviso, repetir mais duas ou trés vezes, mas sempre
com o intuito de o aluno explorar diferentes sonoridades e estar mais
confortdvel com o seu desempenho.

5. Pedir ao aluno que interprete novamente a frase inicial, tendo em consideragao
a experiéncia vivenciada com o instrumental e registar em video/4udio.

Cologque uma cruz na opgao correta:

Video Audio
Registo efetuado em X

Aspetos observados: Igual ao inicio Melhorou
Sentido de pulsagdo X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

X | X | X | X

Recursos Expressivos

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno a(s) obra(s) e os respetivos videos, para que em casa possa praticar a
improvisacdo sob os videos e realizar a leitura da(s) obra(s) sempre com base na
experiéncia, caracter ou sentimentos, da improvisagao. O professor pode realizar uma
12 [eitura com o aluno, com o intuito de auxiliar o trabalho de casa e poder evitar erros
gue possam surgir de solfejo.




22 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relacdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X

Articulacdo X

Cor do som X
Dinamica X

Recursos Expressivos X

2. Corrigir o necessario ou tirar davidas ao aluno, s6 no campo da leitura e
solfejo. Caso exista alguma duvida de caracter interpretativo, deve ajudar

0 aluno e registar essa duvida.

Duvida do aluno, s6 de caracter
interpretativo:

N3&o ha duvidas

3. Dar a conhecer ao aluno a parte de piano original juntamente com a

propria partitura. Ouvir e seguir a partitura 1 ou 2 vezes.

4. Executar a obra juntamente com o instrumental de piano. O professor

pode auxiliar apenas na juncao.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relagdo ao seu passado comum:

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo

X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

Recursos Expressivos

X | X | X | X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno o 4udio da parte de piano (original), para que continue a praticar a
improvisacao sob 0s videos, assim como a jungdo com a parte de piano. O aluno deve

ter sempre em consideragdo as improvisa¢des, ao tocar a obra.




32 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo

X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

Recursos Expressivos

X | X | X | X

2. Crie um dialogo com o aluno sobre o caracter e ambientes musicais da
obra. Incentive a que o aluno exponha a sua opiniao pessoal, sem medo
de errar. Desenvolva o assunto, para o campo do discurso musical

expressivo.

Faca uma pequena avaliagdo do dialogo do aluno, em relagdo ao seu passado comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido critico

interiorizacdo da musica

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

3. Neste momento o professor fica livre de intervir como desejar e auxiliar o

aluno no que precisar, mesmo a nivel interpretativo.

4. Realizar a atuagao final com a interpretagao da obra.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video

Audio

Registo efetuado em

X




Conclusoes

Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo

X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

e
Sentido critico

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica
X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

interiorizacdo da musica

Observacgdes pertinentes que deseje apontar e complementar a este formulario
sobre o desempenho do aluno e do proprio projeto.

Comentério do aluno:
“Essa cena do playback para improvisar é fixe e ajuda a entender
melhor a obra.”

MUITO OBRIGADO PELA COLABORACAO
Hugo Lopes
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Descricao do projeto de intervencao

O intuito deste projeto reside na capacidade dos alunos conseguirem
desenvolver e potenciar a musicalidade intrinseca neles préprios e de a aplicar numa
obra especifica do reportorio do saxofone. As obras escolhidas estao divididas em trés
graus de dificuldade, com duas obras/andamentos cada um. A distribuicdo das obras
pelos alunos fica a cargo dos professores colaboradores.

Através da criacdo de instrumentais, baseados na parte acompanhadora de
piano de cada obra, e da apresentagao de imagens marcantes, os alunos irdo vivenciar
e desenvolver um caracter musical, mesmo antes de ler e preparar a obra. Os
instrumentais contém motivos melddicos e ritmicos que, sem se aperceberem, os
alunos ja estao a interiorizar.

No improviso ndo existe o errado nem o certo. Existe um espago para algo
criativo e Unico, onde cada um podera ter a sua prdpria interpretacdo e a sua propria
criagdo. E fornecido aos alunos as notas que poderdo utilizar em cada improviso e devem
explorar aos niveis da dinamica, ritmo e da articulagdo em qualquer momento do
instrumental. O Unico papel do professor neste processo é motivar e incentivar o aluno
a utilizar a maior variedade possivel de recursos musicais, mas sempre em consonancia
com o caracter do instrumental e sempre do ponto de vista do aluno.

Repetir variadissimas vezes, sempre com o objetivo de acrescentar algo e tentar
“desligar” a parte racional, ndo pensar, reagir ao que ouve sem preparacao, apenas
tocar, esse é o objetivo. Nada é errado, como ja referido, tocar apenas pelo prazer de
tocar e explorar sonoridades.

Este projeto é realizado em 3 momentos distintos, com intervalo de trés a sete dias
entre cada um, onde no terceiro existe a atuagao final e as devidas conclusdes.

O papel do professor sera apenas de auxilio ao solfejo e leitura. Podera, também,
ajudar o aluno em questdes interpretativas, s6 quando existir um pedido de auxilio, por
parte do mesmo.

MATERIAL NECESSARIO:
- Suporte reprodutor de videos (computador ou tablet)
- Colunas audio, no intuito de melhorar a audicao dos videos
- Suporte de gravacdo dudio ou video (telemdvel ou tablet)
- Estante para colocar as partituras



12 MOMENTO/aula

1. Realizar aleitura da pequena frase constituinte da obra selecionada para o aluno
e registar em video/audio.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video Audio
Registo efetuado em X

2. Mostrar o video, cerca de 2 ou 3 vezes, sob o qual o aluno vai improvisar.

Perguntar ao aluno que cardacter/sentimento o playback Ihe faz sentir?

Resposta do aluno Acdo; Perigo; Lutas

3. Dizer ao aluno as notas que pode utilizar para improvisar sob o instrumental
(encontram-se na mesma folha que a frase musical inicial) e exercitar um pouco
em “escalas” ascendentes e descendentes, de modo a ficar menos preocupado
com as notas, permitindo-o concentrar-se na audi¢do/reacdo do video.

Realizar o improviso.

4. Apds a 12 experiéncia de improviso, repetir mais duas ou trés vezes, mas sempre
com o intuito de o aluno explorar diferentes sonoridades e estar mais
confortdvel com o seu desempenho.

5. Pedir ao aluno que interprete novamente a frase inicial, tendo em consideragao
a experiéncia vivenciada com o instrumental e registar em video/4udio.

Cologque uma cruz na opgao correta:

I Video fudio
Registo efetuado em X
Aspetos observados: Igual ao inicio Melhorou
Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno a(s) obra(s) e os respetivos videos, para que em casa possa praticar a
improvisacdo sob os videos e realizar a leitura da(s) obra(s) sempre com base na
experiéncia, caracter ou sentimentos, da improvisagdo. O professor pode realizar uma
12 [eitura com o aluno, com o intuito de auxiliar o trabalho de casa e poder evitar erros
gue possam surgir de solfejo.




22 MOMENTO/aula

1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relacdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X

Articulacdo X

Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

2. Corrigir o necessario ou tirar davidas ao aluno, s6 no campo da leitura e
solfejo. Caso exista alguma duvida de caracter interpretativo, deve ajudar

0 aluno e registar essa duvida.

Duvida do aluno, s6 de caracter
interpretativo:

N3&o ha duvidas

3. Dar a conhecer ao aluno a parte de piano original juntamente com a

propria partitura. Ouvir e seguir a partitura 1 ou 2 vezes.

4. Executar a obra juntamente com o instrumental de piano. O professor

pode auxiliar apenas na juncao.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relagdo ao seu passado comum:

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X

Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno o 4udio da parte de piano (original), para que continue a praticar a
improvisacao sob 0s videos, assim como a jungdo com a parte de piano. O aluno deve

ter sempre em consideragdo as improvisa¢des, ao tocar a obra.
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1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relagdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo

X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

Recursos Expressivos

X | X | X | X

2. Crie um dialogo com o aluno sobre o caracter e ambientes musicais da
obra. Incentive a que o aluno exponha a sua opiniao pessoal, sem medo
de errar. Desenvolva o assunto, para o campo do discurso musical

expressivo.

Faca uma pequena avaliagdo do dialogo do aluno, em relagdo ao seu passado comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido critico

interiorizacdo da musica

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

3. Neste momento o professor fica livre de intervir como desejar e auxiliar o

aluno no que precisar, mesmo a nivel interpretativo.

4. Realizar a atuagao final com a interpretagao da obra.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video

Audio

Registo efetuado em

X




Conclusoes

Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo

X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

e
Sentido critico

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

interiorizacdo da musica

Observagdes pertinentes que deseje apontar e complementar a este formulario
sobre o desempenho do aluno e do proprio projeto.

O aluno teve dificuldades com a juncao com o playback. Mas o
ponto positivo € a concentragédo que o aluno tinha em tentar ouvir o
playback e fazer esforgcos extra para para tocar em conjunto com o
mesmao.

MUITO OBRIGADO PELA COLABORACAO
Hugo Lopes
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Descricao do projeto de intervencao

O intuito deste projeto reside na capacidade dos alunos conseguirem
desenvolver e potenciar a musicalidade intrinseca neles préprios e de a aplicar numa
obra especifica do reportorio do saxofone. As obras escolhidas estao divididas em trés
graus de dificuldade, com duas obras/andamentos cada um. A distribuicdo das obras
pelos alunos fica a cargo dos professores colaboradores.

Através da criacdo de instrumentais, baseados na parte acompanhadora de
piano de cada obra, e da apresentagao de imagens marcantes, os alunos irdo vivenciar
e desenvolver um caracter musical, mesmo antes de ler e preparar a obra. Os
instrumentais contém motivos melddicos e ritmicos que, sem se aperceberem, os
alunos ja estao a interiorizar.

No improviso ndo existe o errado nem o certo. Existe um espago para algo
criativo e Unico, onde cada um podera ter a sua prdpria interpretacdo e a sua propria
criagdo. E fornecido aos alunos as notas que poderdo utilizar em cada improviso e devem
explorar aos niveis da dinamica, ritmo e da articulagdo em qualquer momento do
instrumental. O Unico papel do professor neste processo é motivar e incentivar o aluno
a utilizar a maior variedade possivel de recursos musicais, mas sempre em consonancia
com o caracter do instrumental e sempre do ponto de vista do aluno.

Repetir variadissimas vezes, sempre com o objetivo de acrescentar algo e tentar
“desligar” a parte racional, ndo pensar, reagir ao que ouve sem preparacao, apenas
tocar, esse é o objetivo. Nada é errado, como ja referido, tocar apenas pelo prazer de
tocar e explorar sonoridades.

Este projeto é realizado em 3 momentos distintos, com intervalo de trés a sete dias
entre cada um, onde no terceiro existe a atuagao final e as devidas conclusdes.

O papel do professor sera apenas de auxilio ao solfejo e leitura. Podera, também,
ajudar o aluno em questdes interpretativas, s6 quando existir um pedido de auxilio, por
parte do mesmo.

MATERIAL NECESSARIO:
- Suporte reprodutor de videos (computador ou tablet)
- Colunas audio, no intuito de melhorar a audicao dos videos
- Suporte de gravacdo dudio ou video (telemdvel ou tablet)
- Estante para colocar as partituras



12 MOMENTO/aula

1. Realizar aleitura da pequena frase constituinte da obra selecionada para o aluno
e registar em video/audio.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video Audio
Registo efetuado em X

2. Mostrar o video, cerca de 2 ou 3 vezes, sob o qual o aluno vai improvisar.

Perguntar ao aluno que cardacter/sentimento o playback Ihe faz sentir?

Resposta do aluno Perigo; Medo

3. Dizer ao aluno as notas que pode utilizar para improvisar sob o instrumental
(encontram-se na mesma folha que a frase musical inicial) e exercitar um pouco
em “escalas” ascendentes e descendentes, de modo a ficar menos preocupado
com as notas, permitindo-o concentrar-se na audi¢do/reacdo do video.

Realizar o improviso.

4. Apds a 12 experiéncia de improviso, repetir mais duas ou trés vezes, mas sempre
com o intuito de o aluno explorar diferentes sonoridades e estar mais
confortdvel com o seu desempenho.

5. Pedir ao aluno que interprete novamente a frase inicial, tendo em consideragao
a experiéncia vivenciada com o instrumental e registar em video/4udio.

Cologque uma cruz na opgao correta:

I Video fudio
Registo efetuado em X
Aspetos observados: Igual ao inicio Melhorou
Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno a(s) obra(s) e os respetivos videos, para que em casa possa praticar a
improvisacdo sob os videos e realizar a leitura da(s) obra(s) sempre com base na
experiéncia, caracter ou sentimentos, da improvisagao. O professor pode realizar uma
12 [eitura com o aluno, com o intuito de auxiliar o trabalho de casa e poder evitar erros
gue possam surgir de solfejo.
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1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da leitura da(s) obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relacdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno Senti melhorias

Sentido de pulsagdo

X

Articulacdo

Cor do som

Dindmica

Recursos Expressivos

X | X | X | X

2. Corrigir o necessario ou tirar davidas ao aluno, s6 no campo da leitura e

solfejo. Caso exista alguma duvida de caracter interpretativo, deve ajudar

0 aluno e registar essa duvida.

Duvida do aluno, s6 de caracter
interpretativo:

O aluno sugeriu que no inicio haja mais diferencas de dindmicas
(crescendo e diminuendo) no intuito de se aproximar com as
imagens.

3. Dar a conhecer ao aluno a parte de piano original juntamente com a

propria partitura. Ouvir e seguir a partitura 1 ou 2 vezes.

4. Executar a obra juntamente com o instrumental de piano. O professor

pode auxiliar apenas na juncao.

Avaliar o comportamento presente do aluno neste processo, em relagdo ao seu passado comum:

Aspetos observados: Comum no aluno Senti melhorias
Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X
Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

Trabalho de Estudo

. Dar ao aluno o 4udio da parte de piano (original), para que continue a praticar a
improvisacao sob 0s videos, assim como a jungdo com a parte de piano. O aluno deve

ter sempre em consideragdo as improvisa¢des, ao tocar a obra.
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1. Ouvir o resultado da pratica do improviso e da obra(s)

Faca uma pequena avaliagdo do resultado do estudo do aluno, em relacdo ao seu passado

comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo X
Articulacdo X

Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

2. Crie um dialogo com o aluno sobre o caracter e ambientes musicais da
obra. Incentive a que o aluno exponha a sua opiniao pessoal, sem medo
de errar. Desenvolva o assunto, para o campo do discurso musical

expressivo.

Faca uma pequena avaliagdo do dialogo do aluno, em relagdo ao seu passado comum.

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido critico

interiorizacdo da musica

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

3. Neste momento o professor fica livre de intervir como desejar e auxiliar o

aluno no que precisar, mesmo a nivel interpretativo.

4. Realizar a atuagao final com a interpretagao da obra.

Coloque uma cruz na opgdo correta juntamente com o nome do ficheiro:

Video

Audio

Registo efetuado em

X




Conclusoes

Aspetos observados:

Comum no aluno

Senti melhorias

Sentido de pulsagdo

Sentido critico

X

Articulacdo X

Cor do som X
Dinamica X
Recursos Expressivos X

interiorizacdo da musica

X
Sensibilizagdo musical
X
Motiva¢do para a musica X
Preocupacgdo com o discurso X
musical
Consciencializacdo e X

Observagdes pertinentes que deseje apontar e complementar a este formulario

sobre o desempenho do aluno e do proprio projeto.

O aluno tem por costume néo ser muito coerente nos tempos
de espera. Toca muito por ouvido. Tem como isto como base, o aluno
portou-se muito bem, estando sempre preocupado e bastante

concentrado sobre as suas entradas na obra.

MUITO OBRIGADO PELA COLABORACAO

Hugo Lopes
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Sonatine Sportive - III Course
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