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“A musica exprime aquilo que nao pode ser dito por palavras e

que ndo pode permanecer em siléncio”

Victor Hugo
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Resumo

Palavras-chave

O presente Relatorio de Estagio, desenvolvido no ano letivo de
2025/2026 no Conservatorio de Guimaraes, surge no ambito da
Pratica de Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em Ensino
de Musica (ramo de Analise e Técnicas de Composi¢do e
Classes de Conjunto) pela Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo (ESMAE) e pela Escola Superior de Educagao (ESE)
do Instituto Politécnico do Porto. A componente letiva do
estagio dividiu-se entre a docéncia da disciplina de Analise e
Técnicas de Composicdo (ATC) no Ensino Secundario e a
regéncia da Orquestra de Cordas (9.° ano e Secundario). O
nucleo cientifico e pedagdgico deste trabalho centra-se no
projeto de intervencdo intitulado Composicao Musical e
Criatividade em Andlise e Técnicas de Composigcdo: andlise
comparativa entre composi¢do livre e orientada no Ensino
Especializado. O estudo avalia o impacto de dois modelos
metodoldgicos no potencial criativo de 30 estudantes, motivado
pelos bloqueios criativos que surgem tanto na auséncia total de

regras como sob restri¢des técnicas excessivamente rigidas.

ATC; Ensino Secundario; Composicao Livre; Composicao

Orientada; Criatividade.



Abstract

Keywords

This Internship Report, completed during the 2025-2026
academic year at the Conservatorio de Guimaraes, is part of the
Supervised Teaching Practice (PES) component of the Master’s
Degree in Music Education (specialization in Analysis and
Composition Techniques and Ensemble Classes) offered by the
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE) and
the Escola Superior de Educacdo (ESE) of the Polytechnic
Institute of Porto. The academic component of the internship
was divided between teaching the course Analysis and
Composition Techniques (ATC) in secondary education and
conducting the String Orchestra (9th grade and secondary
school). The scientific and pedagogical focus of this work
centers on the intervention project titled Musical Composition
and Creativity in Analysis and Composition Techniques: A
Comparative Analysis of Free and Guided Composition in
Specialized Education. The study evaluates the impact of two
methodological models on the creative potential of 30 students,
motivated by the creative blocks that arise both in the total
absence of rules and under excessively rigid technical

constraints.

ATC; Secondary Education, Free Composition; Guided

Composition; Creativity.
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Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado

Introduciao

Bruna de Castro Marques

O presente Relatorio de Estagio insere-se no ambito da unidade
curricular de Pratica de Ensino Supervisionada (PES), integrada
no plano de estudos do Mestrado em Ensino de Musica —
especializagao em Analise e Técnicas de Composi¢ao (ATC) e
Classes de Conjunto. Este foi desenvolvido em parceria com a
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE), a
Escola Superior de Educacdo (ESE) do Instituto Politécnico do
Porto e o Conservatério de Guimaraes.

A pratica pedagogica foi dividida em duas vertentes de atuagao
docente. Por um lado, a pratica letiva em ATC centrou-se na
exploragcdo de metodologias que potenciem o desenvolvimento
da criatividade e da autonomia dos estudantes através da criagcao
musical. Por outro lado, a interven¢do nas Classes de Conjunto
materializou-se na regéncia e dinamizagdo da Orquestra de
Cordas do 9° ano e Secundario.

Na disciplina de ATC inseriu-se o projeto de intervengdo
pedagogica que serve de fio condutor a este trabalho, intitulado
Composi¢cdo Musical e Criatividade em Andlise e Técnicas de
Composi¢do: Analise Comparativa entre Composicdo Livre e
Orientada no Ensino Especializado. A escolha da tematica
partiu de uma experiéncia pessoal de que a atividade de
composi¢ado suscita frequentemente bloqueios criativos, quando
os alunos sdo confrontados com a total auséncia de balizas
estruturais ou, inversamente, com restrigdes técnicas
excessivamente rigidas.

Com o intuito de compreender o impacto dos diferentes graus
de constrangimento metodologico, delineou-se um estudo
empirico comparativo assente em duas tarefas distintas: uma
tarefa de composicao livre e uma de composi¢ao orientada (com
restrigdes formais, instrumentais € harmonicas, nomeadamente
os modos de transposicdes limitadas de Messiaen). Através de
uma metodologia mista, que combinou questionarios de

percecao individual e grelhas de avaliagdo das obras produzidas,
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avaliou-se o impacto de ambas as abordagens na motivagao,
autonomia e qualidade composicional dos discentes.

O presente relatorio encontra-se estruturado em quatro partes
essenciais. O primeiro capitulo ¢ dedicado a apresentacao da
escola de acolhimento da PES, o Conservatorio de Guimaraes.
O segundo capitulo descreve a Pratica de Ensino
Supervisionada, caraterizando os contextos ¢ as dindmicas
implementadas em ATC e Classe de Conjunto. O terceiro
capitulo € referente a Fundamentagao Tedrica, onde se revisitam
conceitos em torno da criatividade musical, do papel do erro e
das restrigdes. Neste sdo detalhados o Desenho Metodologico e
o Projeto de Intervencdo, apresentando a andlise dos dados
recolhidos. Por fim, as Consideragoes Finais cruzam os dados
empiricos com o referencial tedrico, refletindo sobre as
implicacdes didaticas deste paradoxo criativo para o futuro

ensino da composigao.
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Capitulo I — Conservatorio de Guimaraes

1.1. Introducao

O presente relatorio integra-se no contexto de Pratica de Ensino Supervisionada
(PES) inserida no Mestrado em Ensino de Musica, variante Andlise e Técnicas de

Composicao (ATC), da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE).

O Conservatorio de Guimardes foi a escola eleita para a execucdo da PES. A
escolha desta institui¢ao de ensino baseou-se num duplo critério, o da proximidade do
meu local de residéncia e da sua familiaridade, uma vez que realizei 14 o ensino

secundario em mausica.

Neste primeiro capitulo ¢ efetuada a apresentacdo do Conservatdrio de Guimaraes,
explanando os valores e missdo, abordando a estrutura fisica, enumerando a comunidade

educativa e apresentando a oferta educativa.

1.2. Caracterizacao da Instituicao de Acolhimento

1.2.1. Historia

No ano letivo de 1903, foi fundada a Associa¢ao Cultural Sociedade Musical de
Guimardes como consequéncia da atividade de uma Banda de Musica vocacionada para
a divulgacdo e o ensino de musica. Com o crescimento da sua atividade ao longo dos
anos, foi criada, na década de 70, uma escola de musica de caracter amador (Sociedade

Musical de Guimaraes, 2024).

Na década de 80, surgiu uma iniciativa que visava reunir as varias pequenas
escolas de musica do concelho de Guimaraes, numa unica instituigdo. Embora esse
projeto ndo tenha sido concretizado, levou a fundagdo da Academia de Musica Valentim
Moreira de S& (AMVMS), em 1992. Esta tornou-se a unica escola de Ensino Artistico
Especializado de Musica no concelho de Guimaraes e dos concelhos vizinhos de Vieira
do Minho, de Fafe, de Felgueiras, da Povoa de Lanhoso € de Amares. Inicialmente, a

escola funcionou nas instalacdes da Sociedade Musical de Guimaraes, situadas no Largo
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da Republica do Brasil e, posteriormente, transitou para o Palacio Vila Flor. Em 1999,
recebeu a autorizacgdo oficial e definitiva de funcionamento, tendo acabado por mudar as
instalagdes para o Largo Condessa de Juncal. Atualmente, encontra-se sediada no Teatro
Jordao, no Bairro de Couros da cidade de Guimaraes (Sociedade Musical de Guimaraes,

2024).

Em resposta as necessidades identificadas pelas bandas filarmonicas concelhias,
no ano de 2007, foi criado um polo no concelho de Vieira do Minho, com foco na
iniciagdo musical ¢ no ensino dos cursos livres de instrumento e, mais tarde, o
funcionamento alargou-se aos cursos basicos de musica. Deste modo, o acesso ao ensino
artistico especializado foi alargado a uma regido isolada e carenciada do interior do pais

(Sociedade Musical de Guimaraes, 2024).

Em dezembro de 2016, a Academia de Musica Valentim Moreira de Sa passou a
designar-se de Conservatorio de Guimaraes. Mais tarde, no ano letivo de 2018/2019, o
Conservatorio de Guimaraes alargou a area de intervengdo através de protocolos de
colaboragdo com diversos agrupamentos escolares como: Agrupamento de Escolas das
Taipas, Agrupamento de Escolas D. Afonso Henriques e Agrupamento de escolas
Francisco de Holanda. Estas parcerias integraram os alunos do regime de ensino

articulado do 1° e 2° ciclos do ensino basico (Sociedade Musical de Guimaraes, 2024).

Paralelamente, a oferta educativa do Conservatorio de Guimaraes foi estendida a
todo o 1° ciclo dos agrupamentos de escolas: Jodo de Meira, Taipas, Arquedlogo Mario
Cardoso, Santos Simoes, Briteiros e Gil Vicente (Sociedade Musical de Guimaraes,

2024).

1.2.2. Enquadramento geografico e cultural

Guimaraes, denominada de Cidade Berco, pertence ao Distrito de Braga. Os
vimaranenses distribuem-se maioritariamente pela cidade e pela sua periferia. Ao longo
dos anos, Guimaraes desenvolveu-se a nivel cultural, principalmente com a nomeagao
para Capital Europeia da Cultura, em 2012. Nesse ano, foi criada a Orquestra de

Guimaraes, ainda existente, que pretende promover e impulsionar os instrumentistas da
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regido, proporcionando a possibilidade do contacto com a pratica musical orquestral

(Sociedade Musical de Guimaraes, 2024).

A nomeagdo possibilitou a criagdo e requalificacdo de infraestruturas como a
Plataforma das Artes, o Centro Cultural Vila Flor, o Teatro Jorddo, a Sociedade Martins
Sarmento, 0 Museu Alberto Sampaio e o Paco dos Duques. O CG ¢ privilegiado por ter a
possibilidade de desfrutar da utilizagao destes espagos, para a realizagao das suas diversas

atividades culturais.

O apoio da comunidade as iniciativas culturais da cidade ¢ evidenciado com a

participacao ativa no seu desenvolvimento, refor¢ando a intera¢ao e coesao social.

1.2.3. Caracterizacao das instalacoes

O Conservatorio de Guimardes estd estruturado em diversos pisos,
compreendendo cerca de 40 salas destinadas as aulas de instrumento e ao estudo
individual, dois espacos destinados a pratica da disciplina de Classes de Conjunto ¢ o
Salao Nobre (com capacidade aproximada de 70 lugares).Para além da existéncia de salas
dos servicos administrativos, da reprografia e uma sala dos professores, o Conservatorio
beneficia da existéncia de trés espagos de convivio divididos pelos alunos do ensino
basico ao ensino secundario e de um Café-Concerto concebido para lanches e refeigoes
(Sociedade Musical de Guimardes, 2024). Os diversos pisos do CG ndo trazem
dificuldades acrescidas, pelo contrario. Estes permitem uma organizagdo mais eficiente
dos espacos disponiveis. Além disso, a estrutura favorece a circulagdo dos estudantes e
do pessoal docente e ndo docente, promovendo um ambiente mais organizado e
harmonioso. A existéncia de um elevador disponivel para uso regular facilita o acesso a

todo o edificio.

Nas instalacdes do CG estd localizado o Auditorio do Teatro Jordao com uma
capacidade aproximada de 400 lugares. Este ¢ partilhado entre o Conservatorio de
Guimaraes, o curso de Teatro da Universidade do Minho e a Camara Municipal de

Guimaraes (Sociedade Musical de Guimaraes, 2024).

Todas as salas beneficiam de iluminacdo natural direta (através de grandes

janelas) e dispdem de um sistema de climatizacdo integrado (ar condicionado). Durante
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o0 verao, varias salas de estudo e de instrumento tornam-se muito quentes e, por essa razao,
os alunos e professores reposicionam-se na escola em salas mais frescas, mediante a
disponibilidade do espaco. Embora estas estejam equipadas com vidros de controlo da
luz solar, estes revelam-se insuficientes na contencao do sol. Esta situa¢ao deve-se a
criacdo de um efeito de estufa que dificulta qualquer pratica instrumental, uma vez que
compromete a integridade dos instrumentos (principalmente os de madeira) e a

concentracao dos instrumentistas.

Em particular, as salas de teoria (ATC) encontram-se equipadas com quadros,
piano ou teclado, secretarias e cadeiras coloridas. Existe também uma televisao portatil e
uma coluna que o professor pode requisitar, se necessario. O facto de as salas de teoria
ndo estarem todas equipadas com projetor ou televisdo e sistema de som dificulta
significativamente a lecionagdo das aulas. Esta lacuna provoca um condicionamento, pois
existem varias aulas de teoria a decorrer em simultdneo e apenas possuem um
equipamento de som e de projecdo. Isto obriga os docentes a reformular as suas aulas de
modo a ndo utilizarem nem o equipamento de som nem de projecdo, condicionando,
assim, o bom funcionamento das aulas. A necessidade de reformular as aulas a tltima
hora devido a falta de sistema de som e projecdo condiciona estratégias de escuta ativa e

analise, aspetos fundamentais na area de Andlise e Técnicas de Composigao.

De acordo com a literatura da pedagogia musical, tendo por exemplo Keith
Swanwick, a aprendizagem musical beneficia da utilizacdo de recursos que permitam a
audicdo de excertos musicais com qualidade sonora e o seu comentdrio critico. Este foco
na experiéncia e valorizagdo da escuta e interpretagdo como dimensdes centrais da
educagdo em musica contraria a aplicacdo de modelos de ensino centrados na teoria € na
técnica (Swanwick, 2003). Seria benéfico que o CG dotasse todas as salas de teoria com
0 equipamento necessario a pratica de aulas de musica (sistema de som e de projecao).
Assim, investir em salas completas e funcionais promove a igualdade de oportunidades,
o desenvolvimento da aprendizagem artistica e o crescimento criativo e cultural da

comunidade escolar.
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1.3. Objetivos gerais

O Conservatorio de Guimardes tem como principal objetivo: garantir uma
“formagdo integral de exceléncia nas areas da Musica e do Teatro, orientada para o
prosseguimento de estudos e garantir uma educagao humanista orientada para a formagao
de um cidadao responsavel, participativo, criativo e democratico.” (Sociedade Musical de

Guimaraes, 2024, p.5).

A nivel de instituicdo de Ensino Artistico Especializado, o Conservatério de

Guimaraes preza:

e Conservar o patriménio artistico e cultural da Sociedade Musical de Guimaraes
através do Ensino da Musica e do Teatro, promovendo a democratizagao do acesso
as artes junto da comunidade;

e Assegurar um ensino artistico de qualidade em todos os dominios da formagao
académica do aluno;

e Fomentar o desenvolvimento integral do aluno;

e Incentivar a cria¢do e desenvolvimento de projetos artisticos transdisciplinares;

e Estimular o pensamento critico, a criatividade e a criagao;

e Promover a divulgacdo dos movimentos artisticos e estéticos incentivando o
interesse (2 comunidade) pela formacao artistica;

e Participar na dinamizagao cultural e musical de Guimaraes.

1.4. Comunidade Educativa

No ano letivo de 2025/2026, frequentaram o Conservatorio de Guimaraes cerca
de 900 alunos distribuidos pelas diversas ofertas educativas providenciadas (Sociedade

Musical de Guimaraes, 2024).

O corpo docente ¢ composto por um total de 53 professores, que se distribuem
pelos diversos instrumentos e disciplinas tedricas. O corpo nao docente ¢ composto por
um total de nove funciondrios, dos quais quatro exercem funcdes de acompanhamento

dos alunos, trés sdo assistentes técnicos e dois sdo administrativos. O Conservatorio conta
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ainda com um servi¢o particular de vigilancia e de limpeza fornecido por empresas

externas.

1.5. Oferta Educativa

Atendendo as Aprendizagens Essenciais da Agéncia Nacional para a Qualificagdo
e o Ensino Profissional [ANQEP] (2020), designadas para os Cursos Artisticos
Especializados e o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria, o Conservatdrio
de Guimardes desenvolveu uma oferta educativa diversificada e abrangente,
nomeadamente o Curso de Atelier Musical, o Curso de Iniciacdo Musical, o Curso Basico
de Musica, o Curso Secundario de Musica e o Curso Bésico de Teatro, sob os Regimes

Articulado, Supletivo e Livre.

O Atelier Musical ¢ destinado a alunos em idade pré-escolar, a partir dos trés anos
de idade. A aula, de cerca de 60 minutos semanais, procura proporcionar o primeiro
contacto da crianga com a musica, de modo a potencializar capacidades artisticas e

sensoriais.

O Curso de Iniciagao Musical, que corresponde ao 1° ciclo de escolaridade, segue
a organizagao curricular constante na Portaria n® 225/2012 de 30 de julho e engloba as
disciplinas de Instrumento, Formacdo Musical e Classe de Conjunto (coro). Cada uma
das aulas estd organizada num bloco de 60 minutos semanais, sendo que a disciplina de
instrumento ¢ preferencialmente lecionada em grupos de dois alunos, podendo chegar a

quatro em casos extremos.

O Curso Basico de Musica segue a organizacao curricular constante na Portaria
n°®223-A/2018 de 6 de Julho, a fim de desenvolver a admissao, a constitui¢ao das turmas,
a avaliacdo, os regimes de frequéncia, a carga curricular semanal e a distribui¢ao pelas
areas disciplinares. Este abrange o 2° e 3° ciclos de ensino, tendo uma duracgao de cinco
anos. No 2° Ciclo do Curso Basico de Musica, em Regime Articulado, sdo lecionadas as
disciplinas de Instrumento e Formacdo Musical, organizadas em dois blocos de 45
minutos semanais. Por sua vez, a disciplina de Classe de Conjunto ¢ dividida entre dois

blocos de 45 minutos semanais de Orquestra e um bloco 45 minutos semanais de Coro.
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O 3° Ciclo do Curso Bésico de Musica ¢ instruido em Regime Articulado e em Regime

Supletivo, passando a ter periodos letivos divididos em blocos de 50 minutos.

No Conservatorio de Guimaraes, o Curso Secundario de Musica ¢ lecionado em
Regime Articulado e em Regime Supletivo, de acordo com as orienta¢des da Portaria n°
229- A/2018 e abrange o 6°, 7° e 8° graus, correspondentes ao 10° 11° e 12° anos de
escolaridade, permitindo um seguimento de estudos superiores. Neste ciclo, estdo
compreendidos quatro cursos: Curso Secundario de Formagao Musical, Curso Secundario
de Canto, Curso Secundério de Instrumento e Curso Secundario de Composi¢do. Nestes,
podemos encontrar areas disciplinares de frequéncia obrigatoria consoante o curso, como
as disciplinas de Formacao Musical (dois blocos), Instrumento ou Educacao Vocal (dois
blocos), Classe de Conjunto (trés blocos), Historia da Cultura e das Artes (trés blocos),
Analise e Técnicas de Composi¢ao (trés blocos), Composicao (dois blocos), Linguas de
Repertorio-Italiano/Alemao (dois blocos), e uma Disciplina de Opgao para o 11° e 12°
anos podendo ser Baixo Continuo ou Instrumento de tecla (um bloco). As aulas sdo
organizadas por blocos de 45 minutos cada. A oferta das disciplinas de Classe de
Conjunto abrange Coro, Coro de Camara, Orquestra, Musica de Camara e Estidio de
Opera, podendo cada disciplina agregar alunos de diversos graus e regimes de ensino

(Sociedade Musical de Guimaraes, 2024).

Por fim, o Curso Basico de Teatro € regido pela Portaria 65/2022, de 1 de fevereiro
com o intuito de desenvolver a admissdo, a constituicdo das turmas, a avaliacdao, os
regimes de frequéncia, a carga curricular semanal e a distribuicdo pelas dareas
disciplinares. Este permite o melhoramento das capacidades e competéncias técnico-
artisticas do Teatro, assim como o desenvolvimento dos valores implicitos no Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria. O Curso Bésico de Teatro € destinado aos
alunos do 2° e 3° ciclos e encontra-se organizado em blocos de 45 minutos. O 2° ciclo,
semanalmente, engloba as disciplinas de Interpretagdo (trés blocos), Improvisagao (trés
blocos) e Voz (um bloco). A semelhanca do 2° ciclo, no 3° ciclo do Curso Basico de
Teatro sdo lecionadas as mesmas disciplinas com o acréscimo de Técnicas de Produgdo

Teatral (um bloco) (Sociedade Musical de Guimaraes, 2024).
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1.6. Conclusao

Em suma, a caracterizagdo da instituicdo de acolhimento, o Conservatorio de
Guimaraes, revelou ser fundamental para compreender o contexto educativo onde a

Pratica de Ensino Supervisionada foi realizada.

A anélise elaborada evidencia que a instituicdo reune condigdes favoraveis ao
desenvolvimento do ensino especializado de musica e ao desenvolvimento pessoal dos
alunos. A fim de desenvolver o foco na experiéncia e valorizagao da escuta e interpretagdo
como dimensoes centrais da educacao em musica, o CG beneficiaria se dotasse todas as
salas de teoria com o equipamento necessario a pratica de aulas de musica (sistema de
som e de proje¢do). Assim, estariam reunidas todas as condigdes para uma pratica musical

baseada na igualdade de oportunidades.
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Capitulo II | - Pratica de Ensino Supervisionada

2.1. Introducao

A PES decorreu no presente ano letivo de 2025/2026, tendo a duragdo de um ano,
no Conservatorio de Guimardes sob a supervisdo e orientacdo do Professor Eugénio

Amorim e a cooperacao do professor Riben Andrade.

A pratica decorreu em dois contextos diferentes: no ensino secundario, na
disciplina de ATC do 10° 11° e 12° anos e no ensino basico e secundario, na disciplina

de Classe de Conjunto (CC) com a Orquestra de Cordas do 9° ano e secundério.

Neste capitulo, encontra-se apresentado o programa de ATC utilizado no
Conservatorio de Guimardes, os critérios de avaliacdo aplicados pelo professor
cooperante nas suas aulas, as caracterizagdes das turmas onde a PES foi realizada,
reflexdes sobre as aulas assistidas de ATC e CC, reflexdes sobre as aulas lecionadas de
ATC e CC e a calendarizacdo da PES nas disciplinas de ATC e de CC. De um modo geral,
procuro descrever de que forma as aulas lecionadas foram planeadas, organizadas e

realizadas.

No contexto da PES, foi desenvolvido um projeto de intervengdo pedagdgica
intitulado Composi¢do Musical e Criatividade em Andalise e Técnicas de Composigdo:
Analise Comparativa entre Composigdo Livre e Orientada no Ensino Especializado. Ao
longo do desenvolvimento do estudo, o titulo sofreu alteragdes na sua denominagdo
devido a uma conducdo para aspetos mais especificos, mantendo sempre a esséncia do
trabalho. Este estudo de caso, de natureza mista, visa analisar e comparar o impacto da
composicao livre e da composicdo orientada (com restricdes) no desenvolvimento do
potencial criativo dos alunos do ensino secundario na disciplina de ATC do Conservatorio
de Guimaraes. Através da aplicacdo de tarefas composicionais especificas e de
questionarios de perce¢do pessoal, procurou-se compreender de que forma a imposi¢do
ou a auséncia de diretrizes estruturais influenciam a motivagdo, a autonomia e a
originalidade dos estudantes no processo criativo. Esta problematica, bem como a
respetiva metodologia de investigacdo e discussao dos dados obtidos, sera abordada em

detalhe no Capitulo III.
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2.2. Programa de ATC

O programa de ATC abordado nas aulas do Conservatério de Guimardes foi
desenvolvido tendo em mente as Aprendizagens Essenciais (ANQEP, 2020). Contudo,
este teve de ser adaptado em fun¢ao das necessidades dos alunos e da propria densidade

teorica implicada.

No 10° ano, segundo as AE (ANQEP, 2020), os conteudos incidem sobre a musica
da Idade Média e do Renascimento, o que se veio a verificar na aplicacao dos contetidos

programados pelo professor cooperante.

No 11° ano, as AE sugerem que sejam abordados em sala de aula os periodos
Barroco, Classico ¢ Romantico (ANQEP, 2020). Torna-se evidente a dificuldade em
conseguir lecionar a totalidade dos trés periodos historicos num s6 ano devido a
concentragdo excessiva de contetidos. Quando isto ndo se verifica, o 12° ano acaba por
ser condicionado e o tempo para lecionar a Musica do Século XX e XXI torna-se limitado.
Embora as AE (ANQEP, 2020) tenham sido cumpridas, nas aulas observadas foi notdria
a falta de tempo para abordar determinadas correntes histéricas do final do século XX e
inicio do séc. XXI, como o minimalismo, o espectralismo e a musica eletroacustica por

exemplo, abordando apenas o atonalismo, o dodecafonismo e o serialismo integral.

Tendo em conta o meu percurso académico enquanto compositora, esta falta de
aprofundamento ao século XXI implica uma falta de conhecimento e exploragdo de
linguagens musicais mais recentes proximas da criagdo atual. Para um aluno que conclui
o ensino artistico especializado de musica, os conteudos serdo suficientes para a
compreensdo das novas correntes do séc. XX e at¢ XXI. No entanto, para os alunos que
pretendem prosseguir estudos na Musica e, especificamente, aqueles que pretendem
prosseguir os estudos em Composicdo Musical, estes conteudos necessitavam de um
maior aprofundamento tedrico e pratica composicional. Se estas ndo forem abordadas em
sala de aula, durante o secundario, muitos estudantes so irdo entrar em contacto com este
género de musica no ensino superior. Este facto pode implicar um distanciamento pela

musica ap6s a década de 70.
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2.3. Critérios de avaliaciao

Os critérios de avaliagdo referentes a disciplina de ATC do secundério do
Conservatorio de Guimaraes encontram-se divididos em dominio socioafetivo (20%) que
inclui os parametros de assiduidade, participagdo, empenho e responsabilidade, dominio
cognitivo e psicomotor (70%) referente aos momentos de avaliacdo (testes escritos,
identificacdo de fragmentos e trabalhos em sala de aula/casa) e criatividade (10%)

referente a iniciativa, as capacidades de composi¢ao e originalidade.

No primeiro periodo foram realizados dois momentos de avaliagdo momentanea
através de testes escritos ¢ varios momentos de avaliacdo continua com a realiza¢do dos
trabalhos composicionais ao longo do periodo. Por sua vez, no terceiro periodo, devido
ao seu tamanho reduzido, foram efetuados dois momentos de avaliacio momentanea,
contendo apenas um teste escrito e uma ficha de identificacdo de fragmentos, e varios
momentos de avaliagdo continua com a realizacdo de trabalhos composicionais ao longo

do periodo.

A parte analitica ¢ avaliada em formato de teste de avaliagdo enquanto a parte de
Técnicas de Composi¢ado € avaliada através de pequenos exercicios realizados durante as
aulas, ao longo do ano letivo. Nestes, o aluno tem a possibilidade de fazer, errar, corrigir
e melhorar. A meu ver, esta divisdo esta estruturada de modo que os alunos nao fiquem
prejudicados caso um momento de avaliagdo ndo corra como o esperado, visto que os
testes escritos tém um peso de 30% da classificacao e os exercicios realizados de forma

continua t€ém um peso de 40% do resultado final.

Pela primeira vez, neste ano letivo, a criatividade passou a ser um parametro
autonomo nos critérios de avaliacdo do Conservatorio de Guimaraes. Este fator representa
uma valorizacdo do desenvolvimento criativo dos alunos, demonstrando que os
conhecimentos tedricos ndo sdo o unico fator relevante no percurso académico de um
estudante de musica. Considero esta alteragdo bastante importante para uma avaliagdo de

natureza artistica.
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2.4. Caracterizacao geral das turmas de ATC e organizacio da PES

No ano letivo de 2025/2026, a disciplina de ATC conta com trés turmas, uma para
cada ano curricular (10° ano, 11° ano e 12° ano). De modo a desenvolver uma melhor
percecdo e clarificacdo pedagdgica acerca das abordagens de alguns conteudos, foram
observadas diversas aulas de cada turma. Os relatorios dessas observagoes encontram-se

no Anexo 1.

A turma do 10° ano, do ensino secundario, ¢ constituida por 14 alunos, a turma do
11° ano por 11 alunos e a turma do 12° ano por 6 alunos. A excec¢do de uma aluna do 11°
ano, que integra o ensino supletivo, todos os restantes alunos, das trés turmas, frequentam
o Ensino Secundario, no Conservatorio de Guimaraes, no regime articulado com a Escola

Secundaria Francisco de Holanda.

No 6° grau (10° ano), os 14 alunos encontram-se divididos pelos cursos de
instrumento, dos quais: trés pianos, dois violoncelos, duas flautas transversais, dois
trompetes, um saxofone, um clarinete, uma tuba e dois alunos frequentam o curso de

canto.

No 7° grau (11° ano) os 11 alunos encontram-se divididos pelos cursos de
instrumento € composi¢ao. Desses 11, um aluno frequenta o curso de composi¢ao e 10
alunos estdo matriculados no curso de instrumento, distribuindo-se pelas seguintes
especialidades: violino, violoncelo, guitarra, piano, percussdo, flauta, transversal,

saxofone, trompa e eufonio.

No 8° grau (12° ano), os 6 alunos frequentam todos o curso de instrumento,
repartindo-se pelas seguintes especialidades: dois em violoncelo, dois em trompete, um

em saxofone e um em violino.

As aulas de PES decorreram semanalmente a terca-feira e a quinta-feira, no
periodo da manhi. A terca-feira, a atividade letiva iniciava-se com a turma do 11° ano,
entre as 8h45 e as 9h30, seguindo-se a turma do 10° ano, com trés bolcos de 45 minutos,
entre as 9h30 e as 11h45, intercalando com um intervalo de 10 minutos. A quinta-feira,
as aulas iniciavam com dois blocos do 12° ano das 8:30 as 10h00, continuando com mais

dois blocos do 11° ano das 10h00 as 11h30 e terminando com o terceiro bloco do 12° ano.
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2.5. Caracterizacao geral da turma de CC e organizacio da PES

A Orquestra de Cordas abrange aproximadamente vinte e cinco alunos do
Conservatorio de Guimaraes. A sua constitui¢ao inclui 6 violinos I (quatro do 9° ano, um
do 11° ano, um do 12° ano), 9 violinos II (oito do 9° ano e 1 do 12° ano), 10 violoncelos
(cinco do 9° ano, dois do 10° ano, um do 11° ano, dois do 12° ano) e 2 Contrabaixos (do
9° ano). Uma vez que na orquestra nao existem violetistas, a parte das violas ¢ realizada

pelos dois violoncelos do 12° ano.

As aulas de PES decorreram semanalmente a segunda-feira das 15h30 as 17h00
na biblioteca do Conservatério de Guimaraes. A biblioteca ¢ espagosa e rodeada por
janelas beneficiando de iluminagd@o natural direta. O espaco encontra-se equipado com
um quadro, um teclado, uma mesa para o docente, cadeiras, estantes e uma parede repleta
de livros que podem ser requisitados por qualquer aluno ou docente do Conservatodrio de

Guimardes.

2.6. Calendarizaciao da PES

A tabela 1, apresentada em baixo, ¢ referente as aulas de ATC observadas (O),
lecionadas (L) e supervisionadas (S) no contexto da PES no Conservatorio de Guimaraes.

As tabelas de observacao relativas a estas aulas encontram-se no Anexo I, i.

Datas 10° ano Min. 11° ano Min. 12° ano Min.
04/11/2025 o 135° o 45’
06/11/2025 O 90’ O 90’
13/11/2025 O 90’ O 90’
20/11/2025 O 90’ O 90’
25/11/2025 o 135° o 45’
27/11/2025 O 90’ O 135°
04/12/2025 o 90’ O 135°
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16/12/2025 @) 135° 0) 45°
06/01/2026 @) 135° @) 45°
20/01/2026 @) 135° O 45°
22/01/2026 @) 90° 0) 135°
29/01/2026 O 90° O 135°
04/02/2026 @) 135°
10/02/2026 @) 45° 0) 45°
10/02/2026 L 90
12/02/2026 O 90° O 135°
24/02/2026 L 90’
24/02/2026 @) 45° 0) 45°
26/02/2026 O 90° 0) 135°
05/03/2026 O 90° O 135°
21/04/2026 @) 135°
23/04/2026 O 90° O 135°
28/04/2026 @) 135° @) 45°
12/05/2026 L 90
14/05/2026 L 90 L 90
19/05/2026 S 90’
21/05/2026 O 90° 0) 90’
28/05/2026 S 90° S 90

Tabela 1- Estrutura¢do das aulas de ATC

A tabela 2, apresentada em baixo, ¢ referente as aulas de Classe de Conjunto, da
Orquestra de Cordas, observadas (O), lecionadas (L) e supervisionadas (S) no contexto
da PES no Conservatorio de Guimaraes. As tabelas de observagao relativas a estas aulas

encontram-se no Anexo I, ii.
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Datas CC Min.
12/01/2026 O 45
12/01/2026 L 45°
19/01/2026 O 90’
26/01/2026 O 90’
09/02/2026 O 90°
23/02/2026 O 90’
02/03/2026 O 90’
13/04/2026 O 90’
20/04/2026 O 90’
27/04/2026 L 90
04/05/2026 O 90’
11/05/2026 O 90’
18/05/2026 O 90’
25/05/2026 O 135°
25/05/2026 O 90’
01/06/2026 S 90’

Tabela 2- Estruturacdo das aulas de CC (Orquestra de Cordas)

2.7. Descricao da PES

2.7.1. Reflexao geral das aulas assistidas de ATC

Para a realizagdo PES, foram observadas, cooperadas e lecionadas aulas de ATC
as turmas do 10° 11° 12° anos do Conservatério de Guimaraes, entre os dias 4 de

novembro de 2025 e 2 de junho de 2026.

A organizacdo e gestdo do tempo das aulas demonstrou ser uma preocupagao para
o docente, levando-o a ter em consideracdo os niveis de maior concentragdo e
predisposicao dos alunos durante o periodo da aula de ATC. Tendo por exemplo a turma
de 10° ano que cumpriu um horario de 135 minutos consecutivos, durante a manha. Apds
avalia¢do da dinamica de sala de aula, o professor estruturou as aulas de modo a iniciar

com os contetdos tedricos de Analise Musical, aproveitando o periodo de maior foco e
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disponibilidade para captar informagao. Posteriormente, segue-se um pequeno intervalo
e a aula ¢ retomada com Técnicas de Composi¢do numa dindmica mais descontraida
criando um ambiente de experimentacao e partilha de ideias. Esta organizacao revela uma
sensibilidade e ateng¢do relativamente as necessidades dos alunos, procurando estratégias

pedagdgicas que melhor se adequam a cada turma e as dificuldades dos alunos.

Durante as aulas de anélise, o professor utilizou maioritariamente uma abordagem
expositiva centrada na participagdo ativa dos alunos, valorizando a escuta ativa e¢ o
pensamento critico. Este promoveu a autonomia e o trabalho em equipa através da analise
teorica em grupo, do incentivo a identificacdo de elementos auditivamente e da

comparagao entre a partitura e a performance.

Nas aulas de composi¢do, destacou-se a metodologia adotada pelo docente
baseada no incentivo a experimentagao dos exercicios composicionais ao piano. Esta
pratica permite aos alunos a perce¢ao auditiva ¢ a compreensao do resultado sonoro das
suas ideias composicionais. Através da exploragdo pratica, os conhecimentos foram
aprofundados e tornaram a aquisi¢ao dos conteudos mais clara e acessivel. Na realizagdo
dos exercicios composicionais, tornou-se notorio os beneficios do feedback fornecido por
parte do professor, orientando os alunos no desenvolvimento e estimulo das suas ideias

composicionais.

Outro aspeto relevante foi a criagdo de um ambiente de aprendizagem tranquilo,
positivo e recetivo a todas as opinides e pensamentos de cada um dos alunos. Na sala de
aula, desenvolveu-se um vinculo, com o professor, de respeito, admiracao intelectual e
abertura para poderem participar sem inibigdes, errar € evoluir. O docente tem por habito
recorrer ao humor e a pequenas piadas ao longo das aulas, a fim de captar a atengdo dos
alunos, favorecendo o envolvimento nas atividades propostas. E de notar a preocupagio
do docente em fomentar a interdisciplinaridade. Através das aulas de ATC, o professor
assegurou a consolidacao de conteudos de disciplinas como a Formagdao Musical e a

Historia da Musica.

A nivel de apresentacdo de conteudos, constatou-se que o professor recorre a
inimeras obras durante o ano letivo, para conseguir cumprir com as AE. Numa primeira
analise, presume-se que o professor procura cumprir rigorosamente com o programa
previsto, correndo o risco de comprometer a aquisi¢do e assimilagdo de conteudos de

forma eficiente. Contudo, apos assistir a diversas aulas do mesmo, percebe-se que os
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alunos demonstram um interesse em explorar cada vez mais conteudos e a consumir muita
musica. Assim, o professor ¢ desafiado, pelos mesmos, a trazer material novo e

diversificado.

Do ponto de vista pedagdgico, costuma ser mais produtivo abordar menos obras
musicais, mas realizar uma andlise mais aprofundada das mesmas, todavia é necessario
adaptar as aulas ao perfil da turma (uma das maiores preocupacdes do professor). O facto
de a parte analitica ser, maioritariamente, realizada em conjunto, acaba por acelerar o
processo de ensino-aprendizagem do aluno. Deste ponto de vista, seria relevante o
aumento dos momentos de andlise individual para que o aluno seja confrontado com o
processamento dos conteudos e possa desenvolver autonomia intelectual analitica e a

consolidacdo cognitiva.

Em contrapartida, no 12° ano, sdo abordadas poucas obras, principalmente as
referentes aos séculos XX e XXI. Isto deve-se ao facto de os alunos mostrarem-se
ansiosos com as provas para a entrada nas Universidades, os recitais finais e o
desenvolvimento da Prova de Aptidao Artistica (PAA). O professor tenta estimular os
alunos para que estes se apliquem mais, estando atentos e disponiveis a adquirir o

conteudo, mas isto torna-se demasiado para a fase em que se encontram.

2.7.2. Reflexao geral das aulas lecionadas de ATC e sua planificaciao

Durante a PES, proporcionou-se a oportunidade de lecionar oito aulas ao longo do
ano letivo, conforme apresentado na tabela 1. As duas primeiras aulas foram relativas ao
acompanhamento dos trabalhos de composi¢do dos alunos, enquanto as restantes seis

foram dedicadas a implementacao do projeto de intervengao.

Ao longo das duas primeiras aulas lecionadas ao 10° ano, verificou-se que os
alunos se encontravam motivados na realiza¢ao do projeto de composi¢ao, de uma cangao
infantil, a partir de um poema de Eric Carle (Anexo II). Foi solicitado que trouxessem
ideias musicais, desenvolvidas previamente, para poderem ser discutidas e melhoradas

em sala de aula.

A fim de assegurar um melhor seguimento de cada trabalho composicional, foi

desenvolvida uma aula de acompanhamento individual (com os alunos que efetuaram o
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trabalho de casa e trouxeram algum material). Para a realizagdo do pensamento musical,
os alunos recorreram a partituras manuscritas, notagdo digital no MuseScore e execucdes
instrumentais ao piano. No inicio da aula, foi solicitado que o aluno explicasse a sua
intencdo subjacente ao trabalho composicional desenvolvido até ao momento, ou seja,
que verbalizasse as suas ideias musicais € como tinha construido o pensamento sobre as
mesmas. Durante o acompanhamento individual, discutiu-se a organizacdo das ideias
musicais escolhidas, assim como a sua pertinéncia e desenvolvimento. Este momento foi
importante para promover um pensamento autocritico e proporcionar momentos de
reflexdo e analise dos proprios trabalhos composicionais. Posteriormente, procedeu-se a
realizacdo de uma leitura e audi¢do do material desenvolvido pelo aluno, seguida de um
comentario e sugestdes para melhoria da linha melddica, da relacdo entre texto e musica

e da construcao frasica.

Um dos aspetos centrais das duas primeiras aulas foi a dificuldade geral que os
alunos apresentaram em transcrever as suas ideias musicais, executadas ao piano por
exemplo, em notacdo manuscrita. Alguns alunos evidenciaram grandes dificuldades na
identificacdo auditiva de alturas e ritmos musicais. Com o objetivo de auxiliar no combate
ao problema, foi desenvolvido um trabalho lento de escuta critica com recurso a
metronomo, obrigando o aluno a descobrir e escrever no papel o que previamente tinha

tocado no instrumento, desde a identificagdo ritmica, ao compasso e ao andamento.

O trabalho desenvolvido promoveu a autonomia no processo composicional € uma
maior confianca nas capacidades musicais de cada um. Porém, nem todos os alunos
apresentaram trabalho feito, alguns tentaram passar despercebidos ou assumiram que nao

o fizeram por esquecimento e falta de tempo.

No final das duas aulas de acompanhamento, verificou-se que a maioria dos
alunos procurou, primeiramente, interpretar o poema de Eric Carle e descobrir as
diferentes possibilidades melddicas possiveis de utilizar, tendo em conta que a
composi¢do teria de ser exequivel para criangas de varios niveis de aprendizagem

poderem cantar. Estes revelaram-se bastante recetivos a criticas e sugestdes de melhoria.
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Planificacdo da Sessdo: n° 1

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao Turma: 10° ano

Data: 10/02/2026

Duracao: 90 min.

Sumario

Projeto de Composi¢ao de uma cancgdo infantil de Claudia Mendes
segundo um poema de Eric Carle.

Objetivos gerais

Acompanhamento no desenvolvimento das propostas de cada
aluno.

Objetivos O aluno deve ser capaz de:
especificos e Fazer as corregdes necessarias apos 0 comentario ao seu
trabalho.
Desenvolvimento | Projeto de Composi¢do de uma cang¢ao infantil de Claudia Mendes
da aula segundo um poema de Eric Carle.
e Acompanhamento individualizado no desenvolvimento das
propostas composicionais de cada aluno.
e Visualizagdo e analise de diferentes propostas apresentadas
sob a forma de (partituras manuscritas ou digitais em
MuseScore, gravagdes e/ou execucdes instrumentais).
e Discussdo sobre o caracter da melodia e possibilidades
composicionais.
e Apoio a transcricdlo musical de ideias musicais
(nomeadamente na passagem da improvisagdo ao piano
para notagdo em partitura).
Materiais Piano
e Recursos Computador

Programa de notacao (MuseScore)

Tabela 3- Planifica¢do da sessdao n°l de ATC

Planificacio da Sessao: n° 2

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicao Turma: 10° ano

Data: 24/02/2026

Duracgao: 90 min.

Sumario

Continuacao do Projeto de Composi¢ao de uma cangao infantil de
Claudia Mendes segundo um poema de Eric Carle.

Objetivos gerais

Acompanhamento no desenvolvimento das propostas de cada
aluno.

Objetivos
especificos

O aluno deve ser capaz de:

e Fazer as corregdes necessarias apos 0 comentario ao seu
trabalho.
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Desenvolvimento | Continuacdo do desenvolvimento do Projeto de Composi¢do de
da aula uma cangao infantil de Cladudia Mendes segundo um poema de Eric
Carle.

e Acompanhamento individualizado no desenvolvimento das
propostas composicionais de cada aluno, com foco no
aperfeicoamento.

e Revisao e ajustamento ritmico e harmonico.

e Trabalho da coeréncia entre prosodia do texto e estrutura
musical.

Materiais Piano

e Recursos Computador

Programa de notagao (MuseScore)
Tabela 4- Planificagdo da sessdo n°2 de ATC

Conforme mencionado anteriormente, foram lecionadas mais seis aulas, mas estas
referentes ao projeto de intervengdo a ser desenvolvido. As aulas dividiram-se em duas
planificacdes: a tarefa 1 e a tarefa 2, cujos enunciados se encontram explanados no Anexo

III.

A tarefa 1 correspondeu a aplicagdo da primeira parte do projeto. Esta consistiu
na composi¢do de uma obra musical com liberdade total na escolha do estilo, da forma,
da instrumentagdo, dos elementos musicais, da inspiragdo e do seu suporte de entrega
(partitura, texto, gravacao audio, esquema grafico, software musical, entre outros). Por
sua vez, a tarefa 2 correspondeu a aplicacdo da segunda parte do projeto. Esta consistiu
na composi¢do de uma obra musical respeitando as restrigdes fornecidas. A composi¢do
teria de ser escrita para o instrumento do proprio aluno, esta deveria iniciar com 0 motivo
apresentado, utilizar o modo e os padrdes ritmicos apresentados e obedecer a uma forma
ternaria simples (ABA). Os alunos dispunham de 50 minutos para realizarem ambas as

tarefas de composi¢ao.

Planificacdo das Sessoes: n° 3,4 e 5

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao Turma: 10° 11° e 12° anos
Data: 12/05/2026 14/05/2026 Duracao: 90 min.
Sumario Apresentacao do projeto de Mestrado

Tarefa de composicao livre.

Objetivos gerais | Introduzir o projeto.
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Recolher dados sobre a criatividade na composi¢do livre de uma
obra musical.

Objetivos O aluno deve ser capaz de:
especificos e Compreender a atividade.
e Criar uma obra musical.
e Refletir sobre o seu processo composicional criativo.
Desenvolvimento | Apresentagdo pessoal e do projeto de Mestrado em
da aula desenvolvimento (10 min.).
Apresentacdo da tarefa 1 a realizar em aula (10 min.).
Processo de composi¢do (50 min.).

Propde-se a realizagdo de uma composi¢ao livre, ou seja, o
exercicio ndo impde um sistema composicional especifico, cabe ao
aluno decidir o que pretende fazer de forma completamente
autébnoma, incentivando a liberdade criativa. Nao sera apresentado
previamente qualquer tipo de ponto de orientagio ou
condicionamento seja na duracdo da obra, na forma, na
instrumentagao ou na notagao.

Sera entregue um enunciado com a explicagdo da tarefa e
onde os alunos poderdo, se assim o entenderem, escrever a sua
obra.

Recolha das composigdes (5 min.).
Entrega do questionario individual (15 min.).

No final da aula, os alunos receberdao um questionario
qualitativo para preencherem sobre o que sentiram durante a
realizagdo do exercicio composicional.

Materiais Enunciado (Anexo I1I, 1).

e Recursos Salas disponiveis para a experimentacao
Questionario individual de percecao do processo criativo da Tarefa
1 (Anexo IV, 1).

Avaliagao Observacdo durante a aula de aspetos como iniciativa,

concentracao € autonomia.
Avaliagao da obra musical.
Autoavaliacdo do aluno através de um questionario qualitativo
sobre a sua percegao do processo criativo.

Sera valorizado tanto o produto final como o processo
criativo (Anexo V, 1).

Tabela 5- Planificagdo da sessdon’3, 4 e 5 de ATC
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Planificacdo das Sessoes: n° 6,7 e 8

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao Turma: 10° 11° e 12° anos

Data: 19/05/2026

28/05/2026 Duracao: 90 min.

Sumario

Continuacgao do projeto de Mestrado
Tarefa de composi¢cdo com restrigdes/orientacoes.

Objetivos gerais

Continuagao do projeto.

Recolher dados sobre a criatividade na composi¢ao
condicionada/orientada de uma obra musical.

Analisar o impacto do uso de orientagdes e restricdes na
criatividade musical.

Objetivos
especificos

O aluno deve ser capaz de:
e Compreender a atividade.
e Criar uma obra musical respeitando as indicacdes.
e Refletir sobre o seu processo composicional criativo.

Desenvolvimento
da aula

Breve recapitulagdo da tarefa da aula anterior sobre o projeto de
Mestrado em desenvolvimento (10 min.).

Apresentagdo da tarefa 2 a realizar em aula (15 min.).

Processo de composi¢ao (50 min.).

Nesta aula propde-se a realizacdo de uma composi¢ao
orientada pelo estagiario com regras especificas. Previamente serdo
apresentadas algumas condicionantes a composi¢do. O exercicio
devera ser escrito em papel pautado para instrumento solo (o do
respetivo aluno). Devera iniciar com o motivo melodico/ritmico
apresentado e serdo fornecidos: um conjunto de padrdes ritmicos
no qual o aluno deverd inspirar-se para a escrita musical assim
como um modo. A estrutura macro da obra devera obedecer a uma
forma ternaria simples (ABA).

Recolha das composigdes (5 min.).

Entrega do questionario individual (10 min.).

No final da aula os alunos receberdo um questionario qualitativo
para preencherem sobre o que sentiram durante a realiza¢do do
exercicio composicional.

Materiais
e Recursos

Piano

Enunciado (Anexo III, i1).

Questionario individual de percecdo do processo criativo da Tarefa
2 (Anexo 1V, i1).

Avaliagao

Observacdo durante a aula de aspetos como iniciativa,
concentracao € autonomia.

Avaliagao da obra musical.

Autoavaliacdo do aluno através de um questiondrio qualitativo
sobre a sua perce¢ao do processo criativo.

24



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques

Sera valorizado tanto o produto final como o processo
criativo (Anexo V, i)..
Tabela 6-Planificag¢do da sessdo n°6, 7 e 8§ de ATC

A primeira aula iniciou-se com a introdugdo ao projeto de intervencdo que se
revelou muito satisfatoria, visto que os alunos demonstraram curiosidade em saber mais
sobre 0 mesmo, colocando imensas questdes acerca da propria investigacdo e dos
resultados que pretendia. De seguida, foi apresentada a tarefa a realizar, que consistia na
composicao livre de uma obra musical. A tarefa poderia ser realizada em qualquer

formato, desde que este pudesse ser enviado no final da aula.

Na primeira tarefa, verificou-se uma grande sensagdo de liberdade e a vontade na
exploragdo artistica. Os alunos espalharam-se pelas diferentes salas do CG para poderem
experimentar as suas ideias de diversas maneiras, seja no seu instrumento, ao piano, com
avoz ou através do recurso a programas de notacdo. Esta distribui¢do permitiu uma maior
desinibi¢ao, uma vez que os alunos se encontravam na privacidade de uma sala, sozinhos

ou com um companheiro de confianga escolhido pelo proprio.

Ao longo da deslocagdo pelas salas para o acompanhamento do processo
composicional (sem interferir com dicas ou sugestdes), os alunos iam expondo as suas
ideias e dificuldades em concretiza-las. A turma de 10° ano revelou ser a mais entusiasta
com o tipo de projeto, chegando mesmo a afirmar que encontraram motivagdo na
experimentacdo de sonoridades e ao tentar traduzi-las e transcrevé-las para o papel. Ao
contrario das outras turmas, o 10° ano revelou um trabalho de entreajuda muito presente.
Os alunos debateram ideias em grupos e pediram ajuda aos colegas para ver se estavam
a conseguir transmitir o que desejavam. Por sua vez, as turmas de 11° e 12° anos
realizaram um trabalho mais individual sem tanta partilha de opinides durante a sua

execucao.

Na realizacdo da tarefa 2, os alunos mantiveram-se na sala original, num ambiente
tranquilo de harmonia e criacdo. A aula iniciou-se com uma breve recapitulacdo da
tematica da Tese de Mestrado e da tarefa 1 realizada na sessdo anterior. De seguida, foi
apresentada a nova tarefa a realizar, a composi¢do com restrigdes, assim como as suas
implica¢des. Durante a explicagdo da tarefa 2, os alunos foram informados de que

deveriam compor para o seu instrumento respeitando as restrigdes impostas que incluiam:
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e Utilizar o Modo 5 de Transposi¢do Limitada para basear a composi¢ao.
e Utilizar os padroes ritmicos fornecidos.
e Iniciar a obra com o motivo melddico apresentado.

e Utilizar uma forma ternaria simples (ABA).

Apos a apresentacao das condicionantes a composic¢ao e da audi¢do do Modo 5 de
Transposicao Limitada de Messiaen e do motivo melddico inicial, os alunos iniciaram o
seu processo composicional. Conforme necessario, os estudantes foram autorizados a
utilizar o piano virtual (nos seus telemoveis e tablets) para conseguirem reproduzir o que

escreviam.

Durante o acompanhamento do processo composicional, esclareceram-se duvidas
e os alunos foram orientados (sem interferir com dicas ou sugestdes), de forma a
promover a concretizagdo da tarefa. De um modo geral, os alunos demonstraram-se

intrigados pelas possibilidades que teriam ao compor com o recurso a regras.

No final da realizacao de cada uma das tarefas, foram recolhidas as composi¢des
(em todo o tipo de formatos desde papel manuscrito, em formato PDF e 4udio) para
posterior analise e foi entregue um Questionario Individual de Percecdo do Processo
Criativo realizado online. Este era destinado a recolha de informacdo acerca das
sensacoes, dificuldades e percecdes experienciadas durante a realizagdo de cada uma das

tarefas de composicao.

De um modo geral, a aplicacdo das tarefas foi muito bem recebida pelos alunos
das trés turmas de secundario. Estes reagiram com entusiasmo e vontade de compor. Em
conversa, muitos deles revelaram que gostariam de ter momentos de atividades onde fosse
colocado a prova o lado mais criativo, participativo e identitario de cada um. No Anexo
VI, apresentam-se alguns exemplos das composi¢des produzidas pelos alunos no ambito
das Tarefas 1 e 2 propostas, selecionados a titulo ilustrativo, de forma a evidenciar a

diversidade de respostas obtidas.

O professor cooperante demonstrou um apoio significativo, principalmente na
aquisicao de salas, para a realiza¢do do projeto e no acompanhamento dos alunos nas
respetivas salas, uma vez que estes se encontravam espalhados pela instituigdo para

utilizarem os instrumentos e computadores na sua privacidade.
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2.8. Programa de CC

Embora ndo exista um programa estipulado para as aulas de CC, a Orquestra de
Cordas do 9° ano e secundario do Conservatorio de Guimaraes, durante o ano letivo de

2025/2026, trabalhou o seguinte repertorio:
No primeiro e segundo periodos foi trabalhado o programa:

o Jerusalem (And did those feet in ancient time?) do compositor C. Hubert H. Parry.
e Suites de um compositor anéonimo (ca 1680 - 1699).
e Nimrod (from the Enigma Variations) do compositor Edward Elgar.

e Polovtsian Dance do compositor Alexander Borodin.

No terceiro periodo foi trabalhado e apresentado o programa:

e Czardasz do compositor Vittorio Monti, Arr. P. Treszczotka para violino solo e
orquestra.

e The Swan do compositor Saint-Saéns, Arr. Minh Duc Nguyen para violoncelo
solo e orquestra.

e Oblivion do compositor Astor Piazzolla, Arr. LP para violino solo e orquestra.

e Noturno op.19 n°4 do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky, Arr. Arnol den

Teuling para violoncelo solo e orquestra.

2.8.1. Reflexao geral das aulas assistidas de CC

Para a realizagdo PES, foram observadas, cooperadas e lecionadas aulas de CC da
Orquestra de Cordas do 9° ano e Secundério, do Conservatério de Guimardes entre os

dias 12 de janeiro de 2026 e 1 de junho de 2026.

Nas aulas de orquestra foi observado, inicialmente, um detalhe bastante positivo,
os alunos mais velhos, do 11° e 12° anos, assumiram frequentemente a responsabilidade
de afinar os instrumentos da orquestra, demonstrando autonomia e iniciativa. Estes
procuravam ensinar os alunos do 9° ano a manterem o seu instrumento afinado e a

adotarem métodos de afinagdo autonomos. No entanto, também foi possivel notar a
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inexisténcia de um momento de afinacdo e aquecimento coletivo orientado pelo
maestro/professor. Embora alguns alunos realizassem o aquecimento individual, outros
nao o faziam. Torna-se assim, imprescindivel o trabalho coletivo tanto de afinagdo do
ensemble como de aquecimento, de modo a preparar o ensemble para o ambiente sonoro
que se ird seguir. A implementacdo de exercicios, como por exemplo a execugdo de
escalas relacionadas com o repertorio a trabalhar, poderia contribuir para um maior foco
na afinagao coletiva e individual, assim como para uma maior homogeneidade sonora da

orquestra.

Ao longo dos ensaios, verificou-se uma grande falta de estudo por parte de varios
alunos que se refletia em dificuldades na leitura, na afinagdo e na execugdo expressiva.
Foi observado um episédio em que, apdés um longo periodo da aula, uns alunos
aperceberam-se que estavam a tocar uma obra diferente do resto dos colegas. Estes
estavam a executar uma partitura de outra obra e ndo se aperceberam que os seus colegas
de naipe estavam a tocar algo diferente. Os alunos demonstraram grande falta de atengao,
dificuldades na leitura devido a falta de estudo e dificuldades na escuta do seu naipe ¢ do
ensemble no geral. Tornar-se-ia produtivo se fossem realizados, com frequéncia, ensaios
de naipe, orientados pelo proprio chefe de naipe para efetuar o trabalho inicial de solfejo
e de controlo da afinacdo individual e do naipe. Deste modo, o ensaio de ensemble poderia
ser mais direcionado para se abordar a musicalidade e, consequentemente, seria mais

prazeroso para todos os intervenientes.

A nivel da heterogeneidade do grupo, este apresentava alguns desafios no seu
todo. Enquanto os alunos do ensino secundario demonstravam maior empenho e vontade
de pertencer a orquestra e desafiarem-se com repertorio exigente, os alunos mais novos,
do 9° ano aparentavam algum desinteresse e falta de habitos de estudo. Isto ndo se
verificou de forma geral, mas o facto de estes se encontrarem em maior nimero acabava
por comprometer a evolugao global do ensemble e o equilibrio deste. A fim de melhorar
a qualidade e produtividade da orquestra propde-se, para intervengdes futuras, a criagao
de arranjos com niveis de dificuldade diferenciados dentro do mesmo naipe (ex: uma
linha de Violino II simplificada para os alunos do 9.° ano e uma linha mais avangada para
o Secundario), permitindo a inclusdo sem desmotivar dos alunos mais avancados. A
permanéncia prolongada no estudo do mesmo repertorio (devido a falta de empenho),
associado a um nivel de exigéncia reduzido, torna-se um fator de desmotivacao dos alunos

do ensino secundario, que desde cedo demostraram interesse em explorar um repertorio
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mais desafiante a nivel técnico e musical. Ndo obstante, a fim de combater a falta de
interesse e para que seja possivel a pratica por parte de todos os alunos englobantes do
ensemble, a docente optou, no terceiro periodo, por providenciar a oportunidade de os
instrumentistas finalistas (12° ano) tocarem a solo com a orquestra, fornecendo arranjos
orquestrais mais simples para o acompanhamento. Para concretizar o plano tragado pela
professora, voluntariei-me para transcrever as partes individuais para cada naipe, uma vez
que estas ndo estavam disponiveis, procurando ter em conta as capacidades técnicas dos
alunos. Para que o nivel sonoro do ensemble se elevasse, foi necessario colocar dois
violoncelos a reforcar a parte dos contrabaixos e dois a executar a parte das violas, visto

que a orquestra se encontra sem violas.

O ambiente das aulas de orquestra era geralmente de descontracdo e animacao,
mas, quando necessario, também existiam momentos mais sérios e rigidos geralmente
relacionados com a ocorréncia de erros devido a falta de estudo. A professora/maestrina,
cuja formacao base ¢ o violino, recorre frequentemente ao seu instrumento durante os
ensaios como recurso pedagogico. Este ¢ utilizado para exemplificar passagens de maior
expressividade e intencionalidade musical, assim como estratégias para os alunos
conseguirem ultrapassar dificuldades presentes em certas passagens do repertério.
Paralelamente, aproveita para orientar os alunos e marcar arcadas e mudangas de posicdes
que melhor se adequam, tendo em consideragdo os diferentes niveis de aprendizagem e
desenvolvimento técnico dos elementos do ensemble, com especial foco nos alunos do 9°
ano. Ao longo do ano, a docente foi implementando mais responsabilidades aos alunos
mais velhos para estes serem capazes de tomar conta do seu naipe, afinando, marcando
arcadas, dedilha¢des e dindmicas, tornando a interpretagdo mais expressiva consoante as

intencdes do compositor.

Durante o ano letivo, foram preparados trés concertos que envolviam a
participagdo da Orquestra de Cordas do 9° ano e Secunddrio. O primeiro estava planeado
para o final do ano de 2025, mas acabou por ser cancelado devido a falta de preparagao
por parte dos instrumentistas. O segundo, a realizar-se em marc¢o de 2026, foi organizado
para apresentar o repertdrio do 1° e 2° periodo, porém, o concerto foi cancelado devido a
auséncia da docente, por motivos de baixa médica, para realizacdo de duas intervengdes
cirtirgicas. O terceiro concerto, o de final de ano, foi planeado a fim de se realizar em
finais de maio. Este incluiu a participagao dos quatro alunos de 12° ano a solarem com a

orquestra.
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O ensaio geral, realizado no dia do concerto, mas umas horas antes, revelou-se
surpreendente. Varios alunos que demonstraram falta de preparacdo para as aulas
apresentaram-se com o repertorio todo estudado. Se este tipo de preparagao tivesse sido
realizado no inicio do periodo, a orquestra poderia ter um nivel sonoro e de desempenho
superior. Durante o ensaio de colocagdo, foi realizado um trabalho de regulacdo do
sistema de som com recurso a microfones, com especial atencdo ao equilibrio sonoro
entre os solistas e o resto da orquestra. Inicialmente, o espago apresentou uma acustica
desafiante, pois deixava o som “embrulhado” especialmente na regido grave. Este
problema foi resolvido com os violoncelos e contrabaixos a tocarem numa dindmica mais
piano, mas exagerando nas articulagdes. Paralelamente, foi necessario a colocagdo de um
microfone nos solistas, uma vez que a sua projecdo sonora era abafada pela densidade da
orquestra devido a acustica do espago. No concerto, o problema do equilibrio sonoro
melhorou uma vez que a sala ja ndo se encontrava vazia, entdo o som tornou-se mais
“seco” e menos “embrulhado”, melhorando a qualidade sonora do ensemble. A prestagdo
da orquestra demonstrou musicalidade, alguma seguranca e felicidade pelo orgulho de
observar os colegas solistas do 12° a confirmarem as suas capacidades como

instrumentistas.

O concerto realizou-se a 25 de maio de 2026, nas Bandas de Garagem do
Conservatorio de Guimaraes e contou com a presenca da Orquestra de Cordas do 9° ano
e Secundario, a Orquestra de Sopros e Percussao e com o Coro do 9° ano e Secundario.

Este teve uma duragdo aproximada de 1h30 onde foi apresentado o seguinte programa:

Orquestra de Cordas do 9°ano e Secundario

Suite Il Entrée, Tombeau, Gigue, Anglois, Menuet e Final de um compositor

anonimo (ca 1680 - 1699).

e Noturno op.19 n°4 do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky, Arr. Arnol den
Teuling para violoncelo solo e orquestra.

e Czardasz do compositor Vittorio Monti, Arr. P. Treszczotka para violino solo e
orquestra.

e The Swan do compositor Saint-Saéns, Arr. Minh Duc Nguyen para violoncelo

solo e orquestra.

e Oblivion do compositor Astor Piazzolla, Arr. LP para violino solo e orquestra.
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Orquestra de Sopros e Percussdo do 9°ano e Secundario

e Olympiada do compositor S.Hazo
e Ode for Trumpet do compositor A. Reed para trompete solo e orquestra

e Leonesse do compositor B.Appermont

Coro do 9° ano e Secundario

e  Oh Happy Dayl do compositor C. Schafer
o The Lion King do compositor E. John

2.8.2. Reflexdo geral das aulas lecionadas de CC

De modo geral, considero que as aulas lecionadas de Classe de Conjunto

decorreram de forma satisfatoria, uma vez que os objetivos propostos foram cumpridos.

Na primeira aula, dirigida ao naipe dos II Violinos, foi trabalhada a passagem
integral do Menuet, da Suite Il de um compositor anénimo (ca. 1680—-1699). Esta aula foi
seguida de 45 minutos de orquestra (futti) e, posto isso, os naipes foram distribuidos em
salas de modo a aprimorar o estudo. Durante o ensaio foi necessario trabalhar a leitura
melddica e ritmica com recurso a metréonomo, assim como a afinacdo homogénea
estabilizando o andamento. Por fim, foram aprimoradas as entradas do naipe para

promover maior seguranca e confiangas por parte dos alunos instrumentistas.

Esta aula coincidiu com a primeira interagdo com os alunos, visto que surgiu no
primeiro dia de PES com a Orquestra de Cordas. Uma vez que a docente teria de se
ausentar na segunda parte da aula, foi-me proposto que ficasse com os alunos (violinos
I, que apresentavam maior dificuldade) a desenvolver trabalho de naipe. O naipe
revelou-se bastante recetivo a criticas e sugestdes de melhoria, acatando rapidamente as
recomendacdes. No entanto, a falta de interesse ¢ motivagao foi notéria durante o decorrer

da aula, principalmente em passagens de maior dificuldade.
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Planificacdo da Sessdo: n° 1

Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano (naipe II violinos)
Data: 12/01/2026 Duracio: 45 min.
Sumario Suites de um compositor anonimo (ca 1680 - 1699).

Objetivos gerais | Leitura integral do Menuet da Suite I1.

Desenvolver a seguranga técnica e musical dos II violinos.

Objetivos Melhorar a afinagao e a precisao ritmica.
especificos Uniformizar articulagdes e arcadas no naipe.

Consolidar as dedilhagdes definidas pela professora de orquestra.

Desenvolvimento | e  Trabalho isolado de passagens especificas (onde demonstram
da aula mais dificuldades).

o Corregado de dedilhagdes.
o Ajuste de arcadas.
o Uniformizagao sonora.

e Esclarecimento de duvidas.

Materiais Partituras/tablet
e Recursos Estante de maestro

Tabela 7-Planifica¢do da sessdao n° 1 de CC

A segunda aula, dirigida a orquestra (zutti), incidiu sobre a primeira leitura da obra
Oblivion de Piazzolla, sem solista, e sobre a obra Czardasz de V. Monti, com solista.
Durante a primeira parte da aula, o ensaio foi focado na obra Oblivion de Piazzolla com
uma leitura realizada primeiramente por naipes e de seguida com o futti (sem o solista).
Esta estratégia revelou-se util para que os alunos tivessem uma percecao clara do
acompanhamento orquestral e da parte que nele ocupam. No entanto, o facto de o solista
se encontrar ausente dificultou a percecdo geral da obra e o equilibrio sonoro orquestral
(dinamicas necessarias a executar como acompanhamento). Verificou-se que a orquestra
tendia a assumir o protagonismo sonoro, em certas partes, exagerando em dindmicas mais

forte. A presenca da melodia principal poderia ajudar na conexao das partes orquestrais.

Considero que poderia ter sido realizada uma preparacdo individual (estudo)
prévia a aula, por parte de todos os alunos. Desta forma, o tempo da aula seria otimizado,

permitindo um melhor aproveitamento da mesma. A orquestra teria melhor
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aproveitamento se o trabalho de leitura e solfejo das partes fosse realizado em casa,
libertando, assim, a aula para um desenvolvimento do fraseado musical e da qualidade

sonora como grupo de conjunto.

Na segunda parte da aula, foi desenvolvido o trabalho com a obra Czardasz de V.
Monti, onde a precisdo ritmica foi explorada, assim como a melhoria da afinacdo. Com o
intuito de melhorar a seguranga da orquestra nas entradas e a sintonia com o solista, foram

realizadas inimeras repeti¢oes de excertos e passagens que se encontravam mais frageis.

Relativamente a avaliagao da prestagdo da orquestra, a aula decorreu de forma
positiva, verificando-se uma boa resposta dos alunos face as indicagdes fornecidas.
Inicialmente, foi pressentida alguma inseguranca na conducdo do ensaio, pela
responsabilidade e necessidade de captar a atencdo do ensemble, mas rapidamente esta

transformou-se em confianca, ao longo de cada intervengao.

Planificacdo da Sessdo: n°2

Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano (naipe II violinos)
Data: 27/04/2026 Durac¢ao: 90 min.
Sumario Oblivion de Piazzolla — para violino

Czardasz de V. Monti — para violino

Objetivos gerais Promover a leitura a primeira vista.

Melhorar a afinagdo e a precisao ritmica.

Objetivos e Oblivion de Piazzolla.(sem solista).
especificos o Realizar uma primeira leitura da obra.
o Compreender o carécter da obra.
o Trabalhar a afinacao do ensemble.
e (Czardasz de V. Monti (com solista).

o Consolidar a precisao ritmica.

o Melhoria da execucao de passagens de maior velocidade.

Desenvolvimento | e  Afinagdo e aquecimento inicial (15 min).
da aula o Como ja ¢ habito, a afinagdo dos instrumentos da

orquestra sera feita pelos alunos mais velhos (11° e
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12°ano), com o objetivo de promover o sentido de
responsabilidade, autonomia e participacdo ativa no
funcionamento do ensemble
e Oblivion de Piazzolla, sem a solista (45 min).
o Primeira leitura da obra por secgdes.
o Identificacdo de dificuldades técnicas e musicais.
o Trabalho de afinacdo por naipes.
o Trabalho de entradas e seguranga na execugao.
o Repeticdo de excertos para consolidagao da leitura.
e (Czardasz de V. Monti (com solista) (30 min).
o Identificagdo de dificuldades técnicas e musicais.
o Revisdo das principais secgdes da obra.
o Trabalho de precisdo ritmica.
o Trabalho de entradas e seguranga na execugao.
o Repeticdo de excertos para consolidacdo do andamento.

e Indicagdo de aspetos a melhorar e de estratégias de estudo

individual.
Materiais Partituras/tablet
e Recursos Estante de maestro

Tabela 8-Planificagdo da sessdo n°2 de CC

A tltima aula lecionada, dirigida a orquestra de cordas do 9° ano e secundério,
centrou-se na implementag¢do de exercicios de aquecimento e posteriormente sobre as
obras Oblivion de Piazzolla e Noturno op.19 n°4 de Tchaikovsky. Como habitualmente,
a afinacdo dos instrumentos de orquestra foi realizada pelos alunos mais velhos. Esta
pratica de mentoria mutua permitiu o desenvolvimento de competéncias socioafetivas e

autonomia num ambiente de ensino especializado.

No lugar de comecar pelo trabalho do repertério, a aula iniciou com uma
abordagem ao desenvolvimento sonoro do ensemble. Para tornar a primeira
implementag¢ao simples, foi escolhida uma escala, a de d6 menor, a da tonalidade da obra
a trabalhar em seguida. Esta foi abordada primeiramente num andamento muito lento,
tendo especial aten¢do a afinacdo individual, a afinacdo coletiva e ao controlo das

dinamicas. Apds algumas repetigdes conscientes, a escala pode ser trabalhada em
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colcheias e com entradas encadeadas, (orquestra dividida em dois: de um lado violinos,
do outro violoncelos e contrabaixos) desenvolvendo, assim, a concentra¢ao ¢ um ouvido

atento as harmonias e sua respetiva afinacao.

De seguida, foram trabalhadas as obras Oblivion de Piazzolla e Noturno op.19 n°4
de Tchaikovsky com os respetivos solistas, incidindo sobre a consolidacdo de aspetos
técnicos e musicais como a afinacdo, as dinamicas, o fraseado musical ¢ a estabilizagao
da velocidade do andamento. Visto ser a ultima aula de lecionagao, foi realizada uma
discussdo e reflexdo do trabalho desenvolvido durante o ano letivo, incluindo as

dificuldades vivenciadas, aspetos a melhorar e a respetiva avaliacao final.

Os alunos, inicialmente, demonstraram alguma dificuldade na afinagdo, mas
rapidamente, ao ouvirem o outro, conseguiram corrigir. O aquecimento inicial revelou ser
uma etapa fundamental da aula, pois contribuiu para uma maior perce¢ao auditiva em
relacdo a afinacdo da orquestra como um todo. Consequentemente, 0o aquecimento
permitiu uma maior consciencializacdo pessoal e estabilidade na afinacdo durante o
desenvolvimento do trabalho de repertdrio. Este aquecimento coletivo, focado na
tonalidade das obras a trabalhar, deve ser uma pratica obrigatoria e estrutural em
contextos de orquestras escolares heterogéneas, e ndo apenas uma atividade pontual de
estagio. Para futuros ensaios, seria pertinente o desenvolvimento de exercicios de
aquecimento que promovessem a afinacdo e a escuta harmonica, como por exemplo tocar

uma escala harmonizada a quatro partes (uma entrada para cada naipe).

Em epitome, aula decorreu de forma positiva, tendo os alunos cumprido com os
objetivos propostos. Estes demonstraram empenho, motivagdo e capacidade de resposta
as indicagdes fornecidas. A qualidade sonora do ensemble melhorou ap6s a aplicacao de

exercicios de aquecimento focados na escuta ativa e controlo de afinagao.

Planificacdo da Sessdo: n°3

Disciplina: Orquestra de cordas 9° ano e secundario Turma: 9° ano e secundario
Data: 01/06/2026 Duracao: 90 min.
Sumario Oblivion de Piazzolla — para violino

Noturno op.19 n°4 de Tchaikovsky — para violoncelo
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Objetivos gerais

Implementar exercicios de aquecimento.

Trabalhar o equilibrio sonoro e a afinagao.

Objetivos especificos

Uniformizar o som do ensemble.

Trabalhar a afinacdo em passagens especificas.

Desenvolver consciéncia de equilibrio entre solista e

acompanhamento.

Desenvolvimento da

aula

e Afinacao (10 min).

o Como habitualmente, a afinacdo dos instrumentos

da orquestra sera feita pelos alunos mais velhos (11°
e 12°ano).

e Aquecimento inicial (15 min).

o

o

o

o

O

Escala dom.

1. Num andamento muito lento com especial
atenc¢do a afinacdo individual e coletiva e no
controlo das dinamicas.

2. Em colcheias e com entradas encadeadas, por
naipes. Foco na concentragdo, harmonia e

afinacao.

Oblivion de Piazzolla, com solista (35 min).

Identificagdo de dificuldades técnicas e musicais.
Trabalho de afinag@o entre naipes.
Aperfeicoamento das entradas e seguranca na
execucao.

Aumento gradual da velocidade do andamento até

ao recomendado pelo compositor (seminima=90).

Noturno op.19 n°4 de Tchaikovsky, com solista (20 min).

Identificagdo de dificuldades técnicas e musicais
(ritmo).

Aprimoramento do fraseado melddico.

Discussdo e reflexao do trabalho desenvolvido durante o

ano letivo, incluindo as dificuldades vivenciadas ¢ a

avaliagdo (10 min).

Materiais € Recursos

Partituras/tablet

Estante de maestro

Tabela 9-Planificagdo da sessdo n°3 de CC
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2.9. Conclusao

Ao longo das observacdes e da realizacao da PES, foram adquiridas competéncias
valiosas para a docéncia, através da observagdo, da planificagdo das aulas a lecionar e da

implementagao do projeto no estagio.

Em particular, na disciplina de ATC, o docente procurou adaptar as aulas as
necessidades dos seus alunos, demonstrando clareza na exposi¢do dos conteudos e
diversificacao entre as diferentes metodologias e recursos didaticos. As aulas observadas
ficaram marcadas pelo ambiente tranquilo de partilha e pelo humor e respeito mutuo. Por
sua vez, nas aulas lecionadas, foi notorio o envolvimento e motivacdo dos alunos nas

atividades propostas.

Relativamente as aulas observadas de CC, ¢ de realcar a heterogeneidade do
ensemble. Apesar dos desafios enfrentados, tornou-se possivel a realizagdo de um
concerto final de ano com a apresentagdo das obras trabalhadas durante o ano letivo.
Através das aulas lecionadas de CC, reflito sobre a necessidade de introduzir um
aquecimento conjunto, regular, focado na melhoria da afinacdo e da qualidade sonora

enquanto orquestra.

Em retrospetiva, a PES foi marcada pela aprendizagem e integragdo em contexto
profissional, explorando metodologias que potenciem o desenvolvimento da criatividade
e da autonomia dos estudantes através da criagdo musical em ATC. Por outro lado, a
intervencdo em CC materializou-se na regéncia e dinamizacgao da Orquestra de Cordas do

9° ano e Secundario.
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Capitulo III | Projeto de intervencao

3.1. Introducao

A tematica deste estudo foi escolhida com base na minha experiéncia enquanto
estudante de musica, compositora e futura docente no ensino de ATC. Este relaciona-se
com as minhas estratégias de estimulo da criatividade e, consequentemente, o
desenvolvimento da composi¢do, ou seja, encontra-se diretamente ligado a uma
experiéncia pessoal. Quando entrei para a licenciatura em composi¢ao, vinda do curso de
instrumento, sentia que ndo tinha conhecimento suficiente sobre abordagens
composicionais existentes ou como utiliza-las a fim de melhorar a minha aprendizagem
e estimular a criatividade. Assim sendo, tornava-se vantajoso compreender quais
abordagens composicionais tinha ao dispor, de forma a descobrir qual me estimulava
mais. A meu ver, essa falta de orientacdo inicial contribuiu para sentimentos de
inseguranca e desorientagdo relativamente aos trabalhos a desenvolver, uma vez que se
tornou visivel que ndo possuia as bases necessarias para sustentar a minha evolugao. Essa
situagdo acabou por refletir dificuldades no processo composicional que condicionaram

o estimulo da criatividade.

No contexto da disciplina de ATC, a composi¢dao surge como uma oportunidade
para instigar o desenvolvimento da criatividade e da expressividade individual. Contudo,
observa-se que a composi¢do €, muitas vezes, negligenciada e limitada a exercicios
formais e pontuais (de Técnicas de Composi¢ao), de modo a seguir as Aprendizagens
Essenciais (ANQEP, 2020). Partindo deste pensamento, torna-se relevante investigar a
influéncia de estratégias pedagdgicas composicionais como a composicao livre e a
composicao direcionada/orientada na promogao da criatividade. Como tal, este trabalho
pretende perceber se a utilizacdo de uma abordagem pedagogica direcionada para a
composicdo (ndo estando a incluir os exercicios de técnicas de composi¢do, como o0s
exercicios de contraponto) pode afetar a criatividade. Para esse efeito, foi utilizada uma
abordagem pedagogica baseada na aplicacdo de dois exercicios composicionais. O

primeiro completamente livre e o segundo com restrigdes e orientagdes.
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3.2

Objetivos

Com este projeto tem-se como objetivo geral:

Comparar o impacto da composicao livre e da composi¢ao orientada no
desenvolvimento da criatividade, nos alunos do ensino secundario de ATC do

Conservatorio de Guimaraes.

Por sua vez, os objetivos mais especificos sdo:

3.3.

Implementar atividades baseadas na criagdo musical e experimentagdo sonora em

contexto de estagio;

Analisar o impacto de cada abordagem e processo composicional (livre e
orientado);

Analisar e comparar as diferengas nas composi¢des produzidas;

Identificar a importancia do papel da criatividade na composi¢ao;

Descobrir como € que os alunos percecionam a sua criatividade nas diferentes
composigdes;

Identificar as diferengas na motivacao e envolvimento dos estudantes entre as
diferentes abordagens;

Compreender que processo composicional ¢ considerado, pelos alunos, mais
estimulante a nivel criativo;

Comparar os resultados obtidos de forma qualitativa e quantitativa.

Problematica

A nivel musical, a composi¢ao encontra-se entrosada nas aulas de musica, mais

especificamente de ATC, no entanto, esta ¢ introduzida de forma independente e distante

da realidade cultural dos estudantes. Para o professor, “tanto a composi¢do quanto a

performance (por exemplo), tomadas como atividades educacionais isoladas, (se) limitam

aquilo que podemos tocar ou cantar” (Swanwick, 2003, p.68). Ainda assim, ¢ importante

destacar que o ensino da composi¢ao, quando integrado numa abordagem pedagdgica
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abrangente, transcende essas limitagdes e enriquece a experiéncia musical. “A
composicdo musical ¢ um processo fundamental na produ¢do musical de todas as
culturas, ja que, para que se possa escutar ¢ estudar musica, obviamente deve haver um
processo inicial de criacao” (Madalozzo, 2015, como citado em Costa, 2023, p.18). Esta

contribui para o desenvolvimento musical e geral dos estudantes (Guterres, 2012).

Apesar do potencial da composi¢ao como ferramenta pedagdgica, existe uma falta
de estudos que impliquem abordagens sistematicas do ensino de composi¢ao em ATC.
Durante os meus estudos musicais, perdurava um mito de que a composi¢ao ndo poderia
ser ensinada como uma disciplina, tal como defendia Carbon (1986) “Composition cannot
be taught per se”! (Carbon, 1986, como citado em Casteldes, 2024, p. 316). Através deste
estudo procura-se contrariar esta visdo. Pretende-se investigar como diferentes
abordagens pedagogicas composicionais podem ser aplicadas no ensino secundario de

modo fomentar a criatividade musical no contexto de ATC.

Para a sua concretizagdo, este estudo levanta algumas questdes centrais, que se

propde analisar, tais como:

1. Entre a composic¢ao livre € a composi¢ao orientada, que processo composicional
promove maior criatividade?

2. Que diferencas existem entre os produtos musicais resultantes dos dois processos
composicionais?

3. Sera que os alunos percecionam o mesmo que os resultados apontam?

4. Que processo composicional gera maior envolvimento e entusiasmo?

3.4. Revisao da literatura e estado da arte

A criatividade tem sido conceptualizada como uma capacidade humana de criar
ou produzir ideias novas e originais a partir do que ja existe (Crawford, 2024; Guilford,

1967; Swanwick, 2003; Vygotsky, 2004). Em estudos posteriores, essa perspetiva €

!'“A composi¢io ndo pode ser ensinada por si s6” (Carbon, 1986, como citado em Casteldes, 2024, p. 316, tradugdo da autora).
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reavaliada, afirmando que a criatividade ¢ um processo influenciado por fatores
potencializadores do desenvolvimento cognitivo, criativo e identitdrio dos alunos

(Kaschub & Smith, 2009, como citado em Costa, 2023; Sawyer, 2021).

Os artigos pesquisados relativos ao paradoxo liberdade vs restricdo incluem
Caniéls & Rietzschel (2015), Lara Posada & De Castro Correa (2017) e Theel & Sydow
(2024). Através destes autores ¢ realizado um levantamento da relevancia da utilizagao
de restri¢des na composi¢ao musical e do recurso a liberdade. Southam et al. (2024)
apontam a importancia da utilizagdo de estratégias composicionais particularmente com

participantes com experiéncias musicais prévias.

A nivel da pedagogia, Costa (2023) aponta a importancia do recurso a estratégias
de ensino-aprendizagem como o incentivo a composi¢ao para estimular o pensamento

critico e criativo de cada aluno.

A composi¢ao, associada ao estimulo da criatividade através de processos como a
composi¢ao livre e a orientada/com restri¢cdes, ¢ um tema ainda pouco explorado na sua
especificidade. Apesar da existéncia de inimeros estudos que envolvem a criatividade em
diferentes areas e a exploragdo de estratégias composicionais, no que diz respeito ao
impacto da comparagdo direta entre composi¢ao livre e com restricdes no estimulo da

criatividade, em contexto educativo, verifica-se uma lacuna na sua exploragao.

Neste trabalho sdo utilizados os termos composi¢do livre para se referir a
composi¢do sem imposi¢ao de regras rigidas e composicao orientada ou composi¢cao com
restri¢des para se referir a imposicao de limites ao criador. Estes termos sao adotados por
questdes de clareza e consisténcia terminologica ao longo do decorrer do estudo. Na

literatura, por vezes, as orientagcdes ou restri¢oes sao denominadas de constraints.

3.4.1. Composiciao Musical no ensino

No livro Minds on Music: Composition for Creative and Critical Thinking as
autoras defendem que a composi¢ao musical € uma pratica importante a ser desenvolvida.
De forma a tirar o maior proveito da composi¢do, os alunos devem vivenciar diversas
experiéncias musicais como compor sob diversos estilos, sozinhos ou em grupo, para

diferentes instrumentos e contextos. Deste modo o aluno, é confrontado com varias

41



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques

possibilidades que auxiliam no desenvolvimento da sua propria identidade musical

(Kaschub & Smith, 2009, como citado em Costa, 2023).

Estas defendem que o ato de compor:

1 - Desafia as criangas a considerar sua compreensdo do mundo de novas

maneiras;
2 - Permite que as criangas exercam seu potencial generativo na musica;

3 - Desenvolve uma maneira de conhecer que complementa as compreensoes

obtidas por meio de outras experiéncias diretas com a musica;
4 - Convida a crianga a reunir toda a extensao de seu conhecimento musical;

5 - E um processo que permite a crianga crescer, descobrir e criar a si mesma por
meio do envolvimento artistico e significativo com os sons. (Kaschub & Smith,

2009, pp. 4-5, como citado em Costa, 2023, p.43)

Assim sendo, o ato de compor segundo Kaschub & Smith (2009) desempenha um
papel significativo na formagdo e desenvolvimento cognitivo, criativo e identitario das
criangas. A composi¢do torna-se num processo educativo que estimula o aluno por

completo (Kaschub & Smith, 2009, como citado em Costa, 2023).

Contudo, o desenrolar inicial da composi¢do pode ndo estar diretamente
relacionado com a idade ou o conhecimento musical. Crawford (2024) afirma que a
introducdo a composicao pode ser feita através da mudanga de perspetiva em relagdo ao
ensino independentemente da idade do aluno. Apenas torna-se impreterivel conhecer os
alunos que se encontram a nossa frente e avaliar as relagdes entre si e as suas capacidades
de evolugdo na composi¢do. Algumas criangas tém uma tendéncia natural para compor,
com ou sem imposicao dos seus professores de musica, enquanto outras se contentam

com os exercicios em contexto de sala de aula (Crawford, 2024). Esta predisposi¢ao
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natural, ou falta da mesma, evidencia a importancia de abordagens pedagdgicas que

valorizem a descoberta e a exploragdo.

Swanwick (2003) critica modelos de ensino centrados na teoria € na técnica,
defendendo um ensino musical que se foca na experiéncia musical. O autor refor¢a que
"Once we accept that composition, audition and performance are activities central to
music, we are then obliged to notice that a lot of what takes place under the heading of
'music teaching' seems to be concerned with something else™? (Swanwick, 2003, p.44).
Esta metodologia de ensino desloca o foco do ensino de teorias de reproducdo de
conhecimento para um ensino pratico de participacdo ativa, dos alunos, em atividades e

processos criativos.

Lisa Crawford (2024) defende que o ensino deve proporcionar aos alunos
experiéncias de trabalho em conjunto, de interajuda e colaboracao assim como de trabalho
individual. Ao trabalharem em grupo, os alunos tém a oportunidade de partilhar ideias,
experiéncias e de desenvolver a cooperagao e o respeito pelas ideias do outro. Por sua
vez, o trabalho individual pode promover a reflexdo pessoal e a autonomia, incentivando
a descoberta pessoal. O desenvolvimento dos projetos de composi¢do depende sempre de
quem esta presente na sala, dos seus interesses pessoais, das suas inclinagdes, da sua
personalidade e de uma certa competi¢ao implicita (Crawford, 2024). Do ponto de vista
pedagdgico, esta ideia reforca a importancia das metodologias ativas onde o professor

adapta as suas estratégias de ensino a cada turma ou aluno com o qual esteja a trabalhar.

Swanwick (2003) aborda a composi¢cao como foco central no ensino de musica,
mas ndo descarta a necessidade da aquisicao de inumeras habilidades. Nesse sentido,
desenvolveu o Modelo C(L)A(S)P que envolve cinco parametros de experiéncia musical:
trés diretamente relacionados com a musica e dois de suporte a pratica. A meneumonica
representa a “Composition, Literature studies, Audition, Skill acquisition e
Performance " respetivamente (Swanwick, 2003, p.45). Esta divisdo é elaborada a fim de
reunir todas as atividades necessarias a experimentacao musical, tanto pelos compositores

como pelos intérpretes. O autor defende que os alunos ndo se podem limitar ao

2 “Assim que aceitarmos que a composigo, a audi¢io e a interpretagdo sdo atividades centrais na misica, somos obrigados a constatar
que grande parte do que se passa sob o titulo de “ensino da musica” parece estar relacionado com outra coisa” (Swanwick, 2003, p.
44, tradugdo da autora da dissertagdo).

3 “Composicao, Estudos literarios, Audigdo, Aquisi¢do de competéncias e Interpretagdoy, respetivamente” (Swanwick, 2003, p. 45,

tradugdo da autora da dissertagao).
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conhecimento tedrico ou ao desenvolvimento de competéncias praticas. Estes devem,
sempre que possivel, participar em atividades que desenvolvam os dois tipos de
aprendizagem, através de atividades de criagdo, de interpretacdo, de analise e discussao

(Swanwick, 2003).

Por sua vez, os aspetos socioemocionais da aprendizagem sdo fundamentais no
desenvolvimento de projetos de composicao. Estes podem ser expressos, pelos alunos,
através de perguntas, comentdrios e comportamentos, devendo ser valorizados e
acompanhados pelo docente. As diferentes experiéncias apresentadas por cada aluno
enriquecem o processo criativo de composi¢do e o resultado dos projetos (Crawford,

2024).

Neste estudo, as experiéncias dos alunos, enquanto compdem, sdo um aspeto
fundamental. Para tal, sdo convidados a comunicar sobre o seu processo criativo,
expressando os seus sentimentos durante o desenvolvimento de cada atividade e no final

através da resposta a um questionario individual.

3.4.2. Abordagens a composicio

Na composi¢do musical, a criatividade ocupa um papel de destaque, todavia esta
exige um certo equilibrio, principalmente na promog¢ao do desenvolvimento da criagdo e
da expressao artistica. A forma como as atividades sdo colocadas influencia diretamente
a exploragdo de ideias por parte dos alunos. O recurso a “[...] tarefas muito estruturadas
podem sufocar a criatividade e resultar em exercicios de composi¢ao em vez de musica
expressiva. Por outro lado, tarefas pouco estruturadas podem causar dificuldades para
Iniciantes em comecar ou organizar suas pecas’’ (Kaschub & Smith, 2009, p. 81, como

citado em Costa, 2023, p.73).

A. Southam, A. Macaulay e J. Costley (2024) desenvolveram um estudo onde
averiguam se a utilizacdo de estratégias de composicdo como a mudanca de registo e
altura, a inversdo, transposicao e repeticdo podem influenciar a formacao de ideias
musicais e estimular assim, a criatividade. O estudo concluiu que quem ja possuia
experiéncia composicional conseguiu desenvolver a sua composi¢ao através do uso das

estratégias composicionais demonstradas, enquanto o resto dos intervenientes (que nao
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possuiam experiéncia composicional) demonstrou um maior grau de dificuldade na

criacdo da sua composigao.

Através deste estudo (Southam, Macaulay & Costley, 2024) ¢ possivel observar
que o recurso a estratégias de composi¢cdo em ambientes criativos e orientados influencia
a criatividade e o desenvolvimento da composi¢cdo. Neste sentido, pode igualmente
inferir-se que a orientagao pedagogica no processo composicional desempenha um papel

significativo no desenvolvimento criativo da atividade composicional.

3.4.3. Improvisacao musical livre

A improvisagdo musical pode ser descrita como um meio para o acesso as

intui¢des mais profundas (Pressing, 1988).
Pressing (1988) define cinco abordagens a improvisacao:

1. Improvisa¢ao como composi¢ao em tempo real sem elaborar uma distingao entre

ambas;

2. Apresentacdo de modelos e padrdes especificos para a improvisagdo que, quando

bem aplicados, facilitam o processo de improvisagao;

3. Definicdo de problemas e restricdes a improvisacdo propondo desafios para

suscitar desenvolvimentos pessoais;

4. Audicao de maultiplas versdes de excertos caracteristicos € sua consequente

imitagao;

5. Explora¢do da imaginagdo, da memoria e da expressdo sensorial inspirada na

psicologia humanista.

Autores como Pike (1974) defendem que a improvisagdo deriva da manipulagdo de
imagens sonoras mentais. Este apresenta alguns conceitos que auxiliam no seu
desenvolvimento como a intui¢do, inerente a natureza musical, e a previsdo que deriva da
antecipacao das possibilidades de desenvolvimento de uma ideia musical, a memoria e a

imaginac¢ao (Pike, 1974, como citado em Pressing, 1988)

Borgo (2002) defende a improvisagdo como um processo experimental e racional
orientado para o momento da criacdo musical e ndo apenas para o seu produto resultante.

Este afirma que:
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A improvisacao livre, ao que parece, ¢ mais bem visualizada como um férum no
qual se podem explorar varias estratégias cooperativas e conflitantes do que como
uma “forma artistica” tradicional para ser passivamente admirada e consumida. A
improvisagdo enfatiza o processo criativo em detrimento do produto, um senso
engendrado de liberdade e descoberta, a natureza dialdgica da interagdo em tempo
real, os aspectos sensuais da performance sobre preocupagdes intelectuais
abstratas e uma estética participativa sobre a recepg¢ao passiva. Sua transitoriedade
inerente e seu imediatismo expressivo desafiam até mesmo os modos dominantes
de consumo que surgiram nas economias modernas de mercado de massa e a
eficacia sociopolitica e espiritual da arte em geral. (Borgo, 2002 p.184-185 como

citado em Brasil & Bacellar, 2020 p.4)

Esta perspetiva desvia a aten¢do do produto final, focando-se nos processos de
criagdo e de interagdo apresentados. A improvisagdo passa assim a ser uma pratica que
envolve intuicdo, criatividade, aprendizagem, antecipacdo, percecao € processos
cognitivos. Esta ndo pode ser reduzida apenas a aplicacdo de regras musicais. E o
resultado de técnicas e praticas desenvolvidas e aperfeicoadas ao longo do tempo,
culminadas numa realizag¢do no tempo presente (Brasil & Bacellar, 2020; Pressing, 1988).
A aprendizagem da improvisagao ¢ desenvolvida quando a formagao técnica € combinada

com o treino auditivo e a anélise e imitacdo de modelos de referéncia (Pressing, 1988).

A improvisagdo ¢ classificada como idiomatica (utiliza regras de sistemas
musicais consolidados aprendidas pelo musico ao longo do tempo) e ndo idiomatica
(improvisacao livre) e pode ser utilizada como objetivo em si ou como meio para explorar
ideias musicais e sentimentos. Contudo, a compreensdo da improvisagdo como processo
musical colaborativo levanta algumas questdes acerca da fronteira com a composigao

(Brasil & Bacellar, 2020). Ruviaro (2001) observa:

46



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques
Beethoven é o compositor que vai finalmente dar o passo para que a composi¢ao
como escritura surgisse com maior forga frente a composi¢cdo de improvisagdo, e
depois vamos ter Chopin, que ¢ o compositor por improvisagdo novamente.
Chopin improvisava. Tanto improvisava que cada vez que refazia um estudo, ele
ficava diferente. E escrevia Preludios e Estudos. Por qué? Para repetir a mesma
frase durante um tempo, modulando, expandindo etc. Acho que a relagdo entre
improvisagdo e escritura ¢ essa. O Beethoven fala, em uma de suas cartas, em ter
um piano e ao lado uma mesa. Algumas ideias devem ser desenvolvidas na mesa,
outras devem ser trabalhadas ao piano. (Ruviaro, 2001, p.135 como citado em

Brasil & Bacellar, 2020 p.13)

Segundo Sloboda (2008) “a improvisagdo, uma pratica de performance [musical],
¢ um exercicio de composicdo em tempo real. Este é o caso especial em que o compositor
também ¢ o intérprete” (Sloboda, 2008, p.136, como citado em Brasil & Bacellar, 2020).
Sob esta Otica, surge o “compositor-perfermer” que compde recorrendo a intuigdo e
espontaneidade no presente. O aspeto temporal determina as diferengas entre composicao
e improvisagdo. Embora estas possuam muitas semelhangas, o facto de na composi¢ao
ser possivel compor, rever as ideias escritas e corrigir (implica uma rede de processos
possiveis), na improvisagao livre, embora seja possivel recorrer a referéncias, a criagdo
ocorre no presente e cada momento € unico e diferente dos anteriores (Brasil & Bacellar,

2020).

3.4.4. Liberdade vs restricoes/orientacdoes no processo criativo

Para a perspetiva defensora da liberdade, as restricdes eram vistas como
obstaculos ao pensamento criativo pois bloqueavam a mente impedindo a exploracdo de
ideias. A liberdade era vista como potenciadora da criatividade (Ward, 1994, como citado

em Caniéls & Rietzschel, 2015).
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Amabile (1988) defende a ideia de liberdade argumentando que a possibilidade de
fazer escolhas a todos os niveis e de sentir o controlo sobre a atividade a realizar promove
o estimulo da criatividade. Deste modo, surge o Intrinsic Motivation Principle of
Creativity onde a criatividade pode ser reduzida devido a vigilancias, avaliagdes
constantes e competicdo excessiva. “People will be most creative when they feel
motivated primarily by the interest, enjoyment, satisfaction, and challenge of the work
itself”* (Amabile, 1988 p.142). Aqui é apresentada a ideia de que a criatividade se
desenvolve mais facilmente quando existe uma motivagdo intrinseca ¢ uma certa

satisfacdo em explorar e criar de forma auténoma.

Na composicao musical, este processo de criagdo musical ndo surge apenas de
impulsos intuitivos associados a imaginacao do proprio compositor. Esta deve incluir a
aplicagdo de restricdes/ regras rigidas. Através do equilibrio entre a autonomia para
exploragdo e a orientagdo do processo criativo, a criatividade tende a florescer mais
facilmente (Caniéls & Rietzschel, 2015; Fregtman, 1990 como citado em Lara Posada &
De Castro Correa, 2017 p. 176). Assim sendo, a criatividade musical pode ser entendida
como um processo simultaneamente livre, quando permite a exploracdo subjetiva das
ideias do compositor, e racional quando sdo utilizadas restricdes/regras e estruturas

musicais organizadas e transformadas de forma racional, com uma intencao intrinseca.

"Un musico no crea a partir de una regla anteriormente establecida (...) Esta
espontaneidad (...) parte libre de una intuicidn de la imaginacion, que finalmente también
es "racional", pues concibe ideas pero ellas son de caracter estético" (Fregtman, 1990,
como citado em Lara Posada & De Castro Correa, 2017 p. 176). Este pensamento sugere
a importancia da liberdade, da intui¢do e da imaginacao no decorrer do processo criativo
de um musico. Neste, torna-se imperativo o desenvolvimento das suas capacidades
criativas, para conceber ideias musicais originais, equiparadas a mestria dos dominios

técnico e tedrico.

4 “As pessoas atingem o seu méaximo de criatividade quando se sentem motivadas, acima de tudo, pelo interesse, pelo prazer, pela
satisfagdo e pelo desafio do proprio trabalho” (Amabile, 1988, p. 142, traducdo da autora da dissertagao).

5 “Um musico ndo cria a partir de uma regra previamente estabelecida (...) Esta espontaneidade (...) parte liviemente de uma intuigio
da imaginagdo, que, em ultima analise, também ¢ “racional”, pois concebe ideias, mas estas sdo de carater estético” (Fregtman, 1990,

citado em Lara Posada & De Castro Correa, 2017, p. 176, tradugdo da autora da dissertagdo).

48



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques

Mas ter uma sensagdo de liberdade total pode significar seguir um “caminho de
menor resisténcia” onde sdo geradas ideias mais simples e dbvias. No lugar do criador se
revelar estimulado a desenvolver o produto de forma criativa, este pode tender a optar
pelo caminho mais facil, negligenciando o desafio e o esfor¢o, caminhando para um
desempenho inferior ao pretendido (Ward, 1994, como citado em Caniéls & Rietzschel,

2015).

Alguns estudos mais recentes comprovam que a criatividade nao se limita a
elementos estruturantes, pelo contréario, defendem que através de restrigdes impostas de
forma externa, a criatividade pode ser estimulada e potencializada (Ortmann & Sydow,
2018; Theel, & Sydow, 2024), enquanto outros defendem que estas restricdes podem ter

um impacto negativo na criatividade, preferindo o conceito de liberdade.

Num estudo realizado por Theel, T., & Sydow, J. (2024), foi analisada a relacao
entre restricoes e criatividade utilizando uma amostra de 111 estudos. Este concluiu que
a resposta nao € 6bvia, pois a relagcdo depende do tipo de restrigdes que sao aplicadas, do
desenho do estudo, da sua operacionalizagao e da mensuragdo da criatividade. Contudo,
os resultados do estudo demonstraram que as restrigdes podem ndo ser prejudiciais ao
pensamento criativo mesmo utilizando um tipo de restricdo menos influente. Estas

ajudam a desbloquear o pensamento criando novas ideias.

Igor Stravinsky (1966) afirma que a arte ¢ considerada mais livre quando o criador
lhe atribui limites e restrigdes de modo a controlar e trabalhar as suas ideias. Neste
sentido, os limites ndo sao entendidos como obstaculos a criatividade. Quando tudo passa
a ser “permitido” pode surgir um sentimento de inseguran¢a na tomada de decisoes,
condicionando o desenvolvimento da obra musical (Stravinsky, 1966 como citado em

citado em Lara Posada & De Castro Correa, 2017, p 64).

Si todo me est4 permitido, lo mejor y lo peor; si ninguna resistencia se me ofrece,
todo esfuerzo es inconcebible; no puedo fundarme sobre nada y toda empresa,
desde entonces, es vana. ;Estoy, pues, obligado a perderme en este abismo de

libertad? (A qué podré asirme para escapar al vértigo que me atrae ante la
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virtualidad de este infinito?® (Igor Stravinsky, 1966 como citado em citado em

Lara Posada & De Castro Correa, 2017, p. 86)

Nesta perspetiva, as restricdes, na composicdo, tornam-se auxiliadores e
incentivos do pensamento criativo, onde o compositor € incitado a explorar as suas ideias
musicais. Assim sendo, a criatividade nao surge necessariamente da liberdade ilimitada,
mas da capacidade do compositor em explorar as suas possibilidades mediante as

condi¢des em que se encontra e as restricdes a que € sujeito.

Por sua vez, as restri¢gdes organizacionais como a limitacao da disponibilidade e
de recursos como dinheiro ou o tempo podem condicionar negativamente a autonomia ¢
a motivagao intrinseca, afetando o pensamento criativo, a criatividade. Por outro lado, os
mesmos tipos de restrigdes, tendem a incentivar ao melhor uso dos recursos disponiveis,
apresentando, por vezes, solugdes engenhosas criativas (Salter, 2008, como citado em
Caniéls & Rietzschel, 2015). Assim, € notoria esta natureza dual das restrigdes. O mesmo
tipo de limite e orientagdo pode ser entendido e percecionado de formas diferentes, e

funcionar como um estimulo criativo ou como um bloqueio ao pensamento criativo.

3.4.5. Criatividade

A criatividade € manifestada na capacidade humana de criar ou produzir algo novo
a partir do que ja existe (Crawford, 2024; Swanwick, 2003; Vygotsky, 2004). Nao ¢
restrita a génios, ¢ uma capacidade humana geral e universal. A criatividade ¢ um
processo que envolve fungdes cognitivas como a imaginacdo, a intuicao e a inspiragao.

(Swanwick, 2003; Vygotsky, 2004).

Vygotsky faz uma distingdo entre dois tipos de criatividade: a que envolve
atividade reprodutiva e a que envolve atividade criativa. Por um lado, defende que a

atividade reprodutiva ¢ baseada em acdes ou conhecimentos ja adquiridos armazenados

¢ Se tudo me ¢ permitido, o melhor € o pior; se nenhuma resisténcia se me opde, todo o esforgo é inconcebivel; ndo posso apoiar-me
em nada e toda a empreitada, a partir dai, ¢ va. Estou, entdo, obrigado a perder-me neste abismo de liberdade? A que me poderei
agarrar para escapar a vertigem que me atrai perante a virtualidade deste infinito? (Igor Stravinsky, 1966, citado em Lara Posada &

De Castro Correa, 2017, p. 86, tradug@o da autora)
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na memoria, ou seja, ¢ uma atividade que reproduz algo existente, ndo gera novo
conhecimento. Por outro lado, acredita que a atividade criadora envolve a imaginacao e
a juncao de elementos de forma a produzir algo novo (seja de cariz material, emocional

ou intelectual). Esta ndo se limita a repetir experiéncias ja vividas (Vygotsky, 2004).

Segundo o autor, “imagination, as the basis of all creative activity, is an important
component of absolutely all aspects of cultural life, enabling artistic, scientific, and

7 (Vygotsky, 2004, p.9) a imaginagio é reconhecida como um

technical creation alike
elemento fundamental da criatividade envolvendo a capacidade de transformar e
reinterpretar ideias e experiéncias ja vividas. Esta concessdo revela a importancia da
promog¢do de ambientes de aprendizagem onde o aluno possa expressar, imaginar e
explorar livremente. A criatividade ¢ um processo criativo formado com base nas
emocdes humanas e na percecdo pessoal. Embora alguns individuos possam ter uma

capacidade de criacdo mais desenvolvida, toda a gente tem a possibilidade de a estimular

e desenvolver. Esta ndo € reservada a génios (Vygotsky, 2004).

Sawyer, no seu livro publicado em 2013, intitulado de Zig Zag: The Surprising
Path to Greater Creativity aborda o processo criativo. Contudo, contrariamente aos seus
trabalhos anteriores, o livro surge com uma linguagem simplificada, uma vez que o seu
publico-alvo ndo sdo investigadores, mas sim qualquer pessoa que se interesse sobre a
criatividade. No livro, o autor defende que a criatividade pode ser estruturada em oito
“etapas” do processo criativo (Sawyer, 2021). Para tal, Sawyer (2015) utiliza palavras
monossilabicas que, mais tarde, acabam por ser utilizadas nas Zig Zag Creativity Cards,

publicadas em 2015, com as seguintes determinagdes:

1- Ask: How to ask the right questions;
2- Learn: Prepare your mind;

3- Look: Spot the answers around you;
4- Play: Imagine possible words;

5 Think: How to have great ideas;

7 “A imaginagdo, enquanto base de toda a atividade criativa, ¢ uma componente importante de absolutamente todos os aspetos da vida

cultural, possibilitando tanto a criago artistica como a cientifica e a técnica” (Vygotsky, 2004, p. 9, traducao da autora da dissertagao)

51



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques
6- Fuse: How to combine ideas;
7- Choose: Make good ideas even better;

8- Make: Make your ideas visible.®

Em 2021, ¢é contrariada a sua teoria da estratificagdo do processo criativo por
“etapas”. Esta ideia ¢ contestada uma vez que implica uma linearidade e Sawyer, apos
longos anos de investigagdo acerca da criatividade, iniciados na década de 1990, conclui
que esta ndo ¢ linear e, por isso, ndo a devemos tentar estruturar em “etapas”. Na pratica,
num palco, por exemplo, todas estas fases surgem de forma espontanea e misturadas

podendo saltar imprevisivelmente entre elas (Sawyer, 2021).

Neste estudo, Sawyer (2021) obteve resultados que demonstraram como o0s
professores de escolas profissionais de arte e design percecionam a criatividade. Estes
afirmam que a entendem como um processo iterativo e de improvisagdo. Primeiramente,
em entrevistas aos professores, ¢ defendida a ideia de que esta nao pode ser avaliada
através de testes escritos (Guilford, 1967; Sawyer, 2021; Smith& Smith, 2010) nem
entendida como um tragco de personalidade. Estes acreditam que qualquer pessoa
consegue aprender a ser criativa, para isso so precisa de aprender e praticar o que lhes €
ensinado. Em segundo lugar, refutaram a ideia de que ¢ uma forma de autoexpressao
espontanea, que exprime uma visao ou sentimento interior auténtico. Estes acreditam que
¢ deliberada e intencional. Por fim, foi rejeitada a teoria de que a criatividade reside num
momento insight que surge da fase de incubacdo. Em vez disso, foi defendido que o
criador ndo pode esperar que esse momento surja, se quiser ter sucesso, uma vez que este
momento pode ndo chegar a acontecer. Numa carreira em que a criatividade seja o centro,
¢ necessario que o criador tenha a capacidade de produzir o seu trabalho de forma
consistente e, para isso, tem de ser o proprio a proporcionar o seu estimulo criativo.
Segundo esta perspetiva, a criatividade € descrita como um processo ndo linear que se
desenvolve ao longo do tempo (Sawyer, 2021). Esta visao valoriza atividades centradas

no processo criativo, na experimentagao € na improvisagao.

8 1- Perguntar: Como fazer as perguntas certas; 2- Aprender: Preparar a mente; 3- Observar: Identificar as respostas a sua volta; 4-
Brincar: Imaginar palavras possiveis; 5- Pensar: Como ter ideias excelentes; 6- Combinar: Como juntar ideias; 7- Escolher: Tornar as

boas ideias ainda melhores; 8- Concretizar: Tornar as suas ideias visiveis (Sawyer, 2021, tradug@o da autora da dissertagao).
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3.4.6. Pensamento divergente

Smith & Smith (2010), ao definirem a criatividade, caracterizam-na como uma
interagdo entre habilidades, processo, contexto e resultado. Os autores assumem que uma
ideia criativa assenta na sua originalidade, mas torna-se impreterivel que esta detenha
qualidade e relevancia implicita. Uma ideia s6 pode ser considerada criativa se for
inovadora, se tiver qualidade intrinseca e se estiver adequada a situagdo em questao

(Smith & Smith, 2010, p.254).

As associacdes da originalidade com a utilidade da ideia formam o pensamento
criativo, mas nem toda a ideia criativa pode ser considerada como consequéncia do
pensamento divergente. A relevancia implica uma avaliag¢do da utilidade da mesma, pois
se ndo fosse o caso, 0 pensamento excéntrico ou esquizofrénico seria indistinguivel de
um pensamento criativo (Feist, 2010). Entenda-se por pensamento divergente um
processo mental que permite a geracao de multiplas ideias e solugdes para o problema em
questdo, enquanto o pensamento convergente apenas requer a solu¢do mais adequada ao

problema (Guilford, 1967).

O pensamento divergente encontra-se mais associado ao estimulo da criatividade,
pois para uma pessoa desenvolver um projeto criativo, necessita de ponderar sobre varias

perspetivas e gerar solucdes alternativas (Guilford, 1967).

3.4.7. Métodos de avaliacao da criatividade

A fim de se tornar possivel avaliar a criatividade, surgiram as teorias de (a partir de
1950) J.P. Guilford e Paul Torrance, dois autores conhecidos por serem os pioneiros da

investigacao na criatividade (Guilford, 1967; Smith& Smith, 2010).

J.P. Guilford desenvolveu o Structure of Intellect’ (SOI) que contribui para a

avaliacdo e conhecimento da criatividade, no contexto educacional. O autor estuda o

 Modelo de Estrutura do Intelecto (tradugio da autora da dissertagao)
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pensamento divergente caracterizando-o como a capacidade de gerar multiplas ideias ou
solugdes a partir de um estimulo, e o pensamento convergente que consiste na capacidade
de encontrar a resposta mais adequada (“a resposta certa”) para o problema (Guilford,

1967).

O SOI encontra-se dividido em trés dimensdes: o conteudo, o produto e o processo.
Para avaliar o processo do pensamento divergente, foram elaborados testes para cada
dimensao de modo que os participantes demonstrassem as suas capacidades em combinar
a utilizacdo de elementos da producdo divergente. A dimensdo de conteido encontra-se
dividida em: informacdo visual, auditiva e comportamental, conteudos simbolicos e
significados semanticos. A dimensdo dos produtos estd dividida em: unidades, classes,
relagdes, sistemas, transformag¢des e implicacdes. Esta encontra-se associada a
informagdo obtida a partir da dimensdo dos conteudos. Por ultimo, a dimensdo dos
processos refere-se aos processos mentais do tratamento da informacdo. Para tal,
encontra-se dividida em: cogni¢do, memoria, produgdo divergente e convergente e

avaliag¢do (Guilford, 1967).

Guilford (1967) afirma que a criatividade estd relacionada com o pensamento

divergente, desenvolvendo capacidades cognitivas que podem ser avaliadas como:

I- Fluéncia (capacidade de encontrar varias solucdes, ou seja, quantidade de ideias
produzidas);

2- Flexibilidade (capacidade de apresentagdo de ideias distintas);

3- Originalidade (capacidade de gerar ideias novas, auténticas € incomuns);

4- FElaboragado (capacidade de utilizar ideias de forma detalhada).

No seu seguimento, surge Paul Torrance com os Torrance Tests of Creative
Thinking'’ (TTCT) baseados no SOI de Guilford. Estes expandem a teoria de Guilford
acerca do pensamento divergente. Torrance defende que o pensamento criativo pode ser
avaliado através do desempenho em tarefas do pensamento divergente (Smith& Smith,

2010; Scholastic Testing Service, 2018).

10 Testes de Pensamento Criativo de Torrance (tradugio da autora)
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O TTCT encontra-se organizado em duas partes: a forma verbal e a forma figural. Os
testes de cariz verbal estdo divididos em sete exercicios, onde o participante ¢ conduzido
a criar respostas escritas sobre situagdes hipotéticas ou problemas abertos e sugerir
utilizagdes alternativas, imaginar consequéncias improvaveis e a formular questoes sobre
imagens ou objetos fornecidos. Por sua vez, os testes de cariz figurativo consistem na
realizacdo de exercicios de completar ou contruir figuras simples de forma criativa

(Scholastic Testing Service, 2018).

Na avaliagdo dos testes s@o utilizados os mesmos parametros de Guilford (1967)

mas com o acréscimo de dois critérios dos quais:

1- Resisténcia ao encerramento prematuro (capacidade de manter o
pensamento/ideia antes de o concluir);

2- Abstragdo de titulos (capacidade de atribuir significados profundos);

Para tornar a avaliagdo global mais completa, o investigador acrescenta treze medidas
que promovem um Creativity Index como: expressividade, movimento, humor, riqueza
visual, entre outros (Scholastic Testing Service, 2018). Estas medidas podem ser
resumidas pelo acréscimo de um parametro aos anteriores, a expressividade (capacidade

de transmitir ideias, sentimentos € emogdes).

Através da utilizagdo de parametros padronizados na avaliagdo do pensamento
divergente, torna-se possivel a comparacao dos resultados dos participantes, permitindo,

assim, identificar padrdes e um potencial criativo.

3.5. Metodologia de investigacao

A investiga¢do configura-se como um estudo de caso, no ensino secundario, por
se centrar na analise aprofundada de um fenémeno pedagdgico especifico (Hollweck,
2016). Trata-se de um estudo conduzido num contexto especifico, secundario de ATC
(10° 11° e 12° anos) do Conservatorio de Guimaraes. Para a realizacdo do estudo foi
utilizada uma metodologia mista, com o objetivo de comparar o impacto da composi¢ao
livre (Tarefa 1) com o da composicao orientada (Tarefa 2) na criatividade de 30 alunos

de ATC do Conservatério de Guimardes. O recurso a uma metodologia mista deve-se a
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associagdo de procedimentos de recolha e analise de técnicas qualitativas e quantitativas
(Creswell, 2012). Através das mesmas procura-se avaliar o impacto de diferentes
abordagens composicionais ¢ compreender os processos pedagdgicos envolvidos no
desenvolvimento da criatividade musical. Para a sua elaboragdo, foi implementada uma

abordagem interventiva dividida em quatro fases:

1. Introdugdo ao estudo e sua implementacao.
Composicao da 1* peca musical de caracter livre.

Composicao da 2 pega musical com restrigoes.

> D

Analise dos dados recolhidos e sua comparagao.

Durante o processo metodolédgico, foram aplicados dois questionarios de percegao
pessoal do processo criativo, com o intuito de recolher dados sobre a perceg¢ao do processo
criativo de cada aluno. Cada uma das questdes foi desenvolvida a fim de responder a
questdes fundamentais deste estudo. Foram, também, avaliadas as tarefas composicionais

realizadas, utilizando metodologias qualitativas e quantitativas.

Por fim, foi realizada uma analise de dados comparativa, utilizando a mesma
abordagem (qualitativa e quantitativa), identificando padrdes nas respostas dos
questionados. Ou seja, realizou-se uma analise as respostas dos participantes explorando
as semelhancas e diferengas entre as opinides, as experiéncias dos alunos e os resultados

composicionais apresentados.

3.6. Instrumentos de recolha de dados

Neste estudo, foram utilizados diversos instrumentos de recolha de dados com o
proposito de analisar o impacto de diferentes abordagens composicionais no
desenvolvimento da criatividade. Inicialmente, foram elaborados dois enunciados
distintos: um sem restrigdes composicionais (Anexo III, 1), permitindo a autonomia
criativa ¢ a tomada de decisdes e outro com orientagdes (Anexo III, ii), de modo a

conduzir a composi¢ao.

Paralelamente, foi construida uma grelha de avaliagdo dos resultados composicionais

(Anexo V) baseada nas teorias de J.P. Guilford e Paul Torrance (Guilford, 1967; Smith&
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Smith, 2010). Embora os investigadores tenham sido muito precisos nos seus estudos, foi
utilizada apenas a base dos seus modelos de avaliacdo da criatividade de forma adaptada
para melhor se adequar ao estudo e ao tipo de trabalhos que foram desenvolvidos pelos
alunos. No lugar de medir a inteligéncia geral ou o conhecimento académico, a grelha de
avaliagdo das composi¢des foi desenvolvida com o objetivo de identificar padrdes de
potencial criativo e analisar as composi¢des segundo critérios previamente definidos para

que estes possam ser comparados.

Apb6s a realizacdo das duas atividades composicionais, foram aplicados
questionarios aos alunos (Anexo IV), das trés turmas, com a intengao de recolha de dados
quantitativos e qualitativos relativos a perce¢ao pessoal de cada processo criativo

composicional.

Visto o envolvimento de estudantes menores de idade, foi solicitado o
consentimento informado dos seus encarregados de educacdo que se encontra no Anexo
VII. A participagdo no projeto foi voluntaria e assegurou o anonimato de todos os
intervenientes. Deste modo, ¢ garantido o cumprimento da participagdo na investigacao

e a protecdo dos dados pessoais de cada um.

3.7. Analise dos questionarios individuais de percecio do processo

criativo

Os questionarios a seguir apresentados foram aplicados aos alunos do Secundario
do Conservatorio de Guimaraes, tendo como amostra: 14 alunos do 10° ano, 10 alunos do
11° ano e 6 alunos do 12° ano, totalizando 30 alunos no geral. Cada questionario foi
aplicado imediatamente apos o término das atividades composicionais propostas:
composi¢ao livre (Questionario 1) e composi¢ao orientada/com restri¢des (Questionario

2).

Os questionarios foram desenvolvidos a partir do Google Forms e incluem
perguntas de escolha multipla, de resposta curta livre e da Escala de Likert que utiliza as
categorias de “concordo”, “nem concordo nem discordo” e “discordo”. Através das

perguntas de utilizagdo da Escala de Likert, ¢ permitida uma classificagdo com um ponto
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neutro no meio da escala (Dalmoro & Vieira, 2013, p. 163). E possivel encontrar todas as

perguntas e respostas no Anexo VIII.

Amostra dos participantes

m102ano m=11%ano 122 ano

Grdfico 1 - Amostra dos participantes

3.7.1. Questionario 1

No que toca a compreensdo da primeira tarefa composicional apresentada, que
envolvia a composi¢do livre de uma obra original, os alunos demonstraram niveis
elevados de compreensdo, evidenciando que a proposta ¢ a sua apresentacao foram
instruidas de forma clara e objetiva. Contudo, apenas 53% considerou a atividade facil
de realizar, apresentando algumas dificuldades durante o processo composicional. Apds
o acompanhamento da realizagdo da tarefal, deduzo que estas dificuldades se encontram
mais relacionadas com fatores internos, como a geragao de ideias e a sua exploragdo, e

nao se encontram diretamente relacionadas com a interpretagdo da propria atividade.

Compreensao da tarefa
100% 90%
80%

53%

60%
37%
40%

20% 10% 3% 7%
0% [
Achei a atividade fécil de realizar compreendi claramente o que me foi pedido
®m Concordo  ® Discordo Nem concordo nem discordo

Grdfico 2 - Resposta as perguntas do primeiro questionario (Compreensdo da tarefa)
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Dificuldades durante o processo de composicao

50% 40% 43%
40% 37% :
30% 23% 0% 27%
20%
> IR
0%

Senti-me perdido Tive dificuldades.

H Concordo M Discordo ® Nem concordo nem discordo

Grdfico 3 - Resposta as perguntas do primeiro questionario (Dificuldades durante o
processo de composi¢do)

Na perspetiva dos alunos, a composi¢ao livre favoreceu a experimentagdo de
ideias musicais originais, permitindo um sentimento criativo durante o processo
composicional. Os indicadores demonstram ser muito positivos com valores de
concordancia entre os 80% e os 87% envolvendo respostas acerca da criatividade e da

exploragdo musical.

Criatividade e exploragcao musical

100% 83% 87% 80%

80%

60%

40% 7%

20% ° o 10% 10%  10%

0% 3%
0% I — — —
Senti-me criativo durante o Experimentei ideias musicais. Considero a minha composi¢ao
processo composicional original

B Concordo M Discordo B Nem concordo nem discordo

Grdfico 4 - Resposta as perguntas do primeiro questionario (Criatividade e exploragdo
musical)

A elevada percentagem de concordancia acerca do desenrolar do processo de
composicdo, sugere uma predominancia de abordagens intuitivas em detrimento de
estratégias formais de planeamento prévio. Durante o seu desenvolvimento, a maioria dos
alunos (87%) tomou decisdes com base na intuicdo, acabando por deixar o processo

desenvolver-se naturalmente (90%). Em contraste, apenas 43% afirma com certeza de ter
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tomado decisdes conscientes com base na ldgica, enquanto 47% se mantém numa posi¢ao
mais neutra. Este estado de incerteza podera ser indicador de que alguns alunos ndo
conseguem ter uma percecao consciente das suas escolhas e decisdes composicionais. Por
sua vez, no comentario a afirmacao “Estipulei um plano ou um esbogo da composi¢ao”,
¢ visivel que a maioria dos alunos nao estruturou a sua composi¢cao ou nao tem a no¢ao

se o realizou, mantendo assim uma posi¢ao neutra.

Processo composicional

100% 87% 90%
80%

60% 47%
° 43% ° 36% 37%

40% 27%
20% I 10% 30, 10% . % 10%
0%

Tomei decisGes com base Tomei decisGes com base Estipulei um plano ou Deixei o processo fluir
na légica na intuicao esbogo da composigcao naturalmente

H Concordo Discordo Nem concordo nem discordo

Grdfico 5 - Resposta as perguntas do primeiro questionario (Processo composicional)

A tarefa 1 revelou ser uma atividade muito bem recebida pelos alunos, no geral.
Os resultados sugerem uma experiéncia composicional positiva como € apresentado pelos
niveis de envolvimento e satisfagdo dos alunos. Nos graficos de barras abaixo, sdo
demonstrados os elevados niveis de motivagao (80%), conforto (73%) e concentragao
(77%), assim como o gosto (93%) pelo desenvolvimento da tarefa e a satisfacdo com o
produto final (70%). O facto de existir uma pequena discrepancia entre a percentagem de
alunos que apreciaram a atividade e os 70% que estdo satisfeitos com o resultado
composicional sugere que estes possam ter apreciado o processo composicional, mas nao

terem ficado totalmente satisfeitos com o seu produto final.

De um modo geral, os resultados revelam que a atividade composicional foi
acolhida de forma muito positiva, despertando uma grande vontade de querer realizar
atividades semelhantes a proposta. Assim, a composic¢ao livre € vista como um facilitador

da motivac¢ao dos alunos no contexto da disciplina de ATC.
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Grdfico 6 - Resposta as perguntas do primeiro questionario (Envolvimento durante o
processo composicional)
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Grdfico 7- Resposta as perguntas do primeiro questionario (Satisfagdo)

A analise as respostas abertas permitiu uma avaliagdo qualitativa da perce¢ao dos
alunos, identificando as suas dificuldades, inspiragdes e preferéncias durante o processo
composicional. Em resposta a pergunta “O que achaste que dificultou o processo
composicional?” foi possivel identificar alguns padrdes nas respostas dos estudantes. A
ocorréncia mais comum prendeu-se com o tempo atribuido a realizacdo da tarefa, de 50
minutos. Alguns alunos sentiram que este nao foi suficiente para o desenvolvimento da

sua composicao.

No entanto, em comparacao com as suas obras, observa-se que a falta de tempo
(mencionada por um grupo relevante de alunos) ¢ confundida com uma ma gestao do
mesmo. Varios alunos demoraram a iniciar as suas composigdes por estarem a procura de
uma ideia inicial, referindo que “ndo ter um ponto de partida” (aluno 8, Anexo VIII, 1)

2

acabou por dificultar o processo inicial do desenvolvimento da atividade. Esta “auséncia’
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conectada com a ma gestao do tempo disponivel acabou por comprometer a realizagdo da
tarefa. Outro entrave identificado foi a dificuldade no desenvolvimento técnico ¢ musical,
principalmente com a escrita “transferir a musica para partitura” (aluno 19, Anexo VIII,
1) e com progressdes harmodnicas e transposi¢oes. Por fim, a “auséncia de atividades como
amesma” (aluno 1, Anexo VIII, i), ou seja, a falta de experiéncia prévia, com atividades
de composi¢do, do género, condicionou os alunos tornando-os mais apreensivos em

relacdo as possibilidades musicais a explorar.

Relativamente aos fatores que contribuiram para a promogdo da criatividade
durante o processo composicional, foram ressaltadas, pelos alunos, trés categorias
centrais: o recurso a um instrumento musical, a improvisa¢do € a inspiragdo em
referéncias musicais externas. O uso do instrumento revelou ser o fator predileto no
estimulo da composicdo, sendo referido como um meio facilitador da geragdo de ideias
através da experimentacgdo e, consequentemente, da improvisacao. Este ¢ referido como
estratégia composicional para experimentacdo de sonoridades e possibilidades musicais

diferentes.

Concomitantemente, a influéncia do conhecimento de um repertdrio vasto e rico
em obras de varios periodos, compositores ¢ estilos foi apontada como um fator
estimulador do processo criativo. Varios alunos referem ter recorrido a partituras e a
audicao de diversas musicas, “ouvi muitos albuns de violoncelistas relacionados com o
género” (aluno 13, Anexo VIII, 1) e “vi a partitura de Waltz of the Flowers” (aluno 12,
Anexo VIII, 1) que serviram como inspira¢do para a realizacdo da tarefa. Destaca-se,
ainda, a importancia do debate e da partilha de ideias entre colegas. Esta colaboragao
permitiu que muitos alunos se desinibissem e pudessem experimentar, num ambiente

harmonioso de criagdo, a exploragdo das suas ideias.

Torna-se pertinente mencionar que o facto de a docente estagiaria ter conseguido
transmitir o gosto e interesse pela atividade em particular, proporcionou uma maior
conexao, dos alunos, com a sua propria composi¢ao. “A felicidade da professora” (aluno
10, Anexo VIII, 1) promoveu um ambiente de partilha o que facilitou a cria¢do livre. Por
fim, o facto de “deixar de escrever” e comegar a “gravar” (aluno 20, Anexo VIII, 1),
permitiu aos alunos a fluidez do discurso musical e a libertagao dos obstaculos que lhes
poderiam condicionar a criatividade, como a notagdo musical, proporcionando uma

exploragdo musical mais livre e criativa. Assim sendo, torna-se explicito que para varios
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alunos a escrita musical ¢ considerada mais complicada que a geragdo de ideias criativas
e originais. Por vezes, a ideia surge e torna-se dificil “transferir a musica para partitura”

(aluno 19, Anexo VIIL. 1) ou seja, transcrevé-la para notagao.

Relativamente as fontes de inspiragdo utilizadas durante o desenvolvimento do
processo composicional, confirmou-se alguma repeticdo de contetidos ja abordados,
como a inspiragdo em referéncias musicais externas € a improvisacdo, mas surgem,
também ideias mais concretas e afetivas. Alguns alunos mencionam que se inspiraram
“no amor” (aluno 5 & aluno 6, Anexo VIII, 1), num “copo de agua a ferver” (aluno 21,
Anexo VIII, i) e na “perspetiva de uma pessoa que esta a procura de um sentido para a
vida, mas ndo encontra” (aluno 2, Anexo VIII, i). Isto demonstra que os estudantes ndo

se focam apenas nos elementos musicais, mas em emogodes ¢ ideias extramusicais.

E valorizado também o “instrumento em si” (aluno 10, Anexo VIIL i) e a procura
do “timbre” (aluno 7, Anexo VIII. 1) idealizado. A interdisciplinaridade, através da
revisitacdo de exercicios abordados na aula de Formagdao Musical, ¢ vista como
facilitadora da criatividade e do processo composicional. Por sua vez, varios alunos
afirmam ndo ter tido nenhuma inspiracdo para a realizagdo da atividade livre

composicional.

3.7.2. Questionario 2

Quando confrontados com o cumprimento das orientagdes estipuladas para a
tarefa 2, a maior parte dos participantes afirma ter cumprido com as mesmas, embora
alguns mantenham uma posicdo mais neutra quanto a utilizagio do Modo 5 de
Transposi¢do Limitada e ao uso da forma ternaria ABA. O facto de demonstrarem que
ndo cumpriram com certas orientagdes revela uma percecdo consciente das suas escolhas

e decisOes composicionais.
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Grdfico 8 - Resposta as perguntas do segundo questionario (Cumprimento das
orientagoes estipuladas)

O nivel de compreensdo da segunda tarefa composicional apresentada, que
envolvia a composi¢do de uma obra original segundo as orientacdes fornecidas,
demonstrou ser elevado, revelando que as restricdes foram precisas e apresentadas de
forma clara. Contudo, apenas 17% dos estudantes considerou a tarefa facil de realizar e

70% apresentou uma posi¢ao neutra, indicando indecisdo sobre a sua acessibilidade

Compreensdo da tarefa

100% 83%

80% 70%

60%

40%

0,
20% 17% 13% 7% 10%
0% s —
Achei a atividade facil de realizar compreendi claramente o que me foi pedido
B Concordo M Discordo Nem concordo nem discordo

Grafico 9 - Resposta as perguntas do segundo questionario (Compreensdo da tarefa)

Durante a realizacdo da atividade 2, observou-se uma dispersao nas respostas dos
participantes quando questionados se se sentiram perdidos durante a composi¢ao. Apenas
37% discordou da afirmacdo, revelando uma grande desorientagdo face a atividade
proposta. Em contrapartida, em relagdo as dificuldades enfrentadas, registou-se um
elevado numero de respostas neutras e de alunos que revelaram ter sentido dificuldades

na sua realizagdo. Este registo sugere a identificacao de desafios enfrentados durante a
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tarefa 2. Tal podera assinalar a existéncia de obstaculos relacionados com a parte mais

tedrica envolvida. Deste modo, as dificuldades foram entendidas como um estimulo para

a aprendizagem criativa em vez de revelarem um indicador de fracasso.

Dificuldades durante o processo de composicao

60% 50%
20% 37% 37%
40% 30% 33%

30%
20%
10%

0%

13%

Senti-me perdido Tive dificuldades.

B Concordo M Discordo Nem concordo nem discordo

Grdfico 10 - Resposta as perguntas do segundo questionario (Dificuldades durante o
processo de composi¢do)

Relativamente a perce¢ao do processo criativo, metade dos estudantes sentiram
que a sua criatividade foi desenvolvida durante o processo composicional. Contudo, em
resposta as perguntas “Experimentei ideias musicais?” e “Considero a minha composi¢do
original?”, os nimeros revelam ser mais elevados contendo percentagens de 70% e 80%,
respetivamente. Este fator revela que embora possam ter experimentado ideias sonoras
ndo se sentiram particularmente criativos, ou seja, o aluno pode considerar que o seu
processo de desenvolvimento da composi¢do nao se revelou suficientemente inovador

para o intitular de criativo.

De outro ponto de vista, os participantes podem ndo identificar o seu processo
composicional como criativo por ter recorrido a improvisagdo ou seguido métodos
habituais (adquiridos durante o ano na disciplina de ATC, com a resolucdo de pequenos
exercicios técnicos composicionais), mas ao observar o seu produto final, concluem que
se revelou uma obra original. De certa forma, estes parecem diferenciar a exploragao de

possibilidades musicais do conceito de criatividade.
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Grdfico 11- Resposta as perguntas do segundo questionario (Criatividade e exploragdo
musical)

A elevada percentagem de concordancia envolvida no processo composicional
sugere uma predominancia de abordagens intuitivas em detrimento da tomada de decisdes
com base na légica e de estratégias formais de planeamento prévio. Durante o
desenvolvimento do processo composicional, a maioria dos alunos (83%) tomou decisoes
com base na intui¢do, acabando por deixar o processo desenvolver-se naturalmente
(73%). Em contraste, apenas 37% afirma com certeza de ter tomado decisdes conscientes
com base na logica, enquanto 53% mantém numa posi¢do neutra. Por outro lado, a nivel
da estruturagdo da composicao, mais de metade (53%) dos participantes discorda da sua
aplicagdo, revelando o planeamento da obra musical como uma estratégia pouco utilizada.
Estes resultados sugerem que as ideias musicais foram surgindo e sendo desenvolvidas

ao longo do processo de composicao.

Deste modo, os resultados indicam que o uso de restrigdes na composi¢cao nao
implicou um raciocinio mais logico e racional por parte dos alunos. Pelo contrario, estes
privilegiaram o pensamento intuitivo deixando o processo composicional fluir

naturalmente.
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Grdfico 12 - Resposta as perguntas do segundo questiondrio (Processo composicional)

Os resultados obtidos em relacdo ao envolvimento durante o processo
composicional, da tarefa 2, revelaram-se bastante positivos a nivel da motivagdo e da
concentragdo. Porém, quando ¢ questionado o envolvimento durante o processo
composicional, estes evidenciaram uma certa ambiguidade. Os niveis de indecisdo e
discordancia aumentaram, demonstrando que a maioria dos alunos nio se sentia

totalmente confortavel com o tipo de atividade que implicou restricdes a composigao.

As evidéncias sugerem uma experiéncia composicional satisfatoria (80%),
contudo quanto ao resultado do produto final, apenas 37% dos alunos ficou satisfeito,
sendo que a maioria manteve uma posi¢do de incerteza. O facto de existir uma grande
discrepancia entre a percentagem de alunos que apreciaram a atividade e os 37% que se
demonstraram satisfeitos com o resultado sugere que estes possam ter apreciado o
processo composicional, mas nao terem ficado totalmente satisfeitos com o seu produto

final.

Envolvimento durante o processo composicional
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Grdfico 13 - Resposta as perguntas do segundo questionario (Envolvimento durante o
processo composicional)
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Grdfico 14 - Resposta as perguntas do segundo questiondrio (Satisfa¢do)

Em resposta a pergunta de resposta aberta “O que achaste que te ajudou a ser mais
criativo?” foi possivel identificar alguns padrdes nas explicacdes dos alunos, sendo que a
mais comum foi a presenca de orientagdes a composicao, principalmente, os motivos
ritmicos fornecidos. Estes foram essenciais, pois ajudaram a desbloquear o
desenvolvimento de ideias musicais. Um aluno chega mesmo a referir que “poder brincar
com os motivos ja compostos” (aluno 22, Anexo VIII, ii) o ajudou a estimular a

criatividade, facilitando o seu processo composicional.

Por sua vez, varios participantes referiram que a possibilidade de utilizagdo de um
piano virtual, com recurso ao telemoével, permitiu a experimentacdo sonora, tornando o
instrumento num facilitador da criatividade. O mesmo sucedeu com a imposicao da
escrita para o proprio instrumento do aluno. Desta forma, o instrumento € visto ndo s
como meio de execu¢do, mas também como ferramenta de exploracdo criativa. Embora
ndo fosse possivel tocarem no proprio instrumento, visto que a turma se encontrava toda
na sala, a tarefa de compor para o seu instrumento auxiliou no desenvolvimento da escrita

(“conheco melhor as técnicas de escrita” (aluno 1, Anexo VIII, i1)) e da criatividade.

Afirmagdes como “a motivacdo da professora” (aluno 10, Anexo VIIIL, ii) e a
“ajuda dos meus colegas” (aluno 17, Anexo VIII, i1) evidenciam que o ambiente criado,
para o desenvolvimento da atividade, de tranquilidade e partilha, propiciou a troca de
impressoes e opinides entre alunos. Esta dindmica, por sua vez, influenciou o processo de

desenvolvimento musical de cada um.

Contrariamente a ideia defendida na pergunta anterior, a maioria dos estudantes

apresenta como maior dificuldade, a presenga de regras as quais teriam de se cingir. Estes
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afirmam que “regras impostas bloqueiam um pouco o lado criativo” (aluno 2, Anexo VIII,
i1), “seguir todas as regras fez com que me sentisse perdida e com menos criatividade”
(aluno 16, Anexo VIII, ii) chegando mesmo a insinuar que sé se sentem criativos quando
nao sao condicionados, ou seja, quando tém liberdade total “termos muitas restri¢des fez
com que tivéssemos menos liberdade para compor, logo ndo tinha tanta criatividade”

(aluno 11, Anexo VIII, ii).

No entanto, também se registaram opinides que defendem a utilizacdo de
restrigdes como estimulo da criatividade musical, como por exemplo “o facto de terem
sido estabelecidas algumas regras condicionou, de certo modo, o processo composicional,
porém ¢ também um bom método: ser criativo com barreiras estabelecidas™ (aluno 13,

Anexo VIII, ii).

E de notar que foram referidas também dificuldades a nivel mais tedrico-pratico,
de falta de criatividade no geral (talvez confundida com alguma dificuldade de
concentracdo € motivagdo) e por se tratar da primeira experiéncia dos participantes em

executar uma tarefa semelhante a desenvolvida no estudo.

Em resposta a pergunta acerca da inspira¢do pessoal, cerca de metade dos
participantes afirma ndo se ter inspirado em nada em particular enquanto, os restantes
participantes referem ter encontrado inspiragdo em repertdrio conhecido e estudado, com
o qual mantém uma ligacdo emocional, nos seus instrumentos em particular e nos colegas

com os quais partilham e discutem opinides.

A tltima parte do questionario visou comparar as duas atividades realizadas: a de

composicao livre (Tarefa 1) e a de composicao orientada ou com restri¢cdes (Tarefa 2).

Como ¢ visivel nos gréficos circulares apresentados, no que toca ao desempenho
na realizagdo das tarefas, os alunos consideraram ter sentido uma maior facilidade no
desenvolvimento da atividade de composicao livre. Por sua vez, esta também demonstrou
ser a mais instigadora da criatividade em comparag@o com a composi¢ao orientada (com

restri¢des).

Os resultados sugerem que a composicao livre promoveu uma maior percecao da
criatividade e da autonomia, enquanto a composicdo orientada foi percecionada como

limitadora.
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Grdfico 15 - Resposta as perguntas do Grdfico 16 - Resposta as perguntas do
segundo questiondrio (Compara¢do entre segundo questiondrio (Comparagdo entre
tarefas- facilidade) tarefas-criatividade)

Por fim, para refor¢ar o pensamento dos estudantes, foi questionado qual a
preferéncia composicional de cada um, tendo como op¢ao a composi¢dao com liberdade,
com restrigdes ou ambas. A maioria apresentou uma preferéncia pela composi¢ao livre
(77%), enquanto apenas 3% dos alunos manifestou preferéncia pela composicao
orientada e, por sua vez, 20% revelou ndo ter preferéncia entre as abordagens

composicionais, identificando-as como semelhantes.

Esta escolha, pela composi¢ao livre, foi baseada em varios fatores, tais como: o
desenvolvimento da expressdo pessoal (com a possibilidade de experimentar livremente
ideias e sentimentos), a motivagdo e facilidade (no desenvolvimento do pensamento
criativo e na construcao da composicao), a possibilidade de exploragdo diretamente no
instrumento e de improvisar. Tendo como exemplo a explicagdo de um participante que
afirma “Com a liberdade podemos compor qualquer coisa, com qualquer ritmo, qualquer
vontade que queira no momento. Quando ficamos limitados ¢ como uma prisao mental
onde o cérebro ndo consegue abrir a criatividade pois ha muitos limites” (aluno 19, Anexo
VIII, ii). Esta afirmac¢do faz uma associacao direta entre a liberdade na composi¢do e a
criatividade, pois na sua perspetiva a possibilidade favorece o processo criativo. Por outro
lado, as restricdes sdo percecionadas como obsticulos a criatividade, limitando o

pensamento como “uma prisdo mental” (aluno 19, Anexo VIII, ii).

Pelo contrario, quem preferiu a composicao orientada, embora tenha sido apenas

um grupo minoritario, contraria essas opinioes, afirmando que as restrigdes auxiliaram na
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estruturacdo do pensamento e da composi¢do, conduzindo a melhores processos
composicionais e, consequentemente, melhores resultados musicais (“Eu gostei mais da
segunda atividade porque achei que a minha composi¢ao ficou melhor e com as restrigdes

sinto me mais ‘orientada’” (aluno 24, Anexo VIII, i1)).

Estes resultados sugerem que a abordagem sem restrigdes favorece o pensamento
e desenvolvimento criativo, contudo a existéncia de 20% dos estudantes que nao revelam
preferéncia pode significar que estes percecionam as restricdes como elementos

estruturadores do processo criativo e ndo como obstaculos a criatividade.

Preferi compor com...

3%

= Liberdade = Restri¢des/orientagbes = Ambos

Grdfico 17 - Resposta as perguntas do segundo questionario (Preferéncia
composicional)

3.8. Analise das tarefas composicionais

A avaliagdo das tarefas composicionais foi realizada seguindo uma grelha baseada
nas teorias de avaliagdo de J.P. Guilford e Paul Torrance (Guilford, 1967). Assim sendo,
a grelha da tarefa 1 assentou sobre os parametros: originalidade, fluéncia, flexibilidade,
elaboragado, coeréncia e expressividade. Para cada parametro foi utilizada uma escala de
cinco niveis de desempenho onde o 1 correspondia ao nivel de desempenho mais baixo e
0 5 ao mais elevado. Por fim, para permitir uma leitura e comparacao mais eficaz dos

resultados entre os participantes, estes foram convertidos numa escala de 0 a 20 valores.

Quanto a grelha desenvolvida para a avaliacdo da tarefa 2, esta utiliza as mesmas

diretrizes com o acréscimo do parametro do cumprimento das orientagdes estipuladas.
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3.8.1. Tarefa 1 - composicao livre

Os resultados composicionais da Tarefa 1 revelaram um desempenho satisfatorio
por parte dos participantes. Verificaram-se niveis mais elevados nos parametros da
coeréncia musical ¢ da flexibilidade, contudo, tanto a fluéncia como a elaboracao ¢ a
expressividade foram menos evidenciados. A originalidade manteve um nivel intermédio
em relagdo aos restantes parametros. A classificagdo dos trabalhos composicionais, em
relacdo aos 30 participantes, apresentou uma média de cerca de 14 valores. Observou-se
uma grande dispersdo das classificacdes, compreendendo entre 7 e 20 valores,
apresentando uma média de cerca de 14 valores quanto a classificacdo da tarefa
composicional 1 dos 30 participantes. Este facto foi possivel observar nos trabalhos
composicionais dos alunos, uma vez que na sua maioria se revelaram curtos, logo pouco
desenvolvidos. Estes apontaram que se deveu ao facto de o tempo ser escasso para a
exploragdo de todas as suas ideias, tornando a composi¢do menos elaborada, e,

consequentemente, afetando todos os parametros de avaliagao.

Todavia, a atividade de composicao livre expds um aspeto particularmente
relevante: alguns alunos que, normalmente em contexto de aula, tendem a passar
despercebidos, a ndo realizar as tarefas propostas ou evidenciam um nivel de
conhecimento pouco satisfatorio, conseguiram executar a tarefa, demonstrando resultados
musicais muito positivos. Verificou-se ainda que durante o processo de experimentacao
para a realizacdo da tarefa, alguns alunos descobriram prazer em improvisar com o seu
instrumento, acabando por apresentar resultados experimentais bastante surpreendentes.

Estes manifestaram elevados niveis de satisfacdo, motivacao e elaboracao.

3.8.2. Tarefa 2 - composicao orientada

Os resultados composicionais obtidos da Tarefa 2 expressaram um desempenho
satisfatorio por parte dos participantes. Verificaram-se niveis mais elevados nos
parametros do cumprimento das orientacdes, da originalidade e da expressividade

musical, enquanto os restantes parametros obtiveram resultados homogéneos. Observou-
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se uma certa homogeneidade nos resultados: a média fixou-se em torno dos 15 valores,

com classifica¢des que oscilaram entre 10 e 20 valores.

Ao avaliar os trabalhos composicionais, foi possivel verificar que o facto de
estarem a escrever para o proprio instrumento auxiliou na parte da escrita musical, dado
que os alunos se encontram mais habituados a visualizar, numa partitura, a escrita para o
proprio instrumento. Ademais, o recurso a orientacdes como 0s motivos ritmicos e
melodicos com indicacdes de dindmicas, embora poucas, suscitou aos participantes a

iniciativa de explorar mais a sua obra, a nivel expressivo.

3.8.3. Comparacio entre tarefas

A analise das classificagoes obtidas nas duas atividades evidencia um melhor
desempenho na tarefa 2 (composi¢do orientada), por comparagdo com a tarefa 1
(composigdo livre). Segundo a percegdo pessoal dos alunos nos questionarios, a tarefa 1
proporcionou um maior estimulo da sua criatividade, devido ao aumento da motivagao e
da liberdade proporcionada. Mas, contrariamente ao expectavel pelos participantes, a
mesma nao se revelou com resultados mais elevados. Tendo em conta a amostra utilizada
no estudo, 56% dos participantes obtiveram o seu melhor resultado na atividade 2 e

apenas 27% obtiveram uma melhor classifica¢do na atividade 1.

Por ultimo, revelou-se também um aumento do valor minimo classificatorio, de 7
para 10. Estes dados sugerem que, apesar da diferenca entre médias nao ser muito
relevante, cerca de 1 valor, os resultados apontam para uma melhoria da composi¢do
devido as orientacdes estabelecidas. Estas funcionaram como estruturas cognitivas que
elevaram a qualidade técnica e a coesdao do produto final, reduzindo a dispersao (subida
do minimo para 10), confirmando o paradoxo de que as restricdes podem potenciar o

rendimento artistico, mesmo que o processo seja percecionado como menos livre.
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Melhor classificacao

m Na atividadel = Na atividade 2 Mesma

Grdfico 18 - Resposta as perguntas do segundo questiondrio (Comparagdo das
classificagoes)

3.9.Discussao dos resultados e reflexoes finais

Através dos questiondrios colocados aos participantes, foi possivel constatar que
a composicao livre foi a escolha predileta em relacdo a composi¢ao orientada, dado que
os participantes sentiram um elevado grau de motivacdo e satisfagdo criativa tanto no
processo composicional como no resultado musical. Esta ideia converge com a perspetiva
de Amabile (1988) onde a criatividade ¢ desenvolvida sobre um sentimento de satisfacao
com a atividade proposta. Através de uma exploracdo autdbnoma e com o recurso a
motivagdo intrinseca, a composi¢do livre ¢ desenvolvida e a criatividade ¢ explorada

(Amabile, 1988).

A composi¢do livre constituiu um meio de expressdo pessoal e de estimulo a
improvisa¢do favorecendo a experimentagdo de ideias musicais originais. Segundo Borgo
(2002) e Pressing (1988), a improvisacdo deve ser vista como um processo experimental
que envolve intui¢do, criatividade, processos cognitivos e sensoriais (Borgo, 2002;
Pressing, 1988). Por um lado, a composi¢do livre permitiu o recurso a pratica e
experimentacdo de um instrumento musical, a inspiragdo em referéncias musicais
externas e o debate e partilha de ideias entre colegas. Desta forma, a composi¢ao livre
promoveu uma maior percecao da criatividade e da experimentagao, por parte dos alunos.

Por outro lado, esta apresentou algumas adversidades como a auséncia prévia de
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experiéncias similares e a dificuldade no desenvolvimento técnico e musical, da

transcri¢do das ideias para notacdo musical.

Em contrapartida, a composi¢ao orientada ou com restricdes tendeu a ser
maioritariamente percecionada como limitadora. Com efeito, mesmo tendo explorado
diversas ideias musicais, os alunos ndo se revelaram particularmente criativos (Lara
Posada & De Castro Correa, 2017). O sentimento de “prisao mental” descrito pelo aluno
19 (Anexo VIII, ii) ¢ um bom exemplo de que as restrigdes podem ser percecionadas
como obstaculos a criatividade, limitando o pensamento livre e criativo. Amabile (1988)
defende a liberdade e autonomia no desenvolvimento criativo. Contudo, a existéncia de
um envolvimento durante a tarefa a desenvolver pode comprometer o processo criativo e
a motivacdo intrinseca combinando num estado de bloqueio criativo, a denominada

“prisdo mental” (Amabile, 1988).

A opinido acerca do recurso a restrigoes evidencia uma ambivaléncia. Embora a
maioria considere as imposi¢cdes um obstaculo a criatividade, verifica-se simultanecamente
a defesa da aplicagdo dos ritmos fornecidos e da imposi¢do de escrita para o proprio
instrumento, como facilitadores do pensamento criativo. Esta interpretagdo encontra-se
de acordo com a perspetiva de Fregtman (1990) e Stravinsky (1966) que afirmam que o
processo artistico se torna mais livre a partir do momento em que lhe sdo impostas
restri¢des, pois a criatividade ndo floresce na auséncia total de restricdes. Fregtman
(1990) argumenta que “los limites no se constituyen como impedimento para la
creatividad; por el contrario, delimitan los recursos desde los cuales puede asirse el
compositor para dar forma a su creacion”!! (Fregtman, 1990 como citado em Lara Posada
& De Castro Correa, 2017 p.86.) Segundo estes autores, o criador pode controlar e
trabalhar melhor as suas ideias, entendendo os limites como facilitadores da criacao e
consequentemente da criatividade, evitando o “abismo da liberdade ” (Lara Posada & De

Castro Correa, 2017 p. 86).

Sob este prisma, ¢ evidenciada uma dualidade na forma como as diferentes
restricdes sdo percecionadas pelos participantes, sugerindo que o seu impacto na
criatividade ndo depende apenas da sua existéncia, mas também da propria natureza das

restrigdes (Caniéls & Rietzschel, 2015). Neste estudo em particular, o instrumento

11 “Os limites ndo constituem um obstaculo 3 criatividade; pelo contrario, delimitam os recursos aos

quais o compositor pode recorrer para dar forma a sua criagdo” (Fregtman, 1990, citado em Lara Posada
& De Castro Correa, 2017, p. 86, traducdo da autora).
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imposto, os ritmos fornecidos e a estrutura definida foram interpretados como restrigdes
facilitadoras do pensamento criativo, enquanto a restricdo a um modo (Modo 5 de
Transposi¢ao Limitada de Messiaen) se revelou um obstaculo a criatividade. Contudo,
em comparag¢ao com a analise realizada as classificagcdes obtidas nas duas tarefas, esta
comprova um melhor desempenho na tarefa de composi¢ao orientada, em comparagdo
com a tarefa de composi¢do livre. Ou seja, apesar de os participantes preferirem o
processo composicional livre, a composigao orientada foi a que gerou melhores resultados

no que concerne a criatividade.

Em conclusdo, apos a concretizacdo deste estudo de caso torna-se possivel

responder as questdes levantadas previamente.

1. Entre a composi¢do livre e a composi¢do orientada, que processo composicional
promoveu maior criatividade?

2. Que diferencas existem entre os produtos musicais resultantes dos dois processos
composicionais?
Sera que os alunos percecionam o mesmo que os resultados apontam?

4. Que processo composicional gera maior envolvimento e entusiasmo?

Ao comparar as duas abordagens, constata-se que a composicao orientada (tarefa
2) foi a que mais estimulou a criatividade. Nesta modalidade, os participantes
demonstraram um pensamento musical maduro e coerente, pautado pela riqueza de ideias

e exploragdes sonoras.

Tendo como comparagdo o produto musical resultante dos dois processos
composicionais, € possivel afirmar que os produtos da composicao livre (tarefa 1) tiveram
maior flexibilidade e coeréncia, mas foram maioritariamente curtos, pouco detalhados e
com dificuldades na transcrigdo e 16gica harmonica. Ja os da composi¢do orientada (tarefa
2) mostraram um cumprimento rigoroso das regras, maior expressividade, uma escrita
técnica mais idiomatica e adequada (até porque escreveram para o proprio instrumento)

e uma qualidade global mais homogénea.

Verificou-se um elevado nivel de concordancia em alguns aspetos como a
percecdo do desenvolvimento do processo composicional e do cumprimento das
restri¢des. Contudo, contrariamente aos resultados obtidos, os participantes valorizaram

mais a composicao livre pela sua abertura a infinitas possibilidades e descobertas.

76



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques

Por outro lado, a atividade de composi¢do livre traduziu-se numa experiéncia
composicional positiva que gerou mais entusiasmo, satisfacao e prazer tanto no processo

composicional como no seu produto final.

Em substancia, os resultados deste projeto de intervencdo confirmam a
importancia das restri¢des no ensino da composi¢ao musical em contexto especializado.
Os dados recolhidos mostram que uma liberdade criativa sem qualquer orientagao pode
dificultar o processo de composicao, levando os alunos a sentir indecisdo ou a recorrer a
solucdes mais simples e previsiveis. Em sentido inverso, a utilizacdo de limites claros e
adequados ao nivel dos alunos revelou-se benéfica para o desenvolvimento das suas

competéncias técnicas € para uma maior coeréncia das obras realizadas.

Conclusoes

Ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada (PES) foi experienciado o
funcionamento das disciplinas de Analise e Técnicas de Composi¢cdo (ATC) e Classe de
Conjunto (CC) do Conservatorio de Guimaraes, assim como a estruturagao, organizagao
e funcionamento do mesmo. A imersdo nesta realidade do Ensino Artistico Especializado
permitiu ndo s6 compreender a orginica da institui¢do de acolhimento, mas também
experienciar as complexidades e os desafios inerentes a docéncia no ensino secundario e
basico. A conclusdo do estigio no ambito da PES demonstrou um percurso de
aprendizagem relevante e positivo, contribuindo para um crescimento pessoal e
profissional, o qual foi pautado pelo compromisso, pela responsabilidade e empenho na

integragdo em contexto profissional ao longo do ano letivo de 2025/2026.

Relativamente a Pratica de Ensino Supervisionada em ATC, destaca-se a
relevancia de uma gestdo pedagdgica flexivel e atenta ao perfil e aos niveis de
concentracao dos estudantes. A observagao e a subsequente lecionagdo evidenciaram que
a superacdo de modelos de ensino meramente transmissivos e centrados na abstragdo
pressupde a valorizagdo da escuta ativa, da experimentagdo pratica ao piano e do erro
como ferramenta construtiva de aprendizagem. Contudo, a analise ao cumprimento das
Aprendizagens Essenciais expds uma dualidade: se, por um lado, a densidade

programatica exige um ritmo analitico célere que pode limitar a consolidagdo individual,
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por outro lado, constatou-se uma lacuna no aprofundamento das correntes estéticas do
final do século XX e do século XXI (como o minimalismo ou o espectralismo). Para os
alunos que pretendem prosseguir estudos superiores em Composicao, esta escassez de
contacto com a criagdo contemporanea reforca a necessidade de reestruturar estratégias
didaticas no ensino secundario, aproximando os formandos das linguagens musicais

atuais.

No contexto de Classe de Conjunto, a regéncia e a dinamizagao da Orquestra de
Cordas colocaram em evidéncia os desafios da heterogeneidade técnico-musical entre os
alunos do 9.° ano e os do Ensino Secundario. A intervencao letiva permitiu constatar que
a auséncia de rotinas coletivas de afinagao e de aquecimento estruturado na orquestra
escolar compromete a homogeneidade sonora e a acuidade auditiva do ensemble. A
implementagdo experimental de exercicios baseados em escalas relacionadas com a
tonalidade do repertério (como a escala de D6 menor aplicada antes da abordagem a
Oblivion de Piazzolla) provou ser uma estratégia indispensavel para potenciar a escuta
harmonica e o equilibrio sonoro. Adicionalmente, dindmicas de mentoria interpares, onde
os alunos mais velhos assumiram a responsabilidade de auxiliar os mais novos na afinagao
e na marcacdo de arcadas, revelaram-se fundamentais para o desenvolvimento de
competéncias socioafetivas e para a autonomia do grupo. O culminar deste processo no
concerto final de 25 de maio de 2026, onde os finalistas se apresentaram como solistas,
reitera que a motivacdo e o rendimento artistico dos estudantes s3o maximizados quando

lhes sdo proporcionados desafios adequados e papéis de protagonismo identitario.

O nucleo central deste relatorio, consubstanciado no projeto de intervencao sobre
o impacto da composi¢do livre e da composi¢do orientada no estimulo da criatividade,
ofereceu respostas empiricas ao paradoxo da liberdade versus restricdo no processo
criativo. O estudo de caso realizado com 30 alunos revelou uma assimetria percetiva e
factual de extrema relevancia didatica. Conforme demonstrado nos questionérios de
percecdo individual, a composicao livre foi a abordagem predileta da vasta maioria dos
estudantes (77%), associando-se a elevados niveis de motivagdo intrinseca, conforto e
entusiasmo por abrir um espago a pura expressao emocional e a improvisagao espontanea.
Em contrapartida, as restrigdes formais da composi¢cdo orientada foram inicialmente
associadas a sentimentos de "prisao mental", onde a imposi¢ao de balizas estritas foi vista

como um obstaculo ao livre fluxo de ideias.
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Todavia, o cruzamento quantitativo e qualitativo das obras produzidas contrariou
a percegao subjetiva dos participantes: 56% dos alunos obteve o seu melhor desempenho
e classificagdes mais elevadas sob o modelo de composigdo orientada, registando-se ainda
uma subida do valor minimo classificatorio global. Este resultado demonstra que a
auséncia total de balizas estruturais gera, frequentemente, indecisao, bloqueios criativos
ou a adogdo de solugdes musicais simplistas. As orientagdes (motivos tematicos, padroes
ritmicos e a forma ternaria ABA) funcionaram como estruturas de suporte cognitivo que
reduziram a dispersao, conferindo maior coeréncia harmonica, rigor formal e maturidade
técnica ao produto musical final. O estudo evidenciou ainda que o impacto das restrigdes
depende da sua natureza: enquanto a escrita idiomatica para o proprio instrumento € os
ritmos fornecidos ajudaram a desbloquear ideias, a imposi¢do de um sistema exdgeno
complexo, como o Modo 5 de Transposi¢ao Limitada de Messiaen, constituiu um

obstaculo ao processo composicional.

Por tudo aludido, concluo que ¢ possivel e pertinente a conjugacao de modelos ja
conhecidos e utilizados nas aulas de ATC com este lado da criagdao. Os participantes
evidenciaram uma abertura e interesse em experienciar atividades como as defendidas
neste estudo de composic¢ao orientada e composic¢ao livre. Os resultados obtidos sugerem,
assim, que a abordagem mais adequada no &mbito da disciplina de Anélise e Técnicas de
Composicdo passa pela combinacdo entre composi¢do orientada e liberdade criativa.
Numa fase inicial, a definicao de restricdes pode fornecer aos alunos maior seguranga e
apoiar a aquisi¢do de conhecimentos e competéncias. A medida que estas competéncias
se consolidam, as restri¢cdes podem ser gradualmente reduzidas, permitindo aos alunos

desenvolver uma criagdo mais autdbnoma e pessoal.

Deste modo, conclui-se que o equilibrio entre orientagdo e liberdade constitui um
elemento importante no ensino da composi¢do musical, contribuindo simultaneamente
para o desenvolvimento técnico, da criatividade e da autonomia dos alunos. A partir deste
conhecimento ¢ possivel conduzir o processo criativo de um aluno de forma que este se
sinta motivado e estimulado a compor, enriquecendo a sua experiéncia artistica no Ensino

Especializado.
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Anexos I: Tabelas de Observacao

i. Analise e Técnicas de Composicao

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao

Bruna de Castro Marques

Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 4/11/2025

Duracio: 45 min

N°¢ aula: 1

Registo de observacio:

Analise Musical

e Apresentacdo da estagiaria a turma.

e Contextualizagdo historica e literaria da 6pera de Dido e Eneias.

o Analise harmoénica conjunta do excerto Dido’s Lamente do compositor

Henry Purcell.

o Revisdo do estilo recitativo e da aria (com audi¢do de exemplos).

o Realizagdo da redug@o harmoénica dos primeiros compassos do excerto

(analise macro do excerto).

e Revisao de contetidos relevantes para a questao de aula (como a identificagao

da instrumentacao auditivamente, o comentario critico a obra e alguns conceitos

como o de baixo continuo e baixo cifrado).

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 4/11/2025

Duracao: 135 min.

N°¢ aula: 2

Registo de observaciao:

Analise Musical

e Entrega e correcdo das fichas de avaliagao.

e Recapitulacdo de contetidos com exemplos musicais auditivos e posteriormente

visuais.

o O O O

Movimento contrario;
Movimento direto;
Movimento obliquo;
Monodia vs Polifonia
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e Audicdo do Organum Duplum XII de Leonin e contextualizacdo historica

(Escola de Paris- Notre Dame).
o Andlise intervalar da obra de Leonin.

e Introducdo aos Modos Ritmicos Gregos (Troqueu; Jambico; Tribraquio;
Expondeu).

e (Curta improvisacao do professor, ao piano, de modo a exemplificar alguns dos
processos composicionais utilizados pelos compositores da época.

Técnicas de composicao

e Introducao a 3% espécie do contraponto de espécies.

e Demonstragdo auditiva e visual de exemplos tipicos de erros cometidos como
4as Sas e 8as paralelas ou ocultas.

e Realizagdo de pequenos exercicios composicionais da 3* espécie.

e Corregao dos mesmos ao piano.

Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 6/11/2025 Duracao: 90 min. N° aula: 3

Registo de observacio:

Analise Musical
e Contextualiza¢do do Lied (cang¢do século XIX para piano e voz) mencionando
alguns compositores importantes como Franz Schubert, Robert Schumann e
Wolf Hugo.
e Analise conjunta do Lied “Winterreise” - Viagem de Inverno, Op.89 de
Schumann (formal e harmonica).

o Anadlise harmoénica com valorizagao das notas ornamentais;
Analise da relagdo entre os acontecimentos musicais utilizados e o valor
semantico do texto;
o Identificacdo dos motivos melddicos e caracterizacao da melodia;
o Analise formal.
e Revisdo das modulagdes por tons proximos e introdugdo as modulagdes por

tons afastados.
e Analise de um exercicio de composi¢ao segundo as modulagdes por tons

afastados.
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢do Turma: 11° ano (10 alunos)
Data: 6/11/2025 Duracéao: 90 min. N° aula: 4

Registo de observacio:

Técnicas de composicao

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Introducdo ao baixo cifrado.

Visualizacao de um video “How do you figure? A Guide to figured Bass”.
Resumo do video e criagdo de um documento com a teoria abordada (baixo
cifrado).

Resolugao de um exercicio de escrita de acordes no estado fundamental e suas
inversoes.

Revisao das técnicas de aumentagao e diminui¢ao ritmicas.

Resolucdo de um curto exercicio de composi¢do com o objetivo de dominar a
escrita da melodia e o baixo cifrado.

Correcao do exercicio ao piano.

Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 13/11/2025 Duracao: 90 min. N° aula: 5

Registo de observacio:

Analise musical

Revisdo das inversdes de intervalos e dos movimentos diretos e indiretos de
motivos.

Analise do lied No Maravilhoso Més de Maio, Amores de Poeta, op. 48, de
Schumann.

o Analise motivica.
o Analise harmonica.
o Anadlise macro, através de uma redu¢do harmonica realizada em
conjunto.
o Analise sobre a relagdo entre as tonalidades utilizadas (por 4as).
Introdugao a 9* da dominante.

Revisdo de conceitos abordados como ATEHm (Acorde Tomado por

Empréstimo ao Homonimo menor) e forma Lieder.
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢do Turma: 11° ano (11 alunos)
Data: 13/11/2025 Duracéao: 90 min. N° aula: 6

Registo de observacio:

Técnicas de Composigao
e Revisdes de conteudos para o teste (baixo cifrado).
e Resolucdo de exercicios de baixo cifrado a partir de um baixo predefinido.

e Corregao individual dos exercicios, ao piano.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io ‘ Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 20/11/2025 Duracéo: 90 min. ‘ N° aula: 7

Registo de observaciao:

Anélise musical
e Revisao dos contetidos para a ficha de avaliagao.

o Inversdes de intervalos ¢ dos movimentos diretos e indiretos de motivos.
o 9% da dominante.
o Lied.

Técnicas de composigao

e Resolugdo de um exercicio de harmonizacdo de um Lied utilizando as regras da

escrita para piano.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composigio Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 20/11/2025 Duracao: 90 min. N° aula: 8

Registo de observacao:

Técnicas de Composicao
e Resolugdo de um exercicio de baixo cifrado sobre um baixo de Arcanjo Corelli.
e Analise inicial das possibilidades de inversdes a utilizar, principalmente das
cifras que causam mais duvidas.

e Corre¢do individual dos exercicios, ao piano.
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io Turma: 11° ano (11 alunos)

Data: 25/11/2025 Duracéao: 90 min. N° aula: 8

Registo de observacio:

Analise Musical
e Introducdo ao Forma binaria no periodo Barroco e as suas peculiaridades.
e Introducdo ao género musical da Suite (Sarabande e Courante).
e Analise da Suite VI em Mim: Courante FbWV 60, de John Froberger.

Compasso 6/4 (binario).
Analise harmonica.

O O O

Analise formal.
o Realizagao da redug¢ao harmonica.
e Marcacao do trabalho de casa: realizacdo de um esquema da analise.

Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 25/11/2025 Duracao: 135 min. N° aula: 9

Registo de observacio:

Técnicas de composicao
e Avaliacdo dos exercicios de composicao realizados durante o periodo letivo.
e Término de alguns exercicios em atraso e sua corregao.

Analise musical
e Ficha de avaliacao.

o Identificacao de excertos.
o Analise de um excerto.

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composigio Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 27/11/2025 Duracao: 135 min. N° aula: 10

Registo de observacio:

Analise musical
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e Ficha de avaliagao.

o Identificacdo de excertos.
o Analise de um excerto.
Técnicas de composicao

e Avaliacao dos exercicios de composi¢ao realizados durante o periodo letivo.

e Término de alguns exercicios em atraso e sua corregao.

e Marcagao do trabalho de casa: realizagdo de uma harmonizac¢ao sobre um baixo

de um Lied.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao

Turma: 11° ano (11 alunos)

Data: 27/11/2025 Duracio: 90 min.

N°¢ aula: 11

Registo de observaciao:

Analise musical
e Ficha de avaliagao.

o Identificacdo de excertos.
o Analise de um excerto.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 4/12/2025 Duracao: 135 min.

N° aula: 12

Registo de observaciao:

Analise musical

e Recapitulacdo das inversdes de intervalos.

e Analise de um excerto do Lied de Schubert Viagem de Inverno, A Tilia n°S.

o Analise dos motivos meloddicos

e Analise de um excerto do Lied de Schumann No Maravilhoso Més de Maio.

o Analise dos motivos meloddicos

e Analise de um excerto do Lied de Schumann Ndo Guardo Rancor, op,48 Ich

grolle nicht

o Andlise dos motivos melodicos
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e Inicio da andlise harmonica da opera Tristao e Isolda: Prelidio de Wagner para
orquestra.
e Revisdo dos instrumentos transpositores.
e Acorde de Tristao (Fa, Si, Ré# e Sol#).
Técnicas de composicao
e Corregao do trabalho de casa: realizagao de uma harmonizagao sobre um baixo

de um Lied.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 04/12/2025 Duracéao: 90 min. N° aula: 13

Registo de observaciao:

Técnicas de composicao
¢ Uma aluna faz a ficha de avaliagdo, uma vez que faltou no dia.
e Resolucdo de alguns pequenos exercicios de baixo cifrado com o objetivo de:

o Praticar a resolugao de cifras.
o Criar melodias cada vez mais complexas.
e Correcdo dos exercicios ao piano.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composigio Turma: 11% ano (8 alunos)

Data: 16/12/2025 Duracao: 90 min. N° aula: 14

Registo de observaciao:

Analise Musical
e Apresentacdo da tabela de avaliagao final.
e Audi¢do comentada de um excerto da Cantata Nun Komm, der Heiden Heiland
BWYV 62 de Johann Sebastian Bach.
e Distingdo entre os conceitos de Aria e Recitativo.
e Andlise do coral de Bach Lobt, Gott, ihr Cristen allzugleich.

e Marcagao do trabalho de casa: término da analise do coral.
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Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Bruna de Castro Marques

Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 16/12/2025

Duracao: 135 min.

N°¢ aula: 15

Registo de observacio:

Analise Musical

e Recapitulac¢do da técnica musical, a Isorritmia.

o Color
o Talea

e Andlise do Moteto Triplum de Leonin.

o O O

Identificagdo da talea e color respetivos.
Divisdo grafica do moteto.
Analise harmonica.

o Redug¢ao harmonica.

e Introducgdo ao Moteto Secular.

o Apresentacdo das suas diferengas (ex. texto em franceés).

e Analise do Moteto Secular: Amours Mi Font/En Mai/flos Filius Eius.

o Identificacdo da talea e color respetivos.

Técnicas de composicao

e Continuagao da 4% espécie do contraponto de espécies.

e Realizagdo de pequenos exercicios composicionais utilizando a 4* espécie.

e Corre¢do dos mesmos ao piano.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 11° ano (11 alunos)

Data: 06/01/2026

Duracao: 45 min.

N°¢ aula: 16

Registo de observaciao:

Analise Musical

e Recapitulacdo dos conteudos abordados no 1° periodo.

Escalas.

O O O O O O

Inversdes de acordes (7, 6/5, 4/3, 2).
Progressoes de acordes.
Tons proximos e afastados.
Notas ornamentais.
Cadéncias.
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Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Analise do coral Herzlibster liebster Jesu.

o Andlise formal.
o Andlise harmonica.
o Comentario critico.

Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 06/01/2026 Duracao: 135 min. N° aula: 17

Registo de observacio:

Analise Musical.

Introducdo a Ars Nova. Contextualizagao historica.
o Tratado Ars Nova de 1321.
Apresentacdo do Sistema de Notacdo Mensural.

o Tempos Perfeitos.
o Tempos Imperveitos.
o Prolagao Menor
Audigdo comentada do Moteto Isorritmico de Philippe di Vitry.

Analise do do Moteto Isorritmico de Philippe di Vitry (In Arboris).

o Identificacdo da talea e color respetivos.
o Técnica de Hoquetos.
o Cadéncias.

Cadéncias modais de duas a quatro vozes.

o Cadéncia modal.
o Cadéncia modal com sensivel.
o Cadéncia modal com dupla sensivel.

Técnicas de Composicdo

Contraponto 1% espécie a 3 vozes.

Resolugdo de um curto exercicio de composi¢ao.
Experimentacdo ao piano.

Estudo harmonico vertical das consonancias.

Correcao dos exercicios
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢do Turma: 10° ano (13 alunos)
Data: 20/01/2026 Duracéo: 135 min. N° aula: 18

Registo de observacio:

Analise Musical.

e Recapitulacio dos conteudos abordados na aula anterior.

o Ars Nova.

o Sistema de Nota¢do Mensural.

o Cadéncias modais de duas a quatro vozes.
e Introducgdo as cadéncias de Francesco Landini

o Cadéncia modal de Landini.
o Cadéncia modal com sensivel de Landini.
o Cadéncia modal com dupla sensivel de Landini.
e Andlise de um excerto de F. Landini Balata non avra ma pieta (séc. XIV).

o Andlise harmonica.

o Andlise formal.

o Esquematizacdo da andlise (frase, compasso, centro tonal e cadéncia).
Técnicas de Composi¢ao

e Introdugdo ao contraponto de 2? espécie a 3 vozes.

e Resolugdo de um curto exercicio em conjunto.

e Resolugdo de exercicios individuais do contraponto de 2% espécie a 3 vozes.
e (Corregdo destes ao piano.

e (Corregdo do trabalho de casa (ao piano).

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composigdo Turma: 11% ano (11 alunos)

Data: 20/01/2026 Duracao: 45 min. N° aula: 19

Registo de observacio:

Técnicas de Composicao
e Harmonizagao de exercicios segundo o Baixo Cifrado.

e Correcdo do exercicio ao piano.
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Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 12° ano (5 alunos)

Data: 22/01/2026 Duracéo: 135 min. N° aula: 20

Registo de observacio:

Analise Musical

Introducdo ao romantismo tardio

Contextualizacao da obra Sagrac¢do da Primavera de Igor Stravinsky.

Revisao dos modos (dorico, frigio, lidio...).

Revisdo dos instrumentos transpositores.

Analise de um excerto da obra Sagra¢do da Primavera de Igor Stravinsky.
o Andlise motivica.

o Acorde Sagragado.

Técnicas de composicao

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Acordes agregados de 5% ou 4%

Realizagdo de um exercicio composicional com justaposi¢ao de acordes de 5% e
42

Corregao ao piano.

Turma: 11° ano (9 alunos)

Data: 22/01/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 21

Registo de observaciao:

Técnicas de Composigao

Resolucdao de um exercicio sobre o Baixo Cifrado, utilizando um baixo de
Vivaldi.
Inversdes de acordes com sétima (7%).

Correcao do mesmo, ao piano.
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Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Bruna de Castro Marques

Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 29/01/2026 Duracao: 135 min.

N° aula: 22

Registo de observacio:

Técnicas de Composigao

e Continuagdo da aula anterior: acordes agregados de 5% e 4°.

o Tipos de encadeamentos de agregados (igualdade, semelhanga e

contraste).

o Realizagdo de um exercicio composicional com justaposi¢do de acordes

de 5% e 4%
o Corregdo ao piano.
Analise Musical

e Contextualizacdo do compositor Claude Debussy (1862-1918).

e Audicdo comentada do Preludio n°6 do I Caderno de Debussy.

e Analise conjunta do Preludio n°6.
o Analise intervalar.
o Analise formal.

e Apresentacao da série dos harmoénicos.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 29/01/2026 Duracao: 90 min.

N° aula: 23

Registo de observacio:

Técnicas de Composigao

e Conversa sobre o teste realizado na aula anterior.

e Esclarecimento de algumas duvidas.

e Introducdo a harmoniza¢do de melodias de corais de Bach.

o Breve contextualizacao.

o Distingado entre acordes maiores, menores, aumentados e diminutos.
o Apresentagdo de algumas regras e possibilidades.

e Resolugdo de um curto exercicio de harmonizagdo em conjunto.

e Resolugdo de uma harmonizagdo individualmente.

e (Corregao da harmonizagdo ao piano
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 04/02/2026 Duracéo: 135 min. N° aula: 24

Registo de observacio:

Analise Musical
e Entrega e correcdo das fichas de avaliacao.
e Introducdo ao Renascimento: contextualizacao historica.
e Musica inglesa: andlise do Moteto Quam pulcra es de John Dunstable.

o Andlise harmonica.
o Analise formal.
e Introducdo ao modo maior (jonio).

e Acorde Perfeito.
Técnicas de Composi¢ao
e Introducdo ao Projeto de composi¢do de uma cancdo infantil de Claudica
Mendes segundo um poema de Eric Carle.

o Acompanhamento no desenvolvimento das propostas de cada aluno.
o Visualizagdo de algumas propostas (em forma de gravacdes, partituras
escritas @ mao ou a computador, ou no instrumento de cada aluno).
e Introducdo ao contraponto de 3% espécie a 3 vozes.

e Resolugdo de um curto exercicio em conjunto.
o Nocao da dimensao vertical e horizontal.
e Resolugdo de exercicios individuais do contraponto de 3% espécie a 3 vozes.

e Correcao destes ao piano.

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composigdo Turma: 10° ano (14 alunos)

Data: 10/02/2026 Duraciao: 45 min. N° aula: 25

Registo de observacao:

Analise Musical
e Contextualiza¢ao das Invengdes de Bach.
e Introducao tedrica

o Exposicao
o Elaboragao
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o Reexposi¢do
o Coda
e Andlise da Inven¢ao n°l de J. S. Bach.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 10/02/2026 Duracio: 45 min. N° aula: 26

Registo de observacao:

Analise Musical
e Continuagdo da analise do Moteto Quam pulcra es de John Dunstable.

o Analise motivica.
o Redug¢ao harmonica.
o Fauxbourdon.

Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 12/02/2026 Duracao: 135 min. N° aula: 27

Registo de observacio:

Analise Musical
e Preparagdo para as provas teoricas de acesso a Universidade.
e Revisdes de conteudos:
o Forma (binaria simétrica, binaria assimétrica e ternaria).
o Tipos de escrita (monodia, recitativo, melodia acompanhada,
homofonia, heterofonia e contraponto imitativo).
o Fungdes dos acordes (tonica, dominante ¢ subdominante).
o Tipos de acordes (maiores, menores, aumentados, diminutos, sétima da
dominante).
o Caracteristicas especificas de cada periodo historico.
e Resolugdo de uma prova modelo.

Técnicas de Composigao
e (Continuagdo da harmonizacao de uma melodia com recurso ao piano.

o Acordes agregados de 5 e 4°
o Experimentacdo ao piano.
Correcao das harmonizagoes.
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Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Bruna de Castro Marques

Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 12/02/2026

Duracao: 90 min.

N° aula: 28

Registo de observacio:

Técnicas de composicao
e Entrega e correcdo das fichas de avaliacao.

e Harmoniza¢ao de uma melodia coral a 4 vozes.

e Corre¢ao da harmonizacao.

e Apresentagdo das progressdes cadenciais na harmonizagao (2-2-1).

e Exemplificagdo pratica auditiva.

e Resolugdo de algumas possibilidades cadenciais.

Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 24/02/2026

Duracao: 45 min.

N° aula: 29

Registo de observaciao:

Analise Musical

e Analise da Fuga em Solm de Bach BWV 1003 - Andante.

o Tonalidade e graus estruturais.

o Cadéncias.

o Analise formal.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 24/02/2026

Duracao: 45 min.

N° aula: 30

Registo de observacao:

Analise Musical

e Anadlise da Ballade Se la face ay pale do compositor Guillaume Dufay.

o Analise intervalar.
o Analise formal.
o Analise motivica
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e Preenchimento do quadro descritivo do excerto (periodo historico, século,
género, compositor, caracteristicas e instrumentagao).

o Preparacdo para a ficha de excertos comentados.

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢io Turma: 12° ano (4 alunos)

Data: 26/02/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 31

Registo de observacio:

Técnicas de Composi¢ao
e Continuacdo da harmonizagdo segundo uma escala:

o Pentaténica.
o Hexafona.
e Correc¢ao do exercicio.

Analise Musical
e Audicdo comentada do Minueto de Maurice Ravel.
e Contextualizagdo historica.
e Analise formal do Minueto.
e Reducao harmonica.
Técnicas de Composigao
e Correcdo do exercicio da harmonizagao segundo uma escala:

o Pentatonica.
o Hexafona.

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢io Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 26/02/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 32

Registo de observacio:

Técnicas de composicao
e Introdugdo ao conceito de tonicizagao.

e Corregao da harmonizagao.
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao

Apresentagdo das progressdes cadenciais na harmonizagdo (3-2-1).
Exemplificagdo pratica auditiva.
Resolucao de algumas possibilidades cadenciais.

Corre¢ao da harmonizagao.

Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 05/03/2026 Duracio: 90 min. N° aula: 33

Registo de observacio:

Técnicas de Composi¢ao

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicao

Pratica das harmonizagdes utilizando progressdes cadenciais (2-2-1 e 3-2-1).
Analise coletiva de um exercicio de harmonizacao.

Resolucao da harmonizagao individualmente.

Correcao das harmonizagoes.

Distribuigao aleatoria de Invengdes para analise individual, em casa.

Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 05/03/2026 Duracao: 135 min. N° aula: 34

Registo de observacio:

Analise Musical

Introdugdo a musica do século XX: contextualizagao.
Compositores da II Escola de Viena (A. Schoenberg, A. Berg e A. Webern).
Estudo das trés fases da vida do compositor Arnold Schoenberg (Tonalismo,
Atonalismo, Dodecafonismo).

o Tratado de Harmonia (1907).
Introdugao ao sistema dodecafonico.

o Descoberta do conceito de série dodecafonica utilizando o total
cromatico.
o Construcao da tabela dodecafonica com recurso a nimeros.
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e Inicio da andlise da obra Variagoes para Orquestra, Op. 31 (1926—1928) de
Arnold Schoenberg.

o Descoberta da série dodecafonica original.
o Construgado da tabela dodecafonica.
Técnicas de composicao

e Introducao ao sistema dodecafonico.
e Construcao, individual, de uma série dodecafdonica com coeréncia intervalar.

e Construcdo da respetiva tabela dodecafonica com recurso a nimeros.

Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 21/04/2026 Duracao: 135 min. N° aula: 35

Registo de observacio:

Analise Musical
e Andlise da Missa Pange lingua - 1. Kyrie de Josquin des Pres.

o Andlise formal.
o Andlise motivica.
e Revisdes dos conceitos de: (sujeito, resposta, contrasujeito, ponte, contraponto

livre, sequencia e cadéncia ou frase cadencial).
e Analise da Missa Pange lingua - 1. Cristi de Josquin des Pres.
o Analise harmonica.
Técnicas de Composigao
e Apresentacdo de um desafio: resolucdo de um exercicio composicional de
“anticontraponto”, seguindo as regras de inversdo das dissondncias pelas
consonancias (ex.: 8 resolve para 9% ou 7°).

e Experimentacdo dos exercicios ao piano.

101



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques

Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io Turma: 12° ano (6 alunos)

Data: 23/04/2026 Duracéo: 135 min. N° aula: 36

Registo de observacio:

Analise Musical
e Introdugdo a musica do século XX
e Introducdo ao Atonalismo (1909-1921).
e Apresentacao das particularidades do Atonalismo e compositores relevantes.
e Anadlise das 6 Pequenas pegas para piano (II- Langsam) de A. Schoenberg.

o Andlise intervalar.
o Andlise segundo o Pitch class set theory.

Introducdo ao Pitch class set theory.
o Contextualizagdo historica e tedrica.
Técnicas de composicao
e Introducao ao sistema dodecafonico.
e Inicio de uma pequena composicao dodecafonica, sobre a série criada na aula

anterior..
e Experimentagao individual ao piano.

e Correcdo ao piano.

Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢io Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 23/04/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 37

Registo de observaciao:

Técnicas de Composigao
e Revisdo das modulagdes por tons proximos.
e Pratica das harmonizacdes utilizando progressoes cadenciais (2-2-1 e 3-2-1), a
4 vozes.
e Analise coletiva de um exercicio de harmonizagdo (a 4 vozes).
e Resolucdo da harmonizacao individualmente.

e Corre¢ao das harmonizagoes.
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Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢io Turma: 11° ano (10 alunos)
Data: 28/04/2026 Duracgao: 45 min. N° aula: 38

Registo de observacio:

Analise Musical
e Andlise da Tocatta Il do compositor Carlos Seixas.

o Analise formal (forma binaria simétrica e assimétrica)
o Analise macroestrutural e microestrutural.
e Andlise da Trio Sonata V op.3 do compositor Arcanjo Corelli

o Analise harmonica.

e Revisdes dos conteudos para a ficha de avaliagao.

Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do Turma: 10° ano (13 alunos)

Data: 28/04/2026 Duracao: 135 min. N° aula: 39

Registo de observaciao:

Analise Musical
e Recapitulacdo da estrutura da Missa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus
Dei).
e Oposicao por pares de vozes tenor-baixo, soprano-tenor, alto-baixo.
e Término da andlise da Missa Pange lingua - II. Cristi de Josquin des Pres.

o Analise harmonica
o Reduc¢ado harmoénica
e Revisdes para a ficha de avaliagdo.

o Analise da estrutura imitativa (sujeito, resposta, contrasujeito, ponte,
contraponto livre, sequencia, cadencia).

o Recapitulacao dos fragmentos melddicos a identificar e comentar.

o Analise harmonica.

o Modos.
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Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Bruna de Castro Marques

Turma: 12° ano (4 alunos)

Data: 21/05/2026

Duracao: 135 min.

N° aula: 40

Registo de observacio:

Técnicas de Composigao

e Término do exercicio de justaposi¢do de 4as e Sas.

e (Correg¢ao do mesmo ao piano.

e Discussdo de assuntos relacionadas com a PAA e o recital final.

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao

Turma: 11° ano (10 alunos)

Data: 21/05/2026

Duracéao: 90 min.

N° aula: 41

Registo de observacio:

Técnicas de Composi¢ao

e Término de exercicios de harmonizacao atrasados.

e Correcao dos exercicios ao piano.

e Avaliacdo de todos os trabalhos de composig¢ado realizados no 3° periodo.

e Autoavaliacao.

e Discussdo das notas de final de ano.
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ii. Orquestra de Cordas

Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario

Data: 12/01/2026 Duracio: 45 min. N° aula: 1

Registo de observacio:

e Afinagdo dos instrumentos realizada pelos alunos mais velhos do 12°ano.
e Dispensa dos alunos do ensino secundario.
o Jerusalem (And did those feet in ancient time?) do compositor C. Hubert H.
Parry.
o Leitura das primeiras frases por naipes.

o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro.
e Suites de um compositor anéonimo (ca 1680 - 1699).

o Primeira passagem integral do Menuet da Suite I1.
o Leitura da secgdo por naipes.

Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario

Data: 19/01/2026 Duracao: 90 min. N°¢ aula: 2

Registo de observaciao:

e Afinagdo dos instrumentos realizada pelos alunos mais velhos do 12°ano.

o Jerusalem (And did those feet in ancient time?) do compositor C. Hubert H.

Parry.
o Leitura da segunda seccao.
o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro.
o Corregao ritmica.
e Suites de um compositor anénimo (ca 1680 - 1699).

Trabalho de afinagdo do Menuet da Suite I1.
Trabalho das entradas.

Leitura da sec¢do Anglois.

Correcao ritmica.

o O O O
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Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario
Data: 26/01/2026 Duracao: 90 min. N°¢ aula: 3

Registo de observacao:

e Afinagdo dos instrumentos realizada pelos alunos mais velhos do12°ano.

e Suites de um compositor anénimo (ca 1680 - 1699).

o Leitura da Gigue da Suite Il num andamento muito lento.
o Trabalho de afinagao.
o Intensifica¢dao das dinamicas.
e Nimrod (from the Enigma Variations) do compositor Edward Elgar.

o Leitura integral da obra.
o Trabalho fréasico por naipes.
o Uniformizagao das arcadas e dedilhacdes.

Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario

Data: 09/02/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 4

Registo de observaciao:

e Afinacdo dos instrumentos (realizada pelos alunos mais velhos do12°ano(
e Aquecimento individual.
o Jerusalem (And did those feet in ancient time?) do compositor C. Hubert H.
Parry.
o Reorganizagdo da distribui¢do das partes devido a auséncia de violas,
com atribuicao dessa funcdo a alguns violoncelos.
o Atencdo particular as dindmicas.
e Polovtsian Dance do compositor Alexander Borodin.
o Leitura integral da obra.
o Trabalho de direcao frasica.
e Nimrod (from the Enigma Variations) do compositor Edward Elgar.

o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro.
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Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano
Data: 23/02/2026 Duracao: 90 min. N°¢ aula: 5

Registo de observacio:

e Dispensa dos alunos do ensino secundario para uma formacao.
e Afinagdo dos instrumentos realizada pela professora.
e Polovtsian Dance do compositor Alexander Borodin.

Corregdo ritmica da obra.
Utilizagao de estratégias “infantis™ a fim de corrigir erros persistentes.

o O O

Trabalho de afinacao e equilibrio de cada naipe.
o Trabalho de entradas e cortes com o maestro (eu, a estagiaria).
o Jerusalem (And did those feet in ancient time?) do compositor C. Hubert H.

Parry.
o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro.
o Corregao ritmica.
o Reforgo de passagens mais exigentes.
o Trabalho de entradas e cortes com o maestro (eu, a estagiaria).
Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario
Data: 02/03/2026 Duracao: 90 min. N°¢ aula: 6

Registo de observaciao:

e Afinagdo dos instrumentos realizada pela concertina.
e Passagem integral do programa do concerto.

o Suites de um compositor anénimo (ca 1680 - 1699).
o Jerusalem (And did those feet in ancient time?) do compositor C. Hubert
H. Parry.
o Polovtsian Dance do compositor Alexander Borodin.
o Nimrod (from the Enigma Variations) do compositor Edward Elgar.
e Identificacdo de imprecisodes ritmicas do ensemble.

e Ajustes de equilibrio sonoro entre os naipes e finagcdo de certas passagens.
e Melhoria das dindmica e nog¢ao de fraseado.
e Coordenacdo de entradas e cortes do maestro.

e Registo da duragdo de cada obra do programa de concerto.
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Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario
Data: 13/04/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 7

Registo de observacio:

e Afinagdo dos instrumentos realizada pelos alunos mais velhos do12°ano.
e Aquecimento enquanto esperam pela professora.

e Entrega das novas partituras para o periodo.

e Repertorio para o 12° tocar a solo.

Czardas do compositor Vittorio Monti para violino solo e orquestra.
The Swan do compositor Saint-Saéns para violoncelo solo e orquestra.
Oblivion do compositor Astor Piazzolla para violino solo e orquestra.
Noturno do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky para violoncelo solo e
orquestra.

o O O O

e Primeira passagem e leitura da parte inicial de cada obra sem solistas.

o Organizacdo e distribuicdo das partes, especial atencdo devido a
auséncia de violas, com atribui¢cdo dessa funcdo a alguns violoncelos.
o Contextualizagdo do ambiente sonoro de cada obra.

Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario

Data: 20/04/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 8

Registo de observacio:

e Afinacdo dos instrumentos realizada pelos alunos mais velhos do12°ano.
e (Czardas do compositor Vittorio Monti para violino solo e orquestra.

Leitura das primeiras frases por naipes.

Trabalho de afinacdo e equilibrio sonoro do ensemble.
Trabalho das entradas com o maestro.

Trabalho de precisao ritmica e métrica.

o Primeira passagem com o solista.

o O O O

e Noturno do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky para violoncelo solo e

orquestra.
o Leitura das primeiras frases por naipes.
o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro do ensemble.
o Primeira passagem com o solista.
o Trabalho de equilibrio sonoro entre a orquestra e o violoncelo solo.
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Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario
Data: 04/05/2026 Duracao: 90 min. N° aula: 9

Registo de observacio:

e Afinagdo dos instrumentos realizada pelos alunos mais velhos do12°ano.
e Oblivion do compositor Astor Piazzolla para violino solo e orquestra.

Leitura das primeiras frases por naipes.
Trabalho das entradas com o maestro.

Primeira passagem com o solista.

¢
o
o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro do ensemble.
o
o Desenvolvimento da expressividade e dire¢do frasica.

e The Swan do compositor Saint-Saé€ns para violoncelo solo e orquestra.

o Leitura das primeiras frases por naipes.

o Trabalho de afinagdo e equilibrio sonoro do ensemble.

o Primeira passagem com o solista.

o Trabalho de equilibrio sonoro entre a orquestra e o violoncelo solo.

o Desenvolvimento da expressividade e dire¢do frasica.
Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario
Data: 11/05/2026 Duracao: 90 min. N¢ aula: 10

Registo de observaciao:

e Aniversario da professora.

o Mini festa organizada pelos alunos, incluindo a decora¢do com baldes,
bolo caseiro e uma interpretagdo dos Parabéns cantada e executada
pelos alunos da orquestra.

e Passagem integral das seguintes obras com foco no desenvolvimento meldodico
e na expressividade interpretativa:

o Oblivion do compositor Astor Piazzolla para violino solo e orquestra.
Noturno do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky para violoncelo solo e
orquestra.

o Czardas do compositor Vittorio Monti para violino solo e orquestra.
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Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario
Data: 18/05/2026 Duracao: 90 min. N¢ aula: 11

Registo de observacio:

e Passagem integral do programa para o concerto com foco no aprimoramento

melodico, expressivo e nas entradas. Cronometragao do tempo de cada obra.

o Suites de um compositor andénimo (ca 1680 - 1699).
o Noturno do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky para violoncelo solo e
orquestra.
o Czardas do compositor Vittorio Monti para violino solo e orquestra.
o The Swan do compositor Saint-Saéns para violoncelo solo e orquestra.
o Oblivion do compositor Astor Piazzolla para violino solo e orquestra.
Disciplina: Orquestra de cordas Turma: 9° ano e secundario

Data: 25/05/2026 Duracao: 135 min. + 90 min. | N° aula: 12

Registo de observaciao:

e Ensaio geral.

e Passagem integral do programa para o concerto.

©)
©)

@)
@)
@)

Suites de um compositor anénimo (ca 1680 - 1699).

Noturno do compositor Piotr Ilitch Tchaikovsky para violoncelo solo e
orquestra.

Czardas do compositor Vittorio Monti para violino solo e orquestra.
The Swan do compositor Saint-Saéns para violoncelo solo e orquestra.
Oblivion do compositor Astor Piazzolla para violino solo e orquestra.

e Ensaio de colocagao.

©)

Preocupagdo com as entradas, a afinacdo e as dindmicas com os solistas.

e Teste do equipamento de som.
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Anexos II: Poema de Eric Carle

"Da cabeca até aos pés"

Sou um pinguim

e viro a minha cabega.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou uma girafa

€ Curvo 0 meu pescogo.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um bufalo

e levanto os meus ombros.

E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um macaco

e levanto os meus bragos.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Bruna de Castro Marques

Sou uma foca

e bato palmas.

E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um gorila

e bato no meu peito.

E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um gato

e arqueio as minhas costas.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um crocodilo

¢ contor¢o as minhas ancas.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!
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Sou um camelo

e dobro os meus joelhos.

E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um burro

e dou coices com as minhas pernas.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou um elefante

e bato com o meu pé no chiao com forga.

E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Sou eu

e mexo o meu dedo do pé.
E tu, Consegues

fazer assim?

Eu, sim!

Eu, sim!

Bruna de Castro Marques
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Anexos III: Enunciados das tarefas

i. Enunciado da tarefa 1-composicao livre

Tarefan?1

Bruna de Castro Marques

2. PORTO

Ano:

Compée uma obra musical original. Tens total liberdade para escolher o estilo, a forma, a instrumentacao,
05 elementos musicais, a inspiragdo.. Dispdes de 50 minutos para desenvolveres a tua composicao. Serdo

valorizadas a criatividade, a coeréncia e o resultado musical,

Podes utilizar as pautas disponibilizadas abaixo, se assim o entenderes, mas nao és obrigadola) a fazé-lo,
A composicao pode ser apresentada no suporte que considerares mais adequado (partitura, texto, gravagdo audio,
esquema grafico, software musical, entre outros). 0 mais importante é que, no final do tempo, consigas entregar

uma proposta musical. S& criativola).
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ii. Enunciado da tarefa 2-composicao orientada

N P.PORTO

:"'-'9" SOCIEDWDE MUERICAL DE GAMARAES

i EEPETA DL

MNome: Ano:

Instrumento:

Tarefan?2
Compde nma obra musical original para o ten instrumento, respeitando as seguintes condigBes:

+ Utiliza o Modo 3 de Transposigio Limitada para baseares a tua composigio.

o Utiliza o3 padides ritmicos fornecidos.

& Inicia a toa obra com o motive melédico apresentado.

s A estrutura macro da obra devera obedecer a nma forma ternaria simples (ABA).

Utiliza as pautas disponibilizadas abaixo para realizares a tua composicio. Disp&es de 50 minutos para
desenvolveres a tua composicio. Serfo valorizados o respeito pelas indicages propostas, a criatividade, a
coeréncia e o resultado musical. Sé criativo(a).

fireasannnans

) e

Motivo a Motvo b Motivo ©
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Anexos IV: Questionarios

i. Questionario de percecio individual do processo criativo (Tarefa 1).

Questionario individual de percecao do
processo criativo (tarefa).

Projeto de Mestrado Composicdo
musical no ensino secunddrio de ATC.
Conservatorio de Guimardes - Disciplina de ATC

¥ Indirates renuired maatinn

1. HNome *

2. Turma*
Mark only one oval.
107 ano
11? ano

129 ano
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3.

Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordancia. *

Mark only one oval per row.

Tive
dificuldades
durante a

realizacdo

Mem
concordo
nem
discordo

Discordo

Concordo

Bruna de Castro Marques

116



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado Bruna de Castro Marques

4.  Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordancia. *
Mark only cne oval per row.

MNem
Discordo concordo Concordo
nem

discordo
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5. Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordancia. *
Mark only one oval per row.

Mem
Discordo concordo Concordo
nem

discordo
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6. O que achaste que dificultou o processo composicional? *

7. 0 que te ajudou a ser mais criativo? *

8. Qual foi a tua inspirac3o para a atividade composicional? *

This content is neither created nor endorsed by Google.

Google Forms
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ii. Questionario de percecio individual do processo criativo (Tarefa 2).

Questionario individual de percecéo do
processo criativo (tarefa 2).

Projeto de Mestrado Composicdo musical no ensino secunddrio de ATC.
Conservatdrio de Guimardes - Disciplina de ATC

¥ Imdic laation

i

tes required o

2. Turma*
Mark only one oval.
109 ano
11* ano

129 ano
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3.

Cumpn com as onentacoes estipuladas: *

Mark only one oval per row.

Concordo

Mem
concordo
nerm
discordo

Discordo

Modo 5 de

Transposicao
Limitada.

Liilizel os
padries

LHilizel uma

temnaria ABA

Bruna de Castro Marques

4.  Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordancia. *

Mark only one oval per row.

Discordo

Mem
concordo
nem
discordo

Concordo
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5. Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordancia. *

Mark only one oval per row.

base na logica

T .
decisdes com
basena
.

Mem
concordo
Concordo
nenm
discordo
F -:I
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6. Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordancia. *
Mark only one oval per row.

Mem
Discordo concordo Concordo
nem

discordo

o resultado e . —
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7. O gue achaste que dificultou o processo composicional? Porqué? *

8. 0O gue te ajudou a ser mais criative? Porque? *

9. Cual foi a tua inspirag3o para a atividade composicional? *

Comparacdo entre atividades

10.  Fui mais cnativo: *

Mark only one oval.
Wa atividade 1 (composigao livre).
Ma atividade 2 (composigdo com restrigoes).

Igual nas duas.
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11.  Achei mais facil: *
Mark only one oval.
A atividade 1 (composigao livre).
A atividade 2 (composigao com restrigies).
Foram as duas faceis.

Foram as duas dificeis.

12.  Prefen compor com: *
Mark only one oval.
Liberdade total.
Com restrigfes/orientagdes.

Ambos.

13.  Justifica a tua preferéncia. *

This content is neither created nor endorsed by Google.

Google Forms
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Anexo VI: Composicoes dos alunos

i.Tarefa 1 - Aluno 4

Partitura sem titulo
para violino solo
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dlov

L o
b
T
e
[Tw
ey
ILIT#
L
»
0
.
I
]
b
]
]

S
9n| I :% ||F| i ]
I 1 1 [ — |  — | 11 | I | | |
i - i o e ] i I I e —

> )
Yy pme SRPPE Pfe seff fe, o o ,epffP
= H T d

}

128



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado

ii. Tarefa 1 - Aluno 8

st
ESCOLA ——
SUPERIOR e

DEMUSICA SCCICDADE MUSIEAL DE GUIMARALS

EARTES
DO ESPETACULO
S

Bruna de Castro Marques

P.PORTO

Nome:_

Tarefan?21

Compo6e uma obra musical original. Tens total liberdade para escolher o estilo, a forma, a instrumentagao,
os elementos musicais, a inspiracao... Dispdes de 50 migutos para desenvolveres a tua composicao. Serao

valorizadas a criatividade, a coeréncia e o resultado musical.

Podes utilizar as pautas disponibilizadas abaixo, se assim o entenderes, mas nao és obrigado(a) a fazé-lo.
A composicdo pode ser apresentada no suporte que considerares mais adequado (partitura, texto, gravacao dudio,
esquema grafico, software musical, entre outros). O mais importante é que, no final do tempo, consigas entregar

uma proposta musical. Sé criativo(a).

)  Sa

fof——

¥ L/ i 22

sy r——

Ny o 7 1y L
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iii. Tarefa 1 - Aluno 21

s — P.PORTO
SUPERIOR T
e SOCIEDADE MUSICAL DE GUIMARAES
DOESPETACULO
PRI ————— — — — - NE—
DOPORIQ

Nome:,

Tarefan?1

Compde uma obra musical original. Tens total liberdade para escolher o estilo, a forma, a instrumentacéo,
os elementos musicais, a inspiragao... Dispdes de 50 minutos para desenvolveres a tua composicdo. Serdo
valorizadas a criatividade, a coeréncia e o resultado musical.

Podes utilizar as pautas disponibilizadas abaixo, se assim o entenderes, mas nao és obrigado(a) a fazé-lo.
}{ ' b A composicao pode ser apresentada no suporte que considerares mais adequado (partitura, texto, gravacao dudio,
esquema grafico, software musical, entre outros). O mais importante é que, no final do tempo, consigas entregar

j“x Eﬁ uma proposta musical. Sé criativo(a).

&ﬂ L() dargo

AT A /7§F~1FFFI gV ., T

AN

: . £ ret .
b AT 8- r’d P -] 2 2
=g | = S — T ' e P e e ) 1
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iv. Tarefa 1 — Audios dos alunos

Link para a drive onde se encontram alguns dudios que os alunos gravaram da realizagdo

da tarefa 1 de composigao livre.

https://drive.google.com/drive/folders/1 WuTqu9ZcPFDdYzL0aEOW-
WeTlmKxPj4d?usp=drive link
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v. Tarefa 2 - Aluno 2

Bruna de Castro Marques

e
e

SOCIEDADL MUSICA

ESCOLA
SUPERIOR
DEMUSICA
EARTES

GUIMARALS
uLo

Nome:,
Instrumento: ‘&

Tarefan?2

Compde uma obra musical original para o teu instrumento, respeitando as seguintes condigdes:

e Utiliza 0 Modo 5 de Transposi¢do Limitada para baseares a tua composi¢o.

e Utiliza os padrdes ritmicos fornecidos.

e Inicia a tua obra com o motivo melédico apresentado. <
L ]

A estrutura macro da obra devera obedecer a uma forma ternaria simples’(kABA);

Utiliza as pautas disponibilizadas abaixo para realizares a tua composigdo. Dispdes de 50 minutos para
desenvolveres a tua composigdo. Serdo valorizados o respeito pelas indicagdes propostas, a criatividade, a
coeréncia e o resultado musical. S€ criativo(a).

r ] -
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vi. Tarefa 2 - Aluno 8

Bruna de Castro Marques

ESCOLA e
SUPERIOR S
DEMUSICA SOCILDADL MUSCAL DE GUIMARA
FiRTE SOCIEDADL MUSICAL DE GUIM/
DOESPETACULO
$i - ot —
Nome:,

Instrumento:__< ¢t Zreniosl o

Tarefan??2

Compde uma obra musical original para o teu instrumento, respeitando as seguintes condigdes:

e Utiliza 0o Modo 5 de Transposi¢do Limitada para baseares a tua composigio.

e Utiliza os padrdes ritmicos fornecidos.
e Inicia a tua obra com o motivo melédico apresentado.

e A estrutura macro da obra devera obedecer a uma forma ternaria simples (ABA).

Utiliza as pautas disponibilizadas abaixo para realizares a tua composigéo. Dispdes de 50 minutos para
desenvolveres a tua composigdo. Serdo valorizados o respeito pelas indicagSes propostas, a criatividade, a

coeréncia e o resultado musical. Sé criativo(a).

[ %
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vii. Tarefa 2 - Aluno 13

ESCOLA

Bruna de Castro Marques

SUPERIOR e————
b SOC AL DE GUIMARALS
DO ESPETACULO —
Nome:,
F
w g /
Instrumento:____2elom eole
Tarefan?2

Compde uma obra musical original para o teu instrumento, respeitando as seguintes condigdes:

L]

e Utiliza os padrdes ritmicos fornecidos.

e Inicia a tua obra com o0 motivo melddico apresentado.
L]

Utiliza o Modo 5 de Transposicéo Limitada para baseares a tua composigio.

A estrutura macro da obra devera obedecer a uma forma terndria simples (ABA),

Utiliza as pautas disponibilizadas abaixo para realizares a tua composigéo. Dispdes de 50 minutos para
desenvolveres a tua composigdo. Serdo valorizados o respeito pelas indicagdes propostas, a criatividade, a

coeréncia e o resultado musical. S€ criativo(a).
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ix. Tarefa 2 - Aluno 19

ESCOLA
SUPERIOR
DEMUSICA
EARTES

Bruna de Castro Marques

SOCIEDADE MUSICAL

DOESPETACULO

Nom

Instrumento: F,ch Ld()\

Tarefan?2

Compde uma obra musical original para o teu instrumento, respeitando as seguintes condigdes:

e Utiliza 0 Modo 5 de Transposigdo Limitada para baseares a tua composigao.
e Utiliza os padrdes ritmicos fornecidos.

e Inicia a tua obra com o motivo melédico apresentado.
e A estrutura macro da obra devera obedecer a uma forma ternaria _sil}'xples (ABA).

Utiliza as pautas disponibilizadas abaixo para realizares a tua composigao. Dispdes de 50 minutos para
desenvolveres a tua composigdo. Serdo valorizados o respeito pelas indicagdes propostas, a criatividade, a
coeréncia e o resultado musical. S€ criativo(a).

,

i B e

Motivo a

Motivo b Motivo ¢
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x. Tarefa 2 - Aluno 29

ESCOLA
SUPERIOR
DEMUSICA
EARTES

uLo
s

Nome |

.

Instrumento:__\\ ©C0 (1040
Wyer(rote e

Tarefan?2

Compde uma obra musical original para o teu instrumento, respeitando as seguintes condigdes:

e Utiliza 0 Modo 5 de Transposigdo Limitada para baseares a tua composigao.

e Utiliza os padrdes ritmicos fornecidos.

e Inicia a tua obra com o motivo melddico apresentado.

e A estrutura macro da obra devera obedecer a uma forma ternaria simples (ABA).

Utiliza as pautas disponibilizadas abaixo para realizares a tua composigio. Dispdes de 50 minutos para
desenvolveres a tua composigdo. Serdo valorizados o respeito pelas indicagdes propostas, a criatividade, a
coeréncia e o resultado musical. Sé criativo(a).
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Anexo VII: Declaracgao de autorizac¢ao

B wesca 1% PORTO
bokseeTACULD
Declaracao de autorizacao
Ev, __ _encarregadola) de

educacdo dola) estudante autorizo,/nao

autorizo (riscar 0 que nado interessa) a participacao dofa) mew/minha educando(a) no projeto
de investigagao intitulado Composicao musical no ensino secundario de ATC, desenvolvido
no amhbito do Mestrado em Ensino de Musica - Variante ATC, da Escola Superior de Musica e

Ates do Espetaculo.

0 projeto sera realizado no contexto de estagio pedagdgico no Conservatorio de
Guimardes e podera envolver a participacao em atividades de sala de aula, recolha de
trabalhos produzidos pelos alunos, registos dudio e/ou video, fotografias e outros

instrumentos de investigagao pedagogica e artistica.
Declaro ainda que fui informadola) de que:
+ aparticipagao é voluntaria;

« 05 dados recolhidos serdo utilizados exclusivamente para fins académicos e

cientificos;

= sera garantida a confidencialidade e anonimato dos participantes, sempre que

aplicavel;
* ps dados nao serao divulgados para fins comerciais;

* posso refirar esta autorizacdo a qualquer momento, mediante comunicagao a
investigadora.

/2026
Encarregado de Educagao:

(nome completa)
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Anexos VIII: Respostas aos questionarios

i. Respostas ao questionario de percecio individual do processo criativo
(tarefa 1)

Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordangia
Tive Senti-me
Compreendi Consideroa - Tomei Estipulei um
Lo clura:‘neme o ch=th D Experimentei minha e decisies com I:no ou
Aluno Turma |atividade Fcil . durante a duramte o . W — . decisiies com r
o que me foi 5 ideins musicais | com posig o N hase na eshogo da
de realizar, realizagioda | processode base na lgica
pedido . : original imtuigiho com posi ¢lo
com posicio. composicio
Mem concordo . Mem concordo : : . .
1 1 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Discordo
nem decordo nem discordo
Aluno 2 12° ano Concordo Concordo I::'::‘ ?Julncotj? Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo R I
e rde
Atuno 3 | 11 Nem con Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concardo Discordo
nem digcordo
Aluno 4 | 11°ano Concordo Cancordo Concondo Concordo Concordo Concordo | emmeoneordo || o edo Concordo
nem discordo
Mem concordo
Aluno § Concordo Cancordo Cor Concordo Concordo -
nem discordo
Aluno 6 10° ano Concordo Concordo Concorndo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
. . . . . . Mem concordn )
Aluno 7 H10 Concordo Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo
nem discordo
MNem concordo MNem concordo Mem concordo
Aluno § N Tonel Concordo B Concordo Conet Concordo B
nem discordo nem discordo nem discordo
- Mem concordo . MNem concordo . . : MNem concordo . Mem concordo
Aluno 9 1 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
nem dscordo nem discordo nem discordo nem discordo
- Mem concordo
Aluno 10 11° ano Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo - Discordo
Mem concordo . - . MNem concordo : " e
Aluno 11 - Caoncordo Discordo Concordo - Discordo Concordo Discordo
nem dscordo nem discordo
N soncord Mem concord,
Aluno 12 | 10°ano Discordo Cancordo Concordo om eameerdn | coneordo Dis condo Concordo Concordo em canearda
nem discordo nem discordo
Aluno 13 2" ano Concordo Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo
. . . Nem ¢ = - - - - -
Aluno 14 1 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo
. . Mem concordo . " Mem concordo . Mem concordo
Aluno 15 Discordo Concordo Concondo Concordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
100 . . . . . . Y Mem concordo
Aluno 16 10° ano Concordo Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo ‘;“‘ ———
- 5 COTde
" " MNein coneordc . . Ne Ne: . "
Aluno 17 Concordo Concordo S ENENe | Concordo Concordo “m e Concordo Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
N coneorde Mem concord.
Aluno 18 | 10°ano Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo M eanearit | Concardo e emeardo
nem discordo nem discordo
1600 MNem concordo . . . . Nem concordo . .
Aluno 19 0" ano - . Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo - " Concordo Concordo
nem discordo nem discordo
Aluno 20 127 ano Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo Discordo
Aluno 21 11 Concordo Concordo Concondo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
MNem concordo . . . . y y .
Aluno 22 ‘: m discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo
I 00T
Aluno 23 1 Concordo Concordo Nem conocedo Concordo Concordo Concordo MNem coacordo Concordo Hem ccacordo
nem discordo nem discordo nem discondo
- - 5 5 - Nem concordo .
Aluno 24 Concordo Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Diiscordo
nem discordo
196 s s Nem concordo s . Nem concordo | Mem concordo .
Aluno 25 2" ano Concordo Concordo - " Concordo Concordo - - - . Concordo Discordo
nem discordo nem discordo nem discordo
e o Ne ordc . o -
Aluno 26 | 12°ano Congordo “m e Concordo Concordo Concordo
nem discordo 50 nem discordo
. Nem concordo . . . Nem concordo | Nem concordo | Nem concordo .
11%ano Concordo Discordo Concordo Coneordo Concordo
nem decordo nem dicordo nem discordo nem discordo
100 . - . MNem concondo 3 . . Mem concordo
Aluno 18 107 ano Concordo Discordo Concondo Concordo * s Concordo Concordo Concordo * "
nem discordo nem discordo
Aluno 29 Nem eoncocdo | Nem coacorde Concorndo Nem oonccrdo Concordo Concordo Nem oonccrdo Concordo Discordo
nem discordo nem discordo nem discordo nem discordo
N soncord M concordo | Mem concord
Aluno 30 “m eamearen Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo “m eanearda “m emenrda
nem decordo nem discordo nem discordo

138



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado

Bruna de Castro Marques

Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordangia

nem discordo

Deixeio Senti-me Senti-me Senti-me Estive . . .
) . . ) Estou Costaria de
processo perdido/a confortivel motivado concentrado Gostei de - -
.. . satisfeito com repetir este
Aluno  Jeomposicional durante o durante o durante o durante o realizar esta .
. g o resultado tipo de
MNuir processo processo processo processo atividade ..
e e L final atividade
naturalmente | compo: composicional [ composicional | composicional
Aluno 1 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
Aluno 2 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
. . . . . . Nem concordo .
Aluno 3 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo . Concordo
nem discordo
. . . . Nem concordo . . .
Aluno 4 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo

Aluno 5

Concordo

Mem L‘,{H'ILI[TI'd[l
nem discordo

Concordo

Concordo

Mem L‘,{H'IL‘,{'I-I'li[T
nem discordo

Concordo

Concordo

Concordo

Nem concordo

Nem concordo

nem discordo

Aluno 6 Concordo . Concordo Concordo . Concordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo
Aluno 7 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
. . . Nem concordo . Nem concordo R Nem concordo
Aluno 8 Concordo Concordo Discordo . Concordo . Discordo .
nem discordo nem discordo nem discordo
. Nem concordo | Nem concordo . . . Nem concordo .
Aluno 9 Concordo . . Concordo Concordo Concordo . Concordo
nem discordo | nem discordo nem discordo
. . . . . . Nem concordo .
Aluno 10 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo . Concordo
nem discordo
Nem L;{"'IL:[TI'li[T .
Aluno 11 . Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo
. . Nem concordo | Nem concordo | Nem concordo . Nem concordo .
Aluno 12 Concordo Concordo . ) , Concordo . Concordo
nem discordo | nem discordo | nem discordo nem discordo
Aluno 13 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
. Nem concordo . . . . . .
Aluno 14 Concordo . Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo
- . Nem concordo . MNem concordo . . . .
Aluno 15 Concordo . Concordo . Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo
Nem concordo
Aluno 16 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo

Nem concordo

Nem concordo

Aluno 17 Concordo . . Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo | nem discordo
Aluno 18 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
Aluno 19 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
5 . . . . Nem concordo . . .
Aluno 20 Concordo Concordo Discordo Concordo . Concordo Concordo Concordo
nem discordo
Aluno 21 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
. 5 . . . Nem concordo " .
Aluno 22 Concordo Concordo Discordo Concordo Concordo . Discordo Concordo
nem discordo
. MNem concordo . MNem concordo | Nem concordo . Nem concordo .
Aluno 23 Concordo . Concordo . . Concordo . Concordo
nem discordo nem discordo | nem discordo nem discordo
Aluno 24 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
- . MNem concordo | Nem concordo . . . . .
Aluno 25 Concordo . . Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo | nem discordo
5. |Mem concordo | Nem concordo o Nem concordo | Nem concordo o o o
Aluno 26 . . Concordo A Concordo Concordo Concordo
nem discordo | nem discordo nem discordoe | nem discordo
- . . . . . . . Nem concordo
Aluno 27 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo 3
nem discordo
Aluno 28 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
Nem concordo | Nem concordo | Nem concordo | Nem concordo - - . -
Aluno 29 . . ) . Concordo Concordo Discordo Concordo
nem discordo | nem discordo | nem discordo | nem discordo
- . - - - - Nem concordo -
Aluno 30 Concordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo

nem discordo

139



Composi¢do Musical e Criatividade em Analise e Técnicas de Composiga@o: andlise comparativa entre composi¢ao livre e orientada

no Ensino Especializado

Bruna de Castro Marques

O que achaste que dificulton o processo

Qual foi a tua inspiracio para a atividade

Aluno O que te ajudou a ser mais criativo? P
composicional?
. L. . . . Improviso, logica (seguir notas do acorde, por
A auséneia de atividades como a mesma, em que | O meu instrumento ¢ a improvisagho que dele P i \L. . M
Aluno 1 . exemplo) e talvez influéncia de outras obras que
temos liberdade total. Surge. . . .
4 toquei ou owvi
Sabia que queria fazer algo em tonalidade
menor, com uma melodia cantabile e
. . . . confortivel, quase como uma cangiio, Pensei na
Aluno 2 O tempo da tarefa, podia ser maior. Improvisaglio e acordes. 1 . W
pega como o ponto de perspetiva de uma pessoa
que estd 4 procura de um sentido para a vida,
mas néo encontra,
O tempo limitado, mas o que fiz nfio achei que | Experimentar todas as possibilidades e perceber R
Aluno 3 po fmracs, 1 ! P P . P Nio tive inspiragio.
tive dificuldade nenhuma O ue gostava mais,
Aluno 4 Tempo limitado Ajuda dos meus colegas Nio tive inspiragiio
Aluno 5 Mudanga de acordes no refrio A minha amiga O amor
Aluno 6 A mudanga de acordes no refrao A minha amiga O amor
Provavelmente as ideias diferentes que eu ia , . ; .
- . . . - L O tipo de timbre que mais gosto de ouvir no
Aluno 7 | tendo e depois perceber como ¢ que as podia Tocar no meu proprio instrumento . ) s
meu instrumento (graves no violoncelo)
encorporar
Aluno § Nio ter nenhum ponto de partida O piano Exercicios de formagiio musical
Aluno 9 () tfempo que tivemos para compaor, Tocar as melodias no meu instrumento, Nio tive uma inspiragio especifica.
Aluno 10 O pensamento de transposicio A felicidade da professora (B Oviolino em si
Aluno 11 Falta de criatividade Tocar enquanto escrevo. Experimentar coisas variadas.
Fui pesquisar ao tiktok e ndo consegui encontrar
Aluno 12 A minha criatividade nada, fui ao muse score e vi a partitura de waltz | Waltz of the flowers e alguns videos do tiktok
of the flowers e inspirei me um pouco nisso
O facto de gostar de improvisar, treinar a arte de
. . improvisar regularmente no instrumento e ouvir Ouvir muitos dlbuns de violoncelistas
Aluno 13 Nio encontrei nenhuma contrariedade R . . . . .
muitos dlbuns de violoncelistas relacionados relacionados com o género
com o género
Aluno 14 Niio sei Niio fago a minima Niio sei a melodia s saiu naturalmente

Aluno 15

O facto de ter sido pouco tempo

Ouvir virias misicas ¢ ter referencias

Em uma cera composi¢io j4 ouvida

Aluno 16

Talvez comegar a escrever e ter a primeira ideia,
também nunca ter feito desta forma e ser uma
atividade nova,

Estar com alguém a compor ajudou, pois troquei
ideias, poder tocar o piano & poder EsCrever o
que quiser fez com que me senti-se livre e
criativa,

Algumas musicas que j4 ouvi e o estilo de
miisica que gosto, ajudou-me a inspirar para a
minha composigio.

Aluno 17

A iniciativa para descobrir como comegar a
pega

A inspiragio em outros compositores.

Compaositores como Gabriel Faure ¢ Philippe
Gaubert,

Aluno 18

0 tempo

0 recurso do piano

A improvisaglo ¢ a intuigio

Aluno 19

A parte de transferir a misica para partitura, Fiz
no meu instrumento e correu bem mas nio sei
passar o5 ritmos para a partitura apenas as notas,

Improvisar na minha flauta , o siléncio e
concentragio e pensar no estilo de musica drabe
que estava me inspirando no momento.

Musica drabe (ndo sei porque), expre
melidica e minha flauta

Aluno 20

A éscrita, acredito que € mais facil cantar!

Comegar a deixar de escrever ¢ a gravar

Um saxolone

Aluno 21

Ter arranjado a ideia da composigio ¢ amanjar a
melodia que se enquadrava no meu tema

As dinfdimicas que pus na partitura

Um copo de dgua a ferver.

Aluno 22

Ser a minha primeira vez a compor,

Inspirar-me noutas misicas,

AS pegas que estow a Locar neste momento,

Mo tive uma inspiraglo, so fui escrevendo e

muito!!

Aluno 23 O facto de nunca ter feito algo assim, Nio tive nada especifico, .
- tentando repetir certas partes,
Tivemos pouco tempo para realizar e nio - — —
- At ao- : o - I'ive muita inspiragdo, e gostei muito do
Aluno 24 | consegui pdr todas as minha ideias, mas gostei Compar no piano

resultado

Aluno 25

Talvez se tivesse mais lempo dava para ter
desenvolvido mais a minha composigfo,

Acho que ter comegado sem um plano e ir sd
experimentando no piano ajudou

Nio tive inspiragio, fui s0 experimentando,

facilidade

Aluno 26 O facto de nfio ter paciéncia, 0 meu instrumento Improvisagio

Aluno 27 | Para mim foi relacionar os acordes com as notas Tocar no piano Uma pega musical pra piano que estou atocar
Mada, porque eu acho que fiz com alguma . . . . Os exercicios que pratiquei na aula de formagiio

Aluno 28 porq 1 g Fiz 0 exeércicio com ajuda do piano ue pratiq i

musical

Aluno 29

Foi pouco tempo

Ouvir virias misicas

Estudos de execuclo transcendentes de Liszt

Aluno M)

O tempo de duraglio do processo poderia estar
horas a fazer o madley

As milsicas populares dos anos 90

Michael Jackson, Mamonas Assassinas ¢ Queen
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ii. Respostas ao questionario de percecio individual do processo criativo
(tarefa 2)

Cum pricom as orientagies estipuladas, Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordiincia
Utilizei o Modo Utilizei os oo B Compreendi o e Senti-me
Utilizei uma Acheia dificuldades A
o Sde padribes N L - claramente o eriativo durante
Nome l'urma “ a forma terndria | atividade ficil B durante a
Transposiciio ritmicos N que me foi N o processo de
. ¥ N ABA. de realizar, " realizacio da N
Limitada. fornecidos pedido. . composigiio,
com posicio.
o . . . MNem concordo . . .
Aluno 1 11 e Coneordo Concordo Concordo ) Concordo Concordo Concordo
nem discordo
8 8 8 Nem concordo 8 8 8
Aluno 2 127 ani Concordo Concordo Concordo = - Concordo Concordo Concordo
nem diseordo
~ . . . . MWem concordo .
Aluno 3 11° ano Concordo Concordo Discordo Discordo Concordo 4 Discordo
nem discordo
Aluno 4 Neano | Concordo Coneordo Concordo e Coneordo Concordo Cancordo
nem discordo
e e Mem o e
Aluno 5 107 anao Concordo Concordo T eaneoTEe Discordo Concordo S eaneoTen Discordo
nem discordo nem discordo
Aluno 6 10°ano | Concordo Concordo Concordo S sopcomd Discordo Concordo LT
nem discordo nem discordo
Aluno 7 117 ano Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo
. Nem concorde . . . . . Nem concordo
Aluno 8 107 anao Concordo Concordo Discordo Concordo Concordo
nem discordo nem discord o
. Mem concorde . . Mem concorde | Mem concordo | MNem concordo .
Aluno 9 117 anao . Concordo Discordo - " . Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo nem discordo
MNem concordo Mem concordo MNem concordo
Aluno 10 117 and - F Concordo Concordo - r Concordo - c Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
. . . . Nem concordo § . _
Aluno 11 12% anao Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo
nem discordo
Aluno 12 10°ano | Concordo Coneordo Discordo Discordo Concordo bl e Discordo
nem discordo
Aluno 13 12 ano Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordoe Concordo
sm concorde | Me I Mem concorde
Aluno 14 117 anao Concordo Concordo R coneorde I aneoTee Concordo S cancordn Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
Aluno 15 10° ano. Concordo Concordo Corcordo Nem concordo Concordo MNem concordo Concordo
nem discordo nem discordo
Mem concordo MNem concordo MNem concordo
Aluno 16 107 and Concordo Concordo Concordo - r Concordo - c - r
nem discordo nem discordo nem discordo
. Nem concorde | Nem concordo | Nem concorde | Wem concordo 3 3 Nem concordo
Aluno 17 10* ano " " . " Concordo Concordo "
nem discordo nem discordo nem discordo nem discordo nem discordo
Aluno 18 10°ano | Concordo Concordo Concordo e Concordo e R
nem discordo nem discordo nem discordo
8 8 8 MNem concordo . . Mem concordo
Aluno 19 107 anao Concordo Concordo Concordo = . Concordo Concordo - .
nem diseordo nem discordo
o . . . MNem concordo . " -
Aluno 20 12* ano Concordo Concordo Concordo . Discordo Concordo Concordo
nem discordo
o MNem concordo . Mem concordo . MNem concordo MNem concordo .
Aluno 21 117 ana . Concordo " Concordo . . Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo nem discordo
8 8 8 Nem concordo 8 Nem concordo MNem concordo
Aluno 22 107 ani Concordo Concordo Concordo = - Concordo - F = =
nem diseordo nem discordo nem discordo
Aluno 23 11% ano Concordo Concordo Concordo HNem ognuurdo Concordo Hem cgncurdu Concordo
nem discordo nem discordo
Aluno 24 10Pano | Concordo Coneordo Concordo Concordo Al Gl Discordo LY
nem discordo nem discordo
Aluno 25 127 ana Concordo Concordo Concordo Nem u.murrll.ar Concordo Nem u.rrn_'nrll.n Nem oon rdo
nem diseordo nem discordo nem discordo
Aluno 26 17° aner Nem concordo Concordo MNem concorde | Nem concordo Concordo MNem concordo | Nem concordo
A 2 P - e P ¥ F R
b - nem discordo T nem discordo nem discordo o nem discordo nem discord o
- o ~ - - Mem concordo . _— -
Aluno 27 117 ano Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo
nem discordo
Aluno 28 107 anao Discordo Discordo Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo
Aluno 29 10° ano Concordo Concordo Corcordo Nem concordo Concordo Nem concordo Caoncordo
nem discordo nem discordo
- Mem concordo MNem concordo
Aluno 30 107 and Concordo Concordo Discordo - r Concordo Concordo - :
nem discordo nem discordo
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Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordiincia

Considero a

Deixei o

nem discordo

nem discordo

nem discordo

nem discordo

. R . Tomei decisdes | Tomei decisdes | Estipulei um processo
Experimentei minha .
Nome P I - com base na com base na [ plano ou esbogo | com posicional durante o
ideias musicais. composicio .. . . . .
original Iogica, intuiciio, da com posiciio, Muir pProcesso
B ’ naturalmente, | composicional.,
Aluno 1 Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo Discordo
. MNem concordo .
Aluno 2 Discordo Concordo Concordo R Concordo Discordo Concordo
nem discordo
. Nem concordo .
Aluno 3 Concordo Discordo N Concordo Discordo Concordo Concordo
nem discordo
. Nem concordo . . . . q
Aluno 4 Concordo . Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo
nem discordo
_ . . MNem concordo . . . MNem concordo
Aluno § Concordo Concordo . Concordo Discordo Concordo .
nem discordo nem discordo
MNem concordo MNem concordo MNem concordo ‘
Aluno 6 Concordo N N . Discordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
- - Nem concordo . - . - .
Aluno 7 Concordo . Discordo Concordo Discordo Concordo Discordo
nem discordo
Nem concordo MNem concordo .
Aluno 8 N Concordo N Concordo Discordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo
. . Nem concordo . . . Nem concordo
Aluno 9 Concordo Concordo . Concordo Discordo Concordo .
nem discordo nem discordo
MNem concordo . MNem concordo - . - q
Aluno 10 - Concordo G Concordo Discordo Concordo Discordo
nem discordo nem discordo
MNem concordo . MNem concordo . . . .
Aluno 11 . Discordo N Concordo Caoncordo Discordo Concordo
nem discordo nem discordo
Mem concordo Mem concordo ‘
Aluno 12 = Concordo = Concordo Discordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo
Aluno 13 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo
Nem concordo Nem concordo MNem concordo Mem concordo Mem concordo
Aluno 14 Concordo Concordo

nem discordo

Aluno 15

Concordo

Concordo

MNem concordo
nem discordo

Nem concordo
nem discordo

MNem concordo
nem discordo

Concordo

Discordo

MNem concordo

Aluno 16 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo .
nem discordo
- - Nem concordo - . - Nem concordo
Aluno 17 Concordo Concordo . Concordo Discordo Concordo .
nem discordo nem discordo
Mem concordo . .
Aluno 18 Concordo Concordo N Concordo Discordo Concordo Discordo
nem discordo
Nem concordo .
Aluno 19 Concordo Concordo Concordo Concordo . Concordo Discordo
nem discordo
Aluno 20 Concordo Concordo Discordo Concordo Discordo Concordo Concordo

Aluno 21

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

MNem concordo
nem discordo

Nem concordo

Mem concordo

nem discordo

nem discordo

Aluno 22 Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo 5 5
nem discordo nem discordo
- . . . Nem concordo Nem concordo -
Aluno 23 Concordo Concordo Discordo Concordo . . Concordo
nem discordo nem discordo
Nem concordo Nem concordo q Nem concordo q
Aluno 24 Concordo Concordo Discordo Discordo

nem discordo

Aluno 25

Concordo

Concordo

Nem concordo
nem discordo

Concordo

Nem concordo
nem discordo

Nem concordo
nem discordo

Concordo

MNem concordo

nem discordo

nem discordo

nem discordo

Aluno 26 Concordo Concordo Concordo Concordo Discordo Concordo 0
nem discordo
- - - - MNem concordo MNem concordo .
Aluno 27 Concordo Concordo Concordo Concordo . . Discordo
nem discordo nem discordo
Mem concordo . Mem concordo . Mem concordo . .
Aluno 28 q Concordo a Concordo a Concordo Discordo
nem discordo nem discordo nem discordo
Nem concordo Nem concordo . Nem concordo
Aluno 29 N Concordo N Concordo Discordo Concordo R
nem discordo nem discordo nem discordo
Nem concordo Nem concordo Nem concordo Nem concordo Nem concordo
Aluno 30 Concordo Concordo

nem discordo

nem discordo
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Assinala cada resposta conforme o teu grau de concordincia

Senti-me
confortivel

Senti-me
maotivado

Estive
concentrado

Gostei de

Estou satisfeito

Gostaria de

nem discordo

nem discordo

Nome durante o durante o durante o com o resultado | repetir este tipo
Processo proc 0 pProcesso final. de atividade.
com posicional. | composicional. | composicional.
Aluno 1 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
Nem concordo MNem concordo 1
Aluno 2 B B Concordo Concordo Discordo Concordo
nem discordo nem discordo
Aluno 3 Concordo Discordo Concordo Concordo Discordo Concordo
Nem concordo
Aluno 4 Concordo Concordo Concordo Concordo = Concordo
nem discordo
- - . . Nem concordo Nem concordo .
Aluno 5 Discordo Discordo Concordo . . Concordo
nem discordo nem discordo
MNem concordo A MNem concordo MNem concordo
Aluno 6 B Discordo Concordo Concordo a B
nem discordo nem discordo nem discordo
Aluno 7 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
= Nem concordo MNem concordo MNem concordo 9 1
Aluno 8 Discordo - . N Discordo Discordo
nem discordo nem discordo nem discordo
Nem concordo Nem concordo
Aluno 9 N Concordo Concordo Concordo R Concordo
nem discordo nem discordo
Nem concordo . Nem concordo . Nem concordo .
Aluno 10 = Concordo 5 Concordo = Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
Nem concordo . Nem concordo . MNem concordo .
Aluno 11 Discordo Concordo Concordo

nem discordo

MNem concordo

MNem concordo

MNem concordo

nem discordo

nem discordo

Aluno 12 Discordo = B Discordo o Discordo
nem discordo nem discordo nem discordo
Aluno 13 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
MNem concordo
Aluno 14 Concordo Concordo Concordo Concordo 5 Concordo
nem discordo
Nem concordo Nem concordo Nem concordo
Aluno 15 Concordo . Concordo " . Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo
Nem concordo
Aluno 16 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo 5
nem discordo
- Nem concordo Nem concordo Nem concordo . Nem concordo .
Aluno 17 B R . Concordo R Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo nem discordo
MNem concordo MNem concordo
Aluno 18 B Concordo Concordo Concordo B Concordo
nem discordo nem discordo
MNem concordo MNem concordo
Aluno 19 N - Concordo Concordo Concordo Concordo
nem discordo nem discordo
Nem concordo Nem concordo Nem concordo
Aluno 20 Concordo Concordo Concordo

nem discordo

Aluno 21

Nem concordo
nem discordo

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

MNem concordo

Nem concordo

Aluno 22 Discordo Concordo Concordo - - Concordo
nem discordo nem discordo
. Mem concordo

Aluno 23 Concordo Concordo Concordo Concordo R Concordo
nem discordo

Aluno 24 Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo Concordo
MNem concordo MNem concordo MNem concordo

Aluno 25 N R Concordo Concordo R Concordo
nem discordo nem discordo nem discordo

. . . . Nem concordo .
Aluno 26 Discordo Concordo Concordo Concordo Concordo

nem discordo

Aluno 27

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

Concordo

MNem concordo

nem discordo

nem discordo

Aluno 28 Concordo Concordo . Concordo Concordo Concordo
nem discordo
. . . . Mem concordo .
Aluno 29 Concordo Concordo Concordo Concordo N Concordo
nem discordo
MNem concordo MNem concordo MNem concordo
Aluno 30 Concordo Concordo Concordo

nem discordo
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0 que achaste que dificulton o processo O que e ajudon a ser mais eriativo? Ouial foi & tua inspiragio para a atividade S
Nome =T e Fui mais crintivo
composicional? Porgqué? Porgué? o posicional?
O facto de estarmos limitados, porgue Escrever parao meu instruments, porque
lo de estarma fadas, parque SCTEVET I 0 e Itrumenta, porque Néo houve uma mspiragio concreta, escrevi 0 que me Na atividade |
Aluno | tinhamos um plano a segui, contrariamente conhego melhor as téenicas de esenta
= . parecen bem, {composigdo livre),
A lataref. utilizadas,
Acho que o facto de ter regras impostas Senti que nesta atividade ndo ol muito
blogueia um pouco o lado enativo, Smito que| crativa, estava mais focada a seguir o modo . Ma attvidade 1
Aluno 2 b Mesta tarefa ndo tive nenhuma imspiragdo,
sem @6 Tegrs estavamais livie e com mais | e os itmas apresentados do que tentar ser (compaosigdo livre).
idems. criativa.
Mo compasso final inspirei-me na fuga em Ré menor Ma atividade |
Aluno 3 [Compor para pians sem poder experimentar, A imitagho dos motivos gntre vozes, 0 compass fnal Wspiiel-me na fuga ¢ € mena A dad-l.
de Bach. (compaosigio livie).
Realizar um motive para a pega pois Na atividade 1
Aluno 4 A escal devido 4 Rlta das notas 14 e mi, consegul ter um fio condutor paraa pega s ¢ prelidios de Bach £ .
o {composigo livre),
toda,
N A minha colegn, porque temos ideias fixes Ma atovidade |
Aluno § A escab, porgue ¢ confusa g L N N Mo tive mspragio
ST COm Tt {composigdo livre),
) facto de termos de obedecer as coisas, | A minha colega, porgue el ajudou me nos . Ma atividade |
Aluno 6 e o A minha cokega . .
pomue gosto mas de compor como quero tempos ea crarll!! {composigio livre),
Aluno 7 Provavelmente por cansa das regras Ser escrito no men instrumento MNenluma em especifico X
{eomposigio livie),
A minha criativida porque € um bocadi - Na atividade |
Aluno § - { Fem ' O piano A s S :
iniestente {composigio livie),
_ - . ; . : . _ Ma atividade |
Aluno % As regras que nos foram apresentadas, Toer a melodia o pano vinwal, Miio tive uima ispingio especifica. . . "
{compesigio livie).
(s eriténos apresentados, criamm uma - 5 Na atividade 1
Alana 10 e ) A maotivagio da professora Cenfimio ¢ o seu estranho repertdrio . "
composigio fechada {composigio livre).
Te 5 ilas restrighes, ez o 2 . Mio tive grande mspiragdo, a as lenlei ir aqui .
. ‘..I'.I'I'IU'- !11u| - M o, Tz com (e Chivir o que estava a escrever ¢ tentar © I_“ grande I P IS’. © Il.j_‘?] * U]._“ ou.m .q.u N Na atividade |
Aluno 11 | tivéssemos menos liberdade para compor, N que estava a ouvir, med ante isso analisava se esti ou
. i imaginar uma forma L . (compaosigdo hvre),
logo méo tinha tanta criatividade wio satisfeita com o trabalho que estava a fazer
A minha eriatividade e a minha atengdio, | A minka colkegamostron me o que estavaa MNa atividade |
Aluno 12 . N Nada . ;
estive bastante distraido fazer {composigio livie).
O facto de terem sido estabelecidas algumas
regras condicionou de cento modo o A atonalidade ajudou me a ter maior Todaa misica atonal que costumo suvir, acabando
Aluno 13 | processo composicional, porém ¢ lambém | liberdade em relagho aos sons escolhidos ¢ | por absorver todas @& deias @ movimentes distintos Tgual nas duas,
wm bom método; ser eriativo com hamegiras imtervalos, sem ter de ser consonante, que surgem ao longo do modernismo (sée XX e XXT)
estabelecidas
. -t - . Pega Fandango- Fundamental Solos for Timpani
Aluno 14 Niio sei Utilizar como inspiragio uma pega antiga ¥ = K . s Tgual nas duas,
Mitchell Peters
O facio de a realwagio da atividade ser N X Diversas pegas que jd ouvi parao mew instrumento
Aluno 15 6 E1C8 =0 04 8 e As referéneiss que ji tenho em mente RIS pevas (e N poren 7 ST Tgual nas duas.
limitado ¢ curto i que apdou a composighe -
Ter que seguir todas as regras fez com que Mada em especifico, tentei ser criativa e o
9 G £ comq ! o y As pegas ¢ melodias que j4 conhecia do meu Ma atvidade 1
Aluno 16 me sentisse mais perdida ¢ com menes | pensarno que ficava bem enguanto pensava
instrumento pam tentar crar algo cocrente, {composigio livre),
criatividade e o que poderia soar bem enquanto cantava,
- Ajuda dos meus colegas, mas acomposigio Ma atrvidade 1
Alano 17 As minhas dificuldades na disciplma, A oS TR § & COmposigic A mmha intuigdo mesmo,
sempre fol feita pelas minhas ideias, {composigdo livre),
As limitaghes impostas limitaram o processo [ Os ntmos usados ajudaram a ser cnativo, N stividade 1
Alano 18 | composicional pois limitava algumas ideias | pois desbloguiavam algumas deias novas Menhuma em concreto e ar
com a escala usada, como por exemplo os tnlos ¢ as apugiaturas, ROSE :
0 facto de haver limites para nossa Mesta atividade tive muto menos inspiragio para
*P . = Utilizar o pano do meu telemavel ¢ compor : ?r‘ S0P Ma atrvidade |
Alano 19 | composigdo, Ramos, notas, a forma, . ndo . anmipor, como s tivesse blogqueado, Compus haseado
i P haseado no meu instinto/gosto Lo (compaosigdo lvre).
fioi livre igual o pimein slinlo e nolas, mho por mspiragio
Alano 200 Concenliagio Plaiio Chimeu istmedilo . .
(compaosigio livre).
As regras de modo 5 de transposigio .
i . = SPOsKA - . _ Ma atividade |
Aluno 21 | limitada, porque quena ter mais lberdade na Tentar usar escalas e ampejos Pensar no som do saxofone i . .
. (composigio livie).
melodia
MNa atividade 2
Aluno 22 | Muncater composto nagquels tipo de modo, | Poder “brincar” com miotivos j4 compostos, Curbsidade sobre esta nova escala, {eomposiglo com
resingles |,
Acho o que difieultou o processo fol o facto Ma atividade 2
Aluno 23 | de eu ndio fer nenbuma idei imicial, entfio s6 A minha maginagio Mio tive {eomposigho com
funl indo eserevendo. mestngies ).
Achel um pouco dificil, mas quando percebi | Ter estado mo plano do telemivel ajudon Na atividade 2
" . . . s Mo sei mas falvez partilhar ideas com os meus .
Aluno 24 | melhor as "regra cilitou e fiz de forma | ponque assim conseguia por em pritica as . (composigio com
mais natural minlas ideias s restrighes ).
Acho que termos quesegur o modo de 5| A forma ferndria ajudou porque depois de N . .
Aluno 25 (e lenos queacE Lo . B T AJION porytie (epo s Tentei pensar como i soar no meu instumento "
transpos gdes limitou muito a criatividade, fazer 0 A ficou mais ficil de segurr, {composigho livre),
~ . N Ma atividade |
Aluno 26 Omodo 5 05 ritmos que podiames usar MNen huma . .
{composigio livie).
Alano 27 Mo me dificultou o processo Pegas, musicas que ji toquei ey gerebim Tgual nas duas,
Pensar em ideias novas para escrever a parte Termotivos eseritos na folha que me Mio tive nenhuma inspiragio concreta pam realizar a
Aluno 28 L P m o g 1A FSpirag nerta p lgual nas duas,
B feeram ter mais ideias atividade composicional
A c:vcellel. porgue nio € uitia uina escala - Na atividade |
Aluno 29 inuilo agradivel ao ouvido ¢ também & Mada Mio tive mspiragio i . .
- . - (composigio livie).
complicado de improvisar com ¢le,
3 temipo para realizar a atividade e as . N Ma atrvidade 1
Aluno 3y e s meus colegas. O comportamento do colega do lao . .
limitagbes, {composigio livie).
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Nome Achei mais ficil: Preferi compor com: Justifica a tua preferéncia.
A atividade 1 (composiglio . . . .
Aluno 1 ‘ Ti\-h:r posig Ambos, Gosto de compor, seja com liberdade ou restrighes/orientagbes,
Aluno 2 A ati \-i(|.:ll|-¢l 1 {composigio Liber total. Prefiro uma composigio livie pois sinto que tenho mais criatividade, Sinto que posso realmente compor o
livre). que quero.
Aluno 3 A “h\.“lml‘l'_ Ir::}mrn'myih Liberdade total, Na primei ividade tive oportunidade de improvisar ¢ escrever aquilo que gostei de ouvir,
wre )
A atividade 1 (composigiio r - r r r r Lia PP
Aluno 4 B l'\r:a} posky Liberdade total. Prefiro com libend ade total, pois assim consigo expressar as ideias com mais facilidade,
v .
A atividade 1 (composigiio .
Aluno 5 g Ti\-h:b posig Liberdade total. Gosto de fazer o que quero, sem regras
A atividade 1 (composigiio 5 : c e e
Aluno 6 : Ii\-rl} SR Liberdade total. Porque podia fazer como queria e eu gosto mais de compor assim
A atividade 1 (composigio . - o sas s 5 :
Aluno 7 ! Ti\-m} posie Liberdade total. Permitiu me ter mais ideias ¢ experimentar coisas diferentes
A atividade 1 (composigio . - . -
Aluno 8 ¢ "k“\_ri? posiy Liberdade total. Foi mais facil porque era so meter acordes ¢ notas do acorde por cima
A atividade 1 (composigio . . - .
Aluno 9 fivre), Liberdade total. Acho que consigo ter mas criatividade quando ndo tenho regras especificas,
A atividade 1 (composigio . SRS T
Aluno 10 “":_} . Liberdade total. Foi mais divertido e mais livre
- - Gostei mais da 1" atividade, porque tinha mais liberdade para fazer o que estivesse a sentir, logo tive mais
A atividade 2 (composigio . Lo . - .
Aluno 11 com restricdes). Liberdade total. criatividade para crigr o que me apetecesse. Nesta atividade com o facto de ter mais restrigdes fz com que
* ! eu nio me identificasse tanto com aquilo que estava a escrever logo niio tava com tanta criatividade
A atividade 1 (composicio . . B oo e ¢
Alno 12 |° fivre) posig Liberdade total, Porque tive mais inspiraghes ¢ consegui por em pritica no meu instrumento
Apesar de ter gostado muito de compor com restrighes, pois € um exercicio mental muito importante,
Aluno 13 Foram as duas Liberdade total, preferi compor com liberdade total, Desta forma, pude explorar melhor as potencialidades do meu
instrumento ¢ dar asas & minha imaginagh
A atividade 1 (composiciio . et c c
Aluno 14 ¢ Nl‘l. {‘; DOsk Liberdade total. Senti que era mais ficil
e )
Aluno 15 A mmdadc. 1 (composigio Liberdade fotal. preferi porque senti que o ﬁ.lctf} dc.c.'.:mr sem l.lnufu@\: udou o processo crigtivo ajudando a ser sempre
livre). mais original e mais ripido e eficaz no pensamento
atividade Y D eaforia 1 o - o o » ate oy 2  gont l-me T ate atva e
Aluno 16 A dtlvldad{.l 1 {composigiio Liber total. Preferia a primeira pois pude prllorar mais. pudlt. LscoLIu.l:tudo. e senti-me |I11ultlo mais criativa ¢
livre). confortivel. Também me senti mais confortivel a compor a primeira.
A atividade 1 (composigio Prefiro a primeira atividade pois eu tenho virias dificuldades com as teorias, mas, no entanto penso que
Aluno 17| | (oompasig Liberdade total, o L 1 [T, s, peiseq
II\'N.‘}. l.‘“ﬂ‘i(.‘&‘_lll e sftoriamente,
i - c
Aluno 18 ey l.\lr;(;om[mm(;m Ambos, Ambaos tiveram os seus desafios que deixaram mais cativantes,
v .
Com a liberdade, podemos compor qualquer coisa, com qualquer nota, qualquer ritmo, qual quer vontade
Aluno 19 A nln-ulml‘.. 1 {composigio Liberdade total. ‘ o ) q“f' queira no nmm‘.nln. ) o
livre ). CQuando ficamos limitados € como uma prisio mental onde o cérebro niio consegue abrir a criatividade
pois hi muitos limites
A atividade 1 (composigao -
Aluno 20 liv n{:k posiy Ambos, Gosto de compor de qualquer forma
A atividade 1 (composigio . Giostei mais da primeira atividade porque tinhamos mais liberdade para fazer melodias com o nosso
Aluno 21 ! - posiy Liberdade total. R s Caprime © porque . - i - ) -
II\'N.‘}. mstrumento,
Aluno 22 AR 2 {?DIIIDDELQJD - L,OITI Penso que com restrigdes, pois pessoalmente prefiro temas com varingies.
com restrighes). restri ghes/orientaghes,
A atividade 1 (composiciio Ciostei de ambas as atividades, mesmo sendo parecidas foram muito difrentes uma da outra, mas gostei
Aluno 23 . Ambos, .
livre ). muito das duas.
Aluno 24 A atividade 1 (composigiio e Eu gostei mais da segunda atividade porque achei que a minha composigéio ficou melhor e com as
livre ). ! restrighes sinto me mais "orientada”
Acho que com a liberdade total foi mais Beil porque podia simplesmente escolher as notas que queria o
A atividade 1 (composigiio . i e e . .. parue pe P ued 5
Aluno 25 livre) Liberdade total. que para mim facilita muito. Eu na atividade 1 fui experimentando o que soava bem, com esta atividade foi
: muito mais dificil.
Alune 26 A ati ld.af.le. 1 {composigiio Liberdade total Achei que era mais ficil porque dava para Ia.fer mais 'lmpm isaghies” algo que eu gosto, & nio algo como
livre ). na tarefd 2 que tinhamos regras
Aluno 27 Foram as duas fhceis. Liberdade total. Wi tivee preferida
Aluno 28 Foram as duas ficeis. Ambos, Mo tive nenhuma preferéncia, gostei de realizar as duas atividades
A atividade 2 {composiclo . . . , . .
Aluno 29 |° com ;..,1 ripﬁc: i Liberdade total. Eu prefiro compor com liberdade total porque posso escrever o que eu sinto ¢ o que ¢ agradével para mim
A ividade i = - . . " . . N
Aluno 30 Aati ld"d{l'.l:n{:{ompomh Liberdade total. Fiz mamonas assassinas, Michael Jackson e Queen niio € preciso muita explicagio,
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