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Este artigo aborda a questédo do papel da Musicamizulo do Ensino Basico em conjugacao com
0 despacho do Ministério da Educacao quanto a meitéacao das Actividades de Enriquecimento
Curricular. Assume uma posigéo divergente, na naedid que contesta a forma como a decisao
ministerial ignora o facto de a muasica, enquargoigiina do curriculo, manter um estatuto de clara
precariedade. Preconiza uma educacdo musical diédaglea e intrinsecamente democrética

enquadrando, neste ambito, a formacéo de professer&ducacdo Musical levada a cabo pelas
Escolas Superiores de Educacgdo nas duas ultimasiagcFinalmente, procura estabelecer um
ponto de confluéncia operacional entre o profegeneralista e o professor especialista de musica.

Contexto

Como docente de uma Escola Superior de Educac@® g3PPorto) e co-responsavel,
desde a abertura desta instituicdo no ano de 1B8@Eo curso de Professores do Ensino
Bésico/Variante de Educagédo Musical, gostaria dmanprimeira parte, colocar algumas questdes
relacionadas com o lugar da Musica no curricul&sino Basico e lembrar como h& mais de vinte
anos essa preocupagao norteou as nossas discessirassas decisoes.

Decorria na nossa instituicdo o debate na AsseablaiRepublica em torno da Lei de
Bases do Sistema Educativo Portugués, precisamenteesmo momento em que se elaboravam os
curriculos de Formac&o de Professores que havieentemente sido cometidos as ESEs. Na Area
de Musica lutavamos por uma formagdo capaz de @ssegma qualidade musical de elevado
nivel, aliada a uma formacdo pedagodgica e didaqueapermitisse encarar a Educacdo Musical
desde os primeiros anos de escolaridade como ajge #odos os cidaddos portugueses deveriam
ter acesso.

Como resultado dos nossos debates foram criaddes, ppieneira vez em Portugal, os
Cursos de Formacdo de Professores para esta arembeo, nomeadamente os Cursos de
Professores do Ensino Basico (EB) /Variante de &ghm Musical (professor generalista para o 1°
ciclo e especialista para o 2° ciclo do EB). Pdrolado, o art.° 8 da LBSE consignava a figura do
professor coadjuvante, o qual deveria apoiar ofegsores generalistas predominantemente nas

areas da educacdo artistica, entre estas na Exprisissical. Abria-se, assim, uma porta para o



reconhecimento de que o professor do 1° ciclo dow&Bpoderia ser responsavel Unico por todas
as areas curriculares e sobretudo por aquelasxggeneum perfil de competéncias com base numa

sélida formacao especializada.

A Educacdo Musical na Escola Publica

Nas Ultimas décadas, assistiu-se ao desenvolvindmtama filosofia, cujas raizes se
encontram no movimento internacional de Educac#®o Axe, que preconiza um tipo de insergéo
das vérias artes no curriculo do ensino geralnegdmente facilitadora da interdisciplinaridade e
transversalidade das mesmas e destas com outeasdéreaber.

Esta perspectiva €, em si, aliciante. O saber afjdnte, a integracdo e a
complementaridade dos saberes, a transferénciamgedmentos, representam um outro tanto
namero de questdes que nos tém absorvido enqudmtacdores de hd uns anos a esta parte. No
entanto, a nossa prépria formacéao transformousabep raras excepcdes, em senhores feudais dos
nossos conhecimentos e disciplinas, impedindo-mosislumbrar com alguma clareza, por um
lado, as perspectivas possiveis e desejaveis ndarde hoje no ensino de uma arte, neste caso, a
Mdasica e, por outro, as possibilidades que se odened interpenetracdo das artes. Na verdade, uma
compreensao algo desfocada destas questdes consibiematicamente para uma definicdo do
papel das expressdes artisticas como sendo edsenmtia propedéutico do dominio de destrezas
necessarias a leitura, escrita e calculo e um tupde aprendizagens que se consideram
indispenséaveis ao desenvolvimento da crianga ewapracesso de socializagdo.

Esta questdo é, alids, de ambito internacionalbtEisner refere-a como algo que "ao
nivel pratico ou politico torna a educacdo museaha verdade, as outras artes, vulneraveis a
gualquer outra forma de ensino ou contetudo cap&azée apelos semelhantes. Se as artes ndo tém
nenhuma contribuicdo especifica a fazer, entdougopgeocuparmo-nos com elas?" (2001, pag. 7).
Por outro lado, vérios investigadores vém abordateléorma consistente a questdo da Educagéo
Musical na escola publica (Richardson & Whitake392; Jorgensen, 1994, 1997, 2003; Elliott,
1993, 1995; Woodford, 2005) e, pesem embora asedifas entre paises, reconhece-se uma linha
comum gue nos diz que as coisas ndo vao bem fadacacado Musical como parte integrante do

curriculo da educacéo basica.

A partir destas consideracdes sera talvez possiswetificar dois aspectos que tém vindo,
mesmo que de forma ndo assumida, a prevalecer érasntias decisGes de politica educacional
nesta materia:

1. A Mdusica é encarada como subsidiaria de outrasdjzagens;

2. A Mdasica ndo se constitui como uma disciplina cosnseus objectivos proprios,

inerentes a esta Arte.



A filosofia subjacente a estes aspectos carecanstarte de fundamentacao cientifica e néo
resulta de qualquer estudo ou investigacdo sisiesem&@omo tal, sera talvez chegado o momento
de tentar estabelecer resumidamente algumas lipiiasnos conduzam a uma outra forma de
pensamento.

A Mdusica € uma Arte com caracteristicas muito peaspr Como linguagem
tendencialmente ndo-verbal, ela existe completagriadependente da sua representacdo. Por outro
lado, coloca problemas sérios em termos das hg®tele producdo comuns, atendendo a
necessidade que impde do conhecimento de um cétkgrentar que permita a compreensdo do
seu funcionamento estrutural. Na pratica, istoa®ioos perante uma arte essencialmente abstracta
que, embora profundamente ancorada no dominio fextoa e emocdes, faz apelo a uma
conceptualizacdo de tipo especifico, nomeadameardéiv, e ao dominio de uma linguagem
basica capaz de traduzir um territério sonoro guenantém sempre infinitamente mais vasto do
que a sua propria representacao.

Em termos de um processo de ensino estamos, gssiante um desafio que situa a
Mdasica claramente num corpo central de aprendizag@mbém estruturantes dos mecanismos
cognitivos, para jA ndo falar dos afectivos, psimiomes e sociais sempre tdo sobejamente
enunciados. Nesse sentido, educar musicalmenéeséenpre um e um sO objectoMusica A
Mdusica entendida como uma arte com todo o cédigo Iha é inerente e a Musica entendida
através dos multiplos idiomas que percorrem a s@grip histéria. Em suma, a Musica nas suas
trés vertentes fundamentais a@mposi¢dpaudicdoe performancee entendida globalmente como
pratica musical qual envolve sempre um sujeito, um processo praduto (Elliott, 1994, 1995).

Se acrescentarmos a isto a mediatizag&do do contextpual qualquer tipo de ensino da arte ou das
artes € inevitavelmente inseparavel (Bresler, 1®&sler & Thompson, 2002), poderemos
comecgar a encarar uma educacdo musical em quenagetdncias musicais sdo geradas na
experiéncia directa com as multiplas formadater masica

A partir da perspectiva atrds enunciada, tornavséeste que o lugar da Musica no
curriculo do EB continua a ter contornos poucoodag a ser encarado como algo que, embora
esteja aparentemente assumido, se situa huma midguima marginalidade tanto em termos
conceptuais como pragmaticos. A mais ou menos tegeiblicacdo pelo Ministério da Educacado
(Setembro de 2001) d&ompeténcias Essenciais do Curriculo Nacional dsifinBasicoparece
ter contribuido para uma clarificacdo quanto aadugie a Mdsica devera assumir no curriculo, em
paridade com as outras disciplinas. Por outro latuobora lhe seja conferido um estatuto
epistemoldgico inequivoco quanto a sua estruturacdesenvolvimento no conjunto de todas as
outras aprendizagens, a verdade € que ndo se nana@yla ultrapassar as dificuldades inerentes a

sua real implementacao curricular, essencialmeateuma razao: a manifesta falta de vontade



politica para estabelecer as bases que levariauamaprimento daquilo que foi consignado no atras
referido art.° 8° da LBSE.

Quais os possiveis caminhos da mudanca?

ApOs estas consideracdes, julgo importante conpegaafirmar que, com a criagao das Escolas
Superiores de Educacgdo, se encetou um processeergivel no ambito da Formacdo de
Professores do EB, consignado num perfil de formag@ contribuiu nos Ultimos quinze anos para
modificar radicalmente o panorama da Educacdo Musiz 2° ciclo do EB. As criticas que, sem
davida, possam ainda subsistir quanto a qualidadenglementacéo desta disciplina, ndo podem
ignorar a diferenca significativa entre os professauja formacao os direccionou especificamente
para um trabalho de pedagogia musical no ambitestadas do 2° ciclo e o0 antigo sistema em gque,
directamente saidos dos Conservatérios de Musaja émsino Secundario de Mdsica), os jovens
concorriam directamente para 0 ensino geral senqueratipo de preparacdo pedagdgica e
metodoldgica para a especificidade de um ensinwoéacional, dirigido a todo o cidadao.

Gostaria de referir ainda dois aspectos. O primeiariona-se com a criacdo das Licenciaturas
em 1° ciclo do EB nas Escolas Superiores de Edaaein algumas Universidades. A qualidade
global da formacao proporcionada no ambito da M{sie bem que porventura mais consistente
face aos antigos cursos dos Magistérios Prima@gjnua a ndo constituir muito mais do que uma
area de formacgédo pessoal. Tendo em conta que dapapuliscente, na esmagadora maioria dos
casos, ndo possui qualquer formagdo musical p@vigngresso no Ensino Superior, 0 espago
curricular que é dedicado a Mdusica, por exemplaumiculo da ESE do IPPorto, visa apenas a
aquisicdo de um esquema conceptual basico que tpeans futuros docentes exprimirem-se
através da linguagem musical, ao nivel da voz, apcac e de alguns instrumentos musicais
(pequena percussdo, guitarra, flauta), pondo erdéegia 0s pardmetros musicais e a sua
articulacéo e procurando fazer a passagem do fer@smoro ao fendmeno musical. Infelizmente,
como a apropriacdo deste esquema conceptual sgina uma continuidade temporal capaz de
permitir a futura transferéncia de saberes numsappetiva pedagogica, e que tal se torna pouco
exequivel no ambito da formacdo generalista, forreandocentes quica mais competentes,
enquanto perfil global para o exercicio da profissdas ndo parece possivel, apenas por esta via,
resolver o problema da abordagem sequencial dack&iquanto disciplina do curriculo do 1°
ciclo do EB.

O segundo aspecto refere-se a implementacdo deep<de Complemento de Formacao para
atribuicdo do grau de Licenciatura aos professdee#® ciclo do EB. Esta formacdo permitiu, de
algum modo, tomar o pulso a situacdo dos professgue had muito trabalham neste sector de
ensino e que, em relacdo ao ensino da Musica, viuem estado de instalada baixa auto-estima

profissional quanto a orientacdes programaticasmaeifestamente ndo tém competéncias para



implementar. No entanto, e mais uma vez cito catteibque a este nivel se desenvolveu na ESE do
IPPorto, a simples criagdo de algumas condicoesqag possam trabalhar, mesmo que a um nivel
muito basico, alguns contetdos de Educagdo Museralyvindo a demonstrar o interesse com que
procuram desenvolver as suas competéncias mugcaigm lado, e, por outro, como um trabalho
continuado permitiria, se ndo formar professorgse@alistas, pelo menos criar um perfil de
competéncias capaz de compreender e desenvolverabalho musical em colaboracdo com o
professor especialista.

Atrevo-me a pensar que, apos o que acabei derreferiorna claro por que caminho entendo
gue a mudanga pode passar no que respeita aotoprREE seus agentes e a sua organiza¢do. Em
sintese, diria que ndo considero possivel modificaanorama que todos conhecemos sem 1. ter
em conta a presenca no terreno, de todos os deamti® ciclo do Ensino Basico e 2. mobilizar de
forma absolutamente preferencial os professorégdeacdo Musical do 2° ciclo do Ensino basico.
Em termos organizativos sdo estes 0s agentes gamdetegrar uma rede de trabalho colaborativo
que, essa sim, podera vir a ser alargada a oubsxveis intervenientes no desejado processo de

mudanca.

O Programa de Actividades de Enriquecimento Curriclar

Do Perfil dos Formadores
Dos Promotores

Das Orienta¢gBes Programaticas

No ambito do parecer que me foi solicitado pela MREdas reunides em que participei,
tive ocasido de manifestar as minhas mais sérexppacdes quanto ao projecto defendido pela
senhora ministra da educacéo, ou seja, o prograrectividades de enriquecimento curricular.
Parecia-me completamente impenséavel que se pagsassena dos esforgos de tantos anos para
encontrar uma solugéo para o problema da insergddigica no 1° ciclo do EB, remetendo para
um programa de enriquecimento curricular uma amga j§ estava contemplada no Curriculo
Nacional. Com a publicacdo do Despacho 12591/2006 epgulamenta estas actividades,
confirmaram-se as minhas piores expectativas. Ndade, este ignora pura e simplesmente o
debate de que anteriormente falei, fazendo talssada presenca da musica no curriculo e dando-
Ihe o0 mesmo tratamento que a actividade de ensirioglés. A partir daqui as coisas nao podiam
correr bem.

Comecemos pelo perfil de formadores (art.° 16, ettt do Cap. Ill). Apds mais de vinte
anos de formacdo de professores de Educacdo Musisaprofessores passam a poder ser
recrutadosie novodirectamente dos Conservatérios, Escolas e AcadamidMusica, hoje Ensino

Secundério de Mdsica. Julgo que, apds o que atpiisssei, ndo ha lugar a mais comentarios.



Quanto aos promotores (ponto 14.), comeca-se palegiar as autarquias locais, as quais
deveréo celebrar acordos de colaborgg@berenciais com as escolas vocacionais e profissionais
de musica (art.5°, Cap. lll). Os agrupamentos delas, listados em dltimo lugar, por alguma
razdo se candidataram em numero tdo reduzido apestgama. Do meu ponto de vista,
precisamente porque ndo foram devidamente seraitéls para a importancia de o fazerem.

Finalmente, no que diz respeito ao ponto que, ngatgcular, até me parece o0 mais
pacifico, o das OrientagBes Programaticas, tivedewido tempo ocasido de me pronunciar acerca
do programa da autoria do Dr. Anténio Vasconcelgesar das reformulagdes que veio a sofrer,
considero que continua a inscrever-se na linha&Cdaspeténcias Essenciais do Curriculo Nacional
do Ensino Basica cuja equipa de redacc¢do também pertenceu. Gapintégram-se na filosofia
que presidiu a elaboracdo das bases para umeilitarausical, na relacdo estabelecida com o
desenvolvimento de competéncias gerais e na r@speaptplicitacdo das experiéncias musicais.
Globalmente, trata-se de um trabalho que pouco aala rpode ser distinguido do que sdo as
préprias orientacdes curriculares para a Educagdsidsll no 1° ciclo do EB o que, mais uma vez,
nos vem lembrar que, a haver enriquecimento clariceste s6 poderia ser entendido como um
expansao do préprio curriculo.

Deste modo, o programa de enriqguecimento curricddamusica, ndo poderia, do meu
ponto de vista, ignorar ou passar por cima doosagentes que, de uma ou outra forma actuam
neste campo, e também nao poderia ser uma mericalid@ de um programa que, esse sim,
desejamos ver realizado no ambito do espago claricegular dos alunos. Se se trata de
‘enriquecer’ deveriamos entender este conceito aomgarea em que as aprendizagens podem ser
concretizadas ntazer musicaque atrds enquadrei, numa perspectiva muito nmeEgoionalizada
do que conceptualizada e sobretudo no &mbito detrabalho colaborativo com o contexto
sociocultural em que a accgéo vai decorrer. Accda @sle se pretende situada, envolvendo, tal
como atras propus, todos os que podem contribar @aerdadeiro sentido de ‘enriquecimento’.

Operacionalizar, neste contexto, significa, tralmakssencialmente em projectos musicais
gue poderdo ir da criagdo de um coro de escolagagamento instrumental, de acordo com as
valéncias do professor especializado que deverdsgot de todo processo, até a projectos que se
enquadrem n@rojecto educativo de Escola que se possam vir a configurar em termos de uma
performance integrada em que a musica recebe umuenkspecial. Deste modo, as competéncias
musicais poderiam ser trabalhadas de forma maisfuaqtada, combinando as vantagens da
rigueza do processo com a chegada a um produt@ penspectiva necessariamente gratificante
para todos os intervenientes. E, no entanto poaideavidente que, na auséncia de uma Educacio
Musical ja implementada no terreno do 1° ciclo d®, Bao esta clarificado a que € que nos
referimos quando falamos em ‘enriquecer’. Assimnmeodo podia deixar de ser, 0 programa
adoptado acaba por se constituir como um prograesciitivo em termos curriculares, através do

tacito reconhecimento de que é necessario padiseqdo zero, @ssuma-se claramentefazer no



ambito das Actividades de Enriquecimento Curricidaque ndo € cumprido no ambito das

Competéncias Essenciais previstas para a EducagsicaVineste patamar do EB.

Em busca da sustentabilidade tendo por base as bgasticas

Do que acabo de expor, independentemente daigeet fundo, ressalta a convicgéo de
que neste pais e na educacao em particular, Saw@atimpor as medidas a partir de cima antes de
procurar a sustentabilidade no terreno. Em alguoaas do pais ja se vinha ensaiando um modelo
de Educacgdo Musical nas escolas do 1° ciclo dogtBr através do envolvimento dos préprios
agrupamentos escolares quer através das autarggjasl deveria ter sido objecto de avaliagdo ndo
s6 como forma de auscultacdo da situacéo real analetn para descobrir quais as boas praticas
que haveria que apoiar e desenvolver. Porque n&oreecou por aqui? Porque ndo se teve em
conta o projecto que vem sendo implementado hdegtraga anos na Regido Autéonoma da
Madeira pelo Gabinete Coordenador da Educacaotiéstie que contempla a Educacdo Musical
em toda a regido, em todas as escolas do 1° acEB® Felizmente, posso aqui anunciar que o
CIPEM (Centro de Investigacdo em Psicologia da bisi Educacio Musical) da Area de MUsica
da Escola Superior de Educacédo do IPPorto, acabeerdaprovado pela Fundacao para a Ciéncia
e Tecnologia (FCT) um projecto de investigacao @peecisamente um estudo de caso sobre essa
realidade. E assim que, a partir da andlise sisteanéle um projecto com muitos anos de
implementacdo, esperamos sinceramente poder viondrilwir para que este debate tenha

continuidade.

Por um modelo efectivo de acompanhamento

Uma ultima palavra para a Comissdo de AcompanhanttnPrograma e para o Relatorio
produzido pela mesma e a que todos tivemos acdsseés da sua publicagdo na Internet.
Formulado na permanente ambiguidade entre o condeitacompanhamento e o conceito de
avaliacéo, produz afirmacdes e apresenta uma negia@ale recolha de dados no minimo bizarra.
Se estamos perante uma comissao de acompanhasemtalvida necessaria e louvavel, qual o
sentido de trabalhar com uma amostra, ela mesamraeaite questionavel do ponto de vista do rigor
metodoldgico em investigacdo (16% em Dezembro 66,2bis meses depois do projecto estar no
terreno e sem um universo estabilizado?). Na pradia leitura cuidada do relatério fica claro que
ndo estamos nem perante uma verdadeira comiss@mdgwanhamento nem perante um relatério
de avaliacao.

Independentemente de, como procurei argumentae resgiaco, ndo concordar com o
modelo das Actividades de Enriguecimento Curricutan relacdo a Educacdo Musical,

acompanhar devera traduzir-se num apoio efectiwodagentes em termos da planificacdo das



actividades, da sua execucdo em termos de coengedégogica e didactica, do levantamento de
necessidades em termos de recursos humanos eaisatai reflexdo e da avaliacdo sustentada do
desempenho do docente e dos alunos.

A avaliac@o de todo o processo sO pode, do meto mnvista, ser levada a cabo numa
perspectiva de investigacdo longitudinal. Nuncarporca a pressa, sem tempo de decorréncia que
justifigue a andlise e sobretudo nunca para mosas resultados’. O pais j4 conhece demasiadas
praticas que se inscrevem neste registo e ndosprele mais. S6 a avaliagdo longitudinal na
perspectiva da metodologia de estudo de caso,demaachbo por uma entidade verdadeiramente

independente, pode revelar as potencialidadesajecpo e as suas deficiéncias.

Deveria terminar dizendo que, apesar de tudopar@&ncia esta a valer a pena quanto mais
nao seja pelo mercado de trabalho que abriu. Mapo$so, em bom rigor, afirma-lo. Temo que se
tenham perdido oportunidades fundamentais e feittagos que, em alguns casos, podem ser
irreparaveis. De entre eles, 0 mais doloroso sehiEgarmos a conclusdo de que a Educacéo
Musical foi, por esta via, definitivamente arredatta Curriculo do 1° Ciclo do EB. Oxala me
engane e, se assim for, voltarei com gosto a falhre este tema, neste ou noutro espaco que

entenda aceitar o meu contributo.
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