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resumo
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desenvolvimento Auditivo.

O presente relatorio foi elaborado no ambito da unidade curricular Préatica
de Ensino Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Mdsica, ramo de
Formacdo Musical.

O primeiro capitulo é constituido por uma breve passagem pela evolugéo
do ensino especializado da musica e da disciplina de Formacdo Musical, desde o
inicio do séc. XX. E incluido neste relatério, uma apresentacio da instituicdo que
aceitou ser a anfitrid da pratica de ensino supervisionada — Conservatorio de
Mdsica de Paredes.

O segundo capitulo apresenta uma reflexdo fundamentada sobre a pratica
educativa desenvolvida, tendo por base a experiéncia adquirida durante as aulas
observadas e lecionadas. Paralelamente, aqui também ¢é feita uma abordagem a
autores que séo referéncias importantes no &mbito da didatica e da pedagogia.

Por altimo, o terceiro capitulo apresenta-se com o projeto de investigagdo
desenvolvido ao longo do presente ano letivo, tendo como tema “A audi¢do
musical: estratégias para o seu desenvolvimento”. O referido projeto tem como
objetivo investigar estratégias de audicdo musical e analisar o efeito da sua
aplicagdo no desenvolvimento das competéncias necessarias para uma
proficiéncia auditiva eficaz. A investigacdo incidiu sobre uma turma de 6° grau
(10° ano) do ensino articulado, do Conservatdrio de Musica de Paredes e trata-se
de uma investigacdo-acdo. Pretende-se, assim, fundamentar as ideias defendidas
através da execucdo e andlise de testes auditivos, da aplicacdo de possiveis
estratégias facilitadoras do desenvolvimento auditivo, de uma observagdo direta
e, ainda, da aplicacdo de inquéritos por questionario aos alunos. Os resultados
obtidos mostram alguma evolugdo das competéncias auditivas dos alunos, desde

a aplicacgdo das estratégias de audi¢do musical.
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abstract

Ear training, Supervised Teaching Practice, Musical Training Strategies.

This report was developed within the scope of curricular unit of
Supervised Teaching Practice in the Master of Music Education, in the field of
Music Formation.

The first chapter consists of a brief passage through the evolution of
music specialized education and the discipline of ear training, in the last
century. It also includes the presentation of the institution, which has agreed to
be the host of supervised teaching practice — Conservatory of Music in
Paredes.

The second chapter presents a detailed reflection about the practice
teaching, based on the experience acquired during the observed and taught
classes. There has also been made a parallel approach with authors which are
important references within the scope of Didactics and Pedagogy.

Lastly, in the third chapter, we present a research project developed
during the present school year, taking as its theme “Music listening — strategies
for its development”. This project aims to investigate strategies for musical
listening and analyse the effect of its application in development of skills
needed for effective listening proficiency. The investigation has considered, 6™
grade students (10 grade) of Articulate Education, from Conservatory of
Music in Paredes and it’s a research action. This is to substantiate the exposed
ideas through the execution and analysis of listening tests, by applying possible
facilitative strategies of listening development, of a direct observation and also,
by applying questionnaire surveys to students. The results that have been
achieved show some progress of listening skills of students, since the

application of music listening strategies.
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INTRODUCAO

“Nao ¢ de todo sustentavel que a realizagdo do muisico possa ser
concretizada, ndo importa a que nivel, sem ouvir. Da mesma
maneira que a ac¢do do pintor, do bailarino, do escritor ou do
matematico sdo inconcebiveis sem, respectivamente, ver,
percepcionar as fungbes da linguagem corporal, dominar os
cddigos de significagdo da linguagem ou pensar em termos

abstractos e simbolicos”. (Caspurro, 2006: 29)

Tendo por base a ideia defendida por Caspurro (2006), entende-se que a audi¢cdo musical constitui um
importante elemento no processo de aprendizagem musical. Contudo, sdo escassas as investigacdes
referentes as estratégias mais adequadas para o desenvolvimento da audicdo musical, isto é, que procurem
garantir que esta seja construida de forma consciente e significativa, de modo a permitir uma melhor
compreensdo da musica. Esta representa, assim, a tematica que ira constituir o objeto de estudo da
investigacdo desenvolvida.

O presente relatério foi realizado no &mbito do Mestrado em Ensino de Musica, ramo de Formagéo
Musical, ministrado na Escola Superior de Educacdo e na Escola Superior de MdUsica, Artes e Espetéculo,
do Instituto Politécnico do Porto. Assume-se como sendo um trabalho individual, de carater reflexivo e
investigativo, pretendendo descrever sucintamente a pratica de ensino supervisionada desenvolvida no
decorrer do periodo de estagio.

No que respeita & estrutura do relatério, este esta organizado em trés capitulos: I. Contextualizagdo do
Ensino da Mdsica, Il. Pratica de Ensino Supervisionada e I11. Projeto de Investigacao.

O primeiro capitulo aborda a evolugéo do ensino especializado da musica e da disciplina de Formacao
Musical, nos ultimos cem anos, bem como a sua posi¢do no ensino e as dificuldades que tem enfrentado
(Palheiros, 1993; Pedroso, 2003; Vieira, 2006; Santos, 2013). Desta forma, este capitulo trata vérias
questbes consideradas importantes e que tém conduzido & problematizagdo da Formacdo Musical,
nomeadamente 0s seus objetivos, a sua posicdo no sistema geral de ensino e no ensino especializado da
musica (Pedroso, 2003; Fernandes et.al, 2007; Neves, 2007). No seio da tematica da Formagdo Musical,
serdo retratadas, muito brevemente, a evolucdo e a situacdo mais recente das pedagogias do ensino da
musica, desde o séc. XX (Amado, 1999; Penna, 2013; Porto, 2013). Tendo por base a evolugdo da
disciplina, sera feita uma breve abordagem aos avangos tecnoldgicos que foram surgindo ao longo dos
Gltimos anos, bem como o seu papel e a sua aplicacdo na Formagdo Musical (Arends, 2008; Bauer, 2014;
Carneiro, 2014; Chen, 2014). Por ultimo, serd fornecido um panorama geral sobre a audicdo musical,
realcando-se a importancia desta para a Formacdo Musical dos alunos, bem como os elementos que a
constituem, remetendo para a tematica do projeto de investigacdo (Pedroso, 2003; Caspurro, 2006; Portela,
2011; Aradjo, 2014). Para além disso, sera realizada uma descri¢ao sucinta da instituicdo em que se inseriu
a pratica de ensino supervisionada — Conservatdrio de Musica de Paredes. Neste sentido, consiste numa
abordagem aos aspetos regionais, institucionais e educativos, tendo por base o projeto educativo fornecido
pela instituicdo. Ainda neste capitulo, é apresentada uma breve caraterizagdo das turmas sobre as quais

incidiu a prética de ensino supervisionada.



No segundo capitulo, sera elaborada uma reflexdo fundamentada sobre a observacéo, as planificacGes,
e a lecionacdo de aulas durante a Pratica de Ensino Supervisionada, bem como a importancia desta pratica
e da reflexdo para o desenvolvimento profissional dos mestrandos. Neste sentido, Vieira et.al (2013)
defendem uma formacdo de professores baseada na pratica reflexiva e critica, através da investigacédo
pedagdgica inserida num estagio supervisionado, que culmina com a realizacdo de um relatdrio final,
posteriormente defendido. Torna-se essencial, portanto, que os professores tenham uma formacéo reflexiva
e critica.

Na mesma linha de ideias, Angel Pérez Gomez afirma que “quando [...] reflecte na e sobre a ac¢do [0
professor] converte-se num investigador dentro da sala de aula” e que “a pratica reflexiva exige um novo
modelo de investigagdo, onde tenha lugar a complexidade do real” (1992: 106-112).

O terceiro capitulo consiste na apresentacdo de um projeto de investigacao, desenvolvido no ambito
da unidade curricular Seminario de Investigacdo, que se intitula “A audi¢do musical: estratégias para o seu
desenvolvimento”.

A audicdo musical é considerada, por inimeros autores, um fendmeno de suma importancia no
percurso do estudo da musica e essencial a toda a pratica musical. Sendo a educacéo do ouvido uma das
principais vertentes da formacdo musical e que consiste no “desenvolvimento das capacidades de
identificacdo e escrita de sons ouvidos, bem como a capacidade de imaginar/ouvir os sons escritos”
(Pedroso: 2003: 83), esta deve ser uma das principais competéncias a ser desenvolvida. A ideia de que s6
depois de uma audi¢do consciente € que se podera partir para a escrita, leitura, ou outras atividades, é
defendida por diversos autores.

Posto isto, o principal objetivo do projeto passa por abordar a tematica da audigdo musical, procurando
perceber de que forma é que esta se desenvolve e quais as estratégias adequadas para o seu
desenvolvimento. Assim, pretende-se investigar, essencialmente, estratégias que contribuam para uma
pratica auditiva consciente e a longo prazo, isto €, uma pratica auditiva que ndo se torne algo meramente
mecanico e que se adquire momentaneamente.

Este capitulo ird comportar cinco topicos principais: introducéo, enquadramento tedrico, metodologia
de investigacdo, analise e discusséo dos resultados/dados e, por fim, conclusao.

No decorrer do enquadramento tedrico, seré realizado um cruzamento de ideias de diversos autores
acerca da audicdo musical e serdo, ainda, abordadas as estratégias propostas por reconhecidos autores do
ensino da musica que visam o desenvolvimento das capacidades auditivas. As referidas estratégias irdo
constituir uma parte do plano de acdo deste estudo, procurando-se entender se a sua aplicacdo permite ou
ndo o desenvolvimento de competéncias que permitam uma proficiéncia auditiva eficaz.

No que respeita a aplicagdo pratica deste estudo, optou-se pelo desenvolvimento de uma investigacéo-
acdo, por se considerar ser a mais adequada a esta investigacdo. Assim, tendo por base a literatura
cuidadosamente consultada, pretende-se concretizar este estudo através da realizacdo e andlise de testes
auditivos (pré e pos aplicacdo das estratégias), da aplicacdo de possiveis estratégias facilitadoras do
desenvolvimento auditivo e de uma observacdo direta do desempenho, das reagdes e da motivacdo dos
alunos. Para além disso, serdo realizados inquéritos por questionario, aos alunos, de modo a perceber qual

0 seu parecer relativamente as estratégias utilizadas. A presente investigacao incidird em quatro alunos do



6° grau (10° ano), com 16 anas, do ensino articulado do Conservatério de Musica de Paredes, polo de estagio
da pratica de ensino supervisionada. Posteriormente, sera elaborada uma analise dos resultados obtidos.
Por altimo, como forma de conclusdo do presente relatério, sera efetuada uma reflexdo final sobre o
trabalho desenvolvido, quer no ambito da pratica pedagdgica, quer no ambito do projeto de investigacao.
Pretende-se, assim, interligar as aprendizagens adquiridas no decorrer de ambos, considerando a sua

pertinéncia para a formacéao dos professores e 0 seu contributo para a pratica docente.






Capitulo | | Contextualizacdo do Ensino da Mdsica




1.1. A evolucdo do Ensino Especializado da Musica em Portugal nos ultimos anos

O Ensino Especializado da Musica em Portugal nem sempre foi como o conhecemos nos dias de hoje.
Ao longo do tempo, um conjunto de reestruturacdes e progressos, por parte do Ministério da Educacéo,
marcaram o0 ensino da musica no ultimo século. Fatores como a construgdo de politicas especificas para o
ensino da musica, 0 reconhecimento da importancia deste tipo de ensino para a sociedade, questdes
curriculares, estruturais e financeiras tém sido o pano de fundo de grande parte das reformas implementadas
em Portugal, no &mbito do ensino da musica.

Neste tépico, tendo por base a legislagdo e a literatura existentes, pretende-se fazer uma breve
abordagem da situacdo do ensino especializado da musica em Portugal, tendo como ponto de partida
meados do séc. XX.

O ano de 1919 ficou marcado por uma reforma levada a cabo por Viana da Mota e Luis de Freitas
Branco, que permitiu alargar o ensino da musica através da criacdo de um “curriculo de formagdo geral e
musical e a obrigatoriedade de uma pratica musical regular para alunos e professores” (Palheiros, 1993:
39).

Contudo, face a situacdo politica e econémica da época, foi criada uma reforma, cujas alteracoes
veiculadas conduziram a um retrocesso, rompendo com as inovagdes da reforma de 1919. Neste contexto,
0 Decreto n° 18/881/1930, de 25 de setembro, “(...) implementa um modelo curricular que passa a ser
adoptado pelo Conservatério Nacional e pelas escolas de mdsica particulares e cooperativas com
paralelismo pedagdgico e haveria de vigorar durante mais de cinquenta anos” (Ribeiro & Vieira, 2010:
1426). Este modelo curricular esteve em vigor até 1971, altura em que o Conservatério Nacional é colocado
em regime de Experiéncia Pedagdgica, o que traria mais mudancgas para o ensino da musica. Assim, 0s seus
programas e planos de estudo passariam a ser organizados com base nesse regime (Vieira, 2006).

Neste momento, a disciplina “Solfejo” passa a chamar-se de “Educagdo Musical”. Esta constitui a
disciplina que nos dias de hoje conhecemos como “Formacao Musical” e que ja se havia chamado de
“Preparatorios e Rudimentos” (1835) e “Rudimentos, Preparatdrios e Solfejos” (1838) (Pedroso, 2003).

O reconhecimento da importancia da disciplina de “Educagdo Musical” continuava a nao se
concretizar uma vez que, segundo Pedroso, “faz parte de um conjunto de disciplinas designadas como
‘Anexas’, pressupondo um certo estatuto de disciplinas de segunda categoria” (idem: 56). A mesma autora
refere que:

“Parece assim que se passa de uma disciplina — Solfejo — cujo fim principal era dotar os alunos de
ferramentas basicas que Ihes permitissem decifrar o codigo musical nas aulas de instrumento, para outra
— Educagdo Musical — que, além disso, pretende dar aos alunos uma cultura e compreensdo musicais
mais globais e atuais. Na pratica, porém, as indicagdes a isso conducentes parecem ter sido muito
esquecidas ou mesmo postas de parte, em favor de exercicios a imagem e semelhanca daqueles que o0s

alunos tinham que realizar nos exames”. (Pedroso, 2003: 61)

Alguns anos depois, continuam a surgir reformas na politica educativa e na regulagcdo do ensino
vocacional da musica. Em 1983, a publicacdo do Decreto-Lei n° 310/83, de 1 de julho, constituiu um

importante marco na politica educativa do ensino vocacional da musica, da danca, do teatro e do cinema.



Este preconizou: a “Inser¢do no esquema geral em vigor para os diferentes niveis de ensino;” a “Criagio
de areas vocacionais da musica e da danca integradas no ensino geral preparatorio e secundario;” e a
“Integrac¢@o no ensino superior politécnico do ensino profissional, ao mais alto nivel técnico e artistico”
(DL n° 310/1983).

As escolas do ensino especializado da misica, segundo o Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, tém
como objetivo a “formacdo de musicos, assim como uma preparagdo especifica para o exercicio de outras
profissOes ligadas a esta area artistica” (DL n° 310/1983).

De acordo com Fatima Pedroso, “com este Decreto (Decreto-Lei n® 310/83 de 1 de Julho) a disciplina
de Educacdo Musical passa a designar-se Formagdo Musical” e assim se mantém, até aos dias de hoje
(2003: 63).

Em 1990 deu-se, através do Despacho n® 65/90, de 23 de outubro, a implementacdo definitiva do
Decreto-Lei n° 310/83, de 1 de julho, apresentando um novo plano de estudos para 0S cursos
complementares de Musica, em regime articulado e supletivo. Ainda neste ano, com a promulgacdo do
Decreto-Lei n® 344/90, de 2 de novembro, foram estabelecidas as bases gerais da organizac¢éo da educacéo
artistica pre-escolar, escolar e extraescolar (DL n° 344/1990). Com a recolha destes objetivos, pode-se
afirmar que encontramos, assim, uma educacéo equilibrada que fornece, a crianca, diversas oportunidades
de escolha e que lhe permite participar em mdaltiplas experiéncias ao nivel cultural e artistico. Com a
publicacdo do Decreto-Lei n.° 344/90, a Educacdo Musical adquire uma maior importancia.

Nos anos seguintes, outros decretos foram promulgados, sendo que em alguns foram feitos, apenas,
ajustes aos decretos ja publicados.

No inicio do séc. XXI, o ensino vocacional da musica ndo contou com grandes alteracdes legislativas.
Salienta-se, apenas, as alteragdes efetuadas em 2002 e a reforma de 2008/2009.

Em 2002 entrou em vigor a portaria n° 1550/02, de 26 de dezembro, que veio reajustar o plano de
estudos do regime articulado basico. Neste contexto, a sua intencdo prendia-se pela articulagdo entre as
escolas especializadas e as escolas regulares, no que respeita: a constituicdo das turmas, aos horarios dos
alunos e a preferéncia por que a disciplina de Area de Projeto fosse lecionada na escola de ensino
especializado. Este documento aborda, ainda, a necessidade de um maior rigor na admisséo, frequéncia e
avaliacdo dos alunos em regime articulado. Apesar destas inovagdes, a articulagdo entre as escolas de ensino
especializado e as escolas regulares ainda pouco se realizou.

No ano letivo 2008/2009, com um novo olhar sobre a Educagdo Artistica, o Ministério da Educacéo
pretendia, essencialmente, inserir o ensino artistico numa “légica de educagdo de qualidade”, ajustando as
prioridades do Ministério da Educacdo: aumentar o nimero de alunos, alargar o namero de cursos de
iniciacdo, promover a oferta do regime articulado, regular as condi¢es de matricula do regime supletivo e
o financiamento das escolas (Santos, 2013: 41).

Ao longo desse ano letivo, os objetivos a que se propuseram foram cumpridos (Rodrigues, apud
Santos, 2013).

Factos como a separacdo do ensino artistico das restantes disciplinas e a visdo deste como um mundo
a parte, tém barrado o merecido destaque que lhe deve ser dado para que se perceba qual a sua importancia
para a formagéo dos alunos. Como referem Folhadela et.al, verifica-se uma “falta de valoriza¢do do ensino

vocacional” (apud Pedroso, 2003: 70). Contudo, a ineficicia do ensino genérico na formagdo musical



conduz a uma maior procura do ensino vocacional, por vérias pessoas, ainda que muitas apenas para
obterem alguma formacéo na area.
Conclui-se, assim, que o processo de reestruturacéo e o percurso da Formacdo Musical tém sido longos

e cheios de controvérsias, e certamente ndo irdo ficar por aqui.

1.2. A disciplina de Formacgéao Musical

Antes de ser abordada a instituicdo da pratica educativa, importa refletir sobre a disciplina de
Formacédo Musical, o seu papel e o seu lugar no curriculo do ensino especializado da musica, bem como o
papel do professor no ensino da Formacdo Musical. Pretende-se, ainda, abordar os avancos tecnoldgicos
existentes no ensino em geral e no ensino da masica, bem como a importancia e o lugar da audicdo musical
na disciplina de Formagao Musical.

Assim como o ensino especializado da musica no geral, a Formagdo Musical nem sempre foi como a
conhecemos nos dias de hoje. Como nos é dito por varios tedricos, nos seus estudos, é evidente que a
disciplina de Formacdo Musical foi sempre alvo de muitos debates. Embora por vezes tida como
“desmoralizadora (...) [e] irrelevante para a actividade musical real”, a Formag¢ao Musical tem vindo a
conquistar o seu lugar, ao longo dos anos, procurando um maior protagonismo (Pedroso, 2003: 85). Uma
das questdes mais levantadas prende-se com uma maior valorizagdo simbdlica, visivel na constante
mudanca da designacdo da disciplina. Conforme referido no tépico anterior, a disciplina que hoje
conhecemos como “Formacdo Musical” e cuja designacdo entrou em vigor em 1983, ja possuiu a
designacéo de: Preparatorios e Rudimentos (1835); Rudimentos, Preparatorios e Solfejos (1838); Solfejo
(1919) e Educacdo Musical (1971) (ibidem).

N&o obstante as mudangas que tem sofrido, a falta de reconhecimento do papel da Formacéo Musical

na formacdo dos alunos continua a constituir uma das suas grandes problematicas. Segundo Neves:

“A disciplina de Formagdo Musical ¢ vista, empiricamente (entre os profissionais da area)
como aquela na qual existem diversos problemas que dizem respeito, sobretudo, a alguma
falta de reconhecimento do seu importante papel na formacdo dos alunos do ensino
especializado”. (Neves, 2007: 2)

Fatima Pedroso menciona que o objetivo da disciplina de Formagdo Musical no ensino especializado
de musica passa por “dotar os alunos das “bases gerais de formagdo musical”, no curso basico (art® 4°) e
permitir “o aprofundamento da educag¢do musical”, no curso complementar (art® 4°)” (2003: 70). Contudo,
refere que a solidificacdo destes objetivos é da responsabilidade dos professores envolvidos, sobretudo das
escolas publicas, através da criacdo de programas da disciplina (ibidem).

Levanta-se, assim, a questdo do programa que, segundo Pacheco, entende-se como “‘um documento
de orientagdo de actividades”, constituido por “uma selec¢do de contetidos™” (apud Pedroso, 2003: 70).

Considerando a problematizacao da disciplina e a persisténcia da falta de valorizacdo da mesma, ndo
se pode deixar de considerar as questdes curriculares. O papel da formacdo no curriculo do ensino

especializado da musica constitui uma das grandes problematicas da disciplina de Formacao Musical.



Embora ndo exista, ainda, um consenso acerca do verdadeiro significado de curriculo, sdo varias as
concecdes existentes. Rolddo menciona que o curriculo é o conjunto de aprendizagens que acontecem num
determinado contexto e “com uma estruturacdo coerente e uma sequéncia organizadora, bem como os
mecanismos adaptados para o concretizar ou desenvolver e cuja implementacéo é da responsabilidade da
escola” (apud Pedroso, 2003: 72).

Na mesma linha de ideias, Leite entende o curriculo como “tudo 0 que existe enquanto plano e

prescrigdo e tudo o que ocorre num dado contexto e numa situagdo real de educacdo escolar”, bem como:

“(...) nas relagdes que se estabelecem entre os diferentes atores, experiéncias e saberes, N0S
valores e crencas dos protagonistas da acdo, nos papéis atribuidos aos diferentes sujeitos e
nos que por eles sdo assumidos nas diversas dinamicas, bem como na sua dimensdo de

intervengao e reconstrugdo social”. (Leite, apud Pedroso, 2003: 72)

Domingos Fernandes et.al (2007), refere-se aos curriculos e programas das escolas do ensino

especializado da Mdsica como desatualizados e, alguns, antiquados. Desta forma, entende-se que as
questdes curriculares e os seus disfuncionamentos constituem um prejuizo para a qualidade de ensino que
se pretende.

De um modo geral, existem alguns aspetos essenciais que deveriam ter-se em conta, tais como: o
estabelecimento de relagdes entre as varias areas, o fomento da compreenséo pelos alunos das informacdes
e dos conceitos (ndo apenas memorizacdo dos mesmos), permitir que os alunos desenvolvam o pensamento
critico, facilitar a construcdo de uma identidade baseada no contacto com a cultura a que pertencem (e
outras) e com a experimentacdo por eles proprios.

Com a concretizacdo destes aspetos, permitir-se-a, aos alunos, que desenvolvam uma identidade
prépria, com 0s seus conhecimentos e significados adquiridos, permitindo que ndo se crie uma cultura
“enlatada”. Bruner, afirma que “a crianga deveria ‘conhecer’, ‘sentir’ os mitos, as histdrias, os contos
populares, as histdrias convencionais da sua cultura (ou culturas). Tudo isto enquadra e fomenta uma
identidade” (apud Pedroso, 2003: 73).

Neste sentido, segundo Almeida, 0s objetivos basicos de uma formagdo musical sustentada deverdo

ser 0s seguintes:

“(...) desenvolver a acuidade auditiva; desenvolver a capacidade de memorizar e de ouvir
interiormente; desenvolver a capacidade de sentir e manter a pulsacio; desenvolver o sentido de
afinacdo; desenvolver a capacidade de se exprimir musicalmente (tendo em conta a época, o estilo e 0
compositor; o caracter, 0 andamento e 0 compasso; a dinamica, a articulagéo, entre outras caracteristicas
de determinada obra musical); contribuir para o enriquecimento da cultura musical dos alunos;
desenvolver a capacidade de fazer musica individualmente e em grupo; desenvolver a capacidade de
ouvir e ouvir-se”. (Almeida, 2014: 12)

Desta forma, cabe ao professor fomentar esses objetivos e, para o efeito, procurar as melhores

estratégias e que vao ao encontro dos progressos que vao surgindo nos dias de hoje.



1.2.1. Pedagogias no Ensino da Musica

Os professores, como profissionais reflexivos que devem ser, necessitam de estar em constante
processo de avaliacdo da sua préatica educativa, permitindo analisar as diversas possibilidades existentes
para concretizar os objetivos previstos. Essas possibilidades dizem respeito, portanto, a forma de ensinar e
aos métodos utilizados (Penna, 2013).

No ensino da musica, em Portugal, os métodos de ensino aplicados variaram muito, ao longo do
tempo, derivando da formag&o dos professores.

Segundo Bru, “Articulando meios e fins em uma organizacdo ao mesmo tempo espacial e temporal,
0s métodos pedagodgicos constituem um quadro para pensar e realizar a pratica educativa” (apud Penna,
2013: 16).

A maioria dos professores que teve uma agdo importante na educacdo musical, no passado, ndo criou
0s seus préprios métodos, dando seguimento aos ensinamentos desenvolvidos nos métodos de pedagogos
estrangeiros (Amado, 1999).

Salienta-se a excegdo do Padre Tomas Borba, que é considerado o “introdutor duma nova pedagogia
da educagdo musical em Portugal” (Amado, 1999: 38). Este foi “o grande impulsionador do canto coral nas
escolas, tanto de ensino primario como de ensino secundario” (ibidem). Para além das mudangas que trouxe
para o canto coral, Tomas Borba criou um novo método de solfejo entoado, substituindo o solfejo rezado e
produziu obras que permitiram desenvolver atividades centradas na pratica vocal (ibidem).

No século XX, procurando substituir os métodos mais teéricos e inteletuais do ensino da mdsica,
foram surgindo autores como Jacques Dalcroze, Justine Ward, Edgar Willems, Zoltan Kodaly, Carl Orff,
Maurice Martenot, Sinichi Suzuki, Murray Schafer, John Paynter, Keith Swanwick, Edwin Gordon e Jos
Wuytack (ibidem).

Cada um destes autores, segundo Penna “no seu contexto historico e social especifico, tem ajudado a
renovar o ensino de musica, a questionar os modelos tradicionais e “conservatoriais”, procurando ampliar
0 alcance da educacdo musical ao defendendo a ideia de que a musica pode ser ensinada a todos, e nao
apenas aqueles supostamente dotados de um “dom” inato” (2013: 17).

Os autores mencionados, além de centrarem o seu trabalho na crianga, partilham da ideia comum de
que “a educagéio musical é acessivel a todos” (Penna, 2013: 39). Neste sentido, e atribuindo uma grande
importancia & crianga, desenvolveram os seus métodos com base na valorizagdo das fases de
desenvolvimento, nos interesses e nas necessidades das criancas. Embora tenham como objetivo comum a
elaboragdo de propostas de “como desenvolver uma pratica de educagdo musical”, os referidos métodos

sao bastante diferentes:

“(...) alguns sdo mais prescritivos, com materiais didaticos bastantes fechados; outros menos,
fornecendo sugestdes ou relatos de atividades mais abertas e flexiveis; alguns discutem, em textos
tedricos, os fundamentos filosdficos ou mesmo psicoldgicos de suas propostas (como Willems, 1963
[1956]), enquanto outros s&o divulgados em grande parte através de cadernos de atividades ou, ainda,
de relatos de experiéncias (como no caso de Paynter e Schafer)”. (Penna, 2013: 17)
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Para além das diferencgas estruturais e organizacionais destes métodos, as tematicas e contetdos
abordados também diferem de uns métodos para os outros, salientando-se a pratica vocal e coral como um
aspeto maioritariamente comum a todos. Salienta-se, ainda, uma preocupa¢do muito comum aos autores
mencionados, que passa pelo desenvolvimento musical a partir de uma escuta ativa. Susana Porto refere
que “O desenvolvimento musical através da escuta activa é defendido por varios pedagogos, que iniciaram
os seus estudos no inicio do século XX e cujas premissas ainda se mantém na actualidade” (Porto, 2013:
82).

Com base nas propostas pedagdgicas mencionadas o professor pode, segundo Penna, construir “um
‘arsenal’ de alternativas metodoldgicas, enquanto opg¢des que Ihe permitam ajustar flexivamente sua pratica,

conforme a necessidade” (apud Penna, 2013: 20).

1.2.2. A Formacao Musical atenta aos avangos tecnologicos

Do mesmo modo que existiram reformas educativas que trouxeram mudangas estruturais e de
funcionamento ao ensino da mdsica, também os avangos tecnoldgicos trouxeram varias mudancas para o
ensino em geral e para o0 ensino da masica, no que respeita as estratégias utilizadas no processo de ensino-
aprendizagem.

A evolucéo e a expanséo das tecnologias de informagdo tém constituido importantes avangos para a
ensino, ndo sendo excecdo a este panorama o ensino da musica. O sistema de ensino portugués tem
procurado integrar-se nesse desenvolvimento. Em 2012, com o Decreto-Lei n.° 139/12, de 5 de julho, o
Ministério da Educacdo e Ciéncia salientou a importancia da “Utilizacao das tecnologias da informagao e

comunicag¢do nas diversas componentes curriculares” (DL n° 139/2012). Segundo Bauer:

“Technology is the making, modification, usage, and knowledge of tools, machines,
techniques, crafts, systems, methods of organization, in order to solve a problem, improve a
preexisting solution to a problem, achieve a goal or perform a specific function. It can also
refer to the collection of such tools, machinery, modifications, arrangements and
procedures”. (2014: 4)

O desenvolvimento tecnol6gico proporcionou, aos professores e aos alunos, um conjunto alargado de
recursos que serviriam como materiais complementares, nas aulas e fora delas. Possibilitando o
desenvolvimento de uma educagdo mais centrada no aluno, estes recursos permitem que o processo de
ensino-aprendizagem seja mais dindmico e, consequentemente, mais motivador (Carneiro, 2014). As
escolas enfrentam, assim, o desafio de preparar os alunos para uma sociedade em constante
desenvolvimento.

Nesta que é considerada a “era digital”, o computador, a internet, os quadros interativos, bem como
outros recursos tecnoldgicos sao “tdo comuns na sala de aula como os livros e cadernos escolares” (Lagarto
apud Carneiro, 2014: 40). Desta forma, “o desafio que se coloca hoje a escola seréd o de utilizar corretamente
todas estas ferramentas em favor do processo de ensino e aprendizagem” (Carneiro, 2014). De acordo com

Earle:
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“Integrating technology is not about technology - it is primarily about content and effective instructional
practices. Technology involves the tools with which we deliver content and implement practices in
better ways. It focus must be on curriculum and learning. Integration is defined not by the amount or
type of technology used, but by how and why it is used”. (Earle, apud Bauer, 2014: 11)

Neste sentido, para que a inclusdo destas ferramentas no processo de ensino tenha um efeito positivo
e rentavel, o papel do professor e a forma como as tecnologias sdo utilizadas sdo essenciais. Segundo Bauer,
“For teachers to effectively integrate technology into teaching and learning, they would have to have
knowledge of technology” (2014: 11). Este deve, portanto, conhecer as ferramentas utilizadas na sua area
de ensino, para que possa aplica-las, e manter-se, sempre que possivel, informado dos desenvolvimentos
tecnoldgicos. Contudo, o professor ndo deve desenvolver uma pratica educativa unicamente baseada nos
recursos tecnolégicos (Santrock, apud Arends, 2008).

No que respeita ao papel do professor, Gohn refere que “(...) a figura do professor-educador esta
envolvida nesse processo como o produtor-organizador do material que servird de mediacdo para o
aprendiz, seja este um texto, um video, um website ou qualquer outro meio” (2003: 13).

Na visdo de Arends, “os professores podem melhorar as suas exposicdes e torné-las mais interessantes
e compreensiveis através de computadores e multimédia interativa” (2008: 276). A titulo de exemplo,
através da utilizacdo do computador ou do quadro interativo, durante a exposi¢do de um determinado
conteldo, o professor possibilita um maior envolvimento do aluno na aprendizagem. Estes sdo, também,
instrumentos que permitirdo que os alunos possam dar seguimento a aprendizagem e enriquecé-la fora da
sala de aula.

Por sua vez, a internet, pela facilidade de acesso a todo o tipo de informacdo, constitui uma importante
ferramenta pedagdgica e um suporte a aprendizagem do aluno. Contudo, é necessario haver uma orientagdo
da parte do professor (Bissel et.al, apud Arends, 2008).

No ambito da utilizagdo de softwares educativos, Arends (2008) faz referéncia a existéncia de dois
tipos de programas: programas de exercicio e pratica e programas de tutoria. Os programas de exercicio e
pratica tém como objetivo a aplicacdo pratica dos conhecimentos adquiridos, através da realizagdo de
exercicios. O mesmo autor menciona que estes “softwares de exercicios-e-pratica foram criados para serem
mais interessantes e motivantes do que as folhas de trabalho tradicionais, com papel e lapis, proporcionando
assim uma vantagem Unica no ensino de competéncias que de outra forma poderiam ndo despertar qualquer
interesse nos alunos” (idem: 299). Relativamente aos programas de tutoria, estes sdo utilizados para ensinar
e orientar o estudo dos alunos.

Arends (2008) aborda a questdo da motivacdo dos alunos como consequéncia da utilizacdo das
tecnologias no seu processo de aprendizagem. Desta forma, destaca um estudo que concluiu que “os alunos
das aulas em que as tecnologias sdo largamente utilizadas trabalhavam mais vezes em conjunto e,
consequentemente, tinham mais interesse na escola. (...) excediam as expectativas (...) e muitas vezes
escolhiam explorar topicos e projetos durante o seu tempo livre” (idem: 145).

No caso especifico do ensino da musica, o desenvolvimento tecnoldgico tem permitido um conjunto

de mudancas no que diz respeito a concretizagdo de algumas atividades de aprendizagem.
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A tecnologia tem desenvolvido formas de interagir e experienciar a masica que nao era possivel

anteriormente. Bauer refere que:

“Technology is an integral part of the way much music on today's is created, performed, preserved, and
consumed, and it can be an authentic aspect of the expression of individual musicianship. Performing
musicians use instruments, both digital and otherwise, that have been enhanced through technology™.
(2014: 6)

A internet, mencionada anteriormente, € um dos recursos mais explorados na area do ensino da
musica, desde a procura de gravacdes de excertos musicais, a procura de partituras. A sua facilidade de
acesso e de transferéncia de dados constitui mais um grande beneficio deste recurso para o processo de
ensino-aprendizagem dos alunos (Brown, apud Carneiro, 2014). Nos dias de hoje, o facto de ndo se ter o
CD “x” ou a partitura “y” ja ndo serve de desculpa para ndo ouvir ou tocar masica.

Mota & Coutinho abordam, também, a existéncia de blogs que partilham exercicios relacionados com
os contetidos da disciplina de Formacdo Musical, servindo como um recurso didatico ao estudo individual,
fora da sala de aula (apud Carneiro, 2014). Como refere William Bauer, “Through blogs, podcasts, wikis,
and websites, anyone can learn about and listen to music of diverse styles and genres in the comfort of
home” (2014: 7).

A audicdo é um aspeto bastante privilegiado com os avangos tecnoldgicos que surgiram. O uso
exclusivo do piano para o treino auditivo e para a reproducéo de excertos musicais tem sido complementado
com o computador e o leitor de CD’s. Também através de dispositivos como iPod e até muitos smartphones,
juntamente com servigos de musica como o Spotify, é possivel aceder a uma biblioteca de muasicas que
podem ser ouvidas sem qualquer restricdo (ibidem). Também Leong e Nardo “vém realcar outros
importantes aspetos do desenvolvimento tecnolégico que se verificam pelo acesso e pelo uso de recursos
como o MP3, o Ipod, a internet, as redes sociais, os blogs, os dispositivos mdveis, como os tablets e 0s
smartphones” (apud Carneiro, 2014: 44). Contudo, torna-se importante ter em consideracéo a questdo da
escolha de gravacGes de qualidade.

Na opinido de Bauer, “Other software packages and mobile computing apps also provide assistance
to individuals in developing their musical skills and understanding” (2014: 7). E o caso da utilizagdo de
softwares (programas) especificos para o treino auditivo e também tedrico que, segundo Brown, tem a
vantagem de fornecer, ao aluno, um feedback imediato dos exercicios realizados. Para além disso, estes
softwares permitem a selecdo dos conteldos que se pretende trabalhar. Neste sentido, o aluno pode
identificar as suas maiores dificuldades e, entdo, ultrapassa-las com uma pratica mais intensiva e
direcionada (Brown, apud Carneiro, 2014).

A titulo de exemplo, deparamo-nos com varios tipos de softwares, desde programas de treino auditivo
e tedrico, como o EarMaster, programas de escrita musical, como o Finale, o Sibelius e 0 Musescore e,
também, programas de edigdo musical, como o Audacity.

Os alunos, segundo Mark e Madura, “can benefit from computer-aided instruction in practicing sight-
reading, ear-training, listening, improvising and composing skill” (apud Carneiro, 2014: 44).

Brown faz referéncia a um trabalho sonoro facilitado pela utilizagdo das tecnologias de multimédia,

“através da producéo e gravagdo de som, através da integracdo do som com imagens e video, através da
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integracdo de som, imagens e video em apresentagdes multimédia, etc...” (apud Carneiro, 2014: 44). Nos
dias de hoje, também através da utilizacdo de softwares e hardwares, que permitem que 0 som seja
capturado, as performances musicais podem ser facilmente gravadas (Bauer, 2014).

Ainda no que respeita ao desenvolvimento auditivo, Chen (2014) desenvolveu um estudo que
pretendia investigar a eficécia da utilizagdo de dispositivos moveis para o desenvolvimento das habilidades
auditivas, tendo por base a aplicagdo “Auralbook”, e abordando também questdes como a motivagdo ¢ a
musicalidade. Esta aplicacdo foi projetada em 2011, por um engenheiro/musico, na empresa Playnote
Limited, em Hong Kong. Através desta, os alunos podem cantar, gravar, bater palmas e responder a
perguntas geradas pela aplicag@o. Ja com mais de 100.000 utilizadores, a “Auralbook” permite que se
desenvolvam habilidades auditivas e que se observe o progresso de aprendizagem. O estudo levado a cabo
por Chen (2014) comprovou a eficacia desta aplicacdo e de outros dispositivos moveis, bem como o
desenvolvimento da motivacdo e da musicalidade. Estando os alunos mais envolvidos nas atividades, a
motivagao vai aumentar e, por consequéncia, a musicalidade também melhora.

Todos estes recursos constituem importantes ferramentas potenciadoras da aprendizagem dos alunos.
Por acdo destes, a aprendizagem musical torna-se mais eficiente, interativa e motivadora, ultrapassando os
modelos tradicionais de ensino. Nesta linha de ideias, Bauer refere que “It would seem logical, then, that
schools would utilize technology for student learning and that music educators would incorporate
appropriate technologies into music pedagogy” (2014: 7).

Embora o professor seja o principal mediador entre 0 processo de ensino-aprendizagem e o aluno, o
tempo de trabalho entre o aluno e o professor, em sala de aula, ndo é suficiente para que 0s alunos tenham
um bom desempenho. Por este motivo, todo o trabalho realizado fora da sala de aula constitui um importante
potenciador do desenvolvimento das competéncias dos alunos. O desenvolvimento tecnolégico veio
confirmar este facto.

Como refere Gorow “every musician knows that music classes in theory, performance, history, etc.,

cannot provide all that is necessary for you to become a complete musician” (apud Carneiro, 2014: 44).

1.2.3. A audic¢do musical na Formacao Musical

De acordo com a literatura existente na rea da musica, a audi¢do musical ocupa um lugar fundamental
na aprendizagem musical e contribui para uma verdadeira formagéo de masicos.

Para Jos Wuytack, esta importancia atribuida a audicdo musical deve-se ao facto de, por um lado, esta
ser “a propria razdo da existéncia da musica, sendo inerente a todas as actividades musicais. Por outro lado,
porque contribui para o desenvolvimento musical do individuo.” (apud Chagas, 2013: 26).

Nesta linha de ideias, Jodo Araljo corrobora as ideias anteriormente defendidas, fazendo referéncia a
audi¢do musical como “o aspeto mais fundamental da musica e a sua finalidade primordial” (2014: 23).

Neste sentido, segundo Jos Wuytack, a audicdo musical tem as seguintes finalidades:

“(...) desenvolver a sensibilidade auditiva e a capacidade de ouvir misica; desenvolver um pensamento
musical, necessario a compreensdo e a apreciacdo da mdsica; apoiar o desenvolvimento de
competéncias especificas inerentes a pratica musical; promover a aquisicdo de conceitos relativos a

elementos da musica; desenvolver a audicéo interior e a memaoria musical; desenvolver as emogoes e 0
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sentido estético, de modo a levar o aluno a descobrir o “belo”; estimular a capacidade critica através da
audicdo de musicas de varios estilos e épocas; promover a aquisi¢cdo de uma cultura musical numa
perspetiva multicultural; estimular o conhecimento das fontes sonoras, com destaque para os timbres
dos instrumentos da orquestra; proporcionar a audi¢do de musica ao vivo”. (Wuytack, apud Chagas,
2013: 26)

Néo obstante que muitos planos curriculares dediquem pouco tempo as atividades de audi¢do musical,
no ensino da musica, como Bundra atestou, as “criangas da sociedade contemporanea estdo rodeadas por
uma abundéancia de oportunidades para ouvirem musica” (2006: 6). Contudo, verifica-se uma “dissonancia
cultural” entre a musica que os alunos abordam na escola e a que ouvem em casa ou nas suas atividades de
lazer (Palheiros & Hargreaves 2001; North, Hargreaves & O’Neill, 2000). Para além desta diferenca
relativamente aos estilos musicais, Palheiros & Hargreaves (2001) salientam uma grande discrepancia entre
as fungdes associadas a cada um dos contextos, isto é, entre as fun¢bes valorizadas no momento da audi¢do
dos alunos, fora da escola, e as fungdes abordadas no ensino da musica. Tendo por base um estudo
desenvolvido pelos autores suprarreferidos, conclui-se que a masica ouvida fora da escola esta relacionada
com a “fruicdo e o entretenimento, os estados emocionais ¢ as relagdes sociais” (Palheiros & Hargreaves,
2001: 47). Por sua vez, a musica ouvida na escola esta ligada a aprendizagem e a aquisi¢ao de competéncias,
ndo sendo atribuida, geralmente, muita importancia as emocdes (ibidem).

Embora a importancia da audicdo musical seja comummente reconhecida por diversos autores, as
atividades que a envolvem sdo, muitas vezes, relegadas para segundo plano, ndo lhe sendo atribuida a
devida importancia. Carla Portela partilha dessa opinido, mencionando que “O ensino da musica no Ensino
Vocacional geralmente ndo desenvolve habitos de uma audi¢cdo musical consciente, nem fomenta a
motivagdo pela andlise auditiva” (2011: 1).

Contudo, “apesar da constatacdo acerca da falta de atencédo dirigida para a audicdo musical, referida
por diversos autores, a verdade € que nas Ultimas décadas, tém surgido um namero consideravel de estudos
e reflexdes sobre a temética” (Aratijo, 2014: 23).

Sao diversos os casos conhecidos de alunos que dizem que ndo tém “ouvido”. Na verdade, estas
dificuldades no campo da audi¢do devem-se, sobretudo, a auséncia de um treino auditivo e da aplicacdo de
estratégias para promover um correto desenvolvimento da audicdo. Este facto, que tem sido alvo de diversas
reflexdes, contribui para o insucesso escolar e para a desmotivacdo dos alunos.

Dado que “o desenvolvimento musical da crianga [se] processa principalmente através das interagdes
sensoriais”, a vivéncia sensorial deve anteceder as restantes etapas de leitura e escrita (Ferrdo & Rodrigues,
apud Almeida, 2014: 10). Na mesma linha de pensamento, Jodo Pinheiro refere que “na formagdo de um
musico o0 ouvir e vivenciar a musica deve sempre ter prioridade sobre o ler e o escrever — privilegiar a
formagéo auditiva e ndo a visual” (1999: 20). Assim, através de uma analogia entre a aprendizagem da
lingua materna e a aprendizagem musical, o autor defende que, tal como a aprendizagem da lingua materna
se processa através dos atos de ouvir e falar, s6 depois dos atos de ler e escrever, também a aprendizagem
musical deve processar-se da mesma forma — ouvir, vivenciar, ler e escrever (ibidem).

Fatima Pedroso, tendo por base as ideias de Priest (1993), partilha da mesma opinido, mencionando
que “sobretudo ao nivel das criangas, ¢ fundamental que néo se substitua o principio de que “o som deve

vir antes do simbolo” pela ideia de que “a exemplificagdo do som deve vir antes do seu inevitavel e
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obrigatorio simbolo” (apud Pedroso, 2003: 92). Como menciona Priest, “os sons devem ser apreciados,
trabalhados, escolhidos e arranjados independentemente de quaisquer simbolos, até as criangas sentirem a
necessidade de fixar as suas ideias graficamente” (apud Pedroso, 2003: 92).

Num ensino que se debruce, logo de inicio, ou apenas sobre a leitura e escrita da notagdo musical pode
gerar uma dependéncia do codigo musical escrito. Como nos diz Pinheiro, 0 “c6digo musical ndo é mdsica
mas tdo somente um dos intermediarios possiveis entre o criador e o executante” (1999: 20). Na realidade,
“muito antes de existirem composi¢fes musicais havia actividade musical no sentido de cantar e tocar
interpretagdes e improvisagdes memorizadas” (Elliot, apud Pedroso, 2003: 91). Parece, assim, que o
aparecimento das partituras veio retirar alguns dos preciosismos da musica.

Entende-se, portanto, que para que nao se produza um conhecimento artificial, a percecdo auditiva
ndo deve desenvolver, apenas, a capacidade de identificacdo de elementos isolados, como a altura e a
duragdo dos sons escutados. Esta deve, também, desenvolver “a capacidade de analisar, sintetizar e
reconhecer na musica caracteristicas estilisticas e contextuais” (Panaro, 2010: 8). Neste sentido, deve
permitir que o aluno desenvolva capacidades de andlise e de compreenséo da obra musical como um todo,
e ndo apenas a aprendizagem dos seus elementos, isolados.

Na opinido de Bueno, a “educa¢do musical deve proporcionar bons ouvintes de musicas do passado e
do presente, da nossa e de outras culturas..., que se aprecie mas também que se conheca a sua estrutura,
que seja critico” (apud Pedroso, 2003: 81).

O pedagogo Jos Wuytack defende que:

“Para se compreender a linguagem musical, ¢ necessario escutar; o que ¢ realmente, “escutar”? O
fendmeno da audicéo desenvolve-se através de uma série de processos, até se tornar um comportamento
especificamente humano, designado por audi¢do musical; a sensagdo auditiva (recep¢do e codificacao
e codificacdo de um estimulo auditivo) leva a percepcdo (descodificacdo e categorizagdo da
informacéo); a percepcdo leva a experiéncia, a experiéncia torna-a uma vivéncia”. (Wuytack, apud
Chagas, 2013: 28)

Entende-se, assim, que a audi¢cdo musical diz respeito a muito mais do que um simples estimulo a um
som, diz respeito ao ato de escutar algo que é compreendido, experienciado e vivenciado. Torna-se
essencial, desta forma, o desenvolvimento de uma pratica musical que privilegie a audicdo e, neste sentido,
uma pratica auditiva significativa e que permita aos alunos uma maior compreensao daquilo que ouvem.

Muitos autores tém desenvolvido estudos em torno da compreensdo auditiva e da percegdo interna do
som (audigdo interior e audiacdo), aspetos que serdo aprofundados mais adiante neste trabalho.

Embora o ouvido humano seja o érgdo responsavel pela captagdo dos estimulos sonoros, é a nossa
mente que nos permite compreender 0s sons escutados. Segundo Sisley, “We ear with our ears and listen
with our minds” (apud Portela, 2011: 6). Esta capacidade de ouvir musica interiormente, imaginando-a sem

nenhum som presente, tem sido alvo de varios estudos. Na opinido de Helena Caspurro,

“Audicao interior, thinking in sound, apreensio, sdo alguns dos exemplos que mais ndo traduzem do

que uma urgéncia dos pedagogos em destacar o processo de interiorizagdo de vocabulario sonoro
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exigido pela compreensdo intrinseca da musica, sobretudo nas fases que precedem a leitura, a escrita e

a teorizagdo musical”. (2006: 33)

Segundo Fatima Pedroso, “0s dois objectivos principais do treino auditivo tém sido desenvolver a
“audicdo interior” e melhorar a performance” (Radocy; Martin-Cordova, apud Pedroso, 2003: 84).

O conceito de audicéo interior tem sido desenvolvido com vista a solucionar o problema da
compreensdo dos fendémenos sonoros. Desta forma, “mais do que fazer musica”, pretende-se entender
“como ¢ de facto apreendida ou assimilada pelo sujeito” (Caspurro, 2006: 33).

Por sua vez, Gordon, defendendo que “ndo se pode apreciar a musica sem a compreender”, criou o
conceito de audiacao, que aborda essencialmente a compreensao auditiva da sintaxe da musica (2000: 49).
Este conceito foi concebido, segundo Helena Caspurro, em virtude da “ideia de que a qualidade dos
produtos de desempenho de um musico esta dependente da qualidade dos processos de atribuicdo de
significado musical aos sons que apreende e experiéncia” (2006: 41-42).

Face ao exposto, e tendo em consideracdo a necessidade de ensinar os alunos a “ouvir melhor”, ¢
crucial que se desenvolvam atividades com o objetivo de aproximar os alunos da realidade musical e que
permitam uma maior compreensdo e envolvimento nas experiéncias, proporcionando uma pratica
proveitosa. N&o se trata, portanto, da necessidade de um maior nimero de atividades de audicdo musical,
mas sim de atividades que permitam uma aprendizagem significativa e a longo prazo.

Jodo Almeida menciona que um “dos principios que devem orientar as planificagdes é a diversificacdo
de estratégias” (2014: 12). Segundo o autor, para atingirmos um determinado objetivo devemos procurar
utilizar uma grande diversidade de atividades e estratégias, de modo que as aulas se tornem mais
interessantes e motivadoras. Desta forma, o papel do professor é muito importante, visto que a preparacgéo
e organizacdo das atividades de audicao musical “pode desempenhar um papel preponderante para o
sucesso da misséo, estando comprovado que a natureza das atividades de audi¢cdo musical pode influenciar
a forma como as criangas processam a musica” (Todd & Mishra; McAnally; Johnson; Sims, apud Aradjo,
2014: 24).

Embora o desejado seja a implementacédo de atividades e estratégias que permitam o desenvolvimento
de uma audicdo musical consciente e significativa, a disciplina de Formagdo Musical no ensino vocacional
nem sempre “desenvolve habitos de uma audi¢do musical consciente, nem fomenta a motivagdo pela anélise
auditiva.” (Portela, 2011: 1).

Apesar de a capacidade de percecdo auditiva ser desenvolvida através do treino auditivo, muitos
alunos consideram que de pouco lhes serviu o treino auditivo que fizeram durante a sua formagdo. Como
refere Pedroso (2003), esta pratica utiliza, por vezes, exercicios pouco musicais, tornando-o muito redutor.

Os planos de treino auditivo que se afigurem muito limitados acabam, mesmo, por dificultar o

desenvolvimento da consciéncia e das capacidades auditivas. Segundo Pratt:

“Somos ensinados a focar tdo quase exclusivamente nas alturas e ritmos de melodias tonais que muitos
musicos empenhados acham dificil identificar pontos de contacto com a mdsica ocidental
contemporanea ou com as riquezas de outras culturas musicais que ndo tém tais tipos de melodias. Para

muitos, a doutrinagdo implicita de que a musica consiste em melodias tonais e/ou modais transporta
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consigo o corolério de que se estas ndo existem entdo ndo pode ser musica correcta”. (Pratt, apud
Pedroso, 2003: 85)

Conforme abordado anteriormente, para que tal ndo acontega, é necessario que as aulas ndo se baseiem
na escrita de notas e ritmos de melodias aleatorias ou mesmo inventadas, “sem uma estrutura coerente e
desligadas do contexto musical dos alunos”, o que torna os exercicios “descontextualizados e
desinteressantes™ (Portela, 2011: 1-2). O mesmo acontece com os exercicios de identificacdo de intervalos,
de acordes e os exercicios ritmicos que, sendo tratados de forma isolada, podem ser encarados de forma
negativa. Se os alunos ndo perceberem a sua funcao e aplicabilidade, podera conduzir a sua desmotivacéo
e, consequentemente, ao insucesso escolar. Entende-se, portanto, que proporcionar uma vivéncia
significativa da musica, através da audicdo, constitui um importante veiculo para o sucesso escolar dos
alunos.

Clemens Kihn refere que a “capacidade auditiva nao pode ser muito ampla com um repertorio
escasso” (apud Pedroso, 2003: 86-87). Neste sentido, ¢ necessario “disponibilizar aos alunos um repertorio
diversificado e experiéncias musicais reais de tipos muito diferentes, que tornardo mais fécil a captacéo
auditiva de musica, nos seus varios aspectos” (Pedroso, 2003: 87).

Contudo, segundo Portela, as aulas onde ndo séo desenvolvidos habitos de uma audi¢do musical
consciente “[...] ndo utilizam as obras excertos musicais como estratégia para a formag¢ao auditiva” (2011:
1). Contrariamente, Fatima Pedroso defende que a utilizagdo de verdadeiras obras musicais, da literatura
musical, traz duas vantagens (2003: 96). Por um lado, “a utilizagdo de exemplos de literatura musical
permite uma abordagem pratica dos conceitos teoricos e, portanto, uma melhor compreensédo dos mesmos;
por outro lado, o conhecimento de questdes tedricas permite uma melhor compreensdo do que se ouve”
(ibidem). A mesma autora reforca esta ideia mencionando que “a utilizagdo de verdadeiras obras musicais
proporciona um trabalho, um desenvolvimento auditivo e uma consciéncia musicais muito maiores e mais
profundas” (idem: 87).

Outro fator que, por vezes, dificulta o desenvolvimento da audicdo, é o uso exclusivo do piano. A
autora Fatima Pedroso considera importante que se familiarize os alunos com outros instrumentos que ndo
0 piano, pois s6 assim poderemos construir uma educacgdo auditiva ampla e com o conhecimento de
diferentes timbres e varidveis sonoras. No entanto, no caso especifico dos pianistas, por estarem habituados
ao piano, pode tornar-se dificil a compreenséo e distincdo do que escutam, se for reproduzido por outro
instrumento. Assim, o uso do piano pode facilitar a aprendizagem destes alunos (Pratt, apud Pedroso, 2003:
88).

Segundo Kiihn, uma audigio consciente e inteligente s6 podera ser conquistada através “da relagdo de
varios conhecimentos e entre quatro componentes da ciéncia musical: o dominio da escrita musical, os
conhecimentos tedricos e composicionais, a influéncia do conhecimento do repertério e a pratica musical
(ou seja, os varios tipos de leitura musical)” (apud Portela, 2011: 4). Para que tal aconteca, € necessario que
se fomente a interdisciplinaridade, para que o aluno perceba a aplicabilidade dos contetidos aprendidos e,
ao mesmo tempo, desenvolva a sua cultura musical (ibidem). A opinido de Pratt vai ao encontro das ideias
defendidas, mencionando a necessidade de intercambio das diversas areas de formagdo, em mdsica, e
sugerindo a troca de informag8es entre as aulas de Instrumento, de Composicdo e Anélise e de Historia
(apud Pedroso, 2003: 96).
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De acordo com a literatura existente, a leitura entoada é vista como uma ferramenta atil no
desenvolvimento das capacidades auditivas (Goldemberg, 1995; Almeida, 2014). Segundo Goldemberg
(1995), a leitura musical cantada constitui um instrumento que permite, para além de desenvolver as
habilidades auditivas, analisar o grau de compreensdo auditiva do aluno. A leitura entoada é, também,
considerada uma das formas de exteriorizar o pensamento musical. Segundo Knuth, a “leitura cantada ¢ a
expressdo vocal do ‘pensamento musical’ a partir da sua notacdo. Envolve um reconhecimento mental
preciso da notagdo musical e é seguido pelo ato fisico de cantar” (apud Goldemberg, 1995: 1).

A entoacdo a primeira vista € um meio muito utilizado para o desenvolvimento do ouvido interno,
pois segundo Portela “cantar motivos e cangdes familiares, lendo partituras sem as ter ouvido previamente
pode desenvolver a audiagéo” (2011: 6).

Tendo em vista o desenvolvimento de atividades significativas para os alunos, o envolvimento ativo
destes nas experiéncias musicais constitui um fator muito importante. Neste sentido, segundo Aradjo
(2014), s&o vérios os autores que fazem referéncia a utilizagdo do movimento corporal, durante a audi¢do
musical. Dalcroze reflete sobre a importancia do uso do corpo, dizendo que “eu me pego sonhando com
uma educagdo musical na qual o corpo faria ele mesmo o papel de intermediério entre 0s sons e nossos
pensamentos, e se tornaria instrumento direto dos nossos sentimentos” (apud Mariani, 2013: 31). Este
envolvimento corporal e ativo do aluno permite, assim, uma sélida percecao auditiva.

Sendo o desenvolvimento da musicalidade o grande objetivo da educacdo musical, esta ndo devera
Ser apenas uma preocupacao com o presente, mas sobretudo com o futuro (Elliot, apud Pedroso, 2003: 82).
Deve-se procurar, portanto, ensinar aos alunos “como continuar a desenvolver a sua musicalidade no
futuro” (Pedroso, 2003: 82).

Em suma, e em concordancia com Almeida, entende-se que o “professor de musica devera ter sempre
em conta o seguinte objetivo a longo prazo: contribuir para uma cada vez maior autonomia (do aluno) na
abordagem/estudo de uma obra musical” (2014: 12). Neste sentido, deve procurar-se estratégias que
permitam desenvolver essa autonomia.

Os termos audiacao e audicao interior, brevemente mencionados neste capitulo, serdo desenvolvidos
e aprofundados mais a frente, no capitulo 111. Reconhecendo-se a necessidade de desenvolvimento de uma
audicdo ativa e consciente, serdo abordadas possiveis estratégias, da literatura, utilizadas para o

desenvolvimento das capacidades auditivas.
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1.3. O Conservatorio de Musica de Paredes

Figura 1. Imagem do Conservatorio de MUsica de Paredes, retirada do Projeto Educativo,
2014-2017.

1.3.1. Contextualizacao regional e fisica da instituigdo

O Conservatério de Musica de Paredes, instituicdo de ensino da pratica pedagogica, situa-se no centro
da cidade de Paredes, mais especificamente na Rua Dr. José Magalhdes. O concelho de Paredes, conhecido
como a “Rota dos Moveis”, ¢ um concelho que pertence a regido do Vale do Sousa, bem como os concelhos
de Castelo de Paiva, Felgueiras, Lousada, Pacos de Ferreira e Penafiel.*

A instituicdo € constituida por dois edificios: o edificio central, propriedade da Junta de Freguesia de
Paredes, e o edificio complementar, pertencente a Camara Municipal de Paredes. No total possui 14 salas
de aula e um auditorio com capacidade para 100 pessoas, onde se realizam as audi¢Bes de classe e 0s
concertos. Usufrui, ainda, de um corredor a entrada que da acesso aos servi¢os administrativos (secretaria),
a sala da direcdo pedagdgica e a sala dos professores.?

Atualmente, o Conservatorio designa-se como uma Escola do Ensino Artistico Especializado da
Musica com autonomia pedagdgica que, desde a sua fundacéo, esteve ligada ao Conservatério de Musica
do Porto. Ainda hoje, este constitui uma grande referéncia para o Conservatdrio de Musica de Paredes,
como se pode verificar através dos programas de Formacao Musical, cuja distribui¢do dos conteidos pelos

graus de ensino é feita a semelhanca dos programas do Conservatdrio de Musica do Porto.®

! Informagéo retirada do Projeto Educativo do Conservatério de MUsica de Paredes (2014-2017) - ver anexo 1.
2\/er nota anterior.
3 Informag&o retirada do Projeto Educativo do Conservatdrio de Musica de Paredes (2014-2017) - ver anexo 1.
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1.3.2. Caraterizacgao educativa

Oferta educativa

Atualmente, os cursos disponiveis no Conservatério sdo: o curso basico de instrumento, o curso
complementar de instrumento, o curso complementar de Canto e o curso complementar de Formacéo
Musical. Os cursos de instrumento autorizados a serem ministrados sdo os seguintes: acordedo, canto (curso
secundario), clarinete, fagote, flauta de bisel, flauta transversal, guitarra, oboé, 6rgdo, piano, saxofone,
trompa, trompete, trombone, tuba, viola d’arco, violino e violoncelo.*

De acordo com o artigo 3° da Portaria n® 691/09, de 25 de junho, a frequéncia nos cursos de ensino
especializado de musica pode ser feita em regime articulado ou supletivo. Em regime articulado, as
disciplinas de formagdo geral sdo lecionadas num estabelecimento de ensino basico ou secundario,
enquanto as disciplinas de formagéo especifica ou vocacional s&o ministradas no estabelecimento de ensino
artistico especializado. Em regime supletivo, a formacdo especifica e vocacional é ministrada no
estabelecimento de ensino artistico, independentemente das habilitacGes dos alunos.

O plano de estudos do Curso Béasico de Musica compreende, para além da componente de formacéo
geral, as disciplinas de formagdo vocacional: Formagéo Musical, Instrumento e Classe de Conjunto. Esta
Gltima constitui, no caso do Conservatorio de Musica de Paredes, a um vasto leque de ofertas: Orquestra
de Sopros do 1° e do 2° ciclo, Orquestra de Cordas, Ensemble de Guitarras, Ensemble de Flautas e Coro.®

Por sua vez, o plano de estudos do Curso Secundério/Complementar de Masica comporta, para além
da componente de formacao geral, as disciplinas de formacdo especifica (Formacdo Musical, Histéria da
Musica, Anélise e Técnicas de Composicao, Acustica Musical, Préticas ao Teclado, Coro/Orquestra ou

Conjuntos vocais e/ou Instrumentais) e de formagéo vocacional (Instrumento principal) (Ribeiro, 2013).

Caraterizacdo da comunidade educativa

Como se pode verificar através da tabela 1, baseada no projeto educativo do conservatério e
completada com o auxilio de uma funcionéria da secretaria, entre o ano letivo 2019/2010 e o ano letivo
2014/2015 existiu um significativo aumento no total do n° de alunos matriculados no conservatorio, algo
que ndo aconteceu no Ultimo ano. Desde 2015, verificou-se uma diminuicdo do n° total de alunos
matriculados, bem como do n° de alunos inscritos no 1° ciclo e em curso livre.

4 Ver nota anterior.
5 Ver nota anterior.
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Ano Letivo

curso 2009/2010 2010/2011 2011/2012 2012/2013 2013/2014 2014/2015 2015/2016

Pré-iniciagéo 0 0 0 0 8 0 10

1° Ciclo 34 44 30 15 17 30 28
Articulado 61 113 126 130 168 180 150

Curso Baésico

Supletivo 30 23 12 9 4 6 10

curso Articulado 1 1 2 2 4 5 8
Complementar | sypletivo 12 8 7 2 1 1 1
Curso livre 6 19 25 18 27 19 11
Total 144 208 207 186 229 241 218

Tabela 1. Evolugéo do n° de alunos matriculados no Conservatorio de Musica de Paredes, desde o ano letivo
2009/2010

No presente ano letivo, encontram-se matriculados 218 alunos, dos quais 10 estdo no curso de pré-
iniciacdo, 28 no 1° ciclo, 160 no curso basico, 9 no curso complementar e 11 em curso livre.

Dos 218 alunos matriculados, 210 estdo inscritos na disciplina de instrumento. Relativamente ao corpo
docente, o Conservatério de Musica de Paredes é constituido, atualmente, por 20 docentes, distribuidos
pelas diversas disciplinas. Na area especifica da Formagéo Musical, conta apenas com uma professora, que
é responsavel por todas as turmas e que esta a ser substituida durante o periodo de licenga de maternidade.
No que respeita ao corpo ndo docente, o Conservat6rio conta com duas funcionarias: uma assistente

operacional e uma assistente administrativa.®

Projeto Educativo de Escola

O projeto educativo de escola constitui um dos instrumentos fundamentais para a concretiza¢do da
autonomia da Escola.

Segundo o decreto-lei n® 43/89, de 3 de fevereiro, “a autonomia da escola concretiza-se na elaboragéo
de um projeto educativo proprio, constituido e executado de forma participada, dentro de principios de
responsabilizagdo dos varios intervenientes na vida escolar e de adequacao a caracteristicas e recursos da
escola e as solicitagdes e apoios da comunidade em que se insere” (DL 43/1989).

O projeto educativo assume-se como um documento, criado para um horizonte de trés anos, que
pretende dar a conhecer a missdo, os principios, os valores, as metas e as estratégias que se propdem a
cumprir. Assume-se, assim, segundo o decreto-lei n.° 137/12, de 2 de julho, artigo 9°, como “um documento
objetivo, conciso e rigoroso, tendo em vista a clarificagdo e comunicacdo da missao e das metas da escola
no quadro da sua autonomia pedagdgica, curricular, cultural, administrativa e patrimonial, assim como a
sua apropriac¢do individual e coletiva” (DL 137/2012).

O Conservatdrio de MUsica de Paredes entende o Projeto Educativo como “um documento de natureza

prognostica, pelo que deve organizar intengdes a partir da avaliagdo formulada pela comunidade educativa,

® Informagéo retirada do Projeto Educativo do Conservatorio de Musica de Paredes (2014-2017) - ver anexo 1.
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tendo em consideracdo que cada Escola é uma realidade singular que implica a articulacdo entre projetos
individuais e organizacionais associados as preocupagcdes de eficécia, eficiéncia e qualidade”.”

O Projeto Educativo do Conservatério constitui um documento onde sdo reunidos os seguintes
topicos: enquadramento regional, institucional e educativo; Organizacdo (Organigrama funcional e de
conteudo); Analise SWOT (pontos fortes, pontos fracos, oportunidades e ameagas/ constrangimentos; plano
de intervencéo e, por ultimo avaliagdo do projeto educativo. Tendo em conta a necessidade de constante
avaliagdo e reformulagéo do projeto educativo, este é revisto de trés em trés anos. Neste mesmo documento,

0 conservatério assume como missao:

“Consolidar a qualidade do ensino da musica e defender a sua dignificagdo, ajustando-a as necessidades
atuais, através da otimizacéo do funcionamento da instituicdo e da motivagéo de todos os agentes, bem
como da preparagdao do futuro dos alunos, por meio de uma formagéo musical de exceléncia, orientada

ndo so para o prosseguimento dos estudos, mas também para a entrada no mercado de trabalho e, ainda,

para o desenvolvimento cultural do individuo™.®

Sendo a sua visdo “ser uma referéncia na regido, no campo do ensino da musica por exceléncia”, o
Conservatorio de Musica de Paredes foca o seu plano de intervencdo na formacgdo especifica dos alunos,
tendo como objetivos: a sélida formagao técnica e instrumental; a aprofundada formag&o teérico-prética ao
nivel das ciéncias musicais; a elevada capacidade de leitura musical; o dominio e capacidade de execugao
de diferentes géneros musicais; a familiaridade com o repertério contemporaneo e competéncias para a sua
execucdo; a pratica continuada de musica de conjunto; e a experiéncia de trabalho em areas de opc¢éo, de
entre um conjunto alargado de possibilidades.

Todos os anos letivos, a referida instituicdo de ensino elabora um Plano Anual de Atividades (ver
anexo 2) que, apesar de estar sujeito a alteracdes, orientara os professores, alunos, pais e encarregados de
educagdo relativamente as atividades desenvolvidas durante o0 ano letivo. Deste documento constam:

reunides, concertos, audigdes, testes escritos e testes orais, provas de avaliacdo e cursos de aperfeicoamento.

A disciplina de Formag&o Musical no Conservatério de Musica de Paredes

A auséncia de um programa ou curriculo nacional da disciplina constitui uma das probleméticas
existentes no seio da formacdo musical. Nao existindo, assim, um programa nacional da disciplina de
formacdo musical, cabe a cada institui¢do a elaboracdo de um programa/planificacéo da disciplina.

Fatima Pedroso menciona que o0 objetivo da disciplina de formagéo musical no ensino especializado
de musica é “dotar os alunos das “bases gerais de formagao musical”, no curso basico (art® 4°) e permitir
“o aprofundamento da educagdo musical”, no curso complementar (art® 4°)” (2003: 70). A mesma autora
entende, assim, que a concretizacdo destes objetivos é da responsabilidade dos professores das escolas,

através da criacdo dos programas da disciplina.

" Informagéo retirada do Projeto Educativo do Conservatorio de MUsica de Paredes (2014-2017) - ver anexo 1.
8 Ver nota anterior.
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Levanta-se, assim, a questdo do programa que, segundo Pacheco, constitui “um documento de
orientagdo de actividades”, constituido por “uma selec¢ido de conteudos” (apud Pedroso, 2003: 70).

N&o obstante ainda ndo existir um consenso acerca do verdadeiro significado do mesmo, séo varias as
concecBes de curriculo existentes. Rolddo propbe que o0 “curriculo escolar é - em qualquer circunstancia -
o conjunto de aprendizagens que, por se considerarem socialmente necessarias num dado tempo e contexto,
cabe a escola garantir e organizar” (1999: 24). Conforme promulgado no Decreto-Lei n® 139/12, de 5 de
Julho, o termo “curriculo” ¢ compreendido como “o conjunto de conteidos e objetivos que, devidamente
articulados, constituem a base da organizacdo do ensino e da avaliagdo do desempenho dos alunos, assim
como outros principios orientadores que venham a ser aprovados com o mesmo objetivo” (DL 139/2012).

No Conservatério de Mdusica de Paredes, é concebida uma planificacdo anual da disciplina de
Formacdo Musical, para cada grau de ensino, onde se relinem os seguintes elementos: objetivos/contetdos,
competéncias, metodologia e avaliagdo (ver anexo 2). Como se podera verificar nas planificacdes da
disciplina de formacdo musical, do 3° e 6° grau (ver anexo 3), sdo definidos varios pardmetros que irdo
influenciar e, no seu conjunto, constituir a avaliacdo: sentido de responsabilidade, autonomia, participacdo
e cooperacao, espirito critico, capacidade auditiva nas vertentes: ritmica, melddica e harménica, capacidade
de leitura melddica e ritmica, avaliagdo continua, testes escritos e orais.

Para além da planificacdo anual da disciplina séo elaboradas, também, sebentas do aluno, para cada
um dos graus de ensino. Desta forma, a coordenadora da disciplina retne, nas referidas sebentas, um espaco
onde poderdo tirar apontamentos das aulas, bem como escrever os sumarios de cada aula e, ainda, um
espaco para realizar exercicios auditivos, como ditados ritmicos com notas dadas, ditados melddicos e

ditados de preenchimento de espacos e de dete¢éo de erros.
1.3.3. Caraterizacdo das turmas da Préatica de Ensino Supervisionada

Neste topico pretende-se dar a conhecer as turmas inseridas na pratica pedagdgica, cuja selecéo foi
realizada tendo em conta a oferta educativa da escola, bem como as disponibilidades da professora
cooperante e da professora estagiaria. Desta forma, optou-se por uma turma do 3° grau, no ensino basico, e

por uma turma do 6° grau, no ensino secundario.
Ensino Basico (3° grau)

A prética de ensino supervisionada e as aulas observadas, no ensino basico, incidiram numa turma de
3° grau (7° K), inserida no curso basico de musica em regime articulado.

O 7° K é uma turma composta por 23 alunos, entre 0s quais 19 rapazes e 4 raparigas, com idades
compreendidas entre 0s 12 e os 13 anos. Para além dos 23 alunos da turma, por vezes faziam parte das aulas
mais trés alunas do 4° grau que a professora cooperante considerou que necessitavam de melhorar algumas
competéncias. Constata-se que € uma turma bastante heterogénea, no que respeita as classes de
instrumentos que frequentam, como se pode verificar através do grafico 1.

De uma forma geral, esta é uma turma muito dindmica, participativa e motivada, demonstrando
interesse na realizacdo das atividades propostas quer pelos professores cooperantes, quer pela professora
estagiaria. Contudo, evidencia-se, por parte de alguns dos alunos, alguma falta de concentracdo e um

comportamento pouco adequado a sala de aula.
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N&o obstante o comportamento, por vezes, inadequado, verificou-se uma relagdo professor-aluno
muito boa, onde o respeito e a preocupacgdo foram uma constante.

No que concerne ao aproveitamento escolar, os resultados obtidos ao longo do ano foram razoaveis,
na generalidade da turma, apesar de existirem alguns resultados negativos. Verificaram-se melhores
resultados na componente oral da avaliacdo, em detrimento das componentes auditiva e tedrica.

Um aspeto negativo a destacar nesta turma € o facto de ser uma turma numerosa, ultrapassando o
ntmero de alunos que seria desejavel para uma turma. Deste facto advém a dificuldade de disposicdo dos
alunos na sala de aula, a dificuldade de realizacdo de determinadas atividades que exijam espaco e, ainda,
a dificuldade em chegar a todos os alunos de forma igual, o que pode resultar num baixo rendimento. No
entanto, verificou-se uma enorme preocupacdo, da parte da professora cooperante, em atender as
dificuldades de todos os alunos, sobretudo dos alunos com mais dificuldades. Desta forma, percebe-se a
boa relagdo existente entre a professora e os alunos. Neste sentido, tendo em conta as dificuldades de alguns
alunos e o facto de a carga horéria (90 minutos semanais) ndo ser suficiente para colmata-las, no segundo
periodo, a professora disponibilizou-se para lecionar algumas aulas de apoio para os alunos que tinham

obtido classificacdo negativa. O mesmo aconteceu no terceiro periodo, com o professor cooperante

substituto.
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Grafico 1. Classe de instrumento dos alunos do 3° grau - 7° K

Ensino Secundario (6° grau)

No que respeita & prética de ensino supervisionada e as aulas observadas, no ensino secundario, estas
incidiram numa turma de 6° grau/ 10° ano, inserida no curso secundario de madsica em regime articulado.

A turma em questdo é composta por quatro alunos, entre os quais dois rapazes e duas raparigas, com
15 anos de idade. No que diz respeito a classe de instrumento dos referidos alunos, a turma é constituida
por: uma aluna de oboé, uma aluna de guitarra, um aluno de trompete e um aluno de flauta transversal.

Esta assume-se como uma turma constituida por alunos que se revelaram pontuais, participativos,
motivados, que demonstram um grande respeito pelos professores envolvidos e um grande interesse na

realizacdo das atividades propostas, quer pelos professores cooperantes, quer pela professora estagiaria.
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Verificou-se, assim, uma relagdo professor-aluno muito boa, com respeito mituo, compreensao e constante
preocupacao.

Relativamente ao aproveitamento escolar, de uma forma geral, os resultados obtidos ao longo do ano
letivo foram razodveis, existindo uma homogeneidade nos mesmos. Verificaram-se, ao longo de todo o
periodo de estagio, bastantes dificuldades e receio no respeita a entoagao, possivelmente resultante do facto
de nunca terem tido a disciplina de coro.

No que concerne ao nimero de alunos, o facto de ser uma turma pouco numerosa pode tornar a aula
um pouco mongtona e, por vezes, aborrecida. No entanto, ao contrario da turma do 3° grau, o facto de serem
apenas quatro alunos pode conduzir a um rendimento elevado, permitindo que haja um apoio individual e

que tenha em atencdo as dificuldades de cada aluno.
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Capitulo 11 | Pratica de Ensino Supervisionada
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De passagem pela pratica de ensino supervisionada

O processo de formacdo e desenvolvimento profissional dos professores é considerado, por diversos
autores, complexo, sendo condicionado pelas experiéncias, vivéncias e aprendizagens do docente. Desta
forma, neste capitulo, pretende-se abordar a tematica da formacdo de professores, tendo por base um
desenvolvimento profissional alicercado na observacdo, planificacéo, lecionacdo e reflexdo, aspetos que

conduzem ao desenvolvimento de uma pratica educativa sustentada e de qualidade.

O poder da observacéo

“S6 através de uma pratica pedagogica de caracter cientifico se
tornara possivel ultrapassar o empirismo e fazer inflectir
definitivamente a atitude tradicional que reduz a Pedagogia a
uma arte. O professor, para poder intervir no real de modo
fundamentado, terd de saber observar e problematizar [...]”.
(Estrela, 1994: 26)

A observacdo constitui, na opinido de diversos autores, parte integrante do processo de formacédo de
professores. Vieira et.al (2013) defendem uma formag&o baseada na prética reflexiva e critica, através da
investigacdo pedagogica inserida num estagio supervisionado, que origina a realizacdo de um relatério
final, posteriormente defendido. No processo da pratica supervisionada, a observacédo revela-se, assim, a
primeira etapa a ser tomada por qualquer aluno-professor (Estrela, 1994). Considerada uma estratégia
essencial na formacdo, a observagdo comporta um “processo de recolha de informagdo, através do qual
podemos aprender sobre o nosso comportamento € o dos outros” (Trindade, 2007: 39). Neste sentido, a
observacdo desempenha um papel muito importante “na melhoria da qualidade do ensino e da
aprendizagem, constituindo uma fonte de inspiragdo e motivacdo e um forte catalisador de mudanga na
escola” (Reis, 2011: 11).

Alarcdo e Tavares referem-se a observagdo como “o conjunto de atividades destinadas a obter dados
e informagdes sobre o que se passa no processo de ensino/aprendizagem com a finalidade de, mais tarde,
proceder a uma andlise do processo numa e noutra das variaveis em foco” (2003: 86). Por sua vez, Natércio
Afonso entende a observagdo como “uma técnica de recolha de dados particularmente 1til e fidedigna, na
medida em que a informagdo obtida ndo se encontra condicionada pelas opinies e pontos de vista dos
sujeitos, como acontece nas entrevistas € nos questionarios” (2005: 91).

As autoras Damas & Le Ketele (apud Dias, 2009: 178) referem a existéncia de cinco func¢bes da
observacdo: a fungfo descritiva, que “descreve os fendmenos, os comportamentos ou a situa¢ao”; a fungéo
formativa, que “resulta da retroacc¢do da observagdo”; a fungao avaliativa, que “reside no contributo para a
tomada de decisdo para a acgdo”; a fungdo heuristica, que “resulta da provavel emergéncia de hipoteses
pertinentes”; e a funcdo de verificagdo, que “consiste na observagdo que permite verificar uma hipotese no
campo da préatica”.

No caso especifico da investigacdo em educacdo musical, segundo Yarbrough, a op¢do pela

observacdo como metodologia de investigagdo acontece “quando o objectivo é descrever as condigdes
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normais em que se manifestam a natureza musical de um grupo de pessoas, um determinado nimero de
objectos musicais ou a um tipo de acontecimentos também musicais” (1995: 87). Nestes estudos, este tipo
de investigacdo pretende descrever as condi¢cdes e 0s comportamentos de uma pessoa ou grupo em situacdes
musicais, sendo que os acontecimentos sao descritos ao momento tempo que ocorrem (Yarbrough, 1995).

Observar &, portanto, recolher informagoes sobre o objeto que se pretende analisar. Neste sentido, 0
professor “devera ser capaz de recolher e organizar criteriosamente a informagdo e se adaptar
continuamente aos elementos da situagdo” (Estrela, 1994: 27).

Segundo Estrela, a observagdo implica: a “delimitacdo do campo de observacdo — situacOes e
comportamentos, actividades e tarefas, tempos e espacos da accdo, formas e conteldos da comunicacéo,
interaccdes verbais e ndo-verbais, etc.”, a “definicdo de unidades de observacédo — a classe, a turma, a
escola, o recreio, o aluno, o professor, um tipo de fendomenos” e o “estabelecimento de sequéncias
comportamentais — o “continuum” dos comportamentos, o reportorio comportamental, etc.” (1994: 29).
Assim, 0 campo e as unidades de observacdo, isto €, o que se observa, vao depender dos projetos de pesquisa
realizados (ibidem).

A falta de rigor nos registos descritivos constitui um dos principais problemas da utilizagdo da
observacdo como metodologia de investigacdo. Durante o registo de notas, o observador deve, portanto,
procurar descrever o que observou e ndo, pelo contrario, mencionar deducdes dai provenientes (Afonso,
2005). Observar deveréa ser, portanto, uma acdo através da qual se atribui uma atencéo ao que se esta a
observar, de forma a conhecer melhor essa realidade.

Pedro Reis menciona que:

“No contexto internacional, a observagio de aulas assume diferentes tipologias — informais ou formais
-, de acordo com a cultura de cada institui¢do e os processos estabelecidos para o desenvolvimento
profissional e a avaliacdo de desempenho dos professores. Existem situacdes de observagdo e feedback
com caréter informal (resultantes de visitas de curta duracéo e sem aviso prévio as aulas dos professores
ou de conversas diarias estabelecidas entre estes e 0 mentor ou supervisor), e com carater formal
(orientadas por determinadas regras negociadas entre 0 mentor ou supervisor e 0s professores,
relativamente a frequéncia, calendarizacdo, duracdo, focagem, aos participantes e as formas de
concretizagdo)”. (2011: 12-13)

Segundo Estrela (1986), a observagdo subdivide-se em trés tipos: observacéo ocasional, observacéo
sistemética e observacao naturalista. Na experiéncia como observadora, a mestranda partiu da observagdo
naturalista, ndo participante, para observar os comportamentos e atitudes dos individuos em questdo, bem
como a sua relagcdo com o contexto em que estavam inseridos. Desta forma, procurou-se nao intervir nas
atividades realizadas pelos professores cooperantes, assumindo-se uma posi¢do de observador distanciado
da realidade observada, através da qual foi possivel observar as condi¢Ges nas quais se encontrava inserida.

A observagdo naturalista consiste numa descri¢do de comportamentos de individuos, em meio natural,
isto é, na sua vida quotidiana, sendo aplicada de forma organizada (Estrela, 1994). Como refere Estrela, “a
observacdo de situacBes educativas continua a ser um dos pilares da formacéo de professores, no entanto,

as perspectivas actuais da sua utilizagdo implicam uma ruptura metodologica” (1990: 61).
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Albano Estrela (1994) considera que ndo existe um modelo ideal de professor, mas sim varios, cuja
interacdo formam um estilo pessoal.

A rutura metodolégica referida comporta a existéncia de uma divergéncia entre a teoria e a prética,
isto &, “entre o que se prega e o que se pratica continua” (Martins, 2011: 21). Segundo o mesmo autor, esta
“ndo ¢ uma observagdo selectiva”. Isto é, o observador reline um aglomerado de informagdes, por
acumulacéo, e ndo por selecdo (ibidem). A “precisdo da situacao” constitui outra das suas preocupacdes.
Esta concretiza-se com uma recolha de dados especificos, como comportamentos e atitudes dentro de uma
determinada situac&o, de forma a néo se confundir a sua interpretacéo (ibidem).

Dando continuidade a visdo de Albano Estrela, a observagdo naturalista tem como objetivo responder
a questdes como “o porqué e o qué, através do como ” (1994: 47). O registo ocorre durante um determinado
periodo de tempo e o observador pretende absorver 0 maximo de informacdes acerca daquilo que esta a
observar, procurando ndo se deixar influenciar pela sua apreciacdo (Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996).
Este tipo de observacdo € realizado segundo duas etapas. Na primeira, 0 observador comeca por criar as
suas préprias notas de campo, através da escrita ou de uma gravacdo &udio (durante ou depois da
observacdo). A partir dessas notas de campo, passa a segunda etapa, isto é, de elaboracdo de um relatério
de cariz mais reflexivo acerca daquilo que foi observado (Afonso, 2005). Neste sentido, a grelha de
observagdo constitui um instrumento de diagnostico. Marcel Postic menciona que, “para os professores em
formacao, a grelha de observagio serve para mostrar um estadio em comparagdo com os objectivos visados”
(1979: 31). Esta grelha das agBes pedagogicas proporciona, ao professor observador, uma atitude
motivadora e reflexiva e a constante busca por novas formas de acéo educativa. Desta forma, neste contexto
e apbs cada uma das observagdes, realizou-se uma reflexdo, que procurava responder a essas questdes
através da descricdo pormenorizada das dificuldades encontradas e as metodologias utilizadas pelos
professores cooperantes nas aulas, bem como os comportamentos, atitudes e rea¢6es dos alunos.

Para além da observagdo realizada as aulas dos professores cooperantes, a mestranda partiu, também,
da observacdo participante, para uma melhor compreensdo da situacdo global, das dificuldades e da
evolucéo dos alunos da turma alvo do projeto de investigacdo. A observacédo participante ocorre quando “o
observador pode participar, de algum modo, na actividade do observado, sem contudo perder a integridade
do seu papel de observador” (Dias, 2009: 179). Esta pode, assim, ser passiva ou ativa: a “observacéo
participante passiva ser& aquela que exigindo flexibilidade, humor e paciéncia, permite ao observador
manter-se integro na observacdo de um mundo estranho”, enquanto a “‘observacgdo participante activa sera
aquela em que o observado desempenha fungdes susceptiveis de modificar efectivamente certos aspectos
da interaccdo na situacao” (ibidem).

No que concerne a utilizagdo da observagdo como estratégia de formagéo, segundo Estrela (1994),
esta tem sido vista como fundamental para a transformacéo do professor enquanto aluno. Assim, este deve
apoiar-se numa aprendizagem que, tendo por base a reflexdo realizada na ac&o e posterior a esta, conduza
a mudanga da sua pratica educativa. Neste sentido, 0 mesmo autor refere que a observagdo podera auxiliar
o professor a: “reconhecer ¢ identificar fendmenos; apreender relagdes sequenciais e causais; ser sensivel
as reaccOes dos alunos; por problemas e verificar solugdes; recolher objectivamente a informacéo, organiza-
la e interpreta-la; situar-se criticamente face aos modelos existentes; realizar a sintese entre a teoria e

pratica” (idem: 58).
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Segundo Allwright, Richards e Day, 0s objetivos da observacao de aulas sdo os seguintes:

“(...) - ajudar os formandos a atingir uma maior compreenséo dos principios e processos instrucionais
subjacentes a sua pratica, de modo a aproximarem as suas representagdes sobre o seu ensino a realidade
desse mesmo ensino; - desenvolver, através de actividades que saem do mero “treino” de destrezas, o
grau de consciencializagdo dos formandos e o seu controlo dos principios subjacentes a planificacéo,
organizagao, gestdo e execucdo efectivas; - adquirir “conhecimento cientifico-pedagogico” (...), que
consiste na forma de conhecimento-base de ensino, um misto de conhecimento, pensamento,
capacidade e disposi¢do, que caracteriza o ensino como profissdo. (...); - obter feedback sobre
comportamentos, de modo a poder intervir para melhorar/inovar o seu desempenho; - reflectir
criticamente sobre 0 seu ensino, de modo a passar de um nivel impulsivo, intuitivo e rotinizado, para
um nivel de reflexdo critica; - passar gradualmente, do supervisor para o formando, a responsabilidade
de melhorar as préticas de ensino, de modo a que o formando possa comecar a ser capaz de formular
0S Seus proprios juizos sobre o que se passa na sala de aula; - ajudar a criar uma atitude investigativa,
pela problematizagdo do real e construcdo de hipoteses explicativas”. (Allwright, Richards e Day apud
Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996: 110)

Nesta linha de ideias, considera-se que, a partir do ato de observagdo, o professor torna-se capaz de
modificar a sua pratica educativa, procedendo a uma articulagdo entre 0s novos e os velhos modelos de
ensino. Assumindo um papel preponderante na melhoria do processo de ensino-aprendizagem, a observacéo
constitui, ainda, um modo de construcdo de uma reflexdo critica e de consciencializacdo das proprias
praticas.

O processo de observacdo, por parte da mestranda, constituiu um aspeto muito importante para o
desenvolvimento da sua identidade profissional. As metodologias, estratégias e formas de gestdo das aulas
utilizadas pelos professores cooperantes contribuiram fortemente e serviram como base e auxilio para a

pratica educativa da professora estagiéria.

O poder da planificacdo

Assim como a observacdo, também a importancia da planificagdo na pratica supervisionada é
indiscutivel. Na rea da didética, a planificagdo constitui um suporte muito importante para a concretizagdo
do estagio e consequentemente para a formagdo do professor (Vieira, 1993).

Tavares & Alarcdo entendem por planificagdo “a atividade que consiste em definir e sequenciar os
objetivos do nosso ensino e da aprendizagem dos nossos alunos, determinar processos para avaliar se eles
foram conseguidos, prever algumas estratégias de ensino/aprendizagem e selecionar materiais auxiliares”
(2005: 158-159). Os mesmos autores referem, ainda, que esta possibilita “dar um rumo as atividades
pedagdgicas e gerir eficazmente seu tempo de interacgdo com os alunos™ (ibidem).

Por sua vez, Miguel Zabalza (1997: 48) refere-se a planificagdo como “uma previsdo a respeito do
processo a seguir que deverd concretizar-se numa estratégia de procedimento que inclui os contetdos ou
tarefas a realizar, a sequéncia de actividades e, de alguma forma, a avaliagdo ou encerramento do processo”.
Na opinido de Flavia Vieira, “o conceito de planificagdo abrange qualquer momento de tomada de decisdes

de valor prospectivo face a pratica pedagogica” (1993: 127).
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No decorrer da pratica educativa da mestranda a planificacdo funcionou, assim, como um guido, no
qual foram definidas e sequenciadas as atividades ou tarefas a realizar em cada aula, tendo em vista o
cumprimento dos objetivos de aprendizagem propostos.

Clark e Peterson indicam duas visfes diferentes da forma como a planificacdo é concebida pelos
professores: uma concegdo cognitiva, na qual “a planificag@o ¢ uma actividade mental interna do professor”
e uma conce¢do mais externa e que se refere “aos passos concretos que o professor vai dando quando
desenvolve a planificagdo” (apud Zabalza, 1997: 48). Na primeira concegdo, 0 centro das atencfes é o
pensamento do professor, enquanto na segunda concecdo € na sucessdo de condutas que a atengdo se
encontra focada (idem).

A selecéo das tarefas e dos contetidos, bem como das estratégias a utilizar, deve ser organizada através
de “um plano de acg¢do, tracado mentalmente ou em papel, sob forma de grelha ou ndo” (Vieira, 1993: 127).

Quando se fala do termo “planificagdo”, as questdes que se colocam estdo relacionadas “com o para
qué com o tipo de recursos” utilizados neste plano (Zabalza, 1997: 48). Segundo Arends (2008), uma das
tarefas mais complicadas no processo de elaboragdo de uma planificacdo passa por decidir o que ensinar,
isto ¢, pela escolha dos conteudos curriculares. Embora o formato das planificagdes possa ser diferente,
“um bom plano inclui uma declaragdo clara dos objectivos, uma sequéncia das actividades de
aprendizagem, e um meio de avaliar a aprendizagem dos alunos” (idem: 130). Neste sentido, no contexto
da Pratica de Ensino Supervisionada procurou-se abordar os contelidos programaticos especificos previstos
para cada turma, que constam nos programas da disciplina de Formacéo Musical do polo de estagio, tendo
em vista o desenvolvimento das competéncias a estes conducentes.

O processo de planificacdo, segundo Arends, diz respeito a trés fases da instrucdo: antes da instrucéo,
durante a instrucdo e apds a instrucdo. A primeira refere-se as decisbes tomadas relativamente aos
contelidos e a duracdo, a segunda inclui as questdes a realizar e as orientacdes especificas e, por Gltimo, a
terceira diz respeito a avaliagdo do progresso do aluno (Arends, 2008).

A avaliagao também constitui uma parte importante no processo de planificacdo, uma vez que permite
ao professor fazer um balanco do efeito das atividades propostas, acompanhando os alunos no processo de
aprendizagem (Roldéo, 2005). Durante a préatica de ensino supervisionada, a professor estagiaria efetuou a
avaliagdo através da realizacdo de fichas de trabalho e, ainda, da observacdo dos comportamentos, das
reacGes e do empenho dos alunos.

No que respeita aos ciclos da planificacdo, estes variam ao longo do ano letivo (Arends, 2008). Neste
sentido, os professores tém a oportunidade de elaborar planificagdes a curto, médio ou longo prazo, que se
podem intitular de: planificacéo diaria, planificacdo por semanas e por unidades ou planificagdes anuais.
As planificag@es diarias sdo constituidas pelos conteldos, pelos processos de avaliagéo, pelas estratégias,
metodologias e materiais utilizados, bem como pela descricdo dos passos a seguir. As planificagdes por
semanas e por unidades comportam “uma variedade de finalidades, contetidos e actividades que o professor
tem em mente” (Arends, 2008: 118-119). Por sua vez, as planificagdes anuais “devido a incerteza e
complexidade da maioria das escolas, ndo podem ser elaboradas com tanta precisdo como as planificagdes
de unidades ou diarias” (idem: 120). Quer se trate de uma planificacdo a curto, longo ou médio prazo, Bento
(2003) menciona que, sem se ter em consideracdo 0 ensino anterior, isto é, 0os conhecimentos adquiridos

previamente, ndo se pode planificar ou elaborar uma aula de qualidade e que permita o desenvolvimento
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integral dos alunos. Face ao exposto, entende-se que a elaboracdo de planificacfes de aulas permite, de um
modo geral, uma melhoria dos resultados e proporciona um auxilio quer para o professor, quer para o aluno
(Arends, 2008). O mesmo autor refere que “Os processos de planificagdo iniciados pelos professores podem
dar um sentido de direccdo tanto aos alunos como aos professores, e podem ajudar os alunos a terem
consciéncia dos fins implicitos nas tarefas de aprendizagem que tém que cumprir” (idem: 95).

Segundo o Decreto-Lei n° 241/01, o professor deve elaborar a sua planificacdo “de forma integrada e
flexivel, tendo em conta os dados recolhidos na observacdo e na avaliagdo, bem como as propostas
explicitas ou implicitas das criangas” (DL 241/2001). Neste sentido, cada vez menos se defende a
elaboracdo de uma planificacéo rigida e previsivel e que se afigure muito reduzida. Este modo limitado e
rigido de construgdo do plano de acdo deve-se, muitas vezes, a questdes administrativas, no inicio do ano
letivo, 0 que mais tarde reflete a emergéncia de uma adaptacao as carateristicas dos alunos (Zabalza, 1997).

Como defende o documento supramencionado, embora a planificagdo fornega alguma seguranga e
certeza ao professor, bem como uma orientagdo e uma melhor gestdo da aula, esta deve ser realizada de
forma flexivel. Deste modo, ainda que se possa orientar pelo plano elaborado, o professor deve adotar uma
postura moldavel e ter a capacidade de contornar situa¢fes que possam surgir e que alterem a sequéncia de
atividades planificadas. Na opinido de Link, o “curriculo inconcluso” parece ser o mais adequado, uma vez
que permite que a planificacéo seja alterada e melhorada, de acordo com as condices existentes, alternando
estratégias e contetdos (apud Zabalza, 1997). Por sua vez, Zahorik acredita que os professores que se
dedicam a elaboracdo prévia e rigorosa de uma planificacéo ndo privilegiam as opinifes dos alunos (apud
Zabalza, 1997: 55). Neste sentido, como referem Tavares & Alarcdo, “tal como acontece na vida também
aqui o professor deve estar preparado para se desprender dos planos ou altera-los se algum fator, ndo
previsivel no momento da sua elaborag@o, assim o exigir” (2005: 159).

Arends defende que os “planos elaborados num dia particular sdo influenciados pelo que aconteceu
antes e irdo influenciar os planos futuros” (2008: 129). Este foi um aspeto que se verificou no contexto da
Préatica de Ensino Supervisionada. Embora durante a pratica desenvolvida se tenha elaborado uma
planificacdo para cada uma das aulas, procurou-se que a gestdo da planificacdo fosse feita de forma
adaptavel, tendo em conta a possibilidade de acontecimentos que pudessem alterar a ordem de contetidos e
atividades previamente definida. Contudo, foram vérias as aulas em que, situa¢cdes como a persisténcia em
determinado contetido ou a necessidade de abordagem de conteidos ndo previstos levaram a alteragdo da
estrutura da planificacdo, pelo que a gestdo flexivel desta se demonstrou essencial. Nesta linha de ideias,
alguns investigadores tém abordado a questdo das dificuldades dos professores inexperientes no momento
da elaboracéo da planificacdo. Segundo Richard Arends, uma das “perspectivas que tem vindo a ganhar
peso nos ultimos anos defende que é dificil aprender com os professores experientes, ndo so porque pensam
de forma diferente sobre a planificagdo, mas também porque abordam a planificacdo e a tomada interactiva
de decisdes de uma maneira diferente” (Arends, 2008: 96). Considerando a planificacdo um processo
complexo, o mesmo autor defende que o professor principiante deve compreender e dominar 0s pormenores
da planificagéo (idem).

Face a problemética apresentada, e de forma a ultrapassar as dificuldades de elaboracdo de uma
planificacdo procurou-se, desde o inicio, contactar com os professores cooperantes, de modo a debater as

melhores formas de preparacao das aulas, bem como dos contetidos que deveriam ser abordados. Isto so foi
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possivel gracas a boa relacdo pedagdgica desenvolvida entre a professora estagiaria e os professores
cooperantes, que sera abordada mais a frente neste documento.

A gestdo do tempo e do espaco de aula constitui outro aspeto importante na elaboracédo da planificacao
e, de um modo geral, na concretizacdo das aulas. Embora pareca uma tarefa facil, a gestdo do tempo
destinado a cada atividade ¢ um assunto complexo. Ensinar os contetidos no menor tempo possivel é
pensado, muitas vezes, como uma utilizagdo eficaz do tempo. Contudo, este pensamento é considerado
errado, visto que a aprendizagem por parte dos alunos se torna muito reduzida e limitada (Arends, 2008).
Na opinido de Bento, “a duragdo de cada unidade depende do volume e da dificuldade das tarefas de ensino
e de aprendizagem, de principios psicopedagégicos e didactico metodoldgico, acerca da organizacdo e
estruturagdo do processo pedagogico, do estado de desenvolvimento da personalidade dos alunos” (2003:
60).

A titulo de exemplo, a mestranda deparou-se varias vezes com a problematica da gestdo do tempo de
aula. No inicio de cada aula, o tempo que parecia muito, rapidamente se tornava escasso. Neste sentido, ao
longo do periodo de estagio foi-se ultrapassando essa dificuldade, procurando ter o cuidado de melhor
organizar o tempo dedicado a cada uma das atividades propostas.

No que respeita ao espaco, a disposi¢do da sala de aula constitui, também, um aspeto fundamental
para o processo de ensino-aprendizagem, bem como para a tomada de decisdes diarias, por parte do
professor. Na visdo de Richard Arends, “A disposi¢do dos alunos, das carteiras, e das cadeiras ndo sé ajuda
a determinar os padrdes de comunicacéo e relag@es interpessoais na sala de aula, como também influencia
uma variedade de decisdes diérias que os professores tém de tomar tendo em conta a gestdo e a utilizacéo
de recursos escassos” (Arends, 2008: 127).

De acordo com as ideias referidas, entende-se que o espaco fisico, 0 tempo, 0s recursos e as estratégias
utilizadas podem contribuir positivamente para o sucesso da aprendizagem se forem devidamente adaptados
ao contexto e as carateristicas dos alunos.

Tendo em consideragdo que o aluno € o principal agente do processo de ensino-aprendizagem, é
essencial que o ensino e a elaboracdo das planificacdes das aulas/unidades se centrem nele e na sua

aprendizagem. Para o efeito, Weimer considera que devem ser alterados alguns aspetos:

“ (1) a balanga do poder deve passar dos professores para os alunos, (2) o contetdo deve mudar de algo
a ser apenas dominado para uma ferramenta que desenvolva capacidades de aprendizagem, (3) o
paradigma deve mudar, ndo devem ser os professores 0s Unicos a criar toda a planificacéo a realizar
uma boa pedagogia mas devem ser orientadores e facilitadores, (4) a responsabilidade de aprender deve
mudar do professor para o aluno com o objectivo de ajudar os alunos a tornarem-se aprendizes
auténomos, e (5) a avaliagdo deve ser utilizada para dar informagdes sobre o desempenho e criar
aprendizagem enfatizando fortemente a participagdo do aluno na prépria avaliagdo”. (Weimer, apud

Arends, 2008: 127)

Através da planificagdo o professor pode, também, individualizar o ensino, de forma a ir ao encontro
das necessidades de cada aluno. Desta forma, e tendo por base uma planificacao realizada cuidadosamente,
0 mesmo pode permitir mais oportunidades de aprendizagem aos alunos com mais dificuldades, ao mesmo

tempo que proporciona atividades diversificadas aos restantes alunos, sem dificuldades (Arends, 2008).
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Em suma, entende-se que a planificacdo e as decisdes acerca do que ensinar e como ensinar constituem
dois dos aspectos mais importantes do ensino (idem). Neste sentido, torna-se essencial que o professor
prepare as suas aulas, de forma flexivel, tendo em conta os conhecimentos prévios e as carateristicas dos
alunos. Sé assim sera possivel fomentar-se um ensino mais eficaz e que procure, através de atividades e

estratégias variadas, contribuir para o progresso das capacidades dos alunos.

Da teoria a pratica...

Apo6s uma fase de reflexdo sobre as praticas observadas, importa que se passe a fase de
experimentacdo, isto é, a pratica da lecionacéo.

Diversos autores defendem que a concretizacdo de toda a profissdo é prética, tratando-se de “aprender
a fazer “algo” ou “agdo”” (Pimenta & Lima, 2004: 35). Assim, como referem as mesmas autoras, “O estagio
sempre foi identificado como a parte pratica dos cursos de formacdo de profissionais em geral, em
contraposi¢do a teoria” (idem: 33). Contudo, a teoria ndo deve ser substituida pela pratica. Devem, sim,
atuar como complemento uma da outra. Na opinido de Dewey, a pratica pedagdgica sé deve ser realizada
ap6s um solido desenvolvimento da componente teérico-pratica pois, caso contrario poderia adquirir
“habits of work which have an empirical, rather than a scientific, sanction” (apud Alarcdo & Tavares, 1987:
23). Nesta ordem de ideias, Dewey defende que a componente pratica na formacao de professores deve ter
em vista os seguintes objetivos: “a) concretizar a componente teérica, torna-la mais viva, mais real; b)
permitir que os professores desenvolvam as «ferramentas» (°) necessarias a execugdo da sua profissdo”
(apud Alarcdo & Tavares, 1987: 22).

Na opinido de Amaral, Moreira e Ribeiro, o “estagio devera ser um momento em que os estagiarios
actuem e se envolvam activamente no processo de desenvolvimento” (1996: 108).

Por sua vez, Caires e Almeida mencionam que o estagio deve ter como objetivos:

“ (1) permitir aplicar as competéncias e conhecimentos adquiridos ao longo do curso de formagdo
inicial; (2) aumentar as competéncias e conhecimentos por meio da experiéncia pratica; (3) criar e
fundamentar o compromisso com a carreira profissional; (4) identificar as dificuldades e facilidades
(pessoais e profissionais) no campo de trabalho; e (5) proporcionar uma visdo realista da profissdo e da
sua pratica”. (Caires & Almeida, apud Jesus, 2011: 18)

Considera-se que o0 estagio € muito importante para a construgdo da identidade profissional do
docente, uma vez que “permite a integracdo entre conhecimentos tedricos e procedimentos e a necessaria
aproximagdo as situagdes em que decorre o exercicio profissional” (Alegria et.al, apud Jesus, 2011: 18).

Para além da inclusdo da componente pratica no estagio, varios autores defendem que este deve ser
tedrico-prético. Neste sentido, entende-se que a teoria é inseparavel da pratica e deve, portanto, acompanha-
la sempre. Face ao exposto, Alarcdo & Tavares (1987) defendem um estagio baseado na teoria e na pratica,
e ndo na teoria ou na pratica.

A agdo docente € vista como uma pratica social que consiste numa “forma de se intervir na realidade
social, no caso por meio da educagdo que ocorre ndo s6, mas essencialmente, nas instituigdes de ensino”

(ibidem: 41). Nesta linha de ideias, a teoria, por sua vez, tem como objetivo “iluminar e oferecer
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instrumentos e esquemas que permitam questionar as praticas institucionalizadas e as a¢des dos sujeitos e,
ao mesmo tempo, colocar elas proprias em questionamento” (idem: 43). Como refere Garcia, “é necessario
gue, juntamente com o conhecimento pedagdgico, as instituicdes de formacdo de professores potenciem o

9999

que se tem designado por “conhecimento didatico do contetido™”, isto é, um conhecimento que se alcanca
a medida que se aplica (apud Jesus, 2011: 19).

Durante a pratica educativa, deveriam ser desenvolvidas as seguintes capacidades, nos formandos:

“a) espirito de auto-formacéo e desenvolvimento; b) capacidade de identificar, aprofundar, mobilizar e
integrar os conhecimentos subjacentes ao exercicio da docéncia; c) capacidade de resolver problemas
e tomar decisdes esclarecidas e acertadas; d) capacidade de experimentar e inovar numa dialética entre
a pratica e a teoria; e) capacidade de refletir e fazer criticas e autocriticas de modo construtivo; f)
consciéncia da responsabilidade que coube ao formando (professor ou educador) no sucesso, ou no
insucesso, dos seus alunos; g) entusiasmo pela profissdo que exerce e empenhamento nas tarefas
inerentes; h) capacidade de trabalhar com os outros elementos envolvidos no processo educativo”.

(Alarcdo & Tavares, 2003:72)

O inicio do estagio profissional constitui o chamado “choque com a realidade” (Silva, 1997: 54). Esta

expressdo estd associada a dificuldade da passagem de aluno para professor. Na visdo de Maria Silva:

“O choque, provocado pelo confronto entre o mundo interior dos professores e a realidade que
encontram no meio socioprofissional em que passam a estar inseridos, provoca medos, frustragdes e
inseguranca, originando um impacto que, longe de ser momenténeo (...) parece prolongar-se em ondas

concéntricas num dia a dia quantas vezes dramatico”. (1997: 57)

Richard Arends (2008) refere-se a esta fase de iniciagdo da pratica profissional como a “fase da
sobrevivéncia”, na qual os professores estagiarios se questionam e se preocupam bastante com as suas
competéncias, com a imagem que irdo passar para os alunos e orientadores, bem como com a gestdo da
aula e o controlo dos alunos.

Apobs uma abordagem dos aspetos relacionados com a inser¢do da componente pratica na formagéao
de professores, considera-se essencial esclarecer os sujeitos envolvidos neste processo, bem como o seu
papel e funcdo: o supervisor e o professor cooperante. Estes constituem duas importantes figuras no
contexto da formag&o de professores, como se poderé verificar de seguida.

A supervisdo, no contexto referido, ¢ vista como “uma actua¢do de monitoriza¢do sistematica da
pratica pedagdgica, sobretudo através de procedimentos de reflexdo e de experimentagdo” (Vieira, 1993:
28). Partindo desta defini¢do, Flavia Vieira menciona que: “A. o objecto da supervisdo € a pratica
pedagogica do professor”; “B. a funcdo primordial da supervisdo ¢ a monitoragdo dessa pratica”; “C. os
processos centrais da supervisdo sdo a reflexdo e a experimentacao” (ibidem).

Na opinido de Mintzberg, a:

“supervisdo implica uma visdo de qualidade, inteligente, responsavel, livre, experiencial, acolhedora,
empatica, serena e envolvente de quem vé o que se passou antes, 0 que se passa durante e 0 que se

passara depois, ou seja, de quem entra no processo para o compreender por fora e por dentro, para o
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atravessar com o seu olhar e ver para além dele numa visdo prospetiva baseada num pensamento

estratégico”. (apud Alarcdo & Tavares, 2003: 45)

Por sua vez, Amaral, Moreira & Ribeiro referem que supervisionar devera “ser um processo de
interaccdo consigo e com os outros, devendo incluir processos de observacéo, reflexdo e accéo do e com o
professor” (1996: 94).

A tarefa da supervisao é, entdo, exercida pelo supervisor ou orientador pedagdgico, que tem a fungédo
de orientar o processo de formacao do professor estagiario (Vieira, 1993). O supervisor tera que ter, segundo
Flavia Vieira, um conjunto de carateristicas essenciais, entre as quais: “qualidade de ser professor,
experiéncia de ensino, perspicacia, inteligéncia, sensatez, simpatia, perseveranga e imaginagdo” (idem: 29).

Contudo, por desempenhar um papel fundamental no contexto da formagéao de professores, para além
das suas carateristicas pessoais, 0 supervisor tera que ter em conta, segundo Mosher e Purpel, aspetos como
a sensibilidade, a capacidade de anélise, a capacidade de comunicacdo, a responsabilidade social e as
competéncias relacionadas com o desenvolvimento curricular e o relacionamento interpessoal (apud
Alarcdo & Tavares, 2003: 73).

Tendo por base a investigacdo de Glickman, os mesmos autores identificaram dez aspetos

considerados fundamentais e que devem estar subjacentes a uma relacdo de supervisao pedagdgica:

“1) Prestar atengdo. O supervisor atende ao que o aluno estagiario (professor ou educador) Ihe diz e
exprime a sua atengdo através de manifestagdes verbais e ndo verbais. 2) Clarificar. O supervisor
interroga e faz afirmagdes que ajudam a clarificar e compreender o pensamento do estagiario. 3)
Encorajar. O supervisor manifesta interesse em que o estagiario continue a falar ou a pensar em voz
alta. 4) Servir de espelho. O supervisor parafraseia ou resume o que o estagiario disse a fim de verificar
se entendeu bem. 5) Dar opinido. O supervisor da a sua opinido e apresenta as suas ideias sobre o
assunto que esta a ser discutido. 6) Ajudar a encontrar solugdes para os problemas. Depois de 0 assunto
ter sido discutido, o supervisor toma a iniciativa e pede sugestdes para possiveis solugdes. 7) Negociar.
O supervisor desloca o foco da discussdo do estudo das solucfes possiveis para as solugdes provaveis
e ajuda a ponderar os prés e os contra das solugdes apresentadas. 8) Orientar. O supervisor orienta as
acOes do estagiario. 9) Estabelecer critérios. O supervisor explicita as consequéncias do cumprimento
ou ndo cumprimento das orientagdes. 10) Condicionar. O supervisor explicita as consequéncias do

cumprimento ou ndo cumprimento das suas orientagdes”. (Alarcdo & Tavares, 2003: 74)

Nesta linha de ideias, também Flavia Vieira (1993) apresenta cinco fun¢Bes importantes do supervisor:
informar, questionar, sugerir, encorajar e avaliar. A primeira refere-se a um supervisor informado e a
importancia da partilha de informacéo entre o supervisor e 0 aluno estagiario. A fungdo “questionar” diz
respeito a capacidade de problematizagdo do saber e das experiéncias adquiridas procurando, através de
uma pratica reflexiva, encorajar o aluno estagiario a assumir também uma postura reflexiva. Tendo por
base as fungdes anteriores, surge a de sugestdo de ideias, praticas e solugdes, que ndo significa, de todo,
uma imposi¢do, mas sim uma proposta. A quarta fungdo esta relacionada com a relagdo interpessoal do
supervisor e do aluno estagiario, realcando a importancia do encorajamento para o sucesso da pratica

educativa. Por Gltimo, a funcdo de avaliagdo é considerada indispensavel no processo de formagao
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profissional. Tendo um carater formativo e ndo de classificacdo, esta deve constituir um fator de abertura e
clarificacdo (ibidem).

Segundo Isabel Alarcdo e José Tavares (2003), existem varios tipos de supervisores: ndo diretivo, de
colaboracdo e diretivo. O supervisor ndo diretivo é aquele que privilegia as necessidades do aluno
estagiario, procurando escuta-lo. O segundo tipo de supervisor realiza sinteses dos problemas ocorridos e
ajuda a soluciona-los. Por sua vez, o supervisor diretivo foca-se na orientagdo, estabelecimento de critérios
e condicionamento das atitudes do aluno estagiario (ibidem). O supervisor tem, ainda, a funcdo de
“mediador educativo”, “entre os seus estagiarios, os cooperantes com quem trabalha e os professores das
disciplinas curriculares da instituicdo de formacédo, de forma a estes poderem apoiar as dificuldades dos
alunos” (Formosinho, apud Jesus, 2011: 25).

O professor cooperante deve, segundo Pedro Jesus, intervir de forma a “auxiliar no processo de
resolugdo dos problemas ou situagBes probleméaticas mediante uma negociacdo prévia e envolvendo os
alunos estagiarios, num processo de compromisso de reflexdo na ag¢do” (2011: 29). O mesmo autor faz
referéncia aos dez desafios colocados aos professores cooperantes, propostos por Perrenoud, de modo que
este tenha um contributo significativo no processo de formacdo de professores: “trabalhar o sentido e as

9, ¢

finalidades da escola”; “trabalhar a identidade sem personificar um modelo de exceléncia”; “trabalhar as
dimensdes nao reflexivas da acdo e as rotinas™; “trabalhar a pessoa do professor e sua relagdo com os pares”;
“trabalhar os «ndo-ditos» e as contradi¢es da profissdo e da escola sem dececionar a todos™; “partir das

99, ¢

praticas e da experiéncia sem se restringir a elas, a fim de comparar, explicar e teorizar”; “ajudar a construir
competéncias e a exercer a mobiliza¢do dos saberes”; “combater as resisténcias a mudanca e a formacéo
sem despreza-las”; “trabalhar as dindmicas coletivas e as instituigdes sem esquecer as pessoas”; e “articular
enfoques sistémicos e didaticos mantendo uma viséo sistémica” (apud Jesus, 2011: 29).

O professor cooperante tem, também, um papel fundamental na articulagdo dos conhecimentos do
aluno estagiario. Neste sentido, segundo Formosinho, “o seu papel na constru¢do de uma profissionalidade
adequada e empenhada, na apropriagdo das dimens®es técnica, moral e relacional do desempenho
profissional (...)” (apud Jesus, 2011: 29).

O estagio constituiu, para a mestranda, um espago de experimentacdo e de construgdo/renovacao da
sua propria identidade profissional. Os acontecimentos ocorridos e as dificuldades encontradas conduziram
a uma constante modificacdo e adaptacdo da prética educativa, bem como da postura adotada perante o0s
alunos. Através desta prética, a professora estagiéria teve a oportunidade de observar, experimentar e medir
a aplicabilidade de dadas estratégias ou atividades, tendo sempre em vista o desenvolvimento de
determinadas competéncias. Desta forma, gera-se a possibilidade de um contacto com a realidade
profissional, tendo em conta as limitacGes e dificuldades do futuro professor, antes mesmo de se entrar no
mercado de trabalho.

Em suma, como referem Pimenta e Gongalves, “a finalidade do estagio é proporcionar ao aluno uma

aproximagdo a realidade na qual atuara” (apud Pimenta & Lima, 2004: 45).
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Uma pratica reflexiva

Os conceitos de professor reflexivo e ensino reflexivo tém sido alvo de diversos estudos relacionados
com o processo de formacao de professores.

Na opinido de Day, o “desenvolvimento profissional envolve todas as experiéncias espontaneas de
aprendizagem e as actividades conscientemente planificadas, realizadas para beneficio, directo ou indirecto,
do individuo, do grupo ou da escola e que contribuem, através destes, para a qualidade da educagao na sala
de aula” (apud Franco, 2012: 15).

Selma Pimenta & Maria Lima referem que o “estagio como campo de conhecimentos e eixo curricular
central nos cursos de formacao de professores possibilita que sejam trabalhados aspectos indispensaveis a
construcdo da identidade, dos saberes e das posturas especificas ao exercicio profissional docente” (2004:
61). Sendo 0 estagio um espago, naturalmente, de reflexdo, este ¢ considerado por Buriolla como “0 locus
onde a identidade profissional é gerada, construida e referida; volta-se para o desenvolvimento de uma
acao vivenciada, reflexiva e critica e, por isso, deve ser planejado gradativa e sistematicamente com essa
finalidade” (apud Pimenta & Lima, 2004: 62).

John Dewey vé o pensamento reflexivo como a melhor forma de pensar, referindo que este é “a espécie
de pensamento que consiste em examinar mentalmente o assunto e dar-lhe consideracdo séria e
consecutiva” (apud Lalanda & Abrantes, 1996: 45). Em oposicdo a este tipo de pensamento, Dewey
menciona que, ainda que o pensamento automatico e o pensamento imaginativo contribuam “para uma
satisfacdo recreativa e/ou emociona, ndo podem ser adoptados como base de uma realizacdo intelectual de
cariz funcional” (ibidem). Concordando com esta visdo, segundo Zeichner, a préatica reflexiva reconhece
que “o processo de aprender a ensinar se prolonga durante toda a carreira do professor” (1993: 17).

Sendo o professor um sujeito que reflete, que toma decisbes e que emite juizos para o seu
desenvolvimento profissional, os seus pensamentos assumem um papel importante, uma vez que orientam
a sua préatica educativa (Vilar, 1994). Segundo 0 mesmo autor, “os processos de pensamento dos professores
influenciam a sua conduta e, inclusivamente, acabam por determina-la, do mesmo modo que a propria
conduta configura o tipo de pensamento dos professores” (idem: 61). Na opinido de Dewey, através do
desenvolvimento da capacidade de pensamento, sera possivel produzir bons juizos (Lalanda & Abrantes,
1996). Nesta ordem de ideias, as mesmas autoras mencionam que o pensamento reflexivo contribui para o
progresso, proporcionando uma orientagdo “da ac¢do no sentido de uma finalidade consciente”, uma
preparagdo das “condi¢des conducentes & invengdo sistematica” e, ainda, um enriquecimento do “sentido
das coisas” (idem: 54).

Tendo por base as ideias de Schon, Zeichner (1993) menciona que a reflexdo constitui um processo
que ocorre antes e depois da agéo e, até mesmo, durante a agdo. Segundo Gomez, esta “(...) é um processo
de didlogo com a situacdo problematica e sobre uma interacgdo particular que exige uma intervencao
concreta, podendo considerar-se como o primeiro espaco de confrontacdo empirica com a realidade
problematica, a partir de um conjunto de esquemas tedricos e de convicgdes implicitas do profissional”
(apud Franco, 2012: 17).

Lampert faz referéncia a questdo da complexidade do ensino e a importancia da reflexdo neste,

mencionando que:
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“Uma das razdes pela qual o ensino ¢ uma pratica complexa, ¢ que muitos dos problemas que um
professor tem de resolver para fazer com que os alunos aprendam ndo acontecem sequencialmente, mas
em simultaneo. Assim sendo, uma Unica accéo deve resolver varios problemas ao mesmo tempo. E as
accBes de um professor sdo realizadas de forma independente: ele interage com os alunos,
individualmente ou em grupo. Os professores agem em alturas diferentes, e com niveis de pensamento
distintos, de acordo com os individuos, grupo ou turma, para tornarem cada aula uma ligdo coerente”.

(apud Arends, 2008: 27)

Por sua vez, Richard Arends (2008) aborda o conceito de professor eficaz, defendendo que este deve
centrar-se na reflexdo da sua propria pratica, de forma a ser capaz de encarar as situages de ensino com
uma atitude de resolugdo de problemas. Esta capacidade constitui, segundo o autor, um dos atributos dos
professores eficazes. Neste sentido, refere que estes “ [consideram] a aprendizagem do ensino um processo
ao longo da vida, conseguindo diagnosticar situac6es e adaptar e utilizar o seu conhecimento profissional
de forma apropriada, para favorecer a aprendizagem dos alunos e melhorar as escolas” (idem: 19). Entende-
se, portanto, que s6 através da reflexdo é que é possivel questionar a realidade que nos rodeia. Segundo
Cardoso et.al, a “reflexdo sobre o seu ensino ¢ o primeiro passo para quebrar o acto de rotina, possibilitar
a anélise de opg¢bes multiplas para cada situacdo e reforgar a sua autonomia face ao pensamento dominante
de uma dada realidade” (1996: 82-83). Na opinido de Gomez, “ (...) quando a pratica se torna repetitiva e
rotineira e o conhecimento na accdo é cada vez mais tacito, inconsciente e mecanico, o profissional corre o
risco de reproduzir automaticamente a sua aparente competéncia préatica e de perder valiosas oportunidades
de aprendizagem pela reflexdo na e sobre a ac¢do” (apud Franco, 2012: 17). Embora a rotina seja
fundamental para o ser humano e para o professor, uma vez que lhe transmite seguranca, esta é conduzido

por um habito ou tradi¢do (Zeichner, 1993). Pelo contrério, a reflexdo:

“(...) baseia-se na vontade, no pensamento, em atitudes de questionamento e curiosidade, na busca da
verdade e da justica. Sendo um processo simultaneamente légico e psicolégico, combina a
racionalidade da l6gica investigativa com a irracionalidade inerente a intuicdo e a paixao do sujeito
pensante; une cognicdo e afectividade num acto especifico, proprio do ser humano”. (Alarcdo, 1996:
175)

Na mesma linha de ideias, Kenneth Zeichner refere que, em oposicdo ao professor reflexivo, o
professor que nao reflete aceita “automaticamente o ponto de vista normalmente dominante numa dada
situacdo” (1993: 18). Assim, este tipo de professor acaba por tornar-se um agente de terceiros, pois ndo
reconhece a existéncia de varias realidades e op¢fes dentro de um determinado contexto.

Na opinido de Alarcéo:

“O objeto da reflexdo ¢ tudo o que se relaciona com a actuagéo do professor durante o acto educativo:
contetdos, contextos, métodos, finalidades do ensino, conhecimentos e capacidades que os alunos estéo
a desenvolver, factores que inibem a aprendizagem, o envolvimento no processo da avaliagdo, a razdo

de ser professor e os papéis que se assumem”. (apud Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996: 98)
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A pratica reflexiva consiste, na visdo de Schon, numa “reflexdo na accao e, para além disso, numa
reflexdo sobre a ac¢ido” (apud Cardoso et.al, 1996: 83). Tendo em vista uma pratica profissional reflexiva,
Schon faz referéncia a aspetos como: o0 conhecimento na acao, a reflexdo na acao, a reflexdo sobre a agéo
e a reflexdo sobre a reflexdo na acdo. O primeiro diz respeito ao conhecimento que os professores
demonstram no momento da agdo. Por sua vez, a reflexdo na acdo acontece quando o professor reflete
durante a acéo, adaptando-se aos acontecimentos que vao surgindo. A reflex&o sobre a acdo refere-se a uma
construcdo mental da acdo, de forma a relembra-la e perceber o que aconteceu e como ultrapassou as
situacdes que foram surgindo. Por Gltimo, a reflexdo sobre a reflexo na agdo constitui um processo que
contribui para o progresso profissional do professor, conduzindo ao desenvolvimento de novas formas de
pensar e de agir (apud Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996). Relativamente a reflexao na acdo, Zeichner refere
que esta ocorre quando “os professores t€ém necessidade de reenquadrar uma situacdo problematica a luz
da informagdo obtida a partir da agdo, desenvolvendo experiéncias para conseguir as respostas mais
adequadas” (1992: 126). No que respeita a reflexdo sobre a acdo, salienta-se “néo s6 as caracteristicas da
situacdo problemaética, mas também os procedimentos utilizados na fase de diagnostico e de defini¢do do
problema” (Gémez, apud Franco, 2012: 17).

John Dewey apresenta trés atitudes necessarias para a pratica reflexiva: a abertura de espirito, que
implica ter em atencdo um conjunto amplo de possibilidades e opinifes; a responsabilidade, que se refere
a uma ponderagdo das consequéncias das acdes; e a sinceridade, considerada indispensavel para se
concretizar as anteriores (ibidem).

Entende-se, assim, que os professores reflexivos desenvolvem a capacidade de, através de uma
reflexdo sobre a acdo e na acdo, criticar e fortalecer as teorias sobre a pratica. Neste sentido, pode dizer-se
que uma pratica reflexiva “leva a (re)construgdo de saberes, atenua a separagdo entre a teoria e pratica e
assenta na construcdo de uma circularidade em que a teoria ilumina a pratica e a pratica questiona a teoria”
(Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996: 99).

O conceito de escola reflexiva é referenciado por Alarcéo, que a entende como uma “organizagdo que
continuadamente se pensa a si propria, na sua missdo social e na sua estrutura, e se confronta com o
desenrolar da sua atividade num processo simultaneamente avaliativo e formativo” (2001: 16).

Segundo Kenneth Zeichner (1993), o conceito de professor reflexivo atribui uma grande importancia
as experiéncias praticas dos professores. Na mesma linha de ideias, Amaral, Moreira & Ribeiro referem
que um “ensino reflexivo (...) deve valorizar a experiéncia pessoal, as convicgdes os valores e diferentes
saberes dos formandos, enquanto sujeitos com uma individualidade propria, portadores de uma cultura que
¢ importante consciencializar, preservar e alargar” (1996: 100).

Antonio Novoa (1999) faz referéncia a uma necessidade de reforgo das praticas pedagogicas através
de uma reflexdo sobre a experiéncia profissional. Por sua vez, Alarcdo e Tavares, mencionam que “o
objectivo da supervisdo ndo é apenas o desenvolvimento do conhecimento, visa também o desabrochar de
capacidades reflexivas e o repensar de atitudes, contribuindo para uma prética de ensino mais eficaz, mais
comprometida, mais pessoal e mais auténtica” (2003: 23). Desta forma, entendendo-se a possibilidade do
contributo do professor para a mudanca da escola e da sociedade, através de uma pratica reflexiva, Pimenta

& Lima enumeram cinco pontos da reflexdo no estagio:
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“1) Para os alunos estagiarios que ja exercem (...), a reflexdo pode ser ancorada na analise
das relacdes de trabalho as quais se encontram submetidos, na analise das dificuldades que
enfrentam para realizar um bom trabalho e, ao mesmo tempo, no levantamento das
possibilidades do professor em seu cotidiano e da escola como organizacao. 2) A reflexdo se
faz no didlogo entre pares, com os referenciais tedricos, em atividades coletivas e individuais
(...). 3) A consciéncia de que os professores se formam também na relagdo com os seus pares,
com seus alunos e no trabalho que realizam nos leva a enfatizar a troca de experiéncias como
processo privilegiado para a reflexdo, mas uma troca de experiéncias mediada pela analise
critica contextualizada delas. 4) A reflexdo tem como objeto de estudo a vida e o trabalho do
professor nas escolas e seus resultados na formag¢ao dos alunos. 5) (...) a vida, o trabalho, o
desenvolvimento profissional, a escola como organizacgdo, as experiéncias e todas as demais
relagdes ocorridas entre a docéncia e a sociedade acabam compondo um mosaico de partes
diferentes da reflexdo docente”. (2004: 132)

Durante a supervisdo de um estagio, segundo Amaral, Moreira e Ribeiro (1996), o professor
supervisor deve proporcionar, ao professor estagiario, situagcdes onde este possa por em préatica e defrontar
os problemas através da reflexdo. Partindo desta ideia, o “papel do supervisor serd entdo o de facilitar a
aprendizagem, de encorajar, valorizar as tentativas e erros do professor e incentivar a reflexdo sobre a sua
accdo” (ibidem: 98).

Na opinido da mestranda, a préatica reflexiva assumiu uma grande importancia durante a Prética de
Ensino Supervisionada. A reflexdo acerca da pratica educativa, bem como das aulas observadas possibilitou
uma descoberta de formas de lidar com determinadas situagdes e constrangimentos que foram surgindo.
Desta forma, refletindo sobre a sua prépria préatica e sobre as problematicas a ela conducentes, a professora
estagiaria modificou, ao longo da pratica de ensino supervisionada, as suas metodologias, formas de abordar
os alunos e de tratar determinados contetidos, de forma a ultrapassar as dificuldades encontradas. Assim,
entende-se que, através de uma pratica reflexiva, o professor podera refletir sobre diferentes praticas
educativas, estratégias e metodologias de ensino que irdo formar a sua propria identidade profissional e
moldar a sua pratica educativa futura.

Conclui-se, portanto, que o processo de formacdo de um professor deve assentar, necessariamente,
numa pratica de ensino supervisionada baseada nos quatro elementos referidos — observacéo, planificacao,
lecionacdo e reflexdo. Através da articulacdo destes quatro aspetos, proporciona-se o desenvolvimento de
uma aprendizagem significativa, eficaz e de qualidade e, consequentemente, de uma pratica critica e
reflexiva.

De uma forma geral, a Pratica de Ensino Supervisionada permitiu, a mestranda, identificar os seus
proprios desafios de ensino, as suas limitagdes, ultrapassar a barreira entre a teoria e a pratica e, por

conseguinte, refletir sobre as dificuldades sentidas, de forma a enriquecer-se enquanto futura docente.
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Capitulo 111 | Projeto de Investigagéo
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3.1. Um primeiro passo antes de comegar...

A presente investigacdo, intitulada de “A audi¢do musical: estratégias para o seu desenvolvimento”,
tem como objeto de estudo a tematica da audicdo musical, tendo em conta a importancia desta para o
desenvolvimento musical dos alunos. A opcao por este tema surgiu por se acreditar num desenvolvimento
auditivo eficaz e que ndo seja apenas momentaneo, mas sim a longo prazo. Este ponto de vista surgiu do
contacto da mestranda com esta problematica, quer enquanto aluna, quer enquanto professora estagiaria
durante a Pratica de Ensino Supervisionada.

Este capitulo estd, assim, organizado em trés partes: enquadramento teérico, metodologia de
investigacdo utilizada e descricdo e analise dos resultados.

A educacdo do ouvido constitui uma das principais vertentes da Formacdo Musical, consistindo no
“desenvolvimento das capacidades de identificacdo e escrita de sons ouvidos, bem como a capacidades de
imaginar/ouvir os sons escritos” (Pedroso, 2003: 83).

Para melhor compreender o fendmeno da audicdo musical, na primeira parte do enquadramento
teérico, aborda-se superficialmente a estrutura e o funcionamento do ouvido humano, realgando-se a
importancia que lhe é reconhecida.

Com o surgimento dos métodos pedagdgicos ativos, no século XX, a educagdo musical passou a ser
vista de forma diferente, sendo atribuida uma maior importancia a questdo da audicdo musical. Autores
como Jacques Dalcroze, Zoltan Kodaly, Maurice Martenot, Murray Schafer, John Paynter, Keith Swanwick
e Jos Wuytack tiveram uma importante influéncia neste processo, desenvolvendo atividades centradas na
participacdo ativa do aluno no seu préprio desenvolvimento. Tendo por base as ideias defendidas por estes
autores pretende-se, assim, fornecer uma visao geral acerca da importancia cedida a audigdo musical.

Contudo, apesar da importancia atribuida & pratica da audigdo musical, esta nem sempre é
desenvolvida de forma consciente e que propicie uma verdadeira compreensdo e assimilacdo dos
fendmenos sonoros. Tendo por base a literatura existente, verifica-se que sdo escassas as investigacoes
acerca das melhores estratégias para desenvolver a audigdo musical. A necessidade de compreender esta
tematica determinou a seguinte questdo de partida: “Quais as competéncias fundamentais que um aluno
deve desenvolver para uma proficiéncia auditiva eficaz e através de que estratégias?”. Identifica-se, assim,
como principal objetivo desta investigacdo, a procura de possiveis estratégias que propiciem o
desenvolvimento de uma capacidade auditiva eficaz e, essencialmente, duradoura. Neste sentido, sdo
abordadas, na terceira parte do enquadramento tedrico, as perspetivas de trés autores de renome no que
respeita a esta tematica: Edgar Willems, Edwin Gordon e Gary Karpinski. Estes autores, embora de
geracOes diferentes, contribuiram com conjunto de estratégias que, adequadamente aplicadas, poderdo
permitir o desenvolvimento de competéncias auditivas que conduzam a uma proficiéncia auditiva eficaz.

A segunda parte deste capitulo comporta uma abordagem e descricdo da metodologia de investigagdo
utilizada para a concretizacdo deste estudo. Por ultimo, é apresentada uma analise dos resultados derivados
do estudo efetuado, bem como as conclusdes obtidas de todo o estudo, através de uma articulacéo entre os

dados recolhidos e a Pratica de Ensino Supervisionada.
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3.2. Entre o ouvido e a audi¢do musical

Um olhar sobre o ouvido...

O ouvido humano constitui 0 segundo dos principais aspetos fisiologicos da misica, sendo o primeiro
0 movimento corporal (Willems, 1970). Este 6rgéo é capaz de captar sons na gama de frequéncias de 16 a
20000 Hz e de ouvir sons com intensidades diferentes (Henrique, 2002). Considerado o érgao responsavel
pela audicdo, o ouvido divide-se em trés partes: ouvido externo, ouvido médio e ouvido interno. Estas
partes, apesar de terem funcdes diferentes, funcionam em conjunto para que ou¢amos 0S SOns que nos
rodeiam. Contudo, apenas o ouvido interno interfere diretamente na audicdo (Willems, 2001).

Como forma de melhor se localizar cada uma das partes, serd feita uma breve descricdo,

complementada pela visualizagdo da figura 2.

Ossiculos

Pavilhdo ;
Canais
semicirculares

Timpano

Meato auditivo
externo

Figura 2. Sistema auditivo (Henrique, 2002: 810)

O ouvido externo é composto pelo pavilhdo auricular e pelo meato (canal) auditivo externo. O
pavilhdo capta e amplia o som, permitindo ainda identificar a sua fonte de emissdo. O meato auditivo
externo corresponde ao canal por onde o som passa, até ao ouvido médio, apds ter sido captado pelo
pavilhdo auricular (Henrique, 2002; Blitzer et. al, 2008).

Também conhecido como caixa do timpano, o ouvido médio é uma cavidade 6ssea que contém ar que
esta separada do ouvido externo pela membrana do timpano. Da caixa do timpano parte a trompa de
Eustaquio, “um canal estreito e comprido”, que “termina na nasofaringe (cavidade nasal), estabelecendo
portanto a comunicagdo entre o ouvido médio e o nariz” (Henrique, 2002: 815). Esta parte do ouvido tem
como funcdo, além da transmissdo do som, a transformacdo das vibragdes da onda sonora em estimulos
mecanicos que sao detetados por recetores ao nivel do ouvido interno (ibidem). “O ouvido médio comunica
com o ouvido interno através de duas aberturas, a janela oval e a janela redonda, ambas tapadas por

membranas” (ibidem: 811).
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O ouvido interno, por sua vez, situa-se numa cavidade 6ssea designada labirinto 6sseo. Gragas a
complexidade deste, ¢ possivel proteger o ouvido “contra perturbacdes exteriores e possiveis
traumatismos”, bem como “evitar a ressonéncia a uma determinada frequéncia, o que poderia destruir o
ouvido interno” (Henrique, 2002: 815). O ouvido interno ¢ composto por duas porgdes: a por¢ao vestibular,
gue em conjunto com outros sistemas (como é o caso da visdo) é responsavel pela nossa capacidade de
manutencdo do equilibrio; e a coclea (ou caracol), que é responsavel pela audigdo, uma vez que tem
recetores através dos quais conseguimos detetar os varios sons e a sua altura (Henrique, 2002; Blitzer et.al,
2008).

Edgar Willems, um pedagogo de suma importancia na educacdo musical, enumerou citacfes de
compositores que atribuem uma grande importancia ao ouvido musical. “O material da musica ¢ o som; ele
age sobretudo sobre o ouvido” (Schoenberg); “O que soa bem despreza toda a gramatica, assim como o que
¢ belo despreza toda a estética... O mais importante é a educacdo do ouvido” (Schumann); “Digo-0 a
tremer, creio bem que a musica tem estado baseada até aqui sobre um principio falso. Procura-se
demasiadamente escrever, faz-se musica para o papel, ao passo que ela é feita para o ouvido” (Debussy)
(Willems, 1970: 55). Contudo, segundo o mesmo autor, “a educa¢@o sensorial nem sempre tem o lugar que
Ihe pertence. Para o psicologo, a importancia do ouvido na masica nao se discute” (ibidem: 56).

Na visdo do mesmo autor, ainda que o 6rgado auditivo, na sua estrutura biolégica, ndo possa ser alterado
nem influenciado pela educagdo auditiva do individuo, a sua capacidade auditiva pode sofrer alteragdes.

Neste sentido, é essencial que se desenvolva uma pratica educativa que promova a acuidade auditiva.

A educagdo do ouvido para a musica

Neste subcapitulo, pretende-se fornecer uma visdo panoramica e refletir sobre as propostas de autores
que, através das suas ideias, tém contribuindo para a compreensdo do fenémeno sonoro.

Com a substituicdo dos métodos mais tedricos, que cediam uma importancia quase exclusiva ao
“solfejo rezado”, pelos “métodos de pedagogia ativa”, no século XX, pedagogos e tedricos como Jacques
Dalcroze, Zoltan Kodaly, Maurice Martenot, Murray Schafer, John Paynter, Keith Swanwick e Jos
Wuytack desenvolveram métodos de ensino que atribuem uma grande importancia a audi¢cdo musical
(Amado, 1999).

Sendo a audi¢do musical uma das principais competéncias a ser desenvolvida no &mbito da Formacéao
Musical, conforme abordado anteriormente, sdo varios os autores que consideram que s6 depois de uma
audicao consciente é que se poderd partir para a escrita, leitura ou outras atividades. Nesta linha de ideias,
Helena Caspurro evidencia “uma urgéncia dos pedagogos em destacar o processo de interiorizacdo de
vocabulario sonoro exigido pela compreensao intrinseca da musica, sobretudo nas fases que precedem a
leitura, a escrita e a teorizagdo musical” (2006: 33).

Nas suas propostas, os autores suprarreferidos defendem o desenvolvimento musical através de uma
escuta e participagdo ativa do aluno. Neste sentido, permitem que a crianga crie e experiencie a musica,
mesmo antes de conhecer a notagdo musical e partindo dessa experiéncia para chegar aos conhecimentos
tedricos (Penna, 2013). Apesar de estas propostas pedagodgicas terem como objetivo o desenvolvimento

musical do aluno, as diferencas estruturais sao bastante visiveis, embora haja aspetos muito comuns.
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No que respeita a participacdo ativa da crianca na masica, Jos Wuytack baseia-se no provérbio chinés
“Diz-me, eu esqueco; mostra-me, eu recordo; envolve-me, eu compreendo” e parte do principio de que a
crianga deve aprender musica fazendo musica (Palheiros & Bourscheidt, 2013: 307). Desta forma, entende
que a crianca deve ser estimulada a experimentar a mdsica e a participar ativamente na experiéncia musical
(ibidem).

Numa experiéncia musical em que a crianga tem um papel ativo, é importante que esta desenvolva
uma escuta atenta. Este aspeto é abordado por Murray Shafer, John Paynter e Keith Swanwick. A
abordagem de Murray Shafer salienta a importancia ¢ a “necessidade da preparagio prévia do ouvido como
condigéo para qualquer escuta e para toda a execugdo musical” (Amado, 1999: 48). Desta forma, o autor
propde que se deva despertar, nos alunos, a aten¢do e a consciéncia auditiva para 0s sons que vao escutar,
bem como estimular a criatividade destes.

John Paynter, por sua vez, atribuiu uma grande importancia a criatividade, na educa¢do musical e
defende “que a musica se experimenta escutando” (apud Mateiro, 2013: 262). Escutar, ao contrario de
ouvir, que pressupde uma escuta passiva e sem qualquer esforco, necessita de atencdo e criatividade.
Segundo Mateiro (2013: 263), “escutar atentamente conduz o ouvinte a um significado mais profundo da
musica e a escuta criativa exige um esforco de imaginacdo através do qual o mundo sonoro do compositor
¢ reconstruido pelo ouvinte”. Neste sentido, Paynter refere que o desenvolvimento da capacidade auditiva
dos alunos é da responsabilidade do professor (apud Mateiro, 2013).

Na metodologia de Keith Swanwick, “a audi¢do consiste em assistir 4 apresentagdo de uma musica
sentindo-se membro de uma «audiéncia» e ndo apenas como simples ouvinte” (Amado, 1999: 50). Assim,
tendo por base a ideia de que “Audition is the central reason for the existence of music (...)” (Swanwick,
1985: 44-45), para o autor, 0 ouvinte deve ter uma posicao ativa e atenta durante o processo de audicéo.

Jacques Dalcroze, considerado o pioneiro dos métodos ativos, defendia o estudo da misica e uma
educagdo auditiva através de uma escuta ativa (Amado, 1999). A sua proposta surgiu devido a constatacao
de que os seus alunos ndo eram capazes de ouvir interiormente os sons que escreviam. Com a cria¢do do
sistema de educacdo musical Euritmia, o autor sugere que o aluno se relacione com a musica através do
movimento. Para além disso, “tendo em conta que o movimento e a voz sdo 0s primeiros «instrumentos»
musicais de que a crianca dispde”, atribui uma grande importéncia a utilizagdo de jogos e do canto para
desenvolver a acuidade auditiva (Amado, 1999: 40). Desta forma, Dalcroze pretendia propor “o
rompimento da dicotomia corpo-mente, estabelecendo rela¢fes entre estes dois através de uma educagéo
musical baseada na audi¢@o e atuagdo do corpo” (Mariani, 2013: 31).

A utilizagdo do movimento corporal € um aspeto também abordado por Jos Wuytack. Este “defende
a preparacao de uma audicdo através da expressdo verbal, do canto, da percusséo corporal/instrumental e
do movimento corporal, permitindo assim a percepcao de temas e estrutura de obras” (Porto, 2013: 90).

Kodaly e Martenot seguiram os passos de Dalcroze no que respeita a importancia atribuida a voz para
0 desenvolvimento musical. Kodaly, baseado no principio de que “La mulsica pertenece a todos”,
desenvolveu uma proposta pedagogica que visava, essencialmente, a educacdo do ouvido € a educacgdo da
voz para o canto coral (Subirats, 2007: 66). Uma das principais carateristicas da sua pedagogia passava pela
utilizagdo de “cangdes e jogos infantis cantados na lingua materna”, “melodias folcloricas nacionais” e

“temas derivados do repertorio erudito ocidental” (Silva, 2013: 57). Segundo Kodaly, através das cangdes
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folcléricas e populares apropriadas as criangas, os valores musicais formavam-se e, desta forma, a crianca
desenvolvia a sua identidade (ibidem). Por sua vez, Martenot, para além de se preocupar com uma educagéo
auditiva perfeita, valorizava uma boa educacdo vocal em detrimento do uso da percussdo corporal. Desta
forma, defendia que “interessa mais educar os musculos do aparelho verbal posto em ac¢do no canto, do
que os dos bragos, dos dedos ou da mao” (apud Amado, 1999: 47).

Embora algumas propostas pedagdgicas ainda se prendam muito aos métodos tradicionais, como é o
caso de Dalcroze, segundo Susana Porto, “[um] dos sinais de ruptura entre o século XIX e o século XX foi
precisamente a procura do novo no que concerne a produgdo sonora. Ndo s6 foram inventados novos
instrumentos como também se procuraram novas formas de execugdo dos instrumentos ja existentes”
(2013: 84).

A utilizacdo de novas sonoridades constitui, sem davida, um dos principios da misica contemporanea.
Maurice Martenot, Murray Schafer e John Paynter sdo exemplo desta procura por novas sonoridades,
valorizando 0s sons do meio ambiente. Martenot criou um instrumento eletrénico chamado Ondes
Musicales, que “produz um som ondulante com valvulas eletronicas de frequéncia oscilatéria”, com o
proposito de criar um instrumento “versatil, que fosse, de certa forma, familiar aos instrumentos de
orquestra” (Fialho & Araldi, 2013: 168-169). Segundo Susana Porto, este permitia “que os seus alunos
escutassem as pulsagdes internas do ser humano” (Porto, 2013: 84).

Schafer, por sua vez, baseando-se na estética contemporanea, procurou “despertar nos seus alunos a
consciéncia auditiva para os sons produzidos por eles proprios e pelo meio ambiente” (Porto, 2013: 87).
Paynter, & semelhanca de Schafer, baseou-se na estética contemporanea, procurando criar possibilidades
para que os seus alunos pudessem expressar-se através de diferentes fontes sonoras (Mateiro, 2013).

Vérios autores salientam, também, a repeticdo e a imitacdo como fundamentais para o progresso
musical dos alunos. Martenot e Suzuki sdo dois autores que defendem o uso da repeticdo como uma
estratégia para o desenvolvimento de uma audi¢do apurada (Fialho & Araldi, 2013; llari, 2013).

Assim como no que respeita ao uso da repeti¢do, 0s mesmos autores também atribuem uma grande
importancia a imitacdo. Martenot destaca a imitagdo como um aspeto importante na aprendizagem musical.
Neste sentido, o autor desenvolve a memdria musical através da imitagdo de jogos e da imitagdo vocal
(Fialho & Araldi, 2013). A proposta pedagdgica desenvolvida por Shinichi Suzuki, intitulada de “Educacéo
do Talento” e especifica para o ensino de violino, atribui uma grande importancia a audi¢do musical e a
aprendizagem por imitag8o. O autor defende uma aprendizagem através da memoria e que a crianga deve,
portanto aprender da seguinte forma: ouvir, olhar e tocar (Bossuat, 2007; llari, 2013).

O trabalho baseado na voz, no movimento corporal, na experiéncia musical de novas realidades
sonoras, na escuta atenta, na imitacdo e na repeticdo constitui um conjunto de aspetos que concebeu uma
educagdo musical para todos e que, de certo modo, foi alterando a forma como a audigdo é vista.

Face ao exposto, verifica-se que a intervencdo de autores como os referenciados, ao longo dos anos,

tem elevado a importancia da audi¢do musical.
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3.3. Trés autores para uma reflexdo informada sobre a proficiéncia auditiva

Para o enquadramento tedrico, neste subcapitulo, serdo abordados os autores Edgar Willems, Gary
Karpinski e Edwin Gordon. A opgdo por estes autores surgiu do facto de serem representativos de trés
geragdes diferentes, que atravessam todo o século XX e, ainda, por desenvolverem um trabalho centrado
na audicdo musical e na compreenséo auditiva, aspetos que constituem verdadeiramente a temética deste
trabalho. Desta forma, serdo apresentadas as estratégias propostas por estes autores para o desenvolvimento

de competéncias que permitam uma proficiéncia auditiva eficaz.

Edgar Willems

Para Edgar Willems, a cultura auditiva deve ser fomentada desde idades precoces, mesmo antes de se
iniciar o ensino de um instrumento musical. Neste sentido, refere que a crianga “reage em geral melhor que
0 adulto do ponto de vista sensorial; e ndo é raro até que a crianca nos espante e nos forneca elementos
novos, preciosos para o estudo psicolégico do desenvolvimento auditivo. E portanto a idade por exceléncia
para desenvolver a sensorialidade” (Willems, 1970: 19).

Considerando o facto de que a “ciéncia confirma o triplo aspecto da audicdo: sensorial, afetivo e
mental”, o autor estuda a audicao a partir de trés aspetos: a sensorialidade auditiva, a afetividade auditiva e
a inteligéncia auditiva. Apesar desta dissociacdo, 0 autor acredita que ndo existe uma separacdo entre 0s
trés dominios e que estes estdo estreitamente ligados entre si. Na musica, atividade sintética, os trés aspectos
estariam indissoluvelmente unidos (Willems, apud Fonterrada, 2003: 127).

Nesta linha de ideias, Willems (1970) defende a existéncia de trés qualidades da audi¢do que,
analogicamente, corresponderiam e explicariam os trés dominios da audi¢do. “Poder-se-ia dizer: ouvir para
designar a funcdo sensorial do 6rgdo auditivo (...); escutar para indicar que se toma interesse pelo som
(...); entender, para designar o facto de que se tomou consciéncia daquilo que se ouviu e escutou” (ibidem:
56).

Esta exposicdo do autor remete-nos para a problematica da distingdo entre “ouvir” e “escutar”.
“Ouvir” entende-se como o ato fisioldgico de ouvir, enquanto “escutar” implica entender o que se ouve.
Como refere Mathay, “There is nothing more fatal for our musical sense, than to allow ourselves - by the
hour - to hear musical sounds without listening to them” (apud Caspurro, 2007: 18).

A sensorialidade auditiva € considerada o ponto de partida e a base material da mdsica permitindo, ao
individuo, apreciar e aceitar outros tipos de organizagdes sonoras, sem pré-julgamentos. Willems utilizava,
sistematicamente, exercicios que integravam o espago intratonal (termo criado por si, em 1931), utilizando:
jogos de sinos intratonais, diapasdes, apitos, ruidos da natureza, sons produzidos por maquinas, gritos
humanos e animais, entre outros (Fonterrada, 2003).

No que respeita a afetividade auditiva, esta acontece quando se passa do ato objetivo e passivo
(sensorial) de “ouvir”, para o ato subjetivo e ativo “escutar”. As carateristicas da afetividade auditiva sdo
visiveis, segundo Willems, “nas reac¢des ao som isolado, ao movimento sonoro, aos intervalos melédicos,
a melodia, aos intervalos harmonicos, aos acordes e & harmonia” (Willems, 1970: 68). Neste sentido, pode
dizer-se que a afetividade auditiva se concretiza com a reacdo a um determinado som. Contudo, o autor

considera que sdo os elementos melédicos que estimulam as reagdes afetivas (ibidem).
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A inteligéncia auditiva, por sua vez, permite-nos tomar consciéncia da sensibilidade auditiva e da
afetividade auditiva. Assim, tendo por base a palavra "compreender”, a inteligéncia auditiva pode ser
considerada uma sintese das experiéncias sensoriais e afetivas (Willems, 1985). Esta capacidade de
compreensdo fomenta, segundo Maria Fonterrada (2003), a imaginacao e a criatividade.

Face ao exposto, entende-se que o0s aspetos sensorial, afetivo e mental, que foram mencionados, fazem
parte da audic&o interior (Willems, 1985).

Na visdo de Willems, a audigéo interior ndo diz respeito, apenas, a imaginar sons, mas sim a “escutar”
e “receber” sons da imaginagdo, isto é, refere-se a capacidade de interiorizagdo dos sons. Esta, segundo o
autor, consiste em: “ouvir interiormente os sons absolutos”; “dominar a ordenacdo dos sons pela audi¢do
relativa”; “ouvir ou criar melodias”; “conceber simultaneidade de sons, acordes ou agregados™; e “ouvir ou
criar encadeamentos harmonicos ou polifénicos” (Willems, 1970: 91). Como forma de desenvolver estas
competéncias, o professor deve utilizar e desenvolver a audic&o interior e, ainda, permitir que o aluno tome
consciéncia desta. Posteriormente, como forma de exteriorizagdo dos sons escutados, deve “utiliza-la para
fins préaticos: leitura, escrita, improvisacdo e, nos graus superiores, improvisacdo instrumental e
composicdo” (ibidem). Segundo Willems, “(...) pelas diferentes durag¢des, o som introduz o dominio do
ritmo; (...) A altura, pelo contrario, constitui o elemento melddico e da as possibilidades harmoénicas”
(1970: 45).

Considerada um elemento simples e reproduzido, muitas vezes, instintivamente, a escala “fornece
exercicios para dominar a ordenacdo dos sons, dos nomes e dos graus”, assim como “ajuda ao conhecimento
da hierarquia dos intervalos” (idem: 78). Neste sentido, o autor faz referéncia ao canto (melodia, ritmo e
harmonia) como uma ferramenta essencial para desenvolver a audi¢do interior, que considera ser a uma
forma de “introdugdo inconsciente a0 mundo harmonico” (idem: 26) e, sobretudo, a “chave de toda a
verdadeira musicalidade” (idem: 23).

Considerando uma necessidade de estimular a audicéo interior, o autor refere que:

“Os maus musicos ndo podem ouvir o que tocam; Os mediocres poderiam ouvir, mas ndo escutam; Os
musicos medianos ouvem o que tocaram; Apenas 0s bons misicos ouvem o que irdo tocar. (...) os
musicos artistas ouvem como irdo tocar ou cantar aquilo que eles ouvem interiormente”. (Willems,

1970: 97)

Edwin Gordon

Edwin Gordon (2000) desenvolveu a Teoria da Aprendizagem Musical, onde pretende mostrar que é
possivel ensinar os alunos a compreenderem aquilo que ouvem ou ouviram. Desta forma, considera o ato
de aprender musica mais importante do que o ato de aprender acerca da musica.

No seio da sua teoria, 0 autor concebeu o conceito de audiacdo, que “ocorre quando se ouve e se
compreende musica em siléncio, quando o som da musica ja nao estd ou nunca esteve fisicamente presente”,
isto é, a interiorizacdo dos sons escutados (Gordon, 2008: 29). Isto é, esta acontece quando ocorre a
compreensdo auditiva dos fendmenos sonoros: quer seja da musica que se ouviu executar, quer seja da

musica que ainda ndo se ouviu, mas cuja notacdo se visualizou. Contudo, Gordon (2000) refere que s6
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somos capazes de audiar um som, verdadeiramente, depois de 0 compreendemos auditivamente. Isto €, s6
a medida que ouvimos um determinado som e lhe atribuimos um significado é que estamos a audiar.

Através de uma analogia entre a linguagem e a musica, Edwin Gordon refere que “o processo de
audiar e atribuir um significado & musica ¢ igual ao processo de pensar e atribuir um significado a fala”
(2000: 18).

No processo de desenvolvimento da capacidade de audiagdo, o papel do professor € indiscutivel. Este,
por meio de experiéncias adequadas, mostra-se capaz de ensinar aos alunos como usar essa capacidade, isto
é, ensinar aos alunos a audiar (idem).

Embora se considere a imitacdo, a memoria e o reconhecimento como parte integrante do processo de
audiacao, estes ndo constroem a audiaco isoladamente. N&o obstante o facto de a imitagdo ser “o primeiro
passo da aprendizagem que permite a melhor utiliza¢do do potencial da audia¢éo”, esta opde-se & audiagao.
Neste sentido, entende-se a audiacdo como um processo, que ¢ realizado “através dos nossos proprios
ouvidos”, enquanto a imitagdo constitui um produto, que consiste em “aprender através dos ouvidos de
outrem” (Gordon, 2000: 22-23).

Na visdo de Gordon (2000), quando temos em atencdo aspetos como a tonalidade, a métrica, a
progressao dos acordes, a forma e o estilo da musica a0 mesmo tempo que escutamos um excerto, é feita
uma audiacdo da sintaxe. Assim, “Quando os musicos recordam musica através da audiagdo, o que é uma
questdo de memdria e ndo de memorizagdo mecénica, ndo ha divida de que estdo a atribuir & mdsica um
significado sintactico” (idem: 26). Isto é, para atribuirmos significado a uma mdsica, é necessario
compreender a sua estrutura.

Neste sentido, a teoria de Gordon (2000) propde um método pedagdgico que inclui a realizacdo de
atividades sequenciais para a aprendizagem de determinados contetidos. A aprendizagem desses contetidos
é realizada segundo uma sequéncia de aprendizagem de competéncias: por discriminacao ou por inferéncia.
Assim, “Na aprendizagem por discriminagéo, os alunos reconhecem o que é lhes familiar, enquanto na
aprendizagem por inferéncia estdo prontos para identificar o que ndo é familiar, baseando-se no que ja lhes
¢ familiar” (idem: 167). A titulo de exemplo, por um lado, quando é dito aos alunos como aprender e o que
aprender, através da imitacdo e da memoria, estes estdo a aprender por discriminagdo. Por outro lado,
quando conseguem identificar padrées ndo-familiares através da comparacdo com outros padrdes que ja
conhecem, estdo a aprender por inferéncia.

Uma das atividades sequenciais de aprendizagem propostas por Gordon para o desenvolvimento da
compreensdo da sintaxe tonal baseia-se no estudo e pratica de padrfes tonais que, segundo Gordon,
desenvolve “capacidade de audiacdo dos alunos” (2000: 277). Cada padrdo tonal é constituido por dois,
trés, quatro ou cinco sons de diferentes alturas, numa determinada tonalidade e que s&o ouvidos de forma
sequencial, formando um todo. Os padrBes tonais podem ser arpejados ou diaténicos. Os primeiros
distanciam-se, entre si, por terceiras, enquanto os padrdes diaténicos distanciam-se por meio-tom ou um
tom inteiro (idem).

Os padroes tonais, segundo Gordon, devem ser aplicados tendo em conta as fases da aprendizagem de
competéncias. Desta forma, na aprendizagem por discriminacdo, de carater formativo, o professor reproduz
o padrdo tonal na silaba neutra “bam” e, apds uma pequena pausa, este ¢ reproduzido pelo professor e pelo

aluno (em “eco”). Na aprendizagem por inferéncia, de carater avaliativo, ap6s uma pequena pausa entre a
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aprendizagem por discriminacdo e a aprendizagem por inferéncia, o aluno responde, reproduzindo o padréo
a solo (Gordon, 2000).

O autor faz outra analogia entre a linguagem e a musica, mencionando que “(...) tal como acontece
com as palavras que se agrupam em frases com significado na linguagem, é quando as alturas individuais
se agrupam em padrdes tonais e 0s padrfes tonais se agrupam em séries que conseguimos atribuir uma
sintaxe a uma pega de musica” (idem: 197).

Neste sentido, Gordon faz referéncia ao canto e a entoagdo como ferramentas fundamentais para “dar
a conhecer as criancas tonalidades e métricas especificas como preparacao para as ensinar a audiar padroes
tonais e padrdes ritmicos nessas tonalidades e métricas nas actividades de aprendizagem sequencial”, isto
é, para desenvolver o sentido harménico (2008: 131). Face ao exposto, quanto mais padrBes tonais
possuirmos no nosso vocabulario sonoro, mais facilmente conseguimos identificar a tonalidade de uma
determinada peca musical (Gordon, 2000). Uma vez que, separados de um contexto tonal, os padrdes tonais
ndo tém qualquer significado, estes ndo podem ser ensinados sem uma tonalidade. Por outras palavras, o
conteudo ndo pode ser ensinado isolado de um contexto (idem).

Ainda relativamente ao canto, Gordon salienta a importancia de cantar, sobretudo em grupo, para 0s

cantores inexperientes. Segundo o autor, estes:

“Podem aprender melhor a corrigir os seus problemas escutando um colega que é bom cantor do que
escutando um adulto; por outro lado, como a qualidade sonora duma voz de canto jovem é diferente
duma voz de canto mais velha, os alunos conseguem misturar melhor as suas vozes com um grupo de

colegas do que com um adulto” (Gordon, 2000: 334).

Nesta linha de ideias, Gordon coloca o canto em grupo em pé de igualdade com o canto individual.
Contudo, um aluno s6 sera capaz de cantar afinado se cantar sozinho, pois s6 assim aprendem a escutar e a

audiar.

Gary Karpinski

Gary Karpinski (2000) aborda, nas suas obras, as varias competéncias envolvidas na audicéo, na
leitura e na execucdo e investiga através de que formas se adquirem essas habilidades.

Considerando que a musica existe fundamentalmente no dominio auditivo, Karpinski assume as
habilidades auditivas como essenciais para um musico. Como tal, defende que “It is important that
musicians develop musical listening skills” e que “training in music listening should be considered a central
part of musical development” (Karpinski, 2000: 6). Na mesma linha de ideias, faz referéncia a Gromko,
que refere que “Perception of musical sound should be a primary purpose of music teaching” (apud
Karpinski, 2000: 6).

Para o autor, a capacidade de thinking in music (pensar na misica) constitui uma meta importante no
desenvolvimento das habilidades musicais. Citando Elliot, bem como outros autores, Karpinski (2000)
expde a ideia de que quem entende 0 que ouve, pensa na musica, assim como quem entende e ouve 0 que
I&, pensa na musica. Contudo, acredita que “It is possible to think about music, discuss music, and express

ideas about music without ‘understanding’ music” (Elliot apud Karpinski, 2000: 4). Posto isto, defende que
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sem uma preparacao prévia e apropriada das habilidades auditivas, os mUsicos sdo sujeitos a pensar sobre
a masica sem aprenderem a pensar na musica.

Face ao exposto, entende-se que, mais do que transcrever a notacdo musical e a respetiva duracdo
(exteriorizacdo do escutado), é essencial compreender os sons e ter a capacidade de imaginar como estes
irdo soar (interiorizacdo da escuta). Assim, para Karpinski (apud Carneiro, 2014), a representacdo interna
dos sons de um determinado excerto a trabalhar deveria ser a base de qualquer leitura musical. Como tal, o
autor privilegia a realizacdo de atividades que permitam que o aluno compreenda o contexto das notas,
numa determinada melodia, em detrimento da abordagem dos contetidos isolados, como a leitura por
intervalos (Karpinsky, 2000).

Os ditados melédicos, polifonicos e ditados de detecdo e correcdo de erros afiguram-se, assim,
essenciais para desenvolver a capacidade de audicdo interior e a capacidade de compreensdo auditiva. Estes,
para além do conhecimento tedrico, implicam outras competéncias. Segundo o autor, “dictation hones
focused listening, short-term musical memory, extrative memory, pulse inference, meter perception,
categorical rhythmic understanding, tonic inference, scale degree percepction, melodic chunking, holistic
perception, and notation” (Karpinski, apud Carneiro, 2014: 26).

Em atividades pedag6gicas como o ditado musical (exteriorizagdo através da escrita), Karpinski
defende que deve seguir-se o seguinte processo: audicdo, memorizagéo, compreensdo e escrita. A primeira
etapa corresponde a audicdo do excerto, a segunda consiste em recordar o que foi escutado, a terceira esta
relacionada com a compreenséo do que foi escutado (através da entoacdo) e, por Gltimo, a quarta etapa diz
respeito a escrita da notacdo musical (Karpinski, 2000). Entende-se, assim, que as duas primeiras etapas
correspondem a capacidade de interiorizacdo dos sons escutados, enquanto as duas Ultimas etapas dizem
respeito a capacidade de exteriorizacdo dos sons escutados.

Durante o processo de realizacdo de um ditado musical, 0 mesmo autor menciona a importancia de
cantar, depois de ouvir o excerto e antes de passar para a transcricdo da notacdo musical. Nesta linha de
ideias, entende-se que “The student should not be allowed to write the notation until he can sing back the
exercise on a neutral syllable” (McHose, apud Karpinski, 2000: 70). De um modo geral, Karpinski (2000)
considera que a voz é uma ferramenta que todos os alunos deveriam aprender a usar.

No caso especifico do ditado melédico, Karpinski faz referéncia a duas estratégias que permitem
desenvolver a memoria a curto prazo: “extractive listening” e “chuncking”. A primeira diz respeito a
capacidade de extrair uma parte da melodia e focar a atencdo apenas nesse segmento. Desta forma, além de
permitir um melhor desempenho na realizacdo do ditado, possibilita um desenvolvimento das competéncias
auditivas e da acuidade auditiva. A segunda estratégia consiste em, a0 mesmo tempo que Se ouve, ter a
capacidade de fracionar a frase melédica em pequenos segmentos, atribuindo-lhes um significado musical,
0 que, consequentemente, facilita a memorizacdo (Karpinski, 2000).

Relativamente ao ditado polifénico, sendo uma atividade que envolve simultaneidade de sons,
Karpinski menciona faz uma analogia entre o ditado e o efeito “cocktail party”. Desta forma, assim como
na vida quotidiana o efeito “cocktail party” diz respeito a capacidade de filtrar e extrair o significado de
uma de varias conversas simultaneas, no ditado polifénico este refere-se a capacidade de extrair uma das

vozes escutadas (idem).
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No que concerne aos ditados de detecdo e correcdo de erros, Karpinski refere que este é uma

ferramenta indispensavel. Para o autor:

“It is possible to integrate in error correction into the earliest phases of aural skills training. As soon as
some form of music notation - even if only protonotation - has been presented, students can begin to
correlate that notaion with musical sound in real time, in the form of identifying and "correcting"

discrepancies between the two”. (Karpinski, 2000: 131)

Como forma de conclusdo, Karpinski defende que: “Dictation and concomitant many activities that
can improve and increase short-term musical memory go a long way also to improve musicianship in
general” (2000: 77). Neste sentido, 0 mesmo autor considera que o fomento da audigdo musical deve ser
considerado uma parte central do desenvolvimento musical.

Tendo por base as ideias defendidas por estes trés autores, e que se procurou incluir nas estratégias
aplicadas, realizou-se um estudo que pretendia atestar o seu efeito no desenvolvimento das capacidades
auditivas dos alunos. Neste sentido, os diferentes conceitos de interiorizacdo, de exteriorizacdo, de audigéo

interior, de audiacdo e de memorizacdo serdo, novamente, abordados no seguinte subcapitulo.

3.4. Metodologia de investigacdo

3.4.1. Problematizacéo do estudo

Nos pontos anteriores deste projeto foi elaborada uma abordagem a aspetos concetuais e a concegdes
pedagdgicas de diversos pedagogos e tedricos da educagdo musical, sobretudo no dominio da audigdo
musical. Procurou-se, assim, identificar as estratégias/atividades propostas pelos autores no que respeita ao
desenvolvimento da audicdo musical. Neste subcapitulo pretende-se dar a conhecer a investigagdo
conduzida pela mestranda, incluindo as questdes e 0 método de investigacdo utilizado, bem como os
resultados obtidos nesta.

O termo “investigacdo” deriva da palavra latina Investigatio (in + vestigium), que significa a acdo de
entrar (“in”) num vestigio ou marca (“vestigium”) (Sousa, 2009). Rosa refere que “Vestigium ¢ a pegada,
a marca do pé, o vestigio de alguma coisa que aconteceu num certo lugar e num certo tempo e ai deixou
marcas e sinal de si” (apud Sousa, 2009: 11). O ato de investigar refere-se, entdo, a entrar nos referidos
vestigios e “procurar nos sinais o conhecimento daquilo que os provocou” (ibidem). Na visdo de Sousa,
uma investigacdo “¢é um procedimento que procura encontrar qualquer coisa. Quando se parte para uma
investigacdo dever-se-4 saber para onde se vai, ou seja, 0 que é que se vai procurar. A formulacdo do
problema ¢ a definigdo daquilo que se procura: a resposta para esse problema” (2009: 44). Segundo Vvarios
autores, o problema é o ponto de partida e o objetivo de qualquer investigagdo, constituindo a questéo ou
questdes as quais se pretende dar resposta. Corresponde, assim, a questdo estabelecida e para a qual se
pretende dar uma resposta. Por sua vez, a investigacéo é o processo de procura por essa resposta (ibidem).

Partindo da literatura existente e dos pressupostos tedricos, apresenta-se como problematica deste
estudo a aplicacdo das estratégias recolhidas dos trés principais autores abordados. Pretende-se, deste modo,

perceber os efeitos que estas tém no desempenho dos alunos em estudo e se, por conseguinte, sdo vidveis
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para um correto desenvolvimento da audi¢cdo musical. Para além disso, considera-se importante perceber a
opinido dos alunos relativamente as referidas estratégias, bem como as que consideram ser as mais
pertinentes e que Ihes permitiram um melhor desempenho. Desta forma, identificaram-se as seguintes
questdes de investigacdo: a) Quais as competéncias fundamentais que um aluno deve desenvolver para uma
proficiéncia auditiva eficaz?; b) Que atividades e estratégias utilizar para adquirir essas competéncias?; c)
Quais os efeitos da aplicacdo de estratégias para o desenvolvimento da audicdo musical?; d) Quais as
limitagOes ou desvantagens da utilizacdo das estratégias/atividades?; €) Quais as estratégias utilizadas que

mais motivam os alunos?; f) Permitirdo, estas, uma proficiéncia auditiva a longo prazo?.

3.4.2. Caraterizacao do estudo

A Investigacdo-Acao

A Investigacdo-Acdo foi a abordagem selecionada para o desenvolvimento da presente investigacao.
Esta opcdo prendeu-se por se considerar ser apropriada, tendo em conta o objetivo deste estudo. Métodos
de aprendizagem, estratégias de aprendizagem, procedimentos de avaliacdo, atitudes e valores, formagéao
continua de professores, treino e controlo e administracdo sdo exemplos de areas onde a Investigacdo-Acédo
atua (Cohen e Manion, apud Sousa, 2009).

Na opinido de Halsey a Investigacdo-Acao é “uma intervengdo em pequena escala na sala de aula e
um estreito exame dos efeitos dessa intervengdo” (apud Sousa, 2009: 95). Esta tem um caréter participativo
e é aplicada, geralmente, por alguém que necessita de obter informagdes sobre um determinado assunto,
pretendendo agir e encontrar uma solucéo para o0 mesmo (Esteves, 1986).

Judith Bell (2004) considera que a IA ndo é um método nem uma técnica. Entende, assim, que esta
consiste “numa abordagem que se revela particularmente atraente para os educadores devido a sua énfase
pratica na resolugao de problemas, por serem profissionais (...) que levam a cabo a pesquisa e esta visar
um maior entendimento e aperfeicoamento do desempenho durante um certo periodo” (idem: 21).

Neste sentido, entende-se que a IA trata-se de uma investigagdo situacional, cujos objetivos sdo
especificos e aportam probleméticas da educacdo. Possui, conforme referido anteriormente, um caréater
participativo e motivador, na medida em que envolve a participacdo do professor e dos alunos, cujos
trabalhos realizados em contexto escolar sdo observados. Outra vantagem da |IA passa pela constante
realizacdo de avaliagdes acerca das situagdes, permitindo procurar estratégias mais eficazes a medida que
se vai desenvolvendo o estudo. Por outro lado, a falta de rigor cientifico, a restricdo da amostra, a falta de
controlo das variaveis independentes e os resultados ndo generalizaveis constituem desvantagens da
utilizag8o desta abordagem (Sousa, 2009).

Sendo a Investigacdo-Acdo planeada de forma organizada, sdo varios os autores que mencionam,
como partes integrantes do processo de investigacdo-acdo, as seguintes tarefas: planificacdo, acéo,
avaliacdo/reflexdo e replanificacéo.

Sousa (2009: 97) utiliza o seguinte esquema, para explicar o plano de atuacdo da Investigacdo-Acao:
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Figura 3. Etapas da Investiga¢do-Acdao (Sousa, 2009: 97)

Com base no referido esquema, o autor menciona a construcdo de uma planificacio de a¢des (sessdes)
que contém determinados conteldos programaticos e uma calendarizagdo organizada em etapas. No final
de cada etapa (constituida por uma ou mais sessdes) é realizada uma avaliacdo que produz determinados
resultados e que poderé conduzir a reformulagfes. O mesmo autor faz referéncia a realizagdo de um diario
de bordo, da parte do professor, refletindo sobre cada uma das sess6es. Por sua vez, Esteves estabelece uma

sequéncia de fases e planeamento, através da qual se adaptou a seguinte tabela:

a) Construgfo de uma estrutura coletiva de investigagfo e agio;

b) Contacto com a populacgio selecionada para o estudo;
1. Fase exploratoria
c) Elaboracio de um diagndstico introdutorio;

d) Preparacéo da metodologia de participacio.

a) Elaboracdo do plano de intervencdo;
b) Execugdo do plano de intervenc&o;
2. Fase intermédia c) Acompanhamento;

d) Awaliagdo;

g) Reformulacéo.

- Elaboragio de um relatdrio final e reflexdo sobre as dificuldades
3. Fase final
encontradas.

Tabela 2. Fases e planeamento da Investigacdo-acdo (adaptado de Esteves, 1986)
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Em suma, esta abordagem metodoldgica constitui um grande contributo para a melhoria da pratica
pedagdgica do professor, na medida em que exige uma reflexdo, acéo e transformacéo constantes. Neste
sentido, permite tomar consciéncia das problematicas existentes no seio da pratica educativa e, assim,

refletir e atuar sobre elas, contribuindo para melhorar o processo de ensino-aprendizagem.

Instrumentos de recolha de dados

A concretizacdo deste estudo teve por base a proposta de Esteves (1986), seguindo a sequéncia de
fases e planeamento elaborada pelo autor. Desta forma, o estudo foi dividido em trés fases: fase

exploratéria, fase intermédia e fase final, que serdo descritas de seguida.

Fase exploratdria

Nesta fase, com base no contacto com os alunos na atividade de observagéo da pratica supervisionada,
foi identificada a problematica na qual incide o presente estudo. Posteriormente, aquando do inicio da
lecionagdo no ensino complementar, na referida turma, realizou-se uma prova auditiva A (pré-teste), com
vista a diagnosticar as capacidades auditivas dos alunos, antes da aplicacdo do plano de agdo.

No que respeita aos testes, Sousa refere que estes “sdo geralmente empregues em investigacdo em
educacdo para medir capacidades, aquisi¢des, comportamentos e competéncias” (2009: 204).

A referida prova designou-se “Prova auditiva A” (ver anexo X) — pré-acdo — e teve a duracdo de,
aproximadamente, 60 minutos. Baseando-se em contelidos programaticos como o dodecafonismo,
monodia, polifonia e organizacBes sonoras, a prova é composta por cinco exercicios: 1) ditado
dodecafénico; 2) ditado melddico-ritmico a uma voz; 3) ditado polifénico a quatro vozes, baseado num
coral de J. S. Bach, para os alunos escreverem as vozes extremas (soprano e baixo), sendo dadas as vozes
intermédias (contralto e tenor) tocadas ao piano e reproduzidas por audio; 4) entoagdo modal com
percussao, no modo de Ré, sendo dada a primeira nota da melodia; 5) leitura entoada a primeira vista, sendo
dado apenas o acorde da tonalidade correspondente e a primeira nota de cada melodia, como recurso
auditivo. Ao longo da realizacdo dos exercicios, ndo foram dadas quaisquer indicacdes de estratégias de
audicdo a ter em conta. Como tal, foram dadas apenas indicaces de contextualizacdo auditiva com a
tonalidade/modo em questdo. Para a realizacdo dos dois Ultimos exercicios, foi dado um minuto para cada
um deles, de modo a poderem fazer uma leitura geral dos exercicios.

A sele¢do dos exercicios da prova teve em consideracdo o patamar de dificuldade exigido, bem como
o0s conteidos programaticos abordados no grau em que os alunos estéo inseridos. Procurou-se, ainda, que
os exercicios fossem diversificados, abrangentes e que focassem o problema deste estudo. Desta forma, os
todos os exercicios pretendiam analisar as capacidades de interiorizacdo (audi¢do) e de exteriorizagdo
(escrita da notacdo e entoacdo) auditiva dos alunos. Relativamente ao exercicio 4 e 5, estes serviram de
base para entender, numa fase mais avancada, em que medida é que um correto desenvolvimento da audi¢do

musical poderd, também, melhorar as capacidades vocais dos alunos.
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Fase intermédia

Face ao exposto e de modo a agir para obter as melhorias desejadas, iniciou-se a fase intermédia. Esta
comportou a elaboracédo e execucdo de um plano de acdo, o acompanhamento dos alunos e a avaliacdo final
(prova auditiva B — pos-teste). Nesta fase, tendo por base a primeira prova realizada, foi posto em pratica
o plano de agdo durante o periodo de tempo correspondente a oito aulas, sendo que a primeira e a oitava
aula foram utilizadas para realizac8o da prova auditiva A e da prova auditiva B, respetivamente.

Apo6s uma recolha da informacédo necesséria e tendo por base os trés autores selecionados, passou-se
a aplicacdo de atividades, baseadas nas estratégias defendidas pelos autores, e que pareceram ser as mais
adequadas para dar resposta a problematica do estudo. Neste sentido, considera-se que as competéncias
musicais fundamentais, ao nivel melédico, ritmico e harmonico, que um aluno deve desenvolver para uma
proficiéncia auditiva eficaz, realizam-se através de uma primeira capacidade de interiorizagdo da escuta
(audicdo-visualizacdo/ memorizagdo) e de uma segunda capacidade de exteriorizagdo do escutado por meio
da imitacéo, da improvisagdo, da notaco (da escrita musical), do solfejo entoado (da leitura musical), como
se pode verificar atraves da figura 4. Contudo, dada a turma em estudo, embora se considere a improvisacao
e a imitacdo importantes competéncias a desenvolver, estas ndo foram aplicadas no decorrer das aulas,

atendendo a faixa etaria dos alunos e a escassez de tempo.

PN VAR

Ritmico Melédico Harménico

A 4

- Competéncia -
interiorizagao da escuta

Audicdo — visualiza¢do Memorizag&o

>

Competéncia -
exteriorizagdo da escuta

3 3 N

Imitacéo Improvisagdo Notacdo - escrita

Solfejo entoado -
leitura

Figura 4. Competéncias a desenvolver para uma proficiéncia auditiva eficaz
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De modo a possibilitar a aquisicdo dessas competéncias, procurou-se realizar um conjunto de

atividades, através de determinadas estratégias, considerando-se a influéncia dos autores anteriormente

referidos, sumariadas na seguinte tabela:

Atividades Estratégias®
Detecéo de erros (Karpinski)

=) Audicdo-memorizacdo-entoacao-escrita (Karpinski)
S Ditado dodecafénico Entoagdo de intervalos (Willems)
D . 2 4 e -
g Ditado melodico-ritmico Entoacéo de escalas numa dada tonalidade (Willems)
T . eps -
& Ditado polifénico Entoacdo de escalas por terceiras (Willems)
2 Entoacéo de padrdes tonais (Gordon)
£
=
© Reprodugdo de melodias Entoagdo de intervalos (Willems)
= Reproducdo de padrdes tonais | Entoacdo de escalas huma dada tonalidade (Willems)
(353
g Reproducdo de progressdes Entoacéo de escalas por terceiras (Willems)
8 harmonicas Entoagdo de fungdes tonais (Gordon)
5
S
N

Tabela 3. Atividades e estratégias propostas para o desenvolvimento da proficiéncia auditiva

Para a aplicacdo das referidas estratégias/atividades, procurou-se utilizar “verdadeiras obras musicais”
que, como ja foi referido, contribui para o desenvolvimento auditivo (Pedroso, 2003). Para além disso, teve-
se o cuidado de selecionar excertos musicais de autores variados e com diferentes orquestracdes,
procurando ndo cingir o trabalho ao uso exclusivo do piano e alargar o conhecimento de repertério de
musica erudita dos alunos.

Por fim, foi realizada a prova auditiva A, mas desta vez intitulada de “Prova auditiva B” (p6s-acao).
Os contelidos e os exercicios foram exatamente 0s mesmos realizados anteriormente, de modo a avaliar o
progresso dos alunos desde entdo. Contudo, nesta prova, procurou-se dar indicac@es iniciais aos alunos, de
forma a relembrarem todo o trabalho realizado ao longo das aulas com a professora estagidria.

Fase final

Recolhida a informacdo necessaria e experimentadas as estratégias propostas, foi elaborada uma
reflexdo acerca dos resultados obtidos — fase final. Tendo por base uma analogia entre a prova A e a prova
B, bem como os dados recolhidos ao longo das aulas pretende-se, assim, analisar a evolugéo dos alunos no

que respeita as competéncias propostas.

2 Apesar da referéncia aos autores Willems, Gordon e Karpinski, como fundamento das estratégias mencionadas, nio significa que
estas ndo sejam propostas por outros autores.
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Uma das limitacdes deste trabalho prende-se com o seu reduzido poder para generalizar os resultados
obtidos, dada a dimensé&o da amostra e a duracdo da aplicagdo pratica do estudo, uma vez que a intervencao
decorreu apenas numa turma com um ndmero reduzido de alunos (quatro) e durante um nimero reduzido
de aulas (oito). Assim, como forma de complementar o estudo efetuado, foram aplicados questionarios aos
alunos, de modo a perceber qual a opinido destes quanto aos efeitos das estratégias implementadas (ver
anexo 11). A utilizagdo desta técnica de recolha de dados afigurou-se um modo facil e eficaz de acesso as
opinibes dos alunos, exigindo pouco tempo de recolha e analise dos dados e encorajando a sinceridade,
pelo facto de ser garantido o total anonimato. Embora uma das desvantagens deste método seja a dificuldade
de interpretacdo das questbes, procurou-se utilizar uma linguagem clara e questdes simples, diretas e
especificas, de modo a facilitar a sua compreensdo (Cohen & Manion, 1994; Robson, 1993).

Para a realizagdo dos questionarios, considerou-se pertinente a elaboracdo de questdes que
permitissem entender: em que medida é que as estratégias/atividades implementadas contribuiram para uma
melhoria das suas competéncias auditivas; quais as estratégias que os alunos consideram mais eficientes;
se j& tinham contactado, anteriormente, com as estratégias/atividades desenvolvidas pela professora
estagiaria; qual o impacto destas na motivacdo dos alunos; o ponto de vista dos alunos quanto a possiveis
limitagbes ou desvantagens; se o0s alunos consideram que uma aplicagcdo sistematica dessas
estratégias/atividades podera contribuir para uma melhoria da audigdo musical a longo prazo.

As estratégias/ atividades referenciadas foram as trabalhadas ao longo das aulas, com a professora
estagiaria. Posteriormente a realizacdo do questionario, foi atribuido um ndmero a cada estratégia, pela

ordem disposta no questionario, de forma a facilitar a interpretacdo dos resultados, como se pode verificar

na tabela 4.
Entoacédo de melodias a uma, duas, trés ou quatro vozes Estratégia 1 (E1)
Entoacao de progressdes harmdnicas basicas (1-1V-V) Estratégia 2 (E2)

Estratégia de “audi¢io — memorizagdo — entoacdo —
escrita”, no trabalho musical

Estratégia 3 (E3)

Realizacao de ditados dodecafénicos com um forte apelo

AR ~ Estratégia 4 (E4)
a audicéo interior antes da sua execucéo

Audigdo interior, através da realizacdo de ditados de

detecdo de erros Estratégia 5 (ES)
Audicéo e reproducao de padrdes tonais arpejados Estratégia 6 (E6)
Audicéo e reproducao de padrdes tonais diatdnicos Estratégia 7 (E7)

Tabela 4. Designacdo atribuida a cada uma das estratégias aplicadas
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No que respeita a primeira questdo, a sua elaboracdo teve por base as escalas de Likert, sendo
utilizados cinco niveis para avaliar o grau de evolucdo das capacidades auditivas dos alunos: nada, pouco,
moderadamente, muito, muitissimo (Afonso, 2005). Por sua vez, na segunda questdo solicitou-se, aos
alunos, que ordenassem as estratégias/atividades de acordo com o seu grau de eficacia. Tendo em conta a
natureza dos aspetos a avaliar foram elaboradas, também, questdes que tinham como possibilidade de
resposta “sim”, “ndo” e “sem opinido”. Perante uma resposta afirmativa, nas questdes 2 e 4, foi dada a
hipétese de clarificar a sua resposta.

Importa ainda referir que, neste estudo, também foram consideradas as informagdes recolhidas pela
mestranda enquanto observadora participante. Esta pretendia observar as atitudes, rea¢cdes e motivacao dos
alunos perante as estratégias e as atividades realizadas para desenvolver as competéncias auditivas dos
alunos. Quanto a esta técnica de recolha de dados, o principal instrumento de observacéo é o investigador.
Como parte integrante do meio em estudo, o investigador/observador tem a possibilidade de acesso a
informacdes que outros ndo teriam (Bogdan & Biklen, 1994). Esta metodologia possibilitou, assim, uma
avaliacdo constante da adequabilidade e eficacia das estratégias aplicadas, permitindo avaliar as reaces,

dificuldades e evolucdo dos alunos em tempo real.

3.4.3. Caraterizacéo da amostra

O presente estudo incidiu sobre uma turma do 6°grau/ 10° ano, inserida na Pratica de Ensino
Supervisionada, do Conservatorio de Musica de Paredes. A amostra é composta por quatro alunos, dois do
sexo masculino e dois do sexo feminino, com 16 anos.

No que respeita ao tipo de amostragem, trata-se de uma amostragem ndo-probabilistica, visto que
depende exclusivamente dos critérios e da conveniéncia do investigador. A selecdo da amostra prendeu-se,
entdo, pelo facto de ser uma turma integrante da Pratica de Ensino Supervisionada e, ainda, por constituir
uma turma com algumas lacunas no que concerne as capacidades auditivas e a leitura entoada.

Relativamente a dimensdo da amostra, pelo facto de ser reduzida, entende-se que os resultados ndo
poderdo ser generalizados. Assim, ainda que este tipo de amostragem e a pequena dimensdo da amostra
possam pdr em causa a validade dos resultados, considera-se que este seja um tipo de amostragem adequado
ao estudo.

Segundo Alberto Sousa:

“[nas] investigagdes em que o investigador ndo pretende generalizar os seus resultados para além da
amostra, quando se trata de investigagcbes que se destinam a abrir caminho a outras de maior
envergadura ou quando ndo passam de simples aplicagBes-piloto de instrumentos, a amostragem ndo-

probabilistica satisfaz perfeitamente as exigéncias requeridas”. (2009: 70)
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3.5. Descricdo e analise dos resultados

No texto que se segue serdo apresentados os dados recolhidos durante o processo de investigagéo-
acdo, tendo por base a sequéncia de fases e planeamento anteriormente exposta: fase exploratoria, fase
intermédia e fase final.

3.5.1. Analise comparativa entre a prova auditiva A e a prova auditiva B

A tabela 5 refere-se as pontuagdes obtidas pelos alunos na prova auditiva A. Apresenta-se, nesta

tabela, a pontuacdo absoluta (e relativa, face a cotacdo global do teste) obtida por cada aluno, em cada

exercicio. Na linha final é apresentada a média dos resultados.

DITADO ) ) ENTOAGAO MODAL  [ENTOAGAO MELODICAA
DODECAFONICO DITADO MELODICO DITADO POLIFONICO COM PERCUSSAO PRIMEIRAVISTA
P — — Pontuag&o obtida (0- I
Pontuago obtida (0 - 30) | Pontuacao obtida (0 - 50) |Pontuagéo obtida (0 - 60) %) Pontuag&o obtida (0-30)[ (0-200) %
ALUNO 1 20,0 320 45,6 250 20,0 142,6 713
ALUNO 2 25 204 319 10,0 10,0 748 374
ALUNO 3 215 336 394 20,0 15,0 1355 67,8
ALUNO 4 50 422 40,0 15,0 15,0 1172 58,6
MEDIA 138 321 39,2 175 15,0 1175 63,2

Tabela 5. Pontuagdes obtidas, pelos alunos, na prova auditiva A (absoluta e relativa)

Por sua vez, a tabela 6 diz respeito as pontuacGes obtidas pelos alunos na prova auditiva B. Assim
como na tabela 5, apresenta-se, nesta tabela, a pontuagéo absoluta (e relativa, face a cotacdo global do teste)

obtida por cada aluno, em cada exercicio e, na linha final, a média dos resultados.

DITADO . . ENTOAGAO MODAL  |ENTOAGAO MELODICAA
DODECAFONICO DITADO MELODICO DITADO POLIFONICO COM PERCUSSAO PRIMEIRAVISTA
Pontuagéo obtida (0 - 30) | Pontuagéo obtida (0 - 50) [Pontuagéo obtida (0 - 60) {Pontuagéo obtida (0 - 30)| Pontuagéo obtida (0-30)|  (0-200) %
ALUNO 1 300 471 52,1 27,0 250 181,2 90,6
ALUNO 2 215 465 319 125 150 1334 66,7
ALUNO 3 25 477 53,0 220 200 165,2 82,6
ALUNO 4 225 48,0 463 200 20,0 156,8 784
MEDIA 256 473 4538 204 20,0 159,1 79,6

Tabela 6. Pontuagdes obtidas, pelos alunos, na prova auditiva B (absoluta e relativa)
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A tabela 7 apresenta a diferenga da pontuacdo total obtida, bem como a diferenca da média da

pontuacdo total entre as provas A e B, por cada aluno.

ALUNO 1 142,6 (71,3%) 181,2 (90,6%) 38,6 (19,3%)
ALUNO 2 74,8 (37,4%) 133,4 (66,7%) 58,6 (29,3%)
ALUNO 3 135,5 (67,8%) 165,2 (82,6%) 29,7 (14,8%)
ALUNO 4 117,2 (58,6%) 156,8 (78,4%) 39,6 (19,8%)

Tabela 7. Diferenca das pontuagdes obtidas, pelos alunos, entre a prova auditiva A e a prova auditiva B

Com base nas tabelas anteriores, constata-se que houve uma melhoria na pontuagéo obtida nas provas,
passando-se de uma média de 117,5 (63,2%) para uma média de 159,1 (79,6%). Apesar de a média nos dar
importantes informagdes sobre o panorama geral da turma, ainda mais importante é verificar que houve
melhoria nos resultados obtidos por parte de todos o0s alunos, sem exce¢do. Essa melhoria foi de 29,7 pontos
(14,8%) no aluno com menor melhoria e de 58,6 pontos (29,3%) no aluno com maior melhoria, com uma
melhoria média de 41,6 pontos (16,4%). O valor da nota minima obtida nas provas A e B aumentou,
passando de 74,8 (37,4%) para 133,4 (66,7%), tendo acontecido o mesmo com a nota maxima, que
aumentou de 142,6 (71,3%) para 181,2 (90,6%).

Numa visdo mais detalhada, a tabela 8 apresenta a percentagem correspondente aos resultados obtidos,

pelos alunos, em cada exercicio da prova auditiva A, bem como a média destes.

DITADO DODECAFONICO| DITADO MELODICO DITADO POLIFONICO ENTO@%’;(():L’;ASOS%% SOk ENTSQ%AQR&E\I;IZ?_IACA &
%do exercicio com %do exercicio com %do exercicio com %do exercicio com %do exercicio com resposta
resposta correta resposta correta resposta correta resposta correta correta
ALUNO 1 66,7 64,0 76,0 83,3 66,7
ALUNO 2 8,3 40,8 53,2 33,3 33,3
ALUNO 3 91,7 67,2 65,7 66,7 50,0
ALUNO 4 16,7 84,4 66,7 50,0 50,0
MEDIA 45,8 64,1 65,4 58,3 50,0

Tabela 8. Percentagem correspondente as pontuagdes obtidas, pelos alunos, em cada exercicio da prova auditiva A

Na prova auditiva A, verifica-se que os alunos obtiveram, em média, piores resultados no ditado
dodecafdénico e melhores resultados no ditado polifénico. Em relagdo a variagdo da percentagem de acertos
em cada exercicio, verifica-se que: no ditado dodecafénico, a menor percentagem de acertos foi de 8,3% e
a maior percentagem de acertos foi de 66,7%, com uma média de acertos de 45,8%; no ditado melédico-
ritmico, a menor percentagem de acertos foi de 40,8% e a maior percentagem de acertos foi de 84,4%, com
uma média de acertos de 64,1%; no ditado polifénico, a menor percentagem de acertos foi de 53,2% e a
maior percentagem de acertos foi de 76%, com uma média de acertos de 65,4%; na entoagcdo modal com

percussdo, a menor percentagem de acertos foi de 33,3% e a maior percentagem de acertos foi de 83,3%,
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com uma média de acertos de 58,3%; na entoacdo melddica a primeira vista, a menor percentagem de

acertos foi de 33,3% e a maior percentagem de acertos foi de 67,7%, com uma média de acertos de 50%.

A tabela 9 apresenta a percentagem correspondente aos resultados obtidos, pelos alunos, em cada

exercicio da prova auditiva B, bem como a média dos resultados obtidos em cada exercicio.

DITADO DODECAFONICO

DITADO MELODICO

DITADO POLIFONICO

ENTOAGAO MODAL COM
PERCUSSAO

ENTOAGAO MELODICA A
PRIMEIRA VISTA

%do exercicio com
resposta correta

%do exercicio com
resposta correta

%do exercicio com
resposta correta

%do exercicio com
resposta correta

%do exercicio com resposta
correta

ALUNO 1 100,0 94,2 86,8 90,0 83,3
ALUNO 2 91,7 93,0 53,2 41,7 50,0
ALUNO 3 75,0 95,4 88,3 73,3 66,7
ALUNO 4 75,0 96,0 77,2 66,7 66,7

MEDIA 85,4 94,7 76,4 67,9 66,7

Tabela 9. Percentagem correspondente as pontuagdes obtidas, pelos alunos, em cada exercicio da prova auditiva B

Ao contrario da prova auditiva A, nesta prova verifica-se que, em média, os piores resultados foram
obtidos na entoacdo melddica a primeira vista, ao passo que os melhores resultados estdo presentes no
ditado melédico-ritmico. No que respeita a variacdo da percentagem de acertos em cada exercicio, 0s
resultados referem que: no ditado dodecafdnico, a menor percentagem de acertos foi de 75% e a maior
percentagem de acertos foi de 100%, com uma média de acertos de 85,4%; no ditado melddico-ritmico, a
menor percentagem de acertos foi de 93% e a maior percentagem de acertos foi de 96%, com uma média
de acertos de 94,7%; no ditado polifénico, a menor percentagem de acertos foi de 53,2% e a maior
percentagem de acertos foi de 88,3%, com uma média de acertos de 76,4%; na entoacdo modal com
percussao, a menor percentagem de acertos foi de 41,7% e a maior percentagem de acertos foi de 90%, com
uma média de acertos de 67,9%; na entoacdo melddica a primeira vista, a menor percentagem de acertos
foi de 50% e a maior percentagem de acertos foi de 83,3%, com uma média de acertos de 66,7%. Os

resultados mostram que houve, de facto, uma evolugdo positiva na percentagem de respostas corretas, em

cada exercicio, entre a prova auditiva A e a prova auditiva B, como se pode verificar na tabela 10.

DITADO DODECAFONICO DITADO MELODICO DITADO POLIFONICO ENTOAP?E/;%GA SOS?{(\; ey SUELE ME\I/'g_I?fA GYARILSIE
ALUNO 1 333 30,2 10,8 6,7 16,6
ALUNO 2 834 52,2 0,0 84 16,7
ALUNO 3 16,7 28,2 22,7 6,7 16,7
ALUNO 4 58,3 116 105 16,7 16,7
MEDIA 47,9 30,6 11,0 9,6 16,7

Tabela 10. Evolucéo da percentagem correspondente as pontuagdes obtidas, pelos alunos, entre a prova auditiva A e a

prova auditiva B
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A melhoria da percentagem de acertos verifica-se em todos os exercicios, a exce¢do do ditado
polifénico, no caso do aluno 2, que obteve a mesma pontuacao nas duas provas.

Em média, os alunos tiveram uma evolugdo no nimero de acertos mais significativa no caso do ditado
dodecafdnico (47,9%), tendo sido a evolucdo no nimero de acertos menos significativa na entoacdo modal
com percussdo (9,6%). Tendo em conta os resultados de cada aluno, estes demonstram que a melhoria da
percentagem de acertos foi mais significativa para o ditado dodecafénico em todos os alunos (entre 33,3 e
84%), a excecdo do aluno 3, que teve uma melhoria mais significativa no ditado melédico (28,2%). Por sua
vez, a melhoria da percentagem de acertos foi menos significativa para a entoagdo modal com percusséo
no caso dos alunos 1 e 3 (6,7% em ambos 0s casos) e no ditado polifénico nos alunos 2 e 4 (0% e 10,5%,

respetivamente).
3.5.2. Analise dos dados dos questionarios

O gréfico 2 representa as respostas dadas, pelos alunos, & questdo 1.1. do questionario aplicado. Para
a andlise dos dados recolhidos, foi atribuido um numero a cada estratégia, como ja foi referido

anteriormente.

1.1. Contributo das estratégias aplicadas para a melhoria
das capacidades auditivas

Estratégia7 I

)

E Estrategiat
=

® Estratégia5  —
=

g Estratégiasd =
-g. Estratégia3 e P S|
8 '

'g Estratégial2 I
< Estratégial e R

0 1 2 3 - 5 6

Classificacdo de 1 a5 (Escala de Likert)

Nada(l) mPoucoc(2) Moderadamente(3) = Muto(4) mMutissmo (5)

Grafico 2. Respostas obtidas a questao 1.1., relativa ao contributo das estratégias/ atividades aplicadas

Nesta questao verifica-se que os alunos consideram que nenhuma das estratégias/ atividades aplicadas
contribuiu nada ou pouco para a melhoria das suas capacidades auditivas. Desta forma os resultados obtidos
mostram que: nas estratégias 1 e 2, dois alunos consideram que estas contribuem muito e dois alunos
muitissimo; na estratégia 3, um aluno refere que contribui moderadamente e trés alunos muito; o contributo
da estratégia 4 é referido, por dois alunos, como moderadamente e por dois como muito; na estratégia 5,
um aluno assinalou moderadamente e trés muito; na estratégia 6, um aluno indicou que esta ajuda muito e
trés muitissimo; por Gltimo, na estratégia 7, dois alunos consideram que esta contribui muito e dois

muitissimo.
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Referente a questdo 1.2., a tabela 11 apresenta a ordem de preferéncia das estratégias/ atividades
propostas quanto ao grau de eficacia das mesmas, para cada aluno. Nesta tabela, para facilitar a disposi¢ao
dos dados, as estratégias supramencionadas estdo designadas através da inicial e do nimero correspondente:
El, E2, E3, E4, E5, E6 e E7.

1° 25 3° 5 7h
ALUNO1 E7 E4 E6 ES E3 E2 El
ALUNO 2 E3 E4 El ES E2 E7 E6
ALUNO 3 E2 ES E7 E4 E3 E6 El
ALUNO 4 E5 El E4 E3 E6 E7 E2

Tabela 11. Resultados obtidos na questdo 1.2., relativa a ordem de preferéncia das estratégias/atividades aplicadas (de

forma ascendente, de 1 a 7)

A tabela 11 mostra-nos uma grande variabilidade das preferéncias pelas estratégias/ atividades
aplicadas. A titulo de exemplo, podemos ter percecéo disto ao observar que apesar de certas estratégias
serem as estratégias mais preferidas por um dos alunos, estas sdo também as menos preferidas por outro
aluno, como acontece na estratégia 2, no caso dos alunos 3 e 4, respetivamente. Ndo obstante, ao analisar a
tabela verifica-se que uma determinada estratégia tem o mesmo grau de preferéncia em mais do que um
aluno, o que acontece no caso da estratégia 4 (a segunda estratégia preferida, nos alunos 1 e 2), da 5 (a
quarta estratégia preferida, nos alunos 1 e 2), da 3 (a quinta estratégia preferida, nos alunos 1 e 3), da 7 (a
sexta estratégia preferida, nos alunos 2 e 4) e da 1 (a estratégia menos preferida, nos alunos 1 e 3).

As estratégias 4 e 5 sdo duas das mais preferidas pelos alunos, ja que sdo as Unicas mencionadas por
todos os alunos quando se observa as quatro que cada aluno mais prefere. Por outro lado, ndo ha uma
estratégia que seja comum no conjunto das quatro atividades menos preferidas por cada aluno. Contudo,
salienta-se o caso de dois alunos (alunos 1 e 3), cuja estratégia menos preferida foi a 1, da mesma forma
que a estratégia 2 esteve entre as trés menos preferidas dos alunos 1, 2 e 4, embora seja a preferida do aluno
3.

Na questdo 2, todos os alunos responderam “sim”, mencionando que ja tinham tido contacto com a
atividade “Entoa¢do melddica a uma, duas, trés ou quatro vozes”. Relativamente as questdes 3 e 5, todos
os alunos responderam “sim” e “ndo” a questdo 4.

Apos a apresentacdo dos dados recolhidos, importa realizar um cruzamento dos resultados obtidos nas
provas e nos questionarios aplicados aos alunos, para melhor esclarecer o objetivo a que este projeto

pretende dar resposta.
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3.6. Reflexao final

Tendo por base a evolucdo significativa dos resultados obtidos, entre as duas provas realizadas, € 0s
dados recolhidos através dos questionarios, verifica-se que a aplicabilidade das estratégias implementadas
poderad ter contribuido para uma proficiéncia auditiva eficaz. Neste sentido, corrobora-se as ideias
defendidas pelos trés autores no que respeita a utilizacao das referidas estratégias para o desenvolvimento
das competéncias de interiorizacdo e exteriorizagdo da escuta.

Contudo, tendo em consideracéo a impossibilidade de generaliza¢do dos resultados, pelo reduzido
tamanho da amostra e do tempo de aplicacdo do estudo, esclarece-se que esta é uma concluséo a retirar
apenas no que respeita a amostra investigada.

O ideal, em termos metodoldgicos, para comprovar o contributo das referidas estratégias, seria a
realizacdo das provas auditivas por outra turma do 6° grau do Conservatério de Musica de Paredes, que ndo
tivesse tido contacto com as estratégias aplicadas neste projeto, tendo apenas contacto com os métodos
tradicionalmente usados. No entanto, tal ndo foi possivel, devido a inexisténcia de outras turmas do 6° grau
no Conservatorio.

N&o obstante o facto de os alunos nunca terem tido contacto com as estratégias implementadas pela
professora estagiaria, a excecdo da estratégia 1 (entoagdo de melodias a uma, duas, trés ou quatro vozes),
verificou-se uma grande recetividade, empenho e curiosidade por algo que lhes era estranho e nada comum
a pratica a que estavam habituados.

Fazendo uma andlise transversal dos resultados obtidos, verifica-se que houve uma maior evolucéo
nas atividades de exteriorizagdo da escuta por meio da notacéo (escrita).

No decorrer das aulas, os alunos insistiram para que ndo fossem realizados ditados polifonicos, pois
consideravam-nos dificeis e muito extensos. Contudo, este desagrado ndo se sentiu nas provas, se
observarmos que este foi o exercicio no qual se obtiveram melhores resultados na prova auditiva B. Uma
situacdo semelhante verifica-se no caso do ditado dodecafénico que, embora tenha obtido os piores
resultados na prova auditiva A, € o exercicio ao qual pertence a maior percentagem de evolugéo (47,9%) e,
ainda, uma das estratégias mais preferidas pelos alunos, juntamente com a estratégia 5 (dete¢&o de erros).

Embora as atividades de entoacdo constituam, em média, duas das que obtiveram piores resultados
em ambas as provas, a capacidade de entoacdo dos alunos evoluiu bastante, desde a primeira aula,
considerando as grandes dificuldades que tinham. Este facto esta presente, também, nos dados recolhidos
nos questionarios, onde os alunos assinalaram que esta contribui “muito” ou “muitissimo” para a melhoria
das capacidades auditivas.

A Ultima questdo vem fazer face as limitacGes deste estudo, anteriormente referidas, uma vez que
todos os alunos concordaram que a aplicagdo sistematica das estratégias propostas pode conduzir a uma
melhoria da audi¢do musical a longo prazo.

Apesar deste estudo ndo pretender fazer uma separagdo entre as estratégias aplicadas, referindo qual
a melhor, pode dizer-se que todos os exercicios podem contribuir para o desenvolvimento das capacidades
auditivas.

Conclui-se, portanto, que a utilizag8o dos trés autores anteriormente referenciados permitiu construir

um pequeno modelo que parece ter qualidades para ajudar a melhorar e a perspetivar as praticas
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pedagogicas. Este cruzamento de varios autores constituiu, assim, uma mais-valia, permitindo que a
experiéncia do professor ndo se torne reduzida. Neste sentido, o presente projeto contribuiu para um grande
enriquecimento dos conhecimentos e da pratica educativa da professora estagiaria no que respeita a
realidade estudada.

Nesta linha de ideias defende-se, assim, a pertinéncia da continuidade deste estudo numa amostra
maior e durante um periodo de tempo superior, uma vez que, caso as melhorias obtidas na amostra alvo
desta investigacdo possam reproduzir-se em amostras maiores, a implementacao destas estratégias podera,

possivelmente, produzir um efeito sustentado do desenvolvimento da audicdo musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

A elaboracdo do presente relatério constituiu uma importante base de reflexdo sobre aspetos
fundamentais e que estdo subjacentes a pratica profissional.

O estagio realizado no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada permitiu um contacto com a
realidade da profissdo docente, onde se teve a oportunidade de colocar em pratica os conhecimentos
tedricos, procurando-se sempre articular ambos os aspetos no sentido de fomentar uma aprendizagem
equilibrada. Esta pratica contribuiu para a construgdo de um novo olhar sobre a Formagao Musical, o ensino
em geral e o processo de formacéo de professores.

Todo o percurso de formagdo, o estagio, as aprendizagens e experiéncias vivenciadas conduziram a
adocdo de uma atitude reflexiva perante as questdes abordadas e as situacdes ocorridas, contribuindo para
um grande enriquecimento pessoal e profissional, bem como para uma construcdo da identidade da
mestranda enquanto futura docente.

A Formacdo Musical afigura-se uma disciplina que, mais do que formar mdsicos para tocar um
instrumento, pretende formar muasicos que, embora ndo prossigam os seus estudos, adquiram competéncias
gue ndo sejam apenas momentaneas, mas sim desenvolvidas para uma aplicabilidade no seu dia-a-dia, a
longo prazo.

Tendo por base a importancia de um ensino que vise uma aprendizagem de qualidade, procurou-se
desenvolver uma prética educativa centrada no aluno e, sobretudo, que produzisse experiéncias musicais
significativas, bem como uma verdadeira compreenséo e assimilagdo dos contetdos abordados. Face ao
exposto, emerge a necessidade de compreender como € que os alunos aprendem e quais as melhores
estratégias para a abordagem de um determinado contetido. E necessério, portanto, que os professores
aprendam a ensinar os seus alunos, de forma sustentada e através de um ensino eficaz. Esta forma de ensino
fomenta uma aprendizagem ao longo da vida e que permita adquirir conhecimentos e capacidades
duradouros, negando uma aprendizagem mecanica.

Partindo desta visdo, o projeto de investigacdo realizado pela mestranda surgiu da necessidade de
implementacdo de uma aprendizagem significativa no que diz respeito, especificamente, a tematica da
audicdo musical. Tendo em consideragdo a escassa valorizagdo dada, por vezes, a pratica de uma audicgao
musical consciente e que propicie, ao aluno, o desenvolvimento de uma proficiéncia auditiva eficaz,
pretendeu-se fornecer um panorama da audi¢do musical, que se assume como uma verdadeira problematica
no &mbito da Formag&o Musical. A necessidade de compreensdo desta problematica motivou a abordagem
da perspetiva de trés autores de referéncia sobre este assunto, nomeadamente Willems, Gordon e Karpinski.
Procurou-se, assim, compreender de que forma é que as estratégias sugeridas pelos autores podem ser
aplicadas para contribuir para o desenvolvimento da acuidade auditiva, colocado em prética estratégias e
atividades baseadas nos principios tedricos advogados pelos referidos autores. Perante as estratégias
implementadas durante o periodo de estagio conclui-se que, embora ndo seja possivel determinar qual a
melhor estratégia aplicada para o efeito, todos os exercicios realizados constituem ferramentas que
contribuem para o desenvolvimento auditivo.

Conforme referido ao longo do projeto de investigacdo, uma proficiéncia auditiva eficaz pressupde o

desenvolvimento das competéncias de interiorizacdo e de exteriorizacdo da escuta. Contudo, estas
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competéncias nem sempre se desenvolvem de igual modo. Muitos alunos, embora consigam interiorizar 0s
sons escutados, ndo tém a capacidade de exterioriza-los. Por outro lado, existem alunos em que se verifica
o0 contrario. Isto é, embora tenham a capacidade de exteriorizar 0s sons ouvidos, ndo conseguem representa-
los/ imagina-los interiormente, pelo que ndo sejam capazes de compreender o contexto dos sons numa
determinada tonalidade. De facto, ndo é possivel obter-se um desenvolvimento adequado da proficiéncia
auditiva sem promover a evolugdo quer da interiorizacdo quer da exterioriza¢do da escuta. Possivelmente,
sO o desenvolvimento de ambas as competéncias de escuta em paralelo permite, ao misico, um crescimento
harmonioso e sustentado a nivel musical.

No decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada, foi estabelecida uma boa relacdo pedagdgica com
os professores cooperantes, que se mostraram disponiveis para 0 acompanhamento da professora estagiaria,
relativamente a pertinéncia das planificacdes elaboradas, bem como dos contetdos a abordar. O mesmo
aconteceu com os alunos com 0s quais se teve contacto, que se mostraram recetivos a uma nova professora
e a diferentes metodologias de ensino. Para além disso, estes mostraram-se disponiveis para o debate de
ideias, de dificuldades e de estratégias de aprendizagem. Esta partilha matua conduziu a um duplo papel do
processo de ensino-aprendizagem, onde os proprios alunos contribuiram para a formacao profissional da
mestranda.

Um dos desafios com os quais a mestranda se deparou durante a pratica supervisionada passou pela
necessidade de desenvolvimento de praticas que motivassem os alunos para a aprendizagem da Formacéo
Musical. Esta necessidade surgiu, no caso da turma do 6° grau, devido ao horario em que decorriam as aulas
(8h30 da manha), tornando-se dificil captar a atencdo dos alunos. No que respeita a turma do 3° grau, este
facto pode dever-se a faixa etaria em que esta se insere, sendo notoriamente reconhecida a distratibilidade
facil por parte dos adolescentes no seu dia-a-dia.

Uma das principais dificuldades sentidas pela professora estagiéria, ao longo da experiéncia na pratica
supervisionada, passou pela gestdo do tempo estimado para desenvolver cada atividade. Na origem desta
dificuldade, salientam-se varios fatores como a inexperiéncia prévia como docente e a imprevisibilidade de
circunstancias que acabam por acontecer nas aulas, devido as maiores ou menores dificuldades para a
aprendizagem e compreensédo dos contetdos lecionados, especificas de contetido para contetido e de turma
para turma. De acordo com a vivéncia da préatica supervisionada, considera-se que a melhor maneira de
colmatar este obstaculo de percurso serd pelo acumular de experiéncia de ensino, bem como pelo
conhecimento dos alunos que comp8em a turma e das suas necessidades em termos aprendizagem, quer em
termos individuais, quer em termos da turma.

A literatura na area da formagao musical refere que o uso exclusivo do piano para trabalhar a parte
auditiva limita o desenvolvimento de uma educacdo auditiva ampla e diversificada. Ora, de modo a
contornar esta desvantagem propde-se, por exemplo, o uso de gravacfes de excertos interpretados por
instrumentos de diferentes timbres, de modo a promover o contacto com diferentes timbres e, mais
especificamente, o desenvolvimento de uma proficiéncia auditiva eficaz, independentemente do timbre com
o0 qual a audicdo musical seja posta a prova. Esta aprendizagem baseada em diferentes timbres e associada
a métodos de ensino comprovadamente enriquecedores do desenvolvimento auditivo do aluno, poderao
permitir alcancar uma capacidade auditiva e musical abrangente, ndo se limitando ao reconhecimento de

um ou dois timbres. Tal afigura-se tdo importante como ver todas as cores: torna-se dificil conhecer o
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mundo se este ndo puder ser visto com todas as suas cores, tal como ndo se podera conhecer a musica se
ndo se puderem ouvir todos os seus timbres.

Por fim, a mestranda gostaria de partilhar, com os leitores deste relatdrio, a emocdo com que olha para
o trabalho desenvolvido. Neste momento, é uma sensacdo gratificante e extremamente motivadora, no
ambito da formacdo musical, pensar no possivel contributo do projeto para um desenvolvimento musical

dos alunos mais eficiente.
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LEGISLACAO CONSULTADA
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Decreto-Lei n°® 310/83, de 1 de julho — Insere 0 ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor através
da reconversdo dos Conservatorios de Musica em Escolas Bésicas e Secundérias, criando as
respetivas Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Decreto-Lei n° 43/89, de 3 de fevereiro — Estabelece o regime juridico de autonomia das escolas oficiais
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aos alunos que os tenham concluido até ao ano lectivo de 11989-1990.

Decreto-Lei n° 344/90, de 2 de novembro — Estabelece as bases da educagdo artistica no ambito pré-escolar,
escolar e extraescolar.
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de Maio, 815/85, de 26 de Outubro, e 1197/92, de 22 de Dezembro

Portaria n°691/2009, de 25 de junho — Cria os Cursos Bésicos de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano
e aprova os respetivos planos de estudo.

Decreto-Lei n.° 137/12, de 2 de julho — Procede a segunda alteragdo do Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de
abril, que aprova o regime juridico de autonomia, administracdo e gestdo dos estabelecimentos
publicos da educacéao pré-escolar e dos ensinos basico e secundario.

Decreto-lei n.° 139/12, de 5 de julho — Estabelece os principios orientadores da organizacao e da gestao dos
curriculos do ensino basico e secundério, da avaliagdo dos conhecimentos a adquirir e das
capacidades a desenvolver pelos alunos e do processo de desenvolvimento do curriculo dos

ensinos basico e secundario.
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Anexo 1 | Projeto Educativo — Conservatério de Musica de Paredes




Conservatorio de Musica de Paredes

PROJETO EDUCATIVO

2014 - 2017




INTRODUCAO

O ato de educar e de aprender constitui uma das funcdes da Escola. Se a funcdo da escola é
contribuir para o desenvolvimento dos alunos/estudantes, e se este requer uma atengéo especifica
para o desenvolvimento pessoal e social, é fundamental que se proceda a uma educacgao correta, assim

como uma aprendizagem adequada.

Devido as alteragdes sociais e politicas que o nosso pais, nos ultimos tempos, tem atravessado,
o conceito de Escola passou a suportar competéncias, consequentes das complexidades e fenémenos

sociolégicos com que passou a interagir.

Por estes motivos, o projeto educativo é o documento que nos conduz para a implementacao
de conceitos relacionados com a coeréncia, clareza e unidade no trabalho a ser desenvolvido, sempre
em torno dos objetivos pedagdgicos, proporcionando e mobilizando formacdo e educagao a todos os
intervenientes no processo educativo (professores, alunos, encarregados de educac¢do, comunidade

escolar).

Compreender a educagdo revela-se, cada vez mais nos nossos dias, uma exigéncia ética
tornando o individuo num ser formado, construido, com responsabilidade soliddria para com a sua
sociedade e o meio que o envolve, tornando-o assim auténomo e capaz. Verifica-se assim que a
educacdo é o fator essencial e indispensavel para capacitar os individuos de principios que os orientem
na sua formacdo pessoal e profissional, estando assim a relagdo entre ética e educacdo em unissono
para que se consiga manter em harmonia a validagao de principios morais que sao pressupostos para

se viver em comunidade.

A Escola para além da dimens3do dos saberes, passou a abarcar as dimensdes do ser, do formar-
se, do transformar-se, do decidir, do intervir, do viver e conviver, da cidadania, da pertenca a uma
comunidade. Segundo Cosme e Trindade “(...) principal finalidade da Escola, a qual poderd ser definida
em fungdo do seu contributo para a apropriagéo, por parte dos alunos, de uma fatia decisiva do

patrimonio cultural disponivel, enquanto condi¢Go do processo de afirmagdo e desenvolvimento
pessoal e social das criangas e jovens no seio da sociedade em que vivemos.” (2010, p: 29)1.

Atendendo as necessidades/exigéncias da sociedade em que estamos inseridos, é cada vez
mais importante repensarmos o papel/acdo do professor no contexto de sala de aula, mas também na

propria escola, para que este deixe de ser um mero transmissor de conhecimento e passe assim a

! Cosme, A. & Trindade, R. (2010): Educar e Aprender na Escola. V. N. Gaia: Fundagdo Manuel Ledo



promover mais interagdo, reflexdo, partilha e sobretudo que demonstre um papel decisivo de

orientagdo na preparacgao dos alunos para a vida futura.

Tendo em conta o desenvolvimento do individuo é importante adotar uma “estratégia”, que
valorize as especificidades e individualidades de cada um dando espaco a partilha das suas experiéncias

como contributo de aprendizagem.

O Projeto Educativo é um documento de natureza progndstica, pelo que deve organizar
intengOes a partir da avaliagdo formulada pela comunidade educativa, tendo em consideragdo que
cada Escola é uma realidade singular que implica a articulagdo entre projetos individuais e

organizacionais associados as preocupacodes de eficdcia, eficiéncia e qualidade.



. ENQUADRAMENTO REGIONAL, INSTITUCIONAL E EDUCATIVO

1.1. CONTEXTO GEOGRAFICO E SOCIODEMOGRAFICO

O Conservatdrio de Musica de Paredes esta situado no centro da cidade de Paredes, sede de
um concelho de grande beleza natural e paisagistica e de inUmeras potencialidades socioecondmicas
que definem a sua importancia capital na regido onde se insere (Vale do Sousa), criado em 1836. E uma
cidade com enormes capacidades de acesso devido a rede viaria privilegiada (A4) e ferroviaria
(caminho de ferro), com fluxo de trafego de 40 em 40 minutos para o Porto.

Tem cerca de 86 854 mil habitantes distribuidos por uma darea total de 156,3 Km2, uma
localizacdo geoestratégica e acessibilidades privilegiadas.

Geograficamente, o concelho de Paredes faz fronteira a norte com o concelho de Pagos de
Ferreira, a nordeste com Lousada, a este com Penafiel, a sudoeste com Gondomar e a oeste com

Valongo. Pertence 3 Area Metropolitana do Porto e incorpora a Rota do Romdnico do Vale do Sousa.

Como salienta a Carta Educativa de Paredes, «<Em termos demograficos, o Concelho de Paredes
registou um aumento de populacdo residente de 14.2%, entre 1991 e 2001, tendo a densidade
populacional registado um incremento semelhante. Também o indice de envelhecimento sofreu um
agravamento, passando de 26.8% para 41.6%, no ultimo recenseamento. Quando comparados com os
indicadores nacionais denota-se que a dindmica demografica de Paredes é muito positiva: o seu
crescimento demogréfico foi acima da média; e o indice de envelhecimento encontra-se muito abaixo
do valor médio nacional de 105.5%. Outro aspecto bastante significativo é o aumento em 317.1% da
populagdo com ensino superior completo entre 1991 e 2001, e que perfaz presentemente 2.4% da
populacdo total residente.» Demograficamente, Paredes é o concelho mais jovem do pais e um dos

que apresenta maior crescimento natural.

Este Concelho esta inserido no Agrupamento de Municipios do Vale do Sousa, do qual fazem
parte Castelo de Paiva, Felgueiras, Lousada, Pagos de Ferreira e Penafiel, devido a sua proximidade
geografica e homogeneidade econdmico-social partilhada com os restantes Concelhos, como se refere
na ficha técnica A rede social no Conselho de Paredes, estudo promovido pela Camara Municipal de

Paredes.



Ao nivel econdmico, é o maior centro produtor de mobilidrio do pais (concentra cerca de 65%
da producdo nacional). Atualmente, Paredes afirma-se como a Rota dos Mdveis, apresentando a
exceléncia da qualidade do mobilidrio produzido no concelho, que apesar de fortemente
industrializado, sempre soube preservar uma admirdvel atmosfera rural, produzindo afamados vinhos
verdes.

Paredes tem a segunda maior mancha florestal do distrito do Porto e cerca de 45% da area
concelhia é arborizada. Em matéria de servigos, € um dos concelhos do Vale do Sousa melhor equipado.
Sempre preservou o seu rico patrimonio cultural, relevando-se o Mosteiro de Céte, um dos mais

antigos de Portugal, e o Mosteiro de Vilela, datado do século XI.

Olhando para o enquadramento social do concelho de Paredes, tendo em conta o estudo
publicado pela Camara Municipal de Paredes, Diagndstico Social — Rede Social do Concelho de Paredes,
«Da andlise da populacdo residente, segundo grupo sécio-econémico conclui-se que para além dos
41190 inactivos (dos quais 16591 sdo homens e 24599 sdo mulheres; 49,67%), o grupo socio-
econdmico que mais se evidencia é o dos operarios qualificados e semi-qualificados (14520 homens e

6186 mulheres) representando 25% da populagao Concelhia.

Dos grupos socio-econdmicos que apresentam valores menos expressivos, destacam-se os
empregados administrativos do comércio e servigos (5899; 7,1%), os trabalhadores administrativos do
comércio e servicos ndo qualificados (3344; 4,03%), os quadros técnicos intermédios (1641; 1,9%) e os

pequenos patrdes da industria (1569; 1,8%).

E nos operérios qualificados e semi-qualificados, nos pequenos patrdes da industria, nos
trabalhadores industriais e artesanais independentes e nos directores e quadros dirigentes do estado

e empresas que o sexo masculino se destaca em relagdo ao sexo feminino.

Nos grupos sdcios-econdmicos dos empregados administrativos do comércio e servigos,
trabalhadores administrativos do comércio e servigos ndao qualificados, operarios ndo qualificados e

qguadros intelectuais e cientificos é o sexo feminino que mais se evidencia.»

Em suma, é uma fonte de riqueza material e humana inesgotdvel que torna um verdadeiro

privilégio viver no concelho de Paredes e obrigatério conhecé-lo.



1.2. CONSERVATORIO DE IMUSICA DE PAREDES

O Conservatorio de Musica de Paredes fica localizado na Rua Dr. José Magalhaes, em Paredes.

Funciona num conjunto patrimonial constituido por dois edificios. A parte central esta integrada no

edificio arquitetdnico que acolheu, durante muito tempo, os Pacos do Concelho, um belo edificio do

século XVIII (datado de 1780, ampliado em 1860), que é propriedade da Junta de Freguesia de Paredes.

Uma parte complementar, propriedade da Camara Municipal de Paredes, estd inserida no edificio da

antiga Biblioteca Municipal de Paredes (edificio datado de 1866, construido a expensas de Joaquim de

Ferreira dos Santos, Conde de Ferreira, entdo designada de Biblioteca Popular de Paredes).

Este edificio possui, no conjunto, 14 salas de aula e um auditério com lotacdo para 100 pessoas,

onde sdo realizados muitos concertos.

1.3. RECURSOS HUMANOS

O Conservatdrio de Musica de Paredes teve, no ano letivo 2013/2014, 229 alunos. A tendéncia

verificada desde 2009 é a de aumento de alunos, como se pode verificar pela tabela a seguir

apresentada.

2009/2010 2010/2011 2011/2012 2012/2013 2013/2014

Pré-iniciagao 0 0 0 0 8
1.2 ciclo 34 44 30 25 17
Curso Basico articulado 61 113 126 130 168

supletivo 30 23 12 9 4
Curso Complementar articulado 1 1 2 2 4

supletivo 12 8 7 2 1
Cursos livres 6 19 25 18 27
Totais 144 208 207 186 229




O Conservatdrio de Musica de Paredes possui atualmente 22 professores, que se

distribuem pelas classes a seguir indicadas.

NOME COMPLETO DO PROFESSOR

DiscipLINA

Alessandra Bencini
Ana Sofia Neto Cunha

Ana Sofia de Almeida Cavaleiro Vila Franca

André Nascimento Rodrigues

Antonio Alberto de Jesus Coelho da Silva
Daniel Joaquim Ferreira Lemos

Daniel Anténio Gomes Seabra

Fabiana Pereira Magalhdes

Frederic da Silva Cardoso

Jacinta Lucia Souto Pereira
Joana Maria Sousa Moreira
Jodo Daniel Magalhdes Ferreira
José Rui Teixeira Gomes da Silva
Lucio de Jesus Monteiro

Marco Paulo Pinto Maia

Maria Paula do Valle Moura da Costa Magalh3es Dias

Nelson Fernando Moreira Carvalho

Rui Fernando Pais da Silva Soares

Sandra Filipa Costa Barbosa

Sérgio Alexandre Casais Calisto

Sérgio Filipe Rocha Pereira

Italiano

Oboé

Flauta Transversal
Analise e Técnicas de Composicao
Acustica

Violino

Guitarra

Trombone

Canto

Coro

Clarinete

Orquestra de Sopros do 22 Ciclo
Formacao Musical

Piano

Flauta Transversal

Acordedo

Saxofone

Trompa

Prdtica ao Teclado

Tuba

Orquestra de Sopros do 32 Ciclo
Orgao

Alemao

Violoncelo

Orquestra de Cordas

Trompete

Silvio Fernando de Jesus Cortez

Histdria da Cultura e das Artes

Histéria da Musica




O Conservatorio de Musica de Paredes tem atualmente duas assistentes. Uma

assistente operacional e uma assistente administrativa.

1.4. OFERTA FORMATIVA NO AMBITO DO ENSINO ESPECIALIZADO DA MUSICA

Atualmente, os cursos em funcionamento no Conservatorio de Musica de Paredes sdo:
- Cursos Basicos de Instrumento
—  Cursos Complementares de Instrumento
—  Curso Complementar de Canto

- Cursocomplementarde Formagdo Musical

O s c ursos de Instrumento autorizados sdo os seguintes:

Acordedo Piano
Canto (Curso Secundario) Saxofone
Clarinete Trombone
Fagote Trompa
Flauta de Bisel Trompete
Flauta Transversal Tuba
Guitarra Viola d’Arco
Oboé Violino

Orgdo Violoncelo



Il. ORGANIZAGCAO

ACIGP

Assembleia Geral

Autarquia e

ACIGP
Direcao

A

ACIGP
Conselho fiscal

entidades cooptadas

[prestagdo de contas relativas a execugdo do PE, PAA, RI]

Diretor pedagégico

Pais e Encarregados de
Educagao

Conselho pedagégico
[responde pelo projeto educativo, critérios
gerais de avaliagdo, plano anual de
atividades, estratégias de intervengado
pedagdgica, formagao]

Departamentos

[respondem pela coordenagdo
pedagdgica, planificagdes, critérios
especificos de avaliagdo, analise de

resultados, desenvolvimento de projetos e
atividades, identificagdo de necessidades ]

Coordenadores de departamento de:
- Instrumentos de sopro;
Instrumentos de cordas;
Disciplinas tedricas;

Linguas estrangeiras.

Conselhos de curso
[respondem pela organizacdo,
acompanhamento, atividades,

avaliagdo, resultados dos alunos]

Coordenadores de conselhos de:
Pré-iniciagdo e Iniciagdo;
Curso basico;

Curso complementar.




I1l. ANALISE swoT

Tradicdo no concelho de Paredes.

Qualidade, exigéncia e rigor do ensino.
Motivagao de um corpo docente altamente
qualificado.

Diversidade do leque de instrumentos em oferta
educativa.

Exceléncia no desempenho musical dos alunos,
reconhecida pelos prémios obtidos em concursos.

Abertura da escola a comunidade através de um
intenso programa cultural.

Qualidade da relacdo interpessoal dos diversos
elementos da comunidade educativa.

Eficacia da gestao pedagdgica em diferentes setores
(horarios, gestdo de espacos, oportunidades de
aumento de inscri¢des, aposta nas classes de
conjunto, relagdo com entidades exteriores, entre
outras).

Localizacdo do edificio em que funciona a escola.

Condigoes fisicas das instalacGes e do mobilidrio
escolar, nomeadamente, fraca acustica das salas,
auséncia de climatizacdo e de insonorizacao,
ligagcdo ndo protegida entre os dois edificios que
compdem as instalagdes, mobilidrio escolar
antigo e insuficiente (cadeiras, mesas).

Auséncia de um estatuto especifico de um
pianista acompanhador.

Auséncia de recursos materiais essenciais ao
ensino, concretamente: auséncia de Internet nas

salas, estantes, livros, instrumentos para alunos
de iniciagao.

Auséncia de um espaco que funcione como
biblioteca e mediateca.

Instabilidade laboral.

Instabilidade do corpo docente.

Formacgao musical e motivagdo dos pais para a criagdo

de um coro de pais.

Protocolos e parcerias existentes com diversas
entidades escolares e autdrquicas.

Existéncia de divulgacdo através de diferentes meios
(redes sociais, jornais).

Potencialidades da articulagdo desta instituicdo com
outras instituicdes de ensino do concelho.
Potencialidades para o desenvolvimento de um
modelo de autofinanciamento.

Mudanga dos drgaos sociais da ACIGP e,
consequentemente, da administracao do
Conservatdrio de Musica de Paredes.

Elevada procura de cursos complementares.

Modelo de financiamento totalmente

n
Conjuntura econdmica nacional de recessao.

| |
Desmotivagdo dos professores mais afetados pela

conjuntura econdmica recessiva.

Inseguranca laboral.
Inseguranca relativamente a viabilidade do
Conservatdrio de Mdsica de Paredes.




IV. VisAo E MISSAO

Consolidar a qualidade do ensino da musicae d e f e n d e r a sua dignifica¢do, ajustando-
a as necessidades atuais, através da otimizacdo do funcionamento da instituicdo e da
motivacdo de todos os agentes, bem como da preparacao do futuro dos alunos, por meio
de uma formacao musical de exceléncia, orientada ndo sé para o prosseguimento de
estudos, mas também para a entrada no mercado de trabalho e ainda, para o

desenvolvimento cultural do individuo.

Ser uma referéncia na regidao, no campo do ensino da musica por exceléncia.

V. PLANO DE INTERVENCAO

Para o cumprimento da missdao sobre a qual constréi a sua identidade de escola de ensino
especializado da musica, o Conservatdrio de Musica de Paredes investe todo o seu potencial de
organizacao escolar na formacdo especifica do aluno no sentido de um conhecimento e dominio de

areas da sua formacgdo musical, que contempla as dimensdes a seguir mencionadas:

sélida formacgdo técnica e instrumental;

aprofundada formagao tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;

elevada capacidade de leitura musical;

dominio e capacidade de execucdo de diferentes géneros musicais;

familiaridade com o repertdrio contemporaneo e competéncias para a sua execuc¢ao;

pratica continuada de musica de conjunto;

experiéncia de trabalho em areas de opg¢do, de entre um conjunto alargado de

possibilidades.

Sao objetivos prioritarios deste projeto:

1. Construir solugGes que corrijam os constrangimentos funcionais provocados pela reforma
de 1930, no sentido do cumprimento da vocag¢do essencial do Conservatdrio: a formagao

de futuros profissionais dos vdrios ramos da atividade musical;

10



Enquanto ndo for efetuada uma profunda revisdo dos planos curriculares do ensino
especializado de musica que contemple a necessaria diversidade no que respeita as idades
mais convenientes para 0 acesso aos varios cursos, o nivel preparatdrio tem-se mostrado
indispensavel, pelo que continuara a merecer a maior atengao no sentido do seu constante

aperfeicoamento.

11



DoMiINIO |. CONTEXTO EDUCATIVO

Objetivo central — Promover uma cultura de organizagao educativa e artistica baseada na confianga, na responsabilidade e no comprometimento com

vista a uma harmonizagdo de interagdes e de procedimentos.

Subdominio: recursos humanos

Areas de . Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir .~ cpe . .
intervengao avaliagao verificagao participantes
Professores I.1. Estabilizar e consolidar o corpo docente. Relatério Diretor pedagdgico
(constituicdo do Direcao administrativa
corpo docente,
numero de anos de
servico no CMP,
estatuto e vinculo)
Assistentes 1.2. Valorizar o papel do pessoal ndo docente na dinamica da Relatério Diretor pedagdgico
Escola. Dire¢ao administrativa
Encarregados 1.3. Consciencializar os encarregados de educacgdo para o papel que | Nimero de Relatério Diretor pedagdgico

de educacao

desempenham no processo educativo mediante a¢des de
sensibilizagdo (incentivo a presencga nas audi¢Ges, convites para
integragdo de coro, convites para concertos, didlogo com os pais e

encarregados de educagdo, entre outras).

presencas (publico)
nas audi¢Bes, nos
concertos e

noutras agdes

Professores




Subdominio: participagdo e responsabilidade partilhada

Areas de A Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir .~ g . .
intervengao avaliagdo verificagdo participantes
Envolvimento 1.4. Envolver a comunidade educativa na estratégia de escola Numero de Relatério Diretor pedagdgico

melhorando a participagcao de todos nas atividades.

professores e de
assistentes
presentes nas
atividades do CMP

Decisao colegial

I.5. Incentivar formas de participacdo no funcionamento e gestao
pedagdgica
(i) Aumentar a auscultacdo e a negociagdo com o pessoal
docente e ndo docente mediante reunides, pareceres,
guestionarios, entre outros;
(ii) Envolver as estruturas intermédias de coordenacdo
pedagdgica nas decisdes pedagdgicas.

Propostas de
melhoria de
iniciativa de
docentes, de
departamento e de
conselhos de curso

Atas de reunioes
deliberativas

Diretor pedagdgico
Coordenadores de
departamento

Coordenadores de
conselhos de curso

Canais de
comunicagao

1.6. Melhorar processos e canais de comunicacao, de modo a
manter um nivel adequado de informacao.

Moodle

Informacao
arquivada no
Moodle

Diretor pedagdgico




Subdominio: recursos financeiros

Areas de Metas a atingir Indicadores de Meios de Estruturas
intervencao avaliagao verificagao participantes
Sustentabilidade [1.7. Desenvolver condi¢des para a criacdao de uma escola Numero de Relatdrio Diretor pedagdgico
sustentavel, ao nivel da gestao de recursos. eventos com Dire¢do administrativa
(i) Incrementar formas de autofinanciamento através de financiamento Professores
concertos e outros eventos. préprio
Espacos de 1.8. Proporcionar partituras, material para suporte auditivo, Inventdrio anual do | Inventdrio Diretor pedagdgico
aprendizagem literatura musical e outros bens necessdrios ao desenvolvimento | Conservatdrio de atualizado Direcdo administrativa
artistico do aluno. Musica de Paredes
Gestdo 1.9. Assegurar eficacia na gestdo do orgamento. Niveis de consumo | Relatério Dire¢cdo administrativa
orcamental (i) Ter menos gastos com consumo e encargos de Valor das receitas Diretor pedagdgico

funcionamento.
(ii) Aumentar receitas (candidaturas a projetos, receitas com
“empréstimo” de instalagGes para promoc¢ao cultural)




DOMINIO Il. SUCESSO EDUCATIVO

Objetivo central — Desenvolver as capacidades culturais e artisticas dos alunos, através do aperfeicoamento técnico e interpretativo e do estudo

regular da musica.

Subdominio: organizagao curricular

Areas de - Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir .~ g~ . .
intervengao avaliagao verificagao participantes
Oferta propria I.1. Promover o contacto formal da crianga com a musica antes Numero de Relatdrio Diretor pedagdgico
do ingresso nos cursos oficiais (curso basico) inscricGes nos
(i) Aumentar o nimero de alunos nos cursos proprios de pré- | cursos de pré-
iniciacdo (dos 3 aos 5 anos) e de iniciagdo (1.2 ciclo do ensino | iniciacdo e de
basico). iniciacdo
Articulacdo 11.2. Conciliar o horario dos alunos entre os estabelecimentos de | Horario escolar dos | Relatdrio Diretor pedagdgico
curricular ensino, para aumento da rendibilidade na aprendizagem. alunos
(i) Concertar o horario dos alunos com a EB 2, 3 de Paredes e
com a Escola Secunddria de Paredes.
(i) Conciliar o mapa de avaliagGes dos alunos em regime
articulado com a instituigao parceira.
Programas das 11.3. Proceder a revisdo dos programas das disciplinas Aprovacgao pelos Documentos Conselho pedagdgico

disciplinas

(i) Definicdo dos objetivos de aprendizagem a atingir em cada
ano de escolaridade e em cada grau (competéncias,
capacidades e contetdos)

(ii) Explicitar os contetdos a adquirir pelos alunos

(iii) Indicar as metas de aprendizagem e os instrumentos de
avalia¢do

conselho
pedagdgico das
planificagdes, dos
critérios e dos
instrumentos de
avaliacdo

pedagdgicos de
planificagdo e de
avaliagdo de
aprendizagens




Subdominio: desenvolvimento artistico

Areas de .. Indicadores de Meios de Estruturas
. ~ Metas a atingir .~ e o . .
intervencao avaliagao verificagao participantes
Oferta educativa I1.4. Diversificar a oferta formativa de acordo com as solicitacdes | Numero de cursos | Relatério Diretor pedagdgico
do meio envolvente em oferta Dire¢do administrativa
educativa
Orientacdo e II.5. Aperfeicoar os mecanismos que presidem a selecdo dos Relatério Diretor pedagdgico

selecdo dos alunos Conselho pedagdgico
alunos

Acompanhamento | Il.6. Acompanhar a evolucdo dos alunos incentivando a Relatério ou ata do | Professores

dos alunos superacao de algumas fragilidades. conselho de curso

Aperfeicoamento

II.7. Dinamizar e promover aprendizagens em cursos de
aperfeicoamento técnico-interpretativo.

Oferta de cursos de
aperfeicoamento

Relatério

Diretor pedagdgico

Subdominio: avaliagdao

Areas de _— Indicadores de Meios de Estruturas
. ~ Metas a atingir . ire . .
intervengao avaliagao verificacao participantes
Critérios 11.8. Desenvolver uma cultura de avaliagdo das aprendizagens dos | Documentos com Documentos Diretor pedagdgico
alunos com base em critérios: os critérios de especificos Conselho pedagdgico
(i) definir os parametros e os critérios gerais de avaliacdo a avaliacdo. Estruturas intermédias
observar por todos os professores; de coordenacgao
(ii) definir os critérios de aprendizagem especificos; pedagdgica
(iii) dar a conhecer os critérios de avaliacdo aos pais e Professores
encarregados de educagdo em reunido do inicio do ano letivo.
Provas 11.9. Usar as provas realizadas pelos alunos como elemento de Gravagoes Relatério das Dire¢cdo administrativa

aprendizagem e fator de desenvolvimento, para o que se deve:
(i) proceder a gravacdo das audicdes;
(ii) visionar a gravacdo com os alunos para auto e
heteroavaliagdo.

gravagoes

Diretor pedagdgico
Professores




Subdominio: impacto e valorizagdo das aprendizagens

Areas de _— Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir .~ I . .
intervengao avaliagdo verificagdo participantes
AudicGes [1.10. Valorizar as audi¢des e outras apresentacdes publicas Estruturas intermédias
pela importancia que desempenham na formacgao dos alunos e de coordenacdo
na responsabilizacdo dos encarregados de educagao no pedagdgica
aproveitamento dos alunos. Professores
Concursos [1.11. Dar continuidade a realizacdo de concursos de musica Concurso do Relatério Direcdo administrativa
para promover o intercambio, a motivacdo e a exceléncia Conservatorio
musical dos alunos.
Valorizacdo dos I1.12. Promover iniciativas de valorizacao integral do aluno: Relatério Diretor pedagdgico
alunos (i) fomentar o espirito de iniciativa e o desenvolvimento da Professores
criatividade;
(ii) estimular aptidGes especificas, desenvolvendo a
autoestima e a autoconfianga;
(iii) promover atividades internas como olimpiadas,
concursos internos de instrumento e concertos para os
alunos que mais se destacaram durante o ano letivo.
Subdominio: atividades extracurriculares
Areas de _— Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir .~ g~ . .
intervengao avaliagao verificagao participantes
Atividades de [1.13. Apoiar a criagdo de nucleos de atividades que Niveis de Relatdrio Diretor pedagdgico
natureza cultural | correspondam a necessidades da formacdo dos alunos. participacdo Conselho pedagogico
Complemento I1.14.Apoiar as atividades de complemento curricular tais Niveis de Relatdrio Diretor pedagdgico

curricular

como palestras, exposicdes, visitas de estudo, cursos de
aperfeicoamento, articuladas com as necessidades
progressivas dos alunos.

participacao

Conselho pedagégico




Subdominio: interagdo com a comunidade

Areas de . Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir e cee ..
intervencao avaliagao verificagao participantes
Parcerias 11.15. Promover a vivéncia musical nas escolas do 12 ciclo do Numero de Relatério Professores
pedagdgicas ensino basico, através de iniciativas didaticas por parte dos iniciativas (n.2 de
professores; poderao ser realizados concertos, e seminarios alunos envolvidos)
sobre os varios instrumentos assim como outras areas que
contribuam para a sua sensibilizagdo musical.
Projecdo na 11.16. Projetar a escola na comunidade, como elemento Pagina de Internet Relatério Diretor pedagdgico
sociedade interveniente e transformador da sociedade. Pagina de Facebook Dire¢do administrativa
(i) Criar a pagina de Internet do Conservatdrio de Musica de | Evento de final de
Paredes. ano letivo
(i) Criar e manter atualizacdo a pagina do Facebook do Concerto de Natal
Conservatdrio de Musica de Paredes.
(iii) Proporcionar a comunidade envolvente, atividades
artistico-culturais e de convivio anual.
Projetos 11.17. Promover projetos comuns com algumas instituicdes do Projetos Relatério Dire¢cdo administrativa

concelho e fomentar as interagdes entre a academia e o meio
em que se insere

Diretor pedagdgico




DomiNIO lll. FORMAGAO E DESENVOLVIMENTO PROFISSIONAL

Objetivo central — Favorecer e valorizar o desenvolvimento pessoal e profissional, partindo de planos de formagdo e fomentando uma cultura de
aprendizagem e inovagdo pedagogica

Subdominio: valorizagdo profissional

Areas de . Indicadores de Meios de Estruturas
. - Metas a atingir .~ I . .
intervengao avaliagdo verificagdo participantes
Estatuto do I1I.1. Elaborar uma proposta de definicdo do estatuto do Proposta Relatdrio Diretor pedagdgico
pianista pianista acompanhador Coordenadores das
acompanhador (i) Incrementar uma reflexdo partilhada em torno do estatuto estruturas intermédias
do pianista acompanhador. de coordenagao
(i) Elaborar uma proposta. pedagdgica
Professores
Formacao I11.2. Promover a participacdo dos professores e do pessoal ndo | Cursos Relatdrio Direcao administrativa

docente em atividades de formacao continua, de modo a
melhorar a qualidade do seu desempenho profissional

(i) Realizar cursos dirigidos a professores;

(ii) Proporcionar contactos, intercdmbios e visitas de estudo de
modo a partilhar experiéncias de trabalho;




Torna-se desejdvel e necessario que este projeto esteja em constante avaliacdo
atendendo as alteracGes do meio envolvente, este deve ser difundido por todos os interessados
e intervenientes no processo educativo, professores, alunos, encarregados de educacgao,
funciondrios e representantes dos interesses socioecondmicos e culturais, de modo a que todos

0 possam conhecer e empenhar-se na sua correta aplicagdo.

A sua avaliagdo tera em conta os resultados obtidos relativamente a cada uma das metas
definidas nos dominios do plano de intervengdao. Cada uma dessas metas sera avaliada quanto
ao grau de consecucao, atendendo também ao contributo de cada professor e de cada estrutura
da instituicdo. Para tal, atender-se-a aos indicadores de avaliacdo previstos para cada meta.
Pretende-se que, para cada um dos pardmetros avaliados, se extraiam conclusdes e se
apresentem propostas de aperfeicoamento.

Este documento entrara em vigor apds aprovagao pela direcdo administrativa e sera

revisto de trés em trés anos.



Anexo 2 | Plano anual de atividades — Conservatorio de Musica de Paredes




CONSERVATORIO
DE MUSICA
PAREDES

PLANO ANUAL DE ATIVIDADES
ANO LETIVO 2015 - 2016

2014-2015] (local a anunciar)

23 a 27 de Novembro

Testes Orais de Formacdo Musical (a realizar no hordrio da aula)

30 de Novembro a
4 de Dezembro

Data Atividade
1 de Setembro 10h30: Reunido Geral de Professores
21 de Setembro Inicio do 12 periodo
27 de Setembro 16h00: Concerto ADER-SOUSA Orquestra de Sopros 32 Ciclo — Casa de Juste (Lousada)
™ 18h00: Concerto Comemorativo Dia Mundial da Mdsica (Orquestra de Sopros do 32 ciclo) —
= 1 de Qutubro . . . .
g para todos os alunos do Conservatério de Musica de Paredes assistirem (local a anunciar)
§ 7 de Outubro 21h00: Reunido Professores da disciplina de Classe de Conjunto
-‘lé 26 a 30 de Outubro Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)
é'ﬂ' 9 a 13 de Novembro Testes Escritos de Formacdo Musical (a realizar no horario da aula)
E 3 16 a 20 de Novembro Audi¢des de Instrumento (hora e local a anunciar)
g n Testes Escritos de Histéria da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de Composicdo e Acustica
L 16 a 20 de Novembro . .
° (a realizar no horario da aula)
'E 17h00: Concerto de Santa Cecilia [Alunos do Quadro de Honra do 32 periodo do ano letivo
g 22 de Novembro
(%]
U
3
o
o

Provas de Avalia¢do de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no horario da aula)

14 a2 18 de Dezembro

Concertos de Natal (hora e local a anunciar)

10 de Dezembro

21h00: Reunido Geral de Professores | Avaliac@es do 12 periodo

2° Periodo
(4 de Janeiro a 18 de Margo de 2016)

1 a5 de Fevereiro

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

6, 7 e 8 de Fevereiro

Cursos de Aperfeicoamento Técnico-Interpretativo de Sopros

10 de Fevereiro

15h e 18h: Concertos Didaticos (hora e local a anunciar)

12 de Fevereiro

Concerto de Carnaval Orquestra de Sopros do 32 ciclo (hora e local a anunciar)

15 a 19 de Fevereiro

Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)

15 a 19 de Fevereiro

Testes Escritos de Histéria da Cultura e das Artes, Anélise e Técnicas de Composi¢do e Aclstica
(a realizar no horario da aula)

22 a 26 de Fevereiro

Testes Escritos de Formacdo Musical (a realizar no horério da aula)

29 de Fevereiro a
4 de margo

Testes Orais de Formacdo Musical (a realizar no hordrio da aula)

7 a 11 de Margo

Provas de Avaliacdo de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no horario da aula)

14 a 18 de Margo

Concertos da Pdscoa (hora e local a anunciar)

Provas de Aptid3o Artistica [82 grau] (local e hora a anunciar)

30 e 31 de Maio

Provas Globais de Instrumento dos Alunos de 22 grau (local e hora a anunciar)

15 de Margo 21h00: Reunido Geral de Professores | AvaliagcSes 22 Periodo
19, 20 e 21 de Marco Curso de Aperfeicoamento Técnico-Interpretativo de Guitarra e Piano
26 a 29 de Abril Audicdes de Instrumento (hora e local a anunciar)
e-: 2 3 6 de Maio Provas Globais Orais de Formag3o Musical (a realizar no horario da aula)
;: ? 9213 de Maio Provas. Globais de I-.Iistc')ria da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de Composicao e Aclistica
K] § (a realizar no horario da aula)
§ ,E, 9 a 13 de Maio AudigBes de Instrumento (hora e local a anunciar)
-§ i _g 16 a 20 de Maio Provas Globais Escritas de Formac&do Musical (a realizar no horério da aula)
E _g 3 Provas Globais de Instrumento e de Classe de Conjunto [com excecdo do 22 grau] (a realizar no
] f 23 a 27 de Maio hordrio da aula)
3 o
=¥
K
Lol
3

31 de Maio 21h00: Reunido Geral de Professores | Avaliagdo do 32 periodo
Junho Cultural (Cartaz a anunciar)
25 de Junho Concerto Notas em NGs

NOTA: Este Plano de Atividades poder4 estar sujeito a alterages, no entanto, solicita-se a todos os Encarregados de Educagdo e alunos que estejam atentos a todos os avisos, cartazes, informagdes e

concertos adicionais que sdo divulgados pelo Conservatrio de Musica de Paredes, quer por circular aos Encarregados de Educacio quer nos devidos locais do Conservatério de Misica de Paredes. As

audiges de classe fazem parte da avaliagio sumativa dos alunos. A Diregdo Pedagdgica, 7 de setembro de 2015

|NTERRUF§6E5 LETIVAS:
Natal: 18 a 31 de Dezembro de 2015

Carnaval: 8 a 10 de Fevereiro de 2016

Pascoa: 21 de Marco a 1 de Abril de 2016 Associacdio Cultural José Guilherme Pacheco

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
[T




Anexo 3 | Planificacfes anuais (3° e 6° grau) — Conservatdrio de Musica de Paredes




PLANIFICACAO DA DISCIPLINA: FORMACAO MUSICAL — ANO LETIVO 2015~2016

GRAU: 3°

OBJETIVOS / CONTEUDOS

COMPETENCIAS

METODOLOGIA

AVALIACAO

Promover o gosto
fundamentado pela musica
nos seus mais diversos
dominios

Consolidacao dos conteudos
abordados nos graus
anteriores

Construcdo de escalas
Construgdo de acordes e
arpejos

Cadéncias conclusivas e ndo
conclusivas

Barroco

Familias dos instrumentos
Fungdes tonais | IVV em
modo maior e menor

Ler, reproduzir e escrever
frases ritmicas a uma e a duas
partes em divisdo bindria e
ternaria

Escrever frases ritmicas de
melodias ouvidas com apoio
audio ou ndo — sobre notas
dadas

Preencher melddica ou
ritmicamente espagos em
falta em pequenos excertos
de partituras.

Escrever melodiasaumaea
duas partes em modo maior e
menor recorrendo a
competéncias de
memorizagao auditiva
Improvisar pequenas frases
ritmicas ou melddicas
Reconhecer auditivamente,
classificar e construir acordes
maiores, menores, no estado
fundamental e nas inversoes e
aumentados e diminuto no
estado fundamental

Vivéncia da musica através da
audicdo de obras de
repertorio

Explicagdo e execug¢do do
procedimento
Desenvolvimento da memdria
através de memorizacoes
ritmicas e melddicas
Realizacdo de leituras
solfejadas extraidas de
manuais ou de partituras com
marcag¢do de compassos
Realizacdo de leituras ritmicas
extraidas de manuais ou de
partituras com marcagao da
pulsacdo

Realizacdo de ditados
Realizacdo de entoacgbes
Realizagdo de progressdes
harmonicas

Identificacdo de cadéncias
Realizacdo de improvisacdes
ritmicas e melddicas
Realizag¢do de exercicios
teodricos:

- Classificacdo de intervalos

Sentido de responsabilidade
Autonomia

Participagao e cooperagao
Espirito critico

Capacidade auditiva nas
vertentes: ritmica, melddica e
harmoénica

Capacidade de leitura
melddica e ritmica
Avaliagao continua

Testes escritos e orais




Conservatorio de Miusica de Paredes

Associacdo Cultural José Guilherme Pacheco

f‘v GOVERNO DE
A PORTUGAL

-

MINISTERIO DA EDUCACAO
ECIENCIA

Entoar melodias com ou sem
acompanhamento ao piano
no modo maior e menor nas
claves de sol, de fa e de dé na
32 e na 42linha

Transpor mentalmente,
entoando, pequenas melodias
ouvidas com o nome de notas
Entoar, identificar
auditivamente e classificar
intervalos até 82P em todas as
claves

Construir e identificar escalas
diatdnicas maiores e menores
na forma natural, harmonica e
melddica, cromaticas e mistas
em todas as claves aprendidas
Identificar auditivamente o
modo das obras musicais
Reconhecimento auditivo das
cadéncias, perfeita e
suspensiva

Vivenciar e identificar
auditivamente as funcées
tonais de | IV V em excertos
musicais no modo maior e
menor

Tons préximos diretos e
indiretos

Modulagao

Graus tonais e graus modais

- Construgao de acordes
- Construcdo de escalas
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Contextualizar historicamente
o periodo Barroco, referindo
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0O/0s Professor/es da Disciplina:

Paredes,  de

de 20



Conservatorio de Miusica de Paredes
Associacdo Cultural José Guilherme Pacheco

ECIENCIA

6‘& GOVERNO DE
A PORTUGAL

PLANIFICACAO DA DISCIPLINA: FORMACAO MUSICAL — ANO LETIVO 2015~2016

GRAU: 6°

OBJETIVOS / CONTEUDOS

COMPETENCIAS

METODOLOGIA

AVALIACAO

e Promover o gosto .
fundamentado pela musica
nos seus mais diversos
dominios

e Consolidacdo dos conteudos
abordados nos graus .
anteriores

e (Cadéncias

e Séc. XX

Ler, reproduzir e escrever
frases ritmicas com
alternancia de andamento,
compasso ou divisdo (T=T,
P=P, P=T e T=P)

Escrever frases ritmicas de
melodias ouvidas com ou sem
recurso a apoio audio — sobre
notas dadas

Escrever, ler ou percutir
ritmos sem métrica ou com
acentuacOes desfasadas
Preencher melddica ou
ritmicamente espagos em
falta em pequenos excertos
de partituras a uma, a duas e
a 3 vozes.

Reconhecer, entoar e escrever
melodias em qualquer modo
ou tonalidade, com ou sem
acompanhamento de
percussao

Escrever melodias modais,
tonais ou atonais retiradas do
repertdrio musical com

Vivéncia da musica através da
audicdo de obras de
repertorio

Explicagdo e execug¢do do
procedimento
Desenvolvimento da memdria
através de memorizacoes
ritmicas e melddicas
Realizacdo de leituras
solfejadas extraidas de
manuais ou de partituras com
marcag¢do de compassos
Realizacdo de leituras ritmicas
extraidas de manuais ou de
partituras com marcagao da
pulsacdo

Realizacdo de ditados
Realizacdo de entoacgbes
Realizagdo de progressdes
harmonicas

Identificacdo de cadéncias
Realizacdo de improvisacdes
ritmicas e melddicas
Realizag¢do de exercicios
teodricos:

- Classificacdo de intervalos

Sentido de responsabilidade
Autonomia

Participagao e cooperagao
Espirito critico

Capacidade auditiva nas
vertentes: ritmica, melddica e
harmoénica

Capacidade de leitura
melddica e ritmica
Avaliagao continua

Testes escritos e orais

=
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recurso a gravac¢ao dudioe 4 - Construgao de acordes
memorizacdo - Construcdo de organizacdes
e Escrever excertos musicais a sonoras

2, 3 vozes, retirados do
repertdrio coral ou
instrumental com ou sem
recurso a audio

e |dentificar, entoar e escrever
ritmos sem métrica ou com
acentuacOes desfasadas

e Improvisar ritmicamente e
melodicamente sobre
estrutura métrica ou estrutura
tonal definida

e |dentificar auditivamente,
classificar e construir acordes
de sétima (da dominante, da
sensivel, diminuta, maior e
menor) no estado
fundamental

e Entoar melodias escritas em
gualquer modo ou tonalidade
com ou sem
acompanhamento
instrumental

e Entoar e escrever melodias
atonais

e Entoar com nome de notas,
transpondo mentalmente,
melodias ouvidas
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Entoar, identificar
auditivamente e classificar
intervalos compostos até 82P
em todas as claves

Construir e identificar modos
antigos

Identificar auditivamente o
modo das obras musicais
Reconhecimento auditivo de
cadéncias perfeitas,
imperfeitas, picardas, plagais,
suspensivas, interrompidas e
evitadas
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Anexo 5 | Observacdes do ensino béasico




ESE Swom” ESMAE %’

3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 13/ 14 Data: 02/11/2015
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A referida aula iniciou-se, por volta das 14h15, com um pequeno diadlogo entre a professora e os alunos, de forma a esclarecer duvidas
acerca dos conteudos que iriam sair no teste a realizar-se na aula seguinte. Visto a aula seguinte ser de avaliagdo, a professora optou por fazer
a revisao de alguns conteldos para o teste.

Finda a colocacdo das duvidas, a professora realizou a correcdo do trabalho de casa, que consistia na classificagéo de alguns acordes
construidos pela professora na aula anterior, bem como as respetivas inversées. Aquando da correcdo do trabalho de casa, foi feita uma
pequena revisdo sobre as inversfes dos acordes, de modo a explicar o conteddo a um aluno que ndo esteve presente na aula anterior. Esta
acdo auxiliou a generalidade dos alunos a compreensdo do mesmo, pois alguns tinham ficado com algumas duividas. Na aula anterior, a

professora facultou aos alunos uma tabela que continha informacdes simples e sucintas, tais como: nos acordes Maiores e menores, as quintas
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tém de ser perfeitas; as terceiras e as sextas, no estado fundamental e na segunda inversédo, sdo Maiores ou menores dependendo do acorde
qgue se pretende construir. Para além disso, a professora aconselhou, ainda, a construirem sempre primeiro a quinta e, sé depois, a terceira e
a quinta, de forma a simplificar a construcdo do acorde. Estas foram duas estratégias implementadas pela professora de forma a facilitar a
apreensdo dos conhecimentos relativos as inversdes. Nesta perspetiva, entende-se que “o objetivo do ensino € o desenvolvimento das
capacidades intelectuais e da subjetividade dos alunos através da assimilagéo consciente e ativa dos conteudos”. (Libaneo, 2002: 5) Isto é,
deve atender-se a uma atitude que procure estratégias que permitam, aos alunos, compreender aquilo que lhes é dito e ndo apenas memorizar
e debitar o que lhes é ensinado levando a que, mais tarde, ndo se recordem.

Ap0s a correcgédo do trabalho de casa e o esclarecimento das davidas existentes acerca dos acordes e respetivas inversdes, foram realizados
dois ditados ritmicos simples, com seis tempos. Para cada um dos ditados, a professora tocou ao piano 5 vezes do inicio ao fim, com um
pequeno intervalo entre cada vez e dando, sempre, a pulsagdo com a méao direita no piano, de forma a facilitar a compreensdo da métrica
musical. Por fim, a professora realizou, juntamente com os alunos, a corre¢cdo de cada ditado no quadro e, posteriormente, tentou perceber
onde é que a maioria dos alunos errou. Vinha (2000) acredita que é importante que o professor permita ao aluno perceber onde errou e corrigir
0S seus proprios erros, mostrando que estes ndo devem ser temidos ou ocultados, mas sim enfrentados, e que fazem parte do processo de
aprendizagem. Neste caso, o papel do professor é muito importante, devendo fazer com que os alunos deixem de temer o erro, pois 0 medo de
errar pode bloquea-los e inibi-los.

No final do primeiro ditado verificaram-se alguns erros a nivel de compreensédo do ritmo escutado, bem como na escrita das hastes das
figuras ritmicas. No entanto, no segundo ditado houve uma melhora significativa, sendo que quase todos os alunos acertaram o ditado na
integra. Esta melhoria tera acontecido, possivelmente, pelo facto de ja terem alguma percecédo visual daquilo que estavam a ouvir, apés a
corre¢cao do primeiro exercicio. Segundo Wuytack & Palheiros (1995: 19), “A representagao da estrutura dos acontecimentos auditivos por um
esquema visual facilita a percepcao da unidade, uma vez que torna possivel aproximar os pormenores sem 0s separar do conjunto”. Por ultimo,
de forma a solidificar o que haviam escutado e escrito, a professora solicitou a leitura dos dois ditados com a silaba neutra “t4”, tendo-se notado

que varios alunos “corriam” na tercina, em ambos os ditados, o que melhorou apds a repetigcdo dos exercicios. Quanto a repetigcdo dos exercicios
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como estratégia na aprendizagem musical, Vigotsky (1987: 106) refere que “Através de experiéncias repetidas, a crianga aprende, de forma
nao expressa (mentalmente), a planear a sua atividade. Ao mesmo tempo ela requisita a assisténcia de outra pessoa, de acordo com as
exigéncias do problema proposto.”

Em seguida, foram realizados dois ditados ritmicos compostos, com cinco tempos, onde foi utilizada a mesma metodologia dos ditados
ritmicos simples. Os alunos responderam, maioritariamente, de forma positiva ao exercicio.

Posteriormente, a professora realizou dois tipos de ditados de sons: um ditado composto por trés sequéncias de cinco e seis sons para
identificar, essencialmente, alteracdes (neste caso, identificar quando aparecia Si bemol ou Si natural); e um ditado de 15 sons sucessivos. No
primeiro ditado, a professora tocou cada frase trés vezes e, ap0s a corre¢do, notou-se uma significativa facilidade por parte dos alunos em
identificarem as alteragdes.

No segundo ditado, a professora realizou, primeiramente, um pequeno exercicio de aquecimento vocal e de interiorizagédo da tonalidade,
através da entoacao da escola de Fa Maior e respetivo arpejo. Segundo Santos, Hentschke & Gerling (2003: 39), “o processo de leitura tem
inicio com uma sondagem do exercicio a ser solfejado, atendo-se, basicamente, a trés aspectos: identificacdo da clave, da tonalidade e do
compasso. A partir dessas verificagdes preliminares pode ser iniciada uma etapa de sensibilizagdo do espago tonal, escutando, primeiramente,
a escala da tonalidade e o arpejo sobre a ténica, procurando entdo reproduzi-los.” Para além disso, indicou aos alunos uma sugestao que 0s
poderiam auxiliar, que passava por identificar se o F& (primeira nota) se repete, onde e escrevé-lo(s). Desta forma, facilitou a identificacéo e
escrita dos sons escutados, pois permitiu-lhes ter o Fa como ponto de referéncia. Assim, volto a fazer referéncia a importancia da aplicacao,
pelo professor, de estratégias que permitam aos alunos melhorar a apreenséo de determinados conhecimentos.

Seguidamente, realizou-se um ditado ritmico com notas dadas, retirado de um audio que a professora colocou e onde se verificou uma
positiva facilidade de realizacdo do exercicio, na generalidade da turma.

Por ultimo, a professora facultou, aos alunos, uma série de intervalos e de acordes para classificarem para trabalho de casa.

A aula terminou, entdo, por volta das 15h45.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 2

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 16 / 17 Data: 09/11/2015
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 14h15, com a entrega dos testes a realizar, tendo-se comegado pela parte auditiva, sendo os primeiros
guatro exercicios dois ditados ritmicos simples e dois ditados ritmicos compostos. Nestes exercicios a professora tocou, ao piano, quatro vezes
do inicio ao fim, sendo que a terceira vez leu, simultaneamente, com a silaba neutra “ta”. Apesar de ser teste, a professora procurou criar um
ambiente descontraido e que propiciasse aos alunos serenidade para a realizacdo do mesmo pois, como refere Carneiro (2014: 26), “o ditado
€ varias vezes tido como causador de ansiedade e de dece¢&o nos alunos por estes verificarem que nem sempre conseguem obter os resultados
esperados a partir dos exercicios realizados (Horvit, Koozin & Nelson, 2009, p. xv)”.

O seguinte exercicio foi um ditado ritmico com notas dadas, para o qual a professora utilizou um excerto da “Sonata em trio”, de Henry

Purcell. Inicialmente, a professora referiu que era um exercicio longo, mas que tinha muitas colcheias e aconselhou os alunos a marcarem o
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compasso, o que simplificou o exercicio para muitos alunos. Posteriormente, tocou seis vezes ao piano do inicio ao fim. Como conclui Carneiro
(2014: 33), “A marcacao de compasso aquando de um exercicio de leitura € importante, pois permite, pelo seu gesto, definir o tempo e 0 espacgo
em que a leitura se situa dentro do préprio compasso.”

No que diz respeito aos exercicios melddicos, foi realizado um exercicio de identificag@o auditiva de intervalos, um exercicio de identificagao
auditiva de acordes (Maiores, menores, Aumentados e diminutos), um ditado de sons e um ditado de espag¢os com detecao de erros.

Para os exercicios de identificacdo auditiva de intervalos e acordes, a professora tocou duas vezes cada intervalo e acorde, harménica e
melodicamente.

No exercicio de ditado de sons, a professora comecou por tocar a escala de Fa Maior, para criar uma familiarizacdo com a tonalidade e
sugeriu que criassem um ponto de referéncia, como Ihes explicou na aula anterior. Em seguida, tocou quatro vezes do inicio ao fim. Krueger
(2011) propBe que cantar ou tocar a escala e o acorde sédo exercicios fundamentais para uma melhor contextualizagdo auditiva da tonalidade a
trabalhar.

Seguiu-se o exercicio de ditado de espacos, tendo sido utilizado um excerto de “La Pastourelle”. Inicialmente, a professora colocou a
gravacao do excerto e indicou que teriam de completar os espagos e, na segunda parte, detetar os erros existentes e corrigir. Para tal, a ouviu-
se a gravacgdo do excerto mais dez vezes, sendo que foram sendo alternadas gravagfes ao dobro da velocidade. Neste exercicio, bem como
noutros exercicios do teste, a professora procurou tocar ao piano as vezes gue os alunas precisavam, pois nem todos tém o mesmao ritmo.

No que concerne a parte tedrica do teste, esta foi composta por um exercicio de classificacdo de intervalos, um exercicio de classificacéo
de acordes e um exercicio de classificacao de escalas.

Relativamente a avaliacdo, esta é considerada muito importante para uma tomada de consciéncia da evolu¢do dos alunos, dos seus
conhecimentos e do seu desempenho. Para além disso e em concordancia com Hentschke e Souza (2003, cit. in Andrade, 2008: 54), conclui-
se que “a condugdo da avaliagdo também é prevista como um meio para orientar a aprendizagem musical nhum processo continuo e
sistematizado.”

A aula terminou, entdo, por volta das 15h45.
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Teste escrito de Formagdo Musical — 3° grau — 1° Periodo
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 3

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 18/ 19 Data: 16/11/2015
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 14h15, com um dialogo sobre o teste escrito, em que a professora refere que a parte tedrica estad muito ma,
de um modo geral, embora a parte auditiva esteja boa. Referiu, ainda, que ndo percebe o porqué, pois fez um teste muito semelhante ao
realizado no ano passado por esta altura, tendo apenas modificado algumas coisas.

Em seguida, a professora sugeriu a marcagdo de algumas aulas extras, tendo como objetivo melhorar os resultados de alguns dos alunos
e assentando apenas na parte teérica. Neste momento verificou-se um grande interesse, por parte da professora, em que 0s seus alunos
obtivessem melhores resultados. Parece correto que o educador tenha um papel ativo na educacgéo dos seus alunos pois, como afirma Piaget
(2007: 15), “o0 que se deseja é que o professor deixe de ser apenas um conferencista e que estimule a pesquisa e o esfor¢o, ao invés de se

contentar com a transmissao de solugdes ja prontas”.
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Posteriormente, a professora iniciou as revisdes para o teste oral, através da leitura dos exercicios selecionados para o0 mesmo: trés
exercicios ritmicos a duas partes e quatro exercicios de solfejo.

Nos trés exercicios ritmicos a duas partes, a professora solicitou a realizacao de duas vezes cada exercicio, sendo que ndo houve, de um
modo geral, falhas na execucado dos mesmos. Apenas num dos exercicios é que a professora sentiu necessidade de sugerir que fizessem a
contagem dos tempos baixinho, para facilitar.

No que concerne aos exercicios de solfejo, a professora sentiu que deveria dar mais indica¢cdes. No primeiro, terceiro e quarto exercicios
nao necessitou, pois foram muito realizados. No entanto, no segundo exercicio 0 mesmo nao se sucedeu, pois sentiram-se muitas dificuldades
por parte dos alunos. No segundo exercicio de solfejo, a professora comeca por indicar que este é dificil e sugere que, ao estudarem em casa,
comecem por estudar o ritmo, depois o ritmo com compasso, em seguida s6 as notas e, por ultimo, tudo junto.

Em concordancia com o referido pela professora cooperante, salienta-se a ideia de Wyatt et al (2005, cit. in Carneiro, 2014: 32) de que:

“a leitura musical resulta de uma abordagem a um determinado excerto musical em trés fases. Na primeira fase é dada
especial atencdo aos aspetos ritmicos, na segunda aos aspetos melédicos e, por fim, na terceira fase tem-se

simultaneamente presente os aspetos ritmicos e melodicos.”

A leitura do exercicio na aula fez-se da seguinte forma: uma vez o primeiro sistema s6 ritmo com compasso, onde se notaram algumas
dificuldades; em seguida, uma vez sem ligaduras, ainda com muitas dificuldades, por exemplo em alunos que ndo marcavam bem o compasso;
uma vez tudo com nome de notas; uma vez tudo, verificando-se melhorias significativas em relagcdo a primeira execucdo do exercicio.
Posteriormente, a professora explica que umas vezes as sincopas sao escritas com ligaduras e outras vezes sem ligaduras devido as divisbes
de compasso. Partindo desta ideia, a professora dé indicagdo para pensarem na versao das sincopas com ligaduras, para simplificar a leitura
destas. Em seguida, solicitou-se a leitura do ritmo do segundo sistema e depois, a professora perguntou se o compasso é simples ou composto

(3/8), ao que a maioria respondeu que era composto, pois estavam a fazer confusdo. Desta forma, a professora explicou que o nimero de cima
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do compasso indica se ele é simples ou composto e, no caso do “3”, este indica que € simples. Assim, realizou-se a leitura do exercicio mais
duas vezes, pois o0s alunos estavam a ter dificuldades, onde se verificaram melhorias significativas. Para reforgar as melhorias obtidas e para
certificar a compreenséo do exercicio, a professora pediu que lessem ritmo e nome de notas e, por ultimo, realizou-se a leitura do exercicio
completo. Reconhece-se que, com realizacao deste exercicio e com a constante busca por melhores estratégias, a professora procurou incitar
nos alunos “(...) mais do que acumulagao e memorizagéo, a compreensao de informagdes e conceitos”. (Pedroso, 2004: 6)

Concluiu-se, assim, que os alunos tém uma maior facilidade na realizacéo de exercicios ritmicos do que na realizacdo de exercicios de
solfejo.

ApOs a realizacdo dos exercicios ritmicos e de solfejo, a professora indica que duas aulas depois ira ouvir as entoa¢des. Desta forma, pede
aos alunos para tirarem o livro dos ditados e entoagfes, para realizarem um exercicio de entoacdo. Inicialmente, a professora pergunta a
tonalidade do exercicio e, como forma de familiarizagdo com a tonalidade, cantam todos juntos a escala. Para além do auxilio da escala para
uma maior familiarizacdo com a tonalidade, Willems (1970: 78) reconhece a importancia desta como algo que “fornece exercicios para dominar
a ordenacéo dos sons, dos nomes e dos graus; num estadio mais avancado ela ajuda ao conhecimento da hierarquia dos intervalos”.

Posteriormente, pediu que cantassem a melodia com nome de notas, enquanto tocava a melodia ao piano, verificando-se dificuldades em
chegar as notas mais agudas. Em seguida, cantam mais duas vezes com o acompanhamento da professora ao piano, notando-se melhorias
na generalidade da turma.

Por ultimo, a professora chamou alunos aleatoriamente e pediu que executassem um dos exercicios de solfejo, o que permitiu corrigir as
dificuldades de cada aluno, verificando-se ainda algumas dificuldades na marcacédo do compasso. A professora pede que leiam através de
fragmentacdo dos compassos, isto é, ler apenas o primeiro tempo, ou 0 segundo, ou o terceiro, de cada vez e, por ultimo, pede que todos
realizem o exercicio em conjunto.

A aula terminou, entdo, por volta das 15h45.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 4

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacéao Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 20/ 21 Data: 23/11/2015
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 14h15.

Inicialmente, a professora fez o sorteio dos exercicios selecionados para o teste, através de papelinhos, através do qual definiu os quatro
exercicios que cada aluno teria de realizar. Entre 0s exercicios sorteados estavam exercicios ritmicos e exercicios de solfejo. Desta forma, cada
aluno teve de realizar um exercicio ritmico, um exercicio de solfejo em clave de sol, um exercicio de solfejo em clave de f& e uma leitura
alternada de claves.

ApOs o sorteio, a professora pergunta se alguém quer comecar e, visto que ninguém se voluntariou, d4 indicagdo a um nimero de aluno

aleatdrio, para que comece o teste oral. Relativamente a avaliagdo dos alunos, Gordon (2000: 397) refere “o desempenho musical dos alunos,
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assim como a sua aptiddo musical em desenvolvimento devem ser medidos de forma continua, varias vezes, durante o ano e, de forma sumaria,
no fim do semestre ou ano lectivo, de maneira a diagnosticar e registar o progresso escolar”.

Saliente-se que o teste oral foi feito com todos os alunos dentro da sala. Apesar de ser mais rentavel em termos de tempo, na minha opinido,
esta podera ndo ser uma estratégia muito funcional numa turma de cerca de 26 alunos. Isto porque os restantes alunos que nédo estédo a fazer
o0 teste, mesmo estando a estudar baixinho, acabam por fazer algum ruido que pode desconcentrar o aluno que esté a realizar o exercicio.

O teste iniciou-se, assim, com a realizagédo dos exercicios ritmicos a duas partes previstos para cada aluno, um a um. Notou-se um grande
nervosismo nos alunos, natural do momento de avaliacdo em si. Varios sdo os teoéricos/psicologos que intitulam este nervosismo de ansiedade
de desempenho face a avaliacdo. Segundo Hill e Wigfield (1984, cit. in Bzuneck & Silva, 1989: 195), a ansiedade de desempenho face a testes
ou outro tipo de avaliagdes €& vista como um “sentimento desagradavel ou estado emocional que tem componentes fisiologicas e
comportamentais, e que é experimentado por ocasido de testes formais ou de outras avaliagbes”.

Finda a realizag@o dos exercicios ritmicos, procedeu-se as leituras de solfejo em clave de sol, novamente um a um. Segundo Fernando
Lopes-Gracga (s/d: 122), “a base do ensino da musica € o solfejo, que nao deve, por principio algum, ser comum aos dois ramos: vocal e
instrumental” e cujo objetivo “é ensinar musica, independentemente da sua aplicagéo a tal ou tal meio de a realizar”. Evidenciou-se, neste grupo
de exercicios, uma grande dificuldade e hesitacdo na execucdo dos exercicios e a existéncia de muitas falhas, na generalidade da turma, entre
as quais notas erradas e a marcagédo de compasso errada.

Posteriormente, todos os alunos realizaram, individual e aleatoriamente, as leituras de solfejo em clave de fa. Enquanto os exercicios se
realizavam, um aluno voluntariou-se para, em siléncio, distribuir os testes escritos, para que pudessem ver o que erraram. Considero muito
importante o contacto com o teste corrigido ou a correcdo, pois sé assim os alunos podem ter plena consciéncia do que erraram e tentar
perceber o porqué, para ndo voltarem a repetir.

Tal como nas leituras de solfejo em clave de sol, também nos exercicios de solfejo em clave de fa se notaram muitas dificuldades, mas ndo

tantas como na clave de sol, estranhamente, talvez pela maior facilidade do ritmo nos exercicios de clave de fa.
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Por ultimo, e a pouco tempo do final da aula, a professora solicita a realizagcao do exercicio de alternancia de claves. Notou-se uma grande
vontade por todos em quererem executa-lo, no entanto, apenas alguns alunos conseguiram fazer o exercicio, uma vez que a aula estava prestes
a terminar. Verificou-se, portanto, uma grande facilidade na realizagdo do mesmo, dai os alunos demonstrarem tanta vontade de realiza-lo.

Note-se que, ao longo de todo o teste, os alunos tiveram o apoio incondicional da professora, embora claro com postura de teste, bem
como algumas brincadeiras para quebrar o clima pesado de teste. Em alguns casos, os alunos bloqueavam ou perdiam-se e a professora dava
a possibilidade de repetir o que, por si sé, ja € um grande apoio. Saliento, também, o apoio e auxilio entre os alunos, que se verificou
principalmente em alunos com mais dificuldades, que eram automaticamente auxiliados quando se perdiam, ou chamados a atencdo pelo

colega do lado. Relativamente a esta problemética, Pinto (2004: 38) refere que:

“O interesse e os resultados dos alunos sédo profundamente influenciados pelo clima ou o espirito particular de cada
escola na medida em que um ambiente de entreajuda, cooperacdo e amizade € propicio a experiéncias mais fortes e

duradouras, que tornam a escola um espago querido”.

A aula terminou, entdo, por volta das 15h45.

Referéncias bibliograficas
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano letivo 2015|2016

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 22 Data: 30/11/2015
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 14h15, com a continuacéo do teste oral.

Inicialmente, a professora distribuiu pelos alunos o exercicio selecionado para leitura a primeira vista, que consistia num exercicio ritmico,

com marcacao de pulsacao.

Engquanto estudavam, a professora foi selecionando, dos alunos que ainda ndo tinham realizado o exercicio de alternancia de claves iniciado

na aula anterior, um a um para fazer o exercicio. Posteriormente, foi alternando com o exercicio de leitura a primeira vista que todos tiveram de

realizar.
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Sentiram-se bastantes dificuldades no exercicio de leitura a primeira vista, sobretudo no que diz respeito a coordenacédo entre a marcagao
da pulsacdo com a méo e a leitura do exercicio, visto ter havido alunos que se confundiam bastante na realizacdo das duas ac¢des. Para além
disso, notaram-se varias dificuldades na correta execucdo das tercinas.

No que concerne ao exercicio de solfejo com alternancia de claves, continuam a notar-se falhas na marcag¢do do compasso, bem como na
leitura em claves diferentes.

Conclui-se, ap0s a realizagdo dos exercicios suprarreferidos, que a marcacao da pulsagéo constitui um elemento fulcral para uma correta
realizacdo dos exercicios, tal como atestado por Karpinski (2000: 20), “of all the abilities involved in temporal aspects of music listening,
perception of the pulse is perhaps the must fundamental. From it derive the sensation of meter, the notion of beat, and measurement of rhythmic
durations”

A professora terminou a parte da aula que lhe pertencia por volta das 15h10 e seguiu-se, entdo, a primeira aula planificada para a prética
de ensino supervisionada.

Referéncias bibliograficas

Karpinski, G. (2000). Aural Skills Acquisition — The Development of Linstening, Reading and Performing Skills in College-Level Musicians. New
York: Oxford University Press.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 24 Data: 07/12/2015
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 14h15, com um dialogo a aula seguinte, de dia 14 de dezembro, sendo que os alunos informaram a professora
cooperante de que terdo um peddy-paper na escola no mesmo horario da aula de Formacao Musical, pelo que poucos alunos irdo a aula.

Posto isto, a professora comecgou por indicar ja os exercicios para fazerem ou estudarem em casa, durante as férias: trés exercicios de
classificagdo de intervalos, seis leituras solfejadas e trés entoagfes. Para além dos exercicios referidos, a professora indicou exercicios de
menor complexidade, para o caso dos alunos que tém dificuldades na marcacdo do compasso poderem pratica-la. Salienta-se a capacidade de
organizacdo da professora, tendo dado a volta a situagcédo e, ainda, organizado uma série de exercicios que irdo trabalhar as principais
dificuldades dos alunos. Segundo Névoa (2011: 10), o bom professor € aquele que tem “a capacidade de organizacao do trabalho escolar, do

seu proéprio trabalho e do trabalho dos alunos”.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagédo Musical Pagina 56



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Seguidamente, a professora procedeu a escrita dos sumarios em atraso e, depois, ditou as notas do teste oral e escrito de cada aluno, bem
como a média, para que estes escrevam no caderno para, posteriormente, a professora e o encarregado de educagdo assinarem, 0 que se
torna importante para os encarregados de educacgéo terem conhecimento.

A professora terminou a parte da aula que lhe pertencia por volta das 15h05 e seguiu-se, entdo, a segunda aula planificada para a pratica
de ensino supervisionada.

Referéncias bibliograficas

Novoa, A. (2011). “Pedagogia: a terceira margem do rio”. In Assembleia da Republica (ed.). Conferéncia - Que Curriculo para o Século XXI.
Lisboa: Assembleia da Republica: Diviséo de Edi¢des, 39-49.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 7

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 26 / 27 Data: 14/12/2015
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 14h15, com o preenchimento das fichas de auto avaliagéo, da disciplina de Formagé&o Musical, de Instrumento
e de Classe de Conjunto (ensemble de flautas, ensemble de guitarras, orquestra de sopros e coro).

A auto avaliacdo € um importante elemento de reflexdo pessoal do processo educativo e de aprendizagem. Segundo Andrade,
Weichselbaum e Araujo (2008: 58), “o sujeito, ao tentar se auto-avaliar, passa por um momento de reflexdo no qual ficam explicitos os pontos
do processo de aprendizagem que estdo claros e onde ha davida. E interessante que o professor desafie o aluno na sua auto-avaliacao,
provocando-o a uma analise sobre os passos tomados.”

Ap0s dar algum tempo para o preenchimento das referidas fichas, a professora colocou alguns videos para os alunos visualizarem, tornando

a aula mais ludica mas, ao mesmo tempo, informativa. Os videos visualizados derivaram de autores como “The piano guys” e “’Igudesman &
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Joo”, do site “youtube”. Saliento um comportamento razoavel da parte dos alunos, apesar de mostrarem alguma desconcentragéo por breves
momentos.

Por ultimo, a professora relembra os alunos para estudarem a parte tedrica, bem como os exercicios selecionados para as férias, uma vez
gue terdo teste escrito na primeira semana de aulas do 2° periodo e teste oral na segunda semana do 2° periodo.

Nesta aula n&o foi realizada prética de ensino supervisionada pela professora estagiaria pois, pelos motivos referidos na observacao da
aula passada, a professora cooperante aconselhou a ndo planificar aula, sendo que grande parte dos alunos estaria no peddy-paper.

Referéncia bibliografica

Andrade, M. A., Weichselbaum A. S. & Araudjo, R. C. (2008). Critérios de avaliagdo em musica: um estudo com licenciandos. Revista
Cientifica/FAP, 3, 53-67.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 28 Data: 04/01/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com um pequeno didlogo acerca das férias de Natal e, em seguida, acerca da chamada oral que,
por falta de comunicacéo entre os alunos, tera de ser realizada na aula seguinte. A professora explica que esta chamada oral pretende avaliar
se os alunos estudaram durante as férias. Desta forma, a professora relembrou, para os alunos que ndo estiveram na aula anterior, os exercicios
gue serdo avaliados na chamada oral. Posteriormente, a professora procedeu a correcdo oral dos exercicios de classificacdo de intervalos
solicitados para trabalho de casa durante as férias. Em seguida, solicitou um exercicio de classificagdo de acordes, um exercicio de construgcédo
de acordes e cinco exercicios de constru¢do de escalas, para trabalho de casa. No exercicio de construcdo de acordes inseriu 0 acorde de

sétima da dominante, explicando a composi¢cdo deste e como se constroi.
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Exercicio de classificacdo de acordes:
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Em seguida, a professora fez uma breve leitura de alguns dos exercicios de solfejo, ritmo e de entoacdo selecionados para a chamada oral,
para permitir esclarecer possiveis duvidas existentes. Notaram-se, assim, algumas dificuldades na marcagcdo do tempo, nas sincopas, mas
também na leitura com os nomes das notas. Para além disso, notou-se alguma falta de estudo e de concentragcéo por parte de alguns alunos.

Salienta-se que, ao longo de toda a aula, os alunos tiveram total apoio da parte da professora, que procurou sempre esclarecer eventuais
davidas. Strecht (1998) defende que a capacidade de um aluno depende, essencialmente, da capacidade que o professor tem para ensinar e,
ainda, da qualidade de relacdo estabelecida entre o professor e o aluno.

A professora terminou a parte da aula que Ihe pertencia por volta das 15h10 e seguiu-se, entéo, a terceira aula planificada para a pratica

de ensino supervisionada.
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Referéncia bibliogréafica

Strecht, P. (1998). Crescer Vazio. Repercussfes Psiquicas do Abandono, Negligéncia e Maus Tratos em Criancas e Adolescentes. Lisboa:
Assirio & Alvim.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 9

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 31 Data: 11/01/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 15h05, ap0s a quarta aula planificada para a préatica de ensino supervisionada, com a realizagdo da chamada
oral. Desta forma, a professora comecou por pedir a todos os alunos para executarem o exercicio ritmico a duas partes.

Visto ter notado algumas dificuldades, a professora solicitou aos alunos que reproduzissem apenas a primeira frase do exercicio, para que
tivesse tempo de corrigir essas dificuldades no final. Assim, no final da realizagdo do exercicio, explicou que o objetivo desta chamada oral &
corrigir algumas duavidas, para que nao existam quando chegarem ao teste final. Filho (2012) menciona que o professor deve ter uma pratica
pedagdgica reflexiva, de forma a conseguir perceber as dificuldades dos seus alunos, sendo que essa percecao pode ser tida através de um

momento de avaliagéo.
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Posteriormente, a professora mencionou que ndo iria ouvir mais nenhum exercicio e que iriam, sim, trabalhar o exercicio ritmico a duas
partes, para voltarem a repetir na aula seguinte. Desta forma, solicitou que realizassem sO a parte de cima do exercicio, com auxilio do
metrénomo e repetiram mais trés vezes, até que ficasse bem. Posteriormente, enquanto os alunos fizeram a parte de cima com caneta, a
professora leu a parte de baixo. Salienta-se a persisténcia e o empenho da professora na procura de melhores estratégias para uma melhor
compreensdo do exercicio, por parte dos alunos. Segundo Anténio Novoa (2011: 10), o bom professor é aquele que tem, para além de outras
capacidades, “a capacidade de organizacéo do trabalho escolar, do seu préprio trabalho e do trabalho dos alunos”.

Por ultimo, a professora procedeu a correcdo, no quadro, do exercicio de classificacdo de acordes solicitado para trabalho de casa, onde
se notaram algumas dificuldades.

A aula terminou, entao, por volta das 15h45.

Referéncias bibliograficas

Novoa, A. (2011). “Pedagogia: a terceira margem do rio”. In Assembleia da Republica (ed.). Conferéncia - Que Curriculo para o Século XXI.
Lisboa: Assembleia da Republica: Divisdo de Edi¢des, 39-49.

Filho, J. A. da S. (2012). Avaliacdo Educacional: sua importancia no processo de aprendizagem do aluno. IV Férum Internacional de Pedagogia.
Paraiba: Realize Editora, 1-14.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 10

Polo de Estagio: Conservatoério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 32 Data: 18/01/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a realizagdo do (mini) teste escrito que, em conjunto com outro teste, correspondera a metade
da nota final do periodo. Este foi um teste constituido, apenas, por exercicios tedricos, entre os quais: dois exercicios de classificacdo de
intervalos, um exercicio de constru¢do de intervalos, um exercicio de classificacdo de acordes, um exercicio de constru¢éo de acordes, um
exercicio de identificacdo de tonalidades e de preenchimento de armacdes de clave e, por ultimo, um exercicio de construgdo de escalas
Maiores e menores. Antes de iniciar o teste, a professora fez uma breve explicagdo de cada exercicio, de forma a esclarecer qualquer davida
que pudesse existir.

O objetivo delineado pela professora cooperante, para este teste escrito, assenta na orientacao futura para a pratica educativa, bem como

uma tomada de consciéncia do empenho e dos conhecimentos dos alunos. Andrade, Weichselbaum & Aradjo (2008: 54) mencionam que a
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“avaliagdo é um instrumento significativo para a orientagdo do processo educacional, pois por meio de uma agéao contextualizada e reciproca,
verifica a efetivacdo da aprendizagem pelo aluno [e] ao mesmo tempo fornece uma orientagéo do trabalho para o professor.
A aula terminou por volta das 15h15 e seguiu-se, entdo, a quinta aula planificada para a pratica de ensino supervisionada.

Referéncia bibliografica

Andrade, M. A., Weichselbaum A. S. & Aragjo, R. C. (2008). Critérios de avaliagdo em musica: um estudo com licenciandos. Revista
Cientifica/FAP, 3, 53-67.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 11

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 34 Data: 25/01/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a leitura de um exercicio ritmico a duas partes trabalhado ha duas aulas atras. Tendo notado,
ainda, algumas dificuldades, a professora pediu para reproduzirem a pulsacdo ao mesmo tempo que 0 metronomo, aconselhando sempre o
uso deste durante o estudo. Relativamente & estratégia do uso do metrénomo, Cerqueira, Zorzal & Avila (2012: 101) defendem o uso deste
como “aprimoramento da regularidade ritmica e automatizagdo dos movimentos”.

O exercicio foi realizado trés vezes, tendo-se notado bastantes melhorias. Em seguida, explicou o porqué de estar a contar “1,2; 1,2” como
sendo a subdivisdo de cada tempo em duas partes, para facilitar a leitura do exercicio. Posteriormente, a professora avaliou cada um dos alunos
na leitura do referido exercicio, com auxilio ao metronomo, de forma a avaliar também se os alunos sdo capazes de manter a pulsagao.

Salientou, ainda, o facto de esta ser uma segunda oportunidade que Ihes foi dada. Seguidamente, a professora referiu as notas de cada um
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dos alunos, que foram bastante boas e melhores em relagdo a avaliagdo anterior. Notaram-se, assim, melhorias significativas em relacao a
avaliacdo realizada anteriormente. Verificou-se, também, alguma rigidez em manter a pulsacado. Em seguida, a professora solicitou a leitura de
outro dos exercicios marcados para estudo individual. Assim, foi realizada uma leitura apenas do ritmo, uma vez que era a primeira leitura do
exercicio que os alunos faziam. Tendo a professora notado que haviam bastantes falhas na leitura, solicitou uma nova leitura do exercicio,
explicando uma célula ritmica onde se notaram mais dificuldades. Destaca-se, nesta situacao, a importancia de um professor paciente e que
procure sempre estratégias de ensino para melhorar a aprendizagem ou a pratica dos seus alunos. Estrela (2002, cit. in Pessanha, Barros,
Sampaio, Serrdo & Veiga et. al, 2010: 240) refere que “o professor tera de ser um assistente e facilitador da aprendizagem, dinamico, interventivo
e o estimulador do desenvolvimento cognitivo e socioafectivo do aluno”.

A Ultima atividade da aula consistiu na realizagéo de dois ditados ritmicos, um simples (seis tempos) e um composto (cinco tempos). Para
tal, a professora tocou trés vezes, ao piano, cada uma das frases e, a quarta vez, reproduziu cada frase vocalmente através da silaba neutra
“ta”. No final de cada correcao, realizou uma leitura de cada uma das frases em conjunto com os alunos.

Salienta-se a realizagdo de alteragfes da disposi¢éo da sala, pela professora, com base na utilizada na aula anterior, para o teste escrito
gue, de certa forma, podera melhorar o comportamento de alguns alunos.

A aula terminou por volta das 15h05 e seguiu-se, entdo, a sexta aula planificada para a prética de ensino supervisionada.

Referéncias bibliograficas

Pessanha, M., Barros, S., Sampaio, R., Serréo, C., Veiga, S., & Araljo, S. C. (Eds.). (2010). Psicologia da Educacao. Luanda e Maputo: Plural
Editores.

Cerqueira, D. L., Zorzal, R. C. & Avila, G. A. de (2012). Consideracdes sobre a aprendizagem da performance. Belo Horizonte: Per Musi —
Revista Académica de Mdusica, 26, 94-109.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 12

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 36 Data: 18/01/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a entrega do teste escrito realizado anteriormente e, em seguida, a professora fez alguns

comentérios acerca das notas e do fraco desempenho de alguns alunos.
Posteriormente, a professora realizou a corregcdo dos exercicios de intervalos inseridos no teste escrito, ao mesmo tempo que explicava

alguns aspetos onde os alunos demonstraram mais dificuldades, fazendo uma breve revisdo acerca dos intervalos.

Durante a revisdo dos intervalos, a professora cedeu aos alunos a seguinte tabela e aconselhou a pensar inicialmente nos intervalos sem

as alteracdes e, ainda, a guiarem-se por ela durante o estudo individual:
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Em seguida, no exercicio de classificacdo de intervalos com alternancia de claves, a professora fez uma breve explicacdo acerca da clave
de sol e de f4, bem como onde se situa o dé central em cada uma das claves.

Destaca-se, ao longo desta aula, a persisténcia da professora na busca de estratégias diferenciadas para facilitar a apreensao dos
conteudos e melhorar os resultados dos alunos. Como refere Ramos (2012: 14), “As estratégias usadas e a relagao entre professor e aluno sdo
fundamentais para a motivagao das criancas.”

Por ultimo, a professora procedeu a avaliagdo de um dos exercicios de solfejo selecionados para a prova oral. Assim, cada um dos alunos
leu apenas o ritmo do exercicio. A professora solicitou que estudassem, pois notaram-se bastantes falhas e dificuldades na realizacdo do

mesmo. A aula terminou por volta das 15h15 e seguiu-se, entdo, a sétima aula planificada para a pratica de ensino supervisionada.

Referéncia bibliografica

Ramos, T. D. M. (2012). Audiacdo e imitagdo como estratégias de aprendizagem de um instrumento. Dissertacdo de mestrado. Aveiro:
Universidade de Aveiro.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 13

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 39 Data: 15/02/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 15h00, ap6s o término da 82 aula planificada para a préatica de ensino supervisionada, com a indicagédo das
leituras que poderéo ser avaliadas na prova oral.

Seguidamente, procedeu-se a entrega do mini teste escrito realizado ha cerca de trés aulas atrds. Com base neste, a professora realizou
uma breve reviséo dos acordes, referindo que a dificuldade que os alunos tém em construir acordes deriva da dificuldade que tém em construir
intervalos e que, por isso, devem praticar muito. Assim, de forma a praticarem a constru¢éo de acordes, a professora realizou, em conjunto com
os alunos, a correcdo dos exercicios de classificacdo e de construcdo de acordes do teste escrito (ver teste escrito em anexo). A professora
procurou rever muito brevemente, ao longo dos exercicios, a constituicdo dos acordes. No seguimento da correcao dos exercicios de acordes

procedeu-se, ainda, a correcdo dos exercicios de identificacdo e construcéo de escalas do teste escrito. Assim como nos exercicios de acordes,
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procurou-se rever estratégias para facilitar a identificacdo de escalas, quer para encontrar a tonalidade quando é dada a armacéo de clave,
quer para encontrar a armacao de clave quando é dada a tonalidade.

A opcao pela correcao dos referidos exercicios prendeu-se pelo facto de a professora cooperante ter notado bastantes dificuldades e falta
de estudo, por parte dos alunos. Segundo Filho (2012), o professor deve ter uma préatica pedagdgica reflexiva, de forma a conseguir perceber
as dificuldades dos seus alunos, sendo que essa perce¢do pode ser tida através de um momento de avaliagdo. Neste caso especifico, note-se
gue a professora utilizou o mini teste escrito como forma de percecionar os principais focos das dificuldades dos alunos. Posteriormente
procurou, através da correcdo dos exercicios e aprofundamento/revisdo dos conteudos, esclarecer as davidas ou dificuldades existentes,
tentando que nao se repitam.

Seguidamente, a professora realizou um ditado ritmico com notas dadas, cujo excerto foi retirado do “Menuet”, da Sonata em Sib Maior KV
31, de W. A. Mozart. Para tal, colocou a gravagdo do mesmo trés vezes. Ao mesmo tempo, a professora procurou marcar a pulsagao, de forma
a facilitar a audicéo e, posterior, escrita da melodia. Em seguida, procedeu-se a corre¢do e audi¢cdo da melodia do ditado, verificando-se que
nao houve muitas dificuldades por parte dos alunos.

Por dltimo, realizou-se um ditado de espacos, baseado na “Valse de la belle et la béte”, de E. J. Pendleton, no qual os alunos tinham que
preencher 0os espacos com as notas corretas, sendo dado o ritmo. Inicialmente, a professora colocou a gravag¢éo apenas da melodia, depois a
gravacdo da melodia e acompanhamento, novamente sé da melodia, em seguida a grava¢do da melodia e acompanhamento e, por ultimo, a
gravacao s6 da melodia. Apés a realizacdo do ditado, a professora fez a corre¢cdo no quadro, em conjunto com os alunos e, para confirmar a
correcao, foi feita uma audicdo completa da melodia trabalhada.

Evidencia-se, assim, a estratégia de utilizacdo de musicas reais no processo de ensino-aprendizagem como premissa para a apreciacao da
musica de forma significativa. Nesta linha de ideias, segundo Ventura (2014: 5), “sendo que um dos objetivos gerais da disciplina é que a crianca
passe a encarar a musica como algo significativo”, € importante que o professor baseie as suas atividades “em musicas reais, ou seja, recorra
a excertos musicais retirados de obras existentes, podendo ser tanto eruditas como mais préximas das vivéncias musicais da crianga.”

A aula terminou, entdo, por volta das 15h50.
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Referéncias bibliogréaficas

Ventura, M. de D. C. R. (2014). Manual Para o 1° Grau de Formacao Musical. Relatorio de Estagio Profissional. Castelo Branco: Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.
Filho, J. A. da S. (2012). Avaliagdo Educacional: sua importancia no processo de aprendizagem do aluno. IV Férum Internacional de Pedagogia.

Parnaiba: Realize Editora.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 14

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 40/ 41 Data: 22/02/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a preparagéo da sala para a realiza¢é@o do teste escrito, distribuindo-se as mesas uniformemente
pela sala.

No que concerne ao procedimento da avaliacdo, Tourinho e Oliveira (2003: 13, cit. in Andrade, 2008: 54) “acreditam na viabilidade da
avaliacdo em musica, e consideram que ela tem vérias fun¢des como: [...] avaliar o progresso do aluno; guiar a carreira do intérprete; motiva-
lo; ajudar a melhorar o ensino do professor; manter o padréo da escola ou de determinada regido, ou, ainda coletar dados para 0 uso em
pesquisas [...]”

Como se pode verificar no documento em anexo, o referido teste era composto por duas partes: auditiva e tedrica. A parte auditiva era

composta por dois ditados ritmicos simples e dois compostos, um ditado ritmico com notas dadas, um exercicio de identificacao auditiva de
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intervalos, um ditado de sons, um ditado de espacos e detecao de erros e um exercicio de identificagdo auditiva de acordes. A parte tedrica,
por sua vez, era composta por um exercicio de classificagédo de intervalos, um exercicio de constru¢éo de acordes, um exercicio de identificacéo
de tonalidades e de construgdo de armacdes de clave e, por Ultimo, um exercicio de construgdo de cinco escalas.

A professora solicitou que realizassem, em primeiro lugar, a parte auditiva do teste. Assim, comecgaram por realizar os ditados ritmicos
simples e compostos. Para cada um dos quatro exercicios, a professora tocou cinco vezes cada sequéncia ritmica, ao piano. Salienta-se a
marcacéao da pulsacgéo, pela professora, ao longo da realizacdo dos ditados.

Em seguida, foi realizado o ditado ritmico com notas dadas, baseado num excerto do Quarteto n° 7, op. 2, n® 1, de J. Haydn. Para tal, a
professora colocou a gravagéo do referido excerto uma vez e, para facilitar a audicdo, tocou ao piano trés vezes. Por ultimo, para os alunos
verificarem, colocou novamente a gravagao.

Posteriormente, procedeu-se a realizagdo do exercicio de identificagdo auditiva de intervalos, no qual a professora tocou duas vezes cada
intervalo.

O exercicio seguinte consistiu num ditado de sons. Inicialmente, a professora referiu que este era constituido por dezassete sons no total e,
apos os alunos identificarem que a tonalidade do ditado era Mib Maior, tocou a escala, de forma a criar uma familiarizagdo com a tonalidade.
Em seguida, tocou quatro vezes a sequéncia de dezassete sons do inicio ao fim.

Seguiu-se a realizacdo do exercicio de espagos e detegédo de erros, baseado num excerto da obra “Herbstlied”, F. Schubert, no qual os
alunos teriam de preencher os espacos e, onde indica, detetar trés erros ritmicos ou melédicos. Sendo que havia dois tipos de grava¢ées (uma
s6 de piano e outra de piano com acompanhamento), a professora colocou as duas gravacdes alternadamente, cinco vezes cada.

Em seguida, foi realizado o exercicio de identificacao auditiva de acordes, no qual a professora tocou duas vezes cada um dos acordes.

Finda a parte auditiva do teste, a professora solicitou a realizacéo da parte teoérica.

Ao fim de cerca de 20 minutos, os alunos comegaram a terminar, a entregar os testes e a sair. Antes de terminar a aula, a professora tocou

os dois ditados ritmicos simples para um aluno que chegou atrasado.
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Verificou-se, ao longo de todo o teste, um apoio incondicional da parte da professora, de forma a orientar os alunos, dando indicacdes para
a realizacdo de cada um dos exercicios. Carneiro (2014: 38) acredita que “cabe ao professor a fungdo de orientar os alunos quanto aos
procedimentos e tarefas a desenvolver em cada uma das audicdes do excerto a escrever.”

A aula terminou, entéo, por volta das 15h45.

Referéncias bibliograficas

Andrade, M. A. de., Weichselbaum, A. S. & Aradjo, R. C. de (2008). Critérios de Avaliacdo em Musica: um estudo com licenciados. Curitiba:
Revista Cientifica/FAP, 3, 53-67.
Carneiro, H. F. N. (2014). A integracdo de recursos tecnolégicos na disciplina de Formag&o Musical: uma nova abordagem as atividades de

transcricéo e de leitura melddica. Dissertacdo de mestrado. Porto: Universidade Catolica Portuguesa — Escola das Artes.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVAGAO N° 15

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Ano letivo 2015|2016

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 45 Data: 07/03/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 15h10, apés o final da 102 aula planificada para a pratica de ensino supervisionada.

A professora cooperante comegou com a distribuicdo dos testes escritos, para que os alunos tivessem conhecimento das suas notas.

Contudo, explicou que néo poderia, ainda, entrega-los.

Em seguida, escreveu no quadro a leitura ritmica a primeira vista, que ficou por realizar no teste oral, solicitando que estudassem

individualmente durante alguns minutos.

Para a realizagé@o do exercicio, a professora solicitou que reproduzissem o ritmo com a silaba neutra “ta4” e, ao mesmo tempo, marcassem a

pulsacdo com a méo.
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O exercicio ritmico utilizado para avaliagdo da leitura a primeira vista foi o seguinte:

HS o o 0o g y ?WI.} y .

Sl VR A RV S A

Entretanto, distribuiu também as folhas de auto avaliagdo para os alunos irem preenchendo no correr da aula, a medida que iam realizando

0 exercicio do teste oral que faltava realizar.

No que concerne a realizacdo da auto avaliagdo, varios teodricos consideram que esta deve integrar o processo educativo pois, segundo
Hoffmann (2001: 78) “...a0 pensar e escrever sobre suas estratégias de aprendizagem [...] 0 aluno objetiva tais estratégias, pensa sobre a sua
prépria forma de pensar, alargando o campo de sua consciéncia sobre o fazer e sobre os conceitos e no¢des implicitos ao fazer”.

Ap6s alguns minutos, a professora comecou a avaliar a realizacdo do exercicio a primeira vista por cada um dos alunos e, no final, mencionou
as notas de cada aluno.

Verificou-se, de um modo geral, notas bastante boas, havendo muitas notas a rondar os 70 e os 90 pontos. Contudo, também houve algumas

notas baixas, quer no teste escrito, quer no teste oral.
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Relativamente a realizacéo da avaliagdo, segundo Rodrigues (2001: 14) esta “pretende verificar em que medida as agbes que se efetuaram
tendo em vista determinado fim, produziram os resultados esperados”. A avaliacao € tida, assim, como uma importante referéncia para a tomada
de consciéncia da evolugéo do aluno.

Por ultimo, a professora recolheu os testes escritos e as folhas de auto avaliagcao e a aula terminou, entao, por volta das 15h55.

Referéncias bibliograficas

Rodrigues, H. (2001). Pequena Crénica sobre notas de rodapé na Educacgdo Musical. Reflexdes a proposito da teoria da aprendizagem musical.
Revista de la lista Eletrénica Europea de Musica en la Educacion, 8, 1-14.

Hoffmann, J. (2001) Avaliar para promover. Porto Alegre: Mediacao.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 16

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 46 / 47 Data: 04/04/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a apresentagdo do novo professor cooperante aos alunos. Como forma de se contextualizar
relativamente a situacdo da turma, o professor questionou os alunos sobre quais os exercicios selecionados para o estudo individual.

Posteriormente, o professor solicitou a realizagdo de um exercicio de imitag&o ritmica, em divisdo binéaria, sendo que cada sequéncia ritmica
teria quatro pulsagdes. Inicialmente, realizou-se o exercicio com palmas e, depois, vocalmente, em silaba neutra “pam”. Ao longo do exercicio
procurou-se esclarecer davidas existentes relativamente a células ritmicas ndo tao familiares aos alunos. Para além disso, o professor realizou,
também, uma breve revisdo e abordagem a divisdo binéria e a divisdo ternaria, por considerar que importante que saibam diferenciar bem

ambas as divisbes. Ao mesmo tempo que realizava uma breve revisdo acerca da divisdo binaria, exemplificou a sua subdivisdo em duas partes
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iguais atraves da palavra “tem-po”. O mesmo aconteceu ao rever a divisao ternaria, para a qual utilizou a palavra “mu-si-ca” para exemplificar
a sua subdivisdo em trés partes iguais.

Salienta-se, da parte do professor cooperante, uma constante busca por estratégias diferenciadas para facilitar a aprendizagem dos
conteudos, pretendendo “(...) mais do que acumulagdo e memorizagéo, a compreensao de informagdes e conceitos”. (Pedroso, 2004: 6)

Em seguida, o professor realizou outro exercicio de imitagdo ritmica, mas recorrendo a estratégia de audicdo — memorizacao — entoacao
ritmica — escrita. Desta forma, o professor reproduziu uma sequéncia ritmica trés vezes seguidas, duas vezes em “pam” e uma vez ao piano e
solicitou a sua memorizagdo. Depois terem memorizado, os alunos reproduziram vocalmente a sequéncia ritmica e, por ultimo, escreveram.
Carneiro (2014: 36) refere que a pratica de cantar, associada a memorizacao do excerto a trabalhar, permite desenvolver as competéncias de
escrita e as capacidades de audigéo.

Uma vez que o professor notou algumas dificuldades, optou por colocar algumas questdes e esclarecer algumas davidas, aos alunos,
relativamente a unidade de tempo da diviséo ternaria (mencionando que seré a figura que nos da cada pulsacéo), a figura que nos dé a sua
subdivisdo em trés partes iguais, a figura que dura duas pulsagdes e, ainda, a figura que nos permite subdividir em seis partes iguais. Para além
disso, realizou-se uma abordagem a outras células ritmicas, como o galope e a duina.

No seguimento do esclarecimento referido, foi realizado um ditado ritmico de diviséo ternaria, com quatro pulsacdes. Para tal, o professor
tocou quatro vezes a sequéncia ritmica, ao mesmo tempo que batia a pulsacdo com a méo esquerda. A sequéncia ritmica utilizada no ditado

de divisdo binaria foi a seguinte:

Seguidamente, realizou-se um ditado ritmico de divisdo binaria, com oito pulsacdes, correspondendo a dois compassos quaternarios. Desta

forma, o professor tocou trés vezes a sequéncia ritmica para os alunos escreverem as primeiras quatro pulsacdes. Inicialmente, solicitou-se
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gue memorizassem, reproduzissem e, depois, corrigiram no quadro. Por ultimo, o professor tocou mais duas vezes a sequéncia completa para
os alunos escreverem as Ultimas quatro pulsagfes (0 segundo compasso), utilizando a mesma metodologia. A sequéncia ritmica utilizada no

ditado de diviséo ternéria foi a seguinte:

4 . SRS |

Finda a realizacdo dos exercicios ritmicos, o professor solicitou a realizacdo de exercicios para aquecimento vocal e, ainda, como forma de
preparagao para 0s exercicios seguintes. Inicialmente, entoou-se a escala de D6 Maior e o respetivo arpejo. Em seguida, realizou trés exercicios
de aquecimento vocal. Estes exercicios sdo muito semelhantes e realizam variagdes de pequenas frases melddicas, tendo por base cada um
dos graus da escala. Isto é, no caso do primeiro exercicio, este comega em D6 seminima; o segundo exercicio come¢a em DO colcheia; e 0
terceiro exercicio comeca em DO semicolcheia. Os exercicios utilizados foram os seguintes:

1° Exercicio:
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2° Exercicio:
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Para além do que se pode verificar nas imagens acima, o professor realizou os mesmos exercicios na forma descendente e, ainda, o Gltimo
exercicio nas tonalidades de La Maior e L4 menor harménica.

Verificou-se, ao longo da realizacdo destes exercicios, um grande envolvimento e entusiasmo da parte dos alunos, traduzindo-se num
exercicio bem-sucedido. Visto ter sido um exercicio realizado com sucesso, a motivacdo dos alunos transportou-se para a concretizacdo dos

exercicios seguintes.
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Salienta-se o trabalho de aquecimento vocal desenvolvido pelo professor, como forma de trabalhar as relagdes intervalares, a entoacao de
intervalos e os varios graus da escala. Willems (1970: 78), nesta linha de ideias, reconhece a importancia da escala como algo que “fornece
exercicios para dominar a ordenacgdo dos sons, dos homes e dos graus; num estadio mais avancado ela ajuda ao conhecimento da hierarquia
dos intervalos”.

No seguimento dos exercicios efetuados, o professor solicitou a realizagdo de um ditado de sons, em La menor, utilizando dez sons. O
professor cooperante tocou duas vezes a sequéncia de sons, dando indicacfes ao longo do exercicio, bem como pontos de referéncia. Em

seguida, solicitou a entoacdo da sequéncia de sons, até ao quinto som e, depois, até ao fim. Por ultimo, solicitou a sua corre¢do no quadro:

¢
C
¢

o

N
.

O ditado de sons é considerado uma pratica importante na educacao do ouvido, permitindo o “desenvolvimento das capacidades de
identificagao e escrita de sons ouvidos, bem como a capacidades de imaginar/ouvir os sons escritos.” (Pedroso, 2003: 83)

Posteriormente, foi realizado um exercicio de identificagdo de intervalos. Desta forma, o professor tocava um intervalo para cada aluno
identificar, solicitando a utilizacéo de estratégias como: cantar o percurso de um som ao outro, atraves de cangfes ou através de arpejo.

No que concerne as estratégias utilizadas para a realizagdo de determinado exercicio, Hoffmann (2001: 78) considera que, “...ao pensar e
escrever sobre suas estratégias de aprendizagem [......] 0 aluno objetiva tais estratégias, pensa sobre a sua propria forma de pensar, alargando
0 campo de sua consciéncia sobre o fazer e sobre os conceitos e nogbes implicitos ao fazer”.

Em seguida, o professor solicitou que os alunos entoassem arpejos Maiores e menores, sendo dada a fundamental do arpejo pretendido.
Depois de entoarem varios arpejos completos, o professor dava a fundamental e a 5% para os alunos entoarem a 32 Notaram-se algumas

dificuldades na realizacao deste exercicio, da parte dos alunos, principalmente na entoacao da 32 do arpejo.
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Semelhante ao sucedido nos exercicios anteriores, o professor solicitou a entoacao de intervalos, sendo dada a fundamental. Ao longo deste
exercicio ndo sentiram muitas dificuldades, tendo-se verificado que muitos alunos associavam os intervalos pedidos pelo professor a cangdes
conhecidas.

Relativamente a estratégia utilizada para facilitar a entoacéo de intervalos, Simdes (s.d., cit. in Silva, 2015: 77), menciona que “As cangbes
de intervalos constituem uma introdugéo ao estudo auditivo dos intervalos musicais. Ao entoar os intervalos, a crianga vive-os e torna-se sensivel
aeles.”

Dando seguimento ao exercicio de entoacao de intervalos, onde entoaram algumas terceiras, o professor realizou uma breve revisédo acerca
dos acordes, questionando os alunos acerca da constituicdo dos acordes que ja conhecem (M, m, A, e dim), bem como as inversfes possiveis
(estado fundamental, 12 e 22 inversoes).

A aula terminou, entéo, por volta das 15h45.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

OBSERVAGAO N° 17

Ano letivo 2015|2016

Estagiaria: Céatia Borges

Disciplina: Formagé&o Musical

Ano/Turma; 7° ano - 3°
grau

Professor: Rui Vieira

N° de aula: 48 /49
Tempo de aula: 90 minutos

Data: 11/04/2016

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h20, com a realizacdo de um exercicio de construgdo de acordes Maiores, menores, Aumentados e

diminutos, nas varias inversoes.

Finda a execucéo do exercicio, o professor procedeu a corre¢do, no quadro, procurando explicar e esclarecendo duvidas ao mesmo tempo.
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Posteriormente, o professor solicitou a realizacdo de um ditado de preenchimento de espacos e dete¢cdo de erros, da sebenta de exercicios

auditivos dos alunos, com base num excerto da obra “La Pastourelle”, de Frangois Couperin. Para tal, foi utilizada a seguinte metodologia:

primeira audicdo da primeira parte da melodia (parte A), para identificacdo do compasso; identificacdo da tonalidade (Sol Maior); segunda

audicdo, para memorizar a melodia; entoacéo da parte A e escrita da mesma; entoagdo, com marcacao do compasso e continuagéo da escrita;

entoagdo sem nome de notas, utilizagdo da méo para indicar o movimento da melodia (ascendente ou descendente); entoacdo com nome de

notas; correcdo oral. Utilizou-se a mesma metodologia para a segunda parte da melodia (parte B). Finda a escrita das duas partes da melodia,

o professor solicitou a identificacdo dos erros assinalados e, em seguida, a entoagdo de todo o exercicio, com nome de notas. Por ultimo,

realizou-se a correcao oral dos erros assinalados e entoou-se o0 exercicio completo e correto.

A partitura do excerto utilizada foi a seguinte:

"La Pastourelle"

Frangois Couperin
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Posteriormente, realizou-se um ditado ritmico com notas dadas, com base num excerto do ato Il de “Pelléas et Mélisande”, de Claude

Debussy.

"Pelléas et Mélisande"
ACte III Clande Debussy
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Para o efeito, o professor colocou trés vezes a gravagao, para os alunos retirarem o ritmo do excerto. Seguidamente a uma entoacgéo da
melodia, o professor solicitou que escrevessem e, depois de terminarem, realizou-se a correcao no quadro. Dando seguimento ao exercicio,
entoou-se a melodia do referido ditado, com marcacdo do compasso e acompanhamento do professor ao piano. Para finalizar, o professor
solicitou a entoacéo, individual, por parte de alguns alunos, com acompanhamento do piano.

Como se pode verificar, € frequente a utilizacao de excertos musicais como base para a realizacdo de determinados exercicios auditivos, o
gue é considerado, por varios teoricos, essencial para encarar a musica como algo significativo. Ventura (2014: 5), menciona que é importante
que o professor baseie as suas atividades “em musicas reais, ou seja, recorra a excertos musicais retirados de obras existentes, podendo ser

tanto eruditas como mais préximas das vivéncias musicais da crianga.”
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A atividade seguinte consistiu na execu¢do de um exercicio de solfejo, da sebenta dos alunos. Inicialmente, realizou-se uma leitura a primeira
vista em conjunto e, depois do esclarecimento de algumas duvidas relativamente a notas e ritmo, o professor solicitou mais uma leitura do
mesmo exercicio.

Em seguida, realizou-se uma entoacéo melddica retirada da sebenta dos alunos, a primeira vista. Para tal, o professor tocou a escala da
tonalidade, ao piano, para os alunos se familiarizarem com a mesma. Posteriormente, efetuou-se uma primeira leitura, mais uma vez com
acompanhamento do professor ao piano. Apesar de ter sido uma leitura a primeira vista, esta foi realizada com sucesso, ndo se tendo sentido
dificuldades por parte dos alunos.

Por altimo, o professor solicitou voluntarios para entoarem o exercicio, individualmente, procurando dar feedback positivo & medida que os
alunos realizavam a entoacao.

No que respeita ao feedback positivo dado pelo professor, este € considerado fulcral para estimular a motivagéo dos alunos. Segundo Hallam
(2012: 33), o feedback positivo “eleva a auto-estima e aumenta a confianca.”

A aula terminou, entéo, por volta das 15h45.

Referéncias bibliograficas

Hallam, S. (2012). Psicologia da musica na educacao: o poder da muasica na aprendizagem. Revista Musica, Psicologia e Educacao, 138, 29-
34.
Ventura, M. de D. C. R. (2014). Manual Para o 1° Grau de Formacao Musical. Relatério de Estagio Profissional. Castelo Branco: Escola Superior

de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVAGAO N° 18

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Ano letivo 2015|2016

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 54 /55 Data: 09/05/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15. O professor cooperante comecgou por distribuir os testes escritos, uma vez que nao foi possivel termina-

los na aula anterior. Assim, solicitou a realizacdo dos exercicios que faltavam. O primeiro exercicio consistiu num ditado polifénico, a duas

vozes, baseado num excerto do “Menuet”, de Jean-Baptiste Lully. Para o efeito, o professor tocou uma vez o excerto do inicio ao fim, ao piano,

quatro vezes a primeira frase, uma vez a transicao da primeira para a segunda frase, quatro vezes a segunda frase, uma vez a voz do soprano

completa e uma vez a voz do baixo completa. Por ultimo, o professor tocou uma vez tudo do inicio ao fim.

Salienta-se a preocupacgédo do professor em demonstrar clareza aos alunos e em dar indicacdes para facilitar a realizacéo do ditado.

No final da realizag&o do ditado, os alunos procederam a realizagédo do exercicio de construcao de escalas, que também estava em falta.
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Apés a finalizacdo e recolha dos testes escritos, o professor definiu, em conjunto com os alunos, 0s exercicios para a prova oral.
Posteriormente, mencionou que realizariam uma revisdo dos varios exercicios, de forma a esclarecerem possiveis duvidas existentes.

Para tal, procedeu-se a realizacdo de quatro leituras solfejadas, uma leitura solfejada com claves alternadas, uma leitura entoada e uma
leitura ritmica a duas partes.

Nas leituras solfejadas, realizou-se primeiramente uma leitura simples, sé com ritmo, sem nome de notas e, s6 a segunda e terceira leitura,
uma leitura completa com nome de notas. Em algumas das leituras, solicitou-se a realizagéo individual do exercicio por parte de alguns alunos
gue estavam a demonstrar falta de concentragdo e a destabilizar a aula. Entre cada uma das leituras, o professor procurou esclarecer
determinadas duvidas relativamente a células ritmicas e ao compasso de alguns dos exercicios. Salienta-se, neste ponto, a importancia do
acompanhamento do professor ao longo da realizag&do de todos os exercicios. Segundo Novoa (2010: 10), o bom professor é aquele que tem
“a capacidade de organizacao do trabalho escolar, do seu préprio trabalho e do trabalho dos alunos”.

Posteriormente, para a leitura entoada com percusséao, procedeu-se a uma primeira leitura, sem a parte da percussao. Visto ter-se notado
algumas dificuldades, o professor insistiu e solicitou que repetissem o0 exercicio mais cinco vezes: uma vez sem percussdo, uma vez com
percussao (palmas), uma vez sO rapazes, uma vez s6 raparigas e, por ultimo, uma vez todos. Ao fim da repeticdo do exercicio, sentiram-se
bastantes melhorias. Juntamente com o progresso analisado, verificou-se também uma maior motivacdo da parte dos alunos, que prontamente
demonstraram vontade de estudar mais e melhor os restantes exercicios.

Segundo Hallam (2012: 33), “Quando um aluno conclui uma tarefa de aprendizagem com sucesso, esta tera um impacto na auto-estima e
na motivacao, que sera transportado para tarefas de aprendizagem posteriores.”

Por dltimo, a leitura ritmica a duas partes foi realizada apenas uma vez e, visto que tinha bastantes falhas, o professor solicitou que
trabalhassem bastante em casa.

A aula terminou, entdo, por volta das 15h45.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacgao Musical Pagina 95



ESE Swom” ESMAE %’

Referéncias bibliogréaficas
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Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagéo Musical Pagina 96



ESE Swom” ESMAE %’

3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 19

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 58 /59 Data: 23/05/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a continuacéo da realizag&o da prova oral.

Como tal, o professor solicitou, inicialmente, a realizacdo do exercicio de entoagéo, por todos os alunos, ao mesmo tempo que tinham a
oportunidade de estudar a leitura a primeira vista.

Ao longo da execucao do exercicio, notou-se o caso de alguns alunos que, mesmo perdendo-se um pouco pelo meio do exercicio, nunca
perdiam o centro tonal, permitindo-lhes encontrar novamente a toénica, quando se enganavam.

De um modo geral, verificou-se um desempenho fraco da parte dos alunos, excetuando muito poucos, o que o professor cooperante

considerou inadmissivel, uma vez que este foi um exercicio que tiveram a possibilidade de estudar em casa. Verificaram-se, mesmo, situacdes
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em que os alunos liam os nomes das notas que entoavam no sentido oposto. Por exemplo, enquanto entoavam “sol 1a si dé ré”, ao longo da
melodia, liam “sol fa miré do”.

A melodia entoada foi a seguinte:

Finda a realizacao do exercicio de entoacdo por todos os alunos, o professor solicitou a execu¢do do exercicio de leitura a primeira vista,
gue consistia num exercicio de solfejo em pauta dupla.
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O exercicio de solfejo, de leitura a primeira vista foi o seguinte:

[ citura em pauta dupla:
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Em ambos os exercicios sentiu-se um grande nervosismo da parte dos alunos, o que podera ter condicionado o seu desempenho. Segundo
varios tedricos e psicologos, este nervosismo é chamado de “ansiedade de desempenho face a avaliagao”. Segundo Hill e Wigfield (1984, cit.
in Bzuneck & Silva, 1989: 195), a ansiedade de desempenho face a testes ou outro tipo de avaliagbes € vista como um “sentimento desagradavel
ou estado emocional que tem componentes fisioldgicas e comportamentais, e que é experimentado por ocasido de testes formais ou de outras
avaliagbes”.

No final da prova oral, o professor entoou, juntamente com os alunos, o exercicio de entoacéo da prova. Depois de uma vez todos juntos, o
professor solicitou a entoagdo do exercicio sé pelas raparigas, em seguida s6 pelos rapazes e, por ultimo, por filas.

Posteriormente, uma vez que sentiu muitas dificuldades na realizacdo do exercicio de entoacao, nomeadamente em determinados saltos, o
professor solicitou que os alunos entoassem 0s varios graus da escala de Ré menor a medida que pedia, individualmente e em grupo e, ainda,

com e sem nomes de notas e com ndmeros.
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De forma a auxiliar os alunos, o professor deu a hipdtese de entoarem as escalas menor natural, menor harmoénica e menor melddica,
referindo que iria corresponder a um ponto da pontuacéo da prova oral.

Seguidamente, realizou-se um exercicio de improvisacdo melddica, a partir da tonalidade de Ré menor. Para o efeito, o professor solicitou a
improvisagéo por parte de todos os alunos, individualmente, e definiu um tema que seria entoado entre cada improvisagao, por todos. Visto
sentir alguma hesitagdo e constrangimento, por parte da maioria dos alunos, por outro lado, alguns alunos demonstravam bastante confianca
na realizacao do exercicio. Contudo, alguns ndo conseguiam entoar aquilo que pretendiam, sendo que o que entoavam nao correspondia aos
nomes das notas que diziam.

Salienta-se a constante preocupacao do professor na busca por estratégias para ultrapassar as dificuldades dos alunos.

Segundo Filho (2012), é importante que o professor tenha uma pratica reflexiva permitindo, desta forma, diagnosticar e identificar qualquer
dificuldade que surja da parte dos alunos. O mesmo autor refere que esse diagnostico pode ser concretizado com base na avaliacao.

A aula terminou, entédo, por volta das 15h45.

Referéncias bibliograficas

Bzuneck, A., & Silva, R. (1989). O problema da ansiedade nas provas: perspectivas contemporaneas. Semina, 10 (3).
Filho, J. A. da S. (2012). Avaliagcédo Educacional: sua importancia no processo de aprendizagem do aluno. IV Férum Internacional de Pedagogia.

Parnaiba: Realize Editora.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 20

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 60 /61 Data: 30/05/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a visualizacdo de um filme escolhido pelo professor e pelos alunos. Para o efeito, o filme
selecionado foi “Whiplash: Em busca da perfeicao”, que retrata a realidade de muitos musicos nos dias de hoje.

Salienta-se um comportamento ndo muito adequado, da parte dos alunos, tendo o professor que chamar a atencao varias vezes para que
ndo falassem durante o filme.

A aula terminou, entdo, as 15h45.
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OBSERVAGAO N° 21

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 7° ano - 3°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 62 /63 Data: 06/06/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 14h15, com a continuacao da visualizacdo do filme “Whiplash: Em busca da perfeicao”, visto que os alunos

demonstraram um grande interesse em saber o fim da historia.
Por dltimo, o professor conversou com os alunos acerca do seu desempenho ao longo do periodo, referindo os pontos fortes e fracos da

generalidade da turma e a aula terminou, entéo, por volta das 15h40.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacg&o Musical Pé&gina 102




Anexo 6 | Planificagdes do ensino bésico




ESMAE 537%as® ESE 3%’

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagcdo n2 1

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n?: 23

Data: 30/11/2015

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a audi¢cdo musical;

- Trabalhar o sentido harmdnico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Acordes

- FungGes tonais basicas (I-1V-V)

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Acordes (cerca de 30 minutos)

A aula iniciar-se-a com uma breve revisdo acerca da constituicdo dos acordes abordados até entdo
(Maiores, menores, Aumentados, diminutos e de sétima da dominante), bem como as inversdes nas
guais estes podem surgir e as respetivas cifras.

Seguidamente, sera feito um exercicio de construcdo de oito acordes, no estado fundamental e nas

inversdes existentes, sendo dada a nota base do acorde e a cifra do mesmo.




ESE v

ESMAE 53%ac”

Para tal, serd dada uma ficha de trabalho, onde terdo de construir os acordes dados. Como forma de
reforgar os conhecimentos ja adquiridos, ird ser dado um exercicio para realizar para trabalho de casa.

Os acordes e cifras selecionados para a realizacdo do exercicio na aula serdo os seguintes:

3] = = iE ¥ #" ﬂ-e —
MS A mb mb d hFi 1) 7 A
4 4

Apds a realizagdo do exercicio no quadro, serd feita a correcdo em conjunto com os alunos, sendo

gue a sua resolugdo € a seguinte:
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Para o exercicio que sera solicitado que realizem em casa, foram selecionados os seguintes acordes
e cifras:

m5 d Ms A M35 mb d Ms
4 4

De forma a trabalhar a parte auditiva, serdo tocados e entoados melddica e harmonicamente os
varios tipos de acordes e inversées, ao piano. Como forma de consolidar o reconhecimento auditivo de
acordes, serd feito um exercicio de identificacdo auditiva de oito acordes, tocados ao piano nas formas

melddica e harmonica, cuja sequéncia sera a seguinte:

M m A M d A m M

Em seguida, sera feita a corre¢do em conjunto com os alunos.

ProgressGes harmdnicas (cerca de 15 minutos)
No seguimento do trabalho dos acordes, ira fazer-se uma breve introducdo sobre as fungdes tonais,

uma vez que é um conteudo novo para os alunos, abordando o seu papel e a constituicdo de cada funcdo
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tonal tendo por base os graus da escala modelo (D6 Maior). Referir-se-a, também, que o acorde formado
a partir da tonica tem uma fung¢do muito importante, pois determina a tonalidade e o modo (Maior ou
menor). Posteriormente mencionar-se-a que, sobre cada grau da escala da tonalidade a ser trabalhada,
é constituido um acorde e que a sua cifra é escrita em numeragdo romana. Desta forma, o objetivo passa
por construir em conjunto os acordes sobre cada grau da escala e sera dito como se escreve cada cifra
e porqué (acorde Maior, menor e diminuto, no caso do modo Maior).

Por Ultimo, a professora tocara varias progressdes harmaonicas e sequéncias das fungées I-IV-V-I, |-V,
I-IV, entre outras, para que os alunos tomem conhecimento auditivo das mesmas.

Antes de terminar a aula, a professora indicard o exercicio nimero dois da ficha de trabalho como

exercicio para trabalho de casa.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano
- Ficha de trabalho

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Mdsica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo foi realizada através de ficha de trabalho, por questionario direto a alunos e por

observacdo direta, com base na participacdo, empenho e rea¢des dos alunos.
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_ANEXOS:
Ficha de Trabalhon? 1
Formagao Musical
Nome:
Ne de aluno: Grau/Ano: Data:

1. Construcdo de acordes, nas respetivas inversoes:

¢

SUZE = O 18 ) Qc LS
o) i o O '

M5 A m6 m6 d 7 m3 A

4 +
2. Construcdo de acordes, nas respetivas inversdes:

Q) i

m5 d Mé6 A M5 mb6 d M6

4 4

3. ldentificagdo auditiva de acordes no estado fundamental:

Assinatura da Prof. Cooperante

Bom trabalho! ©
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 1

A aula correu conforme planeado. Aquando da realizagcdo da planificacdo teve-se o cuidado de
contactar com a professora cooperante, de forma a obter informacdes sobre o nivel em que se encontra
a turma, bem como os contetdos ja apreendidos e as dificuldades existentes. Desta forma, e também
através dos resultados obtidos no teste escrito que realizaram, verificaram-se grandes dificuldades no
que diz respeito aos acordes, dai ter-se centrado a aula nesse contetdo.

Embora se tenha tido bastante cuidado e se tenha comunicado, anteriormente, com a professora
cooperante acerca da selecdo dos conteldos a abordar, destaca-se uma falha da parte da professora
estagiaria, ao colocar num dos acordes a realizar na ficha de trabalho a cifra “7 +”. Sé na aula, e apds um
dos alunos ter questionado sobre o que queria dizer aquela cifra, é que se verificou que ainda ndo tinham
aprendido o acorde de sétima da dominante. Desta forma, pediu-se aos alunos que cortassem esse
acorde.

A parte da aula da professora estagiaria iniciou-se com um pequeno atraso, pois a finalizacdo do
teste oral iniciado na aula anterior prolongou-se mais dez minutos do que o previsto, o que por si s6
provocou um enorme nervosismo. No entanto, conseguiu-se abordar todos os conteudos e realizar
todas as atividades planificadas. De forma a rentabilizar o tempo de aula que se tinha e compensar os
dez minutos de atraso, sentiu-se a necessidade de modificar a estratégia proposta para o exercicio de
construgdo de acordes, passando a ser realizado em conjunto com os alunos e, ao mesmo tempo,
corrigindo-se duvidas que foram existindo. Apesar de nem sempre todos os alunos estarem totalmente
concentrados e focados nos exercicios desenvolvidos e de terem sido chamados a atencdo por mim e
pela professora cooperante no que respeita as conversas paralelas e ao barulho na aula, saliento um
grande interesse da generalidade turma em dar resposta as questdes que fui colocando ao longo da aula
e em realizar os exercicios propostos.

Ao longo da execugdo dos exercicios propostos, ao contrario do que era esperado, ndo se notaram
grandes dificuldades na realizacdo dos mesmos. Considera-se que, no caso dos acordes, as duvidas que
tinham ficaram bem esclarecidas.

Um dos pontos a melhorar é o contacto ou comunicagdao com os alunos, uma vez que ainda nao se
tem conhecimento dos nomes de todos (s6 de alguns, ao longo das aulas observadas). Neste momento,
apos a aula, sente-se a necessidade de elaborar um mapa da sala de aula, com os nomes dos alunos e
respetivos lugares, de forma a se conhecer cada um deles e chama-los pelo nome, sempre que for
necessario. Em suma, a aula correu bem e conforme o planeado, tendo-se obtido respostas positivas

por parte dos alunos.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 2

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n2: 25

Data: 07/12/2015

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a leitura musical;
- Trabalhar a audicdo musical;

- Trabalhar a entoacéo.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Acordes Maiores, menores, Aumentados e diminutos;
- Compasso simples e compasso composto;
- Monodia;

- Claves.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Acordes (cerca de 5 minutos)
A professora inicia a aula com a correcdo do trabalho de casa, que consiste na construgdo de acordes
Maiores e menores nas varias inversoes e acordes Aumentados e diminutos no estado fundamental,

cuja resolucdo é a seguinte:
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Ditados ritmicos (cerca de 15 minutos)
Apds a realizacdo dos exercicios para trabalho de casa, a professora solicita a realizagdo de dois

ditados ritmicos:

- simples (com 6 tempos):

- composto (com 5 tempos):

. |

Para tal, a professora toca ao piano cada frase ritmica cinco vezes, dando ao mesmo tempo a
pulsacdo simples ou composta, dependendo do tempo de cada frase. No final do ditado e escrita de
cada frase ritmica sera feita a correcdo por um aluno aleatdrio no quadro e, posteriormente, uma leitura

das mesmas em conjunto com os alunos.

Ditado melddico (cerca de 20 minutos)
Seguidamente, é solicitada a realizacdo de um ditado melddico, no qual os alunos tém de escrever
uma melodia em compasso ternario e na tonalidade de F4 Maior, tocada ao piano. A partitura completa

da melodia utilizada para o ditado é a seguinte:

f . | | | .
P R T IR R N T R R I P —
e e e —
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A referida melodia foi subdividida em duas frases melddicas, para facilitar a audicdo e a escrita e,
para a realizagdo do ditado, serdo dadas apenas as primeiras notas de cada frase, a tonalidade e o

nuimero de compassos, como se pode verificar na seguinte pauta:
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Antes de iniciar o ditado, serd entoada a escala de F& Maior (tonalidade da melodia a trabalhar), o
arpejo e a escala por terceiras, como forma de aguecimento vocal. Para a escrita das duas frases
melddicas referidas, serd utilizada a seguinte metodologia: primeira audicdo completa da melodia,
tocada ao piano, para conhecimento da mesma na integra; segunda audicdo das duas frases a serem
trabalhadas, tocadas ao piano pela professora; terceira audicdo apenas da primeira frase tocada ao
piano, para retirar a respetiva melodia, sendo que a professora indica que ainda ndo é para escreverem;
entoar a primeira frase melddica, com o auxilio da professora; quarta audicdo para escrever a primeira
frase melddica; quinta audicdo novamente para escrever a primeira frase melddica; sexta audi¢do
apenas da segunda frase tocada ao piano, para retirar a respetiva melodia; entoar a segunda frase
melddica; sétima audicdo para escrever a segunda frase melddica; oitava audicdo novamente para
escrever a segunda frase melddica; nona audicdo das duas frases, para retificar.

Nota: Se for necessario, serdo tocadas mais vezes para além das referidas.

Entoagdo melddica (cerca de 5 minutos)

De forma a solidificar as frases melddicas escritas, a professora solicita que se cante, com
acompanhamento do piano, primeiramente, a melodia completa.

Por ultimo, se houver tempo, a professora utiliza o exercicio em questdo para trabalhar o solfejo nas

claves de Fa e de D6 na 32 linha, pedindo aos alunos que solfejem.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano

- Ficha de trabalho n21
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- Quadro

- Caderno do aluno

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Mdsica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo foi realizada por questionario direto a alunos e por observagdo direta, com base na

participagdo, empenho e reagdes dos alunos.

Assinatura da Prof. Cooperante




ESMAE 537%as® ESE 3%’

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 2

A aula ndo decorreu totalmente conforme o planeado.

Inicialmente, foi realizada a correcdo do trabalho de casa com sucesso, ndo se tendo notado
dificuldades na construgdo dos acordes solicitada para trabalho de casa. Posteriormente, os ditados
ritmicos também foram realizados com sucesso, verificando-se uma menor dificuldade na realizagdo do
segundo ditado (composto), em relagdo ao primeiro ditado (simples).

No entanto, as estratégias utilizadas para a realizagdo do ditado melddico ndo foram suficientes, uma
vez que os alunos tiveram algumas dificuldades em retirar a primeira frase da melodia escutada. Para
tal, os alunos solicitaram a repeticdo da mesma mais vezes do que as previstas, o que fez com so fosse
possivel realizar e corrigir a primeira frase do ditado. Uma vez que se notaram dificuldades na percegao
da melodia, optou-se por trabalhar melhor a primeira frase, de forma a perceber a origem das
dificuldades. Posto isto, notou-se que a principal dificuldade assentava, essencialmente, na primeira
célula ritmica do primeiro compasso, sendo que esta ndo estava a ser totalmente percetivel para os
alunos.

Contudo, sentiu-se uma grande concentracdo por parte dos alunos no momento do aguecimento
vocal, onde foi entoada a escala de Fa Maior, o arpejo e intervalos por terceiras. Ndo se sentiram
quaisquer dificuldades na entoagdo dos intervalos por terceiras, ao contrario do que era previsto.

Devido as dificuldades na realizagao do ditado melddico, o que impossibilitou a conclusdo do mesmo,
ndo foram realizadas as atividades de solfejo previstas. Apenas foi solfeja a primeira frase da melodia.

Conclui-se, salientando a importancia da busca por diferentes formas/estratégias para facilitar o
processo de aprendizagem dos alunos, o que por vezes acaba por incapacitar o cumprimento da
planificacdo.

A professora cooperante mencionou uma melhoria a ter em conta, referindo que os exercicios foram

adequados, mas que nao tiveram um elo de ligagdo entre eles.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 3

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n?: 29

Data: 04/01/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a audicdo musical;
- Trabalhar a entoagdo;

- Trabalhar a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Intervalos (Perfeitos, Maiores, menores, Aumentados e diminutos);
- Monodia;

- Claves.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Intervalos (cerca de 10 minutos)
A professora inicia a aula com a realizagcdo de um ditado de intervalos (Perfeitos, Maiores, menores,
Aumentados e diminutos), sendo tocados duas vezes cada intervalo ao piano, pela professora. Para tal,

opta-se por tocar, inicialmente, alguns intervalos ao piano, para os alunos entoarem e se familiarizarem.

Ditado de sons (cerca de 10 minutos)
Dando continuidade ao trabalho melddico, a professora realiza um ditado de sons, tendo por base a

tonalidade de Fa Maior e procurando utilizar, na sequéncia, intervalos anteriormente trabalhados e
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intervalos que incidirdo na melodia a trabalhar de seguida. Previamente, antes de iniciar o ditado de
sons, serd entoada a escala de Fa4 Maior (tonalidade do ditado de sons e da melodia a trabalhar mais a
frente), o arpejo e a escala por terceiras, como forma contextualizacdo da tonalidade.

Inicialmente, da indica¢des aos alunos, referindo que sdo onze sons no total e que ira tocar trés vezes

a sequéncia:

¢
-

Em seguida, a professora realiza a correcdo no quadro e, em conjunto, entoam a sequéncia de sons.

Ditado melddico (cerca de 15 minutos)

Seguidamente, a professora faz referéncia ao ditado melédico iniciado na aula anterior, referindo
que este serd terminado na presente aula e relembrando que se trata de uma melodia simples, em
compasso ternario e na tonalidade de Fa Maior, tocada ao piano. A partitura completa da melodia

utilizada para o ditado é a seguinte:
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Visto na aula anterior so ter sido possivel realizar o ditado da primeira frase da melodia, por uma
questado de falta de tempo, sera solicitada a audicdo e escrita da segunda frase da mesma.

Novamente, para a segunda frase da melodia, para facilitar a audi¢do e a escrita, as indicagdes dadas
serdo apenas sobre a primeira nota da segunda frase, a tonalidade e o nimero de compassos, como se

pode verificar na seguinte pauta:
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Assim como para a escrita da primeira frase, sera utilizada a seguinte metodologia: primeira audicdo
completa da melodia, tocada ao piano pela professora, para recordar a primeira frase e para conhecer
a segunda frase; segunda audicdo frase a ser trabalhada, para retirar a respetiva melodia, sendo que a
professora indica que ainda ndo é para escreverem; entoar a frase melddica, com o auxilio da professora;
quarta audigdo para escrever a frase melédica em questdo; quinta audicdo novamente para escrever a
segunda frase melddica; sexta audicdo para retificar, caso necessario; sétima audicdo das duas frases.

Por ultimo, sera feita a correcao oral do ditado, em conjunto com os alunos.

Entoa¢do melddica (cerca de 10 minutos)
De forma a solidificar as frases melddicas escritas, a professora solicita que se cante, com

acompanhamento do piano, a melodia completa.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano

- Quadro

- Caderno do aluno

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Mdsica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo foi sustentada por um questionario direto aos alunos e por observagdo direta, tendo por

base a participacdo, empenho e reagdes dos alunos.

Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 3

A aula decorreu conforme o planeado, apesar da existéncia de algumas dificuldades ao longo dos
exercicios, que se tentou colmatar.

Inicialmente, no momento da entoagdo dos intervalos, sentiu-se alguma hesitagdo por parte dos
alunos. Assim, de forma a tranquiliza-los, foi-lhes pedido que pensassem e entoassem intervalos através
de cangdes que comegassem com os intervalos solicitados, o que facilitou bastante. Verificou-se
claramente, em varios alunos, a sensagdo de tranquilidade ao serem capazes de entoar os intervalos
pedidos.

Posteriormente, realizou-se o ditado de intervalos que, de uma forma geral, revelou resultados
bastante positivos por parte dos alunos. Pelo contrario, no ditado de sons, mesmo tendo um grau de
dificuldade baixo, notaram-se algumas falhas, talvez por falta de concentracéo dos alunos.

Em seguida, deu-se continuidade ao ditado melddico iniciado na aula anterior. Tal como na aula
anterior, verificaram-se algumas dificuldades. No final do ditado percebeu-se que a principal falha
continuava a residir na primeira célula ritmica do primeiro compasso da frase a trabalhar. Verificou-se,
ainda, que varios alunos erraram grande parte do ditado pelo facto de ndo terem acertado o primeiro
intervalo, o que fez com que o restante ditado estivesse, quase na sua totalidade, errado.

Por ultimo, quando se solicitou a entoagdo completa da melodia, notou-se receio por parte de
alguns alunos em entoar a melodia solicitada, provavelmente por vergonha. Para tal, fez-se por colocar
os alunos o mais a vontade possivel, o que melhorou a forma e a precisdo com que entoavam a melodia.

A professora cooperante mencionou, no final da aula, a necessidade de um pouco mais de pulso

firme relativamente ao comportamento dos alunos.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n?: 30

Data: 11/01/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar o sentido ritmico;
- Desenvolver a cultura musical;

- Trabalhar a audigdo musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Figuras ritmicas de divisdo binaria e de divisdo ternaria;

- Compasso simples e composto.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Exercicios ritmicos (cerca de 30 minutos)

A professora inicia a aula com um exercicio de imitacdo ritmica. Assim, reproduzira seis padrdes
ritmicos simples através de palmas, com quatro tempos cada, com o objetivo de os alunos imitarem o
padrdo escutado. Cada padrdo serd repetido duas vezes, ou mais, dependendo da resposta dos alunos.

Apds a imitacdo dos padrGes reproduzidos, a professora questionarad os alunos acerca da constituicdo
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de cada padrdo ritmico (ex. quatro semicolcheias, duas colcheias, colcheia com ponto, semicolcheia e

seminima). Para tal, foram criados os seguintes padrdes:

oo |
iidag g S A g G g

3
Em seguida, na mesma linha de ideias, proceder-se-a a realizagdo de um exercicio de improvisagao
ritmica. Para tal, a professora solicita que cada aluno improvise, individualmente, uma frase ritmica com
guatro tempos, depois os restantes alunos reproduzem essa frase e assim sucessivamente até que todos
tenham tido a oportunidade de improvisar uma frase ritmica.
Posteriormente, serdo realizados dois ditados ritmicos (um simples e um composto), nos quais se
tera em atencdo a utilizacdo de determinadas células ritmicas, como forma de preparacdo para o ditado

ritmico com notas dadas a realizar mais a frente. As sequéncias ritmicas utilizadas serdo as seguintes:

- simples (com 6 tempos):

T PEEL

- composto (com 5 tempos):

Para tal, a professora tocara ao piano cada frase ritmica cinco vezes, dando ao mesmo tempo a
pulsacdo simples ou composta, dependendo do tempo de cada frase. No final do ditado e escrita de
cada frase ritmica sera feita a correcdo por um aluno aleatério no quadro e, posteriormente, uma leitura

das mesmas em conjunto com os alunos.

Ditado ritmico com notas dadas (cerca de 15 minutos)

A atividade seguinte consiste num ditado ritmico com notas dadas, que tera por base um excerto
do 22 andamento da Sonata n? 16 em D6 Maior, KW 545, de Wolfgang Amadeus Mozart.

Inicialmente, numa primeira audicdo, sera solicitado aos alunos que identifiguem o compasso do
excerto e, se houver tempo, far-se-a uma audicdo com marcagdo do compasso. Posteriormente, serd
mencionado qual o compositor do excerto a trabalhar, questionando apenas os alunos sobre o periodo

da histéria da musica a que este pertence.
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A partitura completa do excerto encontra-se em anexo nesta planificagdo. A partitura incompleta
do excerto, a ser cedida aos alunos (ficha de trabalho), onde sdo dadas apenas as notas e alguns

apontamentos ritmicos, serd a seguinte:

28 andamento da Sonata n? 16, em 06 Maior, KW 545, de W_ A Mozart

9 v - ":. ey v ]
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Uma vez que os alunos terdo acesso a ficha de trabalho logo no inicio da aula, para a realizacdo dos
ditados ritmicos, as informacdes relativas a tonalidade, ao compasso e as barras de compasso do excerto
serdo dadas apenas apds a primeira audicdo do excerto e apds responderem as questdes relativas ao
compasso e ao compositor. Desta forma, a professora solicitara que cologuem na pauta o compasso
3/4, o Fa# na armacdo de clave e as sete barras de compasso em falta.

Em seguida, a professora colocard a gravagdo dudio do excerto a trabalhar cinco vezes, para que
os alunos completem o ritmo. Se for necessario, colocar-se-do mais vezes a gravacdo. No final, a
professora solicitard a corre¢do no quadro por um dos alunos e, por ultimo, sera feita uma leitura ritmica

do excerto trabalhado, de forma a solidificar e a que os alunos percebam onde erraram.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Quadro

- Ficha de trabalho

- Computador

- Colunas

- Partitura completa do excerto

Fontes:

Partitura retirada de www.music-scores.com, em 7/1/2016.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo tera por base uma ficha de trabalho, um questionario direto aos alunos e observacdo

direta realizada pela professora, com base na participacdo, empenho e rea¢des dos alunos.



http://www.music-scores.com/
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_ANEXOS

e Ficha de Trabalho n? 2:

Ficha de Trabalho n2 2
Formacgao Musical
Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano:

Data: / /

1. Ditados ritmicos:

a. Simples (6 tempos):

b. Composto (5 tempos):

2. Ditado ritmico com notas dadas:

22 andamento da Sonata n2 16, em Do Maior, KW 545, de W. A. Mozart
fH o -
4 .1._'_‘. P r 2 ._'_.—.ﬁ-—"‘—)—
) F r— = —*
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Bom trabalho! ©
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e Partitura completa do excerto:

Sonata Facile
2nd Movement

Wolfgang Amadeus MOZART
(1756-1791)
K545

5&
w

Fiano

s erenp, T e O

Q2001 Asme Cheistepherson GREM ARCM W SIS~ FATEL Lo

Assinatura da Prof. Cooperante




ESMAE 3%c” ESE 3%’

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A AULA N2 4

A presente aula foi supervisionada pela professora cooperante e pelos professores orientadores e
decorreu conforme o planificado, tendo os alunos apresentado respostas bastante positivas na
realizagdo dos exercicios propostos.

No primeiro exercicio, de imitagdo ritmica, optou-se por utilizar apenas trés dos padrdes ritmicos
integrantes da planificagdo, por questdes de rentabilizagdo de tempo. O exercicio foi realizado com
sucesso, tendo os alunos conseguido executar e identificar os padrdes reproduzidos.

No exercicio de improvisacdo ritmica, apesar de alguma hesitacdo e constrangimento inicial, os
alunos acabaram por participar no exercicio de forma ativa e criativa. Procurou-se, sempre, dar
orientacdes e esclarecer duvidas existentes relativamente aos tempos que teria que ter a improvisagdo,
bem como outras.

Posteriormente, realizaram-se os ditados ritmicos (simples e composto), nos quais ndo se sentiram
dificuldades significativas.

A Ultima atividade planificada para a aula consistiu num ditado ritmico com notas dadas. Neste
exercicio, os alunos apresentaram-se bastante recetivos e empenhados tendo demonstrado, também,
resultados positivos. Salienta-se um possivel erro da parte da professora estagiaria, considerando que
deveria ter feito uma breve contextualizagdo dos periodos da histéria da musica, uma vez que estes ndo
conseguiram identificar o periodo a que o compositor do excerto pertencia, provavelmente por falta de
conhecimento do mesmo.

Por ultimo, realizou-se uma leitura solfejada do excerto trabalhado no ditado ritmico composto,
tendo-se notado algumas dificuldades. Desta forma, tentou-se colmatar essas dificuldades realizando o
exercicio mais lentamente e insistindo na marcagéo correta do compasso.

Conclui-se fazendo referéncia a importancia, que se considera, em ter sempre em conta as
dificuldades que vao surgindo. Para tal, no decorrer quer do ditado ritmico simples e composto, quer do
ditado ritmico com notas dadas, procurou-se questionar os alunos acerca de possiveis duvidas que
tivessem que ndo lhes permitisse continuar a realizagdo do exercicio, sendo que alguns alunos

aproveitaram esse momento para esclarecer determinadas duvidas relacionadas com os exercicios.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 5

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n?: 33

Data: 18/01/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a entoacéo;
- Desenvolver a cultura musical;

- Trabalhar a audicdo interior.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Escalas e arpejos maiores;
- Intervalos;

- Monodia.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Escalas (cerca de 5 minutos)

como 0s respetivos arpejos.

Intervalos (cerca de 5 minutos)

A professora inicia a aula com um exercicio de entoagdo de escalas, como forma de aquecimento

vocal. Para tal, serd pedido aos alunos que entoem a escala de D6 Maior, F& Maior e Sol Maior, bem

Em seguida, serd realizado um ditado de intervalos, tocados duas vezes ao piano, nas formas

melddica e harmodnica (32m, 52P, 62M, 82P, 228M e 62m). Inicialmente, de forma a trabalhar a relagdo
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intervalar, solicitar-se-a aos alunos que entoem alguns intervalos, dando a nota base e, se necessario,
fazendo referéncia a entoagdo de intervalos através de cang¢des conhecidas, para facilitar a entoagdo

dos mesmos. Depois do ditado de intervalos, sera feita a respetiva correcdo, oralmente.

Entoa¢do melddica (cerca de 20 minutos)

Posteriormente, sera realizado um exercicio de entoagdo tendo por base um excerto do 29
andamento do Quarteto de Cordas op. 76 n2 3 (“Quarteto do Imperador”), de Franz Joseph Haydn. Os
alunos realizardo este exercicio sem contacto visual com a partitura e através da memorizacdo da
mesma. No entanto, a partitura completa do excerto encontra-se em anexo nesta planificacdo.

Inicialmente, a professora colocard a gravacdo do excerto, interpretado pelo “Veridis Quartet”,
para conhecimento do mesmo na integra. Posteriormente, mencionara qual é o compositor, abordando
alguns aspetos importantes da sua histéria de vida, o periodo ao qual pertence e, ainda, algumas
carateristicas e curiosidades da obra em estudo. Uma das curiosidades da obra a mencionar trata-se do
facto de esta ter sido adotada pela Alemanha como hino nacional. Desta forma, sera escutada uma
gravacdo do hino alemao, para que os alunos conhegam.

Seguidamente, a professora questionard os alunos acerca da instrumentacdo da gravagao, indicara
gue a tonalidade da obra é Sol Maior e, depois, solicitard a entoagdo, em conjunto, da escala da
tonalidade do excerto, do arpejo e da escala por terceiras, como forma contextualizacdo da tonalidade.
De modo a que os alunos percebam e sintam corretamente a pulsacdo e o compasso do excerto (“C
cortado”), sera solicitado aos alunos que balancem segundo consoante o excerto escutado e a pulsagdo
sentida. Caso seja necessario, serd esclarecido aos alunos o conceito de compasso “C cortado”

Feita a devida contextualizacdo historica e auditiva, a professora coloca novamente a gravagao do
excerto, as vezes que forem necessarias, e solicita a audicdo e memorizagdo da melodia: inicialmente
apenas da primeira frase da melodia (até ao compasso oito), chamando a atengdo para a repeticdo da
mesma, em seguida da segunda frase (até ao compasso doze) e, por uUltimo, o excerto completo.
Posteriormente, é realizada a entoacdo da mesma com a silaba neutra “n6”. A entoacgdo sera repetida
as vezes necessarias até que os alunos tenham memorizado.

Se necessario, caso os alunos ndo estejam a conseguir memorizar a melodia, o excerto sera

subdividido em mais partes.

Ditado de preenchimento de espagos e de dete¢do de erros (cerca de 15 minutos)

A Ultima atividade consiste num de ditado de espacos e de detecdo de erros, melddicos e ritmicos,
onde o excerto sera escutado trés vezes. Assim, no inicio da partitura, os alunos terdo que completar as
notas que faltam, sendo dado o ritmo na parte superior e, mais a frente, terdo que identificar os erros,
onde é indicado.

Para tal, a partitura cedida aos alunos sera a seguinte:
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A partitura com a detecgdo de erros, rodeados a vermelho, é a seguinte:
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Para a realizagdo do exercicio, o excerto sera escutado mais duas ou trés vezes, dependendo das
dificuldades sentidas. Em seguida, sera realizada a correcdo do exercicio, em conjunto com os alunos,
para que percebam onde erraram e, por Ultimo, serd realizada a entoacdo da melodia com nome de

notas.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano

- Computador

- Colunas

- Partitura completa do excerto

- Partitura do ditado de espagos e de detegdo de erros

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Mdsica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.
Partitura retirada de http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/4/4b/IMSLP28079-PMLP57211-
Op76No03.pdf, em 14/1/2016.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo sera feita através de um questionario direto aos alunos e observacdo direta realizada

pela professora, tendo por base a participacdo, empenho e reages dos alunos.
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_ANEXOS

e Partitura completa do excerto:

Poco adagio;cantabile

£ A o i v
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Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 5

A aula ndo correu exatamente de acordo com o planificado. A minha parte da aula iniciou-se com
um atraso de quinze minutos, pois a finalizagdo do teste escrito prolongou-se mais do que o previsto.
Desta forma, por uma questdo de tempo, ndo foi possivel realizar os exercicios de preparagdo
planificados: o exercicio de entoagdo de escalas, o exercicio de entoagdo de intervalos e o ditado de
intervalos. Optou-se, assim, por realizar apenas um exercicio de aquecimento vocal e de
contextualizacdo da tonalidade do excerto (entoagdo da escala, arpejo e escala por terceiras).

O exercicio de entoagdo melddica por memorizagdo foi realizado com o sucesso, tendo os alunos
dado uma resposta positiva na realizagdo do mesmo. Verificou-se uma adesdo bastante positiva a
estratégia dos balancos para sentir a pulsagdo, o que permitiu aos alunos percecionar melhor a pulsagdo
e identificar sem quaisquer dificuldades o compasso do excerto, ao contrario do que era esperado, uma
vez que o compasso 2/2 pode ser facilmente confundido com o compasso 4/4.

Relativamente a memorizagdo da melodia, apenas se notaram dificuldades na memorizagdo do
ultimo compasso. No entanto, as dificuldades foram atingidas apds repetida execucdo da melodia. Esta
foi dividida em das frases e, apds a memorizagdo de ambas as frases, solicitou-se a entoagdo da melodia
completa, em conjunto.

Destaca-se um erro da parte da professora estagiaria, tendo utilizado um dudio do Hino Nacional
Aleméo (aquando da contextualizacdo da obra trabalhada) noutra tonalidade.

Devido ao atraso com que se iniciou a aula, também ndo foi possivel realizar o ditado de espacos e
de detecdo de erros e a entoacdo da melodia trabalhada com nome de notas. Prevé-se a realizacdo

destes exercicios na aula seguinte.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagcdo n2 6

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n?: 35

Data: 25/01/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a entoacéo;
- Trabalhar a audicdo interior;

- Trabalhar a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Escalas e arpejos maiores;
- Monodia;

- Claves.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Entoagdo melddica (cerca de 10 minutos)

“Veridis Quartet”, para relembrar a melodia memorizada na aula anterior.

A professora inicia a aula com a realizacdo de um exercicio de entoacgdo do excerto trabalhado na
aula anterior, baseado no 22 andamento do Quarteto de Cordas op. 76 n2 3 (“Quarteto do Imperador”),

de Franz Joseph Haydn. Inicialmente, a professora colocara a gravagdo do excerto, interpretado pelo

Seguidamente, a professora relembrara que a tonalidade da obra é Sol Maior e, depois, solicitara

a entoagdo, em conjunto, da escala da tonalidade do excerto, do arpejo e da escala por terceiras, como
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forma de aguecimento e de contextualizagdo da tonalidade. De modo a que os alunos relembrem,
percecionem e sintam corretamente a pulsagdo e o compasso do excerto (“C cortado”), sera solicitado
aos alunos que balancem segundo consoante o excerto escutado e a pulsacdo sentida. Apds a

contextualizacdo da tonalidade e da pulsacdo, sera entoada a melodia estudada.

Ditado de preenchimento de espagos e de dete¢do de erros (cerca de 15 minutos)

A atividade seguinte, que nado foi possivel realizar na aula anterior, consiste na realizacdo de um
ditado de espacos e de detegdo de erros, melddicos e ritmicos, onde o excerto sera escutado trés ou
quatro vezes. Assim, nos primeiros sete compassos da partitura, os alunos terdo que completar as notas
que faltam, sendo dado o ritmo na parte superior e, mais a frente, terdo que identificar os erros onde é
indicado.

Para tal, a partitura cedida aos alunos sera a seguinte:
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A partitura com a detecdo de erros, rodeados a vermelho, é a seguinte:

Para a realizagdo do exercicio, o excerto sera escutado mais duas ou trés vezes, dependendo das
dificuldades sentidas. Em seguida, sera realizada a correcdo do exercicio, em conjunto com os alunos,

para que percebam onde erraram.

Entoacdo melddica (cerca de 5 minutos)
Seguidamente, sera realizada a entoagdo da melodia com nome de notas, inicialmente em
conjunto com todos alunos. Em seguida, a turma sera dividida em dois grupos que entoardo, a vez, a

melodia e, posteriormente, novamente todos em conjunto.
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Leitura solfejada (cerca de 10 minutos)
Por ultimo, de forma a trabalhar a leitura nas diferentes claves, a professora distribuira a partitura
geral do quarteto em estudo e solicitara o solfejo das vozes do violino | e Il em clave de Sol na 22 linha,

da viola na clave de D6 na 32 linha e do violoncelo em clave de Fa na 42 linha.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano

- Computador

- Colunas

- Partitura completa do excerto

- Partitura do ditado de espacos e de detecdo de erros

Fontes:

Partitura retirada de http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/4/4b/IMSLP28079-PMLP57211-
Op76No3.pdf, em 14/1/2016.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo sera realizada através de uma observacdo direta realizada pela professora, tendo por

base a participacdo, empenho e reacGes dos alunos.
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_ANEXOS

e Partitura completa do excerto:

Poco adagio;cantabile
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 6

A aula decorreu conforme o planificado e considera-se que os objetivos foram, na sua grande
maioria, atingidos.

Inicialmente, a entoagdo da melodia estudada na aula anterior foi realizada com sucesso. Notou-
se uma grande facilidade, por parte dos alunos, quer em entoar a melodia, quer no solfejo,
demonstrando que ainda se recordavam. Verificou-se, ainda, uma facilidade cada vez maior em entoar
a escala por terceiras, o que nas aulas iniciais era uma grande dificuldade para alguns alunos.

A atividade seguinte consistia num ditado de espacos e de detecdo de erros, sendo que os alunos
tiveram de completar as notas que faltavam e, ainda, identificar os erros melddicos/ritmicos. Para tal,
procurou-se tocar o excerto as vezes necessarias, com e sem erros, uma vez que os alunos estavam a
ter algumas dificuldades, inicialmente, sobretudo na parte de detecdo de erros. Tendo por base as
referidas dificuldades procurou-se, desde o inicio do exercicio, dar instrucdes e algumas dicas para a
realizagdo do mesmo. Contudo, no final do exercicio, aquando da corregdao por um aluno no quadro,
sentiu-se que essas dificuldades foram ultrapassadas, tendo-se obtido uma resposta bastante positiva
da parte dos alunos. Pelo facto de ter-se tocado o excerto bastantes vezes, este demorou um pouco
mais do que o previsto.

Posteriormente, de forma a consolidar a melodia estudada, foi realizada a entoagdo da mesma,
com nome de notas. Inicialmente, todos juntos, depois por grupos e, em seguida, todos em conjunto.

Devido a escassez de tempo, ndo foi possivel realizar a ultima atividade planificada na sua
totalidade. Uma vez que apenas foi possivel realizar uma breve leitura da voz do violino Il, foi solicitado
aos alunos que estudassem, para trabalho de casa, as restantes vozes. No entanto, através de uma
chamada de atengdo da professora cooperante, percebeu-se que ainda nao tinha sido abordada a clave
de do. Desta forma, foi referido aos alunos que estudassem, apenas, as vozes em clave de sol e em clave

de F3, isto é, o violino | e Il e o violoncelo.

ESTAGIARIA




ESMAE 53%ac”

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdo n2 7

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n®: 37

Data: 1/2/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Desenvolver a leitura musical nas diferentes claves.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Claves.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Claves (cerca de 25 minutos)

A professora inicia a aula com uma breve explicacdo acerca da importancia das claves e o motivo
da sua utilizagdo, uma vez que é a primeira vez que estdo a trabalhar com clave de Dé. Desta forma,
explicara de que forma esta se |é e, posteriormente, solicitara a leitura de trés pequenas (e simples)
frases melddicas, em clave de D6 na 32 linha, com diferentes carateristicas cada (um em compasso
bindrio, um em compasso ternario e um em compasso quaternario. Inicialmente, realizar-se-4 uma
leitura de cada uma das frases, em conjunto com todos os alunos. Em seguida, a turma sera dividida em
dois grupos, que realizardo a leitura de cada frase a vez e, posteriormente, novamente todos em
conjunto. O objetivo desta atividade passa pela pratica da leitura em clave de D6 na 32 linha. As frases

melddicas, criadas para o efeito e cedidas aos alunos, serdo as seguintes:

—
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Leitura solfejada (cerca de 10 minutos)

Seguidamente, de forma a trabalhar a leitura nas diferentes claves, a professora solicitara o solfejo
do excerto das vozes do violino | e Il em clave de Sol na 22 linha e do violoncelo em clave de Fé na 42
linha, do 22 andamento do Quarteto de Cordas op. 76 n2 3 (“Quarteto do Imperador”), de Franz Joseph
Haydn, que foram trabalhadas na aula anterior e que, devido a escassez de tempo, ficaram para trabalho
de casa. Para além disso, sera feita, ainda, a leitura da voz da viola na clave de Dé na 32 linha.

A partitura geral do excerto do quarteto encontra-se em anexo nesta planificacao.

Entoac¢do melddica (cerca de 10 minutos)
Por ultimo, se houver tempo, sera realizada uma entoagdo melddica de cada uma das vozes, com
nome de notas, inicialmente em conjunto com todos alunos, em seguida, por grupos e, posteriormente,

novamente todos em conjunto.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano
- Partitura completa do excerto

Fontes:

Partitura retirada de http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/4/4b/IMSLP28079-PMLP57211-
Op76No03.pdf, em 14/1/2016.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo sera realizada através de uma observacdo direta realizada pela professora, tendo por

base a participagdo, empenho e reagdes dos alunos.
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_ANEXOS

e Partitura completa do excerto:

Poco adagio;cantabile
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Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 7

A aula correu de acordo com o previsto na planificagdo. Desta forma, obteve-se uma resposta
bastante positiva da parte dos alunos, que corresponderam as expetativas, alcancando os objetivos
propostos.

Inicialmente, aguando da explicacdo da funcdo e a forma de leitura das claves, foi dado especial
destaque a clave de D6 na 32 linha, uma vez que era a primeira vez que estavam a aborda-la. Notou-se,
assim uma boa recetividade por parte dos alunos a este conteldo, sobretudo da parte de um aluno que
soube explicar claramente qual a fungdo das claves.

Devido a escassez de tempo, ndo foi possivel solfejar todas as vozes, pelo que apenas foram
solfejadas a vozes da viola na clave de D6 na 32 linha e do violoncelo em clave de Fa na 42 linha. Contudo,
apesar de alguma dificuldade inicial, notou-se uma grande facilidade por parte dos alunos na abordagem
deste novo conteldo, bem como na execugdo de ambas as claves.

Conclui-se, assim, que os objetivos foram atingidos e as atividades propostas realizadas com

sucesso.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 8

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n2: 38

Data: 15/02/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a entoacéo;

- Trabalhar a audicdo musical;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Intervalos;

- Acordes.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

A presente aula tratar-se-a de uma aula de revisGes dos conteldos que serdo avaliados no teste

escrito, a realizar na aula seguinte.

Aquecimento vocal (cerca de 5 minutos)
Posto isto, a professora iniciara a aula com um breve aquecimento vocal, através da entoagdo da
escala de Sol Maior, respetivo arpejo e escala por terceiras. A opgdo por esta tonalidade prende-se pelo

facto de ser a tonalidade do ditado de sons a realizar posteriormente.
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Intervalos (cerca de 15 minutos)

Apds o aquecimento, de forma a praticar a entoagdo e, ao mesmo tempo, a audigcdo de intervalos,
solicitar-se-a que cada aluno entoe um determinado intervalo, selecionado pela professora, a partir de
uma nota dada pela mesma no piano. No decorrer do exercicio, a professora tera em conta possiveis
dificuldades que possam surgir.

Posteriormente, de forma a rever e trabalhar a parte auditiva, serd realizado um exercicio de
identificacdo auditiva de intervalos. Para tal, a professora tocara oito intervalos, duas vezes cada. A
sequéncia de intervalos selecionada é a seguinte: 22 m, 42 P, 52 dim., 62 m, 32 M, 52 P, 62 M, 82 P.
Terminado o ditado de intervalos, a professora realizard a sua correcdo e respetiva entoacdo, em
conjunto com os alunos.

Seguidamente, de forma a rever e trabalhar a parte auditiva, serd realizado um exercicio de
identificacdo auditiva de intervalos. Para tal, a professora tocara oito intervalos, duas vezes cada. A
sequéncia de intervalos selecionada é a seguinte: 22 m, 42 P, 52 dim., 62 m, 32 M, 52 P, 62 M, 82 P.
Terminado o ditado de intervalos, a professora realizard a sua corregdo e respetiva entoacdo, em

conjunto com os alunos.

Ditado de sons (cerca de 5 minutos)

Em seguida, a professora realiza um ditado de sons, tendo por base a tonalidade de Sol Maior.
Inicialmente, dara indicacBes aos alunos, referindo que esta na tonalidade de Sol Maior, pelo que tera o
Fa# na armacdo de clave e, ainda, que sdo onze sons no total. Posteriormente, tocard trés vezes a

seguinte sequéncia de sons:
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Ao longo do exercicio, a professora terd o cuidado de dar algumas indicagdes aos alunos (por
exemplo, relativamente a notas que se repetem ou alteragdes que possam surgir), no caso de estes
terem dificuldades na realizacdo do mesmo. Seguidamente, a professora realizard a correcdo no quadro

e, em conjunto, entoardo a sequéncia de sons.

Acordes (cerca de 25 minutos)
Para a ultima atividade proposta, inicialmente, serdo tocados e entoados melddica e
harmonicamente os vdrios tipos de acordes (Maiores, menores, Aumentados e diminutos no estado

fundamental), ao piano, para que os alunos se familiarizem auditivamente.
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Em seguida, como forma de consolidar o reconhecimento auditivo de acordes, serd feito um
exercicio de identificagcdo auditiva de oito acordes, tocados ao piano nas formas melddica e harmdnica

(uma vez cada), cuja sequéncia sera a seguinte:

Por ultimo, sera feita a sua corre¢cdo em conjunto com os alunos.

No caso de haver tempo, no final da aula, sera realizada a entoagdo dos acordes suprarreferidos.
Para tal, a turma sera dividida em trés partes, sendo que cada parte entoara uma das trés notas de cada
acorde. Com esta atividade, procura-se que os alunos possam familiarizar-se com os acordes escutados

anteriormente e, ao mesmo tempo, percecionar as relagées intervalares de cada um dos acordes.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano
- Caderno do aluno
- Quadro

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Mdsica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo tera por base uma observacdo direta realizada pela professora, que abarcara a

participacdo, empenho e reagbes dos alunos na realizacdo das atividades propostas.

Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A AULA N2 8

A aula decorreu conforme o proposto na planificagdo, tendo os alunos correspondido as expetativas,
de um modo geral, alcancando os objetivos propostos.

Apds o aguecimento vocal, aquando do exercicio de entoagdo de intervalos, verificou-se alguma
resisténcia ao exercicio, possivelmente por receio ou constrangimento, por parte dos alunos. No
entanto, procurou-se ter sempre em conta possiveis dificuldades que iam surgindo, tentando colmata-
las através do encorajamento e da sugestdo de estratégias, como a utilizacdo de cangdes, para a
entoacdo dos intervalos solicitados.

No segundo exercicio, de identificagdo auditiva de intervalos, ndo se verificaram grandes
dificuldades, tendo os alunos, na sua grande maioria, conseguido identificar quase todos os intervalos
reproduzidos pela professora.

No que respeita ao exercicio de ditado de sons, este foi realizado com sucesso, pela maioria dos
alunos. Procurou-se, ao longo deste, dar indicagdes aos alunos relativamente a notas que se repetiam
ou a alteragBes que iam surgindo. Atesta-se, assim, que a utilizacdo destas estratégias podem ter
facilitado a realizagdo do ditado, permitindo aos alunos realiza-lo corretamente.

Por ultimo, foi realizado um exercicio de identificacdo de acordes, no qual ndo se verificaram,
também, grandes dificuldades, pelo que quase todos os alunos conseguiram identificar os acordes
reproduzidos.

Salienta-se, ao longo da aula, a motivagdo da maioria dos alunos na realizagdo dos exercicios
propostos, o que permitiu uma elevada concentragdo na realizacdo dos mesmos

Por uma questdo de escassez de tempo, ndo foi possivel realizar o Gltimo exercicio proposto.

Tendo sido, esta, uma aula de revisdo dos referidos contelddos, conclui-se que as metas propostas

foram atingidas, de uma forma geral, pela generalidade dos alunos.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagcdo n2 9

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau
Aulan?: 40/ 41

Data: 22/02/2016

Duragdo da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Desenvolver o sentido ritmico;
- Desenvolver a audigdo musical;

- Desenvolver a audigdo interior.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Compasso simples e compasso composto;
- Intervalos;

- Monodia;

- Acordes;

- Escalas.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

anexo, bem como a resolucdo dos exercicios (folha do professor).)

A presente aula trata-se de uma aula de avaliagdo, sendo proposta a realizagdo de um teste de
avaliagdo escrito. Posto isto, a professora iniciara a aula distribuindo os testes, solicitando que os alunos
facam uma leitura geral do teste, para que tomem conhecimento dos conteldos integrantes do teste e

do tipo de exercicios que terdo de realizar. (Nota: Podera ser visualizada a proposta de teste escrito, em
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Como se pode verificar no documento em anexo, o referido teste sera composto por duas partes:
auditiva e tedrica. Inicialmente, solicitar-se-a a realizagdo da parte auditiva do teste, constituida por dois
ditados ritmicos simples e dois compostos, um ditado ritmico com notas dadas, um exercicio de
identificacdo auditiva de intervalos, um ditado de sons, um ditado de espacos e detecdo de erros e um

exercicio de identificagdo auditiva de acordes.

Parte auditiva (cerca de 60 minutos)

A professora iniciarad o teste com a realizagdo dos ditados simples e compostos, tocando ao piano
trés vezes cada um e procurando dar a pulsagdao com a mao esquerda, permitindo a perce¢ao da mesma
na audicdo e escrita das sequéncias ritmicas. Em seguida, colocara a gravacdo do excerto utilizado para
o ditado ritmico com notas dadas, baseado na obra “Serenade for strings”, op. 22, de A. Dvorak. Apds a
primeira audi¢do do excerto referir-se-a que, apesar de o ditado ser grande, repete-se vdarias vezes e
que em termos melddicos é quase sempre igual. Posteriormente, colocara a gravagdo mais quatro vezes.

Partitura cedida aos alunos, no teste:
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Partitura completa:

16

Segue-se o exercicio de identificacdo auditiva de cinco intervalos, no qual sera tocado duas vezes
cada intervalo e o ditado de onze sons, cuja sequéncia de sons serd tocada ao piano duas vezes do inicio

ao fim.




ESMAE 375 ESE v’

Posteriormente, sera realizado o ditado de espagos e detecdo de erros, com base na obra
“Pilgerspruch”, op. 8, n2 5 de F. Mendelssohn. Neste exercicio, os alunos terdo que preencher o ritmo e
a melodia em falta, bem como identificar trés erros na parte final da melodia, sendo dados alguns
apontamentos, de forma a facilitar a escrita. Para tal, a gravacdo do excerto serd colocada seis vezes.

Partitura cedida aos alunos, no teste:
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Por Ultimo, sera realizado o exercicio de identificacdo auditiva de cinco acordes, sendo tocados duas

vezes cada acorde, ao piano.

Parte tedrica (cerca de 30 minutos)
Apds a realizacdo da parte auditiva do teste, a professora solicitard a execucdo dos exercicios da

parte tedrica e, depois de terminarem, dard por terminado o teste. A parte tedrica, por sua vez, é
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composta por um exercicio de classificagdo de dez intervalos, um exercicio de construgdo de oito
acordes e um exercicio de construcdo de cinco escalas.
Procurar-se-a, ao longo da realizagdo do teste, esclarecer eventuais duvidas que surjam, bem como

o alargamento do nimero de vezes de audi¢do dos exercicios, caso se considere necessario.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Teste de avaliacdo;
- Computador;

- Colunas;

- Piano.

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Musica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo sera realizada com base num teste escrito, pretendendo avaliar as competéncias dos

alunos na realizagdo das atividades propostas, bem como a sua evolugdo ao longo do periodo.
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_ANEXOS

o Teste escrito de Formac&do Musical (folha do aluno)

CONSERVATORID

Teste escrito de Formacgio Musical - 22 Periodo

22 Periodo - 32 grau e
Nome:
Grau / Turma: Data: __ /___ / Professor:
Encarregado de Educacio: Classificacdo:

1. Exercicios ritmicos:

1.1. Ditados ritmicos simples (& tempos):

1.2. Ditados ritmicos compostos (5 tempos):

1.3. Ditado ritmico com notas dadas (Serenade for sivings. op. 22, de A Dworak):
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Teste escrito de Formagao Musical - 22 Periodo
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Teste escrito de Formacao Musical - 22 Periodo

22 Periodo - 32 grau

7. Constiugdo de acordes:
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8. Construcio de escalas:

Fa# menor harmonica

mb M5

tﬁi’ua

Mib Maior

aga%

Sib menor melodica

aga%

Mi menor natural

tii’up

Do menor melodica

tii’up

GOVERNO DE
PORTUGAL

ORI TERIC £ FOUM ACAD
EZIEHCIA
== -

UHIED EURCEELS
Fumschs S il koo o

Boa sorte! @

PORTUGAL

2020



ESMAE 375 ESE v’

¢ Teste escrito de Formagdo Musical (folha do professor)

CONSERVATORKD
DE MAISICA,

Teste escrito de Formacao Musical - 22 Periodo

22 Periodo - 32 grau PAREDES
Nome:
Grau / Turma: Data: f J Professor:
Encarregado de Educacio: Classificacdo:

1. Exercicios ritmicos:

1.1. Ditados ritmicos simples (6 tempos):
i s e e g

1.2. Ditados ritmicos compostos (5 tempos):
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Teste escrito de Formacao Musical - 22 Periodo

3. Ditado de sons:

POLITECNICO
DO PORTO
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Teste escrito de Formag¢ao Musical - 22 Periodo

POLITECNICO
DO PORTO

POLITECNICO
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Cotagoes do Teste escrito de Formag¢ao Musical — 22 Periodo

32 grau
Parte auditiva — 160 pontos (16 valores)

- Ditados ritmicos simples (6 tempos): 30 pontos no total, 15 pontos por cada ditado (2,5
pontos por cada figura ritmica correta)

- Ditados ritmicos compostos (5 tempos): 30 pontos no total, 15 pontos por cada ditado (3
pontos por cada figura ritmica correta)

- Ditado ritmico com notas dadas: 30 pontos no total (1,15 pontos por cada figura ritmica
correta)

- Ditado de intervalos: 10 pontos (2 pontos por cada intervalo correto)

- Ditado de sons: 10 pontos (1 ponto por cada som correto)

- Ditado de espacos e detecdo de erros: 40 pontos no total (1 ponto por cada nota correta,
0,7 pontos por cada figura ritmica correta e 1 ponto por cada erro detetado)

- Identificacdo auditiva de acordes: 10 pontos (2 pontos por cada acorde correto)
Parte tedrica — 40 pontos (4 valores)
- Classificagdo de intervalos: 10 pontos (1 ponto por cada intervalo correto)

- Construgdo de acordes: 10 pontos (1,25 pontos por cada acorde correto)

- Construcdo de escalas: 20 pontos (4 pontos por cada escala correta)

Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 9

Ndo se aplica, uma vez que esta consistiu apenas numa proposta de planificagdo, que nao foi

experienciada na turma.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagdo n2 10

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 72 ano/ 32 grau

Aula n?: 44

Data: 07/03/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 26 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar o sentido ritmico;

- Trabalhar a memorizagao.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Frases ritmicas de divisdo binaria e ternaria;
- Compasso simples e compasso composto;

- Polirritmia.

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

A presente aula terd por base uma abordagem a polirritmia, procurando utilizar estratégias
funcionais de transicdo entre os ditados ritmicos a uma parte e os ditados ritmicos a duas partes, visto
ser a primeira vez que os alunos realizam este tipo de exercicio. Para tal, serdo realizados exercicios de
imitacdo de padrBes ritmicos (como forma de preparacdo), ditados ritmicos a uma parte e,
posteriormente, ditados ritmicos a duas partes. Aquando da introducdo dos ditados ritmicos a duas

partes, procurar-se-a realizar exercicios cuja dificuldade ira aumentar gradualmente.
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Imitagdo ritmica (cerca de 10 minutos)

A professora explicara entdo, aos alunos, que irdo iniciar a aula com um exercicio de imitacao ritmica,
ja realizado noutra aula, como forma de preparagdo para os exercicios seguintes. Para tal, reproduzira
trés padrdes ritmicos simples através de palmas, com quatro tempos cada, tendo os alunos de imitar o
padrdo escutado. Inicialmente, a professora terd o cuidado de dar a pulsagdo através de balancos e, em
seguida, repetird cada padrdo duas ou mais vezes, consoante a resposta dos alunos. Apds a imitagdo dos
padrdes reproduzidos, questionar-se-a os alunos relativamente a constituicdo de cada padrao ritmico,
procurando-se escrever no quadro, para que possam ter uma percecdo visual do que escutaram e

executaram. Desta forma, foram criados os seguintes padrdes:

4 . :

Ditados ritmicos a uma parte (cerca de 15 minutos)
Posteriormente, sera realizado um ditado ritmico de divisdo bindria, a uma parte, com seis tempos,
gue a professora tocard ao piano cinco vezes, dando ao mesmo tempo a pulsagdo com a mao esquerda,

no piano. A sequéncia ritmica utilizada sera a seguinte:

m"‘

No final do ditado e escrita, sera feita a correcdo por um aluno aleatério no quadro e,

posteriormente, uma leitura da mesma em conjunto com os alunos.

Ditados ritmicos a duas partes (cerca de 20 minutos)

Posteriormente, serdo realizados dois ditados ritmicos de divisdo bindria, a duas partes. O primeiro
consistird num ditado a duas partes, no qual serdo tocadas células ritmicas, alternando a mao direita e
a mao esquerda, nunca tocando ambas em simultaneo. Com esta estratégia pretende-se que os alunos
se habituem, em primeiro lugar, a ouvir ambos os registos separados (grave — mado esquerda; agudo —

mao direita) e, sé depois, em simultaneo. A sequéncia ritmica utilizada sera a seguinte:

O segundo sera um ditado a duas partes, onde poderdo ser tocadas células ritmicas em simultaneo

nas duas maos. A sequéncia ritmica utilizada sera a seguinte:
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Para cada um dos ditados, a professora explicard aos alunos que terdo de escutar, memorizar,

reproduzir em conjunto, escutar novamente e, s6 depois, escrever. Para tal, tocara cada sequéncia
ritmica ao piano cinco vezes, ou mais, se achar necessario. Visto ser a primeira vez que os alunos realizam
este tipo de exercicio e ndo se ter uma nogdo do tempo que irdo levar em cada exercicio, prevé-se que
apenas se consiga realizar estes exercicios em divisdo binaria.

No caso de haver tempo, sera realizado o mesmo processo para os ditados de divisdo ternaria, desde
o exercicio de imitagdo ritmica, o ditado ritmico a uma parte e, posteriormente, os ditados ritmicos a

duas partes.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Caderno do aluno;
- Piano;
- Quadro.

Fontes:

Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2011). Musica ao nosso ritmo. Porto: Bolsa de Estudos.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo tera por base um questiondrio direto aos alunos e observagdo direta realizada pela

professora, com base na participacdo, empenho e rea¢des dos alunos.

Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 10

A presente aula foi supervisionada pela professora cooperante e pela professora orientadora e
decorreu conforme o planificado. De uma forma geral, foram atingidos os objetivos previstos na
planificacdo, tendo os alunos apresentado respostas bastante positivas na realizacdo dos exercicios
propostos.

O primeiro exercicio, de imitacdo ritmica, foi realizado com sucesso, tendo os alunos conseguido
executar e identificar os padroes reproduzidos. Contudo, contrariamente a realizacdo deste mesmo
exercicio noutra aula, anteriormente, sentiu-se uma resposta mais positiva da parte dos alunos.

Em seguida, foi realizado o exercicio ritmico a uma parte, de divisdo binaria. Neste exercicio
notaram-se bastantes facilidades, na generalidade da turma, na realizagdo do mesmo.

Apds se questionar os alunos relativamente aos exercicios, ja realizados até entdo, e ao que os
podera ter ajudado, estes responderam que o facto de terem sentido a pulsacdo (através dos balancos)
os ajudou bastante. Desta forma, entende-se que a marcac¢do e perce¢do da pulsagdo torna-se uma
mais-valia para a realizacdo de qualquer exercicio.

Posteriormente, foi introduzindo o ditado ritmico a duas partes, através da realizagdo de dois
exercicios.

O primeiro exercicio realizado foi um ditado ritmico a duas partes, tendo sido tocadas células
ritmicas alternando a mao direita e a mao esquerda, nunca tocando ambas em simultaneo. Pretendia-
se, com esta estratégia que os alunos se habituassem a ouvir ambos os registos separados (grave —mao
esquerda; agudo — mao direita).

Inicialmente, os alunos estavam com algumas dificuldades na realizacdo do mesmo, pelo que se
procurou esclarecer as duvidas existentes através de indicagdes. Apds o esclarecimento das referidas
duvidas, os alunos realizaram o exercicio com sucesso e sem dificuldades.

O segundo exercicio realizado foi um ditado ritmico a duas partes, onde foram tocadas células
ritmicas em simultdneo nas duas maos. A principio, quando ouviram o exercicio pela primeira vez, os
alunos estavam um pouco hesitantes na realizagdo do mesmo e sentiram-se bastantes dificuldades, o
gue se entende como normal, uma vez que era a primeira que realizavam este tipo de exercicio. No
entanto, procurou-se encontrar diferentes estratégias para facilitar a audicdo e escrita do ditado. Desta
forma, sugeriu-se, aos alunos, que se concentrassem primeiramente na parte de cima e, sé depois, na
parte de baixo. Logo de seguida sentiu-se uma maior e melhor resposta da parte dos alunos,
continuando a sentir-se algumas dificuldades na parte de baixo, provavelmente pelo facto de ndo
estarem habituados a escutar a parte grave nos ditados.

Devido ao facto de se ter despendido muito tempo no primeiro exercicio, de imitagdo ritmica, este
ultimo exercicio ndo terminou conforme o planeado. Desta forma, teve de se “apressar” a correcdo do

exercicio, aguando de um aviso da professora orientadora relativamente ao tempo de aula que ja havia
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terminado, o que foi uma falha da parte da professora estagiaria. Entende-se, assim, que este deveria
ter sido melhor gerido, procurando dar mais énfase aos dois ultimos exercicios.

No entanto, mesmo assim, houve varios alunos que obtiveram resultados positivos na realizagdo
deste exercicio e que, mesmo sendo a primeira vez a realizar um ditado ritmico a duas partes, acertaram
todas as células ritmicas. Considera-se, portanto, que a estratégia utilizada pela professora estagidria
podera ser funcional para o processo de transicdo entre os ditados ritmicos a uma parte e os ditados

ritmicos a duas partes.

ESTAGIARIA




Anexo 7 | Observacg6es do ensino secundario
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Cétia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N°de aula: 19/20/21 Data: 02/11/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A referida aula iniciou-se, por volta das 8h30, com um dialogo entre a professora e os alunos acerca do teste escrito a realizar na aula
seguinte, os conteudos, etc. Uma vez que a aula seguinte seria de avaliagéo, a professora optou por uma aula que revisse, de uma forma geral,
0s conteudos a serem abordados no teste. A revisdo iniciou-se com a corre¢do do trabalho de casa, que consistia na classificacdo de acordes
de sétima construidos pela professora, na aula anterior.

ApoOs a corregdo do trabalho de casa, a professora realizou dois ditados ritmicos com mudanca de compasso. Inicialmente, foi feita apenas
a marcacao da pulsacdo com as alteragdes de compasso. Em seguida, a professora tocou cinco vezes do inicio ao fim, dando sempre a pulsagéo
como base e, depois, fez a corre¢do no quadro, juntamente com os alunos. Posteriormente, efetuou-se a leitura do ritmo do ditado por todos os

alunos e, depois, por um aluno de cada vez. Penso que esta participacdo ativa dos alunos é bastante importante para a estimulacdo da sua
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motivacado pelo estudo da musica. Como refere Pedroso (2003: 6), “é fundamental a implicagao e participagao activa dos alunos em experiéncias
de aprendizagem diversificadas, por oposi¢éo a situagdo de meros receptores passivos de informagao”.

Seguiu-se a continuagéo da escrita do coral da aula anterior, sendo que: na primeira vez a professora tocou ao piano a primeira frase do
coral, para relembrar e ambientar; na segunda vez, tocou-se a frase completa para que os alunos conhecessem; a terceira e quarta vez serviram
para ouvir a voz do soprano; em seguida, cantaram todos a voz do soprano e, s depois, escreveram; na quinta vez a professora pediu para
ouvirem a conducéo do baixo, questionando-os acerca da tonalidade do coral (Sol Maior) e qual a cadéncia que faz (Auténtica Perfeita: V - 1); a
sexta e sétima vez serviram para ouvir novamente o baixo, em seguida cantar e, por ultimo, escrevé-lo. Por fim, realizou-se uma rapida correcéo
no quadro, como forma de rentabilizar o tempo da aula. Pegando nas partes do exercicio em que “cantaram todos a voz do soprano e, s6 depois,
escreveram” ou “a sexta e a sétima vez serviram para ouvir novamente o baixo, em seguida cantar e, por ultimo, escrevé-lo”, reporta-me para a
importancia do escuta e conhecimento de determinado excerto antes da escrita do mesmo, o que auxilia 0 desenvolvimento do ouvido interno.
Salienta-se uma analogia feita por Pinheiro (1999: 20, cit. in Pedroso, 2003) entre a aprendizagem da lingua materna e a aprendizagem musical.
Esta defende que, tal como na aprendizagem da lingua materna, primeiramente vem o ouvir e falar, s6 depois o ler e escrever, também na
aprendizagem musical inicialmente deve vir 0 ouvir e vivenciar, e s6 depois o ler e escrever.

Posteriormente, fez-se uma breve revisdo das cadéncias, onde a professora aborda a subdivisdo das cadéncias: conclusivas e nao
conclusivas. Em seguida, toca ao piano algumas progressdes com cadéncias, para os alunos identificarem se é conclusiva ou ndo e qual é.
Nota-se, neste exercicio, uma grande clareza ao tocar as sequéncias, bem como ao explicar quando os alunos ndo perceberam. Contudo, a
maioria dos alunos conseguiu identificar todas as cadéncias. Destaca-se, nesta situacdo, a importancia de um professor competente e capaz
mas, acima de tudo, paciente e que procure sempre estratégias de ensino para melhorar a aprendizagem dos seus alunos. A mesma opinido é
partilhada por Estrela (2002, cit. in Pessanha, Barros, Sampaio, Serrdo & Veiga et. al, 2010: 240), que refere que “o professor tera de ser um

assistente e facilitador da aprendizagem, dinamico, interventivo e o estimulador do desenvolvimento cognitivo e socioafectivo do aluno”.
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Seguidamente, realizou-se um exercicio de entoagdo de melodias por intervalos, onde se notaram algumas dificuldades em saltos maiores.
Relativamente a leitura (entoada ou ndo entoada) por intervalos, Freire (2005) considera que esta € considerada logica, pois baseia-se Unica e
exclusivamente nas relacdes intervalares, pondo de parte as relagbes de contexto musical.

Posteriormente, a professora tocou ao piano seis acordes de 72 (Maior, menor e da Dominante), para os alunos identificarem auditivamente:
duas vezes cada acorde e, depois, corrigiu oralmente, explicando a constituicdo de cada um quando algum aluno errava. De seguida, realizou-
se a identificacéo auditiva de mais seis acordes, para repetir, de forma a melhorar, pois a maioria dos alunos teve algumas dificuldades, trocando
os Maiores pelos menores: a professora tocou ao piano duas vezes cada acorde e, depois, corrigiu oralmente, obtendo-se uma resposta mais
positiva por parte dos alunos. Nesta situacao verificou-se a importancia da pratica, pois quanto maior for a pratica, melhores sdo os resultados.

Por altimo, houve um didlogo entre a professora e os alunos acerca do programa “Musictheory.net”, onde a professora salientou as fun¢des
deste como ferramenta de sala de aula e a sua importancia para o treino auditivo.

A aula terminou, entao, por volta das 10h50.

Referéncias bibliograficas

Freire, R. (2005). Caracteristicas e focos de aprendizagem de diversos sistemas de solfejo. In: Anais do XV Congresso Anual da ANPPOM. Rio
de Janeiro: UFRJ.

Pedroso, Fatima (2003). A Disciplina de Formac&o Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino especializado
de musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado. Porto: Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacgéo da Universidade
do Porto.

Pessanha, M., Barros, S., Sampaio, R., Serrdo, C., Veiga, S., & Araujo, S. C. (Eds.). (2010). Psicologia da Educac¢édo. Luanda e Maputo: Plural

Editores.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 2

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacao Musical Ano/Turma: 10° ano -
6° grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 22 /23 /24 Data: 09/11/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se por volta das 8h30, com um questionamento por parte da professora sobre a existéncia ou ndo de duvidas relacionadas
com os conteudos do teste, ao que os alunos responderam que ndo. No que concerne ao método de avaliagéo utilizado, Tourinho e Oliveira
(2003: 13, cit. in Andrade, Weichselbaum e Araujo (2008: 54) “acreditam na viabilidade da avaliagdo em musica, e consideram que ela tem
varias fungbes como: “[...] avaliar o progresso do aluno; guiar a carreira do intérprete; motiva-lo; ajudar a melhorar o ensino do professor; manter
0 padréo da escola ou de determinada regiao, ou, ainda coletar dados para o uso em pesquisas [...]”

Desta forma, iniciou-se o teste com a parte auditiva, sendo que os primeiros dois exercicios foram um ditado ritmico com mudanca de

compasso e um ditado ritmico com notas dadas.
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No ditado ritmico com mudanca de compasso, a professora marcou a pulsacdo durante algum tempo, para que os alunos pudessem
interiorizar a mesma, de forma a facilitar a realizagdo do exercicio. ApOs tocar duas vezes o0 exercicio, ao piano, perguntou se estavam a ter
alguma duvida que os estivesse a impedir de continuar a realizacdo do mesmo e, se ndo, se podia continuar. Assim, tocou o0 exercicio mais
guatro vezes. Neste exercicio certificou-se a enorme importancia da marcacdo do compasso, também atestada por Karpinski (2000: 20) que
afirma que “of all the abilities involved in temporal aspects of music listening, perception of the pulse is perhaps the must fundamental. From it
derive the sensation of meter, the notion of beat, and measurement of rhythmic durations”

Para o ditado ritmico com notas dadas, a professora utilizou um excerto da obra “Carmen Séguedille (Acte |)”, comegando por explicar que
colocou indicagfes no exercicio para ajudar os alunos, nomeadamente algumas células ritmicas. Apés a explicacdo do exercicio, a professora
colocou o audio do ato da Opera, com instrumentacao, indicando aos alunos para retirarem a voz da soprano. Em seguida, tocou ao piano a voz
da soprano, para que os alunos percebessem melhor, pois estes estavam a ter algumas dificuldades em separar a parte instrumental da parte
vocal. Por fim, tocou mais cinco vezes e colocou uma vez a gravagdo. Entre cada audicdo do excerto a professora foi dando indicages
relativamente ao trabalho da memoéria, bem como marcagéo da pulsacao para facilitar audi¢cdo e, posteriormente, a escrita do excerto. Segundo
o que conclui Carneiro (2014: 37), “para Krueger (2011), o ditado musical, enquanto competéncia de escrita musical, esta bastante associado a
memoria e a capacidade de audigcao interior”.

No que aos exercicios melddicos diz respeito, foi realizado um exercicio de ditado de sons, um ditado polifénico, um exercicio de
identificacao auditiva de intervalos, um exercicio de identificacdo auditiva de acordes e um exercicio de identificacdo auditiva de cadéncias.

O ditado de sons foi composto por onze sons e, para tal, a professora tocou, ao piano, cinco vezes do inicio ao fim. A meio do exercicio,
sentiu que alguns alunos estavam a ter dificuldades na sua realizacéo, de tal forma que aconselhou que se ndo conseguissem identificar a nota
tocada, tentassem identificar o salto, escrevendo por cima, para na audi¢cdo seguinte ser mais facil.

No seu estudo, Carneiro fundamenta a existéncia de estratégias para que o aluno tenha uma escrita mais rapida, tais como o uso do

“‘método abreviado e simbdlico da notagdo musical a técnica da taquigrafia” ou a escrita das “silabas tonais (ou em alternativa os graus
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melddicos) de cada nota”, onde “O que ndo ficar registado da primeira audicdo, deve ficar marcado, ou simplesmente em branco, para que,
aquando da segunda audicao se possa focar o que esta em falta” (Carneiro, 2014: 37/38)

Para o ditado polifénico, a professora recorreu ao coral ““Freu” dich sehr, o meine Seele”, de Bach, onde teriam de retirar as vozes extremas
e alguns (poucos) apontamentos das vozes intermédias, sendo dadas as vozes intermédias e alguns apontamentos das vozes extremas. A
professora tocou a primeira vez até a 12 suspensdo, referindo aos alunos para se concentrarem no soprano e a segunda vez para se
concentrarem no baixo. Em seguida, indicou aos alunos que pensassem se a cadéncia conclui ou ndo e se introduz alguma modulacéo e tocou
mais duas vezes. Na vez seguinte, a professora tocou apenas o soprano e o baixo e, depois, tocou mais trés vezes para 0s alunos escreverem
os apontamentos do alto e do tenor. Finda a audigéo e escrita da primeira frase do coral, a professora faz exatamente o mesmo procedimento
para a segunda frase do coral. Conclui-se, assim, segundo Carneiro (2014: 38), que “cabe ao professor a fungcao de orientar os alunos quanto
aos procedimentos e tarefas a desenvolver em cada uma das audi¢des do excerto a escrever.”

Seguiram-se os exercicios de identificacdo auditiva de intervalos e de identificacdo auditiva de acordes, para os quais a professora tocou
duas vezes cada intervalo/ acorde.

O ultimo exercicio da parte auditiva foi um exercicio de identificacdo auditiva de cadéncias, sendo que a professora tocou varias sequéncias
harménicas com cadéncias, duas vezes cada, para os alunos identificarem as cadéncias.

Finda a parte auditiva do teste, a professora deu indicagdo aos alunos para realizarem a parte tedrica, dando-lhes cerca de trinta minutos.
Esta foi composta por um exercicio de classificacédo de intervalos, um exercicio de classificacdo de acordes e um exercicio de classificacao de
escalas.

Apoés a realizacao do teste e visto que restou algum tempo de aula, a professora fez um intervalo de dez minutos e, depois, realizaram-se
alguns exercicios de solfejo entoado. Verificaram-se muitas dificuldades por parte dos alunos na entoacdo das notas, € ndo no ritmo,
possivelmente devido ao facto de ser em clave de Fa e clave de D6. Desta forma, a professora pediu-lhes que estudassem para a aula seguinte,
gue seria de revisGes para o teste oral. Por Ultimo, realizaram um exercicio ritmico com mudanca de compasso, onde a professora aconselhou

a estudarem com o recurso ao metrénomo, para facilitar a mudanca de compasso. Assim, verifica-se que o trabalho desenvolvido na sala de
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aula, com o professor, pode ndo ser suficiente para atingir determinado nivel de desempenho musical. Gorow (1999: 6, cit in Carneiro, 2014:
44) menciona que “every musician knows that music classes in theory, performance, history, etc., cannot provide all that is necessary for you to
become a complete musician”.

A aula terminou, entéo, por volta das 10h50.

Referéncias bibliogréaficas

Andrade, M. A. de., Weichselbaum, A. S. & Arauljo, R. C. de (2008). Critérios de Avaliagdo em Musica: um estudo com licenciados. Curitiba:
Revista Cientifica, 3, 53-67.

Carneiro, H. F. N. (2014). A integracdo de recursos tecnolédgicos na disciplina de Formacao Musical: uma nova abordagem as atividades de
transcricdo e de leitura melddica. Dissertacdo de mestrado. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa — Escola das Artes.

Karpinski, G. (2000). Aural Skills Acquisition — The Development of Linstening, Reading and Performing Skills in College-Level Musicians. New
York: Oxford University Press.
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Teste escrito de Formagédo Musical — 6° grau

Teste escri a i
escrito de Formagzo Musical 6° Grau
L S
............................................................. ...Data:
8 -.. Rub, e nh s Classificacao:.

1. Exercicios ritmicos;
1.1 Ditado ritmico com mudanga de compassos: (t=t)

1.2 Ditado ritmico com notas dadas: Carmen Séguedille (Acte )
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2. Exercicios;
2.1 Ditado de sons:
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1 Bertdo -2

3. Identificagio auditiva de intervalos:

4. Identificagao auditiva de acordes:

5. Construcio de organizacdes sonoras:
Modo de Ré em Do

Modo de Mi em Sol

B

Modo de Sol em D&

AT

s O
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 3

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 10° ano -
6° grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 25/26 / 27 Data: 16/11/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se por volta das 8h30, com a escrita dos sumarios das duas aulas anteriores.

Posteriormente, a professora solicitou o inicio da leitura dos exercicios previstos para o 6° grau, como forma de revisédo para o teste oral,
gue englobavam exercicios de solfejo, exercicios de entoacao e exercicios ritmicos.

No que diz respeito aos exercicios de solfejo, foram realizados quatro exercicios, sendo que dois deles trabalhavam, para além da leitura,
as mudancas de clave. Para os quatro exercicios, a professora cooperante utilizou a mesma metodologia, que consistia na realizacdo do
exercicio uma vez todos juntos, posteriormente, uma vez cada aluno sozinho e, por ultimo, mais uma vez todos juntos. Saliento, aqui, a
importancia da leitura individual, pois considero que permite ao professor perceber as dificuldades de cada aluno e, assim, auxilia-los.

O primeiro exercicio baseou-se na “Suite pour flite”, de G. P. Teleman, e foi executado sem dificuldades, a excecdo de uma aluna, que

comegava com um andamento muito rapido, tendo a professora aconselhado a fazer mais devagar. Seguiu-se um exercicio de solfejo de um
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excerto da “Sonata n°7”, de W. A. Mozart. Este trabalhava, essencialmente, a mudanca de clave e, de um modo geral, foi bem realizado, tendo-
se apenas sentido dificuldades em algumas células ritmicas. No terceiro exercicio, que passava pela leitura de um excerto da “Sonate em ré m”,
de M. Glinka, a professora solicitou que estudassem em casa, pois estavam ter dificuldades em ler em clave de DG. O Ultimo exercicio consistiu
na leitura do excerto de uma éria, que também trabalhava a mudanca de claves e, tal como no exercicio anterior, notaram-se algumas
dificuldades na leitura da clave de D6 na 12 linha. Considero que esta utilizag@o de excertos de pegas musicais é muito importante pois, segundo
Ventura (2014: 5), “sendo que um dos objetivos gerais da disciplina € que a crianga passe a encarar a musica como algo significativo”, é
importante que o professor baseie as suas atividades “em musicas reais, ou seja, recorra a excertos musicais retirados de obras existentes,
podendo ser tanto eruditas como mais préximas das vivéncias musicais da crianca.” O importante é, assim, desenvolver a cultura musical dos
alunos e as suas competéncias hum contexto real.

No que concerne aos exercicios ritmicos, foi realizado um exercicio ritmico com mudanca de compasso que, apos uma leitura de todos
juntos e uma leitura de cada aluno sozinho, continuou a mostrar falhas ndo no ritmo, nem na marcacdo do compasso, mas sim nas mudancgas
de compasso. De forma a trabalhar este ponto e a facilitar a perce¢éo da pulsacao, a professora colocou o metrénomo a marcar a pulsacao, o
que melhorou deveras as transi¢cdes de compasso. Sobre a estratégia do uso do metronomo, Cerqueira, Zorzal & Avila (2012: 101) referem que
este permite o “aprimoramento da regularidade ritmica e automatizagédo dos movimentos”.

Seguidamente, realizou-se um exercicio de leitura alternada, a duas maos, para o qual a professora solicitou a execugdo deste uma vez
todos juntos e, depois, uma vez cada aluno sozinho. De uma forma geral, o exercicio foi bem realizado, a excecdo de uma aluna que ndo estava
a conseguir, pois esta a complicar, ao que a professora diz para pensar e sentir a colcheia, isto é, pensar em transcrever o excerto como se a
colcheia fosse a seminima. Salientou-se, neste exercicio, tal como anteriormente noutras aulas, a enorme capacidade de compreensao e
paciéncia da professora em procurar alternativas e estratégias para esclarecer as davidas dos alunos. Desta forma, permite que os alunos
entendam verdadeiramente o que aprendem, ao contrario do que acontece em outras situagdes, em que “O mais comum [...] € o aluno
memorizar o que o professor fala, decorar o livro didatico e mecanizar formulas, definicdes, etc. Esse tipo de aprendizagem (vamos chama-la

de mecanica, repetitiva) ndo é duradoura. (...) ”. (Libaneo, 2002: 4)
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Relativamente a entoacao, esta foi praticada através de exercicios muito distintos. O primeiro exercicio consistiu em entoar a obra “Che
fiero costume”, primeiramente uma vez todos juntos com acompanhamento da professora ao piano e, posteriormente, mais duas vezes do inicio
ao fim. Notou-se, assim, uma grande dificuldade em chegar as notas mais agudas, talvez devido a falta de aquecimento. Para a seguinte leitura
entoada, a professora recorreu ao recitativo de “La Passion selon Saint Mathieu”, de J. S. Bach, sobre o qual fez, inicialmente, uma pequena
contextualizacao e explicou que, nas Operas, € nos recitativos que ha acao sendo que, por isso, ndo sao faceis de entrar no ouvido. Pelo mesmo
motivo, os alunos tiveram algumas dificuldades em entoéa-lo, pelo que a professora tocou e cantou uma vez para que conhecessem e, depois,
diz-lhes para estudarem. Porém, ndo saira na prova. Relativamente a contextualizagé@o historica das obras e dos autores em estudo, Pedroso
(2003: 95) refere que “(...) é necessario considerar e incluir na situagéo de ensino e aprendizagem nao apenas a audicdo, analise e interpretacéo
dos sons e das suas varias caracteristicas mas também os contextos — histéricos, politicos, sociais, geograficos, filosoficos, artisticos...”.

Os dois exercicios que se seguiram foram duas entoagfes de arias retiradas do livro de entoac¢des dos alunos, da seccdo de melodias
diaténicas e, para tal, foram realizadas uma vez todos juntos com acompanhamento da professora no piano, depois uma vez todos juntos uma
oitava abaixo e, em seguida, uma oitava acima, pois o0s alunos estavam a ter dificuldades em alguns saltos. Por Gltimo, uma vez todos juntos.

Seguiram-se quatro exercicios de entoagdo de modos. No primeiro, a professora solicitou que cantassem o modo de ré, dando indicagéo
para terem em conta 0s meios-tons, depois cantaram duas vezes todos juntos a melodia e, por fim, uma vez com acompanhamento ritmico. A
professora explica que tém que marcar trés contra dois, quando tém a tercina contra duas colcheias. No segundo exercicio, cantaram uma vez
todos juntos a melodia e uma vez com acompanhamento ritmico, notando-se algumas dificuldades em saltos maiores. Como tal, a professora
pede que cantem mais uma vez, dando apenas alguns apontamentos no piano, para auxiliar a realizacao do exercicio. O terceiro e quarto
exercicios foram entoacdes no modo frigio, sendo que em ambos cantaram: uma vez todos juntos com o acompanhamento da professora no
piano, uma vez todos juntos sem piano e, por ultimo, uma vez todos juntos com acompanhamento ritmico. A professora pede, entdo, para
estudarem, pois notaram-se algumas falhas na generalidade da turma.

Nesta linha de ideias, considero que as leituras entoadas sdo estratégias muito importantes, pois permitem o desenvolvimento das

competéncias musicais dos alunos de um modo geral. Carneiro (2014: 30) afirma que “a leitura entoada de excertos ou de frases musicais é
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uma das atividades de aprendizagem que mais se desenvolvem na disciplina de Formacao Musical, uma vez que, com esta disciplina (e mais

concretamente com a leitura musical) se pretende o desenvolvimento da literacia musical do aluno através do contato destes com a musica
escrita”.

Por ultimo, no final da aula, a professora mencionou quais 0s exercicios que vao ter no teste.

A aula terminou, entéo, por volta das 10h50.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 4

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 28 /29 /30 Data: 23/11/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se por volta das 8h30. No entanto, s6 foi possivel chegar as 8h50 devido a um acidente que condicionou o transito por muito
tempo, pelo qual me desculpei num momento apropriado junto da professora cooperante.

Aquando da minha chegada a aula, os alunos estavam a fazer a correcéo do teste escrito, uma vez que ainda ndo podem ter acesso aos
mesmos. Ao mesmo tempo, a professora preparava o sorteio para o teste oral a realizar na aula.

No que concerne a avaliagéo, verifica-se que esta tem uma enorme importancia na tomada de consciéncia da evolugdo do aluno. Segundo
Rodrigues (2001: 14) “a avaliagao pretende verificar em que medida as agdes que se efetuaram tendo em vista determinado fim, produziram os
resultados esperados”. Seguidamente, a professora entregou aos alunos as duas pecas selecionadas para leitura a primeira vista (ver anexos),

gue consistiam num exercicio ritmico e num exercicio de solfejo, e deu-lhes cerca de dez minutos para estudarem. A professora explica que
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esti a dar-lhes mais tempo porque é a primeira prova do ensino complementar. No entanto, nas provas seguintes terdo menos tempo para
estudar. Evidencia-se, aqui, a importancia da pratica da leitura a primeira vista. Segundo Sloboda (2005: 5), “é praticamente desnecessario
afirmar que o musico com facilidade de ler & primeira vista tem uma imensa vantagem sobre outros musicos em quase todas as esferas da vida
musical.”

Apobs o tempo dado aos alunos, a professora d& indicacdo para comecarem o teste. Salienta-se a criacdo de um ambiente sereno na sala
de aula, no qual todos os alunos estavam presentes enquanto o colega em questdo era avaliado. Contudo, esta situacao torna-se ambigua,
uma vez que, mesmo tendo os colegas na sala, pode ser encarada igualmente como de grande nervosismo, por ser teste. Por outro lado, outros

alunos podem considerar que seja mais tranquilizante.

“No coragéo do ensino eficaz deve estar a habilidade do professor para criar o ajustado
clima emocional para o trabalho, o qual permitira aos alunos o envolvimento apropriado e a

atitude requerida para aprendizagem”. (Kyriacou, 1986; Dean, 2000, cit. in Morgado, 2003)

A professora deu inicio ao teste oral com as leituras a primeira vista e, para tal, perguntou se alguém queria comecar, tendo-se voluntariado
uma das alunas para comecgar.

Os quatro alunos realizaram, inicialmente, a leitura ritmica a duas partes e, posteriormente, a leitura solfejada. De um modo geral, todos os
alunos tiveram falhas nos mesmos ritmos (sincopas), no exercicio ritmico, e sentiram-se muitas dificuldades na leitura solfejada. A professora
cooperante partilhou da mesma opinido, tendo referido aos alunos que nenhum fez bem o exercicio e, apos explicar que este era a colcheia,
como ninguém tinha reparado, pediu que fizessem todos juntos uma vez.

Na segunda parte do teste, a professora fez o sorteio dos exercicios selecionados para o teste, tendo definido quais os trés exercicios que

cada um teria de fazer.
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Entre os exercicios sorteados estavam exercicios ritmicos, exercicios de solfejo e entoa¢des. Desta forma, cada aluno teve de realizar um
exercicio ritmico, um exercicio de solfejo e uma entoacao.

Mesmo sendo exercicios atempadamente estudados para o teste e trabalhados em vérias aulas, notaram-se varias falhas. Sobretudo nas
leituras entoadas, notou-se muito receio por parte dos alunos em cantarem sozinhos e dificuldade em chegar as notas agudas. Desta forma, a
professora procurou sempre dar-lhes motivacdo para continuarem e néo desistirem pois, como refere Ramos (2012: 14), “As estratégias usadas
e a relacao entre professor e aluno sdo fundamentais para a motivacédo das criangas.”

No final do teste, a professora mencionou que nos préximos testes irdo ter mais exercicios de leitura, por considerar que estes sdo muito
poucos.

Apos a realizacdo de um intervalo de cerca de dez minutos, a professora fez um pequeno apanhado dos testes, dizendo qual foi o melhor
e 0 pior exercicio de cada aluno e, por fim, mencionando as notas finais, sendo que a nota mais alta foi 14 valores. Posteriormente, em conjunto
com os alunos, foi feita a sele¢do dos exercicios ritmicos, de solfejo e de entoacdo que irdo passar a ter de estudar e que sairdo no teste oral

do 2° periodo. A professora deixou 0s alunos sairem mais cedo e a aula terminou, entdo, por volta das 10h40.
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Exercicios selecionados para leitura a primeira vista - Teste oral de Formagao Musical — 6° grau
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 31/32/33 Data: 30/11/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com a selecao de leituras para os alunos estudarem para a prova do 2° periodo. A professora refere
gue sao exercicios que irdo permitir desenvolver a capacidade de leitura. No entanto, terdo de se aplicar. Refere, ainda, que um dos objetivos
no 6° grau é desenvolver a autonomia do aluno.

A professora colocou, assim, as gravagdes audio dos exercicios de solfejo selecionados, de forma a tomarem conhecimento auditivo dos
exercicios a estudar. Para todos os exercicios a professora colocou, inicialmente, uma vez apenas para ouvirem, em seguida disse para ouvirem
e pediu para marcarem o compasso. Na terceira audicdo de cada excerto deu algumas indicagbes e pediu para lerem juntamente com a

gravacao. No caso do terceiro, quarto e quinto exercicios procedeu-se, ainda, a uma leitura sem gravacao.
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A utilizacdo das gravacOes pareceu bastante interessante, uma vez que permitiu ouvir uma grande diversidade de instrumentos, desde

piano, orquestra, etc. Pratt (1992, cit. in Pedroso, 2003: 87), salienta a importancia de um contacto auditivo com varios timbres, referindo que:

‘a familiarizagdo auditiva com outros instrumentos que n&o o piano — frequentemente
utiizado de forma exclusiva (ou quase) como fonte sonora — € outra vantagem (e

necessidade) importante.”

O primeiro, segundo e quarto exercicios aparentaram ser acessiveis e de facil leitura, sendo que os alunos néo tiveram grandes dificuldades
mesmo ao ler a primeira vista. No terceiro exercicio verificaram-se mais dificuldades de leitura, pois o ritmo era mais complexo. No quinto
exercicio a professora comegou por fazer uma breve contextualizagdo da obra e, posteriormente, uma explicacdo do compasso em questédo
(6/4). Inicialmente, a professora pergunta se € um compasso simples ou composta, ao que 0s alunos respondem gue é composto, mas nao
sabiam explicar o porqué. Assim, a professora explicou que o nimero de cima é o que indica que é composto. Em seguida, devido a uma
alternancia entre o compasso 6/4 e o 3/2 no presente exercicio, a professora fez referéncia ao 3/2, dizendo que é muito parecido com o 6/4,
mas simples. O sexto exercicio trabalhava a clave de D6 na 42 linha. De forma a esclarecer a questdo da transposi¢éo, a professora sentiu
necessidade de fazer uma breve explicacdo de trés dos instrumentos transpositores existentes (clarinete, trompete e contrabaixo), uma vez que
0s alunos ndo estavam a compreender.

Note-se que todos 0s exercicios abordam excertos de obras musicais de Bach e Beethoven. A prépria professora referiu que passaram a
utilizar leituras de excertos obras para aproximar as leituras as partituras que os alunos tocar. Tal como refere Pedroso (2003: 87), “a utilizacéo
de verdadeiras obras musicais proporciona um trabalho, um desenvolvimento auditivo e uma consciéncia musicais muito maiores e mais

profundas”.
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Verificou-se uma grande preocupacao, por parte da professora, em esclarecer as diferencas entre os excertos de Bach e os excertos de
Beethoven, referenciando carateristicas das épocas musicais, 0 que considero bastante importante. Para além da contextualiza¢éo das obras
musicais, saliento a importancia do esclarecimento relativo a transposicao.

Posteriormente, fez-se alusdo aos exercicios de leitura vertical e exercicios ritmicos a uma e duas partes, também selecionados para
estudar. Para cada um dos exercicios ritmicos, a professora colocou a gravacao, para que pudessem ter uma consciéncia auditiva do que estédo
a ler e, em seguida, realizaram uma vez cada um dos exercicios. Considero esta leitura a primeira vista em conjunto muito importante, pois
permite esclarecer dividas que possam existir, de forma a poderem estudar em casa de forma correta. Para tal, a professora deu algumas dicas
sobretudo no que concerne ao estudo por partes e ao estudo com o auxilio do metrébnomo. Em concordancia com a metodologia utilizada pela
professora, Carneiro (2014: 31) faz referéncia a varios autores que mencionam que:

“antes da realizagao de uma leitura musical o aluno deve sempre tomar consciéncia de
todos os aspetos relacionados com a altura e a duragdo do som — tonalidade, intervalos,
graus melédicos, compasso, métrica, ritmo, etc. Ao professor cabe o desenvolvimento de
atividades de aprendizagem que contemplem a realizagdo e exercicios preparatorios a
leitura musical e que, por exemplo, passe pela audicdo e leitura de padrdes ritmicos e

tonais.”

A professora concluiu a aula pedindo aos alunos que estudem todos os exercicios.

Um dos aspetos positivos que saliento desta aula é o facto de, apesar de a aula ser muito cedo e a segunda-feira, € uma aula bastante
rentavel e animada, quer por parte da professora, quer da parte do aluno, existindo uma relacdo professora-alunos muito boa. Segundo
Estanqueiro (2010: 31), “(...) a motivagao dos professores condiciona a motivagdo dos alunos e se um professor gosta de ensinar, podera
despertar, mais facilmente, o gosto de aprender”.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formagéo Musical Pé&gina 180



ESE Swom” ESMAE %’

A aula terminou, entéo, por volta das 10h50.

Referéncias bibliogréaficas

Carneiro, H. F. N. (2014). A integracdo de recursos tecnoldgicos na disciplina de Formacdo Musical: uma nova abordagem as atividades de
transcricdo e de leitura melddica. Dissertagdo de mestrado. Porto: Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa.

Estanqueiro, A. (2010). Boas praticas na Educacgéo: O papel dos professores. Lisboa: Editorial Presenca.

Pedroso, F. (2003). A Disciplina de Formag&o Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino especializado de

musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado. Porto: Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacgéo da Universidade do
Porto.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacg&o Musical Pé&gina 181



ESE Swom” ESMAE %’

3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 34 /35/ 36 Data: 07/12/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se por volta das 8h30.

A professora escreveu, no quadro, uma série de acordes de 72 (Maior, menor, da Dominante, diminuto e da sensivel) e deu alguns minutos
para os alunos construirem. Inicialmente, deu indicacdes para facilitar a construgdo dos mesmos, sobretudo acerca da constituicdo dos acordes
de 72 da sensivel (52d, 72m) e diminuta (5%d, 72d). Em seguida, corrigiu o exercicio um a um, nos cadernos. No seguimento do exercicio,
aconselhou a praticarem bastante e construirem muitos acordes, pois notou dificuldades ndo na constru¢éo das sétimas, mas sim na construcao
dos acordes. Seguidamente, a professora realizou um exercicio de entoagéo de intervalos a partir de uma nota dada pela mesma, tocada ao
piano. Previamente, entoou-se a escala de D6 Maior, como forma de aquecimento vocal, e a professora fez referéncia a estratégia das cancdes

para facilitar a entoacdo dos intervalos.
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Segundo Simdes (s.d., cit. in Silva, 2015: 77), “As cancdes de intervalos constituem uma introducdo ao estudo auditivo dos intervalos
musicais. Ao entoar os intervalos, a crianca vive-os e torna-se sensivel a eles.”

Notaram-se bastantes dificuldades na entoag&o dos intervalos e, desta forma, a professora solicitou que praticassem bastante em casa. Em
seguida, tocou ao piano algumas sequéncias de intervalos para os alunos identificarem auditivamente. Sentiram-se, também, varias dificuldades
na identificacdo auditiva de intervalos e, no seguimento, a professora referiu a importancia dos intervalos como base para todos os exercicios
melddicos e que, enquanto nao conseguirem identificar ou entoar intervalos, terdo dificuldades na realizacdo de exercicios melédicos, como por
exemplo, ditados melédicos a uma e duas vozes. A professora concluiu, referindo que ndo percebe se o problema dos alunos é cantar e
tranquiliza-os dizendo que, se esse € o problema, que ndo se preocupem, pois ndo esta a avaliar o timbre vocal de cada um, mas sim a sua
capacidade de cantar afinado.

Tendo em conta as dificuldades sentidas na entoagéo e identificagéo de intervalos, a professora optou por realizar dois ditados de sons. O
ditado de sons constitui, também, um importante elemento na educacao do ouvido, esta que consiste no “desenvolvimento das capacidades de
identificacao e escrita de sons ouvidos, bem como a capacidades de imaginar/ouvir os sons escritos.” (Pedroso, 2003: 83)

Em ambos os ditados a professora deu, inicialmente, a indicacdo de que a primeira nota de ambos é um L& e que, no total, sdo onze sons.
Em seguida, tocou trés vezes cada sequéncia de sons e, posteriormente, realizou a correcdo no quadro, indicando aos alunos que corrijam a
vermelho, para terem a noc¢ao do que erraram. Para solidificar, solicitou-se a classificagdo dos intervalos existentes nos ditados.

Os ditados realizados foram os seguintes:
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Finda a realizagdo dos dois exercicios, a professora salientou novamente a importancia da pratica dos intervalos, referindo que esta sera
fundamental para as leituras atonais. Nesta linha de ideias, a professora faz uma breve referéncia as leituras atonais contextualizando,
inicialmente, atonalidade como algo que nega a sensacao de tonalidade, de graus e de algo que seja hierarquico. Como forma de demonstrar a
importancia de praticar a entoacao dos intervalos, a professora faz referéncia ao livro “Modos Novus”, solicitando a entoagéo do primeiro exercicio,
por intervalos.

Destacou-se, nesta aula, a persisténcia da professora na busca de estratégias diferenciadas, para facilitar a entoacao de intervalos. Como
refere Ramos (2012: 14), “As estratégias usadas e a relagio entre professor e aluno sao fundamentais para a motivacao das criancas.”

Apo6s um breve intervalo, a professora solicitou a realizacdo de seis leituras solfejadas em clave de Sol, F4 e DO, para esclarecer duvidas
existentes. No primeiro exercicio, realizaram a leitura com nome de notas e marcagdo de compasso e, em seguida, soé ritmo com a silaba neutra
“ta”. Uma vez que se notaram dificuldades ritmicas, a professora deu algumas indicacbes para facilitar a leitura das células ritmicas mais
complexas e depois leram com nome de notas e marcagéo da pulsagéo a colcheia. No segundo exercicio, foi feita uma leitura inicial s6 do ritmo
com a silaba neutra “ta”, em seguida mais lento e, por ultimo, com nome de notas. O terceiro exercicio iniciou-se com uma leitura com nome de
notas, depois marcacgéo da pulsagéo a colcheia e novamente com nome de notas. No quarto exercicio, procedeu-se a uma leitura inicial apenas
do ritmo, posteriormente a professora da indicacdes sobre a pulsacdo e esclarece duvidas acerca das células ritmicas mais complexas, em
seguida executaram a leitura com nome de notas e, por ultimo, a professora pediu para continuarem a estudar todos os exercicios. O quinto
exercicio foi um exercicio em clave de dé 42 linha, sendo que a primeira leitura passou apenas pela leitura de ritmo e nome de notas. Notaram-
se algumas dificuldades, pelo que a professora solicitou apenas a leitura das notas, sem ritmo e, posteriormente, pede para estudarem. No sexto
e ultimo exercicio, foram feitas duas leituras apenas com nome de notas e, para finalizar a leitura, a professora deu uma breve explicacao da
duina. Salienta-se, na pratica das leituras solfejadas suprarreferidas, uma grande preocupacao com a solidificacdo dos aspetos ritmicos e dos

aspetos melddicos. Segundo Wyatt et al (2005, cit. in Carneiro, 2014: 32),
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“a leitura musical resulta de uma abordagem a um determinado excerto musical em trés fases. Na primeira fase é

dada especial atencdo aos aspetos ritmicos, na segunda aos aspetos melédicos e, por fim, na terceira fase tem-se

simultaneamente presente os aspetos ritmicos e melddicos.”

Para consolidar a temética dos acordes, a professora colocou no quadro uma sequéncia de acordes de sétima (Maior, menor, da dominante,
diminuto e da sensivel), para os alunos construirem. Uma vez que ndo conseguiram terminar a construcao dos acordes na aula, a professora
pediu que terminassem em casa.

A aula terminou, entao, por volta das 10h50.

Referéncias bibliograficas

Carneiro, H. F. N. (2014). A integracdo de recursos tecnolégicos na disciplina de Formacao Musical: uma nova abordagem as atividades de
transcricdo e de leitura melddica. Dissertacdo de mestrado. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa — Escola das Artes.

Pedroso, F. (2003). A Disciplina de Formacgéo Musical: contributos para uma reflexao sobre o seu papel no curriculo do ensino especializado de
musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado. Porto: Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacédo da Universidade do
Porto.

Ramos, T. D. M. (2012). Audiacdo e imitacdo como estratégias de aprendizagem de um instrumento. Dissertacdo de mestrado. Aveiro:
Universidade de Aveiro.

Silva, P. C. F. C. P. da (2015). A Utilizagdo de Can¢des como Recurso Didatico no Ensino da Iniciagdo Musical. Dissertacao de mestrado. Castelo

Branco: Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 7

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 37 /38 /39 Data: 14/12/2015
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacgéo

A aula inicia-se por volta das 8h30, com o preenchimento das fichas de auto avaliacdo, da disciplina de Formacdo Musical, bem como
restantes disciplinas dos alunos.

A auto avaliacdo constitui um importante elemento e que deve integrar o processo educativo, uma vez que orienta o professor e o aluno a refl
do desempenho e esfor¢co ao longo do periodo. Segundo Hoffmann (2001: 78) “...ao pensar e escrever sobre suas estratégias de aprendizagemnr
o aluno objetiva tais estratégias, pensa sobre a sua propria forma de pensar, alargando o campo de sua consciéncia sobre o fazer e sobre os conc
e nogdes implicitos ao fazer”.

Em seguida, a professora colocou um filme, visto ser a ultima aula do periodo. O filme selecionado foi “Copying Beethoven”, um filme que fa

relato ficcional do ultimo ano de vida do compositor Ludwig van Beethoven.
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Destaco a forma clara e concisa com que a professora foi dando explicacdes ao longo do filme, acerca da histéria de vida do compositor, ¢
outras. Saliento, ainda, 0 comportamento exemplar da parte dos alunos, demonstrando interesse em perceber a histéria do filme, bem como o
do mesmo, uma vez que nao foi possivel ver o filme completo por falta de tempo.

A aula terminou, entéo, por volta das 10h50.

Referéncia bibliogréafica

Hoffmann, J. (2001) Avaliar para promover. Porto Alegre: Mediagao.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formacg&o Musical Pé&gina 187



ESE Swom” ESMAE %’

3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacéao Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 40/41/42 Data: 04/01/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com um dialogo acerca das férias de natal.

Em seguida, a professora realizou a corre¢éo dos acordes, bem como a realizacdo das leituras solicitadas para trabalho de casa.

No seguimento selecionou, ainda, quatro exercicios para a chamada oral a realizar na aula seguinte (dois exercicios de solfejo, um de ritmo
e uma entoagao) e solicita a sua leitura. No primeiro exercicio de solfejo foi realizado, inicialmente, s6 o ritmo em “ta-t4-ta”, em seguida, com
nome de notas e, por ultimo, individualmente, um aluno de cada vez. No segundo exercicio de solfejo em clave de dé 42 linha, um aluno
voluntaria-se para comecar. No entanto, a professora nota bastantes dificuldades e, para ndo massacrar, solicita o estudo deste exercicio em
casa. Em seguida foi executado o terceiro exercicio, que consistia num exercicio ritmico a duas partes. Este foi realizado duas vezes, em

conjunto, e ndo se verificaram dificuldades na realizacdo do mesmo. A professora aconselhou a pensarem interiormente no tempo, para facilitar
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na organizacéo dos tempos. Por ultimo, a professora solicitou a leitura da entoacéo, baseada numa aria de Bach. Inicialmente, foi entoada a
escala de Fa Maior e respetivo acorde, tonalidade correspondente a referida entoacdo. Posteriormente, foi realizada uma primeira leitura em
conjunto e, seguidamente, realizaram-se mais duas leituras, tendo a professora dado algumas indicacfes relativamente a existéncia de duas
frases e ao nivel de importancia das notas da melodia. Saliento o feedback, positivo ou negativo, que a professora foi dando ao longo dos
exercicios, como forma de conscientiza¢éo do nivel de dificuldade de cada aluno. No caso do feedback negativo, este pode permitir que o aluno
se esforce mais e pratique o exercicio em questdo. No que concerne ao feedback positivo, segundo Hallam (2012: 33), este “eleva a auto-estima
e aumenta a confianga.”, permitindo também um aumento da motivagéo do aluno.

Para além dos exercicios selecionados para a chamada oral, foram realizadas mais quatro leituras solfejadas do livro “Modus Novus”, sendo
gue as duas primeiras trabalham cromatismos, a terceira tons inteiros e a Ultima quartas perfeitas. Para tal, a professora solicitou uma leitura
inicial sem ritmo, para 0s quatro exercicios, pensando apenas nas notas e, s6 depois, uma leitura com ritmo, referindo-se a este como algo
secundario. Segundo Wyatt et. al (2005, cit. in Carneiro, 2014: 32): “a leitura musical resulta de uma abordagem a um determinado excerto
musical em trés fases. Na primeira fase é dada especial ateng&o aos aspetos ritmicos, na segunda aos aspetos melodicos e, por fim, na terceira
fase tem-se simultaneamente presente os aspetos ritmicos e melddicos.”.

Nos exercicios realizados, sentiram-se algumas dificuldades na entoacdo de meios-tons cromaticos, ao contrario da entoacéo das quartas.
Relativamente ao exercicio da sequéncia de quartas perfeitas, a professora deu a indicagdo, aos alunos, para pensarem numa musica que
comece com uma quarta perfeita, para facilitar a entoacdo das mesmas. Mencionou, também, que a dificuldade de entoar quartas perfeitas
seguidas incide no facto de que, quando o nosso ouvido faz uma quarta, em seguida quer fazer uma terceira.

De forma a consolidar os exercicios anteriores, foi realizado um exercicio mais complexo, que trabalhava cromatismos, tons inteiros, quartas
perfeitas e terceiras maiores. Para tal, a professora solicitou a leitura individual do exercicio.

Em seguida, a professora solicitou a realizagdo de um ditado de seis intervalos, tocados alternadamente nas formas melédica e harménica,

duas vezes cada intervalo. Posteriormente, foi realizado um ditado de onze sons, sendo que a professora tocou trés vezes a sequéncia de sons
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e, durante o exercicio, deu indicagdes para pensarem nos intervalos. As falhas neste exercicio foram muito poucas ou quase nulas, notando-se
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Destaca-se uma grande importancia deste tipo de exercicios para a educacao do ouvido, que é tida como uma das principais vertentes da
formagdo musical, consistindo no “desenvolvimento das capacidades de identificacdo e escrita de sons ouvidos, bem como a capacidades de
imaginar/ouvir os sons escritos.” (Pedroso, 2003: 83)

A professora referiu, de seguida, que irdo comecar a substituir os ditados de sons pelos ditados dodecafénicos, referindo que estes séo
ditados em que nenhum som se repete.

Na sequéncia do trabalho auditivo, realizou-se uma pequena revisao dos acordes de sétima (72M, 72m e 72 da dominante), para relembrar,
salientando as resolugbes de cada acorde e, em seguida, realizou um ditado de seis acordes. Notou-se um resultado muito positivo na
identificacdo auditiva dos acordes tocados pela professora, sendo que dois dos trés alunos presentes acertaram todos os acordes. A aula
terminou, entéo, por volta das 10h50.

Referéncias bibliograficas

Carneiro, H. F. N. (2014). A integragdo de recursos tecnoldgicos na disciplina de Formagdo Musical: uma nova abordagem as atividades de
transcricdo e de leitura melddica. Dissertacdo de mestrado. Porto: Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa.

Hallam, S. (2012). Psicologia da musica na educac¢éo: o poder da muasica na aprendizagem. Revista MUsica, Psicologia e Educacéo, 138, 29-34.
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Pedroso, F. (2003). A Disciplina de Formagé&o Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino especializado de
musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado. Porto: Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacdo da Universidade do
Porto.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 9

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 43 /44 /45 Data: 11/01/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com o questionamento por parte da professora acerca de dlvidas que possam existir para a chamada
oral. Os alunos demonstraram algumas davidas num exercicio ritmico com maos alternadas, tendo a professora decidido fazer uma breve leitura
desse mesmo exercicio, de forma a esclarecer as duvidas existentes.

Posteriormente, os alunos realizaram individualmente cada um dos exercicios obrigatérios: um exercicio ritmico com maos alternadas, uma
leitura solfejada em clave de sol, uma leitura solfejada em clave de D6 na 42 linha e um exercicio de entoacdo, baseado numa Aria. Salienta-se,
aqui, aimportancia de desenvolver a cultura musical dos alunos através do uso de obras reais, da historia da musica. Ventura (2014: 5) considera
importante que o professor baseie as suas atividades “em musicas reais, ou seja, recorra a excertos musicais retirados de obras existentes,

podendo ser tanto eruditas como mais proximas das vivéncias musicais da crianga.”
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A professora clarificou que, no final do periodo, estas chamadas (mini testes) realizadas ao longo do periodo. Notou-se, entdo, uma grande
concentracdo por parte dos alunos na reproducdo das leituras, bem como resultados, na sua maioria, positivos. Este parece ser um facto
importante no percurso académico, quer musical ou outro, uma vez que, como menciona Hallam (2012: 33), “Quando um aluno conclui uma
tarefa de aprendizagem com sucesso, esta terd um impacto na auto-estima e na motivacao, que sera transportado para tarefas de aprendizagem
posteriores.”

Em seguida, mencionou que estiveram quase todos ao mesmo nivel, tendo-se notado uma maior diferenga no exercicio ritmico, onde
continuam a sentir-se algumas dificuldades. Posto isto, a professora solicitou a realizacdo do exercicio em conjunto reforgcando, ao longo do
exercicio, a subdivisdo do compasso binario composto (6/8), de forma a auxiliar os alunos na sua realizagdo. Notou-se uma melhoria significativa.
Contudo, uma aluna pediu que a professora os ajudasse a colocar, por cima do ritmo, os nimeros 1, 2 e 3, correspondentes a cada uma das
trés colcheias de cada tempo composto, estratégia esta que foi indicada pela professora para melhorar a compreensdo da subdiviséo.

Seguidamente, a professora selecionou mais quatro exercicios de cada, para irem estudando para a chamada oral seguinte, mantendo o
estudo dos restantes. Uma vez ter selecionado uma entoagdo baseada num recitativo explicou, mais uma vez, que € neste que acontece a agao
de uma Gpera e que nao é facil acompanha-los. Em seguida, foi realizada uma leitura geral, para conhecimento dos exercicios selecionados.
No primeiro exercicio solfejado, a professora solicitou, inicialmente, uma leitura apenas do ritmo, uma vez que tem muitas irregularidades e
galopes de fusas e, depois, do ritmo com nome de notas. No segundo exercicio solfejado, em clave de F&, a professora comeca por questionar
gual é o compasso e se é simples ou composto explicando que, por ser compasso composto (6/4), a unidade de tempo seria minima com ponto.
De seguida, solicita a leitura do ritmo. No exercicio ritmico a uma parte, em compasso 5/8, séo realizadas duas leituras, de forma a perceber se
existia alguma célula ritmica que ndo conseguisse reproduzir. Por ultimo, foi entoado o excerto do recitativo “La Passion selon Saint Mathieu”,
de J. S. Bach, que ja foi abordado anteriormente. Inicialmente, a professora pergunta a tonalidade e, em seguida, realizam uma vez, para leitura
das notas.

Posteriormente, a professora solicitou a entoacdo de uma melodia no modo Lidio de Fa e, visto ter-se notado algumas dificuldades, solicitou

gue estudassem bem em casa.
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Por ultimo, foi realizado um ditado polifénico baseado num coral, de J. S. Bach. A professora comecgou por indicar que € um compasso 3/4,
gue sdo oito compassos e depois tocou, ao piano, a primeira frase do coral e pediu para escreverem apenas a voz do soprano. Em seguida
guestionou a tonalidade do coral (D6 Maior) e mencionou que este modula para a tonalidade da dominante. Como forma de justificacdo da
referida modulagéo, pergunta aos alunos o que acontece para passar para sol, ao que estes respondem fazendo referéncia ao Fa#.
Seguidamente, pediu para ouvirem e identificarem a cadéncia do final da primeira frase, tendo identificado uma cadéncia suspensiva. Desta
forma, a professora mencionou que, tendo identificado a cadéncia, conseguirdo mais facilmente descobrir qual a Ultima nota da primeira frase.
Posteriormente, tocou mais trés vezes a primeira frase e, em seguida, trés vezes a 22 frase. Na primeira vez que tocou a segunda frase, a
professora pediu para terem em atencao a transi¢céo da primeira frase para a segunda, sendo que conseguiam perceber que o La se mantém.

Verificou-se, quer ao longo do ditado, quer nos exercicios anteriores, uma grande preocupacdo da professora em procurar melhores
estratégias e em dar indicacdes, para que os alunos conseguissem realizar os exercicios de forma correta e consciente, assimilando
corretamente os conteldos abordados. Em concordéancia, Libaneo (2002: 5) refere que “o objetivo do ensino é o desenvolvimento das
capacidades intelectuais e da subjetividade dos alunos através da assimilagdo consciente e ativa dos conteudos”.

A aula terminou, assim, por volta das 10h45.

Referéncias bibliograficas

Libaneo, J. (2002). Didética, Velhos e Novos Temas. Edi¢do de autor.
Ventura, M. de D. C. R. (2014). Manual Para o 1° Grau de Formacao Musical. Relatério de Estagio Profissional. Castelo Branco: Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.

Hallam, S. (2012). Psicologia da musica na educac¢éo: o poder da muasica na aprendizagem. Revista MUsica, Psicologia e Educacéo, 138, 29-34.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 10

Polo de Estagio: Conservatorio de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacéao Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 46 /47 /48 Data: 18/01/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com a leitura de trés exercicios selecionados para estudo individual. Desta forma, a professora explicou
gue, todas as aulas, iria realizar uma pequena avaliacdo oral, de forma a avaliar o estudo e o progresso de cada aluno. Para tal, foi realizado,
uma vez por cada aluno, um exercicio ritmico, uma leitura solfejada e uma leitura entoada em modo lirio de fa, sendo que nesta ultima solicitou,
anteriormente, a entoacao da escala, como forma de contextualizacdo com 0 modo a trabalhar.

Em seguida, foi dada a continuidade do ditado polifonico iniciado na aula anterior, baseado num coral de J. S. Bach. Inicialmente, a
professora referiu que a primeira frase é constituida por quatro compassos, que existe uma suspensao no final do segundo e do quarto compasso

e pede que escrevam a voz do soprano. Assim, colocou a gravagao audio do coral quatro vezes, chamando a atencéo para o facto de a melodia
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repetir, sendo que os primeiros dois compassos sao iguais aos dois Ultimos. Uma vez que estava a notar algumas dificuldades, a professora
solicitou a marcagédo do compasso, a0 mesmo tempo que escutavam o coral, tendo-se notado algumas melhorias. Carneiro (2014: 33) considera
a marcagao do compasso “importante, pois permite, pelo seu gesto, definir o tempo e o espaco em que a leitura se situa dentro do préprio
compasso.”

No final da escrita do soprano, a professora fez a corre¢ao, tendo-se notado algumas falhas, de um modo geral. Seguidamente, a professora
tocou ao piano apenas o0 soprano e o baixo, solicitando que escrevessem o baixo. Para tal, tocou uma vez os quatro compassos e, depaois, trés
vezes 0s dois primeiros compassos, questionando os alunos sobre as cadéncias existentes (suspensivas) e explicando que nas tonalidades
menores 0 acorde de V grau é, geralmente, maior, devido ao meio-tom subido ao sétimo grau na escala menor harmonica. Apos a audicéo e
escrita dos primeiros dois compassos, a professora tocou dois compassos seguintes quatro vezes, solicitando aos alunos que escrevessem
também o baixo. Em seguida, realizou a corre¢céo do exercicio em conjunto com os alunos, tendo-se notado algumas dificuldades na realizagéo
do ditado. Salienta-se a ndo utilizacéo da estratégia de memorizacdo, o que poderia ter facilitado, aos alunos, a realizagéo do exercicio. Carneiro
(2014: 36) refere que a prética de cantar, associada a memorizagdo do excerto a trabalhar, permite desenvolver as competéncias de escrita e
as capacidades de audic&o interior.

Apo6s um curto intervalo, a professora procedeu a marcacao do trabalho de casa, que consistia hnum exercicio de constru¢do de acorde
(acorde de sétima da sensivel (ré), sétima da dominante (fa#), sétima menor (lab), sétima diminuta (mi) e sétima maior (sib)) e, em seguida,
solicitando o estudo das leituras, refere que na aula seguinte sera realizada uma avaliacdo com todas as leituras trabalhadas até entao.

Posteriormente, a professora solicitou a realizacdo de um ditado ritmico com mudanca de compassos (2/2, 3/8, 6/4, 6/8). Inicialmente,
guestionou os alunos acerca dos compassos e suas constituices, fazendo referéncia a forma como se identifica a unidade de tempo de cada
compasso. A professora reproduz o ritmo quatro vezes, alertando para que falem se tiverem alguma davida que lhes impeca de continuarem.
Em seguida, realizou a corre¢éo (que se pode verificar em baixo) e, depois, solicitou a leitura do exercicio. Tendo por base os resultados nada
positivos que foram obtidos, a professora concluiu a aula referindo que tém de realizar este tipo de exercicios mais vezes, uma vez que se

verificaram algumas dificuldades. Salienta-se, em jeito de repreenséo, mas de forma construtiva, a preocupacao da professora em mostrar aos
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alunos onde erraram e porqué. Segundo Vinha (2000), é importante que o professor permita ao aluno perceber onde errou e corrigir 0s seus
proprios erros, mostrando que estes ndo devem ser temidos ou ocultados, mas sim enfrentados, e que fazem parte do processo de
aprendizagem.

A aula terminou, entao, por volta das 10h50.

Referéncias bibliograficas

Carneiro, H. F. N. (2014). A integracdo de recursos tecnolégicos na disciplina de Formacao Musical: uma nova abordagem as atividades de
transcricdo e de leitura melddica. Dissertacdo de mestrado. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa — Escola das Artes.
Vinha, T. P. (2000). O educador e a moralidade infantil: uma visdo construtivista. Campinas: Mercado das Letras.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 11

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 52 /53 /54 Data: 01/02/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com a leitura de trés dos exercicios propostos para a prova oral. O primeiro consistiu num exercicio
de solfejo, que foi realizado duas vezes, sendo que, entre cada leitura, a professora dava algumas indica¢cfes no que respeita a dificuldades
ritmicas. O segundo exercicio realizado foi um exercicio ritmico com mudanca de compassos que, apos duas leituras, notando-se que estava a
haver muitas falhas, a professora solicitou o estudo do mesmo. Entretanto, a professora voltou a insistir na importancia do uso do metrénomo e
do uso deste como estratégia para a pratica dos exercicios propostos. O terceiro exercicio consistiu numa entoacdo no modo mixolidio. A
professora questionou o porqué de este estar em ré e com armacao de clave, ao que uma aluna respondeu que seria para nao ficar muito
agudo. A professora concordou, acrescentando que este estava transposto. Este foi, inicialmente, entoado e, s6 depois, juntaram a percussao.

Posteriormente, a professora referiu que iria dar cerca de dez minutos para que os alunos se preparassem para a chamada oral, referindo

que iria avaliar uma leitura solfejada, uma leitura ritmica e uma leitura entoada.
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Relativamente as chamadas orais que a professora tem vindo a realizar, estas assumem-se como elemento de avaliacdo (média de todas
correspondera a um teste), bem como uma tomada de consciéncia da evolugédo dos alunos, dos seus conhecimentos e do seu desempenho.
Em concordéncia com Hentschke e Souza (2003, cit. in Andrade, 2008: 54), conclui-se que “a condug¢ao da avaliagdo também é prevista como
um meio para orientar a aprendizagem musical num processo continuo e sistematizado.”

A chamada oral iniciou-se, em seguida, com a leitura dos exercicios propostos por cada um dos alunos. Notou-se, de uma forma geral,
dificuldades e falhas na realizacé@o de todos os exercicios. Desta forma, a professora aconselhou os alunos a terem em atencao o que falharam
nesta chamada oral, para que ndo cometam 0s mesmos erros no estudo para a prova oral.

Depois de um curto intervalo, a professora dialogou com os alunos acerca do teste escrito e do teste oral, mencionando que, devido ao
facto de este periodo ser muito pequeno, nao havera aula entre a prova escrita e a oral.

Seguidamente, foram selecionados novos exercicios, para estudo individual, que poderdo ser também alvo de avaliacdo na aprova oral.
Para tal, a professora solicitou uma primeira leitura dos exercicios selecionados, de forma que os alunos possam esclarecer possiveis davidas.
O primeiro exercicio foi uma leitura entoada. Assim, a professora colocou a gravagdo da mesma, para que os alunos tomassem conhecimento
desta na integra. O segundo exercicio realizado consistiu num exercicio solfejado. Inicialmente, a professora solicitou a leitura apenas do ritmo
e, sO depois, a leitura com nome de notas. Entretanto, enumerou algumas indicacdes relativamente a estratégias para facilitar o estudo,
sobretudo no que respeita as ligaduras. O terceiro exercicio realizado foi um exercicio de solfejo com percusséo, tendo sido lido inicialmente
apenas o ritmo da parte de cima e percussao e, so depois, a parte de cima com nome de notas e percussao. Segundo Wyatt et al (2005, cit. in
Carneiro, 2014: 32),

“a leitura musical resulta de uma abordagem a um determinado excerto musical em trés fases. Na primeira fase é dada especial atengéo
aos aspetos ritmicos, na segunda aos aspetos melddicos e, por fim, na terceira fase tem-se simultaneamente presente 0s aspetos ritmicos e

melédicos.”
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A Ultima atividade da aula consistiu na realizacdo de um ditado ritmico com notas dadas Para tal, a professora colocou cinco vezes a
gravacao do excerto de uma obra, através da qual os alunos tiveram de completar com o ritmo que faltava na voz principal. Por ultimo, a
professora tocou uma vez ao piano, para que se percebesse melhor o ritmo em questdo. Para terminar, realizou a correcéo individual do
exercicio, ndo se tendo verificado muitas dificuldades na realizacdo do mesmo e, posteriormente, colocou novamente a gravacao, para que
percebesse onde erraram. Segundo Vinha (2000), é essencial que se permita ao aluno perceber onde errou, corrigir 0s seus préprios erros, e
assumi-los como parte do processo de aprendizagem.

A aula terminou, entao, por volta das 10h50.

Referéncias bibliograficas
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 12

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 55 /56 / 57 Data: 15/02/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se apenas por volta das 8h50, devido a um atraso da professora cooperante.
A professora iniciou a aula mencionando que iria fazer revisdes para a prova oral e, no dia seguinte, na aula extra, revisbes para a prova
escrita.

Inicialmente, a professora solicitou uma leitura, em conjunto, de um exercicio solfejado com mudanca de compasso, que ainda nao tinha
avaliado em chamada oral e que iria avaliar na aula extra. Desta forma, ao longo do exercicio, procurou esclarecer algumas duvidas ainda
existentes, referindo estratégias para facilitar as mudancas de compasso, como por exemplo, pensar na subdivisdo no compasso anterior.
Posteriormente, realizou-se a leitura de mais trés exercicios como forma de revisédo para a prova oral. O primeiro consistiu num exercicio de
leitura vertical, no qual se notaram bastantes dificuldades, pelo que a professora solicitou o seu estudo em casa. O segundo exercicio realizado

foi uma leitura solfejada, sendo que na primeira vez a professora alertou para o facto de estarem a correr na duina e, ainda, para que estudem
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e se dediguem mais. Em seguida, foi realizada uma leitura solfejada com percusséo, para a qual a professora teve o cuidado de solicitar a sua
leitura, trés vezes, em varios andamentos, comec¢ando por um andamento mais lento e aumentando gradualmente.

Salienta-se, ao longo da realizagao das referidas leituras, um apoio incondicional da professora e uma procura por melhores estratégias para
facilitar a aprendizagem e assimilagdo dos conteudos. Nesta perspetiva, “o objetivo do ensino é o desenvolvimento das capacidades intelectuais
e da subjetividade dos alunos através da assimilagao consciente e ativa dos conteudos”. (Libaneo, 2002: 5)

Apoés as leituras solfejadas, foi realizada a leitura de trés entoacdes. Inicialmente, antes da realiza¢do de cada uma das leituras, a professora
solicitou a entoagéo de cada um dos modos, como forma de aquecimento vocal e de familiarizacdo modal. A primeira entoagdo, no modo lidio
(modo de fa), foi realizada trés vezes com sucesso. A professora procurou realizar varias vezes a entoacdo, de forma que o processo de
repeticdo permitisse aos alunos memorizarem e realizarem a mesma com mais facilidade. Apés a parte melddica ficar bem sabida, realizou-se
a leitura entoada juntamente com a percussao.

A segunda leitura entoada, no modo mixolidio, foi realizada também trés vezes sem percussao e, apos repeticdo da leitura varias vezes e
das melhorias na realizagdo do mesmo, a professora solicitou que juntassem a percusséo. No que respeita a repeticdo dos exercicios, Vigotsky
(1987: 106) refere que “Através de experiéncias repetidas, a crianga aprende, de forma néo expressa (mentalmente), a planear a sua atividade.
Ao mesmo tempo ela requisita a assisténcia de outra pessoa, de acordo com as exigéncias do problema proposto.”

A terceira leitura consistia numa leitura entoada com acompanhamento, baseada numa éria. Para tal, a professora colocou a gravagéo da
mesma e solicitou a sua leitura duas vezes. Tendo notado algumas dificuldades, a professora optou por ndo insistir e pediu aos alunos que
estudassem.

ApO6s um breve intervalo, a professora indicou que irdo realizar dois ditados ritmicos com notas dadas. O primeiro teve como base o excerto
de uma melodia de acompanhamento de violoncelo. Para tal, a professora colocou a gravacéo trés vezes. De forma a facilitar a escrita, a
professora deu algumas dicas relativamente as pausas existentes. O ditado foi, entdo, realizado com sucesso, ndo se tendo notado dificuldades

da parte dos alunos. O segundo ditado baseou-se no excerto de uma obra para clarinete. Para tal, a professora colocou a gravacao cinco vezes.
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Assim como o primeiro ditado, este foi realizado sem quaisquer dificuldades, apesar de terem sido colocadas mais vezes a gravacgao, pelo facto
de ser mais extenso do que o primeiro.

Destaca-se a motivacao dos alunos na realizacdo destes dois exercicios, por ser um tipo de exercicio onde tém bastantes facilidades e que,
facilmente, transportara a sua motivagdo para a realizagdo de exercicios posteriores. Segundo Hallam (2012: 33), “Quando um aluno conclui
uma tarefa de aprendizagem com sucesso, esta tera um impacto na auto-estima e na motivacdo, que sera transportado para tarefas de
aprendizagem posteriores.”.

Depois da realizagédo dos ditados, a professora fez a correcdo de ambos com os alunos e a aula terminou, entdo, por volta das 10h40.

Referéncias bibliograficas

Hallam, S. (2012). Psicologia da musica na educacao: o poder da musica na aprendizagem. Revista Musica, Psicologia e Educacao, 138, 29-
34.
Libaneo, J. (2002). Didética, Velhos e Novos Temas. Edi¢do de autor.

Vygotsky, L. S. (1987). A formagéao social da mente. S&o Paulo: Martins Fontes.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 13

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 58 /59 /60 Data: 22/02/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com uma breve abordagem ao dodecafonismo e, como forma de preparacdo para o teste, solicitou-se
a realizacdo de um ditado dodecafonico. Para tal, a professora tocou os doze sons trés vezes do inicio ao fim e, em seguida, fez a correcao no
quadro, referindo que considera que a estratégia mais eficaz passa por fazer uma primeira audigdo so6 para identificar intervalos. Verificaram-se
ainda algumas dificuldades, tendo cada um dos alunos errado cerca de metade dos sons. Em seguida, a professora mencionou que iria apenas
escrever algumas pistas para o ditado ritmico com notas dadas e, depois, procedeu a entrega dos testes.

Relativamente a realiza¢do da avaliagdo, varios autores consideram que esta é muito importante para uma tomada de consciéncia da

evolugdo dos alunos, dos seus conhecimentos e do seu desempenho. Desta forma, e em concordancia com Gordon (2000: 397), entende-se
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que “o desempenho musical dos alunos, assim como a sua aptiddo musical em desenvolvimento devem ser medidos de forma continua, varias
vezes, durante o ano e, de forma sumaria, no fim do semestre ou ano lectivo, de maneira a diagnosticar e registar o progresso escolar”.

Como se pode verificar no documento em anexo, o referido teste era composto por duas partes: auditiva e teorica. A parte auditiva era
composta por um ditado ritmico com mudanca de compassos, um ditado ritmico com notas dadas, um ditado dodecafénico, um ditado polifonico,
um exercicio de identificagdo auditiva de intervalos, um exercicio de identificacdo auditiva de acordes e um exercicio de identificagdo auditiva
de cadéncias. A parte tedrica, por sua vez, era composta por um exercicio de constru¢éo de organiza¢des sonoras (modo de fa em ré, modo de
mi em sol e modo de sol em do) e um exercicio de construgédo de acordes. Inicialmente, a professora solicitou que realizassem a parte teorica.

Apos terminarem a parte teorica do teste, a professora solicitou a realizagdo da parte auditiva. O primeiro exercicio realizado foi o ditado
ritmico com mudancga de compassos, tendo a professora referido que seria tempo igual a tempo. Para tal, tocou o ditado sete vezes do inicio ao
fim. Salienta-se o facto de a professora ter tocado a pulsagdo com a mao esquerda, ao mesmo tempo que tocava o ditado com a méo direita,
no piano, de forma a facilitar aos alunos a realizagdo do exercicio.

O segundo exercicio, que consistia num ditado ritmico com notas dadas, foi baseado na Sinfonia n° 36, de Mozart. Para o efeito, a professora
colocou seis vezes a gravacéo do excerto. Destaca-se, também neste exercicio, a ajuda dada pela professora ao marcar a pulsagéo ao longo
da primeira audi¢cdo do excerto.

Posteriormente, realizaram o ditado dodecafbnico, sendo dado o primeiro de doze sons (la 2). Para tal, a professora tocou quatro vezes a
sequéncia de sons, do inicio ao fim.

O exercicio realizado em seguida foi o ditado polifénico, tendo por base o coral 92 “Es spricht der Unweisen Mund Woh!”, de J. S. Bach, no
gual foram dadas as vozes intermédias para que escrevessem as vozes extremas. Inicialmente, a professora tocou seis vezes a primeira frase,
até a primeira suspensao e, em seguida, tocou seis vezes a segunda frase, até a segunda suspenséo. Por Ultimo, tocou uma vez do inicio ao
fim, para que os alunos pudessem confirmar o que escreveram. Ao longo do exercicio a professora foi dando indicacdes, por exemplo, para se

concentrarem inicialmente no soprano e, em seguida, no baixo.
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Como ja foi referido, verificou-se uma grande preocupacao da parte da professora em dar indicagdes e mencionar estratégias para auxiliar
os alunos na realizagcao dos exercicios. Pretende-se, com isso, que 0s alunos interiorizem tais estratégias para que possam aplica-las sempre
gue realizarem exercicios do género. Segundo Hoffmann (2001: 78) “...ao pensar e escrever sobre suas estratégias de aprendizagem [...] o
aluno objetiva tais estratégias, pensa sobre a sua prépria forma de pensar, alargando o campo de sua consciéncia sobre o fazer e sobre os
conceitos e nogdes implicitos ao fazer”.

Em seguida, foi realizado o exercicio de identificacdo auditiva de seis intervalos, tendo a professora tocado duas vezes cada intervalo.
Previamente, referiu que iria tocar intervalos meléddicos, harménicos, ascendentes ou descendentes, até a 82 P.

No exercicio de identificacdo auditiva de seis acordes, a professora tocou duas vezes cada um dos acordes.

Por ultimo, no exercicio de identificagéo auditiva de cadéncias, foi solicitada a identificagdo auditiva de trés cadéncias. Para tal, a professora
tocou duas vezes cada cadéncia e, de forma a contextualizar cada uma das cadéncias, procurou tocar antes uma pequena sequéncia melodica.

Salienta-se, ao longo de todo o teste, um comportamento exemplar da parte dos alunos, que também tera sido influenciando pela boa relacao
entre os alunos e a professora e pela constante preocupacdo desta em manter o ambiente de teste sereno e tranquilo. Relativamente a esta
problematica, Pinto (2004: 38) refere que “O interesse e os resultados dos alunos sao profundamente influenciados pelo clima ou o espirito
particular de cada escola na medida em que um ambiente de entreajuda, cooperacdo e amizade € propicio a experiéncias mais fortes e
duradouras, que tornam a escola um espaco querido”.

Finda a realizacao do teste, a professora deu alguns minutos para que os alunos pudessem passar o teste a caneta e verificar os exercicios.
Posteriormente, questionou os alunos acerca de possiveis dlvidas existentes para o teste oral, ao que os alunos responderam que néo.

A aula terminou, entdo, por volta das 10h35, tendo a professora permitido que saissem mais cedo.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 14

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professora: Jacinta Pereira N° de aula: 66 Data: 14/03/2016
Tempo de aula: 50 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 10h00, apés o final da primeira aula planificada para a pratica de ensino supervisionada.

A professora comecgou por entregar os testes escritos, referindo os pontos fortes e fracos de cada aluno. Concluiu-se que todos, de um modo
geral, necessitam de trabalhar mais a parte da leitura. Salienta-se, assim, a importancia do feedback (quer positivo, quer negativo) dado pela
professora, como um refor¢o que os alunos devem encarar, em todo o caso, como algo construtivo e que visa a melhoria da aprendizagem. De
acordo com Mory (2004: 745), o feedback “continua sendo parte fundamental do processo de ensino-aprendizagem, ndo importando o modelo
adotado”.

Seguidamente, ap6s mencionar a média de testes de cada aluno, solicitou que preenchessem a folha de autoavaliagdo do 2° periodo. Neste

sentido, entende-se a autoavaliacdo como um complemento da avaliacdo e, ainda, como uma forma de orientacdo para os alunos e de
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consciencializagéo das suas dificuldades e facilidades. O Quadro Europeu Comum de Referéncia das Linguas (Conselho da Europa, 2001: 263)
toma a autoavaliacdo como “um complemento eficaz dos testes e da avaliagcdo do professor”, permitindo que os alunos apreciem “os seus
aspectos fortes, a reconhecer as suas fraquezas e a orientar a sua aprendizagem com maior eficacia”.

Alguns minutos depois, os alunos entregaram as folhas de autoavaliacdo e a aula terminou, ent&o, por volta das 10h40.

Referéncias bibliogréaficas

Conselho da Europa (2001). Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas. Aprendizagem, ensino, avaliagdo. Porto: Edicoes ASA.
Mory, E. H. (2004). “Feedback research review”. In: Jonassem, D. (Comp.). Handbook of research on educational communications and
technology. Mahwah: Lawrence Erlbaum, 745-783.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 15

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 68 /69 Data: 04/04/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 9h20, ap6és o final da 22 aula planificada para a préatica de ensino supervisionada, e foi lecionada pelo novo
professor cooperante, em substituicdo da professora Jacinta, que entrou em licenca de maternidade. Este, por sua vez, iniciou a aula com uma
breve apresentacdo sua.

Posteriormente, no seguimento da aula da professora estagiaria, o professor cooperante mencionou, aos alunos, que considera muito
importante a estratégia de memorizacado utilizada anteriormente pela professora estagiaria para um correto desenvolvimento da audicao.

Em seguida, o professor dialogou com os alunos relativamente a forma como costumam decorrer as aulas, bem como os exercicios praticos

(ritmicos, entoacdes e de solfejo) propostos para o estudo individual.
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Posto isto, o professor solicitou a execucéo de quatro das leituras solfejadas, de forma a inteirar-se das dificuldades/facilidades dos alunos.
Assim, estas foram reproduzidas uma vez cada, com marcac¢ao de compasso e, ainda, mais duas vezes cada exercicio com acompanhamento
da gravacgao dos excertos musicais em questao.

Ao longo da realizacdo das leituras, o professor procurou esclarecer eventuais davidas que iam surgindo relativamente a células ritmicas que
0s alunos néo reproduziam corretamente ou com certeza.

ApO6s um breve intervalo, solicitou-se a realizagdo de um exercicio de leitura ritmica. Inicialmente, efetuou-se uma leitura ritmica do inicio ao
fim e, depois, uma vez leitura com nomes de notas.

Posteriormente, os alunos mencionaram que a professora cooperante realizou, ao longo do 2° periodo, chamadas orais em todas as aulas.
O professor referiu que iria dar continuidade a essa estratégia e, como tal, informou os alunos que na aula seguinte ir4 realizar uma chamada
oral onde ird avaliar um exercicio de solfejo e um de ritmo. As referidas chamadas orais terdo como objetivo constituir um dos elementos de
avaliacdo e valorizar o estudo individual de cada aluno avaliando, ainda, o seu progresso ao longo das aulas. Hentschke e Souza (2003, cit. in
Andrade, Weichselbaum & Araujo, 2008: 54) mencionaram que “a conducdo da avaliagdo também é prevista como um meio para orientar a
aprendizagem musical num processo continuo e sistematizado.”

Em seguida, foi realizado um exercicio de identificacdo auditiva de intervalos, tendo o professor tocado um intervalo para cada aluno
identificar, individualmente. Neste exercicio, ndo se verificaram dificuldades da parte dos alunos.

Como forma de aquecimento vocal e de introduzir o exercicio seguinte, o professor solicitou a entoacéo da escala de Ré Maior, o0 arpejo e
as funcgbes tonais constituintes da tonalidade a trabalhar. Posteriormente, procedeu-se a entoacdo das notas da escala, dizendo o nimero
correspondente a cada grau da escala. Apés a realizacdo deste exercicio, entoou-se novamente o arpejo da tonalidade, bem como diferentes
variagdes do mesmo. Considera-se muito importante a utilizacéo deste tipo de exercicios pois, a0 mesmo tempo que se procede ao aquecimento
vocal, os alunos estdo a familiarizar-se com a tonalidade, a desenvolver a capacidade de reconhecimento auditivo dos varios graus da escala e

a desenvolver a capacidade de entoacado de diferentes intervalos, quer em forma de arpejo, quer em forma de progressao harmonica.
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Willems (1970: 78) reconhece a importancia da escala como algo que “fornece exercicios para dominar a ordenag&o dos sons, dos nomes e
dos graus; num estadio mais avangado ela ajuda ao conhecimento da hierarquia dos intervalos”.

Por ultimo, o professor realizou um ditado de progressdes harmaénicas. Inicialmente, tocou uma sequéncia, indicando quais os graus tocados,
para os alunos se contextualizarem. Seguidamente, iniciou-se o ditado, em D6 Maior, tendo sido tocada a seguinte sequéncia: | -V -1 -1V -V
—V —|. Ap6s a primeira audicao da referida sequéncia, solicitou-se a entoagao de cada grau em silaba neutra “nd” e, em seguida, a entoagao
dos graus com o nome da fundamental de cada grau. Para finalizar, o professor realizou a correcéo do ditado.

A aula terminou, entdo, por volta das 10h45.

Referéncias bibliogréaficas

Andrade, M. A. de., Weichselbaum, A. S. & Aragjo, R. C. de (2008). Critérios de Avaliacdo em Musica: um estudo com licenciados. Curitiba:
Revista Cientifica, 3, 53-67.
Willems, E. (1970). As Bases Psicolégicas da Educacao Musical. Suica: Edi¢cdes Pré-musica.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVAGAO N° 16

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Ano letivo 2015|2016

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 70/ 71 Data: 11/04/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com a realiza¢do de um ditado ritmico com mudanca de compasso. Inicialmente, o professor explicou

gual o exercicio a realizar, que seria tempo=tempo e, em seguida, iniciou o ditado. Para tal, tocou ao piano dez vezes, no total. Visto que os

alunos estavam ater algumas dificuldades na realiza¢do do ditado, o professor solicitou que reproduzissem vocalmente cada um dos compassos,

de forma a percecionarem corretamente o exercicio e, em seguida, escreverem. Entretanto, sentiu-se a necessidade de fazer uma breve

explicacdo acerca do compasso 4/2, referindo-se que seria idéntico ao compasso quaternario, mas as figuras valem o dobro.

A sequéncia ritmica, com mudanca de compasso, utilizada para a execugéo do ditado foi a seguinte:
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12 .- . 4

Finda a realizag&o do exercicio, efetuou-se a correcdo. Em seguida, o professor solicitou a leitura do exercicio em conjunto e, posteriormente,
uma leitura individual segundo pulsagdo dada pelo professor.

Concluiu-se, assim, que este é um tipo de exercicio que devem praticar muito, pois notam-se muitas dificuldades em sentir o tempo e a
subdivisdo, bem como as mudancas de compasso.

Destaca-se, ao longo do exercicio, a preocupacao do professor em apresentar estratégias para auxiliar a realizacdo do exercicio, como por
exemplo, colocar pequenos apontamentos por cima do ditado, para ir facilitando a concretizacdo do mesmo. Esta estratégia referenciada pelo
professor vai ao encontro da ideia mencionada por Carneiro (2014), que refere que o aluno deve comecar por escrever apontamentos e, ao
mesmo tempo, marcar a pulsacdo com a outra mao.

Na mesma linha de ideias, Carneiro (2014: 38) acredita que “cabe ao professor a fungéo de orientar os alunos quanto aos procedimentos e
tarefas a desenvolver em cada uma das audi¢cdes do excerto a escrever.”

Seguiu-se, entdo, a leitura dos exercicios solicitados para a chamada oral: um exercicio de solfejo e um exercicio ritmico a duas partes.

O exercicio de solfejo foi 0 seguinte:
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O exercicio ritmico a duas partes foi o seguinte:

Inicialmente, o professor cooperante solicitou uma leitura em conjunto, de cada um dos exercicios, de forma a esclarecer algumas davidas
ainda existentes. Em seguida, ambos os exercicios foram executados, individualmente, para avaliagao.

Como ja foi referido, as chamadas orais pretendem constituir um dos elementos de avaliacdo, moderando o progresso dos alunos. Como
refere Rodrigues (2001: 14), avaliacdo, seja em que formato for, devera ter como objetivo “verificar em que medida as agdes que se efetuaram
tendo em vista determinado fim, produziram os resultados esperados”.

Notaram-se bastantes melhorias desde a realizag@o dos exercicios em conjunto para o momento de avaliagdo, possivelmente por haver uma
maior concentracdo. Este facto refletiu-se em bons resultados, de um modo geral, sendo que as classificacdes obtidas rondaram os 13 e os
17,5 valores.
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No final da avaliacao individual, o professor solicitou a realizacdo dos exercicios em conjunto, de forma a colmatar dificuldades que ainda
permaneciam.

A aula terminou, entéo, por volta das 9h45, para um pequeno intervalo antes da lecionacdo da terceira aula planificada para a pratica de
ensino supervisionada.

Referéncias bibliogréaficas

Carneiro, H. F. N. (2014). A integracdo de recursos tecnolégicos na disciplina de Formagdo Musical: uma nova abordagem as atividades de
transcricdo e de leitura melddica. Dissertagdo de mestrado. Porto: Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa.

Rodrigues, H. (2001). Pequena Cronica sobre notas de rodapé na Educacao Musical. Reflexdes a proposito da teoria da aprendizagem musical.
Revista de la lista Eletrénica Europea de musica en la Educacion, 8, 1-14.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 17

Polo de Estagio: Conservatorio de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N°de aula: 76 / 77/ 78 Data: 02/05/2016
Tempo de aula: 140 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se apenas por volta das 9h00, devido a um atraso por parte do professor cooperante, com a realizagéo do teste escrito.

Como se pode verificar no documento em anexo nesta grelha de observacao, o referido teste € composto por duas partes: auditiva e teorica.
A parte auditiva era composta por um ditado ritmico com mudanga de compassos, um ditado ritmico com notas dadas, um ditado de intervalos,
um ditado dodecafonico, um ditado de espacos, um exercicio de identificacdo auditiva de acordes, um ditado polifébnico e um exercicio de
identificacao auditiva de cadéncias. A parte te6rica era composta por um exercicio de constru¢do de construcao de acordes.

Apés a entrega dos testes, o professor solicitou que comecassem por realizar o exercicio de construcdo de acordes.

Seguidamente, iniciou-se a parte auditiva do teste, com a realizacdo do ditado ritmico com mudanca de compassos. Para tal, o professor

tocou quatro vezes a sequéncia ritmica, ao piano, e por ultimo reproduziu uma vez vocalmente.
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Para a realizacao do ditado ritmico com notas dadas, o professor colocou quatro vezes a gravacao do excerto do ditado, baseado na Sonata
n° 1, em F& m, para clarinete e piano, de J. Brahms.

Posteriormente, foi realizado o ditado intervalos, no qual o professor cooperante tocou duas vezes cada intervalo, ao piano.

Em seguida, o professor solicitou a realizacdo do ditado dodecafénico. Desta forma tocou, ao piano, duas vezes a sequéncia de doze sons.

O ditado de espacos teve por base um excerto do 2° andamento do Concerto para trompete, de Haydn. Para tal, o professor colocou cinco
vezes a gravagao audio do excerto, para os alunos preencher os espacgos em falta.

O exercicio seguinte consistiu num exercicio de identificacdo auditiva de acordes. Inicialmente, o professor tocou cada um dos possiveis
acordes ao piano e, em seguida, tocou duas vezes cada um dos acordes do exercicio.

Para a realizagao do ditado polifénico, o professor utilizou um excerto do coral 276, “O Ewigheit, du Donnerwort”, de Bach. Inicialmente, o
professor colocou uma vez a gravagédo do inicio ao fim e, em seguida, colocou trés vezes a gravacgao para retirar a voz do soprano, da primeira
frase. De forma a auxiliar os alunos, o professor referiu que prestassem atencdo as cadéncias e que tentassem identifica-las, para melhor
identificarem as notas pertencentes a melodia principal. Posteriormente, o professor solicitou que escutassem trés vezes a gravacgao para
retirarem a voz do baixo, da primeira frase. Seguidamente, o professor procedeu da mesma forma para a realizagcdo da segunda frase do coral.
Para terminar o exercicio, o professor colocou mais duas vezes a gravacao para os alunos preencherem algumas notas em falta no tenor e no
contralto.

Por dltimo, realizou-se o exercicio de identificacdo auditiva de cadéncias. Para tal, o professor recorreu a uma gravagado de excertos de
obras para os alunos identificarem a cadéncia presente em cada excerto.

Relativamente ao processo de avaliacdo, este € considerado muito importante para a tomada de consciéncia da evolu¢cao dos alunos.
Segundo Gordon (2000: 397), “o desempenho musical dos alunos, assim como a sua aptidao musical em desenvolvimento devem ser medidos
de forma continua, varias vezes, durante o ano e, de forma sumaria, no fim do semestre ou ano lectivo, de maneira a diagnosticar e registar o

progresso escolar”.
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Salienta-se 0 apoio constante do professor cooperante, ao longo da realizagéo do teste, procurando sempre dar indicacbes que pudessem
auxiliar os alunos na realiza¢do dos exercicios.

Devido a escassez de tempo, nao foi possivel lecionar a quarta aula planificada para a préatica de ensino supervisionada. A aula terminou,
entdo, por volta das 10h50.

Referéncia bibliogréfica

Gordon, Edwin (2000). Teoria da Aprendizagem Musical. Lisboa: Gulbenkian.
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Teste escrito de Formagdo Musical — 6° grau — 3° Periodo
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 18

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 79/ 80 Data: 09/05/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacgéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com a realizagdo de um exercicio que faltou no teste escrito, que consistia na construcdo de
organizacdes sonoras. Tal aconteceu por falta de conhecimento do professor cooperante, visto que este tipo de exercicio ndo constava do
modelo de prova escrita. Apés a realizacdo do exercicio, este sera anexado ao restante teste.

Dando continuidade a aula, procedeu-se a definicao das leituras estudadas e que poderao ser selecionadas para a prova oral e, em seguida,
solicitou-se uma revisdo de todos os exercicios.

Inicialmente, o professor solicitou a realizacdo das leituras entoadas. A primeira entoacéo tratou-se de uma leitura modal com percussao.
Para o efeito, o professor realizou trés vezes a leitura do exercicio, em conjunto com os alunos. A segunda entoacdo consistiu numa leitura
modal com percusséo, no modo frigio, tendo o professor comegado por realiza-lo na integra uma vez, para que os alunos percecionassem

corretamente o exercicio. Em seguida, realizou-se o exercicio mais trés vezes. Em ambos 0s exercicios procurou-se, essencialmente, esclarecer
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davidas existentes no que respeita a determinadas células ritmicas e colmatar algumas dificuldades relacionadas com a coordenacao entre o
ritmo e a leitura entoada. A terceira leitura entoada baseou-se no “Schaferlied”, de J. Haydn Para tal, o professor solicitou a sua leitura uma vez,
todos em conjunto. Por se ter notado algumas dificuldades, repetiu-se a leitura do exercicio mais trés vezes, tendo sido colocada a gravacao do
excerto, de forma a percecionarem a harmonia e a interiorizarem a melodia. Ao longo do ultimo exercicio foi visivel a frequente utilizacao da
repeticdo como estratégia para melhorar a interiorizagdo e compreensao dos exercicios. Piletti (2011: 57) faz referéncia a repeticdo como uma
estratégia que permite melhorar a aprendizagem dos alunos.

Posteriormente, solicitou-se a leitura dos exercicios de solfejo selecionados para o estudo individual. A primeira leitura solfejada era baseada
no “Quatuor n° 10”, de L. V. Beethoven. A segunda leitura baseou-se num excerto de “La passion selon St Jean”, de J. S. Bach. Para ambas as
leituras procedeu-se, primeiramente, a uma leitura inicial. Contudo, visto ter-se sentido muitas dificuldades, ao fim de duas leituras, o professor
solicitou que continuassem a estudar em casa. Salienta-se o uso de obras musicais como base da maioria dos exercicios ritmicos, de solfejo ou
de entoacdo. Segundo Ventura (2014: 5), “sendo que um dos objetivos gerais da disciplina € que a crianga passe a encarar a musica como algo
significativo”, é importante que o professor baseie as suas atividades “em musicas reais, ou seja, recorra a excertos musicais retirados de obras
existentes, podendo ser tanto eruditas como mais préximas das vivéncias musicais da crianca.”

A aula terminou, entdo, por volta das 9h45, para um intervalo, seguindo-se depois a quarta aula planificada para a préatica de ensino

supervisionada.

Referéncias bibliograficas

Piletti, N. & Rossato, S. M. (2011). Psicologia da Aprendizagem: da teoria do condicionamento ao construtivismo. Sdo Paulo: Contexto.
Ventura, M. de D. C. R. (2014). Manual Para o 1° Grau de Formacao Musical. Relatério de Estagio Profissional. Castelo Branco: Escola Superior

de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 19

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 82 /83 Data: 16/05/2016
Tempo de aula: 90 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 8h30, com um dialogo entre o professor cooperante e os alunos relativamente a prova oral. Desta forma,
enquanto o professor preparava tudo para a realizagdo da prova, permitiu que os alunos esclarecessem algumas davidas de Gltima hora.
Apos a entrega da folha da prova oral, solicitou-se o estudo dos exercicios, dando alguns minutos para tal.

Esta prova contou com quatro exercicios: uma leitura ritmica, uma leitura solfejada, uma leitura alternada de claves (vertical) e uma entoagéo

modal com percussao.
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Para além dos exercicios inscritos na folha de prova foram selecionadas, por meio de sorteio, trés leituras do estudo individual ao longo do
periodo por cada aluno: um exercicio ritmico, um exercicio de solfejo e um exercicio de entoacao.

Posteriormente ao estudo e sorteio dos restantes exercicios, o professor solicitou a realizacdo de cada um dos exercicios por todos alunos,
individualmente, a medida que ia avaliando o desempenho dos mesmos. De uma forma geral, a prestacdo dos alunos foi razoavel. No que
concerne aos exercicios da folha de prova, sentiram-se algumas dificuldades, sobretudo, na realizacdo do exercicio de entoacdo modal com
percussao. Foram visiveis as falhas a nivel de entoacdo que os alunos possuem, bem como a dificuldade de coordenacéo entre os aspetos
melddicos e o0s aspetos ritmicos. Relativamente aos exercicios de leitura sorteados, notaram-se, ainda, algumas dificuldades, de um modo geral.
No final da aula, o professor indicou a avaliagdo de cada um dos alunos na prova oral, tendo as notas rondado os 13 e os 14 valores, notando-
se uma homogeneidade da turma no que respeita aos aspetos auditivos e orais.

No que concerne a este tipo de avaliagéo, os autores Luckesi e Perrenoud (2005; 1999, cit. in Andrade, Weichselbaum e Araujo, 2008: 54)
referem a avaliagdo como um processo relacionado e importante para a gestdo da aprendizagem dos alunos, uma vez que permite a organizagéo
e estruturacdo do trabalho escolar.

A aula terminou, entdo, por volta das 10h10, seguindo-se a quinta aula planificada para a pratica de ensino supervisionada no ensino

complementar.

Referéncia bibliogréfica

Andrade, M. A. de., Weichselbaum, A. S. & Aradjo, R. C. de (2008). Critérios de Avaliacado em Mdusica: um estudo com licenciados. Curitiba:
Revista Cientifica, 3, 53-67.
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Folha da prova oral de Formacao Musical — 6° grau — 3° Periodo
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 20

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Catia Borges Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 86 Data: 23/05/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacgéo

A presente aula iniciou-se, por volta das 10h15, posteriormente a sexta aula planificada para a préatica de ensino supervisionada. Devido a
um atraso da parte do professor cooperante, a aula lecionada pela professora estagiaria comecgou, apenas, por volta das 9h30.

Apd6s um breve didalogo com os alunos, o professor optou por aproveitar de forma dinamica o tempo de aula que tinha, mostrando uns videos
aos alunos através do youtube. Para o efeito, selecionou um video de interpretagdao da obra “Mistérios Macabros”, de Ligeti e, no seguimento
desse, outro video da soprano que o interpretou, Barbara Hannigan. Por ultimo, mostrou um video da obra “Seis Bagatelas”, de Ligeti,
interpretada por um quinteto de flauta, oboé€, clarinete, fagote e trompa. Os referidos videos abordaram variados estilos e instrumentacoes.
Assim, considera-se importante esta partilha realizada pelo professor, de forma a dar a conhecer, aos alunos, diferentes realidades daquelas

com as quais estao habituados a lidar. A aula terminou, entéo, por volta das 10h50.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 21

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 90 Data: 30/05/2016
Tempo de aula: 45 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 10h05, posteriormente a sétima aula planificada para a pratica de ensino supervisionada. Devido a um atraso
da parte do professor cooperante, a aula lecionada pela professora estagiaria comecou, apenas, por volta das 9h00, tendo terminado as 9h45
para um intervalo.

O professor iniciou a aula com a distribuicdo dos testes escritos e, posteriormente, desenvolveu um breve didlogo acerca das notas, bem
como dos exercicios onde ser verificaram mais e menos dificuldades. Salienta-se a importancia desta abordagem do professor, de modo que os
alunos percebam onde erraram e o porqué. Vinha (2000) partilha dessa opinido, defendendo que é importante que o professor dé a entender
aos alunos onde erraram e que permita que estes corrijam 0s seus proprios erros, tomando-0s como exemplo e compreendendo-os como parte

integrante do processo de aprendizagem.
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Posteriormente a um breve didlogo, iniciou-se a realizagdo da correcdo do teste escrito. Desta forma, o professor solicitou a correcédo do
exercicio de construcdo de acordes de sétima, no quadro, realizando uma breve explicacao e esclarecimento acerca dos erros efetuados.

A sequéncia de acordes do exercicio de construcédo de acordes de sétima foi a seguinte:
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Por ultimo, o professor partilhou com os alunos uma gravacgéo do final da 42 Sinfonia, de Pyotr Tchaikovsky e uma gravacao da “Rhapsody in

Blue”, de George Gershwin.
A aula terminou, entdo, por volta das 10h50.

Referéncia bibliogréafica

Vinha, T. P. (2000). O educador e a moralidade infantil: uma viséo construtivista. Campinas: Mercado das Letras.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 22

Polo de Estagio: Conservatério de Musica de Paredes

Estagiaria: Céatia Borges Disciplina: Formacédo Musical Ano/Turma: 10° ano - 6°
grau
Professor: Rui Vieira N° de aula: 93 /94 Data: 06/06/2016
Tempo de aula: 60 minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se, por volta das 10h10, posteriormente a oitava aula planificada para a pratica de ensino supervisionada. Devido a um
atraso da parte do professor cooperante, a aula lecionada pela professora estagiaria comecou, apenas, por volta das 9h00, tendo terminado
as 10h00, para um intervalo.

Posteriormente ao intervalo o professor referiu que, visto ser a Ultima aula do ano, iriam ver uma parte de um filme, no tempo de aula
que restava. Para o efeito, o filme selecionado foi “Whiplash: Em busca da perfei¢gao”, que retrata a realidade de muitos musicos. Ao longo
do filme, os alunos demonstraram um comportamento exemplar. Devido a escassez de tempo, ndo foi possivel visualizar o filme completo,
pelo que o professor aconselhou a terminarem de ver em casa.

A aula terminou, entdo, as 10h50.
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

Planificagcdo n2 1

Estabelecimento de ensino: Conservatério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n®: 64 / 65

Data: 14/03/2016

Duragdo da aula: 60 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Nudmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBIETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Desenvolver a audi¢do musical;
- Desenvolver a audigdo interior;

- Desenvolver a entoacdo.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Dodecafonismo
- Monodia
- Polifonia

- Organizagdes sonoras

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

A presente aula, que sera a primeira aula da pratica supervisionada, consistira numa aula cujas
atividades propostas contribuirdo para o projeto de investigacdo da professora estagiaria. Inicialmente,
a professora comegara a sua parte da aula por explicar que o seu projeto pretende investigar e aplicar

possiveis estratégias que permitam um correto desenvolvimento da audicdo musical, isto é, que
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permitam que os alunos desenvolvam as suas capacidades auditivas a longo prazo. Para tal, nesta aula,
irdo realizar uma prova auditiva (pré-teste), que serd inserida no seu projeto de investigacdo e cujos
resultados serdo analisados e quantificados pela professora. Posteriormente, serdo comparados com
resultados obtidos noutro teste, a realizar no final do ano (pds-teste).

Esta prova, que podera ser vista em anexo, sera constituida por cinco exercicios distintos, ao longo
dos quais ndo serdo dadas quaisquer indicacdes de estratégias. O objetivo serd, apds se aplicar as
estratégias, analisar e comparar o desempenho dos alunos antes e depois da aplicagdo das mesmas.

O primeiro exercicio consistira num ditado dodecafdnico, cuja sequéncia de sons serd tocada trés

vezes. A sequéncia utilizada sera a seguinte:

1l O L 1
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Posteriormente, serd realizado um ditado melddico-ritmico a uma voz. Para tal, a professora tocard
ao piano uma vez do inicio ao fim, quatro vezes até a repeticdo (com repeticdo), quatro vezes da segunda
vez da repeticdo até ao fim e, por ultimo, mais uma vez do inicio ao fim. Contudo, ter-se-a o cuidado de
tocar mais vezes, se for necessario.

A melodia utilizada serd a seguinte:

g e e
%@ﬁfb E= RS S Aia

24

|
|

O exercicio seguinte trata-se de um ditado polifonico a quatro vozes, baseado no coral BWV 269, de
J.'S. Bach, a quatro vozes, para escrever as vozes extremas (Soprano e Baixo) tocadas ao piano e
reproduzidas por audio. Para tal, sera dada a primeira nota e a nota seguinte a primeira cadéncia, de
cada voz, bem como as vozes intermédias (contralto e tenor). A partitura completa do coral a ser

trabalhado é a seguinte:
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Aus meines Herzens Grunde.
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Para a realizagdo do ditado, serdo utilizadas apenas as duas primeiras frases do coral, apoiando-se
na seguinte metodologia: primeira audicdo de uma gravacdao completa do coral, para conhecimento do
mesmo na integra; uma audicdo das duas frases a serem trabalhadas, através de gravagao; trés audicdes
da gravacédo, apenas da primeira frase, até a primeira suspensdo, para retirar as vozes do soprano e do
baixo; mais duas audicOes, apenas das vozes extremas da primeira frase, tocadas ao piano pela
professora. Sera utilizada a mesma sequéncia de audigGes para a segunda frase. Por Ultimo, a professora
ird tocar uma vez as duas frases do inicio a fim.

O quarto exercicio incidird numa entoacdo modal (modo de Ré), com percussdo. Para tal, a
professora solicitard a entoacdo e execugdo da parte ritmica, com a mdo direita, em simultaneo, a cada
um dos alunos.

Para tal, serd utilizado o seguinte exercicio:

90) Iﬂ} f | | = o f .
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O ultimo exercicio consistirda numa leitura entoada a primeira vista, por cada um dos alunos. A
realizacdo deste exercicio terd apenas, como recurso auditivo, o acorde correspondente a tonalidade da
melodia em questdo, para que os alunos se contextualizem auditivamente. Para tal, serdo utilizadas
quatro frases melddicas diferentes, com o mesmo grau de dificuldade, de forma que cada aluno ndo
tenha nunca contacto auditivo com a melodia antes de a entoar. Assim, cada aluno entoara uma das
melodias, que terd que entoar, sendo dados apenas o acorde da tonalidade e a primeira nota da melodia.
A distribuicdo de cada entoacdo sera realizada de forma aleatoria.

As quatro entoagGes utilizadas serdo as seguintes:
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RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Prova auditiva;

- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:
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- Partitura do coral BWV 269, de J. S. Bach retirada de
https://archive.org/details/371ChoraleHarmonisations, em 4/12/2015.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo terd por base a realizagdo de uma prova auditiva e observagdo direta realizada pela

professora, com base na participacdo, empenho e reacdes dos alunos.
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POLITECNICO
DO PORTO

POLITECNICO
DO PORTO

ESE ESMAE

_ANEXOS

¢ Prova auditiva — prova da professora

Prova auditiva A
Formacao Musical - 62 grau
Prova do professor

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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2. Ditado melédico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:

Aus meines He{rzens Grunde.
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4. Ditado modal com percussio:
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e Prova auditiva—Aluno 1

Prova Auditiva A
Formagao Musical

Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano: _______ Pataz. .../ . .

1. Ditado dodecafénico (12 sons):

2. Ditado melddico-ritmico, a uma voz:

-

~

~
1‘-4-“.

g

e

st )

3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:
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4. Entoacdo modal com percussio, a primeira vista:
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e Prova auditiva —Aluno 2

Prova Auditiva A
Formagao Musical

Nome:
N¢ de aluno: Grau/Ano: Data:.. .} [
1. Ditado dodecafénico (12 sons):
2. Ditado melédico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, ]. S. Bach:
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4. Entoacao modal com percussio, a primeira vista:
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e Prova auditiva—Aluno 3

Prova Auditiva A
Formacao Musical

Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano: Patas: . ./

1. Ditado dodecafénico (12 sons):

2. Ditado melddico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:
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5. Entoacdo melddica, a primeira vista:
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e Prova auditiva—Aluno 4

Nome:

Prova Auditiva A
Formacao Musical

N2 de aluno: Grau/Ano: _______ Pawas. s /. . .

1. Ditado dodecafénico (12 sons):

2. Ditado melddico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, ]. S. Bach:
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4. Entoacdo modal com percuss
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5. Entoacdo melédica, a primeira vista:
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Cotacoes da Prova Auditiva
6° grau

Parte escrita — 140 pontos (14 valores)

- Ditado dodecafdnico (12 sons): 30 pontos no total; 2,5 pontos por cada nota correta.

- Ditado melddico: 50 pontos no total; 0,6 pontos por cada nota correta (total de 29,4
pontos); 0,9 pontos por cada célula correta (total de 19,8 pontos).

- Ditado polifénico: 60 pontos no total; pontos no total; 1,25 pontos por cada nota
correta (total de 40 pontos); 0,625 pontos por cada célula correta (total de 20 pontos).

Parte oral — 60 pontos (6 valores)

- Entoacdo modal com percussao: 30 pontos.

- Entoacdo melddica (tonal): 30 pontos.

Assinatura da Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICAGAO REFERENTE A AULAN2 1

A aula iniciou-se apenas por volta das 9h00, devido a um didlogo entre a professora cooperante e os
alunos, e decorreu conforme o planificado. Desta forma foi, entdo, realizada a prova auditiva A, inserida
no projeto de investigacdo da professora estagiaria.

Inicialmente, a professora realizou uma breve introdugao, explicando o objetivo do projeto e em que
consistird a prova.

Em seguida, procedeu a entrega das provas de forma aleatdria, pelo facto de o exercicio de entoagao
ser diferente para cada um dos alunos.

Iniciou-se, assim, a prova, com a realizagdo do primeiro exercicio — ditado dodecafdnico. Depois de
ter sido tocada uma vez a sequéncia de doze sons, a professora cooperante interveio, aconselhado que
tocasse mais lentamente, para facilitar a audicdo por parte dos alunos. Assim, nas audicdes seguintes
teve-se o cuidado de tocar mais lentamente e com pausas um pouco mais longas entre cada som. Optou-
se, ainda, por tocar mais uma vez a sequéncia, uma vez que os alunos estavam a ter algumas dificuldades
em identificar os sons escutados.

No exercicio seguinte, o ditado melddico-ritmico a uma voz, a professora comegou por questionar a
tonalidade da melodia e, em seguida, tocou o acorde da tdnica da tonalidade, de forma a
contextualizarem-se com a mesma. Seguidamente, tocou uma vez a melodia completa, quatro vezes até
a primeira repeticdo (com repeticdo), quatro vezes do compasso de segunda vez e, por Ultimo, uma vez
do inicio ao fim. Neste exercicio ndo se sentiram muitas dificuldades, tendo os alunos realizado o ditado
de forma tranquila e concentrada.

O terceiro exercicio consistiu num ditado polifonico a quatro vozes, baseado no BWV 269, de J. S.
Bach, a quatro vozes, para os alunos retirarem as vozes extremas (Soprano e Baixo) tocadas ao piano e
reproduzidas por dudio, sendo dadas as vozes intermédias (contralto e tenor), bem como a primeira
nota do soprano e do baixo, de cada frase. A nota do baixo ndo consta na folha de prova dos alunos, por
lapso. Contudo, esta foi dada aos alunos antes de iniciarem o ditado. Inicialmente, a professora colocou
uma gravacgdo vocal do coral completo, em seguida, uma vez ambas as frases a trabalhar e, depois, uma
vez s a primeira frase. Visto que os alunos estavam a manifestar dificuldades em diferenciar as vozes,
optou-se por colocar uma gravacdo de piano, do coral. Desta forma, colocou-se trés vezes a gravacao
de piano da primeira frase, de seguida a professora tocou duas vezes apenas as vozes extremas da
primeira frase, ao piano. Posteriormente, foi utilizada a mesma sequéncia de audi¢des para a segunda
frase. Por Ultimo, a professora tocou uma vez as vozes extremas das duas frases do inicio a fim e, em
seguida, para confirmarem, colocou uma vez a gravagao.

Seguidamente, foi realizado o exercicio de entoagdo modal com percussdo. Para tal, a professora
deu, aos alunos, dois minutos para que pudessem fazer uma leitura do exercicio e, depois, cada aluno

realizou o exercicio individualmente.
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O ultimo exercicio consistiu numa leitura entoada a primeira vista, por cada um dos alunos. Para tal,
foram dados, aos alunos, dois minutos para estudarem a melodia, bem como o acorde da tonalidade e
as duas primeiras notas de cada melodia. Posteriormente, cada aluno realizou o exercicio,
individualmente.

Optou-se por eleger a ordem de execugdo dos dois Ultimos exercicios por meio de sorteio, de forma
a ser justa.

Assim como percecionado nas aulas observadas até entdo, verificou-se que os alunos possuem
bastantes dificuldades e receio em entoar, o que devera ser algo a trabalhar no futuro.

Salienta-se, ao longo da realizagdo da prova, a vontade contida pela professora em dar indicagdes
guando notava dificuldades, da parte dos alunos, na realizagdo dos exercicios.

A aula correu, em suma, de acordo com o planificado, tendo sido possivel realizar os exercicios

propostos e, ainda, contornar algumas questdes que foram surgindo.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 2

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n2: 67

Data: 04/04/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Trabalhar a audicdo musical;
- Trabalhar a entoagdo;

- Trabalhar o sentido harmonico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Acordes de sétima
- Tonalidades

- Polifonia

- Cadéncias

- Fungdes tonais

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

A presente aula tera por base a realizagdo de uma ficha de trabalho, que podera ser visualizada em

anexo nesta planificacdo.
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Acordes (cerca de 5 minutos)

Desta forma, iniciar-se-a a aula com a realizagdo de um exercicio de identificagdo auditiva de oito
acordes de sétima (Maiores, menores e da dominante). Para tal, a professora irad tocar duas vezes cada
um dos acordes procurando tocar, se necessario, mais uma vez cada acorde.

Sera utilizada a seguinte sequéncia de acordes:
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Ditado polifonico (cerca de 25 minutos)

O exercicio seguinte trata-se de um ditado polifonico a quatro vozes, baseado no coral BWV 253, de
J. S. Bach, a quatro vozes, para os alunos escreverem as vozes extremas (Soprano e Baixo) tocadas ao
piano e reproduzidas por dudio. Para tal, serd dada a primeira nota e a nota seguinte a primeira cadéncia,
de cada voz, bem como as vozes intermédias (contralto e tenor). Este exercicio sera realizado tendo por
base a estratégia de audigdo — memorizagdo — entoacdo — escrita proposta por Gary Karpinski (2007).

A partitura completa do coral a ser trabalhado é a seguinte:

Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ
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Inicialmente, a professora questionard os alunos quanto a tonalidade do coral e, de seguida,
solicitara a entoagdo da escala, do arpejo e da escala por terceiras, como forma de aquecimento vocal
e de familiarizagdo com a tonalidade.

Para a realizagdo do referido ditado, serdo utilizadas apenas as duas primeiras frases do coral, sendo
gue a primeira frase sera até a primeira suspensao e a segunda frase até a segunda suspensdo. Desta
forma, a professora ird apoiar-se na seguinte metodologia: primeira audi¢do de uma gravagdo completa
do coral, para conhecimento do mesmo na integra; segunda audicdo das duas frases a serem
trabalhadas, através de gravacdo; terceira e quarta audigdo, apenas da primeira frase, para os alunos
memorizarem a voz do soprano; entoacdo e, posteriormente, escrita da primeira frase da voz do
soprano; quinta e sexta audi¢do, apenas da primeira frase, para os alunos memorizarem a voz do baixo;
entoacdo e, em seguida, escrita da primeira frase da voz do baixo; mais duas audicGes, apenas das vozes
extremas da primeira frase, tocadas ao piano pela professora, para os alunos confirmarem o que
escreveram. No que respeita a segunda frase do coral, sera utilizada a mesma estratégia e a mesma
sequéncia de audic¢des. Por ultimo, a professora ird tocar uma vez as vozes extremas das duas frases e

colocard uma vez a gravagdo das quatro vozes.

Entoagdo melddica (cerca de 5 minutos)
Posteriormente a realizacdo do ditado, como forma de solidificacdo do exercicio realizado e de forma
a trabalhar a entoacdo, a professora solicitara a leitura entoada das vozes extremas do coral, por parte

dos alunos.

Andlise harmonica (cerca de 10 minutos)
Por ultimo, a professora fara uma andlise harmdnica, em conjunto com os alunos, procurando

identificar as cadéncias de todo o coral, bem como as principais fungdes tonais do mesmo.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Ficha de trabalho;
- Partitura completa;
- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:

Karpinski, G. (2007). Manual for Ear Training and Sight Singing. New York: Norton & Campany, Inc.
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Partitura do coral BWV 253, de J. S. Bach retirada de http://www1.cpdl.org/wiki/images/sheet/bwv-
253.pdf, em 30/3/2015.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo tera por base uma ficha de trabalho e observacao direta realizada pela professora, com

base na participagdo, empenho e reagdes dos alunos.
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_ANEXOS

e Ficha de trabalho —folha do aluno

Ficha de Trabalhon21
Formacao Musical

Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano: Data: / /

1. Identificacdo auditiva de acordes de sétima:

2. Ditado polifénico:

BWYV 253
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Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO REFERENTE A AULA N2 2

A presente aula ndo decorreu totalmente conforme o planeado, uma vez que ndo foram realizadas
todas as atividades previstas.

O principal objetivo desta aula prendeu-se com a aplicacdo de uma das estratégias abordadas no
projeto de investigacdo da professora estagiaria: audicdo — memorizagdo — entoagdo — escrita.

A primeira atividade proposta pela professora consistiu na realizacgdo de um exercicio de
identificacdo de acordes de sétima. Inicialmente, a professora fez uma breve revisdo acerca da
constituicdo de cada um dos acordes (Maior, menor e da dominante) e, em seguida, tocou uma vez cada
acorde, explicando aos alunos formas de perceber qual o acorde escutado. Por exemplo: no caso dos
acordes de sétima Maior e menor, ter em atengdo a primeira triade - se for Maior significa que o acorde
e a sétima sdo Maiores, se for menor, significa que o acorde e a sétima sdo menores; por ultimo, no caso
do acorde de sétima da dominante, devem ter em atencdo se a sétima pede para “resolver”, se da a
sensagdo de suspensao.

Apesar de os alunos terem conseguido compreender a diferenca entre os trés acordes, e mesmo
tendo conseguido explicar qual a diferenca em termos auditivos, notaram-se ainda algumas dificuldades
na identificacdo auditiva dos mesmos aquando da realizagcdo do exercicio de identificacdo auditiva de
acordes. Considera-se, portanto, que devera ser um conteldo a praticar bastante este tipo de exercicios,
bem como a diferenciagdo dos acordes.

Seguiu-se, entdo, a segunda atividade proposta para a aula, que consistia na realizacdo de um ditado
polifénico, baseado num coral de Bach e recorrendo a estratégia de audigdo — memorizagdo — entoagdo
— escrita.

A professora solicitou a realizagdo de um breve aquecimento vocal, entoando-se a escala de La
Maior, tonalidade correspondente ao coral a trabalhar, e respetivo arpejo, bem como a escala por
terceiras.

Posteriormente, foi iniciado o ditado, tendo sido realizadas as audicGes previstas para a primeira
frase do coral. Inicialmente, os alunos mostraram-se um pouco reticentes quanto a estratégia que estava
a ser utilizada, uma vez que estdo habituados a ouvir e escrever de imediato e ndo a ouvir, memorizar
e, ainda, entoar. Contudo, posteriormente a audicdo, memorizagdo, entoacdo e escrita da primeira frase
do coral, os alunos mencionaram que esta estratégia lhes permitiu realizar o ditado com maior
facilidade.

O mesmo foi percecionado pela professora estagidria, ao corrigir os ditados realizados por cada um
dos alunos. Num total de quinze notas, na primeira frase, o maximo de notas erradas foram duas, na
maioria dos alunos. Note-se a exce¢cdo de um aluno que errou a primeira nota do soprano, escrevendo
uma segunda acima e fazendo com que as notas seguintes estivessem todas, também, uma segunda

acima.
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Devido a escassez de tempo, ndo foi possivel terminar o ditado (segunda frase), bem como realizar
as Ultimas duas atividades propostas, pelo que se prevé a sua realizacdo na aula seguinte. Contudo,

considera-se que os objetivos propostos foram atingidos e as atividades realizadas com sucesso.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 3

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n2: 72

Data: 11/04/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:
- Trabalhar a audicdo musical;
- Trabalhar a entoacéo;

- Trabalhar o sentido harmonico.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Polifonia
- Cadéncias

- Fungdes tonais

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

anterior, que poderad ser visualizada em anexo nesta planificacdo.

Ditado polifénico (cerca de 15 minutos)

A presente aula tera por base a continuacdo da realizagdo da ficha de trabalho iniciada na aula

A primeira atividade a realizar na presente aula passard pela continuagdo da realizagdo do ditado
polifénico. Inicialmente, a professora solicitara a entoacdo da escala, do arpejo e da escala por terceiras,

como forma de aquecimento vocal e de familiarizacdo com a tonalidade correspondente ao coral.
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Como ja tinha sido referido na planificagdo anterior, trata-se de um ditado polifénico a quatro vozes,
baseado no coral BWV 253, de J. S. Bach, para os alunos escreverem as vozes extremas (Soprano e Baixo)
tocadas ao piano e reproduzidas por dudio. Para tal, sera dada a primeira nota a seguir a primeira
cadéncia, de cada voz, bem como as vozes intermédias (contralto e tenor). Este exercicio sera realizado
tendo por base a estratégia de audicdo — memorizagdo — entoagao — escrita.

A partitura completa do coral a ser trabalhado é a seguinte:

Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ
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Nesta fase do referido ditado, sera utilizada apenas a segunda frase do coral, uma vez que a primeira
frase ja foi escrita na aula anterior. Desta forma, a professora ird apoiar-se na seguinte metodologia:
primeira audicdo de uma gravacao completa do coral, para relembrar o que ja tinham escrito; segunda
e terceira audicdo, apenas da segunda frase, para os alunos memorizarem a voz do soprano, sem
escreverem; entoagao e, posteriormente, escrita da segunda frase da voz do soprano; quarta e quinta
audicdo, apenas da segunda frase, para os alunos memorizarem a voz do baixo; entoagdo e, em seguida,
escrita da segunda frase da voz do baixo; uma audicdo, apenas das vozes extremas da segunda frase,
tocadas ao piano pela professora, para os alunos confirmarem o que escreveram. Por Ultimo, a
professora ird tocar uma vez as vozes extremas das duas frases e colocara uma Ultima vez a gravagao
das quatro vozes, se achar necessario. Para finalizar o exercicio, a professor fard a corre¢do do coral,

oralmente, em conjunto com os alunos.
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Entoac¢do melddica (cerca de 10 minutos)

Em seguida, a professora solicitara a entoacdo das vozes extremas do coral. Inicialmente, serd
realizada apenas uma leitura ndo entoada, com nome de notas, de cada uma das vozes. SO
posteriormente, sera realizada uma leitura entoada, com acompanhamento de gravacdo dudio. Para tal,
pretende-se repetir as vezes necessarias, atendendo as dificuldades dos alunos, bem como procurar

estratégias que permitam ultrapassar essas mesmas dificuldades.

Andlise harmonica (cerca de 10 minutos)

Por ultimo, serd realizada uma analise harmanica, procurando identificar visualmente as cadéncias
de todo o coral, bem como as principais fungdes tonais do mesmo. Como tal, a professora solicitard a
identificacdo das cadéncias do coral e a identificacdo das funcées tonais indicadas na ficha de trabalho
e correspondentes a cada cadéncia. Posteriormente a identificacdo das funcGes tonais e das cadéncias,
sera realizada a sua corregdo, procurando-se perceber o porqué das respostas dos alunos. Se necessario,

far-se-a uma breve revisdo acerca das cadéncias e a sua constituigdo.

Identificacdo de cadéncias (cerca de 10 minutos)

Na sequéncia da atividade de identificacdo visual de cadéncias, realizar-se-a um exercicio de
identificacdo auditiva de cadéncias, que ndo se encontra na ficha de trabalho. Para tal, a professora ira
tocar trés sequéncias harmonicas com cadéncia, duas vezes cada, para que os alunos identifiquem qual

a cadéncia tocada. Serdo utilizadas as seguintes sequéncias harmdnicas com cadéncia:

1. Cadéncia Suspensiva

2. Cadéncia Auténtica Perfeita
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3. Cadéncia Plagal
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Para terminar a aula, a professora fard a correcdo oral do exercicio de identificacdo auditiva de

cadéncias.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Ficha de trabalho;
- Partitura completa;
- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:

- Partitura do coral BWV 253, de J. S. Bach retirada de http://www1.cpdl.org/wiki/images/sheet/bwv-
253.pdf, em 30/3/2015.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo terd por base uma ficha de trabalho e observacdo direta realizada pela professora, com

base na participacdo, empenho e reagdes dos alunos.



http://www1.cpdl.org/wiki/images/sheet/bwv-253.pdf
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_ANEXOS

e Ficha de trabalho —folha do aluno

Ficha de Trabalhon21
Formacao Musical

Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano: Data: / /

1. Identificacdo auditiva de acordes de sétima:

2. Ditado polifénico:

BWYV 253
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_REFLEXAO DA PLANIFICAGCAO REFERENTE A AULA N2 3

A presente aula decorreu conforme o planificado, tendo sido atingidos os objetivos previstos na
planificacdo foram, de uma forma geral, atingidos, pelo que se sentiram algumas melhorias da parte dos
alunos.

No que respeita a continuacdo da realizacdo do ditado polifonico, notaram-se algumas dificuldades,
por parte dos alunos. Essas dificuldades verificaram-se sobretudo na voz do baixo, cuja melodia se
tornava, por vezes, dificil de percecionar. Por outro lado, notou-se uma grande facilidade em retirar a
voz do soprano, tendo existido muito poucas falhas, de um modo geral. Contudo, apesar da dificuldade
em retirar e entoar a voz do baixo, procurou-se insistir para que os alunos conseguissem o que, por fim,
surtiu resultados razoaveis.

A atividade seguinte consistiu na analise harmdnica do coral trabalhado. Para tal, solicitou-se a
identificacdo das funcdes tonais assinaladas na ficha de trabalho, bem como as cadéncias de todo o
coral. Visto que os alunos estavam a ter algumas dificuldades, a professora estagiaria optou por realizar
a atividade em conjunto com os mesmos, de modo a esclarecer duvidas existentes no que respeita a
constituicdo de cada uma das cadéncias, na sua maioria causadas por esquecimento dos contetdos ja
abordados. Conclui-se, portanto, que este € um contelddo que devera ser bastante praticado.

Por uma questdo de escassez de tempo, ndo foi possivel realizar a ultima atividade, que consistia em
relembrar e demonstrar auditivamente cada cadéncia e, por ultimo, realizar um exercicio de
identificacdo auditiva de cadéncias.

No final da aula supervisionada, em conversa com a professora orientadora e o professor
cooperante, estes sugeriram que poderia ter sido trabalhado o contacto auditivo com as cadéncias, de
forma que os alunos pudessem ter uma melhor percegéo e conseguissem mais facilmente identifica-las.

Tendo em conta a sugestdo dada pelos professores e as dificuldades verificadas por parte dos alunos

pretende-se, em aulas posteriores, praticar e aprofundar mais este contetdo.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 4

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n2: 81

Data: 09/05/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Desenvolver a cultura musical;
- Trabalhar a audi¢gdo musical;
- Trabalhar o sentido ritmico;

- Trabalhar a leitura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Monodia
- Compassos
- Tonalidades

- Claves

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

A presente aula tera por base a realizagdo de uma ficha de trabalho, que podera ser visualizada em

anexo nesta planificacdo.
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Aquecimento vocal (cerca de 5 minutos)
A primeira atividade consistird num exercicio de aquecimento vocal, através da entoacdo da escala
de D6 Maior (tonalidade do ditado a realizar posteriormente) e respetivo arpejo, bem como a escala por

arpejos, progressées harmaonicas e outros motivos que se considerem pertinentes.

Intervalos (cerca de 10 minutos)

Em seguida, sera realizado um exercicio de entoac¢do de intervalos, como forma de preparagdo para
o ditado. Para tal, cada um dos alunos tera de entoar um intervalo pedido pela professora, sendo dada
a fundamental dos intervalos solicitados.

Na sequéncia do exercicio anterior, a atividade seguinte compreendera um exercicio de identificacdo
auditiva de intervalos. Para o efeito, a professora ird tocar, ao piano, uma sequéncia de oito intervalos,

repetindo duas vezes cada um e, posteriormente, sera feita a correcéo oral, em conjunto com os alunos.

Ditado melddico a uma voz (cerca de 15 minutos)

Seguidamente, sera realizado um ditado melddico, a uma voz, com base num excerto do 49
andamento da Sinfonia n2 5, op. 67, de Ludwig van Beethoven, cuja partitura podera ser visualizada em
anexo nesta planificacdo. Este exercicio sera realizado tendo por base a estratégia de audicdo —
memorizacdo — entoacdo — escrita, proposta por Gary Karpinski (2007). Inicialmente, apds uma primeira
audicdo do excerto, até ao compasso doze, a professora questionara os alunos relativamente ao nome
e ao autor da obra, no caso de conhecerem, bem como o periodo da histéria da musica em que este se
insere. Posteriormente, questionara qual o compasso, o andamento e a instrumentacdo do excerto.

Apds uma breve contextualizacdo da obra e do autor e a identificagdo do compasso e do andamento,
sera distribuida a primeira pagina da ficha de trabalho, da qual consta o ditado melddico a uma voz.
Neste serdo dadas, apenas, a primeira nota e mais trés notas de referéncia, como se pode verificar na

seguinte partitura:
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O ditado serd dividido em duas partes: os primeiros seis compassos (parte A) e os ultimos seis
compassos (parte B). Para o efeito, a professora ira apoiar-se na seguinte metodologia: segunda e
terceira audigdo da parte A do excerto, para os alunos memorizarem; entoacdo da melodia da parte A,
escrita da melodia da parte A; quarta e quinta audicdo da parte B do excerto, para os alunos
memorizarem; entoacdo da melodia da parte B; escrita da melodia da parte B; sexta audicdo do excerto
completo (doze compassos), para confirmarem o que escreveram.

Finda a realizagdo do ditado, a professora fard a corre¢do, no quadro, em conjunto com os alunos.

Entoagdo melddica (cerca de 5 minutos)

A atividade que se segue consistird na entoacdo da melodia trabalhada anteriormente. O objetivo
sera praticar a entoacdo de uma melodia em diversas tonalidades e, ao mesmo tempo, trabalhar a
desinibicdo dos alunos a cantar. Como tal, a professora solicitard a entoagdo do excerto utilizado para o

ditado nas tonalidades de D6 Maior, Sol Maior, Fa Maior e Ré Maior.

Ditado ritmico com notas dadas (cerca de 10 minutos)

A Ultima atividade da aula passara pela realizagdo de um ditado ritmico com notas dadas, sendo
utilizado, também, um excerto do 42 andamento da Sinfonia n2 5, op. 67, de Ludwig van Beethoven,
nomeadamente do compasso 13 ao compasso 22.

Para a realizagdo deste exercicio, sera distribuida a segunda pagina da ficha de trabalho, da qual

constara a seguinte partitura:
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Na referida partitura sdo fornecidas, aos alunos, as notas e o primeiro compasso, que ja havia sido
escrito no ditado melddico.

Para o efeito, a professora ird colocar a gravagdao do excerto quatro vezes, para os alunos escreverem
o ritmo correspondente as notas dadas. Se for necessario, a professora podera tocar uma vez o excerto,
ao piano, de forma que os alunos possam percecionar melhor o ritmo.

Para terminar a aula, a professora fara a corregdo do exercicio, no quadro, em conjunto com os

alunos.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Ficha de trabalho;
- Partitura completa;
- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:

Karpinski, G. (2007). Manual for Ear Training and Sight Singing. New York: Norton & Campany, Inc.

Partitura do 42 andamento da Sinfonia n2 5, de L. van Beethoven, retirada de
http://imslp.nl/imglnks/usimg/f/ff/IMSLP28598-PMLP01586-beethoven-sym-5-mvmt4-ccarh.pdf, em
14/3/2015.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo sera realizada com base numa ficha de trabalho e na observacdo direta por parte da

professora, tendo em consideracdo a participacdo, empenho e reacées dos alunos.



http://imslp.nl/imglnks/usimg/f/ff/IMSLP28598-PMLP01586-beethoven-sym-5-mvmt4-ccarh.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/f/ff/IMSLP28598-PMLP01586-beethoven-sym-5-mvmt4-ccarh.pdf
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e Ficha de trabalho —folha do aluno

Nome:

Ficha de Trabalho n?

Formacao Musical

2

N2 de aluno:

Grau/Ano:

Data: / /

4. Ditado melddico - 42 andamento da Sinfonia n® 5, Ludwig van Beethoven:

@]

5

oINS

SEh

NS

SE1)

\.!_'

e

e

N




ESMAE 537as® ESE S3vcmo”

5. Ditado ritmico com notas dadas - 42 andamento da Sinfonia n? 5, Ludwig van

Beethoven:
.- . & -
> o £ 3::5 = o * o 9 - =
ﬁ rl = =
- -
== £t - - - e o - =
49 > &
Y 4%
| am )
ANIV4
e
-
ot o 2 o
— - . i - ® o -
- P 2 =
(7S
hRI T4
e
- - --»
I [ & [ Pcd r 4
#& & — ® —o -3 ==
| fan)
AN3Y
e
# Q'._'_'_‘ g'o=!
{7y ] i £ =
ANV
[3)

Bom trabalho! ©




ESE S3vcmo”

ESMAE 53%c”

e Partitura completa do excerto

IV

Allegro. (d =84)
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO REFERENTE A AULA N2 4

A presente aula foi supervisionada pelo professor cooperante e pelos professores orientadores. De
uma forma geral, correu conforme o planificado, tendo os objetivos previstos sido atingidos na sua
grande maioria.

Inicialmente, foi realizada uma atividade de aquecimento vocal, da qual constaram varios exercicios,
entre os quais: entoacdo da escala da tonalidade a trabalhar e respetivo arpejo, entoacdo da escala por
terceiras, entoagdo de progressdes harmadnicas, bem como outros motivos e vocalizos. Aquando da
realizacdo da referida atividade, sentiu-se uma grande motivacao da parte dos alunos, demonstrando
vontade e prontiddo em trabalhar.

No que respeita a realizagdo dos dois primeiros exercicios, de entoac¢do e de identificacdo auditiva
de intervalos, sentiram-se algumas dificuldades, por parte dos alunos. Desta forma, houve uma
constante preocupacdo em procurar e sugerir estratégias para facilitar a percecdo e identificacdo dos
intervalos trabalhados. Assim, entre o exercicio de entoagdo e o exercicio de identificacdo auditiva foram
percecionadas algumas melhorias.

Posteriormente, foi realizado o ditado melddico a uma voz, com sucesso. A principio, sentiram-se
algumas dificuldades, por parte dos alunos, em memorizar a melodia solicitada e em seguir a estratégia
proposta (audi¢gdo, memorizagdo, reprodugdo, escrita), o que acabou por atrasar a concretizagdo do
exercicio. Contudo, apds algumas audicdes e alguma orientacdo da parte da professora estagidria, os
alunos conseguiram realizar o ditado, na integra. Para finalizar o exercicio os alunos entoaram, em
conjunto com a professora, a melodia completa, ainda que um pouco a medo.

Salienta-se, na realizagdo deste exercicio, o facto de os alunos terem, na sua generalidade, muito
receio de cantar. Este receio podera influenciar a sua capacidade de memorizacéo, por ndo conseguirem
reproduzir vocalmente o que ouvem.

Devido ao facto de o ditado melddico ter demorado mais tempo do que o esperado, ndo foi possivel
realizar as duas Ultimas atividades: o exercicio de entoacdo em diferentes tonalidades e o ditado ritmico
com notas dadas. Contudo, solicitou-se aos alunos que praticassem, em casa, a entoacdo da melodia
trabalhada nas tonalidades de D6 Maior, Sol Maior e F4 Maior, de modo a serem abordadas na aula
seguinte.

Conclui-se, entdo, que se devera ter um maior cuidado e uma melhor organizacdo na realizacdo dos

ditados melddicos, de forma a ndo prejudicar a execugdo dos restantes exercicios.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificagdo n2 5

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n2: 84

Data: 16/05/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Trabalhar a entoacéo;
- Desenvolver a cultura musical;

- Trabalhar a audicdo interior.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Dodecafonismo
- Monodia
- Tonalidades

- Claves

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

estagiaria no projeto de investigagdo.

A presente aula tera por base a realizacdo de uma ficha de trabalho, que podera ser visualizada em

anexo nesta planificagdo e cujos exercicios estdo inseridos no estudo desenvolvido pela professora
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Aquecimento vocal (cerca de 5 minutos)
A primeira atividade consistird num exercicio de aguecimento vocal, através da entoacdo da escala
de D6 Maior (tonalidade da atividade seguinte) e respetivo arpejo, bem como a escala por terceiras,

progressées harmaonicas e outros motivos que se considerem pertinentes.

Entoac¢do melddica (cerca de 10 minutos)

A atividade que se segue consistird na entoagdo da melodia trabalhada na aula anterior, baseada
num excerto do 42 andamento da Sinfonia n2 5, op. 67, de Ludwig van Beethoven, cuja partitura podera
ser visualizada em anexo nesta planificagcdo. O objetivo sera praticar a entoacdo de uma melodia em
diversas tonalidades e, ao mesmo tempo, trabalhar a desinibigdo dos alunos a cantar. Como tal, a
professora solicitara a entoagdo do excerto utilizado para o ditado nas tonalidades de D6 Maior, Sol

Maior, F4 Maior e Ré Maior.

Ditado dodecafdnico (cerca de 5 minutos)
Posteriormente, serd realizado um ditado dodecafdnico, cuja sequéncia de sons sera tocada trés
vezes. Posteriormente, a professora fara a corre¢cdo em conjunto com os alunos.

A sequéncia utilizada sera a seguinte:

P4 iy O

y 4% nO hond O Y o
[fan ) O il bt nO O iy [Py
ANIV4 O il et O B0 . Do
e = o o

O exercicio seguinte consistirda num ditado melddico a uma voz, apoiando-se na estratégia de

memorizagdo e compreensdo da melodia a trabalhar.

Ditado melddico a uma voz (cerca de 15 minutos)

Seguidamente, serd realizado um ditado melddico, a uma voz, com base num excerto da voz do
Clarinete A (em som real) do 12 andamento da Sinfonia n2 8, op. 88, de Antonin Dvorak, cuja partitura
podera ser visualizada em anexo nesta partitura. Este exercicio serd realizado tendo por base a
estratégia de audicdo — memorizagdo — entoagdo — escrita (15 minutos). Inicialmente, apds uma primeira
audicdo completa do excerto, a professora questionara os alunos relativamente ao nome e ao autor da
obra, no caso de conhecerem, bem como o periodo da histéria da musica em que este se insere.
Posteriormente, questionara qual o compasso, o andamento e a instrumentagao do excerto.

O ditado sera dividido em duas partes: os primeiros seis compassos (parte A) e os ultimos doze

compassos (parte B).
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Apds uma breve contextualizagdo serd iniciado o ditado, sendo dada apenas a tonalidade do excerto,
bem como a primeira nota de cada frase. Para o efeito, a professora ird apoiar-se na seguinte
metodologia: segunda e terceira audicdo da parte A do excerto, para os alunos memorizarem; entoacao
da melodia da parte A; escrita da melodia da parte A; quarta e quinta audicdo da parte B do excerto,
para os alunos memorizarem; entoacdo da melodia da parte B; escrita da melodia da parte B; sexta
audicdo do excerto completo (dezoito compassos), para confirmarem o que escreveram. Por ultimo,
sera feita a corregdo, no quadro, em conjunto com os alunos.

A partitura completa do excerto utilizado sera a seguinte:

a2 12 andamento da Sinfonia n® 8, Op. 88, de A. Dvorak
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Identificacdo de erros (cerca de 10 minutos)

A Ultima atividade consiste num exercicio de identificacdo de erros melddicos e/ou ritmicos, tendo
por base trés excertos de obras musicais eruditas. Como tal, a professora ird colocar trés vezes a
gravacgdo de cada um dos excertos. Esta atividade tem como objetivo trabalhar a compreensdo auditiva.

Para a realizagdo do exercicio, os alunos terdo de identificar os erros (dois melddicos e dois ritmicos
em dois dos excertos, sendo que o outro excerto ndo tem nenhum erro) presentes em cada um dos
excertos, no caso de existirem, através de um circulo.

As partituras corretas dos excertos sdo as seguintes:

1. Segundo andamento da Sinfonia n2 5, de F. Schubert:

22 andamento da Sinfonia n® 5, de F. Schubert
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2. Segundo andamento da Sonata n2 7, K. 309, de W. A. Mozart:

22 andamento da Sonatan® 7, K. 309, de W. A. Mozart

3. Segundo andamento de “Serenade for strings”, op. 22, de A. Dvorak:

Serenade for strings, op. 22, de A. Dvorak

As partituras dos excertos cedidas aos alunos, com erros, sdo as seguintes:

1. Segundo andamento da Sinfonia n?25, de F. Schubert:

22 andamento da Sinfonia n® 5, de F. Schubert
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2. Segundo andamento da Sonata n? 7, K. 309, de W. A. Mozart:

22 andamento da Sonatan® 7, K. 309, de W. A. Mozart

Piano
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Para terminar a aula, a professora fard a correcdo oral do exercicio, em conjunto com os alunos e,
no caso de haver tempo, serd solicitada a leitura solfejada/entoada dos excertos trabalhados,

inicialmente sem nome de notas e, s6 depois, com nome de notas.

_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Ficha de trabalho;
- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:

- Partitura do 42 andamento da Sinfonia n2 5, de L. van Beethoven, retirada de
http://imslp.nl/imginks/usimg/f/ff/IMSLP28598-PMLP01586-beethoven-sym-5-mvmt4-ccarh.pdf, em
14/3/2016.

- Partitura do 12 andamento da Sinfonia n2 8, Op. 88, de A. Dvorak, retirada de
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.8, Op.88_(Dvo%C5%99%C3%A1k, Anton%C3%ADn), em
14/5/2016.

- Partitura do 29 andamento da Sinfonia n? 5, de F. Schubert, retirada de
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.5, D.485 (Schubert, Franz), em 14/5/2016.

- Partitura do 292 andamento da Sonata n2 7, K. 309, de W. A. Mozart, retirada de
http://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.7_in_C_major, K.309/284b_(Mozart, Wolfgang_Amadeus),
em 14/5/2016.

- Partitura do 22 andamento da obra “Serenade for strings”, op. 22, de A. Dvorak, retirada de
http://imslp.nl/imginks/usimg/2/2d/IMSLP52707-PMLP59797-

Dvorak_op.022_Serenade_fs SNKLHU 3 16.pdf, em 14/5/2016.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo sera realizada com base numa ficha de trabalho e na observacdo direta por parte da

professora, tendo em consideracdo a participagdao, empenho e reagdes dos alunos.
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ANEXOS

e Partitura completa do excerto 42 andamento da Sinfonia n2 5, de L. van Beethoven
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Allegro. (d =84)
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e Ficha de Trabalho —folha do aluno

Ficha de Trabalho n2 3

Formacao Musical

Nome:

N2 de aluno: Grau/Ano: Data: /__/

1. Ditado dodecafénico:

2. Ditado melddico a uma voz - 12 andamento da Sinfonia n2 8, op. 88, de Antonin Dvorak:

Clarinet A #g—&

(som real)

g

be
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3. Identificacdo de erros melddicos e/ou ritmicos (através de um circulo) dos
seguintes excertos musicais:

22 andamento da Sinfonian2 5, de F. Schubert

H 1 . > = . -——
1 A e e E==rt
Violino [ '\:_j,\ a1 Py Py r bt ={ ={y E & Y —o = §
5
/) I I = i i I |
A= = — a— | s 1 o
. WL = I A bt ] T —— I ﬁi
o e N—’ l \\/ > N e
22 andamento da Sonatan® 7, K. 309, de W. A. Mozart
. A . o .'.L - . A
B T '} D D o | * & 0 = A ;
Piano % e [T Tl P Pl i T P e el i eeier
o = == = ==
)= . popr =
> - . T | —rﬁﬁ‘]'. 1'. - i %
| a0 L o | mE'P—:H"P— % i i T

22 andamento Serenade for strings, op. 22, de A. Dvorak
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o Partitura completa do excerto 12 andamento da Sinfonia n2 8, op. 88, de A. Dvorak:

Flauto 1.

SYMPHONY

(In G major.)

Flauto II
e Piccolo.

Antonin Dvorak, Op. 88.

Oboi.

Cia,rinetti in A.

Fagotti.

‘Corni I &11
in F.

Corni III & IV
in F.

Trombe in F.

Tromboni I &L

1 i | I 1
\""'!-—___—-'
Trombone Basso. =
S —
Tuba. 0 = = = o
Timpani G.D. |{&—e = = = -
Allegro con brio. J-138
Violino I. = = — =

Violino II.

| ] ] | |
Viota. SESSSSESSS IR == g
PP
PR T AT
- BRSSP S (Y s
Violoncello. . : ! e e ! — i 1 t —
[ — | — | 171
i L
o f b o |a e |Fe fee|E  IF e
Contra-£2asso. _::Li_- ;;_“.;-_;—_5:#3;_1_'-_-’1__5. — — et — . S—
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Copyright, 1892, by Novello, Ewer & €9
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO REFERENTE A AULA N2 5

A aula decorreu conforme o planificado e foram atingidos os objetivos propostos, de uma forma
geral. Contudo, salienta-se algum cansacgo acusado pelos alunos, devido a prova oral, o que dificultou a
concretizagdo da aula. Outro fator que influenciou a produtividade da aula foi o atraso de quinze minutos
do inicio da mesma, o que impediu a realizacdo de todas as atividades previstas.

Os dois primeiros exercicios realizados foram um exercicio de aquecimento vocal e, em seguida, um
exercicio de entoacdo da melodia trabalhada na aula anterior. Em ambos verificou-se uma maior
seguranca, da parte dos alunos, no que respeita a entoacdo. Notou-se, contudo, algumas dificuldades
na verbalizacdo dos nomes das notas aquando da sua entoagado. Salienta-se ainda, no primeiro exercicio,
quer a pratica das progressdes harmonicas, quer de outros motivos melddicos, de forma a trabalhar a
compreensdo auditiva dos sons, tendo em conta o lugar que cada um ocupa numa determinada
tonalidade, e ndo como sons isolados.

O terceiro exercicio consistiu num ditado dodecafénico, no qual os alunos tiveram uma boa
prestacdo. Entre os onze (mais o primeiro) sons tocados, os alunos erraram apenas entre dois a trés
sons.

Posteriormente, foi realizado o ditado meldédico, a uma voz, baseado na estratégia de audicdo,
memorizagdo, entoagdo e escrita do excerto. Este foi o exercicio em que mais se sentiu o cansago e
dificuldade de concentragdo dos alunos. Contudo, a medida que este se foi realizando, estas dificuldades
foram sendo, progressivamente, superadas, notando-se um maior envolvimento dos alunos e melhores
resultados.

Por ultimo, apds uma breve entoacdo da melodia do excerto, a professora realizou a correc¢do oral,
em conjunto com os alunos, complementando essa corre¢cdo com a sua escrita no quadro, a pedido de
uma aluna.

Conforme referido, a aula iniciou-se com quinze minutos de atraso, impossibilitando a realizagdo da
Ultima atividade prevista — identificacdo de erros melddicos e/ou ritmicos. Como tal, a professora
solicitou a devolucdo da segunda parte da ficha de trabalho, de modo a realizarem o exercicio apenas

na aula seguinte.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 6

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n2: 86

Data: 23/05/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Trabalhar a audicdo interior;
- Trabalhar a entoagdo;

- Desenvolver a cultura musical.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Monodia
- Padrdes tonais

- Fungdes tonais

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Ditado de detegdo de erros (cerca de 10 minutos)

A presente aula tera por base a continuacdo da realizacdo da ficha de trabalho iniciada na aula
anterior, que podera ser visualizada em anexo nesta planificagdo, bem como outro tipo de exercicios

inseridos no estudo desenvolvido pela professora estagiaria, no projeto de investigacao.

A primeira atividade consistira num exercicio de identificacdo de erros melddicos e/ou ritmicos,

tendo por base trés excertos de musicas eruditas (10 minutos). Como tal, a professora ird colocar trés
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vezes a gravacgado de cada um dos excertos. Esta atividade tem como objetivo trabalhar a compreensdo

auditiva.

Para a realizagdo do exercicio, os alunos terdo de identificar os erros presentes em cada um dos
excertos, no caso de existirem, através de um circulo (dois melddicos e dois ritmicos em dois dos
excertos, sendo que o outro excerto ndo tem nenhum erro).

As partituras corretas dos excertos sao as seguintes:

1. Segundo andamento da Sinfonia n2 5, de F. Schubert:

22 andamento da Sinfonian? 5, de F. Schubert

pwb 73 i ‘ n .\> ﬁ| e e e e
Violino| P iR e e e
Q) y p 4 i l \\/

| 18|

~e
L 18|

fE
Bl
(

2. Segundo andamento da Sonata n? 7, K. 309, de W. A. Mozart:

22 andamento da Sonatan® 7, K. 309, de W. A. Mozart

o) - el . o P e . . \
Piano P~ T I o .J\MI 2 i e e i 3 e ; ]
i EEcomsiaan e s i =
o & e == = N ==

%‘L’ﬁ,_‘j_ﬁ;iﬁ L P [ | i . ]

3. Segundo andamento de “Serenade for strings”, op. 22, de A. Dvorak:

Serenade for strings, op. 22, de A. Dvorak
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As partituras dos excertos cedidas aos alunos, com erros, sdo as seguintes:

1. Segundo andamento da Sinfonia n2 5, de F. Schubert:

22 andamento da Sinfonia n® 5, de F. Schubert

> B= Ele.

B B e == - s " =— ==

Violinol AP oe—&—pms® 2 f " Sos 1o [ *es,
o V\a<_/ TR
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R e m > BN o [TE=
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4 — o g T T g —NT & 1 O I W 1
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-~ 7y - ———" vy
S e S e A S

2. Segundo andamento da Sonata n? 7, K. 309, de W. A. Mozart:

22 andamento da Sonatan? 7, K. 309, de W. A. Mozart

Piano ' S =S e A
==

Leitura solfejada (cerca de 5 minutos)
Posteriormente a audi¢do e execugdo de cada um dos excertos do exercicio, a professora fara a
correcdo oral, em conjunto com os alunos. Apds a realizacdo de todo o exercicio, sera solicitada a leitura

solfejada dos excertos trabalhados, inicialmente sem nome de notas e, s depois, com nome de notas.

Aquecimento vocal (cerca de 5 minutos)
A segunda atividade passard por um exercicio de aquecimento vocal, através da entoacdo da escala
de D6 Maior (tonalidade da atividade seguinte) e respetivo arpejo, bem como a escala por terceiras,

progressées harmaonicas e outros motivos melddicos que se considerem pertinentes.

Audicdo e reproducdo de padrdes tonais e diaténicos com funcdo de ténica, subdominante e

dominante (15 minutos).

O exercicio seguinte consistird num exercicio de audicdo e reproducdo de padrdes tonais de tdnica,

subdominante e dominante (15 minutos). Este exercicio tera por base as ideias defendidas por E. Gordon
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(2000) relativamente ao ensino de padrées tonais, que este considera essencial para o desenvolvimento
da audiacdo e da compreensdo da sintaxe tonal.

Para o efeito, optou-se por criar quatro sequéncias de padrdes de cada uma das duas tonalidades
(tonalidade Maior e respetiva relativa menor — D6 Maior e La menor), adaptados dos padrées utilizados
por Helena Caspurro (2006). Como tal, a execu¢do de cada padrdo (de cada sequéncia de padroes) sera
dividido em duas partes: aprendizagem por discriminacao e aprendizagem por inferéncia. Assim sendo,
cada aluno reproduzird, aleatoriamente, quatro sequéncias de padrdes: duas com relagdo tonica -
subdominante - ténica (uma em tonalidade Maior e uma em tonalidade menor) e duas com relagdo
tonica - subdominante — dominante - tonica (uma em tonalidade Maior e uma em tonalidade menor).
Estas quatro sequéncias serdo reproduzidas alternadamente, isto é, todos os alunos reproduzem o
padrdo de um tipo e, s6 depois, avancam para outro tipo de padrdo. Na aprendizagem por discriminacéo,
de carater instrutivo, sera utilizada a seguinte metodologia: reproducdo vocal do padrdo tonal pela
professora, na silaba neutra “bam”, pequena pausa e reprodugao vocal do padrao pela professora e pelo
aluno (em “eco”). Seguidamente, na aprendizagem por inferéncia, de cardter avaliativo, apds uma
pequena pausa entre a aprendizagem por discriminacdo e a aprendizagem por inferéncia, o aluno
responde, reproduzindo o padrdo a solo. O mesmo acontecerd para todos os padrdes a trabalhar.

Os padrdes tonais, de tonica-subdominante, utilizados serdo os seguintes:

e  Padrdes I-V-I-V, em modo Maior:

- C G C G7
A3 a : : . — a : — : —
&% = e — ! ! — = ! I — —
3 - = ;} L4 P o e & &
C G c G
#} f T I T 1}
y | i | E | | ) Y | = |
{4 = ! — i ! — = 1 — = : i
) - s [ s Ld s = s Ld - =

e  Padrdes i-V-i-V, em modo menor:

Am E Am E7
9 &y T T ) T i ]
gL n | | | | | | |
B S— f I — ] I = f > = f f I
) = - = - #;_f - = o - >
Am E Am E
9 D] T T T ]
V SN ] | | | | | | |
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e  Padrdes I-IV-V-I, em modo Maior:

LYIAN
LR
o

0
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| 1N
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e  Padrdes de i-iv-V-i, em modo menor:

g
o
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il

Fungdes tonais (cerca de 10 minutos)

Por ultimo, sera realizado um ditado de func¢des tonais, tendo por base um excerto (primeiros sete
compassos) do 12 andamento da Sonata n2 10 em D6 Maior, Hob. XVI: 1, de J. Haydn (10 minutos). Para
o efeito, a professora comecara por tocar uma vez a escala de D6 Maior (tonalidade do excerto) para se
familiarizarem como a mesma e, apds uma breve contextualizacdo do autor e da obra, indicara quantas
fungbes tonais terdo de identificar, bem como a posicdo de cada uma na pauta. Posteriormente,
colocard trés vezes a gravacao do excerto, para que os alunos concretizem o exercicio.

A partitura do excerto com a indicagdo das fungdes tonais solicitadas é a seguinte:

"

il
i

Tk

= e

|

H}A
e
i
o
“L
E.
%

No final do exercicio e apds a correcdo do mesmo, sera distribuido, pelos alunos, a partitura completa

do excerto, de forma que possam confirmar a correcdo e esclarecer algumas duvidas existentes.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Ficha de trabalho (pdgina n2 2);
- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:

Caspurro, M. H. R. da (2006). Efeitos da aprendizagem da audiacdo da sintaxe harmonica no
desenvolvimento da improvisacdo. Tese de Doutoramento. Aveiro: Departamento de
Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiro.

Gordon, E. E. (2000). Teoria da Aprendizagem Musical: competéncias, contelidos e padrdes. Lisboa:

Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Fontes webgrdéficas:

- Partitura do 19 andamento da Sinfonia n? 8, Op. 88, de A. Dvorak, retirada de
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.8, Op.88_(Dvo%C5%99%C3%A1k, Anton%C3%ADn), em
14/5/2016.

- Partitura do 22 andamento da Sinfonia n? 5, de F. Schubert, retirada de
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.5, D.485 (Schubert, Franz), em 14/5/2016.

- Partitura do 22 andamento da Sonata n? 7, K. 309, de W. A. Mozart, retirada de
http://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.7_in_C_major, K.309/284b (Mozart, Wolfgang_Amadeus),
em 14/5/2016.

- Partitura do 22 andamento da obra “Serenade for strings”, op. 22, de A. Dvorak, retirada de
http://imslp.nl/imginks/usimg/2/2d/IMSLP52707-PMLP59797-

Dvorak_op.022_Serenade_fs SNKLHU_3_16.pdf, em 14/5/2016.

- Partitura do 12 andamento da obra Sonata n? 10 em D6 Maior, Hob. XVI: 1, de J. Haydn, retirada de
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/23/IMSLP00104-Piano_Sonata_No_1 in_C.pdf, em
20/5/2016.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo serd realizada com base no desempenho dos alunos na realizagdo dos exercicios
propostos e na observacdo direta por parte da professora, tendo em consideracdo a participacdo e

reacgGes dos alunos.
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_ANEXOS

e Ficha de Trabalho —folha do aluno

Ficha de Trabalho n2 3

Formacao Musical

Nome:

N2 de aluno:

Grau/Ano: Data: /__/

1. Ditado dodecafénico:

2. Ditado melddico a uma voz - 12 andamento da Sinfonia n2 8, op. 88, de Antonin Dvorak:

a2

. ) 4
Clarinet A A%
(som real) %)B *

I
I
I
[~

i

N>

IR

BN

Lis s

N
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3. Identificacdo de erros melddicos e/ou ritmicos (através de um circulo) dos seguintes

excertos musicais:

22 andamento da Sinfonia n2 5, de F. Schubert
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22 andamento da Sonatan® 7, K. 309, de W. A. Mozart
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e Partitura completa do excerto do 12 andamento da Sonata n2 10 em D6 Maior, Hob. XVI: 1,

de J. Haydn
Franz Joseph Haydn
Sonata in C Major
(Partita/Divertimento, 1750-557)
Allegro . ;
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Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO REFERENTE A AULA N2 6

A presente aula decorreu conforme o planificado, tendo sido atingidos os objetivos previstos nesta
planificacdo.

No que concerne a primeira atividade, de identificacdo de erros melddicos e/ou ritmicos, verificou-
se um grande empenho e interesse, da parte dos alunos, na realizacdo da mesma. Contudo, sentiram-
se algumas dificuldades na identificacdo dos erros melédicos do primeiro excerto utilizado. Como tal,
procurou-se tocar a forma errada e a forma correta, de forma que os alunos identificassem melhor os
erros e, ainda, que percecionassem onde estavam a falhar.

A atividade seguinte consistiu num exercicio de aquecimento vocal e correu conforme o planeado,
notando-se algumas melhorias na precisdo e na rapidez de “resposta” ao solicitado, da parte dos alunos.

Posteriormente, foi realizado um exercicio de audi¢do e reprodugdo de padrdes tonais de tonica,
subdominante e dominante, tendo por base as ideias defendidas por Gordon. O exercicio foi realizado
com sucesso, tendo os alunos demonstrado recetividade e prontiddo na realizagdo do mesmo. Tendo
em conta o facto de ndo ser um exercicio habitual das suas aulas, a professora procurou ter isso em
atencgdo, esclarecendo o processo do exercicio, bem como a sua fungdo. Ao longo da atividade, sentiu-
se uma evolucdo na facilidade de realizagdo da mesma, algo que foi referido pelos préprios alunos.

O ultimo exercicio consistiu num ditado de fung¢des tonais. A principio verificou-se alguma resisténcia
e dificuldade da parte dos alunos, pois ndo estavam a perceber em que consistia o exercicio. Assim, a
professora estagidria explicou que, sendo as fungBes tonais correspondentes a cada grau de uma
determinada tonalidade, este seria um exercicio para identificar auditivamente essas mesmas funcées
tonais. Apdés compreenderem como se processaria o exercicio, este foi realizado com sucesso,
excetuando o penultimo compasso, no qual tiveram alguma dificuldade e demoraram um pouco mais
na identificacdo. Contudo, por fim conseguiram identificar todas as funcGes tonais e puderam confirma-
lo, em seguida, através da partitura completa do excerto que a professora lhes cedeu.

Terminou-se esta aula com a sensacdo de dever cumprido, uma vez que todas as atividades foram

concretizadas e os objetivos foram, na visdo da professora estagiaria, cumpridos.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 7

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n2: 89

Data: 30/05/2016

Duragdo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes:

- Desenvolver o sentido melddico e ritmico
- Desenvolver a cultura musical e a capacidade de andlise de uma obra

- Desenvolver o sentido harmaonico

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Padrdes tonais
- Polifonia
- Fungdes tonais

- Cadéncias

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

A presente aula tera por base a realizagdo de exercicios inseridos no estudo desenvolvido pela

professora estagiaria, no projeto de investigacado.

Aquecimento vocal (5 minutos)
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A primeira atividade consistird num exercicio de aquecimento vocal, através da entoacdo da escala
de Sol Maior (tonalidade das atividades seguintes) e respetivo arpejo, bem como a escala por terceiras,

progressées harmaonicas e outros motivos melddicos que se considerem pertinentes (5 minutos).

Audicdo e reprodugdo de padrdes tonais e diaténicos com fungdo de ténica, subdominante e
dominante (15 minutos)

O exercicio seguinte consistird num exercicio de audi¢do e reproducao de padrdes tonais arpejados
e diaténicos com funcdo de tonica, subdominante e dominante. Este exercicio tera por base as ideias
defendidas por E. Gordon (2000) relativamente ao ensino de padrdes tonais, que este considera
essencial para o desenvolvimento da audiagdo.

Para o efeito, optou-se por criar quatro sequéncias de padrdes arpejados de cada uma das duas
tonalidades (tonalidade Maior e respetiva relativa menor — Sol Maior e Mi menor), bem como duas
sequéncias de padrées diatdnicos, na tonalidade de Sol Maior, adaptados dos padrdes utilizados por
Helena Caspurro (2006). Como tal, a execugdo de cada padrdo (de cada sequéncia de padrdes) sera
dividido em duas partes: aprendizagem por discriminacédo e aprendizagem por inferéncia. Assim sendo,
cada aluno reproduzird, aleatoriamente, quatro sequéncias de padrdes arpejados: duas com relagdo
tonica - subdominante - tonica (uma em tonalidade Maior e uma em tonalidade menor) e duas com
relacdo tonica - subdominante — dominante - ténica (uma em tonalidade Maior e uma em tonalidade
menor). Estas quatro sequéncias serdo reproduzidas alternadamente, isto é, todos os alunos
reproduzem o padrdo de um tipo e, sé depois, avangam para outro tipo de padrdo. Na aprendizagem
por discriminacdo, de carater instrutivo, serad utilizada a seguinte metodologia: reproducdo vocal do
padrdo tonal pela professora, em “bam”, pequena pausa e reproducdo vocal do padrdo pela professora
e pelo aluno (em “eco”). Seguidamente, na aprendizagem por inferéncia, de carater avaliativo, apés uma
pequena pausa entre a aprendizagem por discriminacdo e a aprendizagem por inferéncia, o aluno
responde, reproduzindo o padrdo a solo. O mesmo acontecerd para todos os padrdes arpejados, bem
como para os padrées diatonicos a trabalhar.

Os padrdes tonais arpejados, com fung¢do de tdnica-subdominante, utilizados serdo os seguintes:

e  Padrdes I-V-I-V, em modo Maior:
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Padrdes i-V-i-V, em modo menor:

V7

\%

“

Padroes I-1V-V-I, em modo Maior:
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Padrdes de i-iv-V-i, em modo menor:

v

0 »

Os padrdGes diaténicos utilizados serdo os seguintes:

Padroes de |-V-1-V, em modo Maior:

o ®

e
I
|
T

|

P o

e
I
T

| o
r
|
st

| fan
ANV
[y

) ¥

Padrdes de I-IV-I-V-I, em modo Maior:

v

0 ¥
o w A

I

1
o
*—g-

)
[ @]
[® ]

I\Y

0«




ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

Identificagdo auditiva de fungGes tonais e cadéncias de um coral de Bach (10 minutos):
Esta atividade consistira na identificagdo auditiva de fungGes tonais e cadéncias de duas frases do

|//

coral “Freu’ dich sehr, o meine seele”, BWV 39, de J. S. Bach, de forma a complementar o trabalho
realizado com os padrdes tonais arpejados. Para a realizacdo do exercicio a professora solicitara,
inicialmente, a audicdo, memorizacdo e entoagdo do baixo do coral. Apds terem conseguido entoar a
voz do baixo, serad pedida a identificagdo das principais fungdes tonais, auditivamente e com base nas

notas do baixo, bem como das cadéncias apenas das duas primeiras frases do coral.

Ditado polifénico (15 minutos):

No seguimento do exercicio anterior, e de forma a complementar o trabalho realizado com os
padrdes tonais arpejados e diatonicos, sera realizado um ditado polifénico a quatro vozes, baseado no
referido coral, para os alunos escreverem as vozes extremas (Soprano e Baixo) e uma das vozes
intermédias (contralto) tocadas ao piano e reproduzidas por dudio. Para tal, sera dada a primeira nota e
a nota seguinte a primeira cadéncia, de cada voz. Este exercicio serad realizado tendo por base a
estratégia de audicdo — memorizagdo — entoacdo — escrita, inserida no estudo da professora estagiaria.

A partitura das duas frases do coral a ser trabalhado é a seguinte:

/S - ‘iﬂ?ili
Ed AR

ﬁ

Para a realizacdo do referido ditado, serdo utilizadas apenas as duas primeiras frases do coral, sendo
gue a primeira frase sera até a primeira suspensao e a segunda frase até a segunda suspensdo. Desta
forma, a professora ird apoiar-se na seguinte metodologia: primeira audi¢cdo das duas frases a serem
trabalhadas, através de gravacdo; entoacdo da voz do baixo, para relembrar e escrever; segunda e
terceira audicdo, apenas da primeira frase, para os alunos memorizarem a voz do soprano; entoagéo e,
posteriormente, escrita da primeira frase da voz do soprano. No que respeita a segunda frase do coral,
sera utilizada a mesma estratégia e a mesma sequéncia de audi¢Ges, bem como para a voz do contralto.
Por Ultimo, a professora ird tocar uma ou duas vezes o coral, ao piano, para os alunos confirmarem.

Por ultimo, a professora fara a corregao do ditado, no quadro, para que os alunos possam entender

onde erraram.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Piano;
- Computador;
- Colunas;

- Caderno do aluno.

Fontes:

Caspurro, M. H. R. da (2006). Efeitos da aprendizagem da audiacdo da sintaxe harmodnica no
desenvolvimento da improvisacdo. Tese de Doutoramento. Aveiro: Departamento de
Comunicacgdo e Arte da Universidade de Aveiro.

Gordon, E. E. (2000). Teoria da Aprendizagem Musical: competéncias, conteldos e padrdes. Lisboa:

Fundacdo Calouste Gulbenkian.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo sera realizada com base no desempenho, participacdo e reagdes dos alunos, tendo em

consideracdo as suas dificuldades e limitacdes.




ESMAE 537%ec” ESE S3vcmo”

_Anexos

e Partitura completa do coral “Freu’ dich sehr, o meine Seele”, BWV 39, de J. S. Bach

]
!
=
i
1
r

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO REFERENTE A AULA N2 7

A presente aula correu de acordo com o previsto e os objetivos propostos foram, de uma forma
geral, alcancados. Verificou-se, ao longo de toda a aula, uma grande melhoria na realizagdo dos
exercicios solicitados, em detrimento de outras aulas.

A primeira atividade, de aquecimento vocal, revelou uma maior tranquilidade e rigor, por parte dos
alunos, na realizacdo deste tipo de exercicio. Nota-se que estes tém conseguido ultrapassar as suas
limitagGes e, aos poucos, superado a vergonha de cantar.

No que concerne a atividade seguinte, esta consistiu num exercicio de audi¢cdo e reproducdo de
padrdes tonais arpejados e diaténicos com funcdo de ténica, subdominante e dominante, tendo por
base as ideias defendidas por Gordon. O exercicio foi realizado com sucesso, tendo os alunos realizado
0 mesmo com prontiddo e precisdo, quer no que respeita aos padrdes tonais arpejados, quer no que
respeita aos padrbes tonais diatonicos. Contudo, sentiu-se uma maior facilidade e exatiddo na
reproducgdo e imitacdo dos padrdes diatdnicos. Este exercicio teve como objetivo a preparagdo para o
ditado polifénico, uma vez que este era composto, na sua maioria, por graus conjuntos.

Assim como na aula anterior, verificou-se uma evolugdo, ao longo da atividade, relativamente a
facilidade de realizacdo da mesma bem como do tempo de resposta.

No exercicio de identificacdo de fungdes tonais e cadéncias, verificaram-se algumas limitagGes e
dificuldades, sendo mesmo referido pelos alunos que ndo era um exercicio que realizavam muito. Desta
forma, a professora procurou acompanhar essas mesmas dificuldades, explicando formas de
identificacdo das fungBes tonais. Relativamente as atividades de identificacdo de cadéncias e de
entoagdo da melodia do baixo, estas foram realizadas com sucesso, salientando-se o empenho e
interesse dos alunos em compreender a harmonia do coral e em colocar questdes sobre a mesma.

No que respeita ao ditado polifénico, o desempenho dos alunos traduziu-se em bons resultados,
tendo estes conseguido entoar e escrever corretamente a voz do soprano, apenas com uma audigdo.
Visto ser um coral relativamente acessivel, a professora optou por solicitar, também, a memorizacdo,
entoacdo e escrita da voz do contralto. Contudo, nesta parte da atividade sentiram-se mais dificuldades,
por esta ser uma voz intermédia e por ndo se ouvir tdo bem.

Por ultimo, e como ainda tinha alguns minutos de aula, a professora solicitou a entoagdo da voz do
baixo e da voz do soprano, em pares, acompanhando os alunos ao piano. Estes revelaram uma maior

facilidade e “a vontade” na realizacdo de entoagdes.

ESTAGIARIA
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL
Planificacdo n2 8

Estabelecimento de ensino: Conservatoério de Musica de Paredes

Ano/Grau: 102 ano/ 62 grau

Aula n?: 91, 92

Data: 06/06/2016

Duragdo da aula: 60 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Ndmero de alunos: 4 alunos

Estagiaria: Catia Borges

_OBJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Os alunos devem ser capazes de:

- Desenvolver a audicdo interior;
- Desenvolver o sentido melddico;
- Desenvolver o sentido harmonico;

- Desenvolver a entoacédo.

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

- Dodecafonismo
- Monodia
- Polifonia

- Organizagdes sonoras
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVOLVIMENTO DA AULA

Esta serd uma aula que terda como objetivo a realizacdo da prova auditiva B (pds-teste), isto €, a
repeticdo da prova auditiva realizada na primeira aula da pratica de ensino supervisionada e inserida no
projeto de investigacdo da professora estagidria. Inicialmente, a professora comecgara a sua parte da
aula por relembrar todas as estratégias e atividades propostas e aplicadas ao longo das aulas. Os
resultados serdo, posteriormente, analisados e quantificados pela professora, procedendo-se a uma
comparacgdo com resultados obtidos na primeira prova, realizada no inicio do ano (pré-teste).

Esta prova, que podera ser visualizada em anexo, sera constituida por cinco exercicios distintos,
abordando conteddos como o dodecafonismo, a monodia, a polifonia, entoag¢des, entre outros.

Posteriormente a aplicagdo das estratégias/atividades, ao longo das aulas, pretende-se analisar a

evolucdo da capacidade auditiva dos alunos, desde a realizacdo desta prova auditiva pela primeira vez.

Ditado dodecafénico (10 minutos):
O primeiro exercicio consistira num ditado dodecafdnico, cuja sequéncia de sons serad tocada trés

vezes. A sequéncia utilizada sera a seguinte:
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Ditado melddico-ritmico a uma voz (15 minutos):

Posteriormente, serd realizado um ditado melddico-ritmico a uma voz. Para tal, a professora tocara
ao piano uma vez do inicio ao fim, quatro vezes até a repeticdo (com repeti¢do), quatro vezes da segunda
vez da repeticdo até ao fim e, por ultimo, mais uma vez do inicio ao fim. Contudo, ter-se-a o cuidado de
tocar mais vezes, se for necessario.

A melodia utilizada serd a seguinte:

24
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Ditado polifonico (15 minutos):

O exercicio seguinte trata-se de um ditado polifonico a quatro vozes, baseado no coral BWV 269, de
J.'S. Bach, a quatro vozes, para escrever as vozes extremas (Soprano e Baixo) tocadas ao piano e
reproduzidas por audio. Para tal, sera dada a primeira nota e a nota seguinte a primeira cadéncia, de
cada voz, bem como as vozes intermédias (contralto e tenor). A partitura completa do coral a ser

trabalhado é a seguinte:
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Para a realizagdo do ditado, serdo utilizadas apenas as duas primeiras frases do coral, apoiando-se
na seguinte metodologia: primeira audi¢do de uma gravagdo completa do coral, para conhecimento do
mesmo na integra; uma audicdo das duas frases a serem trabalhadas, através de gravacdo; trés audicdes
da gravacédo, apenas da primeira frase, até a primeira suspensdo, para retirar as vozes do soprano e do
baixo; mais duas audi¢Oes, apenas das vozes extremas da primeira frase, tocadas ao piano pela
professora. Sera utilizada a mesma sequéncia de audigOes para a segunda frase. Por Ultimo, a professora

ira tocar uma vez as duas frases do inicio a fim.

Entoa¢do modal com percussdo (10 minutos):
O quarto exercicio incidird numa entoacdo modal (modo de Ré), com percussdo. Para tal, a
professora solicitara a entoagdo e execugdo da parte ritmica, com a mao direita, em simultaneo, a cada

um dos alunos. Para tal, serd utilizado o seguinte exercicio:
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Leitura entoada a primeira vista (10 minutos):

O ultimo exercicio consistirda numa leitura entoada a primeira vista, por cada um dos alunos. A
realizacdo deste exercicio terd apenas, como recurso auditivo, o acorde correspondente a tonalidade da
melodia em questdo, para que os alunos se contextualizem auditivamente. Para tal, serdo utilizadas
quatro frases melddicas diferentes, com o mesmo grau de dificuldade, de forma que cada aluno ndo
tenha nunca contacto auditivo com a melodia antes de a entoar. Assim, cada aluno entoard uma das
melodias, que terd que entoar, sendo dados apenas o acorde da tonalidade e a primeira nota da melodia.
A distribuicdo de cada entoacdo sera realizada de forma aleatéria.

As quatro entoacgdes utilizadas serdo as seguintes:
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_RECURSOS E FONTES

Recursos:

- Folha da prova auditiva;
- Piano;

- Computador;

- Colunas.

Fontes:

- Partitura do coral BWV 269, de J. S. Bach retirada de
https://archive.org/details/371ChoraleHarmonisations, em 4/12/2015.

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo terad por base a realizacdo de uma prova auditiva e observacdo direta realizada pela

professora, com base na participagdo, empenho e reacdes dos alunos.



https://archive.org/details/371ChoraleHarmonisations
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_ANEXOS

¢ Prova auditiva — prova da professora

Prova Auditiva B - Formagdo Musical

Folha do Professor

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:

Aus meines Herzens Grunde.
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e Prova auditiva— Aluno 1

Prova Auditiva B

Formacdo Musical

Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano: Data: __ / /
1. Ditado dodecafdnico (12 sons):
2. Ditado melédico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:
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4. Entoacdo modal com percussio, a primeira vista:
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5. Entoacdo melddica, a primeira vista:
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e Prova auditiva — Aluno 2

POLITECNICO
DO PORTO

Nome:

Prova Auditiva B

Formagdo Musical

Ne de aluno:

Grau/Ano:

Data: /

1. Ditado dodecafdnico (12 sons):

2. Ditado melddico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:
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4. Entoacdo modal com percussio, a primeira vista:
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5. Entoacdo melédica, & primeira vista:
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e Prova auditiva — Aluno 3

Prova Auditiva B
Formacgdo Musical

Nome:

Ne de aluno: Grau/Ano: Data: /

1. Ditado dodecafdnico (12 sons):

2. Ditado melddico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:

s [E— >
) = i
>3 y — f f
A 1 ——T 3= S
= ¥ e .
- - ™ e 1* =
e e o o o s e e

[ rEg

B FXEES

T._ﬂ_




ESE v’

ESMAE 3%

Ll

=/

4. Entoacdo modal com percussio, a primeira vista:
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5. Entoagdo melddica, a primeira vista:
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e Prova auditiva — Aluno 4

POLITECNICO
DO PORTO

Prova Auditiva B

Formacgdo Musical

Nome:
Ne de aluno: Grau/Ano: Data: / /
1. Ditado dodecafdnico (12 sons):
2. Ditado melédico-ritmico, a uma voz:
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4. Entoacdo modal com percussio, a primeira vista:
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Cotac0es da Prova Auditiva
6° grau

Parte escrita — 140 pontos (14 valores)

- Ditado dodecafonico (12 sons): 30 pontos no total; 2,5 pontos por cada nota correta.

- Ditado melddico: 50 pontos no total; 0,6 pontos por cada nota correta (total de 29,4
pontos); 0,9 pontos por cada célula correta (total de 19,8 pontos).

- Ditado polifénico: 60 pontos no total; pontos no total; 1,25 pontos por cada nota
correta (total de 40 pontos); 0,625 pontos por cada célula correta (total de 20 pontos).

Parte oral — 60 pontos (6 valores)

- Entoacdo modal com percussao: 30 pontos.

- Entoacdo melddica (tonal): 30 pontos.

Assinatura do Prof. Cooperante
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_REFLEXAO DA PLANIFICACAO REFERENTE A AULA N2 8

A aula iniciou-se apenas por volta das 9h00, devido a um atraso do professor cooperante, e correu
de acordo com o previsto.

Desta forma foi, entdo, realizada a prova auditiva B, inserida no projeto de investiga¢do da professora
estagiaria.

Inicialmente, a professora realizou uma breve introdugdo, explicando que consistiria numa repeticdo
da prova que realizaram na primeira aula, como forma de analisar a evolucdo dos alunos. Salientou-se,
assim, a importancia de por em pratica as estratégias/atividades desenvolvidas ao longo das aulas da
professora estagiaria, para se testar a possibilidade de obtencdo de melhores resultados.

Seguidamente realizou-se um sorteio, de forma que os alunos nao ficassem com o mesmo exercicio
de entoagdo realizado na prova auditiva A e, depois, procedeu-se a entrega das provas.

O primeiro exercicio foi um ditado dodecafdnico, cuja sequéncia de doze sons, foi tocado trés vezes,
com pausas entre as mesmas. A pedido dos alunos, optou-se por tocar mais uma vez a sequéncia de
sons, uma vez que estes estavam a ter algumas dificuldades em identificar os sons escutados.

Posteriormente, o ditado melddico-ritmico a uma voz foi realizado de forma tranquila e concentrada,
tendo-se verificado uma maior facilidade e capacidade de percecdo da parte dos alunos.

O terceiro exercicio consistiu num ditado polifonico a quatro vozes, baseado no BWV 269, de J. S.
Bach, a quatro vozes, para os alunos retirarem as vozes extremas (Soprano e Baixo) tocadas ao piano e
reproduzidas por dudio, sendo dadas as vozes intermédias (contralto e tenor), bem como a primeira
nota do soprano e do baixo, de cada frase. Inicialmente, a professora colocou uma gravacédo do coral
completo, uma vez ambas as frases a trabalhar e, em seguida, trés vezes sé a primeira frase.
Posteriormente, a professora tocou duas vezes apenas as vozes extremas da primeira frase, ao piano e
realizou-se a mesma sequéncia de audicGes para a segunda frase. Por Ultimo, a professora tocou uma
vez as vozes extremas das duas frases do inicio a fim e, para confirmarem, colocou uma vez a gravagao.

Em seguida, foi realizado o exercicio de entoacdo modal com percussdo, sendo dada apenas a
primeira nota da melodia. Cada aluno realizou o exercicio individualmente, tendo-se sentido uma grande
melhoria na entoagdo do mesmo, em comparagdo com a prova auditiva A.

Por ultimo, foi realizada a leitura entoada a primeira vista por cada um dos alunos. Inicialmente, a
professora deu, aos alunos, dois minutos para estudarem a melodia, bem como o acorde da tonalidade
e as duas primeiras notas de cada melodia. Em seguida, cada aluno realizou o exercicio, individualmente.

Em suma, a aula decorreu conforme planificado, tendo-se verificado algumas melhorias na realizagdo
dos exercicios propostos, sobretudo no que respeita a percecdo auditiva e a entoacdo, embora ainda se
sinta algum receio na realizacdo desse tipo de exercicio.

De uma forma geral, verificou-se uma evolugdo da parte dos alunos, na realizacdo da prova, em

comparagdo com as dificuldades demonstradas na prova auditiva A.
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Ndo obstante as condicionantes de tempo e as limitacdes da amostra desta investigacdo, as
estratégias/atividades desenvolvidas com os alunos, ao longo das aulas, revelaram constituir uma

possibilidade de caminho para o desenvolvimento auditivo.

ESTAGIARIA
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Anexo 9 | Prova Auditiva A
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Prova auditiva — prova da professora

Prova auditiva A
Formacao Musical - 62 grau
Prova do professor

1. Ditado dodecafénico (12 sons):

¢

£33
.
4%
(
Ly
-
wT
¢

-

Ay
¢
L

{
:
> )
¢
¢

3. Ditado polifénico - coral BWV 269, . S. Bach:

Aus meines Herzens Grunde.
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4. Ditado modal com percussio:
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5. Entoacdo melddica:
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Prova auditiva A— prova do aluno 1

Prova Auditiva A
Formagdo Musical

Nome:
N2 de aluno: ____

Grau/Ano: _6% [ |(Pxn, Data: \5/0B/d00 /4

1. Ditado dodecafénico (12 sons):

2. Ditado melddico-ritmico, a uma voz:
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S, Bach:
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4. Entoacio modal com percussdo, a primeira vista:

5. Entoagdo melddica, a primeira vista:
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Prova auditiva A — prova do aluno 2

Prova Auditiva A
Formacao Musical

Nome:
Ne de aluno: Grau/Ano: _6°|4c’cvo Data: 44/ 3 / 20\

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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Prova auditiva A — prova do aluno 3

Nome:
N2 de aluno: ____

Prova Auditiva A
Formacao Musical

Grau/Ano: 6°/10°  Data: 14/ 3 /016

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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~
= s em=E= S
A I I { T 1 f —_—1 i
e a: I I ! a{ J_ ,4,-{ =  — = |
- - 1™ o ™ = =
r S ona aasemteaiE s
L 1 1 1
B 1 !E 1 :‘! H Pu =§

¢ Ry




ESE | s

ESMAE 53%”

F
=/

4. Entoagdo modal com percussdo, a primeira vista:
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5. Entoagdo melddica, a primeira vista:
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Prova auditiva A — prova do aluno 4

Prova Auditiva A
Formacado Musical

Nome:
N2 de aluno:

Grau/Ano: _4£¢

Data: 44/03 /oL

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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3. Ditado polifénico - coral BWV 269, J. S. Bach:
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4. Entoac¢do modal com percussdo, a primeira vista:
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5. Entoag¢do melddica, a primeira vista:
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Anexo 10 | Prova Auditiva B
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Prova auditiva B —prova do aluno 1

POLITECNICO
DO PORTO

Nome:
N2 de aluno:

Prova Auditiva B
Formagdo Musical

Grau/Ano: _£° soom  Data: Gl 116

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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4. Entoagdo modal com percussio, a primeira vista:
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5. Entoagdo melddica, a primeira vista:
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Prova auditiva B — prova do aluno 2

Nome:
N2 de aluno:

Prova Auditiva B
Formacao Musical

Grau/Ano: ¢ egcun Data: € /6 /6

1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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2. Ditado melédico-ritmico, a uma voz:
h 2.9 b | hi A
P L T | B S S O B 2 SO B B S T PO R
£ WA J—é ez [l o ok ke o, 19 7 Mt - 1 mf & Z
AN 4 D o = ca —¥. -
(3 : vV
12 i1 {2
[ a = : o
p’ ) - I | A 3 ;i
b2 A=)} : V- ot - y 20 =) T = r& -
@ D R e o f e ¥ S S e L SE S
0 +7 i 7
23
hH A\ \ \ e S
- ) o T ] 1 " ~
Y - — 5 / y o O 0 PV U N5 B, -~ \ oo ¥ X
[ T y 0 S et are =58 T R T ’)
X VA = 5 2 5= o s Y 3
[} > SN e
N
\ e
t =1 Y
— I =
S i 7z 7 = -
‘.\i\
e ; i
A  FE] S = =
=
e F 0
=~ T I 1
i B t
b}
3] = = -2 ] N
It é___F.___ﬂ_f_? = |
B A l\"\ ] ! ll I f I\ ') = f\(/ :II
e L % OO AL

A a‘urm

CIJP' (,\.l.\.



ESMAE 3%

A alura C_(;v’S(_;._\

ESE v’

" AL
/‘, ~
Ao AN oy ; :
S - —= 3 = = é\i =
\ e
= e
f T
A = i E
e & |
[~
o T = = )
T = e
B r —
4. Entoag¢do modal com percussao, a primeira vista:
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Prova auditiva B — prova do aluno 3

Prova Auditiva B
Formacgao Musical

Nome:
N2 de aluno: Grau/Ano: _£° Data: € / 6 /_16
1. Ditado dodecafénico (12 sons):
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4. Entoag¢io modal com percussdo, a primeira vista:

5. Entoagdo melddica, a primeira vista:
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4. Entoac¢do modal com percussdo, a primeira vista:

i 8 e
==

Vil

?( .
|

| <
I

ElE ™ B

&l 4

[ "

1 e T 0 P8 . 1 sl O

=

el

3
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QUESTIONARIO

Mo Zmbito do Mestrado em Enzing da Misica - ramo de Formacio huzical, mimstrado pela
Ezcola Buperior de Musica, Artes e Espataculo e pala Esceola Supenior de Educagdo, do Instituto
Politacnico do Porto, 2 mestranda Catia 2ofia Lopes de Fremfa: Borges encontra-ze a desanvolvar
wma mvestizagdo guea se infitula de “A audigio musical: estrategias para o seu dasemvrobimento™.

0 estude tem como obefive procurar  esfratégiasiatividades gque potenciem o
dezenvolrimento da audigdo musical.

As astratazias foram sende aplicadas, ac longo das aulas de Formapio Dusical lacionadas
pela professora estagiana & pretende-sze, com este queshonane, analizar as opimides doz alunos
alve relatrraments a0 exposto.

Como tal, solicitz-ze a vosza colaboracio no preenchimento do presente queshonano.

Atendendo 3 pertinéncia deste astudo agradego, desde ja, a vossa colaboragio, esperando que
rezpondam com a malor sinceridads.

_Questdes:

1. (L& a questdo at2 ao fim.) Tendo como objetive recolhsr 2 tuz opimio relatrraments as
estratégias atividades propostas @ aplicadas ao longe das aulas, foi elaborada uma takbela baszeada
muma escala de Likert de cineco pontos (1 a 3), cga cormrespondéncia = enconfra na tabela
segmnta:

1.1. MNa segumts fabela mdica, mz primemra columa, em que medida 2 gque as
estratégias atividades propostas contribuiram para uma melhoria da tua capacidade
auditiva emn termoes melédicos, polifonicos & harmonicos;

1.2. Ma segumnte tabela, na ultiima coluna, dispde as estratégias/atividades mencionadas
pelz tua ordem dea praferéneia, de forma ascendante, de 1 2 7, tendo em confa o grau
de eficdcia de cada uma.
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Entoagds do melodias @ wea, duas, s ou quarre

VOZES

Entoagdo de progressoes harmonicas basicas (T-TF-
L)

Estratégia de “audigdo — memorizayde — enioagde
— gscrira”. no rrahalhe musical

Realizacde de ditados dodecqfbricos com um forte
grele @ qudigdo mderior gnies di Sud EXEcLEdo

Audicdo imrerior, mraves da realizagds de ditados
de detegde de erros

Audicdo e reprodugdo de padrées fonalz arpejades

Audicdo e reprodugdo de padrées fonals digronicos

2. Em aulas anteriores 3= aulas lecionadas pela profezsora estagiania, fiveste contacto com
algumas dasz estratégias’ atividades mdicadasT (Aszinala com wm X}

Sim( ) Nio( )

Se =im, quais?

Sem opmudc { )

3. Consideras que as estratégias/atividades aplicadas podem influenciar pesitrraments a
motrvagio do alimo, nas anlas de Formagdo Musical? (Azamala com um )

Sem opmudo | )

Sm (|} Nao( )
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A.l. [Responde, apenasz, caso tenhas rezpondido “Nao™ a guestiao n® 1.]

Penszas que estas estratégias’strvidadss propostas =30 mais on menos motrvadoras, am
detrnimento das outras atividades realizadas no dmbito de szla de aula? (Azsmala com
s )

Smi ) Maaol ) Sem opmido { )

4. Enguanto aluno, encontras alguma desvantagem ou lmmitagio ma utilizagie destas
estratégias’ atividadesT (Assinala com um X)

Sm( ) Nia( ) Sem opmidc { )

'l

Se zim, guais?

8. Apeszardo escaszo tempo nhlizade para a aplicagdo das refarnidas estratégias/atividades ao
longe das anlas, penzas gue a aplicagdo sistematica destas pode contribuir para wma melhoria da
audigio mmsical a longo prazo? (Assinala com um X}

Smaf ) Nio( ) Sem opmido { )

Obrigada pela colzboragio!

L
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QUESTIONARIO

Mo ambite do hMestrado em Ensine da hisica - rameo de Formag@o Mus=ical, ministrade pela
Ezcola Superior de Musica, Artes e Espataculo e pala Escola Supenor de Educagio, do Instituto
Politacmico do Porto, 2 mestranda Catia 2ofla Lopes de Frerfas Borges encontra-ze a desenvolver
wma mveshizacio qus se intriula de “A andigio musical: estratézias para o sen dazenvolrimento™.

0 estude tem como objefive procorar  estratésias‘atvidades gque potenciem o
dezenvolvimento da audigdo msical,

As estrategias foram sendo aplicadas, ao longo das aulas de Formagio Musical lecionadas
pela professora estagidana e prefende-se, com este guestionario, analizar as opimides dos alunos
alve relatrvaments 20 exposto.

Como tal, zolicitz-se a vosza colaboragio no preenchimento do presente queshonaric.

Atendendo 3 pertinéncia deste astudo agradego, desde ja, a vossa colaboragio, esperando que
rezpondam com a maior sinceridade.

_Duestdes:

1. (L& a gquestio até ao fim.) Tendo come objetive recolher 2 tua opimzo relatrvaments as
estratagias/atividades propostas e aplicadas ao longo das aulas, foi elaberada uma takeala baszeada
muma escala de Likert de cinece pontos (1 a 3), cwa comespondéncia ze encontra na tabelz
seEuinta:

1.1. MNa segumte tabela mdica, na primemra coluna, que medida & gque az
estratésias/atrvidadas propostas contribuiram para uma melhoria da tha capacidade
auditiva em termos melodices, polifcnices & harmonicos;

1.2. Ma zegumie tabela, na tultima coluna, dispde as estratésiasz‘atvidades mencionadas
pela tua ordermn de praferéneia, de forma ascendante, de 1 2 7, tendo em confa o grau
de eficdciz de cadz uma.
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Entoagdo de melodias a uma, duas, trés ou

quatro vozes 4 3
Entoagdo de progressdes harmonicas bdsicas

(-1V-) 4 5
Estratégia de “audigdo — memorizagdo —

entoagdo — escrita”, no trabalho musical 3 1
Realizagdo de ditados dodecafénicos um forte

apelo a audigdo interior antes da sua execugdo A 2
Audi¢do interior, através da realizagdo de

ditados de detegdo de erros 3 4
Audi¢do e reprodugdo de padrdes tonais

arpejados 4 1
Audigdo e reprodugdo de padrdes tonais 4 p

diaténicos

2. Em aulas anteriores as aulas lecionadas pela professora estagidria, tiveste contacto com
algumas das estratégias/ atividades indicadas? (Assinala com um X)

Sim (%) Nao( ) Sem opinido ()
Se sim, quais?

_gfuhp KPS

3. Consideras que as estratégias/atividades aplicadas podem influenciar positivamente a

motivagdo do aluno, nas aulas de Formagio Musical? (Assinala com um X)

Sim ( %) Nao( ) Sem opinido ()
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3.1. [Responde, apenas, caso tenhas respondido “N@o” a questiio n° 2.]

Pensas que estas estratégias/atividades propostas sdo mais ou menos motivadoras, em
detrimento das outras atividades realizadas no &mbito de sala de aula? (Assinala com
um X)

Sim( ) Néo( ) Sem opinido ()

4. Enquanto aluno, encontras alguma desvantagem ou limitagdo na utilizagdo destas

estratégias/ atividades? (Assinala com um X)

Sim( ) Nao ( X) Sem opinido ()

Se sim, quais?

5. Apesar do escasso tempo utilizado para a aplicagéo das referidas estratégias/atividades ao
longo das aulas, pensas que a aplicagdo sistematica destas pode contribuir para uma melhoria da

audigdo musical a longo prazo? (Assinala com um X)

Sim (%) Nao( ) Sem opinido ()

Obrigada pela colaboragio!
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QUESTIONARIO

Mo 2mbite do hastrado em Ensine da Muzica - ramo de FormagZo Muzical, ministrado pela
Ezcola Superior de Mu=ica, Artes e Espetdculo e pela Escola Supenior de Educagie, do Instituto
Politscnico de Porto, a mestranda Catia ofia Lopes de Freifas Borges encontra-z= a desenvolver
wma myvestizacdo que se intitula de “A andigdo musical: estratsgias para o sen desenvolvimento™.

O estude tem como objetive procurar estratégiasz‘atividades que potenciem o
dezsnvolvimento da andigdo mmsical.

As sztratégiaz foram sendo aplicadas, ao longo das aulas de Formagdo DMusical lecionadas
pela professora estaglana e pretende-se, com este questiondno, analizar as opinides dos aluncs
alve relativamente a0 exposto.

Como tal, zolicitz-ze a vosza colaboracio no preenchimento do presente gueshonanc.

Atendendo a pertiméncia dests eztudo agradeco, desde ja, 2 vozsa colaboragdo, esperando que
rezpondan com a malor snceridade.

_Questdes:

1. (L3 a guestio até ao fim.) Tendo como objetive recolher 3 tua opimio relatrvaments as
estratégias/atividades propostas e aplicadas ac longe das aulas, foi elaborada uma tabela baseada
muma escala de Likert de cince pomtos (1 2 5), cuja comespondsncia ze encontra na tabela
seguinta:

1.1. Ma segumte fabela mdica, nz primeira columa, em gque medida & que as
estratémias/atrndadss propostas contribuiram para uma melhoria da tua capacidade
auditiva em termos melddicos, polifdnicos & harmonicos;

1.2. Ma zegumte tabela, na uliima coluna, dispde as estratépiaz/atvidades mencionadas
pela tua ordem de preferéncia, de forma ascendente, de 1 2 7, tendo em confa o grau
de eficacia de cadz uma.
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POLITECNICO
00 PORTO

DISPOSICA

ESTRATEGIA/ATIVID/ ORDEM DE
S (Escala de Likert)

PREFERENCIA

Entoagdo de melodias a uma, duas, trés ou

[ p
quatro vozes D ;
Entoagdo de progressées harmdnicas basicas
(-17-) 4 1
Estratégia de ‘“audigdo — memorizagdo — [
entoagdo — escrita”, no trabalho musical (*’f bt
Realizagdo de ditados dodecafénicos um forte '
apelo a audi¢do interior antes da sua execug@o | L\
Audigdo interior, através da realizagdo de :
ditados de detegdo de erros L’T Q\

Audi¢do e reprodu¢do de padrdes tonais

N
(6) N

arpejados
Audi¢do e reprodugdo de padrdes tonais c

-
diaténicos w? By

2. Em aulas anteriores as aulas lecionadas pela professora estagiaria, tiveste contacto com

algumas das estratégias/ atividades indicadas? (Assinala com um X)
Sim (%) Néo( ) Sem opinido ()

Se sim, quais?

cntooccl, o peoOadion @ v diiow, Xnbs & ou

Q,A/m fng  Yenen

3. Consideras que as estratégias/atividades aplicadas podem influenciar positivamente a

motivag¢do do aluno, nas aulas de Formag&o Musical? (Assinala com um X)

Sim (?5) Nao( ) Sem opinido ()
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3.1. [Responde, apenas, caso tenhas respondido “N#o” a questio n° 2.]

Pensas que estas estratégias/atividades propostas sdo mais ou menos motivadoras, em
detrimento das outras atividades realizadas no ambito de sala de aula? (Assinala com
um X)

Sim( ) Nao( ) Sem opinido ()

4. Enquanto aluno, encontras alguma desvantagem ou limitagdo na utilizagdo destas

estratégias/ atividades? (Assinala com um X)
Sim( ) Néo () Sem opinido ()

Se sim, quais?

5. Apesar do escasso tempo utilizado para a aplicagdo das referidas estratégias/atividades ao
longo das aulas, pensas que a aplicag@o sistematica destas pode contribuir para uma melhoria da

audi¢@o musical a longo prazo? (Assinala com um X)

Sim () Néo () Sem opinido ()

Obrigada pela colaboragéo!
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QUESTIONARIO

Mo ambite do Mestrado em Ensine da hiisica - rame de FormapZo Musical, mimistrade pela
Ezcolz Supenior da Mu=ica, Artes e Espetaculo e pela Escola Supernior de Educagido, do Instihito
Politacmico do Porto, 2 mestranda Cata 2ofia Lopes de Frerz: Borges encontra-ze a desanvolvar
wma mvestizacdo que se intitula de “A andicio musical: estratézias para o seu dezenvolvimento™.

O estode tem como cobjetive procurar estratégias/atividades gque potenciem o
dezsenvolvimento da audicdo musical.

As astrategzias foram sende aplicadas, ac longo das aulas de Formagdo Musiczal lacionadas
pela professora estazidana e pretende-se, com este questionanio, analizar as opimedes doz alimos
alvo relativaments a0 exposto.

Comeo tal, solicita-ze a vosza colaboragie no preenchimento do presente questionaric.

Atendendo 3 pertinéncia deste estudo agradego, desde ja, a vosza colaboragio, esperandoe que
rezpondam com a malor sinceridade.

_Duestdes:

1. (L& a guestio at2 ao fim.) Tendo como objetive recolher a tuz opimio relatrraments as
estratézias/atrvidadas propostasz & aplicadas ao longe das aulas, fo1 elaborada vma tabsela baseada
mumiza escala de Likert de cineco pomtoz (1 2 3), owma comespondéncia za encontra na tabelz
segmnta:

1.1. Ma segumte fabela mdica, na primeira ccluna, gue medida 2 gque as
estrategias’atrvidadss propostas contribuiram para uma melhona da tna capacidade
auditiva em termos melodicos, polifenicos & harmonicos;

1.1, Ma zegumis tabela, na tltima coluna, dispde az esfratégias’atividades mencionadas
pela tua crdem de preferéncia, de forma ascendente, de 1 2 7, tendo em conta o gran
de eficacia de cada uma.
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DISPO!

ATIVIDADE

Entoagdo de melodias a uma, duas, trés ou

quatro vozes

Entoagdo de progressoes harmonicas bdsicas

(I-1v-V)
Estratégia de “audi¢do — memorizagdo — (—[
entoagdo — escrita”, no trabalho musical Lf

Realizagdo de ditados dodecafénicos um forte

apelo a audi¢do interior antes da sua execugdo L‘ 3

Audig¢do interior, através da realizagdo de
ditados de dete¢do de erros (-f ,‘

Audi¢do e reprodugdo de padroes tonais

arpejados = 5

Audigdo e reprodug¢do de padrdes tonais

diaténicos S 6

2. Em aulas anteriores as aulas lecionadas pela professora estagidria, tiveste contacto com

algumas das estratégias/ atividades indicadas? (Assinala com um X)

Sim (%) Nao( ) Sem opinido ()

Se sim, quais?

Gﬂ‘ﬂn{"‘ﬂh de  melodiasg

3. Consideras que as estratégias/atividades aplicadas podem influenciar positivamente a

motivagdo do aluno, nas aulas de Formag@o Musical? (Assinala com um X)

Sim (X)) Nao( ) Sem opinido ()
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3.1. [Responde, apenas, caso tenhas respondido “Nzio” a questdio n° 2.]

Pensas que estas estratégias/atividades propostas sdo mais ou menos motivadoras, em
detrimento das outras atividades realizadas no 4mbito de sala de aula? (Assinala com
um X)

Sim( ) Nao( ) Sem opinido ()

4. Enquanto aluno, encontras alguma desvantagem ou limitagdo na utilizagdo destas

estratégias/ atividades? (Assinala com um X)

Sim( ) Nao (x) Sem opinido ()

Se sim, quais?

5. Apesar do escasso tempo utilizado para a aplicagdo das referidas estratégias/atividades ao
longo das aulas, pensas que a aplicagdo sistematica destas pode contribuir para uma melhoria da

audi¢do musical a longo prazo? (Assinala com um X)

Sim (X) Nao( ) Sem opinido ()

Obrigada pela colaborag@o!
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QUESTIONARIO

Mo ambite do Mestrado em Ensine da MMuisica - rame de FormagZo Mu=ical, ministrado pela
Ezcolz Supenior da Muzica, Artes & Espetaculo e pala Escola Supenier de Educacio, do Instihito
Politécmco do Porto, 2 mestranda Cata 2ofia Lopes de Frertzs Borges encontra-z& a desanvolvar
wma mvestizacio qus se intifula de “A andicio musical: estratésias para o seu desenvolvimento™.

0O estode tem como cobjetive procurar estratégias/atividades gque potenciem o
dezsenvolvimento da audicdo musieal.

As astratégzias foram zende aplicadas, ao longo das aulas de Formagio Musiczal lecionadas
pela professora estagidana e pretende-se, comn este guestionario, analizar as opimides doz alunos
alvo relativaments a0 exposto.

Come tal, solicitz-ze a vosza colaboragio no preenchimento do presents questionarie.

Atendendo 3 pertinéncia deste astudo agradego, dazde j3, a vossa colaboragio, esperandoe que
rezpondam com a malor sinceridade.

_Duestdes:

1. (L& a guestdo até ao fim.) Tendo como objetiveo recolher 3 tuz opimdo relatrvaments as
estratézias/atrvidadas propostaz & aplicadas ao longe das aulasz, foi elaborada vma tabsala bazeadz
mumiza escala de Likert de cineco pontoz (1 2 30, owa comespondsncla za encontra na tabela
segmnta:

1.1. Ma segumte fabela mdica, na primeira ccluna, que medida & gue as
estrategias/atrvidadss propostas contribuiram para uma melhona da tua capacidade
auditiva em termos melodices, polifenicos & harmonicos;

1.1, Ma zegumis tabela, na tltima coluna, dispde az estratésias‘atvidades mencionadas
pela tua crdem de preferéncia, de forma ascendente, de 1 2 7, tendo em conta o grau
de eficacia de cada uma.
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Entoagdo de melodias a uma, duas, trés ou

quatro vozes

Entoagdo de progressoes harmdénicas basicas

(-1v-)

Estratégia de “audigdo — memorizagdo —

entoagdo — escrita”, no trabalho musical

Realizagdo de ditados dodecafonicos um forte

apelo a audi¢do interior antes da sua execugdo 3 OZ

Audi¢do interior, através da realizagdo de

ditados de detegdo de erros

Audi¢do e reprodugdo de padrdes tonais

arpejados

Audi¢do e reprodugdo de padrdes tonais

diaténicos

2. Em aulas anteriores as aulas lecionadas pela professora estagidria, tiveste contacto com

algumas das estratégias/ atividades indicadas? (Assinala com um X)
Sim (X) Nao( ) Sem opinido ()

Se sim, quais?

Eotoec s de \oelsdias -

3. Consideras que as estratégias/atividades aplicadas podem influenciar positivamente a

motivagdo do aluno, nas aulas de Formagdo Musical? (Assinala com um X)

Sim (%) Nao( ) Sem opinido ()
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3.1. [Responde, apenas, caso tenhas respondido “Niio” a questiio n° 2.]

Pensas que estas estratégias/atividades propostas sdo mais ou menos motivadoras, em
detrimento das outras atividades realizadas no 4&mbito de sala de aula? (Assinala com
um X)

Sim( ) Nao( ) Sem opinido ()

4. Enquanto aluno, encontras alguma desvantagem ou limitagdo na utilizagdo destas

estratégias/ atividades? (Assinala com um X)

Sim( ) Nao ( %) Sem opinido ()

Se sim, quais?

S. Apesar do escasso tempo utilizado para a aplicagdo das referidas estratégias/atividades ao
longo das aulas, pensas que a aplicagéo sistemética destas pode contribuir para uma melhoria da

audigdo musical a longo prazo? (Assinala com um X)

Sim () Nao( ) Sem opinido ()

Obrigada pela colaboragdo!






