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INTRODUGAO

O presente relatério de praticas, estabelecido no ambito da Unidade Curricular de “Prdtica
Educativa: Relatdrio de Estdgio”, do segundo ano do Mestrado em Ensino de Musica, foi construido
tendo como base a pratica pedagdgica levada a cabo durante o ano letivo 2014/2015, no contexto da

Unidade Curricular de “Prdtica Educativa”.

As praticas foram realizadas na Escola Profissional de Musica de Espinho na variante de
instrumento, clarinete, orientadas pelo professor Vitor Pereira e supervisionadas pelo professor Nuno
Pinto.

Neste documento encontram-se as planificacdes e descricbes das aulas lecionadas

correspondentes a pratica educativa assim como os passos prévios a essa fase, concretamente, os

registos obtidos através da observacao das aulas lecionadas pelo professor cooperante.

O processo de observagdo continuo e sistematico das aulas permitiu-me conhecer e descrever
de maneira muito mais ampla e precisa o perfil e caracteristicas de cada aluno, assim como a evoluc¢do

de cada um deles no seu percurso durante o ano letivo 2014/2015.

Outro aspeto extremamente interessante que pude extrair desta experiéncia, sob o ponto de
vista do observador, foi a diferente perspetiva que esta posicdo possibilita. Enquanto estudantes ndo
temos a completa nog¢dao da complexidade e do grau de detalhe e cuidado que sdo necessarios para cada
uma das planificagcGes das aulas, assim como da capacidade que o professor tem de ter para adaptar a
sua intervencdo e estratégias pedagogicas de acordo com cada aluno em particular. A observac¢do das
aulas e os didlogos constantes entre orientador e orientando, permitiram enriquecer o meu
conhecimento sobre os alunos e sobre as estratégias desenvolvidas com o intuito de garantir o seu

sucesso escolar.

Este processo de observacdao consciencializou-me para a importancia do trabalho que antecede
as aulas, em especial, as planificacdes de cada uma delas e do ano letivo, tendo em conta o perfil
tracado previamente e constantemente atualizado do aluno. Esta necessidade de centrar as estratégias
pedagdgicas no aluno apresentou-se como uma reflexdo importante extraida da observacdo das aulas.
Este facto permite de forma mais eficaz garantir o melhor aproveitamento possivel das capacidades
demonstradas pelo aluno e, simultaneamente, o trabalho especifico na correcdao e eliminacdo das
caréncias detetadas no seu desenvolvimento escolar, neste caso concreto, nas competéncias previstas

para cada ciclo de estudos na disciplina de clarinete.

Para além da aquisicdo e desenvolvimento dos aspetos essenciais para uma pratica pedagdgica
bem-sucedida, realizou-se um projeto de investigacdo centrado numa problematica especifica,
identificada durante o periodo de observagdo das aulas. Esta problematica, comum a todo o sistema de
ensino especializado de musica, trata da importancia da motivacdo na aula de clarinete, quer do ponto

de vista do professor, quer do ponto de vista aluno, assim como das estratégias motivadoras que se



devem de levar a cabo para conseguir que surja essa motivagao no aluno e se mantenha ao longo dos

anos.

Desta forma, este documento tem como finalidade descrever todo o percurso desde a fase de
observacdo, passando pela pratica pedagdgica, até a construcdo do trabalho de investiga¢do. Para isso,
esta estruturado em trés capitulos fundamentais. No inicio do Capitulo I, inclui-se uma apresentacdo da
escola e dos intervenientes antes de comegar a descrever a minha experiéncia como observadora. No
Capitulo I, sdo descritos os registos da lecionagao, planificacdo e descri¢do das atividades desenvolvidas
durante a pratica pedagdgica. Numa terceira parte, encontra-se a apresentacdo do tema, objetivos,
método e resultados do projeto de investigacdo, tudo devidamente sustentado e justificado pela
evidéncia cientifica presente na literatura mais relevante sobre a tematica. Para concluir, em cada um
dos capitulos serd realizada uma avaliacdo da minha experiéncia, expondo também as conclusGes mais
pertinentes que se puderam extrair, e fazendo uma reflexdao que procura analisar e avaliar o meu

trabalho ao longo do ano letivo como aluno em periodo de praticas de Mestrado em Ensino de Musica.



Capitulo | | GUIAO DE OBSERVACAO DA PRATICA MUSICAL

1. CARACTERIZAGAO DOS INTERVENIENTES

1.1 AESCOLA

O centro que escolhi para realizar o meu estagio profissional foi a Escola de Musica Profissional
de Espinho (EMPE). Fundada em Outubro de 1989, no ambito do programa de criacdo de Escolas
Profissionais, entdo lancado pelos Ministérios da Educacdo e Emprego e Seguranca Social, através do
GETAP, e tendo como entidade promotora a Academia de Musica de Espinho, a Escola Profissional de
Musica de Espinho (EPME) propds-se desde o inicio possibilitar a formacdo aos jovens candidatos a
musicos em duas areas praticamente inexistentes no panorama do ensino da musica em Portugal: a
formacdo de instrumentistas de Orquestra e o estudo da Percussdao. O objetivo é o de dar o contributo

possivel para diminuir o défice de musicos portugueses que possam integrar as orquestras nacionais.

A EPME oferece agora o Curso Basico de Instrumento (72, 82 e 92 anos); o Curso de
Instrumentista de Cordas e de Tecla e o Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo (109, 112 e 129
anos), resultantes da reestruturacdo dos cursos anteriores — o Curso de Pratica Orquestral e o Curso de

Percussdo -, no ambito da reforma do ensino secundario.

Ao longo destas quase duas décadas, a EPME tem obtido resultados extremamente positivos
que se podem aferir quer pelo ja significativo nimero de diplomados que exercem atividade profissional
como instrumentistas e/ou docentes, quer pela demonstracdo publica da atividade da Escola,
materializada na apresentacdo de centenas de concertos, um pouco por todo o Pais e também no

estrangeiro.

O Projeto Educativo da Escola Profissional de Musica de Espinho privilegia a procura permanente
de experiéncias profissionais relevantes, nomeadamente através da realizacdo de estagios de formacgao e
apresentacdes em contexto real de trabalho, mantendo simultaneamente uma forte preocupacgdo em
fornecer uma sdlida formacdo cientifica e uma formacdo integrada que responda a diferentes
necessidades dos alunos. Por outro lado, atenta na valorizacdo da atitude do individuo enquanto cidad3do
e enquanto Homem: na sua capacidade de rever e definir regras de uma forma responsavel e
democratica, formulando juizos de valor préprios sobre a sociedade em que esta inserido, respeitando

os outros em principios de justica e solidariedade e reconhecendo os valores éticos da humanidade.

As razdes pelas quais decidi realizar o estagio nesta escola foram, principalmente, relacionadas
com o professor nesta escola, o professor Vitor Pereira. Felizmente, conhecia a sua qualidade como

docente e clarinetista por ter sido professor assistente na ESMAE durante os anos que frequentei a



minha licenciatura. Para além destas capacidades profissionais e artisticas, a sua personalidade, vontade
de trabalhar e proximidade aos alunos de todas as faixas etdrias, pareceram-me caracteristicas
excecionais muito apropriadas para ser o professor cooperante durante os meses do meu estagio do

Mestrado em Ensino de Musica.

1.2 OS ALUNOS DE CLARINETE

Ensino Basico Ensino Secundario
Aluno: José Fernando Aluna: Renata Tralhdo
Ano: 92 Ano: 12°¢
Modalidade de Ensino: Profissional Modalidade de Ensino: Profissional

1.2.1 Caracteriza¢ao do perfil escolar e psicolégico do aluno

1.2.1.1 Aluno Ensino Basico

O aluno acedeu a Escola Profissional de Espinho no 72 ano e atualmente frequenta o 92 ano,

obtendo excelentes resultados.

E um aluno excelente, com muito talento e facilidade na leitura. Ao mesmo tempo, é
extremamente trabalhador, constante e metddico, o que supde a unido perfeita de excelentes aptiddes e
boa atitude, necessarios para a obtencdo de resultados brilhantes. No entanto, devido a sua idade, ainda
se limita a imitar o que o professor faz e ndo realmente a construir um fraseio original de acordo ao

estilo.

Apesar de demonstrar que entende a linguagem e o fraseio das pecas, demonstrando uma
expressividade musical muito natural, José ainda estd demasiado preocupado com tocar as notas de
maneira matematicamente perfeita, deixando atras detalhes importantes de dinamicas e caracter. No

entanto, os seus resultados sao brilhantes e avancga a passos largos.

No que se refere a aspetos técnicos a trabalhar, José necessita melhorar a diversidade e clareza
na articulagdo e nas dinamicas. Nunca toca realmente forte, ndo explora as dinamicas extremas de

fortissimo ou pianissimo.

E um aluno altamente motivado e responsével, adora ser desafiado e, em muitas ocasides,
prepara mais trabalho para as aulas do que aquilo que lhe foi planificado. Pontualmente coloca duvidas

ao professor, mas por regra geral € um aluno que interage pouco com o docente, limitando-se a imitar o



que ele lhe mostra.

A seguir, apresenta-se o “Plano de Progressdo Individual” semestral do aluno. Importa destacar
gue o ano letivo neste centro esta dividido em dois mddulos, que coincidem com os dois semestres. O
relativo ao primeiro médulo foi construido pelo docente Vitor Pereira e o segundo contou com a

colaboragdo do estagiario.
12 MODULO

ESCALAS

e Escalas maiores de 4 a 7 alteragGes e respetivas relativas menores;
e Respetivos arpejos maior, menor e 72 de dominante com inversdes e variagoes.

e Intervalos de 32 repetidos.

ESTUDOS

Dois estudos por semana retirados de:

e C.Rose— “32 Estudos”;

H. Klosé — “Estudos Didrios” (12 Caderno);

o A. Périer — “20 Estudos Fdceis e Progressivos”;

P. Jean-Jean - “Estudos Progressivos e Melddicos”;

R. Kell - “17 Estudos de Stacatto”.

OBRAS

e F. Krommer — Concerto
e B. Kovacs — Hommage a Bach
e C. M. von Weber — Concertino

e G.Jacob — Five short pieces

29 MODULO

ESCALAS

Nao tem que apresentd-las na prova



ESTUDOS

Dois estudos por semana retirados de:
e C.Rose-— “32 Etudes”;
e H.Klosé — “Estudos Didrios” (12 Caderno);
e A. Périer — “20 Estudos Fdceis e Progressivos”;
e P.Jean-Jean - “Estudos Progressivos e Melddicos”;

e R.Kell-“17 Estudos de Stacatto”

OBRAS

e K. Kurpinski — Concerto
e B. Kovacs — Hommage a Debussy
e G. Finzi — Five Bagatelles

e E.Bozza - Claribel

1.2.1.2 Aluna Ensino Secundario

A aluna comegou os seus estudos na Escola Profissional de Espinho no 92 ano mas ficou um ano

para corrigir uns problemas de base antes de aceder ao ensino secundario.

E uma aluna extremamente trabalhadora, constante e metddica, no entanto distrai-se com certa
facilidade e nas aulas é muito faladora. Por momentos parece que ndo estd a ouvir o que o professor lhe
esta a dizer. Isto ndo é feito com ma intencdo, simplesmente tem uma necessidade muito forte de tentar
agradar as pessoas que a rodeiam e enquanto o professor fala, esta pensando no que vai dizer ou a fazer

em vez de dar atencao.

Da mesma maneira, compara-se demasiado com os seus colegas e sente-se em desvantagem.

Talvez por causa desse facto, parece estar um pouco insegura ao tocar.

Esta inseguranga faz com que sempre procure desculpas sobre aquilo que lhe corre mal,
atribuindo a causa sempre a agentes externos que ndo dependem dela. Provavelmente podera ser um

sintoma de falta de autoestima, por isso utiliza esse recurso para manté-la intacta.

No que respeita a aspetos técnicos que hd que melhorar, a Renata necessita de melhorar a
diversidade na articulagdo e nas dindmicas. Nunca toca realmente forte nem um piano projetado

corretamente, preocupa-se demasiado pela qualidade do timbre nas dinamicas intermédias e nao



explora nem o fortissimo nem o pianissimo. Para além disso, este cuidado do timbre ndo o demonstra

nas passagens mais dificeis.

E uma aluna participativa, mas é melhor que sejam realizadas atividades em que n3o tenha

muitas oportunidades de falar para evitar que se distraia e ndo fale demasiado.

Posteriormente, apresenta-se o “Plano de Progressao Individual” semestral que a aluna seguiu.
O relativo ao primeiro mdédulo foi construido pelo docente Vitor Pereira e o segundo contou com a

colaboragdo do estagiario.

12 MODULO

ESCALAS

* Escalas maiores de 4 a 7 alterac¢Oes e respetivas relativas menores.
* Respetivos arpejos maior, menor e 72 de dominante com inversdes e variagdes;

* Intervalos de 32 repetidos.

ESTUDOS

Dois estudos por semana retirados de:
e C.Rose - “32 Ftudes”;
e A. Périer — “Estudos e Género e Interpretagdo” (12 Caderno);
e P.Jean-jean — “Estudos Progressivos e Melddicos” (12 Caderno);

e E. Cavallini — “30 Capricci”

OBRAS

e M. Arnold — Sonatina
e D. Milhaud — Duo Concertante

e @G. Donizetti — Studio Primo

22 MODULO

ESCALAS

e Escalas maiores de 1 a 4 alteragdes e respetivas relativas menores;



e Respetivos arpejos maior, menor, tdnica com sétima maior e menor (no caso da escala menor),

72 de dominante e sétimo grau, todos eles com inversGes e variagoes;

e Intervalos de 32 repetidos.

ESTUDIOS

Dois estudos por semana retirados de:
e C.Rose-— “32 Estudos”;

o A. Périer — “Estudos e Género e Interpretagdo” (12 Caderno);

P. Jean-jean — “Estudos Progressivos e Melddicos” (12 Caderno) ;

E. Cavallini — “30 Capricci”

OBRAS

*  G. Miluccio — Rhapsodie
e (. Saint-Saéns — Sonata

¢ C. M. von Weber — Tema e Variacoes

2. REGISTOS DE OBSERVAGAO DAS AULAS

Durante o periodo do estagio, algo ndo menos importante que o facto de lecionar aulas de
clarinete sob a cooperacdao do professor Vitor Pereira, tem sido a observacdo das suas préprias aulas.
Felizmente, ja sabia da sua qualidade como docente por ter sido o professor assistente de clarinete na
ESMAE quando eu estudava a minha licenciatura. Obviamente o perfil dos alunos de ensino superior nao
€ 0 mesmo que os de uma escola profissional. No entanto, durante este periodo tive a oportunidade de
vé-lo dando aulas a alunos do ensino basico e secunddrio e, na verdade, ndo tem defraudado as minhas
expectativas. Pelo contrario, tenho ficado admirada, acima de tudo, pela sua capacidade para adequar a
sua linguagem e a maneira de expressar-se em geral, ao perfil do aluno. Deste modo, as ideais principais
sdo transmitidas de maneira natural, sem pecar por utilizar uma linguagem muito coloquial ou muito
técnica, simplesmente a adequada a idade e conhecimentos prévios do aluno. Por outro lado, considero
gue consegue algo fundamental num professor de instrumento: estimular a motivacdo do aluno e
manté-la aula a aula, quer seja por intermédio do repertério u dos seus comentadrios, criticos ou de

animo, no decorrer das aulas.

Para dar inicio ao meu estagio profissional, realizei a observagao de duass sessdes a cada aluno



para conhecer o ritmo de trabalho de cada um deles e caracteristicas gerais de personalidade,
capacidades, maturidade, etc. Apds as quatro primeiras observa¢des, comecei a dar aulas e fui
alternando com sessGes observadas, com ambos alunos por igual, até perfazer um total de dez aulas

observadas.

Posteriormente, para um registo mais detalhado da minha experiéncia como observadora,
descrevo as aulas lecionadas pelo professor Vitor Pereira dividindo-as por aluno e especificando a data

de cada uma delas.

OBSERVACAO N2 1 - Dia 5 de Janeiro de 2015 (Ensino Basico)

Nesta primeira segunda-feira do ano, assisti a aula de clarinete do aluno José Fernando, de 92

ano, lecionada pelo professor Vitor Pereira.

Nesta aula foi planificado trabalhar um estudo do método 32 Etudes de Cirile Rose, em concreto,
0 numero onze, e as Five Pieces for clarinet solo de Gordon Jacob. Trata-se duma obra dividida em cinco

andamentos, dos quais foi dada primazia ao quarto (Soliloquio) e quinto (Allegro Molto).

Para comecar, ambos, professor e aluno levaram a cabo um aquecimento que incluiu trabalho de
escala cromatica (trés oitavas, de Mi grave a Mi sobreagudo), a subir e a descer, em minimas, de maneira
a trabalhar qualidade de som, legato e resisténcia. As respiracdes eram realizadas cada quatro notas, em

dois tempos, como se duma pausa de seminima se tratasse.

De seguida, essa mesma escala com diferentes ritmos, repetindo cada nota da escala:
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Uma vez dominados ambos os ritmos, com uma boa articulacdo e sempre dando prioridade a
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Nesta segunda versdo do exercicio é muito importante apoiar a primeira semicolcheia de cada

grupo para controlar a articulacdo, de maneira a coordenar perfeitamente lingua e dedos.

Nesta primeira aula, o que se pretendeu foi aprofundar o repertério ja tocado durante o
primeiro médulo. Duas semanas depois, o aluno teria a prova final de semestre, na qual interpretaria o

repertorio que aparece no ponto 1.2.2.

Apds o aquecimento, o aluno tocou o estudo 11 do método de Cirile Rose, de inicio a fim, para
trabalhar resisténcia e concentragdo. Por tratar-se dum estudo trabalhado em profundidade
anteriormente, o professor s esclareceu algum pormenor de dinamicas e respiracdes que o ajudariam a
fazer um fraseio mais natural e evidente. O nivel de desempenho foi muito bom, por tanto, o professor
apenas se focou no fraseio, que deveria ser construido sobre uma clara mudancga gradual de dinamicas e

utilizando as respira¢Ges de uma maneira natural e musical, sem interromper o discurso musical.

A seguir, e para acabar a aula, o aluno interpretou o quarto e quinto andamento das Five Pieces
for clarinet solo de Gordon Jacob, pe¢a que aluno ja tinha muito bem trabalhada nesse semestre e que
iria apresentar duas semanas depois na prova. O professor Vitor Pereira aprofundou na resolucdo das
suas maiores dificuldades: variedade na articulacdo e contraste de dindmicas. J4 no inicio da aula,

durante o aquecimento, foi explicado que isso mesmo seria o que iamos trabalhar na aula.

Finalmente, o professor limitou-se a ouvir os dois andamentos de inicio a fim e insistiu no
caracter contrastante de cada uma das pegas: o quarto andamento destacado pelo caracter
contemplativo e monétono do Soliloquio, e o quinto, radicalmente cheio de energia, vivo, e, em
contraste com o legato continuo do quarto, aqui teriamos uma fragmentacdo muito maior e uma

variedade articulagdao muito rica.

OBSERVACAO N2 2 - Dia 5 de Janeiro de 2015 (Ensino Secundario)

Nesta suposta primeira aula do ano, a aluna faltou por se encontrar doente. Mesmo assim, o
professor cooperante e eu decidimos que eu ficasse para a aula da seguinte aluna para observar a
dindmica da aula, visto que esse dia foi o primeiro no que eu tive contacto com a escola. Foi igualmente

interessante observar o professor Vitor Pereira adequar-se a cada um dos alunos, em termos de

10



linguagem, caracter e trabalho durante o percurso da aula.

Beatriz é aluna também do secundario, mas esta a frequentar o décimo ano. Ao contrario do
José, que até entdo foi o Unico aluno com quem tive contacto na EMPE, a Beatriz mostra algumas

lacunas de base e falta de rigor no estudo.

A aula comecou com o trabalho de escalas, Si bemol Maior, primeiro em minimas e cada vez
mais rapido, passando por seminimas, colcheias até semicolcheias. Neste ultimo caso, foram feitas
diferentes articulacées, dando sempre grande protagonismo a constancia da pressdo do ar e
relaxamento na embocadura. Também executou o arpejo de tdnica e sétima de dominante; este ultimo
até o La sobreagudo, no qual a aluna mostrou alguma dificuldade por causa da excessiva pressdo que

estava a exercer na palheta.

O professor, com esta aluna mostrou-se um bocado mais distante e mais exigente, ndo dando
lugar a brincadeiras, ja que se trata duma aluna com défice de estudo diario, o qual via-se claramente na
qualidade da sua apresentacdo. Este facto fez com que o professor se visse obrigado a advertir-lhe que a

prova seria em quinze dias.

Posteriormente, a aluna tocou dois estudos. O primeiro deles, do mesmo método que o José, os
32 Etudes de C. Rose, o numero 1. Nele, o professor aproveitou para lembrar-lhe, mais uma vez, que
tinha que soprar muito mais, ser mais ativa, fazendo mais contrastes de dindmicas e sem converter um
cardacter dolce num cardcter morto e pouco interessante. Insistiu muito na quantidade de ar que a aluna
devia utilizar de forma continua e, para além disso, trabalharam questdes técnicas de mecanismo
relativas aos trilos. O professor ensinou a aluna a trabalhar os trilos com diferentes ritmos, comecando
pela nota superior ou inferior alternativamente, sempre mantendo o movimento do dedo determinado

bem controlado.

No seguinte estudo que a aluna interpretou, o 14 de Jean-Jean, quase todos os aspetos eram
melhoraveis: ritmo, legato, dindmicas, fraseio, articulacdao, andamento. Depois de tentar toca-lo de inicio
até o fim, o professor tinha que parar a cada dois compassos para corrigir um ou outro aspeto, mas nao
quis perder tempo parando em cada pormenor, porque a aluna deveria ter passado mais tempo a
estudar para conseguir, pelo menos, respeitar o que esta escrito na partitura. Por isso, preferiu falar em
musica, em fraseio, que no caso das primeiras frases era 2+2+4 e devia fazé-lo sentir servindo-se das

dinamicas, crescendos e diminuendos que mostrassem a direcdo da musica.

OBSERVAGAO N2 3 - Dia 6 de Janeiro de 2015 (E.B.)

No dia seguinte, o aluno focou-se no trabalho dos dois estudos que apresentou na prova final do
moddulo. Mas, para comegar, como em todas as aulas, dedicaram uma boa parte da aula ao aquecimento

e trabalho de escalas. O aluno tinha que apresentar na prova todas as escalas maiores e menores até
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cinco alteragdes.

O aquecimento comecou com a escala de Ré Bemol Maior até o L4 bemol sobreagudo, em

seminimas, mas em velocidade crescente.
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O aluno ndo mostrou grandes dificuldades na escala em termos de altera¢des e mecanismo, mas

sim na consecu¢ao dum bom som, por vezes um bocado aberto.

A seguir, tocou o arpejo, também comegando em seminimas e em velocidade ascendente:
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dando sempre prioridade a centrar o som e garantir um bom legato. A seguir, fizeram-se as inversdes do

arpejo de trés e quatro notas.

O mesmo foi feito com a escala relativa menor, Si bemol menor, nas suas versdes natural,
harménica e melddica. As terceiras foram feitas sobre a escala harmdnica e a seguir foram executados os
arpejos da ténica e sétima de dominante. Neste Ultimo arpejo, o professor alertou ao aluno de que o mi
bemol sobreagudo tinha que ser feito com uma posicao especifica para facilitar o legato (em vez de toca-

lo com o indicador e a chave 5, é feito com o dedo anelar direito).

Uma vez concluido o aquecimento, o aluno interpretou os dois estudos da prova: o nimero 9 e
11 do método de Cirile Rose. No primeiro deles, o aluno dava cabegadas constantemente para marcar o
tempo e o professor insistiu na importancia de sentir a pulsagdo internamente, o movimento do corpo
devia ser adequado a musica e o fraseio. No nimero 11, o aluno comegou a tocar de maneira muito
precipitada, sem dar atencdo a indicacdo de tempo Lento con duolo, e ndo deu importancia as notas
mais expressivas, por isso, o professor insistiu em marcar bem as dissonancias e intervalos de maior
tensdo (42A) e, antes de passagens de semicolcheias, chegar a primeira nota com tranquilidade, sem
precipitar, para proporcionar o caracter cantabile da pega. Por outro lado, sempre que aparecem
acentos, respeitar a forma do simbolo, isto é, fazer diminuendo dentro do acento, ndo manter o forte,

porque ja deixaria de ter efeito o préprio acento.

No fim da aula, o professor lembrou-lhe da audicdo que iria ter lugar na sexta-feira dessa
semana, e esclareceu-lhe duvidas sobre o repertdrio que tinha que tocar (Concertino de Carl Maria von
Weber e Five Pieces for clarinet solo de Gordon Jacob) e acertaram data para o ensaio com o pianista

acompanhador.
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OBSERVAGAO N2 4 - Dia 6 de Janeiro de 2015 (E.S.)

Neste dia, a Renata ja apareceu, ainda um bocado doente mas com a capacidade de tocar e

aguentar uma aula sem esforgo.

Para comecar, a aluna tocou a escala de Ré bemol Maior e Si bemol menor, fazendo os mesmos

exercicios que fez o seu colega José Fernando no dia anterior:
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A seguir, tocou o primeiro estudo do método de R. Kell, 17 Estudos de Stacatto. Serviu de
aquecimento para que aluna se focasse na direcao e continuidade do ar e ao mesmo tempo trabalhar
articulacdo, uma das suas grandes dificuldades. Apresentou uma qualidade de som bastante pobre
derivado da sua dificuldade no stacatto e mostrou também falta de rigor no ritmo. Trata-se dum estudo
construido com uma célula ritmica que se repete durante todo o estudo: colcheia e duas semicolcheias.
A aluna fazia quase tercina de colcheias e noutras ocasides, colcheia com ponto-semicolcheia-colcheia.

Para corrigir isto, a aluna voltou ao inicio, mais devagar, e subdividindo em colcheias, para respeitar o

ritmo de subdivisdo binaria.

Depois desta atividade, a aluna passou a pega, a Sonatina de Malcom Arnold. Por problemas de
tempo, a aluna sé tocou o primeiro andamento de inicio a fim e o professor sugeriu atividades a
desenvolver em casa para melhorar determinados aspetos. O primeiro deles, a amplitude do som: a
aluna gosta de tocar piano, dolce, e ndo respeita as dindmicas que estdao na partitura, que sdo forte e
fortissimo para quase todo este primeiro andamento. Da mesma maneira, quando estd escrito piano, a
aluna faz pianissimo o que demostra a falta de suporte de ar e tendéncia ao minimo esforgo por parte da
aluna. Por outro lado, a aluna apresenta também algum problema relacionado com a estabilidade
ritmica, com muita tendéncia a precipitar, o que faz com que, quando aparecem as passagens mais
répidas e dificeis, perca o controlo das mesmas. Por isso, até o fim da aula, o professor obrigou a Renata

a tocar com metrénomo em quatro velocidades, partindo dum andamento lento (a metade) até a
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velocidade real.

OBSERVACAO N2 5 - 28 de Abril de 2015 (E.B.)

Depois de perguntar como correu a semana, o professor explicou qual seria o aquecimento que

iam fazer nesse dia. O professor sempre toca com ele para obrigd-lo a soprar mais e para garantir uma

boa afinagdo.

Neste dia realizaram um aquecimento intensivo com diversos exercicios com finalidade a
trabalhar som, legato, picado e contraste de dinamicas. O primeiro exercicio do aquecimento é de notas

longas em intervalos de quintas e quartas, subindo meio-tom de cada vez.

O professor insistiu muito na continuidade do ar e na importancia de fazer um pequeno

crescendo quando vamos para a oitava aguda, acima de tudo, quando ha uma mudanca de registo.
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Para dar continuagao ao aquecimento, passaram a tocar todas as escalas maiores, ligadas e

picadas até uma oitava:

1* Vez: Legato
2% Vez: Staccato
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O seguinte exercicio parte da escala de dé maior, em semibreves. A primeira semibreve comeca
em pianissimo e cresce até fortissimo na seguinte semibreve, a qual diminui até pianissimo novamente.
Respiram, e continuam com a nota ré. Aqui, o docente remarcou que os diminuendos ndo deviam de ser
feitos tdo rapidamente, mas duma forma sustida e gradual, todo o contrario a um forte-piano. Por outro

lado, nos crescendos, devia dar mais atencdo a que a afinacdo ndo caisse no fortissimo.

Mantendo o foco no ar, repetiram este mesmo exercicio mas agora, separando as semibreves em
colcheias primeiro, e depois em semicolcheias, para trabalhar precisao e clareza na articulagao. Antes de
ter acabado o registo grave, passaram para o agudo, e na nota /d, ouvia-se o harmdnico grave, entdo o

docente lembrou-lhe da importancia do suporte e da velocidade no ar. O mesmo no Mi sobreagudo.

Depois deste aquecimento tdo intenso, passaram a trabalhar o estudo nidmero 19 do método de
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C. Rose. Aproveitou-se para trabalhar questdes técnicas de base, ja que o aluno, quando tocou o estudo
de inicio a fim, ndo estava a fechar os cantos da boca e saia muito ar por fora. Por outro lado, no registo
sobreagudo, o aluno criava muita tensdo no pescoco e no peito, apertando ao mesmo tempo a
embocadura, e dai os guinchos. Depois de ter observado isto, o professor insistiu muito na importancia

do relaxamento dos ombros, peito e embocadura e de manter uma abertura de boca ampla.

Para além destes aspetos técnicos, o professor fez perguntas ao aluno relacionadas com o fraseio
do estudo. Qual é a nota mais importante? Até onde temos que conduzir a primeira frase? Perguntas as
quais o aluno ndo soube responder e o professor explicou a importancia de alguns conhecimentos sobre
harmonia, a relacdo entre a dominante e a tdnica como tensdo e repouso respetivamente, e da
expressividade das apogiaturas e dissonancias em qualquer frase musical. Depois disto, o aluno comegou
a tocar o excerto inicial do estudo com mais sentido musical mas o professor entretanto insistia em

resolver o problema do ar que saia pelos cantos da boca.

Por momentos, o aluno abriu o som, como por exemplo em crescendos para o grave ou em trilos
no sobreagudo. Isto é muito tipico do José, é um dos aspetos que veio a trabalhar durante o ano. Por

isso, o professor insistiu na qualidade do timbre independentemente da dinamica.

A seguir, o aluno tocou a pega, s6 a exposi¢ao do primeiro andamento por falta de tempo. O José
nao transmitiu a energia que é necessaria no primeiro andamento do Concerto de Kurpinsky por falta de
ar nos fortes e falta de consisténcia e igualdade na articulacdo. Além disso, o professor sé |he corrigiu um
pormenor relativo as dinamicas, ja que o aluno estava a tocar as apogiaturas muito piano, sem dar
importancia nenhuma, com a perda de expressividade que isto traz, e noutro ponto, o aluno estava a

tocar as anacruses mais fortes do que as notas do primeiro tempo e criava instabilidade ritmica.

Apds estas informagOes, e deixar que o aluno experimentasse aqueles aspetos de maneira
correta, os dois, aluno e professor, fizeram um resumo daquilo que de mais importantese tinha dito na

aula.

OBSERVACAO N2 6 - 28 de Abril de 2015 (E.S.)

Para comecar, a aluna aqueceu com a escala de Ré menor melddica. Primeiro em seminimas,
passando a colcheias, tercinas e semicolcheias. Por momentos a aluna estd muito preocupada com o
mecanismo e ndo ouve o que estd a soar, por isso deixa de soprar e descuida o timbre do clarinete no
registo sobreagudo. Este aspeto foi trabalhado intensamente ao longo de todos os exercicios, ja que se

trata de uma questdo na qual a Renata veio manifestando dificuldades desde o inicio do ano.

A seguir, toca os arpejos de tdnica, tonica com sétima, sétima de dominante e sétimo grau
(diminuto). Estes foram tocados diretamente num andamento rapido, em tercinas, e também em

inversGes de trés e quatro notas (picando a primeira) e com aqueles exercicios que foram explicados na
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observagao da aula do dia 12 de Janeiro.

Devido ao facto da aluna ter chegado um bocado tarde e a escala ndo estar muito bem

trabalhada, passou ao estudo quando faltavam sé dez minutos de aula.

O estudo que a aluna interpretou foi do primeiro caderno do Jeanlean. A maior dificuldade que
a aluna apresentou estava na medida. Ja logo no inicio, o ritmo original e desfigurado pela aluna, de

maneira que a célula ritmica perde energia e qualidade na articulagao:

A Original Aluna Como estudar
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Na mesma imagem podemos ver uma possivel alternativa para estudar a célula ritmica original.
Para ndo converter o compasso de subdivisdo terndria num compasso de subdivisdo bindria, sugere-se
articular cada um dos tempos da subdivisdo, dando énfase ao terceiro tempo, que na célula original é
ligado, mas tem que ficar fixada a subdivisdo para que a primeira nota ndo seja curta de mais e a

semicolcheia longa de mais.

Esta corregdao do ritmo custou grande esforgco por parte da aluna e a aula acabou por terminar

com incentivo para ela trabalhar aquilo com calma e metrénomo em casa.

OBSERVACAO N2 7 - 5 de Maio de 2015 (E.B.)

O aquecimento que levaram a cabo neste dia foi baseado na escala de Dé Maior. Comegaram por
tocar a escala ligada em minimas para trabalhar som e afinacdo. Como sempre, o professor Vitor Pereira
tocou com ele para servir de exemplo na qualidade do som, da afinacdo e das posi¢Ges no sobreagudo. A
seguir, tocaram a escala em seminimas, colcheias e semicolcheias. Nestes dois Ultimos casos sem

interromper com a respiragao.

A escala em ritmo de semicolcheias foi repetido vdrias vezes em diferentes articulagdes:

Durante todo o aquecimento, o docente insistiu em que a dindmica ndo podia ser menos do que

forte, ndo podendo relaxar-se tanto, nem sequer nos graves por o som comecar a ficar aberto e baixo de

afinagao.
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Para continuar com a atividade, trabalharam a ultima oitava da escala de Sol maior para que o
aluno se esforgasse justamente nestes Ultimos dois aspetos mencionados: qualidade de som e afinagao.
Insistiram bastante na emissdo direta do sol sobreagudo, diretamente e fazendo a oitava inferior

primeiro para ajustar a afina¢do e ndo forcar a embocadura.

A peca que foi interpretada neste dia foi a Homenagem a C. Debussy, de Bella-Kovaks. Esta obra
permitiu trabalhar contrastes de dinamica, estabilidade ritmica, mecanismo e cores do som, tdo préprios
do impressionismo. Na primeira seccdo, em andamento lento, o aluno mostrou uma tendéncia para
descuidar o timbre e a precipitar as passagens com valores mais curtos, por isso o docente insistiuque
devia cantar mais esses grupos de notas mais rapidos, sem pressa e focando sempre a coluna de ar para
ndo abrir o som. Corrigiu também algum pormenor ritmico e alguma respiracdo que estava a
interromper o discurso musical (por exemplo, na reexposicao do tema, a subida que o introduz com um
grande diminuendo, deve-se manter continua até a primeira nota do tema, sem espago para uma
respiragao).

Na segunda pagina, onde da inicio ao Scherzando, o aluno marcava exageradamente cada tempo

do 9/8, ficando um caracter muito pesado, totalmente contrdrio ao caracter ligeiro préprio do

Scherzando.
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Por isso, o docente aconselhou-o a pensar a um, dando apoio sé a primeira de cada compasso

como se se tratasse duma valsa.

Esta seccgdo é caracterizada por um grande contraste de articulacdo, subito, entre um compasso
e outro, passando de uma passagem de colcheias em staccatissimo a outra totalmente ligada com

valores mais longos.

Esta grande diferenca nao foi feita pelo aluno, como costume, ja que ele demonstrou certas

dificuldades a fazer contrastes, seja de dinamicas ou de articulacéo.

A seguir, uma passagem rapida complicada foi trabalhada com diferentes ritmos, apoiando uma
nota diferente de cada vez, e fazendo inversGes e exercicios do arpejo até ficar na memdria dos dedos.

Alguns dos ritmos sugeridos pelo professor sdo apresentados a seguir:
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O professor explicou que o ritmo é marcado com os dedos, ndo com a cabega. Este pormenor fez
com que o aluno fosse muito mais preciso com o ritmo, executando a passagem com grande rigor, como

se se tratasse dum instrumento de percussdo.

No final da aula, ja quando estava na hora de sair, o aluno colocou uma duvida sobre uma
alteracdo numa passagem do final da peca, que ainda ndo tinham visto. O professor explicou-lhe o

porqué daquele “Sol #” de maneira a poder trabalhar o resto da semana com tudo esclarecido.

OBSERVACAO N2 8 - 5 de Maio de 2015 (E.S.)

Nesta aula a aluna tocou o estudo 32 do método de estudos progressivos de Jean-lean, do
primeiro caderno. Novamente, como na aula escrita anteriormente, a aluna apresentou grandes
dificuldades na consecug¢do dum ritmo perfeito. Continuou a fazer os valores longos mais curtos e os

rapidos, longos, de maneira que o ritmo ficava desfigurado, perdendo energia.

Neste caso, a aluna fazia muito longa a semicolcheia e quando o professor a corrigiu, passou-a
para o lado contrario. Ao querer fazé-la rapida, acelerou toda a passagem e a prépria pulsacdo do estudo
ficava mais rdpida. A aluna ndo tinha paciéncia para aguentar a nota longa prolongada. Nesse momento,

o professor sugeriu fazer a subdivisdo articulando todas as colcheias:

A Origmal Aluna Como estudar
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Numa passagem com muitas alteragdes, a aluna perguntou ao professor se o L3 era sustenido ou
natural e o professor explicou-lhe que nessa sec¢do modulante ficaria bem das duas maneiras, ja que

ficaria a escala melddica ou harmodnica respetivamente.
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Em outra célula ritmica, a aluna alterava a figurag¢do, fazia uma mistura de ritmos, ndo se

percebia se era subdivisdo bindria ou terndria:

A Origmal Aluna Como estudar
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Ao mesmo tempo, o docente referiu que, mesmo quando estudava a passagem, ndo devia toca-

la militarmente, mas de maneira mais expressiva e cantada. A prioridade é sempre a musica.

Na secgao final, transforma semicolcheias em fusas e prolonga tanto as colcheias que parece que

0 compasso quaternario de subdivisdo ternaria passa a ser de subdivisdo binaria.

A Origmal Aluna Como estudar
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Isto acontece pela dificuldade da articulacao, rapida e curta. A aluna fica atrapalhada e precipita.
Para resolver isso, o professor indicou que deve sentir o segundo e terceiro tempo e, para além disso,
recomenda a aluna que ndo pense 4+1, mas 2+2+1 porque para o cérebro é mais facil assimilar grupos
de dois, do que grupos de quatro, e por outro lado sentiria melhor a pulsacdo terndria das colcheias.

Efetivamente a aluna passou a perceber o ritmo com muito menos esforgo.

Uma vez acabada a aula, o professor descreve a Renata que, por ficar em panico porque pensa
que vai falhar, acelera e descontrola. Depois, diz-lhe que sabe que “para a préxima aula vai correr mal na
mesma”. Este comentdrio, que a partida parece um bocado violento e desmotivante, foi feito pelo
professor com muito boa inten¢do, porque conhece hd alguns anos aaluna e sabe que, devido a sua
personalidade, ela vai ficar chateada e encorajada a trabalhar aquela passagem até conseguir o seu
objetivo. Eis aqui a grande importancia de conhecermos em profundidade a personalidade do aluno e

ndo so as suas dificuldades ou capacidades técnicas.

OBSERVAGAO N2 9 - 26 de Maio de 2015 (E.B.)

Neste dia fizeram um aquecimento mais original. Pegaram numa passagem quase cromatica da
peca Claribel, de Eugene Bozza e comecaram por fazé-la em minimas, seminimas, colcheias e, por fim,

tercinas de semicolcheias, como a partitura original.

Na continuagdo do aquecimento, selecionaram outra passagem, agora de tons inteiros, e fizeram
0s mesmos ritmos, mas agora acrescentando exercicios como os que costumam fazer nos arpejos.

Primeiro sé com grupos de quatro notas, de seis e para acabar, com toda a passagem.

Esta modalidade de aquecimento é muito eficaz, recomenddvel para quem ndo tem muito
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tempo para estudar, ja que no préprio aquecimento trabalhamos mecanismos e passagens do préprio

repertorio.

Apds o aquecimento, continuaram com a peca ja mencionada. No final da introducdo, o docente
mandou parar porque a qualidade do som era fraca e ndo se percebia a melodia que estava imersa
dentro daquele conjunto de semicolcheias. O professor mandou-a tocar sé as notas da melodia, da
maneira mais expressiva possivel, com direcdio e servindo-se das dinamicas para descrever
explicitamente o fraseio. Dentro de cada frase, existem certas modula¢des que o aluno ndo mostrou,
limitando-se unicamente a tocar um “motor” de semicolcheias sem sentido musical, sem mostrar donde

e para onde vai a musica, e apoiar os pontos de inflexdo.

O professor destacou a importancia de fazer rubato para mostrar estas nuances e que 0s
crescendos e diminuendos eram importantissimos para transmitir sentido musical a frase. No final de
cada crescendo, o aluno deveria apoiar mais a nota de chegada, mostrar mais claramente os pontos de

tensdo e repouso.

Outro aspeto trabalhado foi o das respira¢cdes. Ha que respeita-las quando estdo escritas, e se
por qualquer razao ndo as fazemos, ndo podemos fazer outra noutro lugar qualquer, devemos aguentar

até o fim para ndo interromper o discurso.

Quando continuaram para a seguinte secc¢ao, o aluno perguntou qual era o andamento do
Andantino, sinal de que ndo conhecia a peca por nao ter procurado versées, pelo qual, o professor

preferiu passar diretamente o estudo.

O estudo numero 23 do método de Cirile Rose foi executado pelo aluno de inicio a fim. Trata-se
dum estudo muito melddico, expressivo, com cardcter muito operatico. Por isso, o professor insistiu em
ndo precipitar os valores mais curtos, mas cantar bem os portamentos e grupetos, cantando bem e
dando importancia a cada uma das notas. Também, naquelas sec¢des rapidas que se possam dividir em
duas frases, separa-las musicalmente em vez de fazer tudo seguido mecanicamente, porque desta forma

sO conseguimos por barreiras a musica.

OBSERVAGAO N2 10 - 26 de Maio de 2015 (E.S.)

Para dar inicio a aula, aqueceram com a escala de Ld Maior. O aspeto que foi trabalhado com
maior profundidade foi o da afinacdo do registo sobreagudo. Também o equilibrio do timbre de todas as
notas dentro dum arpejo, com som amplo até o final, sem diminuir quando vamos para o grave. A aluna
apresenta grande tensdo na parte superior do térax, ombros e pescoco e tende a apertar demasiado na
embocadura, bloqueando assim a passagem do ar e prejudicando a afinacdo e a qualidade do timbre.
Nao deveria bloquear nenhum ponto por onde passa o ar e sim criar mais espac¢o dentro da boca para

ganhar ressonancia. J& no momento da respiracdo, a garganta deve estar relaxada, ndo se deve
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pronunciar “ha“ ou “ga”, mas simplesmente “a”.

Uma vez concluido o aquecimento, passaram ao Tema e Varia¢bes de Carl Maria von Weber.
Desde a primeira frase, o docente referiu que o caracter da obra devia ser elegante, ndo popular, ligeiro
e nunca pesado. O professor fez a aluna pensar nos homens do século XVIIl que calcavam sapatos de
salto alto e que nesse estilo deveria soar a musica. Isto poderia conseguir-se através de varios
pormenores relativos as dindmicas e articulagdo. A aluna deveria conseguir uma articulagdo mais clara e
ligeira e fazer os ritmos pontuados sem arrastar; nas passagens de semicolcheias, apoiar a primeira de
cada oito e deixar fluir o resto; quando aparecerem varios grupos repetidos, fazer crescendo para dirigir

a frase e apoiar o ponto de chegada, quando a célula se deixa de repetir.

De maneira analoga ao aquecimento, a aluna continuou a mostrar tensdo nos ombros e o
professor insistiu na importancia do relaxamento e da correta posicao do corpo para atingir uma boa
gualidade no som. Notou-se muita diferenca de timbre quando a aluna conseguiu relaxar-se, e chamou-

a a atencgdo para isso, de forma a consciencializa-la e assim poder repeti-lo sempre.

No final duma pequena fermata, a aluna afirmou ter dificuldade em dar entradas ao pianista (no
final da suspensdo, neste caso). O professor remarcou que para saber liderar é importante nao ter medo.

“So se deixa mandar quem quer”.

Nessa mesma fermata, existe uma subida em diminuendo, na qual o professor alerta a aluna de
gue sé pode fazé-lo na ultima nota porque, como é ritardando, se tocamos pianissimo, o pianista ndao
nos consegue ouvir e a jungdo é muito mais dificil. Além disso, temos que chamar a atencdo do pianista

com um gesto claro, sem nos encolhermos.

Na varia¢do lenta, o docente aconselhou a pensar num baritono russo a cantar dpera, deixando

sair o som com grande ressonancia e expressividade.

Finalmente, na ultima variagdo, o caracter é totalmente contrastante com a anterior, sendo que

agora deveriamos voltar ao espirito alegre e elegante do tema, sempre sem tensdes.
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Desta maneira, a aula acabaria da mesma maneira que comegou, falando da importancia do

relaxamento do corpo, fixando esta ideia na aluna, para aprofundar nesse aspeto durante a semana.
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3. BALANGO GERAL DAS OBSERVAGOES

A observacgdo das aulas lecionadas pelo professor cooperante foi uma importante mais-valia para
a minha progressao, tanto através dos registos retirados da observacao das suas praticas pedagdgicas
como por intermédio dos iniUmeros didlogos e troca de impressdes acerca das varias dimensdes do papel

do professor na formagdo dos alunos.

Foi interessante e, ao mesmo tempo, surpreendente estar na perspetiva de observador num
contexto de aula. No entanto, e apesar de reconhecer que a experiéncia e o contacto didrio com os
alunos promovem uma constante aprendizagem e valorizagdo do conhecimento sobre a pratica
pedagdgica, a observagdo com um certo distanciamento permite uma percecao de diversos aspetos
extremamente importantes para um professor. Entre estes, destaco, por exemplo, a andlise das
estratégias adotadas pelo professor consoante o aluno (fundamentais no ensino individualizado), a
percecdo da dindmica da aula, tanto no que diz respeito aos conteldos programaticos abordados como
a interagdo professor-aluno, assim como a analise das decisdes tomadas pelo professor em tempo-real,

como resposta a determinados aspetos que fogem naturalmente a planificacdo da aula.

Durante estas sessdes, foi-me possivel conhecer o ritmo de trabalho de cada um dos alunos e as
suas caracteristicas gerais relativas a personalidade, capacidades, maturidade, entre outras, tdo
necessarias para saber como encarar cada uma das aulas e que linguagem e estratégias utilizar em cada

uma delas.

Para além disso, fiz uma recolha de numerosos exercicios de técnica e aguecimento, muito Uteis
no dia-a-dia da vida enquanto docente, de forma a ajudar os alunos a criarem técnicas de estudo

dindmicas.

No geral, os alunos apresentaram uma evolugdo gradual, constante, relativamente a construgdo
e leitura do programa proposto além da superacdo de aspetos técnicos especificos. Desta forma, em
cada aula, era evidente a preocupac¢do que os alunos demonstraram pelos aspetos salientados pelo
professor na aula anterior assim como pela adog¢do das estratégias que poderiam garantir melhores

resultados no estudo.

Exemplos do estudo rigoroso desempenhado por parte dos alunos foram a melhoria nos aspetos
técnicos especificos identificados ja na apresentacdo dos alunos no inicio das aulas observadas, tais
como a qualidade e adequacdo do som a cada carater especifico apresentado no repertdrio, precisdo da
articulacao, contraste de dindmicas e assimilacdo de dedilhacGes novas, especialmente no registo agudo.
Assim, a construcdo das pecas foi feita com um ritmo bastante rapido, embora tenha sido um bocado

mais lento com a aluna do secundario, mas de forma sélida e consistente.
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Capitulo Il | PRATICA EDUCATIVA SUPERVISIONADA

1. REGISTOS DAS AULAS LECIONADAS

Gracas as observacles realizadas, consegui perceber as dificuldades, facilidades e, acima de
tudo, tentei conhecer a personalidade de cada aluno para conseguir, deste modo, transmitir-lhes da
melhor maneira as informacdes pertinentes em cada caso. Uma vez conseguido isto, envolvi-me na

pratica pedagdgica em primeira mao.

O cronograma da totalidade das aulas, observadas e lecionadas, esta incluido no Anexo |.

1.1. PLANIFICAGAO DAS AULAS

Para um otimo aproveitamento das aulas lecionadas decidi planificar as sessdes seguindo o
modelo que a Prof2. Doutora Sofia Lourengo tinha proposto no ano letivo anterior no contexto da
Unidade Curricular de Metodologia e Diddtica do Instrumento I. As referidasplanificagdes encontram-se

no Anexo Il.

1.2. DESCRIGAO DAS AULAS

1.2.1 Aluno Ensino Basico

AULA N2 1 - 12 de Janeiro de 2015

Atividades realizadas:

Para comecar, realizamos um aquecimento baseado nas escalas e arpejos de Ré bemol Maior
(como se descreve na observacdo da aula numero 2) e Si bemol menor, natural, harmdnica e melddica
(até Fa sobreagudo), em velocidade crescente. Este aquecimento estd desenhado para ultrapassar
dificuldades gerais do aluno, insistindo sempre na importancia da constancia da coluna de ar. Foram
referidos alguns aspetos técnicos como posicGes (Fa sobreagudo fechado nos arpejos) e dentro da escala

menor, foram tocadas as terceiras da harmonica.

Apds o aquecimento, centramos a nossa atencdo nos dois estudos do método de Rose que o

aluno apresentou na prova: o numero 9 e numero 11. O objetivo de trabalhar estes estudos seria, de
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maneira geral, atingir competéncias técnicas especificas, como a versatilidade no cardcter, dinamicas e
articulagao, isto tudo, com rigor na pulsagdo metronémica. No estudo nimero 9 o aluno dava cabecadas
para marcar a pulsacdo de seminimas (mesmo em valores mais longos, de minimas, por exemplo), o que
nao deixa fluir a musica e até afeta o som. No niumero 11, o aluno tocou de maneira muito precipitada,
sem dar atencdo a indicacdo de tempo Lento con duolo, e sem valorizar as notas mais expressivas. Insisti
em que marcasse bem as dissondncias e intervalos de maior tensdo (42A, antes de passagens de
semicolcheias, chegar a primeira nota com tranquilidade, sem precipitar, para proporcionar o caracter
cantabile da peca. Estes foram aspetos que ja tinha trabalhado na semana anterior com o professor Vitor

Pereira mas que ainda nao tinha conseguido perceber completamente.

Como conclusdo da sessao, sintetizamos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que o
aluno interiorizasse determinados conceitos e sensacOes. Desta formao trabalho de casa seria mais
proveitoso. Propus também exercicios para a resolugdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliagdo:

O aluno mostrou ter o repertério muito bem trabalhado ja com antecedéncia, com muita
consisténcia ritmica e clareza nas passagens mais complicadas. No entanto, o aluno por vezes continua
com o som aberto, descuidando-o quando aparece alguma sec¢do mais complexa, devido a preocupacgdo
com a dificuldade de mecanismo, esquecendo-se do que realmente é fundamental em qualquer parte:

soprar com diregao.

Por momentos, o aluno demonstra que encara o estudo como um exercicio meramente técnico
e, por isso, insisti na importancia de encarar qualquer estudo como se se tratasse da peca mais
expressiva que conhecesse, deixando de se preocupar tanto com as questdes meramente técnicas. No

entanto, o nivel de desempenho, consequentemente, foi muito bom.

AULA N2 2 - 20 de Janeiro de 2015

Atividades realizadas:

Primeiramente, levamos a cabo um aquecimento baseado nas escalas e arpejos de Si bemol
menor nas suas versGes natural, harmoénica, e melddica. Este aquecimento estd desenhado para
melhorar dificuldades gerais do aluno, tais como articulagdo, rigor ritmico e, acima de tudo, sonoridade.
Para além disso, aproveitei esta escala para ensinar-lhe a posicdo do La sobre agudo para a escala
harmoénica, insisti na posicdo do Fa fechado nos arpejos, e na sétima de dominante alertei-o parao Mi
bemol que tem de ser feito com a posicdo do anelar, ndo com a chave 5 para que o legato funcione

melhor. Mesmo com algumas falhas, continuamos a aula para trabalhar com maior profundidade a pega,
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ja que tinha audicdo na semana seguinte.

A seguir, o aluno interpretou o Concertino de Carl Maria von Weber, a partir do tema até a
variacdo 3. Além de indicar pormenores de fraseio e de fidelidade a partitura, trabalhamos exercicios de
mecanismo variados para disciplinar os dedos naquelas passagens mais rdpidas e dificeis da obra, como

por exemplo, o seguinte:
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Desta maneira, o aluno foi servido de diversas técnicas de estudo para trabalhar em casa o
rigor dos dedos. Para além disso, insisti no facto de que é primordial ndo deixar de soprar quando os
dedos mexem, pelo contrario, ndo devemos desviar a atencdo do suporte de ar, mas temos de foca-lo de

maneira adequada para garantir que o legato funcione e todas as notas se entendam nitidamente.

Avaliagao:

Durante o trabalho técnico feito no aquecimento e durante a maior parte da peca, o aluno
demonstrou ter realizado um estudo semanal muito rigoroso, com uma execu¢ao muito limpa dos
exercicios e das passagens mais complexas do repertorio e ndo so; ha que valorizar que mesmo naquelas
passagens nas quais demostrava maior dificuldade, com o trabalho feito com o professor durante a aula,

ultrapassou as suas barreiras.

Musicalmente, percebe-se cada vez melhor o fraseio, mostra explicitamente a direcao do fraseio
apoiando aqueles pontos de referéncia mais importantes. Por estas razbes considero que o nivel de

desempenho nesta aula foi muito bom.

AULA N2 3 — 27 de Janeiro de 2015

Atividades realizadas:

Para comecar, realizamos um aquecimento baseado na escala cromatica em notas longas,
repetindo cada nota (quatro seminimas por nota) para trabalhar a precisdo da articulagdo. Insisti na

importancia do cuidado da respiragao relaxada e profunda e no mantimento duma abertura da boca
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que, junto com uma coluna de ar bem suportada, permita um som amplo e centrado ao mesmo tempo.
A escolha deste aquecimento ndo foi por acaso, mas sim para trabalhar aspetos que devem ser

melhorados pelo aluno posteriormente na abordagem da peca.

Na fase seguinte da aula, passamos a interpretacdo das Five Bagatelles de Gerald Finzi. Por
razoes de tempo, seria impossivel tocar a pega completa, por tanto, centramo-nos no primeiro, quarto e
quinto andamentos. No primeiro e quinto andamentos, além de pormenores relativos aos finais de
frase, trabalhdmos técnicas de estudo para as passagens mais dificeis, focando-nos na disciplina dos

dedos mas sempre com o suporte de ar adequado.

No quarto andamento, faldmos acima de tudo da importancia de sentir a hierarquia das
acentuacdes dentro de cada compasso. Desta maneira, sentindo mais forte o primeiro tempo dentro do
compasso ternario, teriamos uma espécie de valsa que faria com que a musica fluisse de maneira mais
natural. O caracter deveria ser mais calmo, tranquilo, semplice. Naqueles portamentos mais amplos, o

aluno tem que evitar acentuar a nota aguda e ndo marcar o tempo com a cabega, mas interiormente.

Em concreto, no quinto andamento referi a importancia do relaxamento das maos nas passagens
mais complexas, j& que dessa maneira fluiriam com maior facilidade, em especial nos casos de
acachaturas e trilos. Uma vez mais, analogamente ao quarto andamento, o peso dos portamentos deve

estar na nota grave, sem acentuar a nota mais aguda.

Avaliagdo:

O aluno demonstrou ter assimilado os conceitos trabalhados relativos ao suporte durante os
portamentos e passagens mais dificeis, insistindo que sempre que existisse uma dificuldade, relativa ao
staccato ou ao mecanismo, deveria soprar com mais direcdo. Musicalmente, nota-se que comeca a dar
mais protagonismo a expressividade, acima de tudo no quarto andamento no qual a carga expressiva é
maior, apesar de no quinto ainda se sentirem alguns obstdculos relativos & dificuldade técnica. E de
valorizar a assimilagdo da maior parte dos conceitos trabalhados epor isso considero que o nivel de

desempenho foi muito bom.

AULA N2 4 — 3 de Fevereiro de 2015

Atividades realizadas:

Para comegar, realizamos um aquecimento baseado na escala cromatica em notas longas em
fortissimo, cuidando a respiracdo e a abertura da boca para conseguir um som mais amplo. Também
foram executados exercicios de articulagdo com nota repetida, para trabalhar a precisdo, variedade e

velocidade da articulacdo, mas insistindo sempre na leveza da lingua, sem tensdo em excesso, para
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ganhar velocidade de picado. O exercicio executado foi o seguinte, passando por todas as notas da

escala de D6 Maior:
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Ap0s este breve aquecimento, o educando executou o estudo nimero 12 do Rose, no qual se
aproveitou para explicar o fraseio e o sentido musical de cada sec¢do, dando especial atengdo a
importancia de se fazer as respira¢des que estdo indicadas, ndo onde nés precisemos, mas onde a

musica o pega.

Posteriormente, passamos a interpretacdo das Five Bagatelles de Gerald Finzi. Desta vez,
centramo-nos nos andamentos mais extensos da obra, primeiro e quinto. No primeiro andamento, como
ja estava tudo claro em termos de altura e duragdo de notas, abordamos questGes de fraseio e direcao,
incluindo a importancia de caracter enérgico que caracteriza este Prelude. Por outra parte, no quinto
andamento, trabalhdmos técnicas de estudo para aquelas passagens mais dificeis mas, acima de tudo,

trabalhdmos em profundidade a variedade de articulagdo existente nesse quinto andamento.

Avaliacgao:

O aluno mostrou ter o repertério bem trabalhado, mesmo com alguns pormenores melhoraveis.
No entanto, o aluno por vezes continua a ser muito frio, pouco expressivo, na parte central do Prelude da
obra, mostrando também algumas dificuldades na consecucdo do legato, por estar mais preocupado
com as altera¢Oes da sec¢do do que com a propria musica. No Allegro descuida o som quando aparece
alguma sec¢do mais complexa, por a ficar preocupado com a dificuldade de mecanismo, esquecendo-se

do que realmente é fundamental em qualquer parte: soprar com direcdo.

Por momentos, o aluno demonstra que encara o estudo como um exercicio meramente técnico
e, por esse motivo, insisti na importancia de encarar qualquer estudo como se se tratasse da peca mais
expressiva que conhecesse, e deixar de se preocupar tanto com as questdes meramente técnicas. Apesar

de o rendimento da aula n3o ter sido tdo brilhante como noutras aulas, o nivel de desempenho foi bom.

AULA N2 5 — 10 de Fevereiro de 2015

Atividades realizadas:

Para comecar, realizamos um aquecimento baseado na escala cromatica em notas longas em
fortissimo, cuidando a respiragdo e a abertura da boca para conseguir um som mais amplo. Também
foram executadas escalas cromaticas em extensdo duma oitava com diferentes combinacdes de

articulacbes (por exemplo, as que se mostram a seguir), para trabalhar a precisdo, variedade e
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velocidade da articulagao.
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Comecamos pela quinta Bagatella de Finzi, por ser aquela com maior complexidade técnica,
guer no que respeita a mecanismos, quer na diversidade de articulagdes. Insisti acima de tudo no
respeito pela informacdao que hd na partitura, em termos de dindmica e articulagdo, e ndo apenas
limitar-se a ler duragBes e altura das notas. Antes de acabarmos a aula fizemos uma leitura da quarta
bagatela. Falamos acima de tudo do fraseio e da importancia de sentir a hierarquia das acentuagoes
dentro de cada compasso. A vezes, o aluno , para manter a pulsacdo estavel, marca demasiado o

primeiro tempo, mas insisti que deveria fazé-lo mas mantendo o carater leve e ligeiro.

Avaliagao:

Durante o trabalho técnico feito no aquecimento e durante a maior parte da peca, o aluno
demonstrou ter realizado um estudo semanal muito rigoroso, apresentando uma execu¢ao muito limpa
dos exercicios e das passagens mais complexas do repertorio e ndo sé; ha que valorizar que mesmo
naquelas passagens nas quais demostrava maior dificuldade, com o trabalho feito comigo durante a
aula, ultrapassou as suas barreiras. Também mostrou com clareza as diferencas de articulagao que lhe

foram indicadas e corrigidas durante o decorrer das aulas anteriores.

Musicalmente, percebe-se cada vez melhor o fraseio demonstrando explicitamente a direcao do
fraseio e apoiando aqueles pontos de referéncia mais importantes. Por estas razdes considero que o

nivel de desempenho nesta aula foi muito bom.

AULA N2 6 — 24 de Fevereiro de 2015

Atividades realizadas:

Para comecar, realizdamos um aquecimento baseado em intervalos de quinta e quarta,
ascendentes e descendentes, em notas longas e numa dinamica de forte, cuidando a abertura da boca e
o suporte de ar para cuidar desta maneira a qualidade de som e afinacdo. A seguir, para ganhar
velocidade na articulagao, tocamos a escala de D6 Maior ascendente e descendente em semicolcheias,

da seguinte maneira:
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Da mesma maneira que fizemos na aula da semana anterior, comeg¢amos pela quinta Bagatella
de Finzi. Insisti acima de tudo no respeito pela informacdo que hd na partitura, em termos de dindmica e
articulagdo. A partir desta rigorosidade o aluno podera fazer muita mais musica, o qual é a primeira
finalidade destas aulas. Antes de acabarmos a aula o aluno tocou a quarta bagatela. Falamos acima de
tudo do fraseio e da importancia de sentir a hierarquia das acentua¢Ges dentro de cada compasso. Desta
maneira, sentindo mais forte o primeiro tempo dentro do compasso ternario, teriamos uma espécie de

valsa que faria com que a musica fluisse de maneira mais natural.

Como conclusdo da sessao sintetizamos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que o
aluno interiorizasse determinados conceitos e sensac¢des, tornando assim o trabalho de casamais
proveitoso. Propus também exercicios para a resolucdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliacao:

O aluno demonstrou ter assimilado os conceitos trabalhados relativos ao suporte durante os
portamentos e passagens mais dificeis, insistindo que sempre que existisse uma dificuldade, relativa ao
staccato ou ao mecanismo, deveria soprar com mais direcao. Musicalmente, nota-se que comeca a dar
mais protagonismo a expressividade, acima de tudo no quarto andamento no qual a carga expressiva é
maior, sendo que no quinto ainda se sentem alguns obstaculos relativos a dificuldade técnica. E de
valorizar a assimilacdo da maior parte dos conceitos trabalhados, por isso considero que o nivel de

desempenho foi muito bom.

AULA N2 7 - 3 de Margo de 2015

Atividades realizadas:

Para comecar, realizamos um aquecimento baseado na escala cromatica em notas longas em
fortissimo, repetindo cada nota para trabalhar a precisdo, variedade e velocidade da articulacdo, mas
insistindo sempre na leveza da lingua, sem criar tensdo em excesso para ganhar velocidade de picado.
Este aquecimento ndo foi escolhido por acaso, mas porque estes aspetos serdo os que pretendemos

trabalhar posteriormente durante a obra de Gerald Finzi.
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O aluno interpretou o estudo catorze dos 32 Etudes de Rose com rigor técnico e ritmico,
sendopreciso apenas definir alguma respiracdo mais adequada ao fraseio e algum ponto de referéncia

naquelas passagens mais rapidas.

Da mesma maneira que na aula anterior, comegamos pela quinta Bagatella de Finzi, por ser
aquela com maior complexidade técnica, quer no que respeita a mecanismos, quer na diversidade de
articulagdes (eis aqui o porqué de tal aquecimento). Insisti acima de tudo no respeito pela informacdo

gue ha na partitura, em termos de dindmica e articulagdo.

Para dar continuagdo a aula, o aluno tocou a o segundo andamento. Falamos acima de tudo do
fraseio e da importancia de aproveitar ao maximo as qualidades timbricas e expressivas do instrumento,
ndo se limitando exclusivamente a leitura da duracdo e altura de notas. Por outro lado, a parte técnica
nesta seccdo da peca esta centrada no controlo de portamentos ligados em dinamicas extremamente

piano, os quais precisam dum controlo absoluto da direcdo e suporte da coluna de ar.

Avaliagao:

O aluno mostrou ter o repertério muito bem trabalhado ja com antecedéncia, com muita
consisténcia ritmica e clareza nas passagens mais complicadas. No entanto, o aluno por vezes continua a
ser muito frio, pouco expressivo, e para além disso, descuida o som quando aparece alguma sec¢do mais
complexa, devido apreocupacdo com a dificuldade de mecanismo e esquecendo-se do que realmente é

fundamental em qualquer parte: soprar com diregao.

Por momentos, o aluno demonstra que encara o estudo como um exercicio meramente técnico e
por isso, insisti na importancia de encarar qualquer estudo como se se tratasse da peca mais expressiva
gue conhecesse, e deixar de se preocupar tanto com as questdes meramente técnicas. No entanto, nivel

de desempenho, consequentemente foi muito bom.

AULA N2 8 — 10 de Margo de 2014

Atividades realizadas:

Para comecar, realizamos um aquecimento baseado em intervalos de quinta e quarta,
ascendentes e descendentes, em notas longas e numa dinamica de forte, tendo em atencaoa abertura
da boca e o suporte de ar para cuidar desta maneira a qualidade de som e afinagdo. A seguir, para
ganhar velocidade na articulagdo, tocamos a escala de D6 Maior ascendente e descendente em

semicolcheias.

Posteriormente o aluno interpretou a exposicdo do Concerto de Karol Kurpinski, no qual,

procurou-se um som livre de tensdes e, através disso, conseguir fortes enérgicos e pianos intensos e
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projetados. Em concreto, insisti na importancia da manutengao da coluna de ar em qualquer sec¢do
picada de forma a conseguir uma articulagao ligeira, curta mas ndo pesada e sem tensGes na lingua ou
na embocadura. Isto foi referido no dmbito da parte mais técnica mas, no que respeita a musica,
expliquei-lhe que, tratando-se de estilo classico, deveria procurar expressividade mas sem abusar de
grandes rubatos e contrastes de dindmica excessivos. Foi preciso fazer este esclarecimento porque o
aluno estava a abordar a obra a partir de uma perspetiva mais contemporanea, como se se tratasse das

pecas de Gordon Jacob ou de Geral Finzi que tinha tocado nos meses anteriores.

Como conclusdo da sessdo sintetizamos os aspetos trabalhados nas aulas, de maneira a que o
aluno interiorizasse determinados conceitos e sensagdes, tornando assim o trabalho de casa mais
proveitoso. Propus também exercicios para a resolugdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliagao:

O aluno assimilou sem dificuldade os conceitos basicos trabalhados na aula, quer os relativos ao
suporte de ar nas passagens em staccato ou ao mecanismo, quer no que se refere a musica, respeitando
o estilo classico. Finalmente, nota-se que comeca a dar mais protagonismo a expressividade, acima de
tudo nas partes mais lentas, de maior carga expressiva, mas tem tendéncia a abusar de recursos muito
romanticos. E de valorizar a assimilacdo da maior parte dos conceitos trabalhados e, por isso, considero

gue o nivel de desempenho foi muito bom.

AULA N2 9 - 17 de Margo de 2015

Atividades realizadas:

Para comecar, realizamos um aquecimento baseado em intervalos de quinta e quarta,
ascendentes e descendentes, em notas longas e numa dinamica de forte, tendo em atencao a abertura
da boca e o suporte de ar para cuidar desta maneira a qualidade de som e afinagdo. Também foram
executadas escalas cromaticas em extensdo duma oitava com diferentes combinagGes de articulagdes

para trabalhar a precisdo, variedade e velocidade da articulagdo, tdo importante no estilo cldssico.

O aluno interpretou o estudo 15 dos 32 Etudes de Rose com rigor técnico e ritmico, sendo
apenas preciso definir alguma respiracdo mais adequada ao fraseio e algum ponto de referéncia

naquelas passagens mais rapidas.

Depois de uma analise geral da estrutura da pega e do fraseio e pontos de inflexdo da primeira
sec¢ao, o aluno interpretou a introducdao do Concerto de Karol Kurpinski. O aluno demonstrou ter

trabalhado bem a base da pega, notas e ritmo, faltando, no entanto, adequac¢do do som a cada uma das
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secgoes, conforme fosse o caracter em cada uma delas. Por vezes, quando ha alguma passagem
complicada, o aluno deixa de dar importancia ao ar, sé aos dedos, e o som fica descentrado, afetando
incluvisamente a afinacdo. Por isso, este aspeto, além doutros pormenores de emissGes e respiracoes,

foi trabalhado em maior profundidade.

Para concluir esta sessdo sintetizamos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que o aluno
interiorizasse determinados conceitos e sensagGes, tornando assim o trabalho de casa mais proveitoso.
Propus também exercicios para a resolucdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto musical para

despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliacao:

A aula decorreu com normalidade e até com momentos de grande qualidade técnica e musical.
O aluno assimilou sem dificuldade os conceitos trabalhados na presente aula e também nas anteriores,
notando-se claramente o esforgo feito no seu estudo diario para resolver as questGes técnicas referidas
em outras aulas. Este aspeto deve ser altamente valorizado pelo docente ja que, apesar dos resultados
obtidos ndo serem por vezes perfeitos, vemos que o caminho que o aluno esta a seguir é exemplar e, por

isso, considerei que o seu nivel de desempenho foi muito bom.

AULA N2 10 — 14 de Abril de 2015

Atividades realizadas:

Realizdmos um aquecimento baseado em intervalos de oitava e duodécima ascendentes em
notas longas, tendo em atencdo a abertura da boca e, acima de tudo, dando importdncia ao suporte de
ar para cuidar desta maneira o legato, a qualidade de som e afinacdo. Também foram executadas escalas
cromaticas em extensdo duma oitava com diferentes combina¢Ges de articulagcbes para trabalhar a

precisdo, variedade e velocidade da articulagao.

O aluno interpretou o estudo dezassete dos 32 Etudes de Rose com rigor técnico e ritmico, sendo
apenas preciso definir alguma respiracdo mais adequada ao fraseio e algum ponto de referéncia

naquelas passagens mais rapidas.

Posteriormente, foi interpretado o Concerto de K. Kurpinski com o intuito de desenvolver a
percecdo global da mesma, além de trabalhar a concentragdo e resisténcia. Foram feitos também
exercicios de mecanismo destinados a ultrapassar certas passagens e insistiu-se, mais uma vez, na

adequacao do som conforme o caracter expressivo de cada secgao.

Como conclusdo da sessao sintetizdmos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que o

aluno interiorizasse determinados conceitos e sensagfes, tornando assim, o trabalho de casa mais
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proveitoso. Propus também exercicios para a resolugdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.
Avaliacao:

Os conceitos destacados nesta sessdao foram assimilados pelo aluno sem dificuldade, quer os
relativos ao suporte de ar nas passagens em staccato ou ao mecanismo, quer no que se refere a musica,
respeitando o estilo classico. Foi ébvio o esforco feito no seu estudo didrio para resolver as questGes
técnicas referidas em aulas anteriores. Apesar de apresentar algumas falhas ritmicas no
desenvolvimento do concerto, é de valorizar este trabalho didrio e a assimilagdo da maior parte dos

conceitos trabalhados e, por isso, considero que o nivel de desempenho foi bom.

AULA N2 11 - 12 de Maio de 2015

Atividades realizadas:

Para dar inicio a esta aula, realizdmos um aquecimento baseado em intervalos de quinta e
quarta (até o registo sobreagudo, em trés oitavas), alternando ligado e picado, em notas longas e numa
dindmica de forte, tendo em atengdo a abertura da boca e o suporte de ar para cuidar desta maneira a

gualidade de som em ambas articulagdes.

Também foram executadas escalas cromdticas em extensdo duma oitava com diferentes

combinacdes de articulacGes para trabalhar a precisao, variedade e velocidade da articulacao.

As combinag¢des que trabalhdmos foram as seguintes, mas na escala cromatica:

O e s e s L

Para dar continuidade a aula, o aluno interpretou o estudo nimero vinte e cinco de Rose. O
Aluno A estava irreconhecivel. Comecou trocando ritmos e algumas notas. Eu tentei continuar a aula
com normalidade, corrigindo aspetos basicos de leitura, de altura e duracdo de notas, algo raro no

aluno, razao pela qual ndo pudemos aprofundar realmente o discurso musical.

Era suposto trabalhar-se a Homenagem a Claude Debussy de Bella-Kovaks mas o facto de ndo ter

trabalhado devidamente o estudo anteriormente mencionado, a aula inteira foi dedicada ao mesmo.
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Avaliagao:

Esta foi a Unica aula do ano letivo na qual o aluno n3o atingiu um nivel de desempenho bom ou
muito bom, devido a sua falta de empenho durante a semana e a sua atitude passiva na aula. Parecia
estar a ler o estudo na prépria aula e em nenhum momento pediu desculpa ou explicou a razao pela
gual ndo tinha estudado, até fazendo perguntas de aspetos muito simples, que ele claramente conhecia,
mas parecendo assim que a causa pela qual ndo conseguia tocar o estudo eram estas duvidas. O nivel de

desempenho foi claramente muito mau.

1.2.2 Aluna Ensino Secundario

AULA N2 1 - 12 de Janeiro de 2015

Atividades realizadas:

Para dar comego a aula, come¢dmos fazendo a escala de Ré Bemol Maior completa, em
diferentes articulagdes, e os seus arpejos de tdnica e dominante com as respetivas inversées. Dei grande
importancia a sonoridade e ao legato, acima de tudo no sobreagudo. E neste registo onde a aluna perde

o controlo da coluna de ar e por momentos a qualidade do som perde-se.

Além da dificuldade que a aluna demonstra em manter sempre uma boa qualidade sonora, a
articulacdo é mole e arrastada. Por este motivo, o professor tinha indicado trabalhar o estudo n2 8 do
método de Kell para staccato. Desde o inicio, insistiu em que a prioridade em qualquer passagem picada
era o ar, pelo que ndo devia pensar tanto no movimento da lingua. Este devia ser rdpido mas leve, sem
tensGes e facilitado pela coluna de ar. Em termos ritmicos, a figuragao de colcheia-duas semicolcheias
nao se percebe claramente, com tendéncia a parecer tercina. Para ultrapassar este problema, repetimos
a primeira secgdo com metronomo num andamento mais calmo aproveitando também para melhorar a

qualidade do picado, e pouco a pouco aceleramos o andamento até a velocidade real.

Apds esta seccao mais técnica da aula, continuamos com a interpretacdo da Sonatina de Malcom
Arnold. Trabalhdmos sé o primeiro andamento, tendo em conta o dominio da coluna de ar para
controlar as dificuldades técnicas, mas dando sempre protagonismo ao caracter enérgico e a amplitude
do som. Para além do cardcter e fraseio da pega, aplicdmos certos exercicios de mecanismo as passagens

mais complexas.

Nessa mesma semana tinha que apresentar a obra na audigdo e uma semana depois, estava
calendarizada a prova semestral, por isso alertei-a para o facto de que, apesar deestar a avancar pelo
caminho certo, ainda havia detalhes relativos ao rigor ritmico e a energia que devia transmitir e que

podiam ser melhorados.
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Avaliagao:

A aluna demonstrou ainda as mesmas dificuldades que nas sessGes observadas. Nas partes mais
complexas a aluna ficava tao bloqueada que sé mexia os dedos, sem soprar nem sequer tentar dominar
a passagem. No entanto, notava-se que tinha bastante bem trabalhado o repertdrio, ja ha varias
semanas, o que lhe permitiu respeitar a maior parte da informacdo incluida na partitura, apesar de
faltar-lhe uma atitude mais enérgica ja desde a introducdo. Considerei que o nivel de desempenho da
aluna foi bom; ndo foi muito bom por dar prioridade as dificuldades técnicas em vez de dar

protagonismo ao carater e a ideia musical geral.

AULA N2 2 — 20 de Janeiro de 2015

Atividades realizadas:

Para iniciar a aula, comprovei que a aluna tinha trabalhado aqueles aspetos relativos a
sonoridade e a articulagdo que tinhamos referido na aula anterior. Come¢amos fazendo a escala de Fa
Sustenido Maior e Ré Sustenido menor, ambas completas, em diferentes articulacdes, e os seus arpejos
de tonica e dominante com as respetivas inversdes. Foram feitas até ao Sol # sobreagudo e ensinei-lhe
uma posicao alternativa que pode servir de ajuda no legato de alguns arpejos. Dei grande importancia a
sonoridade e ao legato, acima de tudo no sobreagudo, para o qual é fundamental a aluno ouvir-se a ela
prépria. E neste registo onde a aluna perde o controlo da coluna de ar e por momentos a qualidade do

som perde-se.

Depois da audicdo na qual participou a aluna na semana anterior, considerei que era preciso
trabalhar os estudos para a prova semestral que a aluna viria a realizar dentro de alguns dias. A aluna
interpretou os estudos 20 e 22 dos 30 Caprici de Cavallini. Mecanicamente os estudos estavam corretos,
como era suposto, ja que levava varias semanas trabalhando-os. No entanto, foi preciso consciencializar
a aluna de que dentro do estudo existe muita musica, ndo sé aspetos que se devem corrigir. Por isso,

insisti no fraseio e aspetos expressivos.

Em concreto, no estudo 22 a aluna apresentou uma articulagdo um bocado rasgada, mas acabou
por controlar a direcdo do ar e conseguiu melhorar esse aspeto. Definimos alguns apoios nas passagens
mais rapidas e, em termos ritmicos, a aluna pensa na subdivisdo a colcheia, mas muitas vezes ndo faz
todo o valor das seminimas por uma simples questdo de concentracdo. Musicalmente, apresentou o
mau habito de acentuar e cortar os finais de frase e, por isso, insisti para que, mesmo quando temos que
respirar rapidamente, esta respiracdo tem que acontecer depois de ter fechado a frase, cuidando o fim

desta ultima nota.

No caso do estudo nimero 20, a aluna deve mostrar mais explicitamente para onde é que vai a

musica, ajuatravés de crescendos, diminuendos bem direcionados e rubatos, mas sempre com o tempo
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claro. As vezes n3o existe uma correta relagdo entre os grupos de semicolcheias e as tercinas. E bastante

tipico na aluna esta falta de rigor ritmico, por isso passamos grande parte da aula com o metrénomo.

No fim da sessdo, alertei a aluna da importancia que tinha ouvir-se a ela prdpria, ja que esta era
a Unica maneira de corrigir todos os aspetos anteriormente mencionados, da mesma maneira que um

escritor deve ler primeiro as suas obras antes de publica-las.

Avaliacgao:

A aluna demonstrou ter o repertdrio muito bem trabalhado ja com antecedéncia, com clareza
nas passagens mais complicadas mas ainda com alguma hesitacdo relativamente a figuragdo ritmica. Por
vezes, continua com o som aberto, descuidando-o quando aparece alguma sec¢do mais complexa,
devido a ansiedade provocada pela dificuldade de mecanismo e esquecendo-se do que realmente é

fundamental em qualquer sec¢do mais complexa, soprar com direcdo.

Por momentos, a aluna, demonstra que encara o estudo como um exercicio meramente técnico
e, por isso, insisti na importancia de encarar qualquer estudo como se se tratasse da peca mais
expressiva que conhecesse,deixando de se preocupar tanto com as questdes meramente técnicas. No

entanto, o nivel de desempenho atribuido foi bom.

AULA N2 3 — 27 de Janeiro de 2015

Atividades realizadas:

Tendo em conta que o dia anterior foi a prova semestral, esta aula teve como objetivo realizar
uma leitura a primeira obra do repertério a trabalhar no segundo mddulo, a Sonata de Camile Saint-

Saéns.

Comegamos fazendo a escala de D6 Maior e D6 menor harmdnica, ambas completas, em
diferentes articulacGes, e os seus arpejos de tdnica e dominante com as respetivas inversoes e exercicios.
Dei grande importancia a sonoridade e ao legato, insistindo na importancia de libertar tensdes da

embocadura e da parte superior do tronco, incluido a garganta.

Para introduzir a interpretacao da obra, fiz uma breve analise do primeiro andamento da peca,
indicando as principais sec¢des e pontos de inflexdo mais importantes, para que a aluna desse atencdo
ao fraseio e nao apenas a leitura da altura e duracdao das notas. A aluna ndo apresentou grandes
dificuldades técnicas mas sim expressivas, pelo que me limitei a tentar transmitir mais paixdo e energia
ou entdo bem mais nostalgia e delicadeza naquelas partes mais intimas, do inicio e no final do

andamento.

De seguida, a aluna interpretou o segundo andamento da mesma peca, no qual virdmos toda a
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nossa ateng¢do para a clareza e fluéncia da articulagdo. Insisti no facto de que a qualidade da articulagdo
nao se conseguia com mais forca na lingua, mas com o suporte de ar e o minimo movimento da lingua.
Quando foi preciso, dediquei algum tempo a resolver a dificuldade que a aluna tinha nas passagens mais

dificeis em termos de mecanismo.

Avaliagdo:

A aluna demonstrou ter assimilado os conceitos bdsicos relativos a estrutura e fraseio.
Musicalmente, nota-se que comeca a dar mais protagonismo a expressividade, mesmo que as vezes nao

seja o mais adequado, acima de tudo nas partes mais lentas nas quais a carga expressiva é maior.

E de valorizar a assimilacdo da maior parte dos conceitos trabalhados, por isso considero que o

nivel de desempenho foi muito bom.

AULA N2 4 - 3 de Fevereiro de 2015

Atividades realizadas:

Comegamos fazendo a escala de D6 Maior, em diferentes articulagdes e terceiras e os seus
arpejos de ténica e dominante com as respetivas inversdes e exercicios. Dei grande importancia a
sonoridade e ao legato, insistindo na importancia de libertar de tensdes a embocadura e a parte

superior do tronco, incluindo a garganta.

Para introduzir-nos na interpretacdo da obra, voltei a fazer uma breve analise do primeiro
andamento da peca, insistindo naqueles pontos de inflexdo mais importantes nos quais a aluna devia
transmitir maior energia e paixdo. A aluna ndo apresentou grandes dificuldades técnicas, s6 na
passagem em semicolcheias construida a partir da escala de Ré Bemol Maior, que aparece na segunda
pagina da sonata. No entnto, com dois minutos de exercicios de mecanismo, apoiando as notas de
referéncia, a aluna conseguiu superar aquela dificuldade. Continuei por insistir na importancia de
transmitir mais paixdo e energia ou entdo bem mais nostalgia e delicadeza naquelas partes mais intimas,

no inicio e no final do andamento.

Continudmos com o terceiro andamento. Aqui, toda a atencdo foi virada para a expressividade e
a direcdo do fraseio, sempre cuidando muito a qualidade sonora e ao necessdrio suporte do ar. Na
secunda seccdo, alertei a aluna para ndo criar tensdes desnecessarias na boca, as quais poderiam

dificultar o legato em dinamica de pianissimo na mudanca de registo no sobreagudo.

Como conclusdo da sessdo sintetizdmos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que o
aluno interiorizasse determinados conceitos e sensa¢Oes, tornando assim o trabalho de casa mais

proveitoso. Propus também exercicios para a resolucdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto
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musical para despertar a sua motiva¢do e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliagdo:

A aluna mostrou ter alguns pormenores para melhorar, no entanto, era ébvio que se tinha
esforcado durante a semana. As vezes continua a ser pouco expressiva, mantendo um fraseio, uma
dindmica e um cardter mondtono. No primeiro andamento descuida o som quando aparece alguma
sec¢do mais complexa, devido a ansiedade provocadapela dificuldade de mecanismo. No terceiro,
mostrou também algumas dificuldades na consecucdo do legato, por ndo estar relaxada tanto na

embocadura como na parte superior do tdrax.

Por momentos, a aluna demonstrou que encara o estudo como um exercicio meramente técnico,
por isso, insisti na importancia de encarar qualquer estudo como se se tratasse da pega mais expressiva
gue conhecesse, deixando de se preocupar tanto com as questdes meramente técnicas. Apesar do

rendimento da aula ndo ter sido tdo bom como noutras aulas, o nivel de desempenho foi aceitavel.

AULA N2 5 — 10 de Fevereiro de 2015

Atividades realizadas:

A aluna comecou com a escala de D6 Maior e D6 menor, agora melddica, com terceiras, tudo
ligado. Pela primeira vez, trabalhamos ndao sé os arpejos de ténica e dominante, mas também o de
tdnica com sétima (maior no modo maior e maior e menor no modo menor) e sétimo grau (diminuto, no
caso do modo menor). A estes arpejos de sétimo grau dedicamos mais tempo, porque a aluna

apresentou certas duvidas.

Apds o aquecimento, passamos a interpretacdo da obra de Camile Saint-Saéns. No ambito do
primeiro andamento, fizemos uma leitura de inicio a fim, para aprofundar os mesmos aspetos que ja
tinhamos trabalhado, e passamos rapidamente para o quarto andamento, mais extenso e complexo em

termos de mecanismo.

Molto allegro
3

)/ I
L= 3 r

P

P>

<!%_

o

:

Foi preciso ligar o metrénomo porque a aluna ndao mantinha a pulsagdo regular na primeira

seccdo de semicolcheias. As passagens estavam descontroladas e, por isso, come¢dmos num andamento
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inferior ao real, procuramos pontos de apoio dentro do fluxo continuo de semicolcheias e tocamos esta
primeira sec¢do articulada, para que a aluna controlasse o tempo e tivesse consciéncia de que todas as
semicolcheias sdo iguais. Apds esta seccdo virtuosa, muddmos completamente de carater para uma
sec¢do apassionato, na qual aproveitei para insistir na importancia de explorar a expressividade

romantica do compositor.

Avaliacao:

Apesar de ndao dominar a homogeneidade das passagens em semicolcheias, a aluna demonstrou
ter assimilado os conceitos trabalhados relativos ao suporte durante os portamentos e passagens mais
dificeis, insistindo paraque sempre que existisse uma dificuldade, relativa ao staccato ou ao mecanismo,
deveria soprar com mais dire¢do para nao perder qualidade no som e na afinagdo. Musicalmente, nota-
se que comeca a dar mais protagonismo a expressividade, acima de tudo no quarto andamento no qual
a carga expressiva € maior. No entanto, no quinto andamento ainda se sentem alguns obstaculos
relativos a dificuldade técnica. E de valorizar a assimilacdo da maior parte dos conceitos trabalhados, por

isso considero que o nivel de desempenho foi bom.

AULA N2 6 — 24 de Fevereiro de 2015

Atividades realizadas:

A aluna comecou com a escala de D6 Maior e D6 menor, agora melddica, com terceiras, tudo
ligado. Pela primeira vez, trabalhdamos n3ao sé os arpejos de ténica e dominante, mas também o de
ténica com sétima (maior no modo maior e maior e menor no modo menor) e sétimo grau (diminuto, no
caso do modo menor). A estes arpejos de sétimo grau dedicdmos mais tempo porque a aluna

apresentou certas duvidas.

Vistas as dificuldades demonstradas pela aluna na aula da semana anterior, decidimos focar-nos
no quarto andamento, acima de tudo para corrigir aspetos relativos a estabilidade ritmica e a

homogeneidade das passagens de semicolcheias.

Quis ouvir o andamento inteiro antes de nos focar nos pormenores, para obrigar a aluna a
manter a concentragdo durante todo o andamento, e em concreto ser capaz de controlar as passagens

mais complexas na secgao central.
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Nesta parte mais complicada dedicamos tempo a realizacdo de exercicios de mecanismo e

indicamos os pontos de apoio para assegurar a passagem. Apds esta seccdo virtuosa, mudamos
completamente de carater para uma seccao apassionato, na qual aproveitei para insistir na importancia
de explorar a expressividade romantica do compositor. A aluna continua sendo pouco expressiva,
portanto, pedi para ela repetir exagerando as dinamicas e fazer mais evidentes quais sdo os pontos de

apoio por médio de crescendos e diminuendos.

As passagens ainda estavam descontroladas, por isso, come¢cdmos num andamento inferior ao
real, procuramos pontos de apoio dentro do fluxo continuo de semicolcheias e tocamos esta primeira
sec¢do articulada, para que a aluna controlasse o tempo e tivesse consciéncia de que todas as

semicolcheias sdo iguais.

Como conclusdo da sessdo sintetizamos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que o
aluno interiorizasse determinados conceitos e sensacbes, tornando assim o trabalho de casa mais
proveitoso. Propus também exercicios para a resolugdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacao e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliacao:

Apesar de ndo controlar ainda as passagens de semicolcheias do quarto andamento, cada vez se
vé mais disciplinada a sua técnica. Durante o trabalho técnico feito no aquecimento e durante a maior
parte da peca, a aluna demonstrou ter realizado um estudo semanal muito rigoroso, o que trouxe
consigo uma execucdo muito limpa dos exercicios e das passagens mais complexas do repertorio e ndo
s6, ha que valorizar que mesmo naquelas passagens nas que mostrava maior dificuldade, com o trabalho

feito com a professora durante a aula, ultrapassou as suas barreiras.

Musicalmente, percebe-se cada vez melhor o fraseio, mostra explicitamente a direcdo do fraseio
apoiando aqueles pontos de referéncia mais importantes. Por estas razbes considero que o nivel de

desempenho nesta sessao foi muito bom.
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AULA N2 7- 3 de Margo de 2015

Atividades realizadas:

A aluna comecou com a escala de F& Maior e FA4 menor, agora melddica, com terceiras, tudo
ligado. Trabalhdmos nao sé os arpejos de ténica e dominante, mas também o de tdnica com sétima
(maior no modo maior e maior e menor no modo menor) e sétimo grau (diminuto, no caso do modo
menor). Dedicdmos metade da aula ao trabalho desta escala para assimilar os novos conceitos dos novos
arpejos e insistir na importancia de ouvir-se em todos os momentos para conseguir homogeneidade de

timbre entre os registos.

De seguida, a aluna interpretou o segundo andamento da Sonata, no qual viramos toda a nossa
atencdo para a clareza e fluéncia da articulacdo. Insisti no facto de que a qualidade da articulacdo nao se
conseguia com mais forca na lingua, mas com o suporte de ar e o minimo movimento da lingua. Quando
foi preciso, dediquei algum tempo a resolver a dificuldade que a aluna tinha nas passagens mais dificeis
em termos de mecanismo. Por exemplo, logo no primeiro compasso, para facilitar o legato ao Si bemol
agudo, sugeri fazer a posicdo com os dois indicadores, mas relaxando a embocadura. Por causa da
tensdo na boca, o Si bemol ndo soava, portanto fizemos alguns exercicios com a passagem, ficando no Si
bemol para ela habituar-se a sensacdo dessa posicdo e, apesar da articulagdo, ela manter o sopro

constante para ndo romper a coluna de ar.

Avaliagao:

Apesar de apresentar ainda alguns problemas na articulacdo no registo agudo e algumas
dificuldades técnicas nas mudangas de registo rapidas, a aluna demonstrou que é perfeitamente capaz
de ultrapassar essas barreiras; efetivamente, apds a realizagdo dos exercicios determinados para cada

passagem, a aluna conseguiu resolver cada um dos pormenores.

Por outro lado, nota-se que esse andamento ainda precisa de amadurecimento para atingir o
nivel musical pretendido, o qual serd conseguido num breve periodo de tempo, essencial para que a
aluna ultrapasse as dificuldades mencionadas e ganhe confianca para se preocupar sé com a musica. O

nivel de desempenho desta sessdo foi bom.

AULA N2 8 — 10 de Margo de 2015

Atividades realizadas:

A aluna comecgou com a escala de F4 Maior e F4 menor, agora melddica, com terceiras, tudo

ligado. Trabalhdmos nao sé os arpejos de ténica e dominante, mas também o de tdnica com sétima
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(maior no modo maior e maior e menor no modo menor) e sétimo grau (diminuto, no caso do modo
menor). Dedicdmos metade da aula ao trabalho desta escala para consolidar os novos conceitos dos
novos arpejos e insistir na importancia de ouvir-se em todos os momentos para conseguir

homogeneidade de timbre entre os registos.

Nesta sessdo aborddmos a Rhapsodia de G. Miluccio. Por tratar-se da primeira aula no
desenvolvimento desta pega, realizei uma andlise da estrutura formal da obra, sec¢Ges principais, pontos

de inflexao, contrastes subitos, entre outros aspetos.

Posteriormente, a aluna fez uma leitura de inicio a fim, num andamento ligeiramente abaixo da
velocidade real, para reconhecer em que pontos deviamos dedicar mais tempo para resolver problemas
concretos. Dei atencdo a igualdade dos dedos ja que se trata duma obra dificil em termos de
mecanismo. Para isso, trabalhdamos a disciplina dos dedos naquelas passagens mais complexas,

definindo pontos de apoio para poder domina-las.

Por outro lado, trabalhamos a adequac¢do do som ao carater de cada sec¢do, tendo em conta que
existem grandes contrastes de caracter subitos, como se de mudangas de personagem de dpera se
tratassem. Também aproveitdmos para desenvolver a técnica do legato naqueles portamentos tdo
amplos, ascendentes e descendentes, que ainda se veem mais dificultados por contrastes de dinamica
subitos. Insisti entdoque deve tornar independente o relaxamento da embocadura da velocidade do ar,

uma vez que podemos e devemos tocar com um som centrado mas sem forgar a embocadura.

Para além da técnica, transmiti a aluna que nds, enquanto intérpretes, temos de explorar ao
maximo as qualidades expressivas do instrumento e, no caso concreto desta peca, pensando no estilo

operatico, por intermédio da criacdo de personagens contrastantes.

Como conclusdo da sessdo sintetizamos os aspetos trabalhados na aula, de maneira a que a
aluna interiorizasse determinados conceitos e sensagdes, tornando assim o trabalho de casa mais
proveitoso. Propus também exercicios para a resolucdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliagao:

Trata-se da primeira aula na qual trabalhdmos a peca acima mencionada e, mesmo assim, a
aluna conseguiu respeitar, quase na totalidade, o esqueleto da obra. Notas e ritmo estavam claras, num
andamento ligeiramente inferior; no entanto, a aluna deve trabalhar com maior profundidade o
contraste de dinamicas, cardter e timbre. A complexidade desta peca, obviando a dificuldade de
mecanismo existente nas inimeras passagens virtuosas, implica justamente nisso. Considerei que o nivel
de desempenho da aluna nesta sessdo foi muito bom, ja que valorizei muito a complexidade da peca e o

seu trabalho durante a semana.
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AULA N2 9 -17 de Margo de 2015

Atividades realizadas:

A aluna comecgou com a escala de Sol Maior e Sol menor, agora melddica, com terceiras, tudo
ligado. Trabalhdmos nao sé os arpejos de ténica e dominante, mas também o de tdnica com sétima
(maior no modo maior e maior e menor no modo menor) e sétimo grau (diminuto, no caso do modo
menor). Dedicdmos metade da aula ao trabalho desta escala para consolidar os novos conceitos dos
novos arpejos e insistir na importancia de ouvir-se em todos os momentos para conseguir

homogeneidade de timbre entre os registos.

Posteriormente, durante o aperfeicoamento da obra de Giacomo Miluccio, aproveitei para
insistir na qualidade do som, ndo s6 em dinamicas intermédias, mas explorando mais as dindmicas
extremas e os crescendos e diminuendos mais graduais e, mesmo sem reguladores de dinamica,
dominar o suporte do ar para dirigir o fraseio da musica. Os mesmos contrastes devem estar presentes

na articulagao e na dindmica, ja que o interesse desta musica vive destas diferencas.

Para além da técnica, voltei a transmitir no fim da aula 0 mesmo que na sessdo anterior. Nos,
enguanto intérpretes, temos de explorar ao maximo as qualidades expressivas do instrumento e, no
caso concreto desta peca, pensando no estilo operatico, por intermédio da criagdo de personagens

contrastantes.

Avaliacao:

A aula decorreu com normalidade e até com momentos de grande qualidade técnica e musical.
A aluna assimilou sem dificuldade os conceitos trabalhados na aula e também nas passadas, notando-se
claramente o esforco feito no seu estudo diario para resolver as questGes técnicas referidas em aulas
anteriores. Este aspeto deve ser altamente valorizado pelo docente, ja que, apesar dos resultados
obtidos ndo serem por vezes perfeitos, vemos que o caminho que a aluna esta a seguir é exemplar e, por

isso, considerei que o seu nivel de desempenho foi muito bom.

AULA N2 10 — 14 de Abril de 2015

Atividades realizadas:

A aluna comecou com a escala de Sol Maior e Sol menor, agora melddica, com terceiras, tudo
ligado. Trabalhdmos ndo sé os arpejos de ténica e dominante, mas também o de tdonica com sétima
(maior no modo maior e maior e menor no modo menor) e sétimo grau (diminuto, no caso do modo

menor). Dedicdmos metade da aula ao trabalho desta escala para consolidar os novos conceitos dos
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novos arpejos e insistir na importancia de ouvir-se em todos os momentos para conseguir

homogeneidade de timbre entre os registos.

O aluno interpretou o estudo vinte e cinco dos 32 Etudes de Rose com bastante rigor técnico e
ritmico, sendo apenas necessario definir alguma respiracdo mais adequada ao fraseio e algum ponto de

referéncia naquelas passagens mais rapidas.

No seguimento da aula, a aluna tocou a Rhapsodie de G. Miluccio de inicio a fim para
desenvolver a resisténcia e a concentrac¢do, tdo importantes em pecas extensas e de grandes exigéncias
técnicas como neste caso. No entanto, depois da interpretacdo da obra sem interrupgdes, trabalhei
determinadas passagens mais complexas por intermédio de exercicios de mecanismo para disciplinar os

dedos.

Como conclusdo da sessdo sintetizamos os aspetos trabalhados nas aulas, de maneira a que o
aluno interiorizasse determinados conceitos e sensa¢des, tornando assim o trabalho de casa mais
proveitoso. Propus também exercicios para a resolucdo de dificuldades técnicas e incidi no aspeto

musical para despertar a sua motivacdo e para que desfrute durante as horas de estudo.

Avaliagao:

Durante o trabalho técnico feito no aquecimento e durante a maior parte da peca, o aluno
demonstrou ter realizado um estudo semanal muito rigoroso, o que proporcionou uma execugdo muito
limpa dos exercicios e das passagens mais complexas do repertorio e ndo sé; ha que valorizar que,
mesmo naquelas passagens nas quais demonstrava maior dificuldade, com o trabalho feito comigo
durante a aula, ultrapassou as suas barreiras. Também mostrou claramente as diferengas de articulagao

gue lhe foram corrigidas durante as aulas anteriores.

Musicalmente, percebe-se cada vez melhor o fraseio, mostrando explicitamente o contraste de
personagens e os pontos de inflexdo mais importantes. Por estas razGes considero que o nivel de

desempenho nesta aula foi muito bom.

AULA N2 11 - 12 de Maio de 2015

Atividades realizadas:

Para dar inicio a esta aula, realizdmos um aquecimento baseado em intervalos de quinta e
quarta (até o sobreagudo, em trés oitavas), alternando ligado e picado, em notas longas e numa
dindmica de forte, tendo em atencdo a abertura da boca e o suporte de ar para cuidar desta maneira a
qualidade de som em ambas articulagdes. Também foram executadas escalas cromaticas em extensdo

duma oitava com diferentes combinacGes de articulacbes para trabalhar a precisdo, variedade e
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velocidade da articulagao.

Uma vez concluido o aquecimento, passamos ao Tema e Variagées de Carl Maria von Weber.
Trata-se de uma escolha que procurou apostar no desenvolvimento da capacidade interpretativa do
aluno, uma vez que apresenta material de grande riqueza musical. Também obriga a uma utilizacdo do ar
mais constante, cuidado nas emissdes e elegancia no carater entre outros aspetos, o que é importante

para a aquisicdo de competéncias essenciais dentro da técnica clarinetistica.

Desde a primeira frase referi que o caracter da obra devia ser elegante, ndo popular, ligeiro e

nunca pesado.
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Isto poderia conseguir-se através de varios pormenores relativos as dindmicas e acima de touo, a
articulagdo. A aluna deveria conseguir uma articulagdo mais clara e ligeira e fazer os ritmos pontuados
sem arrastar; nas passagens de semicolcheias, apoiar a primeira de cada oito e deixar fluir o resto;
quando aparecerem varios grupos repetidos, fazer crescendo para dirigir a frase e apoiar o ponto de

chegada, quando a célula se deixa de repetir. Isto acontece no inicio da primeira Variagdo:
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De maneira analoga ao aquecimento, a aluna continuou a mostrar tensao nos ombros e insisti na
importancia do relaxamento e da correta posicao do corpo para atingir uma boa qualidade no som.
Notou-se muita diferenca de timbre quando a aluna conseguiu relaxar-se e chamei-lhe a atengao a isso,

para que tivesse essa consciéncia e pudesse assim repeti-lo sempre.

Nessa mesma fermata, existe uma subida em diminuendo, na qual alertei a aluna de que s6 o
pode fazer na ultima nota porque como é ritardando, se tocamos pianissimo o pianista ndo nos

consegue ouvir e a jungdo é muito mais dificil. Além disso, temos que chamar a atengao do pianista com

um gesto claro, sem encolher-nos.

Na variacdo lenta, insisti na importancia de projetar o som com grande ressonancia e

expressividade.

Finalmente, na ultima variagdo, o cardcter é totalmente contrastante com a anterior, agora
deveriamos voltar ao espirito alegre e elegante do tema, sempre sem tensdes. Desta maneira, a aula

acabaria da mesma maneira que comecou, falando da importancia do relaxamento do corpo, fixando
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esta ideia na aluna, para aprofundar nesse aspeto durante a semana.

Avaliagdo:

Nesta ultima sessdo fique realmente orgulhosa porque, apesar de ter sido, dos dois alunos,
aquela com maiores dificuldades, atingiu uma qualidade musical que ndo podia ter imaginado nas
primeiras aulas observadas. A qualidade sonora muito mais cuidada, a afinacdo correta e até no
aquecimento os legatos no agudo fluiam com maior naturalidade. Por fim, comecgou a ouvir o que ela
préopria estava a fazer. Este facto fez toda a diferenca. Ndo sé nos aspetos técnicos mencionados, mas na
qualidade expressiva e musical. Senti que afinal, o esforco feito pela aluna e por mim prépria valeu a
pena. Pareceu outra aluna completamente nova. Por esta razdo, considerei que o nivel de desempenho

da aluna nesta sessdo foi muito bom.

2. REFLEXAO SOBRE AS AULAS LECIONADAS

De uma forma geral, o rendimento apresentado por ambos os alunos, no decorrer do ano letivo,
foi regular na fase de construc¢do do reportdrio e no estudo de casa. Neste sentido, o dominio dos mais
variados aspetos técnicos e musicais das obras trabalhadas foi consolidado dentro dos prazos previstos e

até conseguiram amadurecer o nivel performativo do programa para patamares mais elevados.

Para ambos alunos, as principais dificuldades técnicas detetadas na montagem do programa, no
caso concreto do primeiro mddulo, prenderam-se com aspetos relativos a adequacdo do som ao
contexto e estilo musical de cada peca, sem descuida-lo nas passagens mais virtuosas, assim como com
o desenvolvimento de uma articulagdo mais nitida e fluida. No entanto, estas dificuldades foram sendo

ultrapassadas progressivamente, através de exercicios especificos sugeridos pelo professor.

Tal como planeado pelo professor, as Five Pieces de Gordon Jacob serviram como antecamara
para o trabalho de obras com andamentos altamente contrastantes como as Five Bagatelles de Geral
Finzi que foram trabalhadas posteriormente, consolidando de forma satisfatdria a compreensdo acerca

da versatilidade na articulagdo e nas dinamicas.

Tentei sempre demonstrar intengdo de tornar a execugdo técnica e musical do aluno o mais
natural possivel, dando prioridade ao discurso musical sobre a complexidade técnica. Apesar de
apresentar alguma evolugdo, este foi provavelmente o aspeto em que os alunos menos conseguiram
corresponder as indicacGes, o qual é natural, ja que considero ser um aspeto que precisa de tempo,

amadurecimento e experiéncia musical de cada aluno.

46



3. REFLEXAO SOBRE AS AULAS ASSISTIDAS E AUTO-AVALIACAO

Uma das partes mais interessantes e produtivas deste estdgio foi o facto de ter a oportunidade

de receber criticas construtivas da parte dos professores cooperante e supervisor.

Aula apds aula, o professor cooperante foi corrigindo aspetos pormenorizados relativos a
maneira de dirigir-me aos alunos, a linguagem utilizada e ao ritmo de trabalho que devia utilizar com

eles.

No caso das aulas supervisionadas pelo professor Nuno Pinto, as suas criticas a minha maneira

de dar aula foram muito construtivas. Varios aspetos que me chamaram a atencdo foram os seguintes:

e Adequacgao da linguagem ao vocabulario dos estudantes: Por momentos, utilizei termos de
maior complexidade (“pontos de inflexdo”, “rubato”...) que os alunos, em concreto o aluno do
basico, ndo entendiam. Por isso, ndo deveria utiliza-los ou entdo introduzi-los, explicando o seu

significado, verificando sempre se a ideia foi compreendida pelo aluno.

e Excesso de informagao: fazer muitas corre¢ées pode ter o mesmo efeito que ndo fazer
nenhuma, porque os alunos nem sempre assimilam tanta informac3o. E preferivel transmitir
uma ou duas ideias bem definidas por aula e aprofunda-las para que o aluno se foque nesse
determinado aspeto durante o estudo correspondente a essa semana. Desta forma, vird a
corrigir esse determinado aspeto, para passar a outro posteriormente e assim avangar a bom
ritmo. Doutra maneira, o aluno ndo tirara proveito da aula e ndo sabera o que trabalhar durante

a semana.

e Ouvir mais e falar menos: no seguimento da ideia anterior, o excesso de interrupcbes ao
discurso musical é prejudicial porque ndao permite os seguintes requisitos para uma aula

produtiva:
1. Percegao da ideia musical como um todo coerente;
2. Trabalho da concentracao;
3. Trabalho de resisténcia;

4. Dinamismo: o aluno ndo se pode habituar a parar ao meio de uma pega mesmo sem o

professor ter feito uma correcdo, ja que perturba a fluidez do ritmo da aula;

5. Independéncia do aluno: possivel quando o aluno é consciente dos seus erros sem
necessidade do professor. Desta maneira, o aluno passa a ouvir-se mais e a ser mais
critico. Esse facto é fundamental para que o trabalho seja produtivo durante o estudo

em casa.

e Posi¢ao do professor perante o aluno: dar a aula em pé ao lado do aluno é muito limitador

porque ndo nos permite termos uma perspetiva geral da posi¢do e dos gestos do aluno. Sempre
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que possivel, observar a performance do aluno a uma certa distancia.

e Olhar para a partitura enquanto o aluno toca, dd a entender uma visdo muito técnica, limitada
a correcdo da altura e duracdo das notas. Devemos permitir um ponto de vista mais afastado de
forma a garantir uma perspetiva mais abrangente que nos deixe perceber, para além da

estrutura da peca, a qualidade sonora, projecao, posi¢cdo corporal, gestos e ideia musical geral.
O professor supervisor também referiu aspetos positivos tais como os seguintes:
e Transmissdo de energia fundamental para garantir uma atitude mais ativa por parte do aluno.

e Prioridade ao sentido musical em todos os momentos, ndo sé a técnica e ao mecanismo,

inclusivamente no trabalho de escalas e estudos.

Os aspetos a melhorar referidos pelo professor Nuno Pinto foram trabalhados durante as aulas
coordenadas pelo professor Vitor Pereira que seguiram as sessoes assistidas. Posteriormente, na ultima
aula supervisionada, o professor Nuno Pinto valorizou o facto de ter superado esses aspetos, tendo

ultrapassado bastantes daquelas limitag¢des.

No entanto, no caso concreto da uUltima aula supervisionada, o aluno de ensino basico ndo tinha
estudado e eu adotei uma postura muito permissiva e dei a aula de maneira habitual, referindo algumas
correcdes pertinentes. Esta atitude foi considerada contraria a adequada, pouco construtiva. O que eu
estava a corrigir eram pormenores que o aluno teria tocado bem se tivesse estudado. O que deveria ter
destacado seria a sua atitude inadmissivel, alertar o aluno, de maneira rigida, que aquela falta de estudo
ndo pode ser tolerada e ndo se poderia repetir. Desta maneira, o aluno teria tirado alguma licdo para a

sua vida, algo marcante, e ndo uma simples sessdao de estudo acompanhada.

Sem duvida, estas criticas foram muito construtivas e serviram de grande ajuda na minha

evolucdo enquanto professora no percurso deste estdgio e servird de modelo no meu futuro.

4. REFLEXAO FINAL DO ESTAGIO PROFISSIONAL

O balanco final do estagio profissional desenvolvido ao longo do ano letivo 2014/2015 ¢é
extremamente positivo, considerando, nesta avaliacdo, todas as mais-valias que adquiri nas mais

variadas dimensdes que constituem esta etapa do Mestrado em Ensino de Musica.

Antes de mais, é importante destacar o conhecimento fundamental que foi acumulado através
dos diversos contactos com o supervisor de estagio, o professor Nuno Pinto, e o professor cooperante
Vitor Pereira, sempre prestdveis para orientar e acompanhar os diversos momentos do estagio
profissional assim como na resolugdo e orientacdo perante as dificuldades sentidas ao longo do

percurso.

Sem duvida, este estagio foi muito enriquecedor devido a dois aspetos essenciais. O primeiro foi
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o de ter a oportunidade de ver trabalhar de perto um grande musico e profissional da docéncia, o
professor Vitor Pereira. O facto de ter feito um acompanhament das suas estratégias pedagdgicas, assim
como as suas capacidades na relacdo pessoal professor-aluno, foi uma grande fonte de motivacdo para

esforcar-me em ser melhor professora.

O professor Vitor demonstrou aula apds aula ser uma figura exemplar enquanto pedagogo.
Consegue transmitir os seus conhecimentos através duma linguagem adequada a maturidade e
capacidades intelectuais do aluno, ao mesmo tempo que atinge um perfeito equilibrio entre um
ambiente descontraido e um alto grau de exigéncia, o qual permite que os alunos assimilem os conceitos

precisos, no momento preciso e duma maneira natural, com confianga e sem medo ao erro.

Por outro lado, adquiri inumeros exercicios de técnica e aquecimento Uteis para trabalhar
diversos aspetos, tais como o staccato, a qualidade do som, a afinacdo...os quais sdo muito importantes
para ndo tornar o estudo de técnica uma parte chata e aborrecedora, mas encorajadora através de

desafios técnicos, diferentes cada dia

No que respeita as aulas assistidas, supdem uma atividade altamente enriquecedora em termos
pedagoégicos e pessoais. Num primeiro momento, os comentarios criticos enunciados pelo professor
Nuno Pinto foram sentidos como um ataque a minha forma de ensinar, sentindo-me envergonhada pelo
método que utilizava. No entanto, foram assimilados aos poucos minutos de serem formulados porque
de facto eram muito acertados. O professor transmitiu-me a ideia de que cada um tem a sua propria
maneira de ensinar, mas necessariamente aqueles aspetos que foram mencionados no ponto anterior

(1.3) deviam ser corrigidos para tornar o meu método mais dindmico e eficaz.

Assim, tanto através dos conhecimentos absorvidos na observacdo das aulas e no contacto com
o supervisor de estagio e o professor cooperante, como através da lecionacdo das aulas, foi possivel
tornar este estagio profissional numa experiéncia académica e pedagdgica extremamente valiosa e

frutifera, tornando-me, certamente, muito melhor professor do que aquilo que era capaz anteriormente.
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PARECER

A mestranda VIRGINIA ROSALIA LIS ALVAREZ terminou com éxito a sua Prética pedagdgica e o
seu Estagio, tendo seguindo com rigor as indicacbes do supervisor e da Co-orientadora. As aulas
assistidas foram cuidadosamente planificadas, preparadas e leccionadas, tendo decorrido da melhor

forma, e com grande qualidade pedagdgica.

Todos os comentarios, sugestbes e criticas que fizemos foram postos em pratica nas aulas
seguintes devidamente adaptados a circunstancia do processo de ensino-aprendizagem no Estagio. De

salientar o seu empenhamento no projecto cientifico, e a qualidade e os resultados do mesmo.

A procura continua de uma pedagogia integradora e diferenciada, sempre com o intuito da
obtencdo de um nivel técnico e artistico de grande qualidade, preservou a motivagdo e o empenho dos

alunos.

O seu contacto atempado com o supervisor e a co-orientadora foi também facilitador de uma
boa comunicacdo, no processo de autoscopia e de autonomia que a Pratica Pedagdgica implica, também

uma evidéncia neste processo.

Sofia Lourengo Nuno Pinto
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Capitulo lll | Projeto de Investigagdo

1. INTRODUGAO

Ao longo das nossas vidas investimos grande parte do nosso tempo livre e esfor¢o na realizacdo

de algumas atividades, o qual ndo seria possivel sem um nivel de motivacao alto.

No caso particular do ambito da educag¢do formal, para que o bindmio ensino-aprendizagem se
leve a cabo com sucesso, professor e aluno tém de trabalhar arduamente, ja que ndo ha método ou
técnica que exima o aluno de esforcos. Isto torna-se ainda mais evidente no ambito da musica, no qual o

individuo deve dedicar iniUmeras horas ao estudo individual, de forma regular e sozinho.

No século XXI cada vez é mais evidente a dificuldade que os professores sentem ao pretender
captar a atenc¢do dos alunos, devido a imensa quantidade de atividades e distracGes nas quais estdo
imersos. O docente deve despertar nos alunos o interesse e vontade de investir o seu escasso tempo na
aprendizagem, isto é, tém de promover a motivacdo intrinseca do aluno, ja que desta maneira, este
gosto por aprender, serd mais duradouro e independente das distra¢Ges externas. Predispor o aluno ao
que se quer ensinar, despertar o seu interesse, estimular o seu desejo de aprender para que,
consequentemente, realize um esforgo intencional para atingir os objetivos preestabelecidos, ndo é uma
tarefa facil. Por isto, proporemos uma série de técnicas e estratégias que ajudardo o professor a

despertar e manter um nivel de motiva¢do positivo no aluno.

Enguanto estudante, ndo senti a importancia que esta motivacdo intrinseca tinha, uma vez que
estudar musica foi uma decisdo tardia e a vontade que eu tinha de dedicar-me a musica era tanta que a
motivagdo surgia de maneira natural. Mas na atualidade, enquanto professora, sinto que a realidade dos
meus alunos e o contexto onde estdo inseridos é totalmente diferente. Na maior parte dos casos, em
concreto nos alunos da modalidade de ensino articulado, é preciso entregar-nos completamente para

gue eles comecem a sentir um ligeiro gosto pela musica.

Para levar a cabo este estudo, o presente projeto estd estruturado em quatro pontos
diferenciados. O primeiro deles pretende fazer uma apresentacao do tema e dos objetivos que pretendo
atingir no fim da construcdo do projeto, obviamente, tudo devidamente sustentado e justificado pela
evidéncia cientifica presente na literatura mais relevante sobre a temdtica. Uma vez que ja estdo
definidos objetivos indicarei, no ponto dois, como é que pretendo atingi-los, mencionando a
metodologia a seguir. No terceiro ponto, analisarei os resultados mais significativos extraidos do projeto.
Finalmente, exponho as conclusdes mais pertinentes que se puderam retirar destes resultados, fazendo
uma reflexdo que procura analisar e avaliar os mesmos, destacando a sua utilidade na sala de aula de

clarinete.
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2. TEMA E QUESTAO DE INVESTIGAGAO

As questdes que quero abordar tém a ver com os fatores motivacionais presentes no processo
ensino-aprendizagem, em concreto, dentro da sala de aula de clarinete e, conhecendo estas, deduzir

guais poderdo ser as estratégias que o docente deve desenvolver para potencia-los.

Partindo do ponto de vista do aluno, pretendo conhecer quais sdo as fontes de motivacdo
principais que um aluno de clarinete se deve servir para comecgar a estudar o instrumento, quais sdo
aquelas que se devem fomentar para ndo abandonarem os seu estudos musicais e também quais sdo as
motivagdes pelas quais decidem dedicar-se profissionalmente a musica. Posteriormente, a partir da

perspetiva do docente, extrairemos varias das possiveis estratégias para fomentar os fatores anteriores.

2.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Nesta apresentacdo dos objetivos propostos é pertinente realizar um enquadramento tedrico do
tema a tratar. Atendendo a alguns dos autores mais destacados que tém investigado o tema, encontrmos

diversas definicGes do conceito motivagdo:

*  “Processo pelo qual promovemos e mantemos um comportamento direcionado a determinados

objetivos.” (Pintrich & Schunk, como citado em Schunk, 2004: 329).

* “Condigcdo interna, que inclui impulsos, propdsitos, necessidades (de carater bioldgico,

psicoldgico ou social) e interesses, que levam o aluno a atuar” (Nérici, 1985: 204).

No que todos os autores concordam, é na classificacdo entre motivacdo extrinseca e intrinseca
(e.g. Jordan, 2008; Miras, 2004; Nérici, 1985; Schunk, 2004; Sprinthall, & Sprinthall, 1993); isto quer dizer
que se trata dum fator complexo que pode derivar-se tanto de fontes externas (recompensas, concursos
(Graft, 2008) requisitos ou expectativas alheias) (Arriaga y Madariaga, 2011) como internas (fruicdo,

interesse, satisfacdo de resolugao de problemas, reconhecimento académico) (Ames, 1992; West, 2013).

Devido a sua utilidade na pratica docente, importa mencionar a classificacdo de Nérici (1985)
pela qual diferenciamos a motivacdo inicial, a que se emprega ao iniciar a aula (ou nos primeiros anos de
iniciagdo musical), com a que o professor procura predispor os alunos para desfrutarem com a realizacdo
de determinadas tarefas; e a motivacdo de desenvolvimento ou incentivacdo, que se emprega no
desenvolvimento da aula (e nos anos restantes da carreira, ainda em profissionais), pela qual se renova o

interesse e o individuo mantém os seus esforcos com a passagem do tempo (Pike, 2011; Graft, 2008).

Por outro lado, hd outros termos cruciais no papel da motivacdo: a autoeficicia e o
autoconceito. Sdo representacdes que cada um cria de si préprio, englobando caracteristicas sobre
diferentes aspetos da pessoa: aparéncia, habilidades, capacidades e caracteristicas psicoldgicas, as quais
influenciam a sua perseveranca e a sua predisposicdo a aceitar desafios. Estas caracteristicas “estdo

afetivamente envolvidas, por isso entendo fundamental a no¢do de autoestima, que se refere a avaliacdo
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afetiva que elaboramos do nosso autoconceito, como a pessoa se valoriza e se sente em relagdo as
caracteristicas que lhe sdo atribuidas” (Miras, 2004: 211). Estes elementos configuram o sistema do eu,
gue evolui ao longo da vida e em cuja construcdo influem os éxitos e fracassos, a relacdo com as outras
pessoas e o nivel de aceitacdo e suporte emocional. “Este sistema organiza as interpreta¢des pessoais
sobre a propria experiéncia e por isso tém uma incidéncia notavel na conduta do aluno, professores e

processos educativos” (Miras, 2004: 212).

Como referem Ratner e Stettner (1991, como citado em Miras, 2004), a interacdo entre
professores e alunos requer uma mutualidade e uma coordenacdo de caracter cognitivo e afetivo. As
reacdes emocionais do professor determinam as expectativas de sucesso, as quais repercutem direta ou
indiretamente na conduta. Tal fendmeno estd relacionado com a “profecia de autocumprimento”,
designada por Merton no ambito da sociologia, conforme a qual, “quando alguém antecipa um
determinado acontecimento, as vezes pode-se modificar a conduta de maneira que se aumente a

probabilidade de que tal profecia se cumpra” (Miras, 2004: 215).

Uma sintese destes conceitos e outras teorias da motivacdo é a que aparece representada no
modelo MUSIC realizado por Jones (2009). Trata-se de um acrénimo que sintetiza, num todo coerente,
cinco elementos que o docente deve considerar para promover a motiva¢do na hora de planificar as suas
aulas: 1) doMinio, 2) Utilidade, 3) Sucesso, 4) Interesse e 5) Cuidado. A partir deste modelo poderdo ser
formuladas perguntas (para extrair informagdo valiosa por intermédio de questionarios), sugestdes e
exemplos que os docentes deveriam considerar no momento de motivar durante o exercicio da

docéncia.

Por outra parte, como em qualquer atividade cuja finalidade esteja situada no binémio ensino-
aprendizagem, na aula de clarinete vé-se envolvida a globalidade da pessoa, pelo que na interagdo
professor-aluno é fundamental a existéncia de feedback e afeto mutuo (Arriaga, 2004). O professor deve

mostrar-se sempre disponivel para prestar a sua ajuda e fazer crescer a confianga do aluno em si mesmo.

Para além das teorias gerais da psicologia da educacdo anteriormente mencionadas, é relevante
falar de fatores motivadores referidos pelos autores especialistas no ensino especializado de musica.
Nesta literatura, podemos encontrar muitos recursos dos quais nos podemos servir para encorajar os
nossos alunos. Assim, por exemplo, Arriaga e Madarriaga (2004) insistem na importancia da
apresentacdo de conteudos interessantes, atrativos e relevantes, para que o aluno sinta curiosidade e

invista os seus esforcos

O interesse determina, sem qualquer divida, os niveis de atengdo, concentragao, funcionalidade
cognitiva, persisténcia e envolvimento emocional, assim como “valor da tarefa atribuido pelo aluno
prediz os niveis de estratégias cognitivas usadas e o tempo de pratica empregue” (Renwick, 2002: 174).
Para garantirmos este nivel de interesse, uma boa maneira de envolver o aluno é fazendo-o participante
da escolha do préprio repertério, de maneira a incrementar a sua motivagao intrinseca, niveis de

aprendizagem e competéncia (Renwick, 2002). Estudos qualitativos sobre aprendizagem do instrumento
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tém confirmado estas descobertas (Brandstrom, 1995; Jorgensen, 2000; Mackworth-Young, 1990, como

citado em Renwick, 2002: 175).

3. METODOLOGIA E METODOS:

3.1 Procedimento de recolha de dados

Partindo do quadro tedrico realizado, construimos questionarios que permitiram compilar
informacdo sobre as formas de atuacdo de professores e professoras de centros do noroeste da
Peninsula Ibérica, e analisaremos também as experiéncias vividas pelos seus alunos na aula de clarinete,
com o intuito de conhecer os fatores motivadores envolvidos e a utilidade das estratégias que os
docentes empregam. Também recolheremos dados acerca da experiéncia de atuais alunos do ensino
superior, para obter dados acerca dos aspetos que tém marcado a sua decisdo para se dedicarem
profissionalmente a musica e para se manterem motivados no seu percurso académico.

Partindo da analise qualitativa da experiéncia de cem sujeitos, conheceremos as fontes e fatores
envolvidos no processo e, a partir deles, desenvolveremos estratégias motivadoras ideais, necessarias
para que surja a fruicdo pela musica e perdurem os seus esforcos destinados ao estudo didrio do
instrumento.

Os inquéritos completos poderdo ser consultados no Anexo IV.

Num primeiro momento foi proposto analisar todos os parametros mencionados nos
questionarios mas por falta de espago abordaremos sé aquelas questdes que considerei mais relevantes
depois da leitura dos mesmos, ja que nem de todas as perguntas podiamos tirar conclusdes muito

significativas ou interessantes.

3.2 Seleg¢ao de Participantes e descricio da Amostra

A selecdo dos participantes foi feita partindo da proximidade geografica, escolhendo, por esta
razdo, professores e alunos do noroeste da Peninsula Ibérica. Os inquéritos foram enviados e recebidos
por correio eletréonico ou fisicamente, até atingir o nimero estabelecido de cem participantes, para
garantir resultados o mais significativos possiveis.

Estes questiondarios foram destinados a professores e alunos das seguintes escolas:

e Academia de Musica de Chaves

e Academia de Musica Costa Cabral

e Academia de Musica de Espinho

e Academia de Mdsica de Paredes

e Academia de Musica Vilar do Paraiso

e Conservatorio Profesional de Musica de Arzla

e Conservatorio Profesional de Musica de Gondomar
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e Conservatorio Profesional de Musica de Santiago de Compostela
e Conservatorio Profesional de Musica de Vigo

e Escola Profissional de Musica de Espinho

e Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo

e Escola de Musica de Fafe

e Escola de Mdusica da Pévoa de Varzim

e Escola de Musica de Vila Nova de Anha

e Escola de Mdsica de Vila Real

e [Escuela de Altos Estudios Musicales de Galicia

e Escuela de Musica Municipal de Santiago de Compostela

Fazendo um total de 20 professores colaboradores (10 relativos a centros espanhois e 10 a
centros portugueses) e 50 alunos (18 portugueses e 32 espanhdis). Nem todos os docentes distribuiram
os inquéritos entre os seus alunos, sé aqueles relativos ao Conservatorio Profesional de Musica de Vigo,
Conservatorio Profesional de Musica de Santiago, Conservatorio Profesional de Musica de Gondomar,
Escola de Musica Profissional de Espinho, Academia de Mdusica de Espinho, Academia de Mdusica de
Chaves e Academia de Musica de Pévoa de Varzim.

Por outro lado, realizaram-se inquéritos destinados a trinta alunos que frequentam na
atualidade o ensino superior. Em concreto, temos 16 participantes da Escola Superior de Musica, Artes e
Espectaculo (ESMAE) e 14 das Escolas Superiores de Musica de Vigo e da Corufia.

Na seguinte tabela mostram-se as caracteristicas dos participantes. Note-se que no caso dos
alunos de escolas de musica marcdmos uma idade minima de oito anos para garanti uma colaboracdo
fidedigna na hora de preencher o questionario. No caso dos professores, foi estabelecida uma

experiéncia minima na docéncia de cinco anos.

Caracteristicas da Amostra

Numero de Sexo Idade Anos de Experiéncia
Ano / Grau
Elementos Fem | Masc | Min | Max | Média Min Max | Média
Ensino Basico e 3e|M
50 30 20 8 31 | 13'6 - - - -
Secundario 39Grau
) ESMAE 16 12 Ano
Ensino -
30 10 20 19 | 27 | 23'5 - - -
Superior .. 22 Ano
Galicia 14 Mestrado
Professores 20 6 14 23 | 42 | 301 - 5 21 8'2
TOTAL 100
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4. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Para comecar irei apresentando os dados relativos a cada uma das amostras para,

posteriormente, articuld-los entre eles até encontrarmos o objetivo principal deste estudo.

4.1 Ponto de vista do Aluno

A primeira questao analisada esta relacionada com a primeira motivacao que levou os alunos a
estudarem clarinete. Mais de metade (26 elementos) decidiram estudar musica por iniciativa propria,
pelo interesse e gosto por ela propriamente; no entanto, é importante salientar que em 34% a decisdao
foi tomada por pais ou teve influéncia de familiares. A decisdo de escolher o clarinete em particular, foi
tomada por eles préprios em 60% dos alunos, por gostarem de certas caracteristicas prdprias do
instrumento (timbre, aspeto, chaves). Nalguns casos foi a segunda opc¢do (3 elementos) mas na maior
parte, teve influéncias externas de origem muito variada: acesso ao instrumento, recomendacdo da
banda, continuar com a tradi¢do familiar entre outras. E importante destacar o papel das bandas,
demostragcbes de instrumentos nas escolas, jd que sdo as responsaveis por darem a conhecer o
instrumento em 32% e 28% dos casos, respetivamente. Também foi crucial a influéncia de familiares em

24% dos casos.

Note-se que 100% dos elementos consideram ter acertado na escolha, apesar de ndo serem
sempre eles a tomar a decisdo. A razdo para que isto aconteca tem sempre a ver com os sentimentos
positivos que tocar clarinete desperta neles, 72% admite que gosta de tocar e 20% afirmam sentir-se
melhor enquanto estdo a tocar porque é divertido ou se sentem melhor consigo mesmo, enquanto6%
referem que gracas ao estudo do instrumento tém a oportunidade de conhecer gente (6%). Outros
referem também qualidades do instrumento que o fazem especial (timbre, versatilidade) e ainda, 8%

admitem que a razao pela qual continuam a estudar o instrumento é o seu professor.

Dos 50 alunos, sé 4 afirmam ndo irem com vontade para aula de clarinete, ndo por causa da aula
em si mesma, mas porque se sentem cansados depois de todo o dia (3 elementos) ou porque ndo se

sentem preparados (1 elemento).

Esta vontade em ir a aula descreve muito bem quais sdo os fatores que podem caracterizar uma
aula atrativa. Metade referem que o simples facto de sentirem que aprendem e melhoram é suficiente
para assistir a aula com vontade. Em 22% dos casos, é fundamental a componente IUdica e a diversdo na
sala de aula, enquanto para 20% o fator principal é a boa relacdo que mantém com o professor. Para 3

elementos é importante mostrar os seus avangos ao professor e agrada-lo.
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80% admitem estudar por iniciativa prépria sempre, 8% nunca e 12% referem que estudam por

pressdo, por parte do professor ou dos pais. No entanto quase a totalidade (com a exceg¢ao de um aluno)

admite que vale a pena estudar porque sentem avancos.
80% dos participantes afirmam a existéncia de fatores motivadores. De seguida mostramos

graficamente por ordem de importancia conforme os alunos tém referido:

Fatores Motivadores

Ponto de Vista do Aluno
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Para além destes fatores mencionados por muitos dos participantes, existem outros que alguns
deles referiram que vale a pena referir Para dois dos alunos inquiridos,terem uma recompensa pode

direciona-los ao estudo. Outros mencionaram fatores como a participacdo em concursos, ouvir musica,

estudar a frente dos pais, tocar com amigos, imitar alguém melhor, ou considerar o professor como

fonte de inspiragao.
Daqui podemos retirar conclusdes relevantes relativas ao exercicio da docéncia. O professor,
para além desta figura exemplar, deve outorgar um papel prioritario a escolha do repertério, ndo sé
tendo em conta os parametros técnicos, mas sabendo que o repertdrio deve ser atrativo e desafiante

para o aluno. Dai a grande importancia de conhecermos bem ao aluno para levar a cabo a diferenciacao

pedagogica que responda aos interesses do mesmo e desta maneira, conseguir captar a sua atengdo e

orientar os seus esforcos para o estudo do clarinete.
Também podemos deduzir, através da andlise destes resultados, que é fundamental fazermos

sempre criticas construtivas, ndo sé incidir nos erros, mas mostrando sempre os progressos que o aluno

faz porque este sentimento de melhoria fard com que sinta que valha a pena o estudo.

57



Obviamente, marcar objetivos claros é sempre aliciante, sejam concertos, audi¢des, concursos
ou tentar imitar uma referéncia ideal, professor, colega ou virtuoso de grande reconhecimento
internacional. No entanto, note-se que as provas sdo referidas como fator motivante sé para trés dos

elementos, sendo muito mais eficaz a performance publica.

Um facto curioso é a influéncia das emocgdes para levar a cabo uma sessdo de estudo. Trés
alunos referem ter vontade de estudar quando estdo bem-dispostos, sem stress, enquanto um afirma
guerer tocar clarinete quando esta triste. Para além destas, aparentemente, contraditérias afirmacgodes,

um aluno refere sentir vontade de tocar quando estd aborrecido.

Neste aspeto, importa destacar que 14% dos alunos referem que é preciso ter tempo livre para
estarem motivados. E ébvio que quando um aluno estd sobrecarregado de atividades, isto impede-o
brincar ou de estudar, ndo so por impossibilidade fisica de falta de tempo, mas porque mesmo que

tenha vontade, o cansaco ndo lhe permite fazé-lo.

Dos inquiridos, 98% tém sentido algumas vezes o sentimento de satisfacdo, entre os quais
convém destacar que 22% atinge essa sensagao quando nota que o seu trabalho valeu a pena, outros
22% quando sdo reconhecidos pelos seus méritos, 20% pelos bons resultados académicos, 14% ao
acabar uma performance, 10% com uma boa qualidade de som e os 10% restantes pelo prazer que a

musica traz consigo.

Mudando de tema, refiramos que metade da amostra admitiu comparar-se com os seus colegas,
e todos consideram que isto traz efeitos positivos, a exce¢do de quatro deles, que reconhecem que as

consequénciasque isto lhes traz sdo negativas.

Dos inquiridos, 72% afirma ter-se sentido frustrado alguma vez, dos quais podemos destacar que
81% encontra a causa no ndao-cumprimento dos seus objetivos, 22% quando sentem que o esfor¢o ndo
traz os resultados esperados, 8% referiu ter a sua origem na falta de tempo e dois elementos
mencionaram, respetivamente, que o repertdrio e o professor também podem resultar em frustragdo.
Neste sentido, o papel do professor é fundamental de maneira a construir técnicas de estudo produtivas
para eles sentirem sempre progressos, notarem que vale a pena trabalhar e manterem um nivel de
motivacdo positivo perante o estudo. No que respeita ao tempo livre, é mais relevante o papel dos pais,
de maneira a ndo sobrecarregarem os filhos com excessivas atividades para permitir-lhes terem tempo

de brincar e experimentarem o instrumento.

Do total da amostra, 34% referiu ter tido vontade de desistir, o qual se traduz numa
percentagem muito alta sabendo que muitos dos inquiridos sdo alunos de primeiro e segundo ano.
Destes elementos, 59% quis desistir por causa dum problema técnico, 17% por problemas com o

professor, 12% por incompatibilidade e os 12% restantes, devido as comparagdes.
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Fatores para desistir
Ensino Basico e Secundario

Falta de Apoio do

Professor Incompatibilidade Comparacgoes

Problema Técnico

% 59 17 12 12

4.1.1 Caso particular dos Alunos de Ensino Superior

A primeira motivacdo que os alunos de Ensino Superior tiveram foi, em 40% dos casos,
motivagdo propria, 30% por influéncia dos familiares, 23% na decisdo da escola e nos 7% restantes, por
motivac¢do do professor.

O instrumento nao foi escolhido por eles préoprios em 27% dos casos, sendo a banda ou a escola
a responsavel disso. Mesmo assim, numa escala de 1 a 5 (sendo 1 nunca e 5 sempre), tém desfrutado
tocando (4'36), estudando (3'51), em grupo (4'45) ou na aula (3'60).

Seguindo a mesma escala de 1 a 5, consideram ter mantido uma boa relacdo com os seus
professores quase sempre (4'42). A maior parte (70%) assinala que isso foi possivel quando o professor
mostrava ser mais humano e préximo, de maneira a possibilitar uma relacdo pessoal até de amizade, e
ndo tdo académica exclusivamente. Ao mesmo tempo, alguns referem que a combinag¢do ideal é a do
professor amigo que ao mesmo tempo mantém o nivel de exigéncia elevado.

De seguida mostro as caracteristicas que mais vezes foram referidas pelos alunos para definir o

professor ideal:

e Amigo ¢ Compreensivo * Desafiante

* Atento *  Encorajador * Exigente

*  Simpatico * Competente *  Empadtico

* Dedicado *  Flexivel * Exemplo a seguir

Esta qualidade da relagdo com o professor influiu na motivagdo para tocar, estudar e decidir
dedicar-se profissionalmente quase sempre, com valores de 4'28, 4'19 e 4'14 respetivamente.
Em termos gerais, conforme os dados conferidos, para que um aluno chegue a tomar a decisdo

de dedicar-se profissionalmente a musica, sdo precisos uma série de requisitos:

Fatores para dedicar-se Profissionalmente a Musica
Ensino Superior

Expetativas dos Resultados .
Prazer P Reconhecimento
professores Académicos
Ne¢ de Elementos
2 22 17 1
(n=30) > 0
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A grande parte da amostra afirma que o prazer que a prépria musica proporciona é o principal
fator, mas referem também que existem uma série de eventos particulares que influiram na tomada
desta decisdo. Por exemplo, 33% referiu o efeito dum concerto importante,20% o de uma masterclass,
13% a influéncia do professor e 10% as novas expetativas que se abrem pelo facto de ter sido admitido
numa orquestra jovem.

Falando em expetativas, conforme descrito no enquadramento tedrico, sabe-se a importancia
gue as expetativas alheias manifestam nas do préprio. Conforme os estudantes referiram, 46% considera
gue sempre foi influenciado, negativa ou positivamente, pelas expetativas do seu professor. Para 43%
esta imagem que o professor tinha de eles préprios fez com que acreditassem mais nas suas
capacidades, e 10% admitiu que, por terem uma boa relacdo com os seus professores, ndo queriam
desaponta-los e por isso quiseram chegar sempre mais longe.

As vezes, os alunos podem sentir-se desmotivados por ndo acharem que sdo capazes de atingir
uma determinada meta. Os fatores que podem determinar esta desmotivagdo sdo os seguintes:

Fatores Desmotivantes
Ensino Superior

Comparagao Expetativas negativas Repertorio ndo Falta de Falta
com colegas dos professores adequado confianga/autoestima De Tempo
% 33 23 13 10 7

Perante esta situagdo desmotivante, os alunos reagem de diferente maneira: dos 30 elementos,
20 esforcam-se mais, 12 falam com os seus professores ou colegas e 2 optam por desistir (note-se que as
duas primeiras op¢des ndo se excluem mutuamente).

Destes estudantes do ensino superior, todos, exceto trés, quiseram desistir em algum momento

do seu percurso académico. A seguir, mostram-se as razdes mais relevantes:

Fatores para Desistir
Ensino Superior

Falta de Apoio Problema Problema Oportunidades de Problema -
o , L. Incompatibilidade
do Professor Técnico Saude Futuro Incertas Econémico
% 37 27 17 10 7 7

O papel que o repertdrio desempenha dentro da motivagdo dum aluno de musica também é
crucial. Numa escala de 1 a 5, os alunos referiram que num 3'77 a sua motivacdo foi influenciada pelo
programa proposto, mas isto acontece de diferentes maneiras, jd que para alguns fez dedicar mais

esforco ao estudo do clarinete, outros desfrutaram mais (2/3), outros resolveram problemas técnicos
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(1/3) ou de confianga (3 elementos), mas outros (dois elementos) sentiram vontade de desistir. Por isso,
é fundamental que o docente adeque corretamente o repertério as necessidades do aluno.
A motivacdo nos ultimos anos do ensino superior vem determinada pelos seguintes fatores, seja

negativa ou positivamente:

Fatores que Influenciam a Motivagao
Ensino Superior

Metas Professor Agrupagao Situac¢do Atual da Musica

N¢ de Elementos

(n=30) 25 18 11 4

Dentro das metas a curto prazo que os alunos referem, destacam a de terminar os seus estudos
e melhorar tecnicamente, mas a longo prazo, muitos referem querer dedicar-se profissionalmente a
musica como intérprete (2/3), em concreto em orquestra (1/3), enquanto outros também querem dar
aulas de clarinete (5/30). E por esta razdo que alguns alunos referem como desmotivante a situacio
atual da musica, ja que estes objetivos sdo muito complicados de atingir no contexto cultural em que
vivemos. Note-se que um terco da amostra refere que ndo se considera capaz de conseguir as suas

metas, o qual é muito desmotivador e frustrante na geragao atual.

4.1 Ponto de vista do Professor

Embora tenhamos construido um questionario realmente extenso destinado aos professores,
vamos limitar-nos a analisar aquelas questdes mais relevantes para o exercicio da docéncia.

Falando de motivagao, achei oportuno conhecer a razdo pela qual os clarinetistas inqueridos
tomaram a decisdo de ser professores num certo momento das suas carreiras. Mais de metade deles
decidiram devido a falta de oportunidades como instrumentistas, como uma necessidade financeira e
apenas nove sentiram uma verdadeira vocagdo para a docéncia. No entanto, esta atividade docente nao
os impede de continuar com a sua carreira musical em 98% dos casos.

De entre todos os inquiridos, s6 um referiu ndo gostar de dar aulas. O resto mencionou muitas
das razdes pelas quais consideram satisfatorio dar aulas. Por ordem de importancia conforme os
resultados: transmissdao de conhecimentos, aprender ao mesmo tempo que ensinar, ver a evolu¢dao dos
alunos com os anos, incutir a paixao pela musica e sentir o carinho mutuo na relacao professor-aluno.

No momento de escolher um dos aspetos mais dificeis de gerir na sala de aula, 12 dos 20
professores indicaram a motivacdo, juntamente com a maneira de gerir alunos que nao querem
trabalhar. Oito deles mencionaram a dificuldade existente na tomada de consciéncia da responsabilidade
ou esforco necessario para atingir os objetivos na sala de aula, enquanto outros referiram sentir
dificuldades ao adaptar-se ao perfil do aluno. Apenas trés encontram problemas na hora de resolver

dificuldades técnicas.
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90% dos professores inquiridos afirmam sentir os seus alunos motivados, sé havendo dois
elementos que refiram ter poucos alunos com um grau de motivacao elevado. Por esta razdo, considero
que os fatores e estratégias motivadoras que estes docentes levam a cabo podem servir-nos de

referéncia. Cada um deles referiu trés fatores e quatro estratégias. Nos seguintes graficos encontram-se

0s que apareceram mencionados mais vezes.
Fatores Motivadores

Ponto de Vista do Professor
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Da mesma maneira que fizemos desde a perspetiva do aluno, importa destacar alguns dos
fatores que, embora mencionados sé por um elemento, os considerei relevantes. Por exemplo, que o
professor deve potenciar o plano social e afetivo que envolve a musica, deve garantir o éxito na
performance e, por outro lado, ser o exemplo a seguir por qualquer aluno.

No que respeita as estratégias, mostramos a seguir as mais relevantes referidas pelos docentes

inquiridos:
Estratégias Motivadoras

10 Ponto de Vista do Professor
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Dentro da adequac¢do do repertério, cabe expor a diferenciagdo feita pelos docentes. Alguns
destacaram que o fundamental era que os alunos gostassem (4), outros, que fosse repertério renovado
constantemente (3), ou entdo que fossem os proprios alunos a escolher (2), e que respeitasse sempre
um nivel elevado de exigéncia (1).

Mesmo que tivessem sido referidas por menor nimero de professores, as seguintes estratégias
devemos té-las em conta igualmente, jd3 que considero que quanto maior seja o numero de técnicas
motivadoras das quais nos possamos servir, maior probabilidade teremos de adequar-nos as
necessidades de cada aluno. A seguir mostram-se por ordem de importancia conforme as respostas dos

inquiridos:

e Tornar o aluno consciente da importancia do esforco (3);
e Reforgo Positivo (3);

e Participagdo em Concursos (2);

e Retos/ Desafios (2);

e Participacdo em Atividades Extracurriculares (2);

e Quvir as gravagdes das suas préprias audicdes (2)

e Ouvir aos seus colegas (2);

e Boa relagdo Professor-Aluno (1);

e Assistir Concertos (1);

e Masterclasses (1);

e Provas (1).

No caso concreto de alunos que apresentem um nivel de motivacdo muito baixo ou nulo, os
professores destacaram novamente a relevancia do papel do repertério, tendo que ajusta-lo ao nivel do
aluno ou programando pecgas que o aluno goste, inseri-lo em atividades adicionais, conhecer os
interesses extramusicais do aluno para nos aproximarmos delee, acima de tudo, sensibiliza-los a eles e
aos préprios pais dos beneficios que tem a musica no desenvolvimento intelectual e pessoal do aluno e a

satisfacdo que pode trazer consigo, sempre por intermédio do investimento de esforgos.

Nas perguntas do Bloco Il do questiondrio destinado para os professores, interessei-me em
entender como é que o docente consegue certas metas pedagdgicas tais como familiarizar o aluno cmo
erro para que ndo tenha consequéncias na sua autoestima, como fazer-lhes entender certos conceitos
musicais tipicamente abstratos, como conseguir que o aluno desfrute tocando, como valorizar os seus
progressos, entre outros. A partir destas questdes, conseguimos extrair novas estratégias para
desenvolver determinados aspetos. Seguidamente aparecem os recursos que os inquiridos referiram

para potenciar cada um dos aspetos.
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1. Como fazer saber aos alunos que os erros sao algo normal quando estamos a aprender.

Conforme as estratégias reportadas pelos inquiridos, deduzimos que devemos transmitir ao
aluno a ideia de que o erro é a base necessaria para ultrapassar uma determinada dificuldade e que vai
associado ao desenvolvimento do préprio conhecimento, como o cientista durante o processo
experimental. Obviamente, devemos minimizar os erros durante o estudo para ambicionar a perfeicao,
servindo-nos dum nivel 6timo de concentracdo; no entanto, se acontecerem, ndo devemos ficar
frustrados porque faz parte do processo. Podemos tornar o aluno consciente de que até o professor ou
os clarinetistas de reconhecimento mundial erram. Apesar disso, tenhamos sempre presente que se o
centro de atencdo é o erro e ndo o acerto, o aluno frustra-se e perde a perspetiva sobre o que deve

fazer, e até o erro se pode ampliar e entranhar.

2. Como entenderem o que fazem em vez de tocarem s6 mecanicamente?

O docente deve explicar minuciosamente os mecanismos que intervém na producdo do som,
desde os processos cerebrais até aos movimentos dos dedos, mas transmitir que todo este complexo
mecanismo técnico tem que servir a expressdo e musicalidade. Para isso, o aluno deve ouvir-se a si
proprio como o publico o faria, ser critico, pararem para pensarem por eles proprios no que esta a

acontecer e qual pode ser a alternativa, sem precisar sempre duma imposicao da parte do docente.

Em questdes técnicas, o professor deve fornecer ao aluno multiplas ferramentas técnicas mas
em termos musicais, o docente deve incutir no aluno a importancia da linguagem expressiva, devem
ouvir musica e a eles proprios, para construirem um fraseio original e uma sonoridade adequada ao
estilo. Desta maneira construirdo um critério e personalidade prépria que, quando for preciso, sera
corrigido pelo professor e explicando o contexto no qual foi escrita a obra ou referindo metaforas

explicativas para o carater de uma determinada frase.

3. Como conseguir que os alunos desfrutem aprendendo coisas novas.

Mais uma vez, aparece referenciada a importancia que a selecdo do repertdrio tem. Uns
destacam que deve ser de diferentes estilos para atingir certa versatilidade, outros que sejam pecas
atrativas e apresenta-las como tal. Continuamente devem ser renovadas para ndo cairem na rotina.
Ainda ha quem afirme que o fundamental é que as obras sejam agradaveis mas sempre com um elevado

grau de exigéncia para os alunos encararem o trabalho como um desafio.

E considerado muito relevante o facto de se mostrar gravagdes e diferentes versdes para
familiarizar-se os alunos com os estilos e ao mesmo tempo, perceberem que nem todas sao iguais, mas

gue é preciso um certo grau de originalidade na performance.

Por outro lado, os conceitos novos devem ser apresentados como curiosidades e elementos

atrativos, ndo como matéria adicional, de forma a despertar a interesse em aprender, sem terem
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estimulos externos, mas despertando a sua motivacdo intrinseca. Assim, cada exercicio proposto,
acompanhado dum certo esforgo, ajudara o aluno a ultrapassar uma determinada dificuldade, sentindo
assim que é cada vez melhor. Desta maneira, sentirdo que com as ferramentas dadas pelo professor e
um bocado de esforgo do aluno, conseguem os objetivos propostos e isto traz satisfacao e felicidade em

si mesma.

4. Como reconhecer os esfor¢os dos alunos.

Para além das avaliagBes e das classificacGes numéricas mencionadas por alguns dos inquiridos,
a maioria referem a importancia de reforgos positivos para promover o ritmo de trabalho e esforco por

parte do aluno

No entanto, este refor¢o ndo tem que ser necessariamente material, mas explicito por
intermédio de palavras, entusiasmo ou um simples sorriso. Este sentimento que se pode comparar ao de
orgulho por parte do professor em relagdo ao aluno, é transmitido a este ultimo e pouco a pouco se ird
desenvolvendo um sentimento de satisfacdo intrinseca no préprio aluno, sem necessidade de ninguém

estar a elogiar.

Para além destes reforgos positivos, aparecem referidos outros tais como programar repertorio
mais dificil para demostrar a confianga que temos no aluno, propd-lo para tocar como solista com algum

agrupamento.

A nossa funcdo neste sentido é incutir ao aluno que o instrumento é um dos nossos mais leais
amigos, ja que nos da sempre o retorno do que investimos nele, mais tarde ou mais cedo. Assim, o aluno
perceberd que nio ha sucesso sem esforco, e acabara por relacionar Trabalho-Dominio-Exito-Felicidade,

sendo esta ultima a melhor das recompensas ao seu esforgo.

6. Permite que os alunos saibam quem tem tirado as notas mais altas nos exames e (7.)

Promove a comparacio entre os alunos?
Destas duas perguntas podemos extrair conclusdes conjuntamente.

A maior parte dos inquiridos defendem que as compara¢Ges em si mesmas ndo trazem efeitos
positivos, mas que, como é uma realidade com a qual temos que viver durante a nossa carreira como
artistas, devemos educar o aluno para que o seu centro de atencdo seja ele proprio, nem a comparagao

nem a competicdo, mas sim a autossuperacao e fruicdo.

A prioridade é educd-los de maneira a que, mesmo num ambiente competitivo como é a vida em
si, saibam onde estd cada um e quais sdo os seus objetivos. Se acontece esta comparacdo, que aconteca

de maneira natural e saudavel, em aulas de conjunto ou audic¢des, para usufruir da parte construtiva,
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aprender dos nossos colegas e encontrar exemplos de alunos esforcados e responsaveis ou referéncias

que o aluno pode definir como metas para direcionar os seus esforgos.

Estabelecendo comparagdes, o aluno pode sentir-se frustrado se sentir o pior, ou sentir-se
superior aos demais se estiver muito avancado. Em ambos casos é prejudicial, mas para que isto ndo
acontecer tem que desenvolver-se a educagdo anteriormente mencionada, na qual o desenvolvimento

pessoal individual e musical é a prioridade.

O Bloco Ill comega com umas questdes mais focadas nos parametros a ter em conta no
momento da avaliacdo e a maneira como isto pode afetar a motivacdo; no entanto, ndo vou aprofundar
esse tema neste documento. Vamos limitar-nos a analisar a primeira pergunta relativa aos aspetos tidos
em conta na hora de programar o repertério e também analisaremos as duas uUltimas questdes, onde
podemos tirar material Util no que diz respeito a dois elementos interligados: estratégias motivadoras
indicadas a momentos nos quais o aluno esteja frustrado e fatores motivantes pelos quais os professores

sentem que os seus alunos conseguem um sentimento de satisfagdo.

1. Que parametros tem em conta na hora de programar o repertodrio a trabalhar?

A maior parte dos docentes concordam que o primeiro que devemos fazer é conhecer o aluno,
as suas capacidades, os seus interesses e gostos, aonde quer chegar, o contexto no em que cresce, se
tem tempo, entre outros. E curioso que sé um professor faz referéncia ao grau no qual esta enquadrado
o aluno, o resto sé falam na individualidade do sujeito, o que faz destacar a importancia da diferenciacao

pedagdgica no ensino artistico.

Uma vez conhecidas as caracteristicas do aluno, pensar num repertério atrativo de acordo com
os seus interesses que o faga crescer técnica e interpretativamente, com algum desafio técnico, dentro
das suas capacidades. Este nivel de exigéncia serd percebido pelo aluno, sentindo que depositamos

confianc¢a nele e nas suas qualidades.

Desta maneira a pega converte-se numa ferramenta didatica com a que o aluno resolvera uma

determinada dificuldade, e ao mesmo tempo sera um elemento motivador em si mesmo.

7. Em que momentos considera que os seus alunos sentem a experiéncia de fracasso?

Por regra geral, quando ndo conseguem os resultados esperados, quer seja na prépria aula, em

audicdes, provas ou ao sentirem que, devido a falta de trabalho, ndo atingem os objetivos propostos.

No momento em que o docente sente este sentimento no aluno, colocard em pratica uma série
de estratégias destinadas a procura de solu¢des e a direciona-los a umas pautas de trabalho e esforgo

gue os faga conseguir os resultados sonhados e, desta maneira, ficarem satisfeitos.
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Obviamente devemos reconhecer o caso. Se se trata dum aluno aplicado que excecionalmente
nao trabalhou, tentaremos relativizar e criar empatia com ele, mostrando-nos compreensiveis e
disponiveis. Mas, se um aluno ndo trabalha, de maneira repetitiva, devemos fazer uma critica

construtiva, responsabiliza-lo e mostrar-lhe que a solugdo esta na sua mao.

Devemos alimentar a autoestima do aluno, fazé-lo consciente das suas qualidades, fazé-lo sentir-

se poderoso e afortunado, por ser capaz de tudo por intermédio de responsabilidade e trabalho.

Esta confianca é fundamental para o aluno dedicar muito do seu tempo ao estudo ja que, se
sentir que nunca vai conseguir melhorar, desistird dos seus esforgos. Por isso, as vezes, também convém
desviar a sua atencao dos problemas técnicos ao plano propriamente musical e prazeroso e demonstrar-

Ihe que consegue muitos outros objetivos de interesse.

Por outro lado, nestes momentos em que o aluno ndo se sente bem, o professor deve aproveitar
para aproximar-se dele e fazer-lhe sentir que esta |a para o ajudar, que o entende e que é também um
amigo no qual pode confiar. Esta confianca é indispensavel na relacdo pessoal aluno-professor durante o

processo de ensino-aprendizagem.

8. Em que momentos considera que os seus alunos se sentem satisfeitos?

ApOds apresentacgdes publicas, a solo ou em conjunto, apds uma prova bem-sucedida, quando
dominam uma obra e ultrapassam o medo a falhar, entre outras. De uma forma geral, quando sentem
que o esforgo traz resultados e satisfazem a suas expetativas e as do professor e, ao mesmo tempo, este

reconhece com entusiasmo os seus avangos.

Obviamente, quando o docente é consciente da satisfacdo do aluno, este alegra-se e manifesta
explicitamente o seu orgulho, felicitando-o e ao mesmo tempo incidindo em que essa satisfacdo deve ser
mantida, ndo devendo tratar-se dum caso pontual. Devemos reforgar que esse é o objetivo, incutir que a
prioridade da musica é fazer-nos desfrutar, a nds e ao publico, e ndo vé-la como algo meramente
académico. Até quando algo é complicado, devemos perseguir este objetivo, encarando-o como um

desafio divertido.
Podemos também tocar com eles para ampliar esta satisfacdo e desfrutar os dois juntos da
musica.

Finalmente, apds ter transmitido anteriormente a mensagem de que na musica tem que haver
trabalho e dedicacdo, devemos frisar que esse esforco realmente vale a pena pela satisfacdo que
conseguimos atingir num determinado momento, e essa sensacdo tém que saborea-la bem, porque sé

nds, os musicos, temos esse privilégio.
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5. CONCLUSAO

No que concerne a aplica¢do do projeto, o balango efetuado nesta fase é muito positivo, ja que
encontramos resposta para muitas das nossas perguntas relativas 3 motivagdo e encorajamento dos
nossos alunos. Ficou comprovada a pertinéncia de um projeto desta natureza no seio do ensino de
musica, principalmente com a tendéncia geral para o crescimento do ensino em regime articulado, no
gual encontramos habitualmente casos de alunos pouco ou nada motivados, como afirmam vdrios dos

inquiridos.

A andlise dos resultados deste estudo veio a confirmar o que defende a literatura sintetizada no
enquadramento tedrico feito no ponto 2.1. No entanto, o mais enriquecedor foi a descoberta de
estratégias levadas a cabo pelos vinte professores inquiridos e a comprovacdo de que correspondem
com o ponto de vista do aluno, podendo-se assim garantir que sdo eficazes pela perspetiva da

motivagao.

Tal como se pode concluir através da analise dos resultados dos inquéritos distribuidos no
decorrer do estagio profissional, um dos deveres fundamentais do docente é lidar com diferentes
personalidades, moldar-nos aos alunos de forma a comunicarmos mais facilmente com eles e, assim,

garantir sucessi no processo ensino-aprendizagens.

Uma boa relagdo professor-aluno garantird melhores resultados, baseando esta relagdo na
confianca mutua. Por um lado, temos de ser competentes e afetivamente préoximos ao aluno para que
confie em nds, como professores e amigos. Uma vez conseguido isto, a nossa palavra terd mais efeito na
sua conduta e assim poderemos transmitir mais facilmente, ndo sé os conceitos e conhecimentos
concretos, mas também a confianca que nds temos nas suas capacidades, vindo assim reforcar a sua
autoestima. O facto de o aluno saber que as expetativas que temos depositadas nele sdo elevadas,
enderecara os seus esforcos a uma rotina de estudo regular e de qualidade, como foi referido em geral

pelos estudantes.

Os alunos do ensino superior, em especial, afirmaram que o apoio e expetativas do docente
podem direcionar a conduta do aluno em dire¢Ges opostas. A maioria considera que umas expetativas
negativas da parte do professor podem ser responsaveis por eles desistirem ou entdo, se eles sentirem
plena confianga nas suas capacidades e apoio da parte do professor, estardo plenamente motivados e
dardo o seu melhor para atingirem as metas propostas. Neste sentido, o papel do professor é
determinante, ja que é o responsdvel pela autoestima dos estudantes e, por isso, devera valorizar as
capacidades do aluno e reconhecer os seus avancos (como fazé-lo foi explicado extensivamente na

apresentacdo dos resultados).

No que respeita ao lado mais técnico da aula, o docente deverd facilitar ao educando as
ferramentas necessdrias para ultrapassar determinadas dificuldades, sendo concreto com o aspeto a

trabalhar para poder focar-se nesse determinado problema e, desta maneira, o aluno sentird avancos
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progressivos, cumprira os seus objetivos e serd consciente de que o trabalho vale a pena, sem medos

nem frustragdes, s6 trabalhando para melhorar e autossatisfazer as suas expetativas.

Para regular o estudo diario do aluno é fundamental que o material a trabalhar seja apresentado
de forma interessante e relevante, ja que no caso contrario o aluno ndo encaminhara os seus esforgos

nessa determinada atividade. Neste sentido, a escolha do repertdrio é crucial.

Sem duvida que a escolha do repertdrio é determinante para o nivel de motiva¢do do aluno,
vindo-se a comprovar as afirmacdes de Renwick (2002) pelos préprios inquiridos, estudantes e
professores. Dar liberdade ao aluno dentro dos limites do repertério programado, como por exemplo,
dar a opcao de o aluno escolher alguma das pecas a trabalhar para despertar a sua paixdao pela musica,
necessaria para uma grande dedicacdo ao clarinete, e ao mesmo tempo programar pecas doutros estilos
e exigéncias que obriguem ao aluno a trabalhar também a parte técnica. Com a combinacao ideal destes
dois elementos, paixdo pela musica e trabalho didrio, o aluno atingira o éxito na performance, que lhe

fornecera a satisfagdo necessdria para continuar nesse caminho.

Na pratica pedagdgica didria ndo podemos esquecer que estes aspetos mencionados (sentir
melhorias e repertdrio interessante) foram referidos pelos alunos como os mais motivadores juntamente
com as apresentagdes publicas, individuais ou em conjunto assim como ter tempo livre (ndo me foquei

neste aspeto porque depende dos pais, ndo diretamente das estratégias que o docente possa utilizar).

Foi interessante ver as correspondéncias existentes entre as afirmacdes dadas pelos alunos e
professores. As estratégias referidas pelos docentes e descritas no capitulo anterior, veem a satisfazer os

fatores mencionados pelos alunos.

Apesar de serem aspetos conhecidos, as vezes o docente, devido ao escasso tempo dasaulas e
do excesso de programa a cumprir, pode chegar a esquecer certos fatores essenciais para despertar o
interesse e vontade de trabalhar do aluno e, sendo a motiva¢do o fator essencial para direcionar a sua
conduta, as estratégias motivadoras anteriormente descritas sdo uma ferramenta indispensdvel para

gualquer docente. Dai a utilidade deste documento para atuais e futuros professores de clarinete.
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Cronograma das Aulas



CRONOGRAMA DAS AULAS

Escola Profissional de Musica de Espinho

Ensino Basico

Ensino Secundario

José Fernando

Renata Tralhao

o L N SN N A W N -

[
[—}

11

5 Enero
6 Enero
12 Enero
20 Enero
27 Enero
3 Febrero
10 Febrero
24 Febrero
3 Marzo
10 Marzo
17 Marzo
14 Abril
28 Abril
5 Mayo
12 Mayo
26 Mayo

Observagao 1
Observagao 3
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada - Supervisionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Observacgao 5
Observagao 7
Lecionada - Supervisionada

Observacao 9

Observagao 2
Observagao 4
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada -Supervisionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Lecionada
Observacao 6
Observagao 8
Lecionada - Supervisionada

Observacgao 10




ANEXO Il

Planificacdes das Aulas Lecionadas

Nota: o seguinte Anexo encontra-se redigido em espanhol, cumprindo com as normas estabelecidas pelos
Coorientadores do Mestrado e Coorientadores do Projeto.



PLANIFICACION DE LAS CLASES DE ENSENANZA BASICA

Alumno: JOSE FERNANDO

Ano: 9°

Fecha: 12 DE ENERO DE 2015

Clase n°: 29

AULA N°: 1

Profesora: VIRGINIA LIS
Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Tipo de clase: INDIVIDUAL

Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afo, obteniendo excelentes resultados.

Es un alumno excelente, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas matematicamente
perfectas, dejando atras detalles importantes de dinamicas y caracter.
No obstante, sus resultados son brillantes y avanza a pasos

agigantados.

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

participaciéon y

postura

Dificultades/ diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca
Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
P desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactua poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

¢ Unidad Didactica: Preparacion Examen — Seccion Técnica

e Unidad Tematica: Se
e Estilo/ Periodo: XVIII
e Nivel: Avanzado

o N°de sesiones previ

e Sesion Numero: 1

ccién de Estudios: 30 Caprici, Cavallini

stas: 1

1. Trabajar estudios del método para clarinete 32 Studies de Rose para
adquirir competencias técnicas especificas, tales como el contraste y
versatilidad en el caracter, dinamicas y articulacion. Todo ello con rigor en
la pulsacion metrondmica;

2. Definir el fraseado aun en los estudios, entender su sentido musical mas

trabajo meramente técnico;

ar resistencia teniendo en vista la audicion y la prueba final de

Trabajar los estudios 9 y 11 del método mencionado para alcanzar
competencias especificas tales como:

Coordinaciéon de los dedos: en los diversos pasajes rapidos de
dificultad de mecanismo;

Calidad del sonido: no sélo en dinamicas intermedias que el
alumno domina, sino explorar mas el fortisimo y las acentuaciones.

Articulacion: sobre todo calidad de la articulacién, pulcritud y
pronunciacién de las notas separadas;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de

la velocidad del aire.

OBJETIVOS
Generales
alla del
3. Gan
modulo.
1.
[ ]
[ ]
[ ]
Especificos
[ ]
[ ]

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas en

todo momento




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Enseinanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. En las
cuatro clases anteriores el alumno ya habia trabajado los estudios,
por lo que en esta sesidn deberiamos profundizar y perfeccionar

aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados durante

la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
de el alumno con ejercicios, siempre insistiendo en la importancia de
la consciencia de la columna del aire. En este caso, se realizaran
escalas completas con sus respectivos arpegios: Re bemol Mayor y

Si b menor;

Estudios: para afianzar técnica y rigor ritmico;

Ejecucion de los dos estudios teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesién: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Al
tratarse de una clase mayormente técnica, incidir en el aspecto
musical para despertar su motivacién y disfrute durante las horas de

estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Re Bemol Mayor y Si Bemol menor
completas (escala ligada y picada, terceras y arpegios e

inversiones). Todo ello en velocidad creciente;

. Andlisis da estructura formal y fraseo del estudio: hacer

consciente al alumno que dentro de un estudio existe
mucha musica, no solo cuestiones técnicas que se deben
resolver;

Estudio n® 9 de los 32 Studies de Rose:

Estudio n® 11 de los 32 Studies de Rose:

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo

de casa sea mas provechoso.

2 min

15 min

3 min

10 min

10 min

5 min

RECURSOS EDUCATIVOS

¢ Meétodo de estudios: 32 Studies de Rose;

o Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.



Actividades de remediacién:

1. Si el alumno presenta dificultades técnicas relacionadas con las emisiones, legato y
amplitud de sonido, se recomienda hacer extensos calentamientos de notas largas, pensar en
bajar la afinacion con la abertura de la boca y una mejor distribucién de la tensién de la
embocadura, no dejar todo el peso de la boquilla en el labio inferior, ya que conllevara al cierre de
la cafia, sino en llevar la boquilla hacia los dientes superiores para que la cafia vibre libremente.

2. Si presenta dificultades en la articulacién, se realizardan notas tenidas articuladas
utilizando la lengua ya en el momento de la emision, teniendo en cuenta siempre que la barbilla no
puede moverse, es soélo la punta de la lengua, y sélo la punta, que debe moverse. Basandose en
esto, la alumna también podra hacer ejercicios de articulacién sobre escalas y trabajar tipos de
articulacion por grados de separacion entre las notas, desde detaché hasta staccatisimo. Todos
estos ejercicios se llevardn a cabo con metronomo, comenzando con semicorcheas a 80
pulsaciones por minuto y teniendo que llegar, en cuestién de semanas, a 120 pulsaciones como
minimo.

Para que vea la aplicacion en la practica de estos ejercicios y ganar de esta manera cierto
grado de motivacién, podra servirse también de solos orquestales para trabajar el staccato:

 F. Mendelssohn: Scherzo, de “Suefio de una noche de Verano”.
« L. van Beethoven: Sinfonia n° 4, 1° movimiento.
* B. Smetana: “La novia vendida”.

3. Para dominar técnicamente los pasajes mas rapidos de semicorcheas, se estudiara muy
por debajo de la velocidad real, apoyando las notas mas conflictivas y ayudandose de
“microcrescendos” en el paso de aquellos intervalos mas conflictivos para que el legato no se
rompa. Se estudiara también con ritmos diferentes de manera que la acentuacion vaya pasando
por todas las notas y asi, asegurarlas todas.

Una vez que este ejercicio ya esté dominado, tendra que tocarse el pasaje casi en el
tempo final, incidiendo soélo en una o dos notas, y el resto del pasaje se tocara de manera fluida,
de modo que parezca facil al oyente.

4. Si el alumno presenta dificultades relacionadas con o caracter, direccién melédica,
clareza y sentido del fraseado, se propondra analizar la seccion, diferenciando la direccion de la
melodia y la estructura de las frases. Para entender mejor el discurso musical también le ayudara
entonar la melodia, sin clarinete, para no bloquearse por las dificultades técnicas y centraste asi

exclusivamente en la musica.



AULA N° 2

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 20 DE ENERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 32 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afio, obteniendo excelentes resultados.

Es un alumno excelente, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas matematicamente
perfectas, dejando atras detalles importantes de dinamicas y caracter.
No obstante, sus resultados son brillantes y avanza a pasos

agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

¢ Unidad Didactica: Concertino de Carl Maria von Weber

o Unidad Tematica: Tema, variciones 1, 5y 6.

o Estilo/ Periodo: Siglo XVIII

e Nivel: avanzado

e N°de sesiones previstas: 5

e Sesion Numero: 5

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar el Concertino de Carl Maria von Weber para conseguir adquirir

competencias técnicas especificas.

2. Definir estrategias de estudio para mejorar tales competencias.

Especificos

1. Trabajar secciones del Concertino de Carl Maria von Weber por medio de

técnicas de estudio para alcanzar competencias especificas tales como:

Emisiones en pianisimo: se debe dominar la columna de aire de
manera que tenga la presion suficiente para conseguir emitir sin que
salga el armonico grave y al mismo tiempo, la embocadura esté relajada
para que la emision no sea forzada ni acentuada.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa, debido
a los amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se ven
aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos.

Coordinacion de los dedos: para conseguir clareza en los pasajes
mas rapidos que aparecen en las variaciones 1, 3 y 5.

Calidad del sonido: la atmdsfera misteriosa de varias secciones de
esta obra exige una pulcritud extrema en el sonido, por lo que habra que
evitar en la medida de lo posible que suene a aire o a saliva.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas del
instrumento aun en aquellas partes mas dificiles, dando especial
atencién a contraste total de tempo e caracter.

Articulaciéon: otro contraste mas, en este caso de articulacion.
Pasamos del legato transparente de la introduccion a la articulacion
suelta del tema. La segunda parte, en semicorcheas presenta un pasaje
en staccato que precisa de un trabajo exhaustivo de la velocidad de la

lengua.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Enseinanza

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa. En la
clase anterior la alumna habia realizado la lectura de esta primera
parte de la obra, por lo que en esta segunda sesion deberiamos

profundizar y perfeccionar aspectos técnicos y musicales;

Explicaciéon de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados durante

la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo en

la importandia de la consciencia de la columna del aire;

Basandonos en la partitura (Edicién Urtrech), tocaré y analizaré la
estructura formal de la obra, para que la alumna gane consciencia
de las cuestiones técnicas y musicales con las que se va a

encontrar;

Ejecuciéon de la primera parte de la obra, teniendo en cuenta los
objetivos anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno
sera corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el

progreso de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos y

sensaciones Y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacién del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Escala Si bemol menor, natural,
harmonica y melddica para trabajar articulacién y rigor
ritmico, y sobre todo, sonoridad; Todo ello en velocidad
creciente con metronomo;

Ejecucion del Concertino de Weber desde el Tema,
parandonos en los pasajes mas complejos e indicando
ejercicios de mecanismo para dominarlos técnicamente.
No soélo a nivel de dedos, sino haciendo hincapié en el
buen uso del aire para facilitar la agilidad del pasaje.
Conclusién de la clase: realizacién de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo

de casa sea mas provechoso.

2 min

15 min

25 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Meétodo de estudios: Five Pieces for clarinet solo, Gordon Jacob

o Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN°3

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 27 DE ENERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 34 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Five Bagatelles, Gerald Finzi.

e Unidad Tematica: I, IVy V.

e Estilo/ Periodo: XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 2

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar las Five Bagatelles de Gerald Finzi para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad, articulacién y
exploracion de dinamicas extremas.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. Cuidar la calidad del sonido, no so6lo en dinamicas
intermedias que el alumno ya domina, sino explorar mas el
fortisimo y exagerar mas las acentuaciones.

Articulacion: en esta obra no es tan necesaria la velocidad como
la variedad en la articulacién, diferenciando bien entre puntos, ralla,
ligadura con punto, lagrima, etc.

Coordinacion de los dedos: en pasajes mas virtuosos en el
primer y quinto movimiento, tanto en pasajes a tempo, como en
acelerandos y rubatos.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes. Se debe
independizar una vez mas la relajacion de la embocadura de la
velocidad del aire.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracion de las notas,

sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. En las tres
clases anteriores el alumno ya hecho una lactura de los cinco
movimientos, por lo que en esta sesion deberiamos profundizar y

perfeccionar aspectos técnicos y musicales;

Explicacién de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados durante

la clase;

Calentamiento: disefnado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve de la lengua.

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o0 para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones Y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Al tratarse
de una clase mayormente técnica, incidir en el aspecto musical para

despertar su motivacion y disfrute durante las horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacién del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Escala cromatica con notas largas,
cuidando la respiracion y la abertura de la boca para
conseguir un sonido amplio; Ejercicios de articulacion con
nota repetida, para trabajar diferentes articulaciones;
Andlisis de los contrastes de caracter que aparecen en la
obra para hacer consciente al alumno de la versatilidad
que debe explotar en cuestion de caracter en los cinco
movimientos;

Ejecucién de las Five Bagatelles de Gerald Finzi: por
cuestiones de tiempo nos centraremos en el primer,
cuarto y quinto movimiento. En el primer y quinto
movimiento haremos un trabajo de técnicas de estudio
para aquellos pasajes mas dificiles y en el tercero
aprovecharemos para hablar mas de musica y sentir el
ritmo de vals;

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones vy, asi, el trabajo

de casa sea mas provechoso.

RECURSOS EDUCATIVOS

2 min

15 min

2 min

25 min

1 min

* Partitura de Five Bagatelles, Gerald Finzi;

e Atril;

* Dos clarinetes y canas;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
version, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacién:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN° 4

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 3 DE FEBRERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 36 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Five Bagatelles, Gerald Finzi.

e Unidad Tematica: |y V.

e Estilo/ Periodo: XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 3

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar las Five Bagatelles de Gerald Finzi para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad, articulacién y
exploracién de dinamicas extremas.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. Cuidar la calidad del sonido, no so6lo en dinamicas
intermedias que el alumno ya domina, sino explorar mas el
fortisimo y exagerar mas las acentuaciones.

Articulacion: en esta obra no es tan necesaria la velocidad como
la variedad en la articulacién, diferenciando bien entre puntos, ralla,
ligadura con punto, lagrima, etc.

Coordinacion de los dedos: en pasajes mas virtuosos en el
primer y quinto movimiento, tanto a tiempo como en acelerandos y
rubatos.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes. Se debe
independizar una vez mas la relajacion de la embocadura de la
velocidad del aire.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracion de las notas,

sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. En las tres
clases anteriores el alumno ya hecho una lectura de los cinco
movimientos, por lo que en esta sesion deberiamos profundizar y

perfeccionar aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados durante

la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve de la lengua.

Ejecucion de un estudio de los 32 Etudes de Rose.

Ejecucién de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Incidir en
el aspecto musical para despertar su motivacion y disfrute durante las

horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacién del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Escala cromatica con notas largas,
cuidando la respiracion y la abertura de la boca para
conseguir un sonido amplio; Ejercicios de articulacién con
nota repetida, para trabajar velocidad y diferentes
articulaciones;

32 Etudes, Rose: Estudio n° 12. Puntos de apoyo y fraseo
dentro de la dificultad ténica;

Analisis de los contrastes de caracter que aparecen en la
obra para hacer consciente al alumno de la versatilidad
que debe explotar en cuestion de caracter en los cinco
movimientos;

Ejecucién de las Five Bagatelles de Gerald Finzi: En el
primero abordaremos cuestiones de fraseo y direccion, ya
que técnicamente esta practicamente dominada, y en el
quinto movimiento haremos un trabajo de técnicas de
estudio para aquellos pasajes mas dificiles, pero sobre
todo, incidiremos en la diversidad de articulaciones;
Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice

determinados conceptos y sensaciones.

RECURSOS EDUCATIVOS

2 min

10 min

5 min

2 min

25 min

1 min

* Partitura de Five Bagatelles, Gerald Finzi y método de 32 Etudes de Rose. ;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

*  Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN°5

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 10 DE FEBRERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 38 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brllante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Five Bagatelles, G. Finzi.

e Unidad Tematica: V y IV Movimiento.

e Estilo/ Periodo: XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 4

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar las Five Bagatelles de Gerald Finzi para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad, articulacién y
exploracién de dinamicas extremas.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos vy
proyectados. Cuidar la calidad del sonido, no s6lo en dinamicas
intermedias que el alumno ya domina, sino explorar mas el
fortisimo y exagerar mas las acentuaciones.

Articulacion: en esta obra no es tan necesaria la velocidad como
la variedad en la articulacion, diferenciando bien entre puntos, ralla,
ligadura con punto, lagrima, etc.

Coordinacion de los dedos: en pasajes mas virtuosos en el
primer y quinto movimiento, tanto a tiempo como en acelerandos y
rubatos.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes. Se debe
independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de la
velocidad del aire.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracién de las notas,

sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. En las tres
clases anteriores el alumno ya hecho una lactura de los cinco
movimientos, por lo que en esta sesidon deberiamos profundizar y

perfeccionar aspectos técnicos y musicales;

Explicacién de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacién que seran usados durante

la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve de la lengua.

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Al tratarse
de una clase mayormente técnica, incidir en el aspecto musical para

despertar su motivacion y disfrute durante las horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Escala cromatica con notas largas,
cuidando la respiracién y la abertura de la boca para
conseguir un sonido amplio; escala cromatica con
articulaciones diferentes en una octava; Todo ello en
velocidad creciente;

Analisis de los contrastes de caracter que aparecen en la
obra para hacer consciente al alumno de la versatilidad
que debe explotar en cuestién de caracter en los cinco
movimientos;

Ejecucion de las Five Bagatelles de Gerald Finzi: por
cuestiones de tiempo nos centraremos en el quinto, y
cuarto movimiento. Si es posible, abordaremos también el
resto, dependiendo de las dificultades que muestre el
alumno;

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo

de casa sea mas provechoso.

2 min

15 min

2 min

25 min

1 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura de Five Bagatelles, Gerald Finzi;

e Atril;

* Dos clarinetes y cafas;

*  Metrénomo;

e Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN° 6

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 24 DE FEBRERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 40 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Five Bagatelles, G. Finzi.

e Unidad Tematica: V y IV Movimiento.

e Estilo/ Periodo: XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 5

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar las Five Bagatelles de Gerald Finzi para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad, articulacién y
exploracién de dinamicas extremas.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. Cuidar la calidad del sonido, no so6lo en dinamicas
intermedias que el alumno ya domina, sino explorar mas el
fortisimo y exagerar mas las acentuaciones.

Articulacion: en esta obra no es tan necesaria la velocidad como
la variedad en la articulacién, diferenciando bien entre puntos, ralla,
ligadura con punto, lagrima, etc.

Coordinacion de los dedos: en pasajes mas virtuosos en el
primer y quinto movimiento, tanto a tiempo como en accelerandos y
rubatos.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes. Se debe
independizar una vez mas la relajacion de la embocadura de la
velocidad del aire.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracién de las notas,

sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. En las tres
clases anteriores el alumno ya hecho una lectura de los cinco
movimientos, por lo que en esta sesion deberiamos profundizar y

perfeccionar aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve de la lengua.

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Al tratarse
de una clase mayormente técnica, incidir en el aspecto musical para

despertar su motivacion y disfrute durante las horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Intervalos de quintas y cuartas
ascendentes y descendentes en forte con notas largas,
cuidando la respiracion y la abertura de la boca para
conseguir un sonido amplio; Articulacion en la escala de
Do Mayor en semicorcheas para ganar velocidad y
precision;

Analisis de los contrastes de caracter que aparecen en la
obra para hacer consciente al alumno de la versatilidad
que debe explotar en cuestion de caracter en los cinco
movimientos;

Ejecucion de las Five Bagatelles de Gerald Finzi: nos
centraremos en el quinto, y cuarto movimiento para
trabajar contraste de dinamicas y precision de picado (V)
y expresion y legato (IV), al mismo tiempo que
cuidaremos la calidad de sonido en todo momento, mas
centrado.

Conclusién de la clase: realizacién de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, tenga claro
qué trabajar en casa y aproveche mas su tiempo de

estudio.

2 min

15 min

2 min

25 min

1 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura de Five Bagatelles, Gerald Finzi;

o Alril;

* Dos clarinetes y canas;

¢ Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN°7

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 3 DE MARZO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 42 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Five Bagatelles, G. Finzi.

e Unidad Tematica: Il y V Movimiento.

e Estilo/ Periodo: XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 5

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar las Five Bagatelles de Gerald Finzi para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad, articulacién y
exploracién de dinamicas extremas.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. Cuidar la calidad del sonido, no so6lo en dinamicas
intermedias que el alumno ya domina, sino explorar mas el
fortisimo y exagerar mas las acentuaciones.

Articulacion: en esta obra no es tan necesaria la velocidad como
la variedad en la articulacién, diferenciando bien entre puntos, ralla,
ligadura con punto, lagrima, etc.

Coordinacion de los dedos: en pasajes mas virtuosos en el
primer y quinto movimiento, tanto a tiempo como en accelerandos y
rubatos.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes. Se debe
independizar una vez mas la relajacion de la embocadura de la
velocidad del aire.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracion de las notas,

sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. En las
cuatro clases anteriores el alumno ya hecho una lectura de los cinco
movimientos, por lo que en esta sesidon deberiamos profundizar y

perfeccionar aspectos técnicos y musicales;

Explicacién de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve de la lengua.

Ejecucién de un estudio de los 32 Etudes de Rose;

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Al tratarse
de una clase mayormente técnica, incidir en el aspecto musical para

despertar su motivacion y disfrute durante las horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Escala cromatica cuatro negras cada
nota, articulando con precisién pero soplando como para
una redonda; Articulacion en la escala de Do Mayor en
semicorcheas para ganar velocidad y precision;

Ejecucion del estudio catorce de los 32 Etudes de Rose;
Analisis de los contrastes de caracter que aparecen en la
obra para hacer consciente al alumno de la versatilidad
que debe explotar en cuestion de caracter en los cinco
movimientos;

Ejecucion de las Five Bagatelles de Gerald Finzi: nos
centraremos en el quinto, y segundo movimiento para
trabajar contraste de dindmicas y precision de picado (V)
y  expresion y legato (II), al mismo tiempo que
cuidaremos la calidad de sonido en todo momento, mas
centrado.

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, tenga claro
qué trabajar en casa y aproveche mas su tiempo de

estudio.

2 min

10 min

7 min

2 min

23 min

1 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura de Five Bagatelles, Gerald Finzi y método de estudios de Rose, 32 Eudes;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

*  Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN° 8

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 10 DE MARZO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 44 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
— desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactua poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Concerto, Karol Kurpinski.

¢ Unidad Tematica: Introduccion

e Estilo/ Periodo: XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 1

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar el Concierto de Karol Kurpinski para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad y articulacion.
2. Definir el fraseado y entender su sentido musical, dentro del estilo

clasico.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. No descuidar la calidad del sonido ni siquiera en los
pasajes de mayor dificultad.

Articulacion: mantener la columna de aire en cualquier seccion
picada y buscar una articulacién ligera, corta pero no pesada y sin
tension en la legua o la boca.

Coordinacion de los dedos: en los pasajes mas virtuosos inculca
la disciplina de dedos con ejercicios de mecanismo, peo
manteniendo una buena calidad de sonido.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracién de las notas,
sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.
Tratdndose de estilo clasico, hacerlo sin abusar de grandes

rubatos.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. Se trata de
la primera clase de la obra, no obstante, el alumno ya ha trabajado la
obra en casa durante diez dias y debe conseguir interpretar la obra al

menos respetando altura y duracién de notas con sentido musical;

Explicacién de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacién que seradn usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve pero preciso de la lengua;

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Proponer
ejercicios para la resolucion de dificultades técnicas e incidir en el
aspecto musical para despertar su motivacion y disfrute durante las

horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Intervalos de quintas y cuartas
ascendentes y descendentes en forte con notas largas,
cuidando la respiracion y la abertura de la boca para
conseguir un sonido amplio; Articulacion en la escala de
Do Mayor en semicorcheas para ganar velocidad y
precision;

Analisis del fraseo de la exposicion del concierto para
hacer consciente al alumno de los puntos de inflexion
mas importantes y reconocer hacia donde nos lleva la
musica en cada seccion.

Ejecucion del Concierto de K. Kurpinski: nos centraremos
en la exposicién para trabajar el sentido expresivo de
cada seccién al mismo tiempo que limpiaremos los
pasajes técnicos y cuidaremos la calidad de sonido en
todo momento, mas centrado.

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, tenga claro
qué trabajar en casa y aproveche mas su tiempo de

estudio.

2 min

10 min

5 min

25 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura del Concierto de Karol Kurpinski;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN°9

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 17 DE MARZO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 46 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Concerto, Karol Kurpinski.

e Unidad Tematica: Exposicion y desarrollo.

e Estilo/ Periodo: XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 3

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar el Concierto de Karol Kurpinski para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad y articulacion.
2. Definir el fraseado y entender su sentido musical, dentro del estilo

clasico.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. No descuidar la calidad del sonido ni siquiera en los
pasajes de mayor dificultad.

Articulacion: mantener la columna de aire en cualquier seccion
picada y buscar una articulacion ligera, corta pero no pesada y sin
tension en la legua o la boca.

Coordinacién de los dedos: en los pasajes mas virtuosos inculca
la disciplina de dedos con ejercicios de mecanismo, peo
manteniendo una buena calidad de sonido.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracién de las notas,
sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.
Tratandose de estilo clasico, hacerlo sin abusar de grandes

rubatos.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Enseianza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. Se trata
de la primera clase de la obra, no obstante, el alumno ya ha trabajado
la obra en casa durante diez dias y debe conseguir interpretar la obra

al menos respetando altura y duracién de notas con sentido musical

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluaciéon que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacién, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia

de la columna del aire y el movimiento leve pero preciso de la lengua.

Ejecucion de un estudio de los 32 Etudes de Rose.

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Proponer
ejercicios para la resolucion de dificultades técnicas e incidir en el
aspecto musical para despertar su motivacion y disfrute durante las

horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Intervalos de quintas y cuartas
ascendentes y descendentes en forte con notas largas,
cuidando la respiracion y la abertura de la boca para
conseguir un sonido amplio; Articulacion en la escala c en
semicorcheas para ganar velocidad y precision;

Ejecucion del estudio numero quince del método de Rose
antes mencionado. Despertar en el alumno el sentido
musical que existe entre los pasajes técnicos y olvidarse
por un momento del mecanismo de los dedos.

Ejecucion del Concierto de K. Kurpinski: nos centraremos
en la exposicion para trabajar el sentido expresivo de
cada seccidon, al mismo tiempo que limpiaremos los
pasajes técnicos del desarrollo, y cuidaremos la calidad
de sonido en todo momento, mas centrado.

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, tenga claro
qué trabajar en casa y aproveche mas su tiempo de

estudio.

2 min

10 min

10 min

20 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

 Partitura del Concierto de Karol Kurpinski y método de 32 Etudes de Rose;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

e Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULA N° 10

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 14 DE ABRIL DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 52 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.
Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
Perfil inicial del embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
alumno hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
Formacion Previa | estilo.
A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

Dificultades/ diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca
Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.

Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser

i desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
Interés, .
L le fue planificado.
participacion y
3 Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
postura . . o .
alumno que interactua poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Concerto, Karol Kurpinski.

o Unidad Tematica: Percepcion Global de la pieza - Resistencia

e Estilo/ Periodo: XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 5

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar el Concierto de Karol Kurpinski para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad y articulacion.
2. Definir el fraseado y entender su sentido musical, dentro del estilo

clasico.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados. No descuidar la calidad del sonido ni siquiera en los
pasajes de mayor dificultad.

Articulacion: mantener la columna de aire en cualquier seccion
picada y buscar una articulacién ligera, corta pero no pesada y sin
tensién en la legua o la boca.

Coordinacion de los dedos: en los pasajes mas virtuosos inculca
la disciplina de dedos con ejercicios de mecanismo, peo
manteniendo una buena calidad de sonido.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracién de las notas,
sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.
Tratdndose de estilo clasico, hacerlo sin abusar de grandes

rubatos.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. Se trata
de la primera clase de la obra, no obstante, el alumno ya ha trabajado
la obra en casa durante diez dias y debe conseguir interpretar la obra

al menos respetando altura y duracion de notas con sentido musical

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en fortisimo y de
articulacién, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia

de la columna del aire y el movimiento leve pero preciso de la lengua.

Ejecucion de un estudio de los 32 Etudes de Rose.

Ejecucién de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Proponer
ejercicios para la resolucion de dificultades técnicas e incidir en el
aspecto musical para despertar su motivacion y disfrute durante las

horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Intervalos de octava y duodécima en forte
con notas largas, cuidando la respiraciéon y la abertura de
la boca para conseguir un sonido amplio pero al mismo
tiempo, centrado; Articulacion en escala cromatica,
alternando diferentes células de articulacion para trabajar
versatilidad y precision;

Ejecucion del estudio numero diecisiete del método de
Rose antes mencionado. Despertar en el alumno el
sentido musical que existe entre los pasajes técnicos y
olvidarse por un momento del mecanismo de los dedos.
Ejecucion del Concierto de K. Kurpinski al completo: para
trabajar concentracion y resistencia, al mismo tiempo que
limpiaremos los pasajes técnicos y adecuaremos el
sonido segun el caracter expresivo de cada seccion.
Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, tenga claro
qué trabajar en casa y aproveche mas su tiempo de

estudio.

2 min

10 min

5 min

25 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

 Partitura del Concierto de Karol Kurpinski y método de 32 Etudes de Rose;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

e Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativa y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



AULAN° 11

Alumno: JOSE FERNANDO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 9° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 12 DE MAYO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 58 Duracion de la clase: 45 minutos

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

El alumno entré en la Escuela Profesional de Espinho en el 7° afio y
actualmente cursa el 9° afno, obteniendo unos excelentes resultados.

Es un alumno brillante, con mucha talento y facilidad en la lectura. Al
mismo tiempo, es extremadamente trabajador, constante y metédico, lo
que supone la union perfecta de excelentes aptitudes y buena actitud,
necesarios para la obtencion de unos resultados brillantes. Sin
embargo, debido a su edad, aun se limita a imitar lo que el profesor
hace y no realmente a construir el fraseo original de acuerdo con el
estilo.

A pesar de demostrar que entiende el lenguaje y el fraseo de las piezas,
e incluso mostrar una expresividad musical muy natural, José todavia
esta demasiado preocupado con tocar las notas de manera
matematicamente perfecta, dejando atrds detalles importantes de
dinamicas y caracter. No obstante, sus resultados son brillantes y

avanza a pasos agigantados.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, José necesita mejorar la

diversidad y clareza en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca

participaciéon y

postura

Facilidades realmente fuerte, y no explora las dinamicas extremas de fortisimo o
pianisimo.
Es un alumno altamente motivado y responsable, le encanta ser
v desafiado y, en ocasiones, prepara mas trabajo para las clases del que
nterés,

le fue planificado.
Puntualmente pregunta dudas al profesor, pero por regla general es un
alumno que interactia poco con el docente, limitandose a imitar a lo que

él muestra.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Hommage a Claude Debussy, Béla Kovacs

e Unidad Tematica: Trabajo musical de la primera seccién y técnico del Allegro.

e Estilo/ Periodo: XX

e Nivel: Intermedio

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 2

OBJETIVOS

1. Trabajar el Hommage a Claude Debussy de Béla Kovacs para adquirir
competencias técnicas especificas, tales como versatilidad en sonoridad y
Generales articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical, dentro del estilo

impresionista.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Concentracion y resistencia: el alumno tocara la obra entera para
trabajar resistencia y saber dosificar su atenciéon en aquellos puntos
mas conflictivos;

Sonoridad: procurar siempre un sonido amplio, libre de tensiones y
a través de eso conseguir fuertes enérgicos y pianos intensos y
proyectados, sobre todo en el Lent inicial. No descuidar la calidad
del sonido ni siquiera en los pasajes de mayor dificultad.
Articulacion: diferenciacion clara entre las secciones legato y
staccato del Allegro. Mantener la columna de aire en cualquier
seccion picada y buscar una articulacion ligera.

Coordinacion de los dedos: en los pasajes mas virtuosos del
Allegro inculcar la disciplina de dedos con ejercicios de mecanismo,
pero manteniendo una buena calidad de sonido.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a portamentos ascendentes y descendentes de la seccidn
Lent.

Caracter musical: no limitarse a leer altura y duracién de las notas,

sino explotar al maximo las cualidades expresivas del instrumento.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en casa. Se trata de
la segunda clase de la obra, no obstante, debera conseguir interpretar
la obra al menos respetando altura y duraciéon de notas con sentido

musical, aunque no sea en la velocidad definitiva;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacién que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
del alumno con ejercicios de notas largas en portamentos y de
articulacion, siempre insistiendo en la importancia de la consciencia de

la columna del aire y el movimiento leve pero preciso de la lengua.

Ejecucion de un estudio de los 32 Etudes de Rose.

Ejecucion de la obra teniendo en cuenta los objetivos anteriormente
mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera corregido, desafiado y
reconocido por sus avances en el progreso de aprendizaje. Se
propondran, al mismo tiempo, ejercicios para trabajar determinadas

secciones o para mejorar una determinada competencia;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones vy, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Proponer
ejercicios para la resolucion de dificultades técnicas e incidir en el
aspecto musical para despertar su motivacion y disfrute durante las

horas de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por el alumno en
casa y explicacion de los objetivos y competencias que se
pretenden alcanzar al final de la clase;

Calentamiento: Intervalos de quinta y cuarta en forte con
notas largas en velocidad ascendente, alternando legato-
staccato y cuidando la respiraciéon y la abertura de la boca
para conseguir un sonido amplio pero al mismo tiempo,
centrado; Articulacidon en escala cromatica, alternando
diferentes células de articulacion para trabajar versatilidad
y precision;

Ejecucion del estudio numero veinticinco del método de
Rose antes mencionado. Despertar en el alumno el
sentido musical que existe entre los pasajes técnicos vy
olvidarse por un momento del mecanismo de los dedos.
Ejecucién del Hommage a Claude Debussy al completo:
para trabajar concentracién y resistencia, al mismo
tiempo que limpiaremos los pasajes técnicos y
adecuaremos el color del sonido segun el caracter
expresivo de cada seccion.

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones vy, asi, tenga claro
queé trabajar en casa y aproveche mas su tiempo de

estudio.

2 min

10 min

5 min

25 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura del Hommage a Claude Debussy de Béla Kovacs y método de 32 Etudes de

Rose;
e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desempenio del alumno en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos propuestos
en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino si ha
entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro préximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, el propio
alumno hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. El alumno debera ser creativo y construir su propia version fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre el alumno en el

transcurso de la clase.



PLANIFICACION DE LAS CLASES DE ENSENANZA SECUNDARIA

AULA N°1
Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIA LIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 12 DE ENERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 30 Duracion de la clase: 1 h.

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingresé en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitid ese afio para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafero y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

participaciéon y

postura

Dificultades/ diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente
Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianisimo.

Pierde la motivacion y el interés muy rapidamente, por falta de
Interés, confianza.

Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades
en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

¢ Unidad Didactica: Sonatina de Malcom Arnold

e Unidad Tematica: Fraseo — Preparacién de la Audicion — Prueba.

e Estilo/ Periodo: Siglo XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 6

e Sesion Numero: 5

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar la Sonatina de Malcom Arnold para adquirir competencias
técnicas especificas, tales como el contraste y versatilidad en el caracter,
dinamicas y articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

3. Ganar resistencia teniendo en vista la audicion y la prueba final de

modulo.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Coordinacion de los dedos: la resolucion del trino de Sol # exige
una coordinacion muy disciplinada de las dos manos.

Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias que la
alumna domina, sino explorar mas el fortisimo y las acentuaciones.
Articulacion: en esta obra es necesaria no sélo la velocidad, sino
la variedad de articulacion, diferenciando bien entre puntos, guién,
ligadura con punto, lagrima, etc.

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajaciéon de la embocadura de
la velocidad del aire.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas

del instrumento, pretendiendo versatilidad de estilos.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensefanza

Comprobacién del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
cuatro clases anteriores la alumna ya habia trabajado la obra, por lo
que en esta sesion deberiamos profundizar y perfeccionar aspectos

técnicos y musicales;

Explicacién de los objetivos especificos y de las competencias que se

pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados durante

la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo en

la importandia de la consciencia de la columna del aire;

Estudios: para afianzar técnica y rigor ritmico;

Basandonos en la partitura, tocaré y analizaré la estructura formal de
la obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Ejecucion de la primera parte de la obra, teniendo en cuenta los
objetivos anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno
sera corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el

progreso de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos y

sensaciones Y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa
y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Re Bemol completa (escala ligada y
picada, terceras y arpegios e inversiones). Todo ello en
velocidad creciente.

Estudio de Staccato de Wiedemann n° 8: rigor en el ritmo
(corchea semicorcheas, no tresillo) y encajarlo con el
metrénomo

Andlisis da estructura formal de la obra y fraseo.

Trabajo del primer movimiento de la sonata: teniendo en
cuenta el dominio de la columna de aire para controlar las
dificultades técnicas, pero siempre dando protagonismo al
caracter enérgico y al sonido amplio; Cuando sea
necesario, durante el trabajo de la obra se podran aplicar
ciertos ejercicios de mecanismo, con el objetivo de superar
una determinada dificultad.

Conclusion de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo de

casa sea mas provechoso.

RECURSOS EDUCATIVOS

2 min

15 min

13 min

2 min

25 min

3 min

¢ Partitura de la Sonatina de Malcom Arnold;

¢ Meétodo de estudios 30 Caprici, Cavallini;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

e Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.



Actividades de remediacién:

1. Si la alumna presenta dificultades técnicas relacionadas con las emisiones, legato y
amplitud de sonido, se recomienda hacer extensos calentamientos de notas largas, pensar en
bajar la afinacion con la abertura de la boca y una mejor distribucién de la tensién de la
embocadura, no dejar todo el peso de la boquilla en el labio inferior, ya que conllevara al cierre de
la cafia, sino en llevar la boquilla hacia los dientes superiores para que la cafia vibre libremente.

2. Si presenta dificultades en la articulacién, se realizardan notas tenidas articuladas
utilizando la lengua ya en el momento de la emision, teniendo en cuenta siempre que la barbilla no
puede moverse, es soélo la punta de la lengua, y sélo la punta, que debe moverse. Basandose en
esto, la alumna también podra hacer ejercicios de articulacién sobre escalas y trabajar tipos de
articulacion por grados de separacion entre las notas, desde detaché hasta staccatisimo. Todos
estos ejercicios se llevardn a cabo con metronomo, comenzando con semicorcheas a 80
pulsaciones por minuto y teniendo que llegar, en cuestién de semanas, a 120 pulsaciones como
minimo.

Para que vea la aplicacion en la practica de estos ejercicios y ganar de esta manera cierto
grado de motivacién, podra servirse también de solos orquestales para trabajar el staccato:

 F. Mendelssohn: Scherzo, de “Suefio de una noche de Verano”.
« L. van Beethoven: Sinfonia n° 4, 1° movimiento.
* B. Smetana: “La novia vendida”.

3. Para dominar técnicamente los pasajes mas rapidos de semicorcheas, se estudiara muy
por debajo de la velocidad real, apoyando las notas mas conflictivas y ayudandose de
“microcrescendos” en el paso de aquellos intervalos mas conflictivos para que el legato no se
rompa. Se estudiara también con ritmos diferentes de manera que la acentuacion vaya pasando
por todas las notas y asi, asegurarlas todas.

Una vez que este ejercicio ya esté dominado, tendra que tocarse el pasaje casi en el
tempo final, incidiendo soélo en una o dos notas, y el resto del pasaje se tocara de manera fluida,
de modo que parezca facil al oyente.

4. Si la alumna presenta dificultades relacionadas con o caracter, direccion melédica,
clareza y sentido del fraseado, se propondra analizar la seccion, diferenciando la direccion de la
melodia y la estructura de las frases. Para entender mejor el discurso musical también le ayudara
entonar la melodia, sin clarinete, para no bloquearse por las dificultades técnicas y centraste asi

exclusivamente en la musica.



AULA N° 2

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 20 DE ENERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 32 Duracién de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingresé en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repiti6 ese afio para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencién, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafero y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacién y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participacion y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianisimo.
Pierde la motivacion y el interés muy rapidamente, por falta de
Interés, confianza.

Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades
en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Preparacion Examen — Seccion Técnica
o Unidad Tematica: Seccion de Estudios: 30 Caprici, Cavallini
e Estilo/ Periodo: XVIII

e Nivel: Avanzado

o N°de sesiones previstas: 1

e Sesion Numero: 1

OBJETIVOS
1. Trabajar estudios de dos métodos diferentes (30 Capricci, Cavallini) para
adquirir competencias técnicas especificas, tales como el contraste y
versatilidad en el caracter, dindmicas y articulacion. Todo ello con rigor en
la pulsacion metronémica;

Generales

2. Definir el fraseado aun en los estudios, entender su sentido musical mas
alla del trabajo meramente técnico;
3. Ganar resistencia teniendo en vista la audicion y la prueba final de
maodulo.
Trabajar los estudios 22 y 20 del método mencionado para alcanzar
competencias especificas tales como:

e Coordinacion de los dedos: en los diversos pasajes rapidos de
dificultad de mecanismo;

e Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias que la
alumna domina, sino explorar mas el fortisimo y las acentuaciones.

e Articulaciéon: sobre todo calidad de la articulacién, pulcritud y

Especificos pronunciacion de las notas separadas;

o Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de
la velocidad del aire.

e Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas en
todo momento




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Enseianza

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
cuatro clases anteriores la alumna ya habia trabajado los estudios,
por lo que en esta sesidn deberiamos profundizar y perfeccionar

aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para mejorar ciertas dificultades generales
de la alumno con ejercicios, siempre insistiendo en la importancia de
la consciencia de la columna del aire. En este caso, se realizaran

escalas completas con sus respectivos arpegios;

Estudios: para afianzar técnica y rigor ritmico;

Ejecucion de los dos estudios teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso. Al
tratarse de una clase mayormente técnica, incidir en el aspecto
musical para despertar su motivacion y disfrute durante las horas de

estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos
en las
estrategias
mencionadas,
se proponen
las siguientes
Actividades
de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en
casa y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Fa Sostenido Mayor y Ré Sostenido
menor completas (escala ligada y picada, terceras y

arpegios e inversiones). Todo ello en velocidad creciente;

. Andlisis da estructura formal de la obra y fraseo del

estudio: hacer consciente a la alumna que dentro de un
estudio existe mucha musica, no solo cuestiones técnicas
que se deben resolver;

Estudio n°® 22 de los 30 Caprici de Cavallini:

Estudio 20 de los 30 Caprici de Cavallini:

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones vy, asi, el trabajo

de casa sea mas provechoso.

RECURSOS EDUCATIVOS

2 min

20 min

3 min

15 min

15 min

5 min

* Meétodo de estudios: Cavallini, 30 Caprici;

¢ Meétodo de estudios;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metréonomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN°3

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 27 DE ENERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 34 Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitié ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafieros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participaciéon y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianisimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Sonata de C. Saint-Saéns

e Unidad Tematica: | y IV Movimiento.

e Estilo/ Periodo: Siglo XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 1

OBJETIVOS

Generales

Trabajar la Sonata de C. Saint-Saéns para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, legato y la articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias que la
alumna domina, sino explorar mas las dinamicas extremas y los
crescendos y diminuendos mas graduales, teniendo siempre la
direccion de la musica muy clara;

Coordinacion de los dedos: sobre todo en determinados pasajes
del IV movimiento, definiendo los puntos de apoyo para dominarlos;
Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad de la articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajaciéon de la embocadura de
la velocidad del aire.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas
del instrumento,y en este caso, concentrarse en el fraseado largo y

tener muy presente siempre la direccidon de la musica;




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
dos clases anteriores la alumna ya habia trabajado la obra, por lo
que en esta sesién deberiamos profundizar y perfeccionar aspectos

técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacidbn que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo en
la importandia de la consciencia de la columna del aire. En este
caso, escalas y arpegios completos de Do Mayor y Do menor

armonica;

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretaciéon de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesién: sintetizaremos o trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy

sensaciones Yy, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Teniendo en cuenta que el dia anterior fue el examen de
clarinete, comprobaremos el trabajo realizado por la
alumna en casa y explicacion de los objetivos especificos y
de las competencias que se pretenden alcanzar al final de
la clase.;

Calentamiento: Do Mayor y Do menor armonica (escala
ligada y picada, terceras y arpegios (ténica y dominante)
con inversiones y ejercicios);

Andlisis de la estructura formal de la obra y fraseo.

Primer movimiento de la sonata: teniendo en cuenta el
dominio de la columna de aire para ayudar al legato y
dirigir las largas frases musicales. Siempre daremos
protagonismo al caracter y al sonido amplio y sin
tensiones;

Segundo movimiento de la sonata: ahora daremos
atencion a la claridad y fluidez de la articulacion;

Cuando sea necesario, durante el trabajo de la obra se
podran aplicar ciertos ejercicios de mecanismo, con el
objetivo de superar una determinada dificultad;

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo de

casa sea mas provechoso.

1 min

20 min

2 min

20 min

15 min

2 min

RECURSOS EDUCATIVOS

e Partitura de la Sonata de C. Saint-Saéns;

e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,
resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacién sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hard su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevara a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las préximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
version, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacién:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN° 4

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 3 DE FEBRERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 34 Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitié ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafieros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participaciéon y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianisimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Sonata de C. Saint-Saéns

e Unidad Tematica: | y Il Movimiento.

e Estilo/ Periodo: Siglo XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 2

OBJETIVOS

Generales

Trabajar la Sonata de C. Saint-Saéns para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, legato y la articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias que la
alumna domina, sino explorar mas las dinamicas extremas (para
ello nos serviremos del tercer movimiento) y los crescendos y
diminuendos mas graduales, teniendo siempre la direccion de la
musica muy clara;

Coordinacién de los dedos: aunque no presenta gran
complejidad, conviene trabajar determinados pasajes del |
movimiento, definiendo los puntos de apoyo para dominarlos;
Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad de la articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de
la velocidad del aire.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas
del instrumento,y en este caso, concentrarse en el fraseado largo y

tener muy presente siempre la direccion de la musica;




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacién del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
dos clases anteriores la alumna ya habia trabajado la obra, por lo
que en esta sesion deberiamos profundizar y perfeccionar

aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacidn que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en la importancia de la consciencia de la columna del aire. En este
caso, escalas y arpegios completos de Do Mayor. Explicaremos el

arpegio del séptimo grao en modo mayor y menor;

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretacion de la obra, teniendo en cuenta los obijetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy

sensaciones y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Teniendo en cuenta que el dia anterior fue el examen de
clarinete, comprobaremos el trabajo realizado por la
alumna en casa y explicacién de los objetivos especificos y
de las competencias que se pretenden alcanzar al final de
la clase.;

Calentamiento: Do Mayor (escala ligada y picada, terceras
y arpegios (ténica y dominante) con inversiones vy
ejercicios);

Andlisis de la estructura formal de la obra y fraseo.

Primer movimiento de la sonata: teniendo en cuenta el
dominio de la columna de aire para ayudar al legato y
dirigir las largas frases musicales. Siempre daremos
protagonismo al caracter y al sonido amplio y sin
tensiones;

Tercer movimiento de la sonata: ahora daremos atencién a
la amplitud de la sonoridad y a la transparencia del legato
en pianisimo en el registro agudo;

Cuando sea necesario, durante el trabajo de la obra se
podran aplicar ciertos ejercicios de mecanismo, con el
objetivo de superar una determinada dificultad;

Conclusién de la clase: realizaciéon de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo de

casa sea mas provechoso.

1 min

20 min

2 min

20 min

15 min

2 min

RECURSOS EDUCATIVOS

e Partitura de la Sonata de C. Saint-Saéns;

e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
version, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacién:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN°5

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 10 DE FEBRERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 38 Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitié ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafieros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participaciéon y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianisimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Sonata de C. Saint-Saéns

e Unidad Tematica: | y IV Movimiento.

e Estilo/ Periodo: Siglo XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 3

OBJETIVOS

Generales

Trabajar la Sonata de C. Saint-Saéns para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, legato y la articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias que la
alumna domina, sino explorar mas las dinamicas extremas y los
crescendos y diminuendos mas graduales, teniendo siempre la
direccion de la musica muy clara;

Coordinacion de los dedos: sobre todo en determinados pasajes
del IV movimiento, definiendo los puntos de apoyo para dominarlos;
Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad de la articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de
la velocidad del aire.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas
del instrumento,y en este caso, concentrarse en el fraseado largo y

tener muy presente siempre la direccién de la musica.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacién del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
dos clases anteriores la alumna ya habia trabajado la obra, por lo
que en esta sesion deberiamos profundizar y perfeccionar

aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en la importandia de la consciencia de la columna del aire. En este
caso, escalas y arpegios completos de Do Mayor y Do menor
melddica. Daremos especial atencion a los arpegios con séptima y

al de sensible, por ser la primera vez que los tocara en clase;

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretacion de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusion de la sesion: sintetizaremos o trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos y

sensaciones Y, asi, el trabajo de casa sea mas provechoso;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa
y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Do Mayor y Do menor melddica completa
(escala ligada y picada, terceras y arpegios con
inversiones y ejercicios);

Analisis da estructura formal de la obra y fraseo.

Primer movimiento de la sonata: teniendo en cuenta el
dominio de la columna de aire para ayudar al legato y
dirigir las largas frases musicales. Siempre daremos
protagonismo al caracter y al sonido amplio y sin
tensiones;

Cuarto movimiento de la sonata: ahora daremos atencion a
la igualdad de los dedos y fluidez de los pasajes cuidando
mucho la direccion del aire y los apoyos en las notas
conflictivas de cada pasaje;

Cuando sea necesario, durante el trabajo de la obra se
podran aplicar ciertos ejercicios de mecanismo, con el
objetivo de superar una determinada dificultad;

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, el trabajo de

casa sea mas provechoso.

2 min

20 min

1 min

20 min

15 min

2 min

RECURSOS EDUCATIVOS

e Partitura de la Sonata de C. Saint-Saéns;

e Atril;

* Dos clarinetes y canas;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN° 6

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 24 DE FEBRERO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 40 Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitié ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafieros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participaciéon y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianissimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Sonata de C. Saint-Saéns

¢ Unidad Tematica: IV Movimiento.

e Estilo/ Periodo: Siglo XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 4

OBJETIVOS

Generales

Trabajar la Sonata de C. Saint-Saéns para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, legato y la articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias que la
alumna domina, sino explorar mas las dinamicas extremas y los
crescendos y diminuendos mas graduales, teniendo siempre la
direccion de la musica muy clara;

Igualdad en los dedos: sobre todo en determinados pasajes del IV
movimiento, definiendo los puntos de apoyo para dominarlos;
Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad de la articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de
la velocidad del aire.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas
del instrumento,y en este caso, concentrarse en el fraseado largo y

tener muy presente siempre la direccidn de la musica;




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacién del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
dos clases anteriores la alumna ya habia trabajado la obra, por lo
que en esta sesidon deberiamos profundizar y perfeccionar

aspectos técnicos y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en que por encima de la técnica de dedos, debe escucharse. En
este caso, escalas y arpegios completos de Fa Mayor y Fa menor
melddica. Daremos especial atencion a la sonoridad y la
flexibilidad de la garganta en los legatos del registro agudo y

sobreagudo;

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretacion de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos y
sensaciones Y, asi, tenda muy claro qué debe trabajar en casa y

aproveche al maximo su tiempo de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa
y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Fa Mayor y Fa menor melédica completa
(escala ligada y picada, terceras y arpegios con
inversiones y ejercicios). Dedicaremos bastante tempo, ya
que la alumna debe limpiar bien los pasajes y escucharse
en todo momento para corregir cuestiones de sonoridad;
Andlisis da estructura formal de la obra (IV mov.) y fraseo.
Cuarto movimiento de la sonata: daremos atencién a la
igualdad de los dedos y fluidez de los pasajes cuidando
mucho la direccion del aire y los apoyos en las notas
conflictivas de cada pasaje. Por otro lado, trabajaremos la
adecuacion del sonido al caracter de cada seccion,
evitando agresividad en el sonido;

Cuando sea necesario, durante el trabajo de la obra se
podran aplicar ciertos ejercicios de mecanismo, con el
objetivo de superar una determinada dificultad;

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, sepa

perfectamente qué tiene que trabajar en casa.

2 min

30 min

1 min

25 min

2 min

RECURSOS EDUCATIVOS

e Partitura de la Sonata de C. Saint-Saéns;

e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN°7

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS

Ano: 11°

Fecha: 3 DE MARZO DE 2015

Clase n°: 42

Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Tipo de clase: INDIVIDUAL

Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingresé en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitid ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencién, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus companeros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participacion y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianissimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: Sonata de C. Saint-Saéns

¢ Unidad Tematica: || Movimiento.

e Estilo/ Periodo: Siglo XIX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 6

OBJETIVOS

1. Trabajar la Sonata de C. Saint-Saéns para adquirir competencias
Generales técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, legato y la articulacion.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: adecuado al caracter de este movimiento en
concreto;

Igualdad en los dedos: sobre todo en determinados pasajes en
semicorcheas del IV movimiento , definiendo los puntos de apoyo
para poder dominarlos;

Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad de Ila articulacién, en concreto en este segundo
movimiento. El alumno no se puede olvidar en ningun momento de
la importancia de la columna de aire;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes hacia el si bemol, que
se ven aun mas dificultados por ser en una dinamca de piano. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de
la velocidad del aire.

Caracter musical: explotar al maximo las cualidades expresivas
del instrumento,y en este caso, concentrarse en el fraseado largo y

tener muy presente siempre la direccidon de la musica;




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa. En las
cinco clases anteriores la alumna ya trabajo a fondo la obra, por lo
que en esta sesidn deberiamos profundizar y perfeccionar

aspectos técnicos y musicales;

Explicaciéon de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Clarificacion de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en que por encima de la técnica de dedos, debe escucharse. En
este caso, escalas y arpegios completos de Fa Mayor y Fa menor
melddica. Daremos especial atencién a la sonoridad y la flexibilidad

de la garganta en los legatos del registro agudo y sobreagudo;

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretacién de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusion de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos vy
sensaciones Yy, asi, tenga muy claro qué debe trabajar en casa y

aproveche al maximo su tiempo de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

1.

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa
y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Fa Mayor y Fa menor melddica completa
(escala ligada y picada, terceras y arpegios con
inversiones y ejercicios). Dedicaremos bastante tempo, ya
que la alumna debe limpiar bien los pasajes y escucharse
en todo momento para corregir cuestiones de sonoridad;
Segundo movimiento de la sonata: columna de aire
constante, exigida por la articulacion y dinamica.
Trabajaremos también la adecuacion del sonido al caracter
de cada seccién, evitando agresividad en el sonido. Por
otra parte, la alumna debera mantener mas estable el
tempo;

Cuando sea necesario, durante el trabajo de la obra se
podran aplicar ciertos ejercicios de mecanismo, con el
objetivo de superar una determinada dificultad;

Conclusion de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, sepa

perfectamente qué tiene que trabajar en casa.

3 min

30 min

25 min

2 min

RECURSOS EDUCATIVOS

e Partitura de la Sonata de C. Saint-Saéns;

o Alril;

* Dos clarinetes y canas;

¢ Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN° 8

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIA LIS

Ano: 11°

Fecha: 10 DE MARZO DE 2015

Clase n°: 44

Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Tipo de clase: INDIVIDUAL

Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitié ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafieros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participaciéon y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianissimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Rhapsodie de Giacomo Miluccio

e Unidad Tematica: Lectura

e Estilo/ Periodo: Siglo XX

e Nivel: Avanzado

e N°de sesiones previstas: 8

e Sesion Numero: 1

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar la Rhapsodie de G. Miluccio para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, contrastes dinamicos y
la disciplina técnica.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos °

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: no solo en dindamicas intermedias, sino
explorar mas las dinamicas extremas y los crescendos vy
diminuendos mas graduales, y aun sin reguladores, dominar el
soporte de aire para dirigir la musica;

Igualdad en los dedos: se trata de una obra dificil en cuestion de
mecanismo, para ello trabajaremos la disciplina de dedos en todos
los pasajes, definiendo los puntos de apoyo para dominarlos;
Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad y precisién de articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que se
ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacién de la embocadura de
la velocidad del aire;

Caracter musical contrastante: explotar al maximo las cualidades
expresivas del instrumento pensando en el estilo operistico,

mediante la creacién de personajes contrastantes.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

1. Comprobacién del trabajo realizado por la alumna en casa. Se
trata de la primera clase de la obra, no obstante, la alumna ya ha
trabajado la obra en casa durante diez dias y debe conseguir
interpretar la obra al menos respetando altura y duraciéon de notas

con sentido musical;

2. Explicaciéon de los objetivos especificos y de las competencias

que se pretenden alcanzar al final de la clase;

3. Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

4. Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de
la obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en que por encima de la técnica de dedos, debe escucharse. En
este caso, escalas y arpegios completos de Fa Mayor y Fa menor
melddica. Daremos especial atencion a la sonoridad y la flexibilidad

de la garganta en los legatos del registro agudo y sobreagudo;

5. Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de
la obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

6. Interpretacion de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

7. Conclusion de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos y
sensaciones Yy, asi, tenga muy claro qué debe trabajar en casa y

aproveche al maximo su tiempo de estudio;

8. Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacién




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa
y explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la
clase;

Calentamiento: Fa Mayor y Fa menor melédica completa
(escala ligada y picada, terceras y arpegios con
inversiones y ejercicios). La alumna debe limpiar bien los
pasajes y escucharse en todo momento para corregir
cuestiones de sonoridad;

Andlisis da estructura formal de la obra y fraseo.

Ejecucion de la obra: lectura de inicio a fin. Daremos
atencion a la igualdad de los dedos y fluidez de los pasajes
cuidando mucho la direccion del aire y los apoyos en las
notas conflictivas de cada pasaje. Por otro lado,
trabajaremos la adecuacion del sonido al caracter de cada
seccion, teniendo en cuenta que existen grandes
contrastes de caracter; Cuando sea necesario, durante el
trabajo de la obra se podran aplicar ciertos ejercicios de
mecanismo, con el objetivo de superar una determinada
dificultad;

Conclusién de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones vy, asi, sepa

perfectamente qué tiene que trabajar en casa.

RECURSOS EDUCATIVOS

2 min

20 min

5 min

30 min

3 min

* Partitura de la Rhapsodie de Giacomo Miluccio;

e Alril;

* Dos clarinetes y cafias;

¢ Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN°9

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS

Ano: 11°

Fecha: 17 DE MARZO DE 2015

Clase n°: 46

Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Tipo de clase: INDIVIDUAL

Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingresé en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitid ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencién, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus companeros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participacion y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianissimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Rhapsodie de Giacomo Miluccio;

o Unidad Tematica: Estilo Operistico: contraste de caracter;

e Estilo/ Periodo: Siglo XX;

e Nivel: Avanzado;

o N°de sesiones previstas: 8;

e Sesion Numero: 3.

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar la Rhapsodie de G. Miluccio para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, contrastes dinamicos
y la disciplina técnica.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Calidad del sonido: no solo en dinamicas intermedias, sino
explorar mas las dinamicas extremas y los crescendos y
diminuendos mas graduales, y aun sin reguladores, dominar el
soporte de aire para dirigir la musica;

Igualdad en los dedos: se trata de una obra dificil en cuestion de
mecanismo, para ello trabajaremos la disciplina de dedos en todos
los pasajes, ingeniando ejercicios que nos ayuden a definir los
puntos de apoyo para poder dominarlos;

Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad y precision de articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que
se ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos. Se
debe independizar una vez mas la relajacion de la embocadura de
la velocidad del aire;

Caracter musical contrastante: explotar al maximo las
cualidades expresivas del instrumento pensando en el estilo

operistico, mediante la creacion de personajes contrastantes.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensefanza

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa. En la
clase anteriore la alumna ya habia trabajado la obra, por lo que en
esta sesién deberiamos profundizar y perfeccionar aspectos

técnicos y musicales;

Explicacién de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en que por encima de la técnica de dedos, debe escucharse. En
este caso, escalas y arpegios completos de Sol Mayor y Sol menor
melddica. Daremos especial atencion a la sonoridad y la
flexibilidad de la garganta en los legatos del registro agudo y

sobreagudo;

Ejecuciéon de un estudio de los 30 Capricci de Cavallini.

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretaciéon de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos y
sensaciones y, asi, tenga muy claro qué debe trabajar en casa y

aproveche al maximo su tiempo de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa y
explicacibn de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la clase;
Calentamiento: Sol Mayor y Sol menor melodica completa
(escala ligada y picada, terceras y arpegios con inversiones
y ejercicios). La alumna debe limpiar los pasajes y
escucharse en todo momento para corregir cuestiones de
sonoridad;

Ejecucion del estudio veinticuatro de los 30 Capricci de
Cavallini.

Andlisis de los personajes que aparecen a lo largo de la
obra, para ser conscientes de la diversidad de caracteres
que debemos interpretar;

Ejecucion de la obra: os centraremos en la exposicion y el
desarrollo (hasta la tercera pagina). Daremos atencion a la
adecuacién del sonido al caracter de cada seccién, teniendo
en cuenta que existen grandes contrastes de caracter;
Cuando sea necesario, durante el trabajo de la obra se
podran aplicar ciertos ejercicios de mecanismo, con el
objetivo de superar una determinada dificultad;

Conclusién de la clase: realizacién de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones Yy, asi, sepa

perfectamente qué tiene que trabajar en casa.

2 min

15 min

7 min

3 min

30 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura de la Rhapsodie de Giacomo Miluccio y el método de estudios 30 Capricci de

Cavallini;
e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULA N° 10

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS

Ano: 11°

Fecha: 14 DE ABRIL DE 2015

Clase n°: 52

Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Tipo de clase: INDIVIDUAL

Duracion de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingresé en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitid ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus companeros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

Dificultades/

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

participaciéon y

postura

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianissimo.
Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

o Unidad Didactica: Rhapsodie de Giacomo Miluccio;

o Unidad Tematica: Globalidad de la obra: Concentracion y resistencia;

e Estilo/ Periodo: Siglo XX;

e Nivel: Avanzado;

o N°de sesiones previstas: 8;

e Sesion Numero: 5.

OBJETIVOS

Generales

1. Trabajar la Rhapsodie de G. Miluccio para adquirir competencias
técnicas especificas relacionadas con la sonoridad, contrastes dinamicos
y la disciplina técnica.

2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

Especificos

Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

Concentracion y resistencia: la alumna tocara la obra entera
para trabajar resistencia y saber dosificar su atencion en aquellos
puntos mas conflictivos;

Calidad del sonido: no sélo en dinamicas intermedias, sino
explorar mas las dinamicas extremas.

Igualdad en los dedos: se trata de una obra dificil en cuestién de
mecanismo, para ello trabajaremos la disciplina de dedos en todos
los pasajes, definiendo los puntos de apoyo para dominarlos;
Articulacion: en esta obra es necesaria no la velocidad, sino la
claridad y precisién de articulacion;

Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes, que
se ven aun mas dificultados por contrastes de dinamica subitos.
Caracter musical contrastante: explotar al maximo las
cualidades expresivas del instrumento pensando en el estilo

operistico, mediante la creacién de personajes contrastantes.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa. En la
clase anteriore la alumna ya habia trabajado la obra, por lo que en
esta sesion deberiamos profundizar y perfeccionar aspectos técnicos
y musicales;

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que
se pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados
durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo en
que por encima de la técnica de dedos, debe escucharse. En este
caso, escalas y arpegios completos de Sol Mayor y Sol menor
melddica. Daremos especial atencion a la sonoridad y la
flexibilidad de la garganta en los legatos del registro agudo y
sobreagudo;

Ejecucion de un estudio de los 30 Capricci de Cavallini.
Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones
técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretacion de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso de
aprendizaje;

Conclusion de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase, de
manera que el alumno interiorice determinados conceptos y
sensaciones y, asi, tenga muy claro qué debe trabajar en casa y
aproveche al maximo su tiempo de estudio;

9. Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa y
explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la clase;
Calentamiento: Sol Mayor y Sol menor melédica completa
(escala ligada y picada, terceras y arpegios con inversiones
y ejercicios). La alumna debe limpiar los pasajes y
escucharse en todo momento para corregir cuestiones de
sonoridad;

Ejecucién del estudio veinticinco de los 30 Capricci de
Cavallini.

Andlisis de los personajes que aparecen a lo largo de la
obra, para ser conscientes de la diversidad de caracteres
que debemos interpretar;

Ejecucién de la obra completa. Asi la alumna trabajara
resistencia y el mantenimiento de la concentracién, tan
ejimportante en piezas tan extensas y de tanta carga
técnica. Daremos atencion a la adecuacion del sonido al
caracter de cada seccion, teniendo en cuenta que existen
grandes contrastes de caracter; Cuando sea necesario,
durante el trabajo de la obra se podran aplicar ciertos
ejercicios de mecanismo, con el objetivo de superar una
determinada dificultad;

Conclusiéon de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, sepa

perfectamente qué tiene que trabajar en casa.

2 min

15 min

7 min

3 min

30 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura de la Rhapsodie de Giacomo Miluccio y el método de estudios 30 Capricci de

Cavallini;
e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

* Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



AULAN° 11

Alumna: RENATA TRALHAO Profesora: VIRGINIALIS
Ano: 11° Disciplina: INSTRUMENTO — CLARINETE
Fecha: 12 DE MAYO DE 2015 Tipo de clase: INDIVIDUAL
Clase n°: 58 Duracién de la clase: 1 h

SITUACION CONTEXTO

Perfil inicial del
alumno

Formacion Previa

La alumna ingres6 en la Escuela Profesional de Espinho en el 9° afio
pero repitié ese curso para corregir unos problemas de base antes de
acceder a la ensefianza secundaria.

Es una alumna extremadamente trabajadora, constante y metddica, sin
embargo, se distrae con facilidad y en las clases es muy habladora. Por
momentos parece que no escucha lo que el profesor le dice. Esto no lo
hace con mala intencion, simplemente que tiene una necesidad muy
fuerte de intentar agradar a las personas que la escuchan y mientras el
profesor habla esta pensando en lo que va a decir o a hacer en vez de
prestar atencion.

Al mismo tiempo, se compara demasiado con sus compafieros y se
siente en desventaja. Quizas por ello, presenta un poco de inseguridad
al tocar.

Esta inseguridad hace que siempre busque disculpas sobre aquello que
le sale peor, atribuyendo la causa siempre a agentes externos.
Probablemente sea sintoma de falta de autoestima, utiliza ese recurso

para mantenerla intacta.

En cuanto a aspectos técnicos a trabajar, Renata necesita mejorar la

participaciéon y

postura

Dificultades/ diversidad en la articulacion y en las dinamicas. Nunca toca realmente

Facilidades fuerte, se preocupa demasiado por la calidad del timbre en dinamicas
intermedias y no explora ni el fortisimo ni el pianissimo.

Interés, Es una alumna participativa, pero es mejor que se realicen actividades

en las que no tenga que hablar para evitar que no se distraiga y no

hable demasiado.




CONTENIDOS

e Unidad Didactica: /Infroduccién, tema y variaciones de Carl Maria von Weber;

o Unidad Tematica: Globalidad de la obra: Lectura y aspectos técnicos y musicales basicos;
e Estilo/ Periodo: Siglo XVIII;

e Nivel: Avanzado;

o N°de sesiones previstas: 7,

e Sesion Numero: 2.

OBJETIVOS
1. Visto que la vispera de esta clase ha sido la prueba de evaluacion de la
alumna, trabajaremos repertorio nuevo, el Introduccion, tema y
Generales
variaciones de C. M. Weber.
2. Definir el fraseado y entender su sentido musical.

1. Trabajar dicha obra para alcanzar competencias especificas tales
como:

e Calidad del sonido: no sélo en valores largos y pasajes
expresivos, sino en pasajes de mayor dificultad técnica, insistiendo
en la direccion del aire a pesar de la dificultad de mecanismo;

e Igualdad en los dedos: se trata de una obra dificil en cuestion de
mecanismo, para ello trabajaremos la disciplina de dedos en todos
los pasajes, definiendo los puntos de apoyo para conseguir
dominarlos;

Especificos e Articulacidon: mantener la columna de aire en cualquier seccion
picada y buscar una articulacién ligera, corta pero no pesada y sin
tensién en la legua o la boca.

e Legato: el dominio de la columna de aire esta otra vez en causa,
debido a amplios portamentos ascendentes y descendentes.

e Caracter musical contrastante: explotar al maximo las
cualidades expresivas del instrumento pensando en el estilo
operistico, mediante la creaciéon de personajes contrastantes, y al
mismo tiempo respetar el estilo clasico, sin abusar de grandes
rubatos o dindmicas extremas.




DESARROLLO DE LA CLASE

Estrategias de

Ensenanza

Comprobacién del trabajo realizado por la alumna en casa. La
alumna ya realizd una lectura de la primera seccion de la obra
hace unas semanas, y a pesar de que el dia anterior ha tenido la
prueba de evaluacion con otro repertorio, ella deberia conseguir
avanzar algo mas en la obra, respetando duracién y altura de las

notas con sentido musical y fraseo clasico.

Explicacion de los objetivos especificos y de las competencias que

se pretenden alcanzar al final de la clase;

Esclarecimiento de los criterios de evaluacion que seran usados

durante la clase;

Calentamiento: disefiado para prepararnos a las exigencias de la
obra, con ejercicios de legato y staccato pero siempre insistiendo
en que por encima de la técnica de dedos, debe escucharse. En
este caso, ejercicios de portamentos y escalas en legafo vy
staccato. Daremos especial atencion a la sonoridad y la flexibilidad
en los legatos del registro agudo y sobreagudo, para lo cual es
indispensable que la alumna se escuche para reaccionar y corregir

la posicion de la garganta y velocidad de aire;
Ejecucién de un estudio.

Basandonos en la partitura, analizaremos la estructura formal de la
obra, para que la alumna gane consciencia de las cuestiones

técnicas y musicales con las que se va a encontrar;

Interpretacién de la obra, teniendo en cuenta los objetivos
anteriormente mencionados. Al mismo tiempo, el alumno sera
corregido, desafiado y reconocido por sus avances en el progreso

de aprendizaje;

Conclusién de la sesion: sintetizaremos lo trabajado en la clase,
de manera que el alumno interiorice determinados conceptos y
sensaciones y, asi, tenga muy claro qué debe trabajar en casa y

aproveche al maximo su tiempo de estudio;

Propuesta de trabajo para casa, que incluyan actividades de

enriquecimiento y de remediacion.




ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Basandonos en
las estrategias
mencionadas, se
proponen las
siguientes
Actividades de

Aprendizaje:

Comprobacion del trabajo realizado por la alumna en casa y
explicacion de los objetivos especificos y de las
competencias que se pretenden alcanzar al final de la clase;
Calentamiento: notas largas en intervalos de quinta y
cuarta, en velocidad creciente y alternando ligado y picado.
Topas las escalas mayores (una octava), alternando ligado y
picado, con un ligero crescendo hacia el agudo y apoyando
la nota de referencia para coordinar lengua y dedos.
Andlisis de los personajes que aparecen a lo largo de la
obra, para ser conscientes de la diversidad de caracteres
que debemos interpretar;

Ejecucion de la obra: os centraremos en el tema y las dos
primeras variaciones. Daremos atencion a la adecuacion del
sonido al caracter de cada seccion, teniendo en cuenta que
existen grandes contrastes de caracter; Cuando sea
necesario, durante el trabajo de la obra se podran aplicar
ciertos ejercicios de mecanismo, con el objetivo de superar
una determinada dificultad;

Conclusiéon de la clase: realizacion de una sintesis de lo
trabajado en la clase, de manera que interiorice
determinados conceptos y sensaciones y, asi, sepa

perfectamente qué tiene que trabajar en casa.

3 min

20 min

4 min

30 min

3 min

RECURSOS EDUCATIVOS

* Partitura del Introduccidn, tema y variaciones de C. M. Weber.

e Atril;

* Dos clarinetes y cafias;

e Metrénomo;

e Lapiz y goma de borrar.




EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

No utilizaré una escala de parametros, simplemente me limitaré a valorar los niveles de
desemperio de la alumna en lo que se respecta a cada uno de los objetivos especificos
propuestos en la pagina 2, no solamente si consigue alcanzar una determinada competencia, sino
si ha entendido el camino que debe seguir para alcanzarlo en futuro proximo. Partiendo de una
evaluacion continua, valoraré fundamentalmente el progreso de aprendizaje del alumno. Adn
pudiendo presentar alguna dificultad concreta, si demuestra avances, por pequefios que sean,

resultado del trabajo y esfuerzo diario, obviamente sera tenido en cuenta.

Autoevaluacion

La autoevaluacioén sera realizada durante la sesion y al final de la misma, fundamentado en
los objetivos propuestos. A través de reflexiones criticas sobre el discurso musical, la propia
alumna hara su propia evaluacion, relativa a los aprendizajes realizados en el transcurso de la
sesion.

Al mismo tiempo, el profesor llevarda a cabo una autocritica sobre las estrategias de
ensefanza aplicadas, asi como técnicas de motivacién y ejercicios propuestos, con el objetivo de
reconocer posibles puntos débiles y poder, de esta manera, substituirlos por otros mas eficaces en

las proximas sesiones.

SUGERENCIA DE TRABAJO DE CASA

Actividades de enriquecimiento

De acuerdo con los objetivos pretendidos, se sugeriran actividades de enriquecimiento
como las siguientes:
- Escuchar diferentes versiones de la pieza a trabajar, de manera que no se cifia a imitar una sola
versién, sino que simplemente conozca el discurso musical y que vea diferentes maneras de
entenderlo. La alumna debera ser creativa y construir su propia versién fundamentada en el
analisis de la obra;
- Estudiar la partitura general, de forma que conozca mejor la parte de piano. Podra servirse de
ella cuando escuche la grabacién de la obra.
- Tocar la obra por secciones bien diferenciadas pensando sélo en el movimiento del aire y el
fraseo, sin preocuparse de la técnica, ya que el propio sentido musical le ayudara en el

perfeccionamiento técnico.

Actividades de remediacion:
Seran indicados ejercicios especificos segun las dificultades que muestre la alumna en el

transcurso de la clase.



ANEXO Il

Questionarios Alunos (Ensino Basico e Secundario)

Nota: o seguinte Anexo encontra-se redigido em espanhol, cumprindo com as normas estabelecidas pelos
Coorientadores do Mestrado e Coorientadores do Projeto.




SEXO: M o F o ANO DE NACIMIENTO:
EDAD DE INICIO DE ESTUDIOS: Informal: ___ Formal (Conservatorio) :
CURSO ACTUAL: CENTRO DE ESTUDIOS:
AGRUPACIONES A LAS QUE PERTENECE:

COMO RESPONDER:; Six’ Noo Nunca 12 314)5 Siempre

1. ¢Por qué decidiste empezar a estudiar musica?

2. ¢Por qué elegiste el clarinete?

3. ¢Como conociste el instrumento?

4. Adia de hoy, ¢crees que fue una buena eleccion? Sio No o ¢Por qué?

5. ¢Normalmente vas con ganas a clase de clarinete? Sio No o ¢Por qué?

6. En casa, ¢estudias clarinete por voluntad propia? Sio No o Mis padres me obligan o
Estudio por presién o
No estudio o
Otros:

¢, Consideras que estudias lo suficiente?

¢ Hay algo que te motive especialmente a estudiar mas? Sio No o

Si si, describe los momentos/ causas en los que te sientes mas motivado para tocar:

9. ;Consideras que aprovechas al maximo tu tiempo de estudio? Sio No o
10. Cuando estudias en casa, ¢, sabes exactamente qué tienes que mejorar? Si o No o

11. Describe tu método de estudio:

12. ¢ Notas que mejoras cuando estudias? Sio No o
13. En la clase de clarinete, ¢ sientes que vale la pena haber estudiado? Sioc No o
14. ; Pretendes dedicarte profesionalmente a la musica? Sio No o

¢ Por qué? i En qué momento lo decidiste?

15. ¢ Te comparas con tus compaferos? Sio ¢Sientes que te aporta algo? Noo Sio
Positivo o Negativo o
No o

16. ¢ En algun momento te sientes frustrado? No o Sio ;Qué lo desencadena?



17. ¢ Haces algo para evitarlo? Si o ¢El qué? No o

18. ¢ En algin momento quisiste desistir del clarinete? No o Sio Por qué?

19. ¢ En algun momento te sientes satisfecho con tu trabajo? No o Si o ¢ Cuando?

20. ¢, Crees que tu profe quiere que disfrutes tocando? Sio No o
21. ¢ Crees que tu profesor le da importancia a la nota del examen? Sio No o
22. ; Quién le da mas importancia a las notas: td o tu profesor? El o Yo o

23. ;Quien le da méas importancia a que disfrutes tocando: tt o tu profesor? Elo Yo o
23. Responde con verdadero o falso:

1. Estoy distraido durante las clases. Vo F o

2. Pongo mucho interés en lo que hacemos en clase. Vo Fo

3. Durante las clases, deseo con frecuencia que terminen.Vo Fo

4. Pongo gran atencion a lo que dice el profesor. Vo Fo

5. Espero con ganas el dia de clase de clarinete. Vo Fo

6. Me distraigo en clase hablando con mis compafieros/as o profesor. Vo F o

7. Estudio clarinete siempre que puedo, aunque me gustaria tener mas tiempo para hacerlo.
VoFo

8. Realizo trabajos extra por mi propia iniciativa. Vo F o

9. En clase me siento agustoy bien.Vo Fo

10. Mi profesor piensa que los errores son algo normal cuando estamos aprendiendo.V o F o
11. Mi profesor quiere que entendamos lo que hacemos en lugar de aprender sélo las cosas
de memoria. Vo Fo

12. Mi profesor quiere que nosotros disfrutemos aprendiendo cosas nuevas.Vo F o

13. Mi profesor reconoce cuando nos esforzamos por aprender y nos valora por ello.V o F o
14. Mi profesor nos da tiempo para explorar a fondo nuevas ideas.Vo F o

15. Mi profesor dice qué estudiantes han obtenido buenas calificaciones para que nos sirva
de ejemploatodos.Vo Fo

16. Mi profesor nos permite saber qué alumnos son los que han obtenido las notas mas altas
en los examenes.Vo Fo

17. Mi profesor nos induce a compararnos con otros compafieros.Vo F o

18. Mi profesor nos dice que debemos demostrar a los demas lo bien que tocamos.V o F o

Cualquier duda: virivirilis@hotmail.com  +3467946929/ +351912766939



mailto:virivirilis@hotmail.com

ANEXO IV

Questionario Alunos (Ensiono Superior)

Nota: o seguinte Anexo encontra-se redigido em espanhol, cumprindo com as normas estabelecidas pelos
Coorientadores do Mestrado e Coorientadores do Projeto.




SEXO: Mo Fo ANO DE NACIMIENTO:
EDAD DE INICIO DE ESTUDIOS: Informal: Formal:
CURSO ACTUAL: PROFESION ACTUAL:

AGRUPACIONES A LAS QUE PERTENECE:

COMO RESPONDER: SiZ§ Noo Nunca 12 3(4)5 Siempre

1. ¢ Por qué decidiste estudiar musica?

Padres o Familiares o Motivacién propia o Oftros:

2. ¢ Fuiste tu quien eligio el clarinete?

Sio Noo Padreso Otros:

Familiares o

Escuela o

3. Durante los primeros afios (Grado elemental), ¢ estudiabas por voluntad propia?

Sio Noo Mis padres me obligaban o Otros:

Estudiaba por presion o

No estudiaba o

4. ; Consideras que has disfrutado
2. tocando? Nunca 12 34 5 Siempre.
3. estudiando? Nunca 12 3 4 5 Siempre
4. tocando en grupo? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre
5

. Yendo a las clases? Nunca 12 3 4 5 Siempre

5. ¢La relacién con tus profesores ha sido buena? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

Indica cuando si lo ha sido:

¢, Por qué?

;crees que esto influyé en las ganas de
* tocar? Nunca 12345 Siempre.
» estudiar? Nunca 12 34 5 Siempre
» tocar en grupo? Nunca 12 345 Siempre
* iralasclases? Nunca 12 345 Siempre

* para dedicarte profesionalmente a la musica? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

6. ¢La relacion con tus companeros de instrumento ha sido agradable? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

— Sefala en qué épocas has tenido mejor relacion con tus compafieros:

¢, Crees que esa buena relacion te ayudo a sentirte mas motivado para



e tocar? Nunca 12345 Siempre.

» estudiar? Nunca 12 3 4 5 Siempre

* tocar en grupo? Nunca 12 345 Siempre
* iralasclases? Nunca 12345 Siempre

* para dedicarte profesionalmente a la musica? Nunca 12 3 4 5 Siempre

7. ¢ Has tenido siempre el apoyo de tus padres? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre.

— ¢De qué manera lo hacian?

— ¢Crees que ha influido en tu motivacién de dedicarte profesionalmente a la musica?

Nunca 12 3 4 5 Siempre

8. ¢ Ha existido algun evento/sensacién particular que te haya lanzado definitivamente a dedicarte
a la musica profesionalmente? Noo Si o  Concierto Importante o

Masterclass o

Admision en Agrupacion (Orquesta Joven) o

Placer por tocar o

Otros:

9. ¢ Tus profesores te hicieron sentir que podias llegar lejos? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

10. ¢ Estas expectativas que tus profesores tenian de ti influyeron en las tuya propias?

Noo Sio ¢dequé manera?

11. ¢ Sientes que puedes cumplir los objetivos que te propones? Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

— ¢ Por qué crees que te sientes capaz?

— Cuando no es asi, ¢cuales son las razones?: El repertorio no se ajusta a tu nivel o

Las expectativas del profesor son negativas o
La comparacién con tus companeros te frustra o
Otros:

— Cuando sientes que no lo lograras:

Te esfuerzas mas o Desistes o Hablas con tu profesor/compafieros para superar la dificultad o

12. ¢ Ha habido algun episodio que te haya desmotivado a seguir en algiin momento?

No o Sio Indicacuales: Problema de salud o Problema econdémico o
Problema técnico o Falta de apoyo familiar o
Incompatibilidad o Falta de apoyo del profesor o

13. ¢ Crees que la seleccion del repertorio ha sido importante en tu motivacion?
Nunca 12 3 4 5 Siempre



Me ha hecho esforzarme o Me ha hecho desistir o
Me ha hecho disfrutar o Me ha hecho resolver problemas técnicos/confianza o

Pon algun ejemplo:

14. Indica por edades y cursos en qué etapas te sentiste mas motivado y los factores que asi lo

definieron:

— G. Elemental (Entre los _y _afos):

— G. Medio (Entre los _y _ afios):

— G. Superior (Entre los _y _ afos):

15. ¢ En qué momento decidiste dedicarte profesionalmente a la musica?

Curso: _ Edad: ___ Factores que influyeron: Buenos resultados académicos o
Malos resultados en la ensefianza general o
Reconocimiento o
Expectativas de profesores o

Gusto por tocar o

16. ¢ En la actualidad te sientes motivado? Nunca 12 3 4 5 Siempre
Factores: Profesor o
Agrupacion o
Metas/Suefios o
Situacién actual de la musica o
17. ¢ Cual es tu suefio o meta?

A corto plazo:

A largo plazo:

¢, Te sientes capaz de conseguirlo? ;Por qué?

18. Aportaciones o episodios relevantes que crees que han influido en tu motivacion como

estudiante y para llegar a ser profesional:

Cualquier duda: virivirilis@hotmail.com  +3467946929/ +351912766939
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ANEXO V

Questionario Professores

Nota: o seguinte Anexo encontra-se redigido em espanhol, cumprindo com as normas estabelecidas pelos
Coorientadores do Mestrado e Coorientadores do Projeto.




SEXO: M o Fo ANO DE NACIMIENTO:

PROFESION ACTUAL:

ANOS DE EXPERIENCIA EN LA DOCENCIA:

COMO RESPONDER: Sijg§ Noo Nunca 1 2 3@)5 Siempre

BLOQUE |

—

. ¢ Por que decidi6é estudiar musica?

2. ¢ Cual fue su primera motivacion?

3. ¢ Qué lo hizo continuar sus estudios?

4. ; Siente alguna similitud con sus alumnos en la actualidad? No o Si o ¢4 Cual?

5. ¢ Por qué decidi6 dedicarse a la docencia?

6. ¢ En la actualidad realiza alguna actividad musical? Si o ¢ Cual No o Le gustaria o

7. i Le gusta dar clase de clarinete? Si o No o ¢ Por qué?

8. ¢ Qué le resulta mas dificil a la hora de dar clase?

9. ¢ Siente a sus alumnos motivados? Sio No o
10. ¢ Cuales le parecen los factores mas importantes a la hora de motivar a sus alumnos?

1. 2. 3.

11. Mencione estrategias motivadoras que suele emplear en la clase de clarinete:

1.

2.

3.

4.

12. 4 Conoce algun caso que no presente motivacion alguna? Sio No o

En caso afirmativo, ¢ qué estrategias sigue para hacer que se esfuerce?




BLOQUE II.

1. Responda de 1 a 5 atribuyendo al valor 1 “nunca” y al valor 5 “siempre”. Si la respuesta es

negativa pedimos que explique el por qué y si es positiva que indique también cémo lo logra :

1. Hago saber a mis alumnos que los errores son una cosa normal cuando estamos

aprendiendo. Nunca 12 3 4 5 Siempre. Diga cémo:

2. Pretendo que mis alumnos entiendan lo que hacen en lugar de tocar sélo
mecanicamente.

Nunca 1 2 3 4 5 Siempre. Diga cémo:

3. Pretendo que mis alumnos disfruten aprendiendo cosas nuevas. Nunca 12345
Siempre.

¢,Como lo consigue?:

4. Reconozco explicitamente cuando los alumnos se esfuerzan y los valoro por ello.

Nunca 12 3 4 5 Siempre. ¢Por qué? / Diga como:

5. Doy tiempo a los alumnos para explorar nuevos conceptos. Nunca 1 2 3 4 5 Siempre.

Diga como:

6. Permito que los alumnos sepan quiénes han obtenido las notas mas altas en los
examenes.

Nunca 12 3 4 5 Siempre. ¢;Por qué?:

7. Promuevo la comparacion entre los alumnos. Nunca 1 2 3 4 5 Siempre.

¢, Por qué? / ;Como? :




BLOQUE III.

1. ¢ Qué parametros tiene en cuenta a la hora de programar el repertorio a trabajar?

2. ¢ Dice a sus alumnos con la suficiente antelacion el modo especifico en que deben estudiar

para preparar la realizacion de un examen o una tarea de evaluacion determinados? Sio No o

3. ¢ Qué dice a sus alumnos antes de que realicen cualquier tarea de evaluacion (si dice algo)?

4. ; Qué parametros tiene en cuenta a la hora de elegir el repertorio para un examen?

5. Tras la realizacion de la prueba, ;Qué informacidn da a sus alumnos sobre el resultado de la

evaluacion?

6. ¢,Con qué frecuencia sus mensajes, tras la evaluacion,

informan simplemente de la correccidn o incorreccién de la tarea?

indican los aspectos incorrectos o mejorables?

indican la razén de por qué la tarea no es correcta o es mejorable?

sefialan los progresos aunque, en conjunto, el trabajo no esté bien?
- llaman a la reflexion sobre el proceso seguido en la realizacion?
- llaman la atencién sobre el aprendizaje conseguido?

- muestran confianza en las capacidades del alumno?

Nunca 12 3 4 5 Siempre
Nunca 12 3 4 5 Siempre
Nunca 12 3 4 5 Siempre
Nunca 12 3 4 5 Siempre
Nunca 12 3 4 5 Siempre
Nunca 12 3 4 5 Siempre

Nunca 12 3 4 5 Siempre

7. Considera que sus alumnos sienten la experiencia de fracaso: Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

¢ En qué momentos?

¢, Qué hace cuando es consciente de ello?

8. Considera que sus alumnos sienten satisfaccion cuando tocan: Nunca 1 2 3 4 5 Siempre

¢ En qué momentos?

¢, Qué hace cuando es consciente de ello?




ANEXO VI
Base de Dados (CD)

Nota: o seguinte Anexo encontra-se redigido em espanhol, cumprindo com as normas estabelecidas pelos
Coorientadores do Mestrado e Coorientadores do Projeto. As respostas dos questionérios estao redigidas
conforme a lingua utilizada pelo inquirido.






