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Resumo

O objetivo deste estudo ¢ a caraterizacdo de performances representativas de pianistas, através da
aferi¢@o de linhas essenciais e principais tendéncias da pratica performativa, referenciadas como
Escolas Nacionais de Piano. Estudos e investigagao prévia demonstram a existéncia de tradi¢des
nacionais de praticas interpretativas especificas de comunidades definidas de pianistas, os quais
partilham carateristicas similares, de ordem estética, técnica, historica e de repertorio. Foram
analisadas fontes primarias, nomeadamente, literatura de pedagogia de piano, em articulagdo
como uma metodologia de analise empirica de exemplos audio e a aplicagdo de uma grelha de
avaliacdo de ambito qualitativo. As principais Escolas Nacionais de Piano dividem-se em trés
nucleos principais: a Escola Russa, a Escola Francesa e a Escola Alema. A sua identificacdo e o
seu estudo sistematico protegem e valorizam a heranca do patrimoénio imaterial da musica de
origem Europeia na compreensao de processos de identificacdao, mediacao e hibridacao na pratica
e comunica¢do musical.

Abstract

The aim of this study is to characterize representative performances of pianists, by assessing
essential lines and main trends in performative practice, referred to as National Piano Schools.
Studies and previous research demonstrate the existence of national traditions of specific
interpretative practices of defined communities of pianists who share similar characteristics, of
an aesthetic, technical, historical and repertoire nature. Primary sources were analyzed, namely,
piano pedagogy literature, articulated as a methodology for empirical analysis of audio examples
and the application of a qualitative evaluation grid. The main National Piano Schools are divided
into three main groups: the Russian School, the French School and the German School. Its
systematic identification and study protect and value the heritage of the intangible heritage of
music of European origin in the understanding of processes of identification, mediation and
hybridization in musical practice and communication.
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INTRODUCAO

Ao longo da minha aprendizagem da técnica pianistica e formacdo como
intérprete, constatei de forma inequivoca a coexisténcia de diferentes tendéncias na
tradicdo da interpretagdo pianistica, que me permitiram o privilégio de ser eu propria, na
minha performance ao piano, o resultado da interagéo de vérias dessas tendéncias. E por
demais evidente a conotagdo nacionalista da tradi¢do associada a performance, sendo
comuns as designacao de “escola russa”, “escola alema”, “técnica russa”, etc., em termos
da definicdo de uma determinada tradicdo de abordagem do repertério geral e/ou
especifico, sonoridade caracteristica, predilecao por determinado repertério, andamentos,
uso (ou ndo uso) do pedal, preferéncia por determinadas marcas de construtores de pianos,
métodos pedagogicos, perspetivas técnico-interpretativas (uso do rubato, insisténcia na
clareza polifonica). Muitos destes elementos sdo sobretudo perpetuados e transmitidos

pela tradigdo oral, pela demonstragdo do conceito de techné, o ‘“‘saber fazer”, pelo

“mestre”, entidade de autoridade maxima da arte da interpretagao.

Assim, propde-se neste artigo a demonstragdo da existéncia de Escolas de Piano
Europeias nas primeiras 5 décadas do século XX, baseando-a na andlise das diversas
tendéncias nacionais da interpretacao (com especial incidéncia no periodo da 1* metade
do século XX). Esta analise incidiu metodologicamente no dissecar dos componentes
expressivos da interpretagdo da obra musical e no seu estudo comparativo através de
gravagdes em suporte audio, disponiveis no mercado comercial com repertdrio
mainstream dos intérpretes e potenciais representantes das grandes Escolas de Piano
Europeias, e sera, certamente, imbuida de alguns elementos do foro subjetivo, nio
mensuraveis, inerentes a atividade, caracteristicas e gostos proprios do intérprete de
piano, no sentido do enriquecimento do projeto e respetivas conclusdes. Procurei
valorizar a minha experiéncia enquanto intérprete e docente, através do contacto direto
com o repertorio pianistico, nao se tratando este projeto de um trabalho musicologico,

movimentando-se antes no ambito da musicologia aplicada.

Considero que este conceito de escola pianistica carece de ser problematizado e
discutido, e irei admiti-lo como instrumento de trabalho, num esforgo de sistematizagao
de andlise ao qual ndo pode ser aplicado o preconceito do rigor absoluto e cientifico. A
relagdo privilegiada professor-aluno, através da transmissdo de abordagens

interpretativas, de repertorio e de recursos técnicos, pode sustentar a defini¢do de uma
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determinada escola pianistica. Acabaremos por fazer uma proposta final sobre este

conceito, sobretudo relativizando-o.

E essencial assegurar desde ja que este conceito de escola pianistica ndo coincide
necessariamente com o conceito de nacionalidade, muito embora as escolas estejam
localizadas em areas geograficas determinadas, pelo menos até aos anos 50, ao longo do
século XX. Isto significa que pianistas de uma nacionalidade podem pertencer a outras
escolas, que ndo as das suas regides de origem ou de formagao musical. A partir de 1950,
com o acréscimo de mobilidade, considero que o conceito de “escola pianistica” tende a

ser mais difuso nas suas caracteristicas.

1. A TENDENCIA PARA A CONSTRUCAO DE ESCOLAS NACIONAIS
PIANISTICAS: a identidade nacional e formagcéo de linhagens pianisticas

A teoria segundo a qual “o determinante primario do caracter e destino humano,
e o primeiro fundamento de lealdade social e politica ¢ a nagdo particular a qual um
individuo pertence” (Taruskin, 2004),> associa o nacionalismo as teorias culturais e
ideoldgicas mais importantes do final do século XVIII, exercendo grande influéncia
politica desde o final do século XIX. Conceito complexo, muito caro a corrente estética
literaria do Romantismo, o nacionalismo ¢ problematizado por muitos e relevantes
autores, como ¢ o caso de Richard Taruskin, que no seu seminal artigo sobre a tematica

do nacionalismo, nos indicia nessas peculiaridades estilisticas:

Tal como sempre existiram na¢des antes de que existisse nacionalismo,
a musica sempre afirmou tragos nacionais e locais (por vezes, mais
obvios para estrangeiros do que para os proprios). Nem o nacionalismo
musical se dedica a exibir ou a valorizar invariavelmente peculiaridades
estilisticas. Nacionalidade ¢ uma condigao; nacionalismo € uma atitude
(Taruskin, 2004).3

Como afirma C. Dahlhaus (1989, p. 33):*

2 Taruskin (2004): “(...) the primary determinant of human character and destiny, and the primary object of
social and political allegiance, is the particular nation to which an individual belongs.”

3 Taruskin (2004): “Just as there were nations before there was nationalism, music has always exhibited
local or national traits (often more apparent to outsiders than to those exhibiting them). Nor is musical
nationalism invariably a matter of exhibiting or valuing stylistic peculiarities. Nationality is a condition;
nationalism is an attitude”.

4 Dahlhaus (1989: 33): “Der “franzdsische Stil”, den Lully begriindet hatte, war im 17. und 18. Jahrhundert
eine verfligbare Schreibweise, die sich jeder Komponist, unabhéngig von ethnischen Riicksichten, zu eigen
machen konnte, ohne daB, falls er Deutscher oder Italiener war, der Verdacht eines Mangels an
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O estilo francés que Lully tinha fundado, era ao longo dos séculos XVII
e XVIII uma forma de escrita disponivel, a qual cada compositor tinha
acesso, independentemente de consideragdes étnicas, sem que, pelo
facto de ser alemdo ou italiano suscitar qualquer tipo de falta de
autenticidade. Escolhia-se entre a Manier francesa e italiana, como se
escolhia entre a atmosfera bucoélica ou elegiaca: ndo se acreditava que
uma obra musical contivesse um caracter nacional, de substancia étnica
(...). E diferente no século XIX, quando se comegou a compreender o
nacionalismo ndo como escrita possivel, mas antes como dote do
“espirito popular”.

Ainda no seguimento do mesmo autor, a hipdtese do “‘espirito popular”
(Volksgeist), originaria de Herder, junta-se ao nacionalismo politico que se forma na
época das revolugoes liberais (de 1848). Este nacionalismo tinha como principio que era
a Nagao que o cidadao devia a sua mais profunda lealdade — nao a confissao religiosa, a
classe social ou a realeza ou dinastia. O motivo antropologico e politico mistura-se com
a ideia estética da originalidade, que ja no Sturm und Drang do final do século XVIII
aparecia em latente erup¢ao, conseguindo uma juncao de idearios complexos de conceitos
de originalidade, nacionalidade e autenticidade. Robert Schumann sé podia imaginar
musica “original” ou “auténtica” desde que tivesse raizes nacionalistas (¢ ndo era um
chauvinista). “O estilo dos italianos e franceses agrada muito pouco aos alemaes, e o dos
alemaes raramente satisfaz os italianos e os franceses”, afirma Athanasius Kircher, em
1650 em Musurgia universalis (Lourenco, 2012, p. 57). Mas se a nivel musical alguma
coisa influenciou definitivamente a Aufkldrung alema, a qual coincide com o [luminismo
francés, foi o tratado de 1752 de Johann Joachim Quantz — Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen — (Lourengo, 2012, p. 57), onde o autor afirma as virtudes do
gosto alemado, pois eles sabem “como seleccionar com a devida cautela entre os diversos
gostos dos variados povos, aquilo que ¢ melhor em cada um” (Lourenco, 2012, p. 57),
integrando estes elementos em unidades mais alargadas. A nocdo da superioridade do
gosto musical germanico, seria na 2* metade do século XIX implementada, paralelamente

a nocao de universalidade.

Enquanto que Alfred Einstein em Music in the Romantic Era afirma que “nos

inicios do século XVIII a Europa reconhecia somente duas nagdes musicais: a italiana e

“Authentizitit” entstanden wire. Man wahlte zwischen der franzosischen und der italienischen “Manier”,
wie man zwischen dem bukolischen und dem elegischen Ton wahlte: Von einer ethnischen Substanz, die
von innen heraus ein Stiick Musik mit Nationalcharakter durchdrang, war nirgends die Rede.(...) Anders
im 19. Jahrhundert. als man anfing, das Nationale in der Musik, nicht als wiahlbare Schreibweise, sondern
als Mitgift des “Volksgeistes” zu begreifen”.
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a francesa” (Einstein, 1947, p. 183), na segunda metade do século XIX a Alemanha ira
ocupar um lugar préprio ao lado dessas duas, através da musica de Joseph Haydn, na qual
o elemento de inspiragdo popular nacional, ndo s6 austriaco como boémio, croata, etc,
tem uma importancia consideravel. A arte da musica, com o seu internacionalismo do
século XVIII (nomeadamente com o internacionalismo do estilo italiano — e em menor
grau, do estilo francés — exportado e adotado com intensidade diversa na cortes europeias,
ja que as relagdes de parentesco propiciam esse intercambio), torna-se no século XIX, o
centro das artes, proporcionando ao artista Musico uma nova versatilidade. Existe como
que uma obliteracdo de fronteiras entre as diversas artes, sobretudo entre a musica ¢ a
literatura, e o ainda o surgimento de um novo fendmeno apelidado de “double talent”,
como ¢ o caso de Carl Maria von Weber, e sobretudo, de Robert Schumann (Einstein,

1947, p. 25).

2. NACIONALISMO/COSMOPOLITISMO: PARIS-VIENA-BERLIM-S.
PETERSBURGO-MOSCOVO

2.1. A consciéncia da tradicao

Em 1911, Ravel afirma que “a escola de hoje cresceu da escola eslava e
escandinava, assim como esta escola foi precedida da escola alema, e a alema pela
italiana” (Taruskin, 2004). Arnold Schonberg refere-se a este comentario com a famosa
declaracao sobre a musica dodecafonica a Josef Rufer, em 1921, “hoje fiz uma descoberta
que assegurard a supremacia da musica alema para os proximos cem anos.’ Até a 2°
metade do século XX a hostilidade entre as tendéncias nacionalistas concentra-se portanto
em dois polos: a Franca e a Alemanha. Alguns autores consideram que a musica alema,
por volta de 1933, deixava definitivamente de ser the voice of Europe's soul (Taruskin,
2004), chegando a musica francesa a uma lideranc¢a e preponderancia clara. Os destinos
da musica atonal eram ainda imprevisiveis, mesmo para os proximos cem anos, € com
eles, o recuo da hegemonia germanica no ambito da criagdo musical da 2* metade do

século XX.

2.2. A tradicdo germdnica

5 Cf. https://austria-forum.org/.
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De entre as fontes e tratados tedricos sobre interpretagdo e performance ao piano
publicados apos 1850/60, deve ser evidenciado Uber die Kunst des Gesanges auf dem
Pianoforte op. 70, de Sigismund Thalberg (1850) (Rattalino, 2001[1992], pp. 221-224),
ou ainda, de Adolph Kullak (1994[1876]), Asthetik des Klavierspiels, considerado pelo
prefaciador Martin Gellrich como “die wichtigste Schrift {iber Klavierspiel und

Klavierpidagogik, die in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts verfaBt wurde”.

Kullak fala da sonoridade musical cultivada através da pressao nas teclas, em vez
do movimento vertical dos dedos, afirmando a importancia do peso do brago, o qual ajuda
a aplicagao desta pressao e, como consequéncia, a producao de uma sonoridade cantabile.
O autor salienta ainda a necessaria flexibilidade do movimento do pulso para que este
efeito se produza. Tem uma atitude genérica sobre a técnica do piano, afirmando que uma
das maiores exigéncias da técnica pianistica ¢ a capacidade de producdo da dindmica de
piano dolce. Grande parte dos seus textos ¢ dedicada a discussao dos valores estéticos,
estilo interpretativo na literatura diversa, acentuacao, controle da dinamica e controle dos
andamentos, salientando o equilibrio na transmissdo da forma musical (como a Fuga, a
Sonata, etc) e dos andamentos, assim como uma procura de plasticidade da dinamica
musical extremamente variada, sempre adequada ao estilo composicional da obra em

causa, centrada na estrutura da dramaturgia implicita.

Ludwig Deppe (1828-1890), o verdadeiro criador do conceito de técnica (a que
chamaremos) do peso do brago, encontra nas descri¢cdes por Amy Fay (1886), em Music-
Study in Germany, uma explicac@o das suas opcdes técnicas. Este compositor € maestro
alemao estava na frente do movimento do estudo e aplicagdo do peso e do relaxamento
do brago e das costas na interpretacdo do piano, que imbuia as escolas pianisticas do final

do século XIX.

Igualmente fundamental ¢ a essencial figura do génio pianistico e da composi¢ao
F. Liszt (1811-1886), que se muda com a familia para Viena em 1821, onde estuda com
Carl Czerny (1791-1857), seu principal professor, sendo que grande parte dos pianistas
do séc. XIX e XX descendem diretamente da sua influéncia imensa e relevante. O famoso
Theodor Leschetizky (1830-1915) nasceu na Austria polaca e estudou igualmente com

Carl Czerny em Viena, tendo vivido e exercido a sua atividade como pianista e pedagogo

® Tradugdo do autor: “é a mais importante obra compilada no século XIX sobre pianismo e pedagogia do
piano”.
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durante 16 anos em S. Petersburgo (1862) e outros 40 anos em Viena, a partir de 1878.
Este importantissimo pedagogo polaco do séc. XIX, que rivalizava com F. Liszt no
ensino, foi professor de Ignacy Paderewski. Embora ndo tenha deixado nenhum registo
escrito sobre a sua propria pedagogia, ¢ sabido através do livro da sua discipula Malwine
Brée, The Leschetizky Method, que baseava o seu método de acordo com as caracteristicas
e necessidades individuais de cada aluno, numa atitude de monitorizagdo personalizada

(Brée, 1997, p. 14).

Rudolf Maria Breithaupt (1873-1945) ¢ igualmente um estudioso dos movimentos
dos pianistas que se dedicou a publicagdo aprofundada das suas teorias em Die
Natiirlische Klaviertechnik (publicando a 1° parte, em alemdo em 1905; a 2* parte em

alemao, francés e inglés em 1907; e a 3% parte, em 5 volumes de exercicios, em 1912).

Na ultima década do século XIX, uma nova tendéncia da pedagogia-interpretagao
do piano comegou a emergir na Alemanha. Os escritos teoricos de Breithaupt representam
um resumo da utiliza¢do e emprego do peso do brago ao teclado (e ndo s6 dos dedos e
das falanges). De Karl Leimer (1858-1944) e Walter Gieseking (1895-1956), Piano
Technique, publica-se em 1930, com nova edi¢do em 1972, e inspira-se fortemente na
técnica tradicional do uso do peso, enfatizando os fatores de audigdo atenta e de intensa
concentragdo, sem intervencao inicial do trabalho ao teclado. A metodologia passa pela
analise da partitura, quando o estudante aborda pela primeira vez a obra, conduzindo os
resultados do estudo a produg¢do de uma imagética musical bastante clara, rapida
memorizacdo e total seguranca, coadjuvando posteriormente a pratica ao teclado. Na
mesma linha de estudos escritos sobre metodologias que se referem ao emprego do peso
do braco sdo de referir Tobias Matthay (1858-1945), com o The Act of Touch in all its
Diversity (Londres, 1903), e ainda as duas obras concomitantes de Otto Rudolf Ortmann
(1899-1979), docente do Peabody Conservatory of Music em Baltimore (Maryland/EUA)
com o The Physical Basis of Piano Touch and Tone de 1925 e, em 1929, The
Physiological Mechanics of Piano Technique, situando-se no ponto de equilibrio entre a
tradi¢cdo germanica de Kullak e Deppe e os apelidados “novos” conceitos de relaxamento,

rotag¢do e emprego do peso do brago.
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2.3. A tradicdo francesa

Sobre pedagogia-interpretagdo pianistica imputados a tradi¢ao francesa, salienta-
se desde logo o nome de Charles Hanon (1820-1900). Este sugeria que se executasse o
seu livro de exercicios todos os dias, e prometia que os dedos comegariam a funcionar
com seguranca e igualdade. Os métodos e exercicios baseados no treino dos dedos para
serem fortes, independentes e leves (souples) eram particularmente importantes. Henri
Herz (1803-1874), que inventou o Dactylion, Louis Plaidy (1810-1874), Josef Pischna
(1826-1896), Isidor Philipp (1863-1958), Alfred Cortot (1998[1934]), em Curso de
interpretagdo, Marguerite Long (1956), em Le Piano, marcam ainda indelevelmente a
tradi¢do pianistica francesa, com conselhos praticos e interpretativos. No caso da obra de
Cortot, a abordagem ¢ mais genérica sobre o pianismo, incluindo no seu manual
indicacdes estilisticas e de repertorio, para além das inumeras edigdes do repertorio
mainstream na editora Salabert (¢ o caso dos Estudos op. 10 e op. 25 de F. Chopin, dos
Estudos de Execucdo Transcendente de F. Liszt, entre muitas outras revisdes detalhadas,
que incluem dedilhagdes, sugestdes de exercicios ou de interpretagdo aplicada as obras
em apre¢o). Le Piano, da famosa pianista francesa Marguerite Long, ¢ uma obra
indispensavel que inclui exercicios e ainda indicagdes de interpretacao, ainda que muito

desconhecida e desaparecida dos meios da pedagogia do piano erudito.

2.4. A tradicdo russa

A origem da tradi¢do nacionalista musical russa, quer no dmbito da composicao,
quer no ambito da interpretagdo parece ser menos antiga do que as tradigdes germanica e
francesa, afirmando-se com muita relevancia a partir da 2* metade do século XIX. Existe
pouco material musical ou literatura critica sobre interpretagcdo pianistica traduzido do
russo, mantendo-se até hoje como expoente maximo e revelador da técnica e espirito da
escola pianistica russa, The Art of Piano Playing de autoria do grande pianista e pedagogo
Heinrich Neuhaus (1884-1964), publicada em 1967. O volume parece ndo oferecer uma
metodologia sistematica e organizada, exaltando a importancia da clareza da concegao
musical como a chave da interpretacdo pianistica, a percec¢ao auditiva interior, o trabalho
com a partitura sem teclado, a reflexdo sobre o conteido emocional e intelectual da

musica, ensaiando dirigir as obras que se interpreta.
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3. A PROCURA DA IDENTIDADE E FILIACAO ESTETICA

A tentativa de determinar estilos nacionais pianisticos pode ser a primeira vista

problematico, pois em cada grande centro de educa¢ao musical trabalham em comunidade

docentes e discentes em diversos paises € continentes. No entanto, como refere Mahlert

(2012, p. 10):

ainda existem certos ideais de interpretagdo que sdo fortemente
influenciados por escolas nacionais de outros tempos. Embora estes
principios orientadores, possam muitas vezes parecer clichés, o requinte
francés da sonoridade, o temperamento e o entusiasmo do pianismo
Portugués e Espanhol, o rigor e a perfei¢do da tradicdo alema, a
intensidade dos artistas russos (...) seria questionavel negar os vinculos
de estilos de interpretagdo nos padrdes culturais de formas de vida
nacionais. (...) Sofia Lourengo demonstrou no seu trabalho nio s6 as
peculiaridades nacionais de artistas famosos, mas também as
influéncias mutuas das “Escolas” nacionais e da possibilidade de
formacdo de uma sintese entre elas.

A problematizacao dos conceitos de escola de nacional de piano demonstrou que

existem grandes grupos, apresentando-se em anexo as “arvores genealdgicas pianisticas”

identificaveis nas diversas tradi¢des referenciadas na literatura critica. Sdo constituidos

de forma genérica, contendo um grupo muito grande de personalidades artisticas muito

diversas. Como nos diz Rui Nery (2012, p. 13):

Neste contexto, “escola”, numa ace¢ao mais restrita, pode corresponder
muito especificamente ao sistema de produgdo concreto que da origem
a cada obra em particular, e em que muitas vezes, por detras do traco
genial do Mestre podem estar incorporadas contribuigdes, muitas vezes
significativas, de varios dos seus aprendizes e oficiais do seu atelier.
Mas o termo pode aplicar-se, por extensdo, para la da referéncia a um
espaco fisico e institucional concreto, a cada um destes agregados de
artistas que num determinado local e durante um periodo relevante,
partilham uma mesma tradi¢do, muitas vezes transmitida ao longo de
varias geragodes, em que se combinam um habitus cultural, um percurso
formativo e um corpo de convengoes estéticas comuns.

Foi possivel aferir que a escola russa caracterizada pela sonoridade grandiosa, a

implicacdo de um fisicalidade assumida por parte dos seus principais representantes, pois,

como diria Vitaly Margulis (2001, p. 70) “ ‘A intensidade do ritmo € proporcional ao

nimero de musculos empregues’, a maior liberdade na leitura e na interpretacao do texto

musica”, que contrasta com “a predilecdo da escola francesa pela sonoridade brilhante

mais proxima da tradi¢do cravistica francesa, pelo jeu perlé, pela elegance, clarté, pela

transparéncia; o respeito pelo texto musical, o equilibrio formal e depurado do lirismo

contido dos intérpretes da linha da escola germanica”.
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Por outro lado, na pratica, as categorias ndo se confundem com as
nacionalidades, uma vez que quando se assiste a um recital de piano ¢ a personalidade
artistica individual que sobressai e ndo uma determinada escola interpretativa. Acresce
ainda a circunstancia da realidade da carreira individual de cada artista internacional, ou
seja, de personalidades interpretativas contrastantes com frequente contacto com
diversificadas influéncias culturais, levou-nos a outra verificagdo importante,
relativamente a categorizag¢do e agrupamentos genéricos que referi. Os casos tornam-se,
por vezes, hibridos, pois a circulacdo inevitavel devido aos varios fatores ja referidos,
assim o determina. Aqui se inserem conclusdes relativamente aos cruzamentos (como ¢
o caso de uma possivel “Escola alema mista”, “Escola francesa mista”, ou ainda “Outras

escolas”). E de novo, sob o olhar de Rui vieira Nery:

A partir dos anos 80 e 90, ja se torna dificil falarmos de escolas
verdadeiramente estanques entre si, ¢ a tendéncia é de novo no sentido da
individualidade artistica de cada pianista emergir por si propria, numa
sintese pessoal unica de tradi¢des e influéncias, ainda que encontremos
igualmente numerosos casos de fidelidade mais evidente a uma das
anteriores escolas (Kissin, por exemplo, € um claro herdeiro da tradi¢do
russa oitocentista).(...) A tese de Doutoramento de Sofia Lourenco (...) é
uma das reflexdes mais interessantes que conheco sobre esta questio, na
busca de critérios analiticos objetivos que possam fundamentar uma
tipificag@o das principais escolas de Piano europeias” (Nery, R. v., 2012,

p. 16).

Assim, as afinidades e as influéncias estéticas pertencem por vezes a diferentes
escolas, gerando transversalidades inesperadas e Unicas, perturbadoras das estatisticas
(Lourengo, 2012, p. 156) e algumas contaminag¢des surpreendentes de ordem
interpretativa. Sob o ponto de vista do repertdrio, poderiamos citar alguns pianistas da
escola russa, nos seus mais carismaticos representantes, pois enquanto quase todos se
dedicam ao repertdrio classico, romantico e a obras de compositores russos, (como € o
caso de Sviatoslav Richter (1915-1998), pianista de gosto universal e eclético, que tocou
todo o repertorio, incluindo muitas obras contemporaneas), constata-se que no ambito do
repertorio preferencial de cada um dos intérpretes das diferentes escolas pianisticas, a
forma de interpretar ao piano obras dos estilo musical e/ou barroco e classico se revela

mais definidor da dire¢do interpretativa de cada um deles, distingindo-os (Lourenco,

2012, p. 156).
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Na procura de uma sintese essencial, pode-se afirmar que as escolas pianisticas
existem, mas que a elas se sobrepdem as personalidades artisticas. E possivel fundamentar
a existéncia de escolas nacionais pianisticas com base em tendéncias nacionalistas de
tradigdo interpretativa de fundo, agrupando pianistas no final do século XIX, inicio do
século XX. O importante ¢, de facto, o adequado exercicio analitico realizado. Sempre
dentro de uma certa e determinada tradicdo interpretativa, as escolas pianisticas s6 nos
interessam como conceito operatorio ou instrumento analitico, pois nao ¢ possivel aplicar
esta categoria genérica a cada um dos génios do piano. As escolas constituem pontos de
referéncias, categorias genéricas que nao t€m existéncia real na caracterizacao de cada
artista. Neste sentido, a procura da identidade e filiagdo estética consuma-se em tempo
real, nas interpretacdes ao vivo e/ou registadas em suportes multimédia. Cada uma delas

irrepetivel, personalizada e Unica.



40 | LOURENCO, Sofia

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Brée, M. (1997[1913]). The groundwork of the Leschetizky method. New York: Dover

Publications.

Breithaupt, R. M. (1921). Die natiirlische Klaviertechnik, Handbuch der Modernen
Methodik und Spielpraxis. Leipzig: C. F. Kahnt,

Breithaupt, R. M. (1909) Natural piano-technique: school of weight touch - pratical
preliminary school of technic teaching the natural manner of playing by utilizing the

weight of the arm. Leipzig: C. F. Kahnt Nachfolger

Cortot, A. (1998[1934]). Curso de interpretacion. Buenos Aires: Ricordi Americana.
Dahlhaus, C. (1989). Die Musik des 19. Jahrhunderts (Vol. 6). Laaber: Laaber-Verlag.
Einstein, A. (1947). Music in the romantic era. New Y ork: Norton

Kircher, Athanasius (1650). Musurgia universalis (2 vols.). Roma: Franceso Corbelletti

Fay, A. (1886). Music study in Germany: from the home correspondence of Amy Fay.
Chicago: A. C. McClurg & Company.

Kullak. A. (1994[1876)). Asthetik des Klavierspiels. (Ed. Martin Gellrich). Regensburg:
ConBrio Verlagsgesellschaft.

Leimer, K., & Gieseking, W. (1998[1930]). Modernes Klavierspiel. Mainz: Schott.
Long, M. (1956). Le piano. Paris: Salabert

Lourenco, S. (2012). As escolas de piano europeias: tendéncias nacionais da

interpretagdo pianistica do século XX. Porto: Universidade Catolica Editora.Porto.

Mabhlert, U. (2012). Prefacio. In Lourenco, S. (2012), As escolas de piano europeias:
tendéncias nacionais da interpretagdo pianistica do século XX. Porto: Universidade

Catolica Editora.Porto.

Matthay, T. (1903). The act of touch in all its diversity: an analysis and synthesis of
pianoforte tone-production. London: Bosworth & Co.

Margulis, V. (2001) Bagatelas op. 6. Tradugao, Prefacio e Notas de Sofia Lourengo. Vila

Nova de Famalicdo: Quase Edigoes.

Neuhaus, H. (1981[1967]). Die Kunst des Klavierspiels. Koln: Gerig.



As escolas de piano enropeias no século XX |41

Nery, R. V. (2012). Prefacio: Nacionalismo, vida e talvez morte das escolas de piano
europeias: o olhar de uma pianista inteligente. In S. Lourenco (Ed.), 4s escolas de piano
europeias: tendéncias nacionais da interpreta¢do pianistica do século XX. (pp. 4-10).

Porto: Universidade Catolica.

Paris, A. (1985). Dictionnaire des interpretes et de l’interprétation musicale au XXe

siecle. Paris: Robert Laffont.

Ortmann, O. R. (2011[1925]). The physical basis of piano touch and tone: an
experimental investigation if the effect of the player’s touch upon the tone of the piano.

Lake Stevens: Foster Press.

Ortmann, O. R. (1929). The physiological mechanics of piano technique. London: Kegan,
Paul, Trench, Truber & Co.

Rattalino, P. (2001[1992]). Le grandi scuole pianistiche. Milano: Ricordi.

Quantz, Johann Joachim (1752). Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu

spielen. Berlin: Johann Friedrich VoB.

Thalberg, S. (1850). L'art du chant appliqué au piano, Op.70. Quatuor: de l'opera 1
Puritani de Bellini: op.70. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

Taruskin, R. (2004). Nationalism. Grove Music Online. Ed. L. Macy. Disponivel em:
http://grovemusic.com (acedido a 22 Agosto 2004).



42 | LOURENCO, Sofia

ANEXO: Genealogia das escolas de piano alema, russa e francesa (adaptado de Paris, 1985).

ESCOLA ALEMA

Th. Leschetizky (1830-1915)

A. Essipoff
851-1914)

-

1. Yengerova
ark Hamboyrg (1877195
(18781960

MSafonov | Paderewsky O, Gabrilowitz  E. Ney
52-1864) (1BO0-1941) (ISTRAI938)  (1852-196

J|Lhevinne H.Bauer
(1474-191%) (1873-1951)

A. Rubinstein
(1886-1982)
Borowski
Prokofiey
Poushnolfl
Turczinski

W. A. Mozart (1756-1791)

Attwood Hummel Seyfried
(-1838) (1778-1837) (1776-1841)
Potter

(1792-1871)

Mac Farren

T. Matthay
(1858-1945)

D. Myra Hess
(1890-1965)

1. Scharrer
(1888-1971)

B. Moisciwitsch M. Horszowski
(ER90-1963) (1892.1993)

1. Friedmann
(1882:1948)

A Brallowsk:
(1896-1976)

C.Zecchi
19031954

Lili Kraus
(1903 1986)

C. Curzon
(1907-1952)

A. Aeschbacher
(1912-2002)

R. Firkusny
(1912-1994)

Paul Wittgensten
(I887-19%1)
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ESCOLA RUSSA
F. Liszt (1811-1886)
Klindwory H. vABalod Sop enter A.De Greef
(1830-191¢ (1830-1894) 536 1948) (1862-1940)
B. Sthven 1 A. Kriedheim I ic Lamond  Vianna da Motta
(1§30-1894) (18595932) S68-194 (1868-1948)
C. Tausig Il Barth M. Krause C. Ansorge  M.Rosenthal E. Sauer A, Siloti  E.D'Albert
(1841-1871) (1847-1922) (1853-1918) (1862-1930) (1862-1946) (1862-1942) (1863-1945) (1864-1932)
\\\\
1. Bolet E. Ney W.Backhaus
Al Rubinstein E. Fischer C. Arrau (1914-1990)  (1883-1968) (1884-1969)
(1 1982) (1886-1960)  (1903-1988)
H.Neuhaus von Dohndnyi
(1888-1964) (1877-1960)
W.Kempfl Drangosch
(1895-1991) (1882-1925)
Zhukov Erdman
Gilels (1896-1958) lgumnov
(1916-1985) (1873-1948)
S. Richter Rachmaninoff’
O.Beringer (1915-1998) (1873-19438)
(1873-1943) Nasomoy
(18441922 R. Lupu
R.Josefty (1945) Baumgartner
(1852-191%) (1903-1976)
Rail
Timanova

M. Levitzki (1898-1941)
L. Hernadi (1906)

A. Foldes (1913)

A. Fischer (1914)

G. Solchany (1922)

G. Anda (1921-1976)
G. Cziffra (1921)
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lluTlel (1778-1837) L. Godowsky( I870-193%) H. Neuhaus( 1888 1964)

S. Neuhaus( 1927-1980 L. Timofeeval 1950)
Adolf von Henselt (1814-1889) Y 1‘\(|9|3~|976)<ﬁ. Virssaladze( 1942)

S. Richter(1915-1997)
E. Gilels(1916-1985) M Moguilevsky
A. Vedernikov (1920-1993) (1945)
V. Gomostaeva( 1929) P. Egorov(1948)
A. Nassedking1942) :l. Pogorelich
V. Krainev(1944) (1958)

Clementi(1752-1832)

John Field (1782.1837)

Mili Balakirev Alexander Villoing

(I1837-1910) B04-1878)

T. Leschetizky (1880-1915)

A. Essipova (1851-1914)
V. Pukhalsky(1848-1933)

Anton Rubinstein Nicolai Rubinste
(1829.1894) (I835-1881)

A. Goldenweiser (1875-1961)

A Siloti (1863-1945)
Vasili Safonoy C. Ighmnov( 1873-1948)
(1852-1918) S. Rachmaninofl (1873-1943)
A. Scriabin (1870-1915)

BI éld Emil von SGuer( 1862-1942)
ancyev(1852-1915)
ikovsky (1840-1893) Scriabin( 1872-1943)

iloti (1863-1945) R. Lhevinne
(1874-1944) \Vm Clibum( 1934)

L. Nikolaiev (1878-1942)
P. Pabst K

(1897-1954) M. Yudina( 1899-1970)

Shostakovitch( 1906-1975)
Sofronitzky(1901-1961) (1936)
N, Perelman( 1906-1992) —— L. Gakkel
S. Savchinsky(1891-1968)

M. Khalfin(1907-1991)

V. Margulis(1928) ¥ Reitman
0. Gabrilovich (1876-1936) L. N. Konykhalova(1924)  (1936)
Friedheim (1859-1932) Y. Milstein (191141981) 1. Shaly1(1922) G. Sokelov
Nadezhada Purgold(1848-1919) Y. Flier (1912-197 (1950)
Vera Timanova(1855-1942) A lokhleles (1912-

a (1878-1960) Piotr T
er (1877-1956) A,
1853-1917)
mann (1882-1951)
1860-1941)
v|(1878-1938)

C. Igih
). Lhe

jnne
(1882-[968)

Goronitzky

= Leonskaia (1948)

.. Viasenko (1928-1987)
R. Chedrin (1932)

A. Schnittke (1934-1998)
V. Postnikova (1944)

L. Sintzev (1944)

1. Kabalevsky(1904-1957) S Fcinv 1890-1962)
M. Pletney (1957)

R. Tamarkina(1920-1950) V. Natansson(1909-1994) G. Axclrod( 1923-2003)
L. Berman( 1930-2005) N. Emelianova(1912) A Skavronsky(1931)
V. Merjanov( 1919) S. Dorensky(1931) L. Roizman( 1916-1989)
T. Nikolaeviy 1924-1993)
D. Bachkirov(1931)

D, Alekseev(1947)
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ESCOLA FRANCESA

Francois Adrien Boieldieu
(1775-1834)

Pierre Zimmermann (1 785-1853)

Alkan F Goria Lacombe A. F. Marmontel Prudent
!ISIQ&S) (IR22-1890) (1823-1860)  (I1810-1884) (1816-189%) (1817-1863)
E. Delaborde

(1839-1913)

F. P L. Di¢mer A. Marmontel M. Long
(1839.1934) (1843-1819) (I850:1907) (1874-1966)

E. Kisler A. Conton Lazare-Lévy A Casella R.L “Nat Casidesus
(1839-1934) (1877-1962) (1882-1964) (ISK3-1947)  (IBRS-1938)  (1890-1956) (1899-1972)
Johannesen
(1921
C.Hellfer
M. Tagliaferro C. Haskil Boukofr (1922)
(1923) J, Février
(1893-1986) (1895-1960) |.Descave (1900-1914)
Y. LeRébure M. Haas (1906-1993) JM-Darr¢
(1898-1986) (1909-1987) P. Sanca (1905-1999)
V. Perlemuter Y. Loriod (1916) L. Descaves
J. Févnier (1904-2002) (1924) (1906-1993)
(1900-1914) Bachauer J. Doyen
(1913-1976) (1907-1982)
D, Lipatti N. Henriot
(1917-1950) (1923)
K. Engel Entremont
(1923) (1939)
S. Frangods

(1924-1970)
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Moscheles (1794-1870)

Brassin E.Dannreuther De Greef R.Freund H. Herz ichailowski
(luo-Tm (1844-J905) (1862-1940) (1852-1936)  (1803-1888)  (1851,1938
Albéniz H.Samuel M.Pleyel lalwska
(1860 1909) (1879.1937) (1%11.1875) (1877.19%9)
F. Rummel
(1887.1953)

B.Britien

(1913-1976)
F. Chopin(1810-1849)

K-Mikuli
(1821-1897)  (

L Gutmann
$19-1882)

T Tellefsen  Zofia Zaleska C. Dubois(n.O'Mcara)
(I823.1874) (1824-1868) (1830-1907)

M.de Falla
(1876-1946)

G, Mathias R, Pugno ). Trago

(18526-1910) (1852-1914) (1857.1937) ll“%i}

Petersilea  C.Stemberg
(1844-1903) II“Z-IIZ‘)

O, Samaroll
(1882-1948)

1 Tureck
(19221983 (19142000

1. Philipp

P. Lovonnet
(1889.198%)
G Novags
1895.1979)
J. M.Darré
(1905-1999)
Mude La
Bruchollerie
(1915:1972)
A .Van Barentzen
(1897-1981)
N.Magaloff
(1912-1992)
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L. Adam
(175841848)

Kalkbrenner( 1 785-1849)

Hall¢é Stamaty
(1B191895  /EB11-1K70)

Gottschalk Saint-Sadns
(1829-1569) (1835-1921)

Godowsky
(EXTOL1938)

K Smerterhin
H. Ne

(15838-1964) Bolet Katchen
(1914-1990) {1926-1964)



