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RESUMO

Com a finalidade de perceber de que modo a Montagem Cinematografica
permite influenciar a criacao da narrativa, numa proficua articulacdo entre a teoria e a
pratica, este ensaio pretende refletir sobre as opc¢Oes narrativas e criativas de
montagem utilizadas no filme “Ruido”, como principal objeto de estudo. Assim, o ensaio
tentard suportar teoricamente a minha experiéncia prdtica enquanto montadora do

filme.

Palavras-chave: Cinema; Montagem; Ruido; Thriller; Curta-metragem.






ABSTRACT

In order to understand how cinematographic editing can influence the creation
of a narrative, in a fruitful articulation between theory and practice, this essay intends
to reflect on the narrative and creative editing options used in the film Ruido as the
main object of study. So, this essay will try to support my practical experience and my

creative options as the responsible for the editing in this film.

Keywords: Cinema; Editing; Ruido; Thriller; Short Film.
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GLOSSARIO

Assemblage - Termo utilizado no mundo das artes para designar uma colagem
ou composicao de varios tipos de materiais.

Blocking - Diagrama onde estao presentes as posi¢oes de camera, bem como as
posicoes dos atores durante a cena

Em Cinema, assemblage define-se como colagem ou justaposicdo dos planos
durante o processo de montagem.

Close up - Na escala de planos, designa o grande plano de um rosto, por
oposicado ao insert, que € o grande plano de um objeto.

Contracampo - Figura de planificacdo que faz suceder ao campo 0 campo
especialmente oposto. A montagem em campo-contracampo € geralmente utilizada
para filmar uma conversa.

Flashback - é uma interrupcdo na continuidade de uma historia, peca, filme,
etc. Pela narracdo ou retrato de algum episodio anterior.

Jump Cut - Técnica de Montagem. resulta de uma mudanca de planos de
configuragio semelhante, mas feitos em cendrios distintos. (Nogueira, 2010 p. 170)

Match Cut - Técnica que se usa para fazer a transicdo entre dois planos que de
alguma forma sdo correspondentes.

Line Script - Diz respeito ao guido técnico, isto ¢ o documento onde estao
descritos cena a cena o0s planos que vao ser gravados.

Middle Point - Ou ponto médio acontece normalmente a meio do segundo ato.
E marcado por um momento onde a tensiio aumenta e ¢ conhecido como a “falsa
vitéria”. (Snyder, 2010, p.120)

Pacing - Este termo, refere-se ao ritmo que € dado ao filme. Serve de exemplo
os filmes de Suspense, onde se denota um pacingacelerado.

Plot points - Refere-se a momentos chave de um filme.

Ponto de vista - No cinema corresponde a localizacdo da camera e pode ser
neutro ou identificado com o olhar de um personagem. Na escala de planos, os planos

ponto de vista designam-se também com as siglas POV (do inglés point of view).



Raccord - Diz respeito a continuidade visual e diegética filmica. Estes
distinguem-se e, raccord de eixo; de movimento; plasticos e de olhar. (Journot, 2009 p.
128)

Storyboard — Documento organizado cena a cena onde podemos visualizar de
forma direta e objetiva os planos do filme.

Traveling - Refere-se a deslocacdo que a camara realiza num espaco. Esta
deslocacdo pode ser de cima para baixo, lateralmente de cima para baixo ou vice-versa.
Pode ainda acompanhar a deslocacio de um personagem. (Journot, 2009 p. 149)

Turning point - F uma denominacio usada no cinema, turning (viragem,
mudanca) point (ponto, momento), que significa ponto de viragem. E um momento
marcado por uma mudanca significativa na narrativa e/ou personagem. (Snyder, 2010,
p.112)
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INTRODUGAO

“A montagem consiste na relacao entre planos, seja de coordenacdo, contraste,
de continuidade, de oposicdo, de semelhanca, de implicacdo, criando os mais variados
sentidos.” (Nogueira, 2010 p. 95)

O cinema é uma forma de expressdo na qual estdo envolvidas vdrias dreas de

trabalho como a Realizacao, Producao, Direcdo de Fotografia, Direcdo de Som, Direcdo
de Arte e, ndo menos importante e foco deste ensaio, a Montagem. Todas estas dreas de
trabalho sdo fundamentais na producao de uma obra cinematogrdfica.
Desde cedo, a montagem afirmou-se como um elemento crucial no processo de criacao
de um filme, nas suas mais variadas formas, estando presente durante todo o
desenvolvimento criativo. Durante a criacio e desenvolvimento do filme, o realizador e
o montador debrucam-se sobre o guido de forma a preverem as vdrias possibilidades
de montagem.

Muitos realizadores tém em sua mente uma ideia de como seria a montagem
do seu filme durante o processo de planificacdo do mesmo, no entanto, s na fase de
pos-producdo € que se pode ter uma imagem clara de como o filme ira ficar, gracas a
criatividade do montador.

E durante a montagem, com a escolha dos planos, do ritmo, do som e da
musica que conseguimos expor no filme as caracteristicas do género sobre o qual o
mesmo foi pensado. E através do tom imposto pelo género que se consegue produzir no
espectador uma determinada emocao e assim criar algum tipo de empatia entre o
publico e o filme.

No presente ensaio pretende-se fazer uma investigacao sobre a questdo da
montagem, mais propriamente sobre os quatro grandes pilares da montagem
cinematografica: a montagem Analitica, Sintética, Narrativa e Expressiva.

Estas quatro tipologias definem-se como os grandes pilares de montagem pois,
sendo um elemento filmico, sdo as responsaveis pela construcao do discurso. Ou seja,
através do discurso criado pela montagem, independentemente da sua tipologia, sdo
estas que devido as suas infinddveis variacoes criam, inventam ou refazem significados

que derivam das imagens que observamos. (Nogueira, 2010 p. 114)
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Através de exemplos plausiveis e a respetiva justificacdo, abordaremos
também a questdo da psicologia da montagem que se encontra diretamente
relacionada com a percecao do espectador, bem como a utilizacao do ponto de vista,
fundamental para o dramatismo da narrativa.

E nossa intensio, através da fundamentacio, procura e andlise de referéncias,
entender de que forma todos estes conceitos influenciam o processo criativo da
montagem de um filme.

A investigacdo do ensaio foi desenvolvida a par da montagem do filme Ruido
que surgiu da vontade da realizadora e argumentista em produzir o seu primeiro filme
durante o ano letivo passado. Uma vez que ndo foi possivel a sua realizacao, durante o
presente ano, a realizadora optou por desenvolver este filme como parte do projeto
final de curso.

O envolvimento, enquanto responsavel pela montagem, surgiu aquando da
procura de uma equipa (produtor, diretor de fotografia, diretor de som, diretor de arte,
montador e respetivos assistentes) para o filme.

Em conversa com a realizacdo, apos conhecer o tema desta curta-metragem e
0 que a propria autora pretendia transmitir ao publico com a mesma, deu-se
seguimento a sua proposta de forma entusiasta, havendo a possibilidade de montar um
filme de um género cinematografico com caracteristicas tao especificas.

Este projeto filmico, realizado em ambito académico, pertence ao género
thriller e fala-nos de Madalena, uma telepata solitdria que tem como objetivo descobrir
o0 significado das suas visoes e ultrapassar um trauma de infancia.

Sendo um thriller, enquanto montadora, ocorreu-me que seria interessante
explorar técnicas de montagem que nos permitissem realcar os elementos
caracteristicos deste tipo de filme, tais como: a duvida, a espectativa e a surpresa. Estes
elementos sdo fundamentais num thriller uma vez que jogam com aspetos psicologicos
do espectador.

Ruido aborda questdes de indole psicologico, como a soliddo, a atracdo fatal,
bem como questdes sociais atuais, como € o caso da utilizacdo da tecnologia com a
finalidade de ter encontros com desconhecidos.

Na investigacio que se segue € nossa intencao evidenciar e esclarecer as

opcoes de montagem, utilizadas durante o processo de pos-producdo, que permitiram
2
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chegar ao produto final. Estas escolhas sustentar-se-do, com fundamentacao,
articulando os aspetos que foram descritos na primeira parte do ensaio (consolidacido
tedrica de métodos e ideologias de montagem), com a segunda metade do ensaio que
visa relacionar os conceitos teoricos com a pratica de montagem que foram utilizadas
no filme em questao.

De forma consciente e teoricamente bem fundamentada, este ensaio pretende
demostrar e reafirmar que a montagem ¢ uma ferramenta decisiva na construcao da
obra cinematografica, uma vez que ¢ na forma como o montador articula as imagens e
0s sons que verificamos a criacao de novos sentidos, pois a justaposicdo de planos e a

escolha da associacdo de varios fragmentos da origem a novas leituras das imagens.
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PARTE I - ESTUDO TEORICO - MONTAGEM CINEMATOGRAFICA

1- MONTAGEM

“A° montagem ¢ um componente tdo indispensdvel da producdo
cinematografica quanto qualquer outro elemento eficaz do cinema”. (Eisenstein, 1949
p.13)

O processo de montagem define-se pelo ato de selecionar e ajustar os planos
filmados durante a rodagem de modo a criar um filme coerente e apelativo para o
publico.

A montagem nao € apenas um método de jun¢do de cenas ou planos, é também
um modo de relacionar os mais diversos materiais que compdem o filme, desde a
imagem, som e efeitos especiais (no caso de se aplicar ao filme). Todo este trabalho
adquire extrema importancia pois "a montagem € sim o processo que controla a direcdo
psicoldgica do espectador”. (Xavier, 1983 p. 61)

Ser montador ndo € apenas cingir-se ao simples ato de junc¢ao de planos, pois a
montagem ndo se resume a um procedimento técnico no qual os planos sdo
combinados com o objetivo de passar uma mensagem prevista no pensamento do
realizador; a montagem ¢ fundamental jd& que ¢ o momento em que se define uma
estrutura narrativa como se esta fosse um jogo associativo de imagens e sons. E sem
duvida um processo criativo, no qual o montador tem um papel fundamental na criacdo
da narrativa. E aqui que o sentido do filme vai sendo desenvolvido, e ¢ consoante a
criatividade e sensibilidade do montador que se direciona o objetivo do filme e,
consequentemente, a empatia do espectador para com o que observa.

Com a sua criatividade, escolha de planos, imagens e sons, 0 montador pode
influenciar o espectador a sentir determinadas emoc¢des, em determinados momentos
do filme e, tendo em conta as suas opc¢oes criativas, o filme pode ter um resultado
diferente do previsto inicialmente, sempre com o aval do realizador.

Desde os primordios do cinema que a montagem se vem afirmando como parte

do codigo cinematografico.

Ul
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Foi com os americanos Porter! e Griffith? e os soviéticos Kuleschov® e
Eisenstein® que se pode observar aquilo que seriam as primeiras ideias sobre
montagem e igualmente o inicio da continuidade. Assistimos, portanto, ao nascimento
de uma linguagem que se viria a tornar indispensavel as futuras geracoes.

Ao longo dos anos, e muito se devendo aos avancos tecnologicos, o processo de
montagem tornou-se mais facil, simples e rdpido; mas quando falamos no processo
criativo da montagem, diremos apenas que este ¢ complexo e demorado. A montagem
¢ muito mais do que apenas uma assemblage de planos, € um ato criativo no qual o
responsavel pela montagem deverd pensar em formas de expressar a esséncia do filme
através do material que lhe € apresentado.

Segundo Bordwell, no seu livio «A arte do cinema», entende-se que a
montagem “exerceu um grande fascinio sobre os estetas do cinema". Diversos filmes
como “The silence of the lambs” (1991), “Psycho” (1960) ou “JFK” (1991), tém cenas que
marcaram a historia do cinema, e tal deve-se, em grande parte, a montagem e ao
esforco criativo dos seus montadores.

“A montagem molda vigorosamente as experiéncias do espectador, mesmo
sem que eles tenham consciéncia disso.” (Bordwell, 2013 p. 350)

De acordo com Bordwell, é através do processo de montagem que levamos o
espectador a experimentar determinadas sensacoes e a ter determinada empatia com
um personagem. Quanto mais a montagem for invisivel a percecao do espetador,
menos este tem consciéncia de que estd a ser influenciado ou a ser conduzido a um
determinado estado de consciéncia. Sendo assim, as escolhas criativas do montador de
forma a alcancar o efeito desejado tém de ser cuidadosas e refletidas.

Considerada uma forma de expressdo, a montagem manifesta-se de distintas
formas e sempre de acordo com o objetivo do filme. Assim, temos filmes em que
observamos uma montagem que privilegia um ritmo acelerado e uma grande

diversidade de planos. Falamos, por exemplo, de filmes de acido como “Lucy” (2014), de

'Edwin S. Porter foi um dos pioneiros do cinema do séc. XIX e inicio do século XX.

2 D.W. Griffith, foi um realizador, nos primérdios do cinema, mais conhecido pelo seu filme “The Birth of
a Nation” (1915).

3 Lev Kuleshov é um cineasta e teérico russo, mais conhecido pela sua técnica de montagem: o efeito
kuleshov.

4 Sergei Eiseinstein foi um cineasta e tedrico soviético que se debrucou ao estudo sobre o processo de
montagem.

6
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Luc Besson. Por outro lado, vemos filmes com um ritmo de montagem lento, tendo o
espectador tempo para usufruir de cada plano, de cada cena e a sua composicdo, como
por exemplo, “The Beguiled” (2017), de Sofia Coppola. Contudo, seja qual for a variacio
e montagem, o montador nunca deixa de priorizar um elemento fundamental: a
emocao do espectador que ¢ produzida, em grande parte, pela forma como € contada a
historia, isto é, pelo processo criativo que constitui a montagem.

Neste sentido, e se considerarmos como exemplo os filmes do género suspense,
como de resto em todos os filmes dos varios géneros, a montagem exerce um poder
determinante na conclusdo da obra. Nos filmes deste género cinematografico, a
montagem e a criatividade do montador assumem um papel primordial pois € através
deste processo que criamos a tensdo e medo, a angustia do inesperado no espectador e
emocoes proprias do suspense.

Desta forma, podemos perceber porque é Hitchcock o mestre do suspense. O
realizador aprimorou a sua técnica de montagem e serviu-se dela como ninguém para
narrar visualmente a historia que queria contar. Se pensarmos na famosa cena do
chuveiro de “Psycho” (1960), que dura apenas 45 segundos, foram feitas 70 posicoes de
camara e, segundo o seu assistente, Hitchcock montava as suas cenas, quadro a quadro,
descobrindo o momento exato em que uma cena deveria ser cortada.

No filme “Rear Window” (1954), de Alfred Hitchcock, toda a narrativa se passa
dentro de um apartamento, no qual o personagem espia a propria vizinhanca com uma
maquina fotografica. O publico assiste a tudo apenas através da sua visdo, contudo, a
camara escolhe muito bem a exata atencdo a dar aos objetos, as janelas e inclui c/ose-
upspara gerar a tensao desejada.

Tomemos outro exemplo: o filme “Inglorious Basterds” (2009) de Quentin
Tarantino que, apesar de ndo ser um modelo cldssico de um filme de suspense, contém
nele momentos de grande tensao e ansiedade. Assim, durante a sequéncia inicial, desde
0 momento em que Hans Landa chega, até ao momento em que a familia de judeus é
descoberta debaixo da casa, hd um jogo de suspense criado através da montagem.

Quando presenciamos o interrogatorio de Hans Landa a LaPadite, numa
espécie de jogo psicologico, pode-se evidenciar a criacdo de suspense através do ritmo

de montagem, a duracao certa de cada plano, bem como a utilizacdo das vdrias escalas
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de plano, como planos médios, c/ose-ups, movimentos de camara, pontos de vista, que

contribuem para determinar o grau de tensdo da cena.

Figura 1 - Inglorious Bastards (2009) de Quentin Tarantino.

Nesta sequéncia, (1.A, B) Landa, o personagem, age como se LaPadite tivesse o
poder, ao pedir permissao para conversarem em Inglés, pois até entdo todos os didlogos
eram em lingua francesa. Apesar disso, ambos sabem que tal ndo se verifica e que, a
qualquer altura Landa pode fazer o que bem entender.

Estes jogos mentais, criados durante a escrita do guido, juntamente com a
escolha deste plano médio dos dois personagens e do movimento de camara (LB, C,
com rotacdo da direita para a esquerda), intensificam a incerteza e ajudam a criar a
tensao da cena.

No entanto, quando o realizador decide mostrar “a bomba” (1.D, E) que estd
situada no al¢apao da casa, a tensdo jd existente, intensifica-se ainda mais, pois até
entdo o espectador desconhece o motivo que levara Landa & casa de La Padite. E aqui
que ha o ponto de viragem. Landa sempre soube da existéncia da familia de Judeus que
estava escondida, apenas estava a fazer o seu jogo psicologico, prolongando desta

forma o suspense. Nao sendo possivel continuar o jogo psicologico, o tom da conversa
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muda, marcando assim a entoacdo da mesma, e hd uma troca de escala de plano para
close up (LF, G). Passa a existir um jogo de campo e contracampo, entre Landa e
LaPadite, de forma a acentuar a tensio existente entre eles. (Michael, 1017)

A semelhanca desta cena do filme «Inglorious Basterds», a montagem de Ruido
optou por usar, nas cenas de didlogo, este jogo de campo e contracampo, de forma a
acentuar o dramatismo da narrativa. Através de planos com duracdao mais longa,
momentos de siléncio e planos que acentuam a interpretacdo mais expressiva foi
possivel acentuar o dramatismo e a carga psicologica da cena.

Trata-se de uma técnica de montagem onde o0 objetivo deste jogo € intensificar
a tensdo existente entre os personagens, e onde a justaposicdo de campo e
contracampo permite a conexao psicoldgica do espectador as personagens, gerando
assim uma maior envolvéncia no filme.

Esta questao da relacao psicologica do espectador com o filme deve-se, na sua
maioria, a montagem e aos métodos utilizados, que estardo em discussao no capitulo

seguinte, para evidenciar essa relacao.
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2 - PSICOLOGIA E FUNDAMENTAGAO DA MONTAGEM

“E possivel admitir que a sucessdo de planos de um filme é baseada no olhar ou
no pensamento (numa palavra, na tensio mental...)”. (Martin, 2005 p. 175)

Se considerarmos que os filmes sdo desenvolvidos com o intuito de cativar e
emocionar o espectador, podemos afirmar que, no que diz respeito a parte criativa da
montagem, algumas decisdes sdo tomadas a partir da relacdo do espectador e da obra
cinematografica. Neste sentido, pode-se entdo considerar que ¢ através da montagem
que o espectador cria a sua relacao psicologica com o filme.

Desde o surgimento do cinema e daquilo que se entende por montagem, 0S
criadores tém desenvolvido técnicas de montagem com o intuito de tornar os seus
filmes mais dinamicos e mais expressivos. Estes “meios expressivos”, ou este tipo de
montagem expressiva, € mais tarde levada ao seu apogeu pelos realizadores soviéticos.
(Martin, 2005 p.173)

Este tipo de montagem jd ndo se reduz a uma simples necessidade de contar
uma histéria, mas sim a uma vontade de provocar no espectador um choque
psicoldgico. (Martin, 2005 p. 173)

E devido & montagem expressiva que podemos conduzir o publico a um certo e
determinado comportamento, provocando uma reacdo psicologica, neste caso,
levando-o0 a ter uma determinada emocao. Mas como podemos levar o publico a entrar
num jogo psicologico? Como podemos, através da montagem, levar o espectador a ter
uma relacdo com o filme e sentir determinadas emocoes ao longo da visualizacdo do
mesmo?

Na Unido Soviética, onde ocorreu o apogeu da montagem expressiva, Kuleshov
e Eiseinstein levaram o estudo deste tipo de montagem ao limite, através de uma
experiéncia designada por efeito Kuleshov®. Resultado dela, verificamos que,
dependendo de como o montador dispée e escolhe o0s planos, provocam-se

determinadas reacdes no espectador. Ou seja, esta forma de montar expressa um

> Efeito Kuleshov: Consiste na justaposicio de trés planos que, dependendo da sua ordem, provocam no
espectador vdrias emocoes distintas. Assim, dependendo da sua ordem, podemos sentir tristeza, dor,
atracao, felicidade, entre outros. O objetivo desta experiencia consiste em mostrar que uma imagem nao
tem sentido quando apresentada sozinha, mas com a contextualizacio feita pela montagem € que se
atribui significado. (Journot, 2009 p. 50)

10
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sentido e significado diferente ao espectador, além de lhe causar uma determinada

emocao, dependendo da escolha e disposicao dos planos.

Figura 2 - Efeito Kuleshov

Assim, e como ja foi mencionado anteriormente, no que se refere a esta
experiéncia, observamos que, apesar de o ator nela representado ter a mesma
expressao no primeiro e terceiro planos, de todas as trés sequéncias, estas traduzem
emocoes diferentes que surgem aquando da insercdo de um plano distinto entre si.
Assim, durante a primeira sequéncia podemos entender claramente que o personagem
estd com fome.

A segunda sequéncia traduz-nos o sentimento de tristeza causado pela morte
de alguém e, por fim, percebemos o desejo e a atracdo que o personagem sente por
aquela personagem feminina.

Usando um filme moderno, como exemplo, em “Shame® (2011), de Steve
McQueen’, é-nos apresentada uma personagem viciada em sexo que procura

desesperadamente uma relacdo.

6 “Shame™: E um filme de género Drama, que nos fala sobre a luta constante de um homem, na casa dos
30, conta o seu vicio: sexo.
7 Steve McQueen: Realizador britanico, reconhecido pelos seus filmes como “Hunger” e mais
recentemente “12 Years Slave” vencedor do Oscar de melhor filme no ano de 2014

11
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Figura 3 - Shame (2011) de Steve McQueen

Durante a cena passada no metro, vemos um homem que deseja sexualmente
uma mulher que estd sentada a sua frente, com o impacto emocional a ser intensificado
pelo uso do efeito Kuleshov, mais conseguido através da fragmentacdo e justaposicao
dos planos, do que pela representacao dos atores. Isto é, através da juncdo de trés
planos, € permitido ao espectador perceber o que se estd a passar na mente do
personagem.

Nesta cena, podemos observar um predador (2.A, C) que olha cheio de luxuria
para uma presa (2.B) que o olha de forma timida. Contudo, a personagem feminina
também se sente atraida e os dois dao inicio a um jogo de olhares cheios de desejo e
romantismo.

Esta cena corresponde a um tipo de montagem mais analitica em que hd uma
fragmentacdo de planos, que nos permitem a utilizacdo o método Kuleshov,
aumentando o dramatismo da cena e intensificando a conotacado desta.

Este tipo de montagem, bem como a montagem sintética, sado duas tipologias
distintas que nos permitem criar cinema nas suas variadas formas. Estas tipologias,

bem como aquilo que as distingue, vao ser aclaradas no proximo capitulo.
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3 - MONTAGEM ANALITICA E SINTETICA

“Na nossa existéncia quotidiana, a visdo sintética do real é, ao que parece, tdo
frequente como a visao analitica.” (Agel, 1972 p. 52)

A par do cinema, também a montagem surgiu no século XIX, gracas a
entusiastas que viam nela uma potencialidade enorme no processo de construcao da
narrativa.

Segundo Luis Nogueira®, desde cedo se viu na montagem vdrias
potencialidades discursivas e organizacionais. A organizacdo da imagem vem de desde
a pintura e da fotografia como por exemplo, a perspetiva.

Por causa desta influéncia entre outras artes, a sua relacdo do cinema com as
mesmas nunca deixou de existir. O cinema esteve presente no surgimento das novas
correntes artisticas como o futurismo o dadaismo e o cubismo e, mais tarde, a
literatura, a banda desenhada e os videos-jogos. (Nogueira, 2010 p. 102)

No que toca a cinematografia, a0 mesmo tempo que surgiam inovacoes
técnicas e criativas como a montagem narrativa e expressiva, também os tedricos viam
na montagem outra possibilidade, digamos, mais conceptual. Falamos entdo do cinema
analitico e sintético.

Dois teoricos que muito debateram sobre se a Montagem deveria ser
predominantemente analitica ou sintética foram J. P. Chartier® e André Bazin.!”

Na perspetiva de Chartier (Scorcese, 1993), para um filme resultar bem, deveria
obedecer a uma boa planificacdo analitica, devendo corresponder aos diversos
momentos da atencdo do espectador, que se refletiria mais tarde numa montagem
analitica. (Agel, 1972 p. 50)

Assim, a ideia analitica da montagem diz respeito a manutencdo de uma
progressao de planos que determinam o local e posicionamento dos intervenientes na
acdo, de modo a conduzir e a ajudar o espectador a perceber o que estd a acontecer na

cend.

8 Luis Nogueira: Professor de cinema na Universidade da Beira Interior. Publicou diversos livros sobre a
temdtica.
9 Chartier: Realizador e tedrico de cinema.
10 Bazin: Tedrico e critico de cinema. Grande percursor do estilo de cinema Novelle Vague.
13
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Por outro lado, Bazin, acerca desta planificacao, afirma que esta corresponde
aos padroes estéticos, e que um grande plano de qualquer objeto, ou pessoa, jd
nao € somente esse objeto ou pessoa, € algo mais que extrapola a propria
realidade. A planificacio analitica (tida como cldssica) ignora a liberdade de
pensamento do espectador sobre o objeto, pois for¢a-o a ver o que o realizador
quer. Sendo uma planificacao forcada, a logica dos planos em rela¢do a acao,
adormece a nossa liberdade perante o que estamos a ver, deixando o
espectador de a poder exercer. (Agel, 1972 p. 52)
Por exemplo, no filme “Schindler's List” (1993), de Steven Spielberg, na cena da
crianca de vermelho, um dos simbolos do filme, percebemos que toda esta cena é
servida por uma planificacao analitica.
Nesta sequéncia de imagens, é-nos apresentada a cena em que Schindler
presencia de longe a captura dos judeus por parte dos alemaes, com o fim de levd-los

para o campo de concentracao.

Figura 4 - Shindler’s List (1993) de Steven Spielberg.

Nela, enquanto Schindler observa estupefacto (4.B; D; F) o que se passa na
cidade (plano geral, 4.A;C;H) verificamos o uso da planificacio analitica e, por sua vez,

uma montagem também ela analitica pois estamos a ver parcelas da realidade, em
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planos fechado, ou seja um filme fragmentado que fornece um maior dramatismo a
cena.

No entanto, para intensificar esse efeito dramdtico criado pela montagem
analitica, o realizador interrompe a cena para nos apresentar o motivo da atencao de
Shindler naquela cena, através de um plano proximo de uma rapariga que estd com um
casaco vermelho (E), a inica cor presente, jd que o filme é monocromatico.

No que se refere a montagem e planificacdo sintética, esta define-se pela
montagem de planos com menor fragmentacdo e em que se vé 0 mdaximo do campo
enquadrado (muitas vezes planos gerais e de conjunto), de forma a que o olhar do
espectador ndo se focalize num so aspeto, permitindo-lhe maior liberdade de leitura,
mas também obrigando-o a trabalhar de forma mais cognitiva para acompanhar o que
se lhe vai sendo apresentado no ecra.

Bazin afirma que nesta planificacao ndo existem movimentos de camara, nem
fragmentacao de planos. Desta forma, o espectador tem a liberdade de olhar para o
quadro e prender-se a cena como um todo, dando a importancia a tudo o que estd a
acontecer. (Agel, 1972 p. 51)

Os grandes planos, que se mantém durante mais tempo no ecrd, sao
inevitavelmente submetidos a leitura do espectador, facilitando a extracdo de maior
informacao, logo, identificando mais simbolos, resultando em informac¢do complexa, e
estabelecendo relacoes intra e intertextual entre os simbolos identificados. (Barroso,
2010 p. 371)

Observemos o caso paradigmdtico da cena da cozinha, do filme “The
Magnificent Ambersons” (1942)”, de Orson Welles, onde observamos a conversa entre
Eugene e [sabel. Aqui, estamos claramente perante uma narrativa onde a planificacao é

sintética.
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Figura 5 - The Magnificent Ambersons (1942) de Orson Welles

Uma vez que nesta cena € somente utilizado um plano geral, sem haver
qualquer tipo de fragmentacao, o realizador teve de fazer uso da movimentacdo dos
personagens em cena, bem como movimentos de camara, como fravellings, para
acrescentar dinamismo e dramatismo a cena.

Portanto, uma vez que existe um s6 enquadramento para toda a cena, em (5.A)
observamos que Isabel se desloca da cozinha para a mesa de jantar (5.B), enquanto
conversa com Eugene. Em (5.C) observamos a chegada de um terceiro personagem,
que se desloca em direcdo aos dois personagens que estdo sentados a mesa. Esta
personagem causa desconforto a Isabel que se desloca, saindo de cena, deixando
apenas as duas personagens masculinas dentro do enquadramento (5.D, E, F).

Por fim, vemos que se ird iniciar um novo fravelling (5.F, G, H) que, a
semelhanca do primeiro, se define como um travelling de acompanhamento, ou seja,
acompanha o deslocamento da personagem.

Sendo o cinema um mero reflexo da realidade, acreditamos que, dependendo
da situacdo, a nossa percecao da realidade tanto pode ser sintética como analitica.

Se nos posicionarmos como observadores de uma determinada situacdo na
vida real, primeiramente observamos o todo, incluindo todos os elementos que
compdem o “quadro”, ndo existindo nenhum elemento que tenha relevancia. Aqui
estamos perante um olhar sintético. No entanto, se esse elemento existir, se qualquer

elemento dessa realidade chamar a atencdo do observador, o seu olhar faz uma
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fragmentacdo automadtica, ou seja, mais analitico, focando-se somente naquele
elemento.

Esta interpretacdo da realidade foi transportada para o cinema, sendo
plasmada durante a planificacdo e montagem de qualquer filme.

Esta ideia, aparentemente contraditoria, de cinema analitico e sintético ajudou
ao cinema a adquirir uma linguagem propria, permitindo a montagem, junto com
outras técnicas, infinitas possibilidades de desenvolvimento do filme.

A par da montagem sintética e analitica, também as montagens narrativa e
expressiva se assumem como elementos indispensdveis no que se refere ao discurso

diegético do filme. Sobre estas duas tipologias falaremos no capitulo seguinte.
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4 - MONTAGEM EXPRESSIVA E NARRATIVA

“What makes a movie a movie is the editing". (Zack Staemberg in “7he Cutting
LEdge: The Magic of Movie editing”)

Com este pensamento de Zack Staemberg!, a proposito de um documentario
sobre a montagem cinematografica, podemos perceber que o cinema de hoje considera
essencial o processo de montagem. Mas este processo nio surgiu recentemente, a
montagem, ou as primeiras ideias do que viria a ser a montagem, surgiram nos
primeiros anos de vida do cinema, pelas maos de Porter e Griffith que introduziram nos
seus filmes o corte entre planos e outras técnicas, desenvolvendo uma certa dindmica
narrativa ao filme.

Por exemplo, no filme “The Great Train Roberry” (1903), Porter demonstra o
que jd tinha acontecido com seu filme anterior, o “Life of an American Fireman” (1903).
Neste filme, o realizador, ao cortar cenas diferentes e ao juntd-las, estaria a construir
uma narrativa, uma historia.

A partir deste momento, surge aquilo que designamos montagem narrativa,
isto é, vdrios planos colocados de forma cronologica, em que o espectador reconhece a
historia através da relacdo logica e de causa e efeito das imagens.

Ainda dentro deste conceito que se designa por montagem narrativa, podemos
enumerar varios tipos de montagem que se foram desenvolvendo, e que de forma
quase empirica sdo hoje utilizados diariamente na montagem cinematografica.

Assim, podemos referir a montagem linear, na qual a ordem cronoldgica é
respeitada totalmente e a criatividade é exercida de forma a obedecer a logica temporal
dos acontecimentos. E a montagem mais simples e comum.

No que diz respeito a montagem invertida, e tal como o proprio nome indica,
acontece o oposto, a ordem cronoldgica e temporal ¢ desrespeitada. E-nos apresentada
uma logica de imagens fora de ordem que nos pode chegar através de flashbacks, saltos

temporais ou pela simples troca cronoldgica de acontecimentos.

' 7ack Staemberg: Vencedor de um Oscar pela montagem do filme “The Matrix” (1999), das Irmas Lily e
Lana Wachowski.
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No que se refere a montagem alternada, sdo intercalados varios planos de uma
mesma situacdo, de forma a demostrar vdrios pontos de vista do mesmo
acontecimento. E no género cinematografico de A¢io que mais se evidencia este tipo
de montagem.

J& na montagem paralela, sdo intercaladas cenas (e planos),
independentemente dos acontecimentos, de forma a formar no espectador um novo
significado.

Nos dias de hoje, os filmes apresentam, na sua maioria, uma montagem
narrativa, sendo o espectador capaz de compreender onde € o inicio, meio e fim da
narrativa. (Setaro, 2005)

Assim, podemos concluir que a montagem narrativa ¢ utilizada como um meio
para narrar os eventos que acontecem durante a historia, envolvendo o espectador
através de uma fdcil percecao da continuidade da historia, do tempo e do espaco e dos
didlogos. Neste tipo de montagem destaca-se a técnica do corte invisivel, onde existe
uma continuidade de acdo de um plano para outro; desta forma o espectador nao tem a
percecdo do corte, ou seja, da mudanca de plano.

Deve-se ainda acrescentar que no cinema existe outro tipo de montagem,
aprofundado pelos cineastas soviéticos. Falamos entdo da montagem expressiva que se
define pela forma como conseguimos provocar um choque dialético no espectador,
exprimindo uma ideia ou sensacdo, resultante da junc¢ao de varios planos em conflito,

Sendo assim, o ritmo de montagem utilizado pelo montador exerce no
espectador um papel determinante, a nivel psicoldgico, ja que € através do mesmo que
conseguimos certas e determinadas ideias e/ou sensacdes que estdo diretamente
ligadas com a psicologia. (Martin, 2005 p. 169)

Portanto, considera-se que a montagem reproduz, de forma fiel, a forma
natural de ver o mundo, representando o processo mental no qual uma imagem sucede
a outra, conforme a aten¢ao se prende num, ou outro ponto.

A expressividade neste tipo de montagem resume-se, na sua esséncia, ao ritmo
que o montador dd a montagem e aos planos escolhidos. Para alterar esse ritmo,
podemos ter montagens mais lentas, outras mais rdpidas, dependendo do tipo de filme

que esteja a ser trabalhado.
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No seguimento desta ideia, podem ser mencionados outros tipos de montagem
que os soviéticos designaram como montagem métrica, montagem ritmica, montagem
tonal, montagem atonal e montagem intelectual. (Nogueira, 2010 p. 112)

A montagem métrica é aquela que se condiciona em funcdo da medida do
plano, onde o conteudo do plano depende da temporalidade escolhida na montagem.

Jd na montagem ritmica, o que importa nao € apenas a métrica dos fragmentos,
mas também o seu conteudo. Eisenstein joga com estes dois fatores, nomeadamente a
relacio entre o comprimento absoluto dos fragmentos e a realidade que estd contida.

No que diz respeito a montagem tonal, esta privilegia as sensacoes transmitidas
pelo plano através do recurso de luz, cores, formas entre outros.

Na montagem atonal, existe uma auséncia de movimentos de tensao, retirando
todos os elementos dominantes de forma a proporcionar estimulos sensiveis. Aqui sdo
reconhecidas influéncias externas ao plano, o proprio plano, mas também a sua
atonalidade.

A montagem intelectual, como diz Eisenstein, ¢ uma montagem de conflito, de
justaposicdo de sensacoes intelectuais associativas. Eisenstein procurava inserir as suas
ideias em sequéncias mais expressivas. (UEA, 2015)

Logo, no que toca a montagem expressiva e intelectual, esta tem como objetivo
ser usada como um fim, onde o intuito da montagem € mostrar-se e ser visivel,
ajudando a intensificar o choque no espectador. Esta tipologia de montagem implica o
distanciamento da narrativa, limitada a um sentimento ou ideia geral do enredo.

Hoje em dia hd um entrosamento entre estes tipos de montagem (montagem
narrativa e expressiva), permitindo ao montador criar narrativas coerentes, levando-o a
descoberta de novas possibilidades de montagem e permitindo ao espectador ter uma

maior experiéncia ludica do cinema.
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5> - MONTAGEM E PONTO DE VISTA

Para qualquer narrativa, seja ela uma lenda, historia, romance ou um filme,
existe sempre um ponto de vista. A narrativa ndo poderia existir sem um narrador
(figura que conta a historia), dai que a histdria seja contada através do ponto de vista do
narrador.

No cinema, no que diz respeito ao discurso da diegese, um filme pode ser
apresentado sob o ponto de vista de uma personagem. Neste caso, a personagem ¢ o
narrador que nos conta como acontecem o0s eventos da historia. Este narrador-
personagem € quem estd mais perto do universo do que estd a ser narrado, pois ele
narra a historia na primeira pessoa. Esta personagem tem uma interacdo proxima com
0s outros participantes da historia e no seu estilo narrativo estao presentes qualidades
particulares e sentimentos intensos.

Apesar disso, um filme também ¢ apresentado sob o ponto de vista do
realizador, dando-nos por vezes a entender qual o seu ponto de vista sobre
determinado tema ou temas. Ao direcionar a camara para um determinado ponto da
acdo, em detrimento de outro, o realizador dirige o espectador para determinado ponto
de vista.

A técnica do ponto de vista implica um método de planificacdo e montagem,
sendo bastante utilizado quando se pretende demostrar os comportamentos e a visdo
de uma determinada personagem. Esta técnica permite ao espectador colocar-se no
lugar da personagem com quem se identifica e sente empatia, de forma a permitir que
este sinta e veja o que a personagem vé e sente. Referimo-nos, entdo, ao ponto de vista
subjetivo.

Assim sendo, na montagem, para o espectador perceber qual o estado
psicologico da personagem, € utlizado este jogo de planos que expdem o observador ao
que este observa.

Para uma boa utilizacdo dos planos POV, normalmente é apresentado um
plano da personagem, seguido de um angulo que demostra o que ele estd a ver. A
justaposicdo destes planos com outros cria uma narrativa fazendo com que o

espectador se sinta dentro da cena.

2POV: Na escala de planos cinematogréfica, a sigla POV refere-se ao Plano Ponto de Vista.
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Em «Raging Bull» (1980), de Martin Scorsese, durante a cena de luta entre Jake
e Sugar Bay, o espectador pode perceber e até experienciar, através da utilizacdo de

planos POV, toda a tensao, raiva e até o medo das personagens.

Figura 6 - Raging Bull (1980) de Martin Scorcese.

Assim, no primeiro plano nesta cena (6.A), observamos a raiva de Jake por ter
sido encurralado e, no seu ato de furia, percebemos a provocacao feita a Sugar Bay para
acabar com "o servico". Em (6.B), vemos Sugar agir calma e pacificamente, antes de
acabar com Jake LaMota. No ultimo plano (6.C), podemos observar Jake e percebemos
que este sente medo de perder o seu nome e prestigio. Temos ainda a percecdo de que a
propria personagem entende que ja ndo hd nada a fazer.

O ponto de vista é aqui utilizado como meio para que o espectador “sinta na
pele” o misto de sentimentos (medo e a raiva) que inundam Jake, com a eminente
derrota e possivel perda de prestigio.

A proposito do tema do ponto de vista, Esther Hamburger Branigan" propoe

que, enquanto categoria narratoldgica, este:

..deva ser entendido a partir da sua correlacdo com outras categorias: primeiramente,
ha o ponto de vista do autor, que se refere as opinides particulares expressas pelo realizador do
filme (...) existe o ponto de vista do narrador, que também ¢é comumente conhecido como foco
do narrador (...) o ponto de vista da personagem que estd diretamente ligada ao narrador (...) e,
por fim, o ponto de vista do espectador, que diz respeito as questdes da espectatoralidade e da

rececao da plateia no momento da projecio do filme. (Hamburger, 2008 p. 302)

B Hamburger: Professora de Histéria do Cinema em Sio Paulo. Escreveu diversos livros sobre a
temadtica do cinema.
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Focando-nos no ponto de vista do espectador e na sua subjetividade, podemos
assumir que o ponto de vista, através da montagem, se relaciona com as habilidades
psicologicas do espectador, na medida em que através desta técnica, podemos
intensificar a empatia que o espectador sente pela personagem e emocionar-se com a
mesma em determinadas situacoes. Podemos, também, através da utilizacdo do ponto
de vista, criar situacoes de tensdo no espectador. Estas situacoes de tensao sdo
maioritariamente utilizadas em filmes do género de suspense.

Em “Psycho” (1960), de Alfred Hitchcock, deparamo-nos com pelo menos trés
momentos em que o realizador faz uso do ponto de vista, para criar tensao no

espectador.

G H |

Figura 7 - Psycho (1960) de Alfred Hitchcock

O primeiro momento diz respeito a cena de fuga da nossa personagem
feminina, quando Marion estd a descansar no carro que estd parado na berma da
estrada e é acordada pela policia que considera a atitude suspeita.

Nesta cena, o realizador utiliza a montagem através do ponto de vista,
apresentando um momento de tensio entre as duas personagens no qual Marion tenta
convencer o policia de que ndo tem motivos para suspeitar dela. Neste momento, é-nos
mostrado um primeiro plano de Marion (7.A), surpreendida com a presenca do policia
(7.B) que lhe pergunta qual a razio de ter o carro na berma da estrada. Em (7.C)
conseguimos perceber o medo sentido por Marion pela constante duvida da possivel
descoberta do policia acerca do montante roubado.

Quase a meio do filme, temos a mitica cena do chuveiro onde, mais uma vez,

através de planos de POV, o realizador cria tensdo e medo no espectador. Sob o ponto
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de vista da nossa personagem feminina (7.D), vemos a sombra de uma outra
personagem feminina (7E) a atacd-la e matd-la (7.F).

O ponto de vista é aqui utilizado para que o espectador se sinta no lugar de
Marion (a nossa personagem principal), aquando do ataque.

Por outro lado, temos na ultima sequéncia, a cena em que Norman se livra do
carro e do corpo de Marion, pouco depois da sua morte. Deparamo-nos com mais um
momento de suspense criado pela montagem através da utilizacdo de planos POV.
Aqui, observamos a satisfacio e o alivio de Norman (7.G) quando o carro de Marion
desaparece no pantano (7Z.H e 7.I).

Em “The Shining” (1980), de Stanley Kubrick, também podemos observar

varios momentos em que o ponto de vista € utilizado para criar momentos de tensao no

F

espectador.

>
o)

Figura 8 - The Shining (1980) de Stanley Kubrick

Assim, podemos mencionar situacoes ao longo do filme em que realizador faz o
uso desta técnica, e nas trés personagens, Jack, Danny e Wendy.

Na primeira sequéncia de imagens o espectador dd-se conta dos dons de
Danny e, por sua vez, do medo da personagem (8.A) ao ver as raparigas mortas (8.B),

como se fosse ele proprio que estivesse dentro da cena.
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Na sequéncia (8.D; E; F), observamos Jack espantado (8.D) ao ver uma mulher
aparentemente bela a sair da banheira (8.E), onde o espectador é colocado no lugar da
personagem de forma a sentir-se dentro da cena como a nossa personagem. No ultimo
plano desta sequéncia (8.F) observamos nitidamente o desejo de Jack por aquela
mulher nua.

Nesta cena, através da montagem, nomeadamente através do uso do efeito
Kuleshov e da utilizacdo deste tipo de planos, percebemos que a personagem e o
proprio espectador sentem desejo por aquela misteriosa mulher.

No caso da ultima sequéncia (8.G; H; 1), enquanto espectadores, podemos
sentir o medo de Wendy quando ela vé na maquina de escrever a mesma frase, vezes
sem conta.

Neste jogo de planos, 0 montador recorreu ao uso do efeito Kuleshov para levar
0 espectador a sentir a tensdo dos personagens e a acentuar a tensao no proprio
espectador.

Em todos estes exemplos, a utilizacdo do ponto de vista estd intrinsecamente
ligada a psicologia da personagem. Por que motivo sao utilizados planos que implicam
0 ponto de vista? Estes planos sao utilizados com o objetivo de colocar o espectador no
lugar da personagem com quem se identificou (ou deve identificar), de forma a
vivenciar o mesmo sentimento que esta.

A forma como utilizamos os planos que criam e determinam o ponto de vista,
depende muito do que queremos transmitir ao espectador. Para tal, durante o processo
de montagem contamos com técnicas que iremos explanar no proximo capitulo, e que

nos permitem um melhor aproveitamento destes planos.
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6 — TECNICAS DE MONTAGEM CINEMATOGRAFICA

“La funcion técnica del montage ha de atender a la coherencia o transicion
adecuada entre las distintas unidades del filme: los planos, las escenas y las
secuencias.” (Barroso, 2010 p. 366)

Antes de nos pronunciarmos sobre as técnicas de montagem, temos de
entender que o conceito de montagem € o modo de relacionar e organizar de forma
coerente 0s materiais reunidos, como imagens (planos), sons (banda sonora),
transicoes e efeitos especiais, e uni-los num produto audiovisual. (Barroso, 2010)

Debrucar-nos-emos agora, para que possamos compreender como se deve
proceder a montagem de um filme, em analisar algumas técnicas e principios de
montagem.

Nesta andlise, temos de considerar vdrias situacdes como a interpretacao dos
atores, os didlogos, a decoracdo, o som e a musica e, sobretudo, a continuidade dos
elementos que compdem o filme e a duracao do mesmo.

Assim, em primeira instancia, o montador faz uma selecdo dos planos a utilizar
na montagem, tarefa que ¢ executada tendo em conta a qualidade sonora dos mesmos
(dependendo se o som é percetivel ou ndo), e tendo em conta a qualidade de
interpretacdo dos atores. Esta acdo depende muito do guido técnico, pois o montador
tera de seguir a ordem cronologica da narrativa e, dessa forma, criar uma relacdo entre
os planos. Para que haja esta relacao usa-se muitas vezes a elipse narrativa'.

Posteriormente, durante o processo de montagem, o responsavel terd de
harmonizar as transicdes em variadas situacoes. E comum fazer-se uma passagem de
um plano de um objeto para outro, mais perto, por exemplo, através da passagem de
um plano médio a um close-up. Como ja foi referido no capitulo sobre a montagem
analitica e sintética, na vida real, este corte € fisicamente impossivel, contudo, quando o
montador faz este tipo de transicao, percebe-se que esta se deve a interpretacdo de um

processo mental e automatico, inerente ao ser humano.

14 Elipse Narrativa: Termo utilizado para designar um salto no tempo diegético (histéria). A
narrativa passa de um tempo para outro ou de um espago para outro, esperando que o espectador
preencha essa lacuna. (Journot, 2009 p. 52)
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Se imaginarmos um grupo de amigos a fazer um jantar em casa, onde estao
todos na sala a conversar e entra um outro amigo, na perspetiva dessa pessoa que
entra, temos um plano geral da situacdo (provavelmente de todos os amigos sentados a
conversar). No entanto, a sua atencio direciona-se para um saquinho e um pé branco
espalhado pela mesa, por exemplo.

No que concerne a montagem, esta cena seguiria a seguinte linha de
montagem: primeiramente, surgiria o plano geral de forma a situar o espectador da
cena e do que estd a acontecer. Nesse preciso instante seria feito um corte do plano
geral para um cl/ose-up do saquinho e do p6 branco. Nesta situacdo, nao se trata de
reproduzir a visdo do olho humano, trata-se, pois, de uma interpretacao do processo
mental do que o homem faz e perceciona. Na perspetiva do espectador, este
identificard automaticamente a realidade psicologica da apresentacdo destes planos e
aceitard o corte sem ter consciéncia do mesmo.

Numa cena com didlogos, ao contrdrio do que acontece na vida real em que soO
nos € percetivel a nossa perspetiva sobre determinado assunto, no cinema
normalmente existe um conjunto de planos curtos de diferentes perspetivas e, através
da técnica de montagem, pode-se passar do plano de um homem A para o plano de um
homem B, de forma a privilegiar as vdrias partes da acdo, originando maior carga
dramadtica. Isto, aliado a escolha dos planos mais expressivos, concede a cena montada
mais expressividade e dramatismo.

Muitas vezes nao existe nenhuma relacdo entre certos recursos de montagem e
a verdadeira percecdo visual, pois tanto o realizador como montador nao reproduzem o
mundo fisico como o vemos; existe sim uma interpretacio dessa realidade. (Reisz, 1960
p.193)

Na montagem, existem vdrias etapas previstas, sendo o raccord, ou
continuidade, uma delas.

Nesta etapa, em primeiro lugar, o montador coloca os planos de forma
ordenada, tendo em atencdo para que haja um minimo cuidado no que se refere ao
raccord, dando sentido narrativo a historia. Posteriormente, ¢ feito um ajuste a essa
continuidade para que esta se adeque, quer dramadtica, quer em termos visuais.

Alguns autores afirmam que estas duas funcoes devem ser divididas, com a

primeira - 0 corte — a ser feita por uma razao expressiva precisa e especifica. No
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entanto, por norma, o recorrente € cortar no inicio ou no final de uma a¢do para ndo
interromper a mesma. (Reisz, 1960 p. 195)

O responsdvel pela montagem deve estar ciente da escala de planos e da forma
como estes devem surgir para que a percecao do olho humano nio seja afetada.

Quando fazemos a montagem de um produto audiovisual, devemos estar
atentos a escolha de planos e a ordem dos mesmos. Se temos um plano geral (9.A) e,
logo de seguida, colocamos um plano com o mesmo conteudo, mas cuja unica
diferenca é o tamanho (9.B), o espectador sentird um certo constrangimento visual, jd
que ndo existe um grande contraste nas imagens no que se refere a angulos e
distancias, de forma a haver uma transicio suave na perspetiva do espectador (fluidez).
Esta diferenca de tamanho também ¢ insuficiente para uma boa transicdo, tendo em
conta que a intencao € tornd-la impercetivel aos olhos do espectador.

Neste caso, se tivermos planos que sido diferentes, como um plano geral (9.C) e
um outro plano mais apertado (9.D) da mesma situacdo, a mente do espectador
processa melhor essa informacdo, além de criar um maior impacto no mesmo.

No entanto, caso o montador precise de fazer uma mudanca para um plano
com um angulo diferente, essa mudanca terd de ser mais evidente. Uma mudanca de
90 graus dd-nos uma imagem completamente diferente sem lugar para confusoes.

(Reisz, 1960 p.198).

Figura 9 - Django Unchained (2012) de Quentin Tantarino

Isto leva-nos a outra questdo: o sentido direcional do plano. Sempre que duas
forcas opostas entram em contacto, temos de ter em mente a direcdo das personagens

el cena.
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Observemos por isso a cena do filme “No Country For Old Men” (2007), dos
irmaos Cohen, onde as duas personagens conversam numa gasolineira. No plano (10.A),
a personagem de Javier Bardem (Antom) estd a olhar da direita para a esquerda. O
plano seguinte terd de ser uma inversiao da direcio, um contra-plano (10.D) - onde a
personagem olha da esquerda para a direita-, a transicdo estd correta no que diz
respeito ao plano inicial, ndo causando desconforto no espectador. O mesmo acontece
se uma personagem sair do campo de visao, da esquerda para a direita. Nesse plano
seguinte, a personagem surgird vinda da direita para a esquerda. Em ambas as

situacoes da-se uma mudanca de 180 graus face a direcao do ator.

Figura 10 - No Country For Old Men (2007) dos irmios Cohen

Em todos os filmes, e para que o enredo consiga captar o interesse do
espectador, tem de haver uma sequéncia narrativa logica e clara entre os planos. Assim,
quando se inicia uma nova sequéncia num local distinto, este deve estabelecer uma
relacdo geogrdfica logica entre o local e as personagens, ou seja, devemos localizar o
espectador para 0 que estd prestes a acontecer, colocando primeiramente um plano
geral da cena e, posteriormente, passar a introduzir planos mais apertados. A ndo ser
que seja a intencao do realizador iniciar a sequéncia com um plano de detalhe, criando
algum mistério em redor do personagem. No entanto, em algum momento da
sequéncia devera ser mostrado o local onde estd situado o personagem. (Reisz, 1960 p.
201)

Outro detalhe importante e que nao deve der descurado pelo montador € a luz.
Apesar de haver um processo de correcdo de cor, durante o processo de montagem, o

responsavel deverd evitar a unido de planos com diferentes intensidades de luz. Estas
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mudancas de tonalidade fotografica fazem com que se notem as transicoes, produzindo
um efeito de falsidade durante o filme.

Por fim, no que diz respeito a questdo da continuidade do filme, ndo nos
podemos esquecer de abordar a questdao da mudanca de plano.

Assim, filmes de tipo dramadtico justificam a mudanca de planos, contudo, a
recorréncia a cortes que nao correspondam a essa necessidade poderd alterar o ritmo
do que estd a acontecer. Ou seja, o corte nao basta para justificar a mudanca de plano; a
passagem de um plano médio para um c/ose-up, por exemplo, serd eficaz quando ajuda
na progressao e no sentido dramatico.

Ainda que se tenha sempre em conta as técnicas de montagem, a ultima
decisdo, no que se refere a mudanca de plano, é feita em funcdo dos problemas
dramadticos, ainda que uma mudanca de planos incorreta possa ser normal quando
corresponde a uma finalidade dramatica.

Imaginemos uma personagem a entrar numa sala cheia de livros e a fixar o seu
olhar num livro em especifico, dirigindo-se a ele. Uma vez que o espectador quer ver o
objeto que captou a atencdo da personagem, serd feito um corte para um plano do
objeto. Neste caso existe uma razao plausivel, uma consequéncia do primeiro plano,
concedendo a cena um sentido dramdtico. No entanto, nem todas as mudancas de
plano tém justificacdo, como € o caso das mudancas que garantem uma continuidade
de acdo.

Este tipo de montagem contém mais uma vantagem que se relaciona com a
temporalidade de acdo. Se colocarmos s6 um plano que inclui toda a acdo descrita,
temos de ver toda a acdo em tempo real. No entanto, podemos diminuir o tempo de
acdo e privilegiar os momentos significativos para que o espectador assuma a acdo
como real.

Esta possibilidade de encurtar ou alongar o tempo de acdo é um importante
fator da dramaticidade da narrativa. Podemos encurtar o tempo de a¢ao deixando de
fora do campo visual a parte da acdo que se tentava diminuir. Outra possibilidade
passaria por condensar o tempo real unindo planos cuja a ac¢do parece continua,

omitindo parte do movimento. (Reisz, 1960 p. 204)
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O mais importante a ter em conta € que a narrativa siga o seu curso e que esses
planos justapostos, de forma intencional, ndo falhem na sua intencdo de dar ao filme
uma forma e conteudo coeso.

Com isto, podemos dizer que o raccord nao constitui um fim, mas antes, um
meio que nos ajuda na construcdo da histoéria e, por consequéncia, na sua continuidade
e facilidade em ndo reparar na linguagem cinematografica.

Isto leva-nos a outra preocupacdo da montagem, de forma a tornar o filme
mais dramadtico e apelativo ao espectador. O montador deverd usar toda a sua
criatividade para conferir dinamismo e ritmo ao filme. Neste sentido, a temporalidade
da acdo é um fator importante a ter em conta, aquando da montagem do projeto.

Por esta razdo, a possibilidade de alargar ou encurtar a duracdo da acao
permite ao montador jogar com este fator.

Segundo Karel Reisz, em «Rope», de Alfred Hitchcock, um filme que privilegia
0s movimentos de camara, € necessdario saber que este pode ser montado de forma
mais condensada, sem perder todo o seu jogo de criacao de suspense.

A titulo de exemplo, quando nos é mostrado Rupert a olhar o interior de um
chapéu (11.A), o mais importante é descobrir a causa da sua atencdo. Assim, num filme
em que se procedesse a montagem cldssica desta cena, o montador cortaria
diretamente um primeiro plano das iniciais (11.B) para explicar o repentino interesse do
personagem, tornando a cena mais clara e incisiva. Aqui, 0 movimento de camara serve
somente para atrasar o efeito dramatico, que por sua vez nada oferece desde o ponto de

vista psicologico. (Reisz, 1960)

Figura 11 - Rope (1948) de Alfred Hitchcock.
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Numa montagem dita natural, uma coisa levar-nos-ia a outra, uma causa levar-
nos-ia a uma consequéncia e este processo intensificaria a relacdo dramatica de causa
efeito.

Assim, com uma planificacio dita normal (utilizacio das vdrias escalas de
planos), o espectador presenciaria com maior ansiedade este jogo entre cacador e
cacado.

Num filme, segundo a intencdo do montador e do realizador, de modo a
intensificar ou apaziguar o dramatismo da cena, recorre-se a técnicas que dao ritmo ao
filme.

As variacoes de velocidade s¢ tém significado quando intensificam ou
amenizam o interesse do espectador, o montador gradua a velocidade da cena através
de recursos e técnicas que determinam a velocidade narrativa.

Sobre esta temadtica é importante distinguir entre a velocidade obtida através
da técnica de montagem e a velocidade que surge do proprio guido/argumento,
podendo assim haver sequéncias mais rdpidas, mas sem interesse, ou podendo haver
cenas lentas e emocionantes, como observamos nos filmes de Hitchcock.

Ao cortar uma cena com bastante rapidez, obtém-se apenas uma impressao
superficial da velocidade de acdo, fazendo com que as imagens surjam com maior
velocidade, criando um efeito de emoc¢do progressivo que por vezes se pode traduzir
num aumento do interesse. No entanto, temos sempre de ter em atencdo que o
aumento da cadéncia dos cortes tem de estar em funcdo do conteudo dos planos.
(Reisz, 1960 p. 218)

Todos estes principios aqui referidos sao aplicados de acordo com o género
cinematografico predefinido pelo realizador e com o qual o montador vai trabalhar.

Assim, conclui-se que estes procedimentos sdo a base para o trabalho de
montagem. No entanto, segundo a criatividade do montador e conforme a narrativa,
vao surgindo estas técnicas que vao, ou nao, sendo aplicadas. As decisdes de escolha
destes principios, assim como a aplicacdo dos mesmos, foram postos em prdtica na

construcdo da narrativa do caso do filme que ¢ 0 nosso caso de estudo: Ruido.
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PARTE II - ESTUDO DE CASO - PROJETO PRATICO

7 - ESTUDO DE CASO: RUIDO

7.1 - ANARRATIVA DO FILME RUIDO

Para podermos falar sobre as opc¢oes de montagem da curta-metragem Ruido,
¢ necessdrio entender de que forma conceitos como fema, sinopse e Story-map
exercem uma importancia relevante no entendimento da narrativa do filme (e na visao
da montagem do mesmo).

No cinema, quando os criadores (produtores, argumentistas, realizadores ou,
no caso de serem realizador e argumentista) pretendem transformar o seu guiio em
filme, das duas uma, ou abonam o projeto com o seu proprio dinheiro, ou vao a
reunioes com possiveis produtores que investem no filme com uma determinada
quantia. Hd ainda a necessidade de encontrar criativos com quem possam trabalhar,
uma equipa técnica como Diretor de Som, Diretor de Fotografia, Diretor de Arte e
Montador.

Nesta busca pelo orcamento e pela equipa, o responsdvel vai apresentando
uma pasta com documentos onde normalmente estd explicita a temadtica do filme, a sua
sinopse, o story-map e o0 guido. Estes documentos servem para um melhor
entendimento do projeto, para que os responsaveis de cada departamento percebam
quais as necessidades do filme.

No que se refere a montagem, o montador precisa de entender e conhecer, de
forma clara e concisa, o filme. Conhecer o género cinematografico para saber que
técnicas vai aplicar em virtude do mesmo; conhecer as personagens e 0s momentos
cruciais do filme, fundamental para poder aplicar a sua criatividade e capacidades
técnicas e, assim, em conversa com o realizador, encontrar a forma de criar a melhor
versao possivel do filme. Estes mesmos conceitos permitem ao responsavel pela

montagem perceber a estética do filme e o ritmo que este vai ter que evidenciar.
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7.1.1 - TEMA

Neste filme sdo tratados temas habitualmente usados no cinema. Embora a
autora tenha deles uma perspetiva propria: assim, a realizadora e argumentista do filme
Ruidotrata o tema da premonicdo e da atracao fatal.

A premonicdo define-se na sua esséncia por ser um sinal de aviso no individuo
sobre algo que vai acontecer no futuro. Depois a forma como surgem este tipo de sinais
¢ que é sempre diferente.

Do ponto de vista racional, este tipo sensacdes € impossivel e ilogico, pois
acreditamos que € impossivel prever o futuro.

No que se refere a atracio fatal, como o proprio nome indica, é a atracao
tragica e doentia por algo ou alguém. Esta atracdo pode ser definida como um
sentimento que se observa e identifica com caracteristicas de outrem. A partir deste
momento desenvolve-se um processo de afinidade que, no caso de Ruido, pode levar a
tentacoes sexuais.

No cinema, esta temadtica ¢ bastante explorada. Os diversos filmes que
abordam o tema costumam ter como titulos nomes que apelam a sensualidade e a
sexualidade.

Em Ruido estas temdticas estdo incrementadas nas personagens e na sua
personalidade, uma vez que cada uma representa uma temadtica.

Na personagem Madalena, por exemplo, vemos desenvolvida a temadtica da
premonicdo. Madalena tem visOes que inicialmente ndo consegue perceber, nem
sequer perceber o porqué do seu surgimento, situacao que lhe provoca desconforto.

No que se refere a atracdo fatal, esta temdtica estd desenvolvida na
personagem de Gabriel, 0 homem que entra no bar, que se senta ao lado da rapariga
que estd sozinha, absorta pelos seus pensamentos, e quem tenta seduzir, obtendo algo
mais da “rapariga inocente”.

Durante o processo de montagem desta curta-metragem, havendo a
preocupacao de valorizar esta questdes, optou-se por utilizar técnicas como pacing
(ritmo) rdpido, durante as visoes. O objetivo foi a criacdo de uma situacio de incémodo

e tensdo no espectador. Para além disso, de forma a realcar a questdo da atracdo
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sentida por Gabriel em relacdo a Madalena, escolheu-se a técnica kuleshov, isto é, a
utilizacao de planos de campo e contra-campo entre os dois.

No entanto, para perceber melhor qual o objetivo do filme, e perceber que
rumo terd a montagem, € necessdrio que o responsavel pela montagem conheca bem a
historia. Para que tal aconteca, a realizacdo terd de garantir ao montador elementos

Ccomo a sinopse, 0 story-map e o guido ao montador.

7.1.2 — SINOPSE

Porto, noite. Madalena (25 anos) tira fotografias a Lia (17 anos). Um Vulto
observa-as, sorrateiro. De subito, Madalena é atormentada por visdes: Madalena é
telepata.

Madalena é perseguida pelo misterioso vulto e refugia-se num bar. Bebe ao
balcio para esquecer as visdoes que a atormentam. Gabriel (33 anos), enigmadtico, um
dos clientes, aborda Madalena e atrai-a para o exterior. Num beco, Gabriel beija-a e
tenta despi-la, mas Madalena resiste. Gabriel tem nova visao onde julga ver Gabriel.

Madalena desperta, com Gabriel a apresentar-se junto ao balcdo.. pela
primeira vez. Em panico, ela foge para a rua, e embate contra Lia que se dirige para o
bar. Madalena tem novamente a visdo, agora mais clara: é Lia quem é atacada por

Gabriel e ndo ela propria. Madalena impede que Lia entre no bar, salvando-a.

Do ponto de vista do montador, durante a leitura da sinopse e do guido da
curta-metragem, conseguiu-se obter uma imagem clara da narrativa como um todo.
Desta forma, pode-se compreender melhor quais os momentos mais importantes e
cruciais do objeto filmico, para que fosse possivel estabelecer os métodos de
montagem, e para que no final o espectador conseguisse identificar esses momentos
fulcrais.

Assim, numa primeira instancia, deliberou-se que em Ruido servir-nos-iamos
de uma montagem narrativa, contudo, devido as suas especificidades de género, esta
curta-metragem conteria também elementos expressivos, para além das técnicas

utilizadas para chegar as caracteristicas de thriller.
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7.1.3 - STORY-MAP

Nas palavras de Daniel Calvisi “a story map is a method of structuring a
screenplay by creating a simple yet powerful outline that contains the building blocks
of your concept, characters and plot: the main dramatic beats of the narrative and the
order and desired page range of those beats, regardless of genre.” (Calvisi, 2011 p. 27)

O story-map é, entdo, um método de estrutura do guido que contém e responde
a todas as questoes principais colocadas aquando da escrita de um argumento. Sao elas:
quem ¢ a personagem principal? qual o conflito dramdtico? Quais os objetivos
pretendidos? E quais sdo os temas associados ao argumento? Entre outros aspetos da
narrativa.

No que a montagem diz respeito, o story-map serve para que, de forma rapida e
organizada, o montador possa entender as grandes questdes do filme. Isto ndo invalida
que o mesmo tenha de ler e compreender de forma minuciosa o argumento, uma vez
que € necessdrio perceber o filme na sua globalidade, de forma a iniciar todo o processo
criativo.

Assim, o story-map do filme Ruido apresenta-nos o género cinematografico a
que pertence o filme, podendo o montador, de forma generalizada, identificar quais as
técnicas a utilizar, conseguindo identificar a personagem que terd maior importancia
no filme, bem como captar a sua personalidade, através da identificacdo de uma
caracterfstica e um defeito. E possivel ainda, identificar algumas questdes importantes
que nos ajudam a compreender o caminho que este filme ird tracar. Segue-se entdo, o

Story-map do filme Ruido:

GENERO: Thriller

PROTAGONISTA: Madalena (25), fotdgrafa.

CARATERIZACAO/DEFEITO: telepata / solitdria

OBJETIVO EXTERNO: descobrir o significado das visoes.

OBJETIVO INTERNO: ultrapassar a perda traumatica da irma

PRINCIPAL CONFLITO DRAMATICO: Gabriel

TEMAS: Premonicao / Fotografia

QUESTAO DRAMATICA CENTRAL: O que significam as visoes de Madalena?
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DESFECHO: A visdo torna-se clara, e a vitima de Gabriel sera Lia e ndo Madalena que
salva Lia.
ARCO: Madalena comeca solitdria, e inicia o processo de aproximacao de pessoas.
Através do story-map, o montador consegue identificar os principais eixos
dramadticos e narrativos do filme Ruido, sendo eles, o principal conflito dramatico-
Gabriel -, a duvida do significado das visoes de Madalena, e o desfecho, onde a visdo de
torna clara fazendo com que Madalena fuja de Gabriel, para mais tarde salvar Lia das
garras do mesmo. Desta forma podemos idealizar previamente um esboc¢o do que sera

a montagem do filme e os seus focos dramaticos.

7.1.4 - PERSONAGENS

As nossas personagens sao tudo menos ordindrias. De forma coerente e bem
estruturada, a realizadora e argumentista fez destas personagens individuos reais e com

problemas complexos que se conectam entre Si.

Madalena

Personagem principal é uma rapariga que ndo se encaixa em lado algum, ndo
consegue relacionar-se e € antissocial e solitdria. Tem 25 anos, saiu de casa dos pais aos
18 anos, e vive sozinha desde entdo. Madalena tinha apenas 9 anos quando a sua irma
morre, motivando que se afaste da sua familia. Este trauma comecou a distancid-la das
pessoas. A fotografia permite criar-lhe uma sensacao de proximidade as pessoas, ainda
que refugiada atrds de uma camara. Também cria em Madalena uma sensacao de
memoria que reconforta a perda da irma e a soliddao em que vive. Para materializar a
caraterizacdo psicologica de uma personagem tdo particular, usdmos referéncias
visuais e psicologicas focadas nas personagens femininas do filme “The Girl with the
Dragon Tattoo” (2011), de David Fincher, e “The Neon Demon” (2016), de Nicolas Refn.
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Figura 12 - Madalena em Ruido.

Gabriel

Personagem que tem a funcio de criar o conflito na curta metragem. E um
homem de 30 e poucos anos, confiante e arrogante. E socidvel, mas prefere conversas
de “um para um”. Tem algumas caracteristicas que caracterizam a sociopatia, como: a
manipulacdo; consegue arranjar esquemas e mentiras para atingir determinados
objetivos; o falso encanto; o facto de ser uma pessoa carismatica, agraddvel e amigdvel
de forma a conquistar as pessoas que deseja “usar”; extremamente impulsivo; muda os
seus objetivos facilmente; o narcisismo outra das tipicas caracteristica, vivendo
centrado em si proprio e tentando unicamente satisfazer as suas necessidades. Estes
tracos fazem de Gabriel uma pessoa inconstante e imprevisivel. Quando algo nao estdo
a correr como pretendido torna-se entao agressivo.

Gabriel vive sozinho, trabalha a partir de casa, o que o faz viver mais fechado
no seu mundo egoista. Algumas destas caracteristicas podem ser encontradas em
personagens como Patrick Bateman, em “American Psycho” (2000), de Mary Harron e

Julian, em “Only God Forgives” (2013), de Nicolas Winding Refn.

Figura 13 - Gabriel em Ruido.
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Lia

E uma rapariga da idade da Madalena, confiante e socidvel. Lia ¢ estudante e
vive com os pais. E muito aplicada na faculdade e tem objetivos de vida muito
definidos. Isso torna-a uma pessoa ansiosa e por vezes nervosa. Ao contrdrio da
Madalena, tem grande facilidade em relacionar-se com as pessoas, gosta de se divertir
com o seu grupo de amigos e de sair a noite. Como muitos jovens da sua idade, o
mundo da internet é uma constante, e fala com pessoas que conhece online, mas mais
por diversdo ou distracdo, jd que ela nao pretende que passe dali. Conheceu Gabriel
pela internet e ele mexeu com ela, por iSSO marcou um encontro para se encontrarem.
Esta personagem tem alguns tracos em comum com Annie Hall, no filme “Annie Hall”

(1977), de Woody Allen.

Figura 14 - Lia em Ruido.

Assim, do ponto de vista do montador, interessa o conhecimento interior e
exterior das personagens, saber quem sdo, o que fazem, para que, quando o
responsdavel pela montagem observar o material captado durante a rodagem do filme,
perceber exatamente os motivos pelos quais as personagens tomem opgoes e se situam
em determinado espaco. Desta forma, o montador ird tirar melhor partido das técnicas
de montagem que considera adequadas a situacdo e, assim, conseguir o efeito desejado
que é, sumariamente, credibilizar estas personagens perante o espectador e desta

forma fazer com que esta narrativa filmica emocione e sensibilize o publico.

7.1.5 - ESTRUTURA NARRATIVA

“La estructura es el elemento mas importante del guion. Es la fuerza que lo
mantiene todo unido; es el esqueleto, la columna vertebral, la base. Sin estructura no

hay historia, y sin historia no hay guion.” (Field, 1995 p. 21)
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Como definimos a estrutura da narrativa? Um guido deve sempre corresponder
a uma estrutura, sendo torna-se algo volatil, instdvel, sem uma linha de coeréncia.

Segundo Syd Field, a estrutura é uma ferramenta que permite moldar e dar
forma ao guido com o maximo de dramatismo, mantendo unidos as personagens, a
acao e os acontecimentos descritos no guido. “La estructura mantiene todo unido; toda
la accion, los personajes, la trama, los incidentes, episodios y acontecimientos que
constituyen el guion.” (Field, 1995 p. 21)

Sabendo que todo o guido obedece a uma estrutura, falta-nos, de facto,
compreender como se constitui esta ferramenta. Assim, no cinema, a estrutura da
maioria dos filmes divide-se em trés grandes atos.

A estrutura dos trés atos teve a sua origem no livro (chefado até nds
incompleto) "A Poética", de Aristoteles, que descreveu as caracteristicas de uma boa
dramaturgia (a época, do classicismo).

Entre os anos 20 e 30, retomaram-se as pesquisas sobre esta temadtica, desta
vez pelos russos, nomeadamente por Vladimir Propp, que permitiu chegar a uma
atualizacio da poética aristotélica aplicada as narrativas da cultura popular (contos de
fadas e folclore).

Segundo este autor, a estrutura da narrativa descrita por Aristoteles continha o
problema da desatualizacdo. Este problema foi mais tarde resolvido por Vladimir Propp
que, analisando os contos de fada russos, renovou esta estrutura e lancou os alicerces

da atual narratologia. (Vieira, 2001 p. 599)
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Figura 15 - Gréfico da estrutura da narrativa em trés atos.
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Esta estrutura da narrativa de trés atos, no qual o primeiro ato se refere a
apresentacao conflito, o segundo ato a sua confrontacao e, finalmente, o terceiro ato d
respetiva resolucdo. E dividida em Plot points, com um gatilho, ou incidente inicial
(acontecimento que vai influenciar o objetivo final), e dois momentos de viragem e, por
fim, o climax que tudo resolverd, e que durante a montagem devem ser bem
trabalhados para que o espectador mantenha um interesse continuo no filme,

Desta forma, no que diz respeito a forma como a montagem deve marcar 0s
plot points, esta deve ser realizada, numa primeira instancia, de forma a dar a
oportunidade ao publico de reconhecer o principio, meio e fim da narrativa.
Reconhecer estes plot points permite uma melhor compreensdo do enredo, tornando-
se desta forma mais apelativo ao espectador, caso contrdrio, se estes pontos nao fossem
bem claros, o publico desinteressar-se-ia pelo filme.

No caso de estudo ARuido, ¢é utilizada a mesma estrutura linear,
desenvolvimento sequencial da historia dividida em trés atos, onde ndo existem
grandes desvios. Aqui, podemos identificar o primeiro ato como sendo a apresenta¢ao
das personagens de Madalena e Lia. Ainda no primeiro ato acontece aquilo que se
chama o “gatilho”, o incidente inicial ou catalisador da narrativa. No caso de Fuido, este
catalisador serd quando Madalena olha para a camara e repara num vulto na fotografia
que acabou de tirar. (Nunes, 2005)

Neste momento, temos 0 primeiro furning point que, para Syd Field”, marca o
ponto de viragem do primeiro ato para o segundo ato, um momento que marca o
caminho do protagonista rumo ao seu objetivo. Em Ruido, o primeiro turning point é o
momento em que Madalena embate com Gabriel a porta do bar.

O segundo ato, que € o mais longo e ¢ onde se desenvolve a historia, € onde nos
¢ apresentado a personagem de Gabriel, e onde passamos a conhecer melhor a nossa
protagonista, Madalena, onde nos envolvemos emocionalmente com as personagens e
onde comecamos a ter duvidas sobre a personagem de Gabriel e sobre o desfecho dos
acontecimentos e das proprias personagens.

Assim, este ato inclui o Middie Point (ponto médio), e o segundo furning point.

O ponto médio dd-se quando algo ¢ revelado, por exemplo, e situa-se a meio do

5 Syd Field: E um guionista, produtor e professor de guionismo americano. Publicou diversos livros sobre
a temdtica (escrita de guifo).
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segundo ato. O protagonista percebe o realmente importa e qual € o seu real objetivo.
No caso de Ruido o objetivo serd perceber quais as verdadeiras intencoes de Gabriel e
ultrapassar alguns medos recalcados de Madalena. O segundo (urning point, a
semelhanca do primeiro, representa o ponto de viragem, desta vez do segundo para o
terceiro ato. Na nossa curta-metragem este momento dd-se quando Gabriel estd
prestes a estrangular Madalena e esta acorda sobressaltada no bar.

O ultimo e terceiro ato constitui a resolucdo, onde acontece o climax, e ¢
quando todas as duvidas sobre o que tem vindo a acontecer ao longo do segundo ato
sdo finalmente esclarecidas, e quando a incerteza do espectador ¢ finalmente saciada. E
nesta altura que vemos que todo o caminho percorrido por Madalena, todos os
obstaculos ultrapassados por ela, afinal, todos os seus problemas serviram para chegar

a algo positivo: salvar Lia, impedindo-a de entrar no bar.

Estrutura Narrativa
Ruido

[ 1

Inicio Turning Point | Middle Point Turning Point Il Climax  ¥im

I Ato IT Ato [T Ato

Figura 16 - Estrutura da Narrativa de Ruido.

7.1.6 - GENERO CINEMATOGRAFICO

O thriller é um dos géneros cinematograficos mais apreciados pelo publico.
Este define-se pela intencao de criar no espectador ansiedade, tensao e nervosismo,
sobretudo em momentos decisivos da narrativa de um filme.

A emocdo resultante, seja no desenlace dos acontecimentos, seja no destino
das personagens, ¢ uma das caracteristicas predominantes neste género

cinematografico.
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O thriller contém caracteristicas muito proprias e que nos ajudam a
compreender e a definir melhor este género. Numa primeira instancia, o thriller
permite criar no espectador um certo nervosismo, em momentos decisivos, como se
tudo se tornasse incomodo e perturbador.

A duvida é constante, criando desconforto, causado pela incerteza do que pode
vir a acontecer no desfecho e em cada personagem. Para isso ¢ necessdrio que o
espectador se envolva no que estd a ser apresentado, obrigando-o a prever as suas
hipoteses de sucesso.

Por ultimo, hd a questdo da expectativa. O espectador entra num jogo
psicologico que permite que surjam emoc¢Oes como a inquietacdo, a incerteza, a
ansiedade ou a angustia. (Nogueira, 2010 p. 39)

Por todas estas caracteristicas, podemos afirmar que o thriller é o género em
que a tensao dramadtica é mais forte, onde narrativamente hd um desafio maior para
criar um ambiente que se adeque a essa tensao.

No caso de estudo Ruido, apesar de ndo se apresentar como um thriller como
um todo, apresenta alguns aspetos que se enquadram dentro do género.

Assim, 0s aspetos que nos permitem catalogd-lo dentro desta categoria sao
precisamente as suas personagens com problemas reais, com vidas iguais as nossas,
que nos fazem acreditar nelas e, por essa razdo, fazem o espectador envolver-se
emocionalmente com as mesmas. Outro ponto relevante na identificacdo do género
nesta curta ¢ a duvida, ou seja, a incognita sobre a personagem de Gabriel que é
mantida até ao final. Afinal, quem ¢ esta personagem? Quais as suas intencoes? E
apenas no terceiro ato que identificamos a verdadeira natureza desta personagem, que
até entdo estava dissimulada, criando a duvida e a incerteza no espectador.

Sendo assim, estas caracteristicas jd presentes na escrita do guido, aliadas
sobretudo a montagem, a planificacao, aliadas a criatividade do montador durante o
processo de montagem, bem como a escolha das técnicas de montagem a serem
utilizadas, aos sons, ao ritmo e ao posterior tratamento de som e escolha da banda
sonora, evidenciam ainda mais o sentimento de apreensio (préprio do género) que se
espera sentir aquando da visualizacdo do filme.

No que diz respeito ao poder que a montagem tem na criacao de suspense,

podemos dizer que a mesma ¢ crucial para gerar o desconforto, a incerteza e a tensao
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no espectador. A aplicacdo de técnicas como a montagem paralela, o udo do ponto de
vista, bem como a utilizacdo de jump cuts, pacing (ritmo), servem para realcar essas
mesmas caracteristicas.

Desta forma, observaremos no capitulo seguinte de que forma estas técnicas e
todas as questdes que foram levantadas durante a argumentacdo tedrica sobre a

montagem, reforcam as caracteristicas proprias do género.

7.2 - OPCOES DE MONTAGEM DO FILME RUIDO

E certo que a montagem cinematografica € parte importante na criacdo de um
filme, como ja foi salientado anteriormente. Através deste processo, podemos criar uma
narrativa segundo a planificacdo do realizador ou idealizar algo novo, com um outro
sentido dramatico.

Um montador tem de estar consciente de que ndo € o corte que escolhe o filme,
mas sim o filme que escolhe o corte. Queremos com isto dizer que ndo existe uma
forma “standard” de fazer a montagem de um filme pois cada projeto tem a sua
montagem particular, o seu corte certo. Este “corte certo” terd de responder as
necessidades de contextualizacio e temadticas de cada filme.

No filme Ruido ndo foi diferente e, na qualidade de montadora do projeto em
questdo, procurei respeitar a visdo da realizacdo e corresponder com solucdes criativas
ao que o filme pedia.

De forma a apoiar o trabalho do montador durante todo o processo, este faz
uso de documentos como /Jne script (Anexo A), folhas de anotacdo (Anexo B),
realizadas durante a rodagem do filme e do storyboard (Anexo C)

Assim sendo, para podermos comecar com a andlise da narrativa,
primeiramente é importante referir que, tal como todos os filmes, Ruido apresenta-nos
logo de infcio um plano a que chamamos a imagem do filme. E aqui que despertamos a
curiosidade do espectador e por sua vez criamos um primeiro impacto no espectador
que o leva a questionar-se sobre o que ird acontecer no filme.

No que se refere a montagem do Ruido, pode-se dizer que o filme obedece, na

sua generalidade, a uma ideia de montagem cldssica. Os eventos que ocorrem durante
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a historia surgem de forma cronologica e tudo tem uma razao de ser. Respeita-se aqui o
principio de que na narrativa tudo acontece por uma razao, isto é, a causa origina uma
consequéncia que por sua vez € a causa de outra consequéncia.

Podemos afirmar que, embora o filme siga uma planificacao analitica, onde é
clara a fragmentacao de planos, este obedece a uma logica de montagem sintética, na
qual os planos gozam de uma duracdo prolongada, podendo o espectador usufruir de
uma maior apreciacdo do plano e de toda a sua composicdo. No entanto, este tipo de
montagem serve também para aumentar o dramatismo da cena.

Desde o inicio do projeto, a intencdo foi a de construir uma montagem de estilo
Hitchcock ano, ja que o filme inspira-se no género do thriller. Pretendia-se que a
cadeéncia e a fluidez das cenas fossem mais lentas e que, junto com outros fatores como
a interpretacdo dos atores, didlogos, cenografia, som e musica, intensificassem o

dramatismo das mesmas.

[ Ato

Nesta curta-metragem, esteticamente, os dois primeiros planos sao bastantes
diferentes do resto do filme. Ambos nos remetem para um fashback onde o primeiro
plano (17.A) é uma cortina e o segundo, uma jovem de costas (17.B).

As escolhas para esta juncao de planos tém a haver com o facto de se pretender
suscitar uma primeira duavida no espectador acerca desta menina e do que se terd

acontecido no passado de Madalena.

Figura 17 - Cena inicial em Ruido (Flashback)

Com esta justaposicdo de planos, a juncao deste flashback com o plano
seguinte (18.B), no qual nos apresenta uma personagem feminina, pretende-se que o
espectador depreenda que esta seja a rapariga do flashback bem como a personagem

central da nossa curta.
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Figura 18 - Titulo do filme e primeiro plano de Madalena em Ruido.

Ao mesmo tempo, este mesmo plano marca o inicio da nossa historia.

A escolha deste plano deve-se ao facto de haver necessidade de apresentar a
personagem de Madalena, mostrando assim que esta € a protagonista e revelando o seu
posicionamento no filme e na prépria cena (uma fotografa).

A juncao deste plano com os seguintes permite-nos entender o que Madalena
estd a fotografar uma rapariga, dando-nos a sensacao de voyeur, alguém que por algum
motivo que desconhecemos observa algo.

Durante a montagem destes elementos, de forma consciente, fez-se uso da
técnica Kuleshov para que o efeito de voyeur resultasse. Assim, temos um primeiro
plano de Madalena a fotografar algo (19.A), que juntamente com os planos seguintes
nos permite perceber que é uma rapariga (19.B) e (C), voltando, novamente, para um

plano de Madalena (19.D), marcando uma coeréncia no discurso.

Figura 19 - Apresentacdo das personagens Madalena e Lia em Ruido.

Ainda neste ato, percebemos que Lia (a personagem que estd ao telefone) esta

a ser vigiada por alguém que o espectador desconhece.
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Figura 20 - Alguém observa Lia.

Aqui, a montagem centra-se num primeiro plano de Madalena a fotografar Lia
(20.A), seguido de dois planos POV de Lia (20.B) e (C) em que s6 o espectador percebe
que um vulto estd a observar. Esta é uma técnica de suspense, ja que € dada informacado
ao espectador que cria um pequeno momento de tensdo, uma vez que 0 personagem
desconhece todo este processo. Esse momento de tensdo logo € dissipado.

Ainda dentro deste contexto, jd que no plano (20.C) entendemos que a
personagem de lia se apercebe de que Madalena lhe estd a tirar fotografias sem
permissdo, obrigatoriamente o plano que se segue teria que ser a reacao de Madalena

face a repreensio de Lia (21.B).

B

Figura 21 - Reacdo de Madalena a repreensao de Lia.

Seguidamente, dd-se a passagem para um plano de Lia que, aborrecida com o
sucedido se afasta, indo embora (22.A). A este plano segue-se um de Madalena que olha
para a camara (22.B) e depois um plano pormenor onde o espectador vé o mesmo que a
nossa protagonista (22.C). Com este plano, percebemos que a personagem sente a

presenca do vulto, ficando assustada.
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Figura 22 - Madalena percebe um vulto na camera.
A repeticio destes dois planos (23.A) e (23.B) serve para intensificar o
momento apreensivo que se vive. Em (23.C) deparamo-nos com um plano subjetivo
que nos indica que desta vez ¢ Madalena a observada e que o vulto podera querer algo

da mesma.

D

Figura 23 - Vulto observa Madalena.

Com esta montagem pretende-se causar incerteza no espectador sobre quem
serd a nossa terceira personagem e, a0 mesmo tempo, criar um certo receio pelas
nossas personagens femininas, devido a empatia criada entre espectador-personagem.

Pretende-se que a montagem desta cena, bem como a de todo o filme, seja algo

invisivel e, por conseguinte, que o espectador ao ver o filme o tome como algo tdo real
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que ndo se aperceba do corte. Para tal, o corte ¢ realizado no final de um movimento ou
fala e no plano seguinte terd que ter uma continuidade de acao.

No entanto, ainda neste ato, como resposta ao que Madalena vé na sua camera
é-nos apresentado um plano da reacio de Madalena (23.D) seguido de uma sucessio de
planos (Figura 24), aparentemente desconexos da realidade: trata-se, pois, da visdo de

Madalena consequéncia do vulto que viu na camera.

A B
C D

Figura 24 - Primeira visdo de Madalena

No que diz respeito & montagem das cenas de premonicdo (visdes) da nossa
personagem principal (Madalena), consideramos que estas possibilitaram uma maior
liberdade criativa.

Para a montagem destes elementos, optou-se por criar uma sequéncia de ritmo
acelerado, utilizando jump cuts, com o intuito de provocar a sensacao de desconforto,
incomodo, tanto na personagem como no espectador e, a0 mesmo tempo, criar um
momento de tensdo (elemento caracteristico do género thriller).

Ao longo deste primeiro ato e com esta sucessdo de planos, € conscientemente
criada uma narrativa que nos conta o inicio de uma historia que, de forma intuitiva,
leva o espectador para os eventos do segundo ato.

I Ato

Quando se fala da andlise da montagem ndo nos podemos esquecer da
montagem das cenas com didlogos. Em FKuido, a cena do bar é o momento mais

importante do filme a nivel de montagem, visto que € neste momento que o espectador
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comeca efetivamente a conhecer as personagens e a perceber quais as suas
motivacoes.

Assim, em cenas que contenham didlogo (e se este for interessante,
dramaticamente falando), a montagem torna-se um processo fdcil. As palavras sio o
todo, o mais importante desta cena. Desta forma, ¢ suficiente que a énfase dramdtica
seja colocada quando necessdrio, enquanto os personagens falam, jid que com os
didlogos conseguimos obter uma melhor compreensiao daquilo que estd a acontecer.
(Reisz, 1960 p. 81)

No nosso caso de estudo, a montagem da cena em questdo realizou-se da
seguinte forma: em primeiro lugar, depois da personagem principal se ter sentado ao
balcio (25.A), conseguimos perceber que estamos num bar. O plano seguinte é um
close up do olhar de Madalena (25.B) que, juntamente com o auxilio da sonoplastia, nos
indica que Madalena se sente mal por ouvir os zumbidos. Apesar de ser bastante claro
que Madalena se encontra num bar, o espectador precisa de ter esta certeza. Para que
nao haja duvidas, o corte seguinte é o de um plano em que se repara que, de facto,
estamos nesse local (25.C). Ainda com este plano, podemos observar a chegada de uma
outra personagem, que no plano seguinte conseguimos perceber quem é (25.D),

podemos entao dizer que a nossa mise en scene'® estd criada.

Figura 25 - Inicio da cena do Bar.

16 Mise en scéne: Significa literalmente “colocar no palco” em francés - é um termo comum nos
circulos de andlise e critica de filmes. Para explica-lo simplesmente, mise en scéne refere-se ao que
vemos num filme. Sao os elementos visuais do filme, ou seja, todos os elementos que aparecem na
camara e o seu arranjo
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Uma vez que esta cena constituiu o didlogo entre Gabriel e Madalena, optou-se
pela utilizacdo de uma sucessio de planos de POV, em campo e contracampo (26.A),
(26.B) das nossas personagens. Numa ou noutra situacgio, acrescentaram-se planos

médios das duas personagens juntas, como € o caso de (26.C).

Figura 26 - Didlogo entre Madalena e Gabriel.

A utilizacdo desta técnica oferece a cena dinamica e ritmo dramatico. Esta
montagem € uma interpretacdo do que ocorre numa conversa real, como se o
espectador fosse uma terceira personagem que observa a conversa entre os dois. Desta
forma, o mesmo identificard a realidade psicologica da apresentacido destes planos e
aceitard o corte sem ter consciéncia do mesmo.

No meio deste “didlogo de planos” e, porque como se costuma dizer, uma
imagem vale mais do que mil palavras, foi opc¢ao criativa inserir planos que nos
permitem observar as expressoes de ambos 0s personagens, resultando num conflito
interno entre ambos. Esta opcao permite intensificar o sentido dramdtico da cena. A
introducao destes planos e o siléncio instalado pelos mesmos, colocam o espectador
numa situacdo desconfortdvel e na expectativa relativamente ao que pensardo e
sentirao estes personagens.

Na imagem seguinte, observamos o momento em que Gabriel recebe uma
mensagem (27.A) e Madalena fica curiosa relativamente a sua origem (27.B).

Visto que do ponto de vista do espectador se torna necessdrio para uma maior
coeréncia narrativa que este veja o motivo da aparente desconcentracdo de Gabriel, 0

plano seguinte é entdo um no qual observamos o telemével nas maos de Gabriel (27.C)
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A B

Figura 27 - Gabriel recebe a primeira mensagem.

Como forma de intensificar a reacdo de Madalena face a mensagem recebida
optou-se por se colocar um plano da mesma reagindo a dita mensagem (28.A), aqui
esta é sobressaltada com uma imagem desconfortdvel (28.B), que de certa forma, tem

como objetivo alertd-la para o perigo que Gabriel representa.

A B

Figura 28 - Aviso do perigo que Gabriel representa.

Aqui, vemos um exemplo claro e constante do que acontece em toda a
narrativa. A montagem dos planos sucede-se de forma invisivel, um plano é
consequéncia do outro. Desta forma o espectador ndo se dard conta do corte e apenas
se concentrard na narrativa e no seu significado.

A meio desta cena ¢ utilizada a técnica de match cut (29.A) e (B), para criar
uma elipse, ja prevista durante a planifica¢cdo da curta. Esta serve como marcac¢ao da
passagem do tempo. O intuito € informar o espectador que a conversa entre 0s nossos
personagens dura jd ha algum tempo, sem ter de o demostrar (seria redundante e

aborrecido visualizar toda a conversa).
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B

Figura 29 - Match Cut

A medida que a conversa se vai desenvolvendo, depois deste march cut
eliptico, entre planos que nos permitem observar as expressoes de ambos 0s
personagens observamos, até certo ponto, uma Madalena mais solta e confiante (30.A)
e (C), que por sua vez faz com que a personagem Gabriel (30.B) considere que serd mais

facil obter o que quer.

Figura 30 - Madalena ébria.

Assim, presenciamos em (3L.A) e (B) uma aproximacao de Gabriel, na tentativa
de levar Madalena consigo, contudo ele é interrompido por uma mensagem (31.C) e (D),

0 que corta todo o clima que havia.
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C D
Figura 31 - Segunda mensagem.

Desta forma, Gabriel agarra na camara fotografica dela, obrigando Madalena a
ir com ele (32.A) e (B), o que nos levard para o terceiro e ultimo ato, onde tudo serd

desvendado.

Figura 32 - Gabriel tenta levar Madalena para fora do Bar.

Durante o visionamento da cena ¢ notorio o predominio de um ritmo lento, o
que se deve a prolongacao dos planos ao longo deste segundo ato. Esta técnica, para
além de ajudar a intensificacdo do dramatismo da propria cena, cria no espectador um

sentimento de mistério, uma vontade de querer saber o que vai acontecer a seguir.

[II Ato
O terceiro ato ¢ o onde o “climax” acontece, onde todas as duvidas acumuladas

até entdo pelo espectador sao respondidas.
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A transicdo do segundo para o terceiro ato ¢ bem demarcada. Aqui iniciamos a

cena num local distinto, uma escadaria (33. A) que jd por si é um plano estético.

Figura 33 - Inicio do terceiro ato na escadaria.

Neste ato, a semelhanca do primeiro, a montagem resumiu-se a justaposicao
dos planos por ordem narrativa, onde a colocac¢ado de cada um deles, e naquele preciso
momento, constitui 0 mote para o que iria acontecer a seguir. Relembre-se que cada
plano leva ao plano seguinte e ¢, a0 mesmo tempo, uma consequéncia do anterior.

Tomemos como exemplo a sequéncia seguinte, apos a chegada de Madalena e
Gabriel ao local. Aqui, acentua-se um momento intimo, aquele em que ambas as

personagens se beijam (34.A) e (B).

B

Figura 34 - Madalena e Gabriel beijam-se.

Aqui, a nivel de montagem, o intuito de observarmos planos de ambas as
perspetivas (tanto do Gabriel como da Madalena) era obter a dinamica requerida na
cena, de forma a que o espectador “sinta” ambas as perspetivas daquele beijo — mas
que ndo é a mesma (o beijo de Madalena nio tem o mesmo intuito de Gabriel).

Na imagem seguinte vemos dois planos em que depreendemos que Gabriel
aparenta querer iniciar algo mais do que um simples beijo. Assim, no primeiro plano
(35.A) observamos que Gabriel deita Madalena na escadaria, um ato que so acaba de se

concretizar no plano seguinte (35.B). O plano que se segue a estes dois (35.C)

1
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entendemos que que Madalena ndo quer o que estd prestes a acontecer e é entao que

Gabriel forca.

Figura 35 - Gabriel forca Madalena.
Desta sucessdo de planos, de forma organica e impercetivel, finalmente
descobrimos a intensdo de Gabriel. Estamos perante um momento intenso que causa

constrangimento, tensdo e incomodo, sendo esse o0 objetivo da montagem.

Figura 36 - Tentativa de violacao
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Desta forma, todos os planos desta cena sdo planos de pormenor, pois o intuito
da realizacao era dar um sentido as visdes que Madalena vai tendo ao longo do filme. O
proposito dessas visdes, como jd foi mencionado, seria alertar a personagem para o que
viria a acontecer. Dai esta opcao criativa, nestes momentos de visdo e nesta cena da
violacao, fazendo-se uma montagem recorrendo a planos semelhantes, de forma a criar
um sentido e uma coeréncia narrativa.

Assim, para a montagem desta cena, a semelhanca do que aconteceu com as
“visdes”, criou-se uma sucessao de planos soltos, com um ritmo rdpido e dinamico, e
cujo intuito seria criar no espectador a sensacdo de surpresa e, principalmente, um
desconforto ao ver uma situacdo que ja por si € desconfortdvel.

Na préxima imagem apresentam-se os dois planos (37.A), no qual vemos uma
Madalena ofegante e assustada e (37.B) que nos apresenta o momento em que Gabriel
se apresenta. Estes planos representam uma consequéncia dos momentos vividos
anteriormente. Percebe-se, finalmente, que tudo o que aconteceu ndo passou de mais

uma visao vivida pelo espectador como algo real.

Figura 37 - De volta ao bar

E entdo que chegamos ao final, onde se d4 a resolucio para todos os
problemas. Quando Madalena sai apressada do bar (38.A), esbarra com Lia (38.B), a
personagem da primeira cena, que fica confusa ao ver a rapariga que a observara no
inicio.

A semelhanca do que acontece em todo o filme, aqui vé-se explanado o uso da
montagem invisivel, isto €, no momento em que Madalena e Lia se chocam (38.A), hd
um corte de plano para um em que nos apresenta 0 mesmo ato, mas desta vez sob a
perspetiva de Lia (38.B), onde vemos a reacio de Lia e a clara confusio sobre o porque

de encontrar mais uma vez com a nossa protagonista.
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Figura 38 - Reencontro de Madalena e Lia.

Madalena, sentindo-se desnorteada (39.A), pela colisdo com Lia e surpreendida
pelo facto de ter sido com a mesma, que apos perceber com quem colidiu se assusta e
se vai embora apressadamente (39.B), é acometida por mais uma “visdo” (39:C),

presente na figura 40).

Figura 39 - Madalena sente-se desorientada.

A semelhanca do que acontece durante a “visdo”, no primeiro ato, é utilizado
um pacingrapido, com uma sucessao de planos de pormenor, com o intuito de causar o

mesmo desconforto e criar a tal coeréncia no discurso narrativo.
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Figura 40 - Segunda visdo de Madalena.

Ap0s esta “visdo” (desta vez mais nitida), os dois planos que se seguem, a
semelhanca que que sucedeu com a “visdo” anterior, si0 uma consequéncia e reacdo
ao que Madalena viu. Assim, em (41.A) observamos o olhar de Madalena decidido
quando entende o propdésito das mesmas: salvar a personagem feminina (Lia) do perigo
com que se iria deparar. Na imagem (41.B) assistimos a um plano de Lia, sob o ponto de
vista de Madalena, este mais do que ser consequéncia do anterior (vemos Madalena
que olha para algo e logo a seguir o motivo desse olhar ), a composicio transmite ao
espectador o que a nossa protagonista estd a sentir, uma fragilidade fisica em forma

atordoamento causada pelas “visoes”.

Figura 41 - Reacao de Madalena face a segunda visdo.

Desta forma Madalena segue Lia (42.A), que estd prestes a entrar no bar (42.B)

e agarra na sua mao como que dizendo “nao entres”.
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Figura 42 - Madalena salva Lia

Na imagem seguinte, por decisdo criativa veremos um campo e contracampo
das nossas personagens em close up (43.A) e (43.B), que se justapdem aos planos
anteriores. Estes mesmos planos tem como funcdo ver a reacao das nossas personagens

face ao que quando a nossa protagonista impede Lia de entrar no bar.

Figura 43 - Close up de Madalena e Lia.

Assim, chegamos ao ultimo plano (Imagem 44). Este tem como missdo fechar
um ciclo, que vem sido debatido durante todo o filme.

Como no inicio do filme, durante flashback, é insinuado a perda de alguém,
este ultimo plano vem por oposicao encerrar um ciclo. Gracas ao seu “dom”, a nossa
protagonista consegue salvar alguém.

A escolha deste plano, deve-se a sua carga dramdtica e composicdo. Sob o
ponto de vista da montagem entende-se que narrativamente este plano contém uma

acdo simbolica, que por si sO enfatiza o dramatismo que se requere.
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Figura 44 - Fim

Portanto, durante a constru¢do dramadtica da curta-metragem Ruido, devemos
concluir que foi aplicada a montagem narrativa, onde cada plano colocado
ordenadamente, é uma causa e, a0 mesmo tempo, uma consequéncia, que nos leva ao
seu término.

Concluiu-se ainda que foram utilizadas as vdrias técnicas para a criacao de

suspense, produzindo tensao e incerteza no espectador.
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CONCLUSAO

Neste trabalho, foi possivel confirmar que o tema da montagem
cinematografica é bastante abrangente. Ao longo da historia do cinema foi-se
colocando incessantemente questoes técnicas e estilisticas sobre uma matéria que
ainda hoje suscita debate quando nos questionamos se a montagem deverd ser o
objetivo do filme ou um meio de servir o mesmo.

Assim, ao longo do desenvolvimento desta investigacdo, apercebemo-nos de
que todas as tipologias de montagem e, inerentemente, a aplicacdo das suas técnicas na
construcdo da narrativa e do dramatismo filmico, produzem um determinado
comportamento no publico, numa reacao psicologica que conduzird inevitavelmente a
emocao.

Tanto a montagem narrativa como expressiva podem (e devem) coexistir,
numa mesma narrativa, sem prejudicar os fundamentos e alicerces de uma ou de outra.
Ambas ajudam a construir um filme em que se possa observar a acdo e a invisibilidade
do corte, apelando a continuidade e a transparéncia da linguagem e, a0 mesmo tempo,
enriquecermos o discurso filmico através do uso da justaposicao expressiva e dialética
dos planos, assumindo por momentos a montagem, dando-lhe também visibilidade.

Ficou igualmente claro que a montagem analitica e sintética, podem ambas
coabitar numa mesma narrativa cinematografica; no entanto, estas duas tipologias, ao
se diferenciarem uma da outra pela fragmentacdo que fazem da realidade filmada,
através dos planos escolhidos, terdo implicacdes no texto filmico e na sua relacdo com
o espectador e, obviamente, na abordagem que o realizador (montador) fard na
planificacdo. Isto porque, enquanto a montagem analitica faz uso da dita fragmentacdo
de planos, a sintética utiliza um menos planos (e mais gerais), fazendo-se sobretudo
uso dos movimentos de camara e do bloking das personagens em cena.

Portanto, através deste meio usado na pos-producdo, o montador, mediante da
escolha do tipo de montagem que opta e das técnicas de montagens descritas durante a
primeira parte deste ensaio, pode - e deve -, consoante as exigéncias que o proprio
filme levanta, intensificar o dramatismo da narrativa, seja reforcando a relacao causal,

ou apelando ao intelecto através da dialética do filme em questao.
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A par da elaboracdo teorica deste ensaio e visto que ele se liga intrinsecamente
a um projeto prdatico, sobre o qual se debruca parte do mesmo, foi nossa preocupacao
justificar as op¢oes que foram tomadas durante a montagem da curta-metragem Ruido,
eque contribuiram para a construcdo da dramaticidade e da propria narrativa do filme.

Porque se compreendeu, durante o desenvolvimento do estado da arte deste
ensaio, que nio existe uma tnica forma de montar os filmes (como foi dito, cada filme
tem a sua forma e o seu “corte certo”), durante a descricio das escolhas de montagem
usadas, tratou-se de demostrar com exemplos praticos retirados desta curta metragem,
nao tanto como deve ser montado um filme, mas sim como achamos que esta narrativa
vinculada no filme “Ruido”, deveria ser montada, usando técnicas e procedimentos de
forma a produzir o efeito dramdtico dramatismo certo e onde era necessdrio, de forma
a alcancar emocionalmente o espectador.

Ao longo da historia do cinema, através da evolucdo de novas técnicas
cinematograficas que, entretanto, foram surgindo, com destaque para a montagem
digital ndo linear, o cinema ndo deixard de ser a grande arte do entretenimento, junto
do publico moderno. E entreter significa seduzir, ou seja, cativar o espectador a se
envolver no enredo narrado e nas motivacoes e acoes das personagens. E isto nada tem
a ver com a ideia de que o cinema deve ser ou nio s6 narrativo e (de montagem)
transparente, ou deve ser ou nao so dialético e expressivo. Deve ser sincero, isso sim,
util a cultura dos povos e ao preenchimento emocional do espectador. Foi isso que
tentdmos fazer através da montagem na curta-metragem Ruido. seduzir (entreter) o
seu publico da forma o mais eficaz possivel, fazendo-o perceber o enredo e 0 seu

significado no filme.
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1 INT. QUARTO - DIA (FLASHBACK)

PORMENOR: uma CRIANCA (0.S.) recorta com uma tesoura (pelo
contorno) o desenho de DUAS BONECAS DE O DADA.

1B-PAP
Tratgrse de Madalena (8), sentada na cama do seu quarto, ja
quase| a terminar a extragdo do desenho do papel.

MADALENA
(olha para a porta aberta)
Mana, anda brincar comigo!

Mada;rna jé& extraiu o desenho das duas [gémeas do papel e

agoral corta, cuidadosa, a zona das maos que as une a ambas.
MADALENA
(grita)

Mana! Anda!
1D - MEDIO

Distrjpida, corta sem querer a zona das Féos e separa os

dois Hesenhos, inadvertida.

Mada:[na fica irritada. De slbito, muda de gemblante.

1E POV - MADA - TRAV.IN
Ergue}se da cama e fica a olhar para a portaq, anFiosa.
MADALENA
(hesitante)
Mana...
2 INT. SALA - DIA (FLASHBACK)
1A - MEDIO . 1B - PAT -> G PLANO
adalena tra de rompante na sala... vazia (traz na mido o

1C - MEDIO - TRAV.IN

bpara que| a janela estéd aberta, com as cortinas a esvoagar

M
desenho g recortou).
R
(percebemcgs que ela vive num dar alto).

MADALENA
(sussurra)

ana?
Nio had resposta, apenas se ouvem as cortinas a esvoagar.

De stbito,|] um GRITO que ecoa na cabegca de Madalena,
obrigando1a a agarrar a cabega, com dores.

1D
VISAO: uma CAMARA FOTOGRAFICA (de brincar) |[cai no chdo da
rua, estilhagando-se.
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EXT. RUA - NOITE (PRESENTE)

CLICK. 3A - POV: P AMERICANO

POV: alguém tira uma fotografia a
3B - PAT MADA

MADALENA (25), a crianga do FLASH
fotografi¢a e olha Lia, ao fundo,

Lia, falalao telefone, ansiosa.

LIA
(ao telefone)
Conheci-o na net. Falei-
nao te lembras?
(gargalhada)

Discreta, |Madalena aproxima-se, f£:
Lia que jilga estar sozinha na rus

Madalena &ponta a camara para Lia

LIA
(ao telefone)

Tem um ar... de quem fol

foto ao Google!
(gargalhada)
Depois conto-te. Beijinl

Lia desliga o telemével.

Neste momento Madalena é invadida
jovem: Madalena é TELEPATA.

LIA (V.O0.)

(Madalena 1é o pen
Finalmente vamos estar ¢

Ao fundo um VULTO estd escondido

uma rapariga: a LIA (25).
3C - PAT - LIA

ACK, baixa a céamara

na rua pouco iluminada,

-te nisso,

Espero que nado seja um psicopatal!l

.cando a poucos metros de
1.

e dispara de novo.

roubar uma

10S .

pelos PENSAMENTOS da

samento)

cara a

or entre a as sombras.

cara... Cara a cara... Iozinhos...

POV: O vulto observa Lia.
Lia ajeita a roupc.

Faz depois um telefonema, aguardal
3B - PAT
LIA (V.0.)
(Medalena 1é o pen
tende! Vais desistir a
3a]- pov: P AMERICANO
Madalena tlira outra foto a Lia.

ido que atendam, nervosa.

samento)
jora?

(CONTINUED)
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CONTINUED: 3B - PAT 3C - PAT - LIA 3.

Lia apercebe-se da presengca de Madaleha. Desliga e baixa o
telemével.

LIA
O que estéds a fazer? Para 1li isso!

Como Madalenal ndo se mexe e nao fala,|Lia afasta-se,
receosa, desaparecendo na rta.

POV: nas so as, o homem segue-a com o olhar. Vira-se
depois para dalena, curioso.

Madalena olhal para o ecra, cbservando, uma a uma, as
fotografias e tirou a Lia.

PORMENOR: vémpo-la a ampliar as fotos no efré.
De sibito, Madalena repara e€em algo estraJ o que a
surpreende.

PORMENOR: elal amplia a imagem, tornando visivel, o vulto que
a observa. lia a imagem um pouco mais,Haté vermos uma
silhueta escopdida nas sombras.

Apreensiva, dalena aponta a objetiva, o vulto olha na
diregcdo de Madalena, ela dispara.

4 EXT. VISAO
De sibito, é atingida por uma VISAO desfoFada e Lonfusa: uma

mao agarra uns cabelos. Um GRITO distorcido femihino. Uma
mao aperta com forga um pescogo.

5 EXT. RUA - NOITE
5A - GRANDE P MADA

s, regressando a "realidade", encostada
ruido na mente de Madalena.

Madalena abre os ol
a parede. Ouvimos
SB POV MADA
POV: A sua visao es
maquina caida. Apan

arrastada, pouco nitida. Repara na
-a e ergue-se com dificuldade.

Madalena agarra a c
persistente.

ega, desesperada, com ruido agudo e

6 EXT. RUA - NOITE
6A - PAT 6B POV GAB

Madalena anda com rapidez la rua, ccm a maquina
fotografica na mao.

POV: alguém observa Madaleng.
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Madalena olha para

De stbito,
alheios e ¢

6A - PAT 6B POV GAB

EXT. PORTA DO BAR - NOITE

Madalena olha para trés, receosa --
(O ruido na sua mente fica mais forte.)

7B CONJUNTO
Embate num homem que fumava, parado junto g porta do bar: é
GABRIEL (33), todo vestido de pr=to.
Com o embate Madalena tropega e a sua mochi

Madalena olha para trds e espreita para o f

GABRIEL
Magoaste-te?

MADALENA
Nao. Desculpa.

GABRIEL
Precisas de alguma coisa?

Madalena baixa-se e apanha a mocaila.

MADALENA
Preciso é de um copo.

GABRIEL
Isso é um convite?

MADALENA
Nao.

Gabriel olha-a, ri-se.

INT. BAR - NOITE

DIO RAS DO BALCA

rds, nao vé ninguém.

7A2 - MADA
PAP

Ergug-se.

Madalena repara na porta do bar (ouve-se M{SICA, vi

Madalena olha uma Gltima vez para o fundo qa rua, r
entra no bar, apressada.

7A1 - MADA - PAT

la cai no chao.

undo da rua.

7C - PAP - GAB

1da de

bceose, e

na senta-se ao balcdo, onde pousa a mochila e a
a fotogrédfica. Olha em volta, apreciando o ambiente.

, iluminado por luzes néon vermelhas, tem pouca gente.

88 - GP - MADA - ROTAGCAO

mente de Madalena é invadida pelos PENSAMENTOS,
fusos, dos clientes presentes.

(CONTINUED)
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MEDIO 2

8E - PAT BARMAN
(TODAS AS REAGOES)

b Madalena revira os olhos,

8G - PORMENORES BARMAN

ca a ernte de

irénico.

CONTINUED:
88 - GP - MADA - ROTACAO
(Contudo héd um ruido incomodativo que se mantém forte.)
Madalena pde as maos nas témporas, como se os tentasse
evitarn. APLSC 2
(A MOSJICA alta acaba por abafar os PENS NTOS que martelam
na sug mente.)
8D - PAP MADA
O Barman| abeira-se do balcao, junto dela.
BARMAN
Boa noite.
8F - PAP GAB
Gabriel Eenta-se ao lado de Madalena, ao jpbalcao.
GABRIEL
Sumo de laranja?
MADALENA
(desperta)
Um whiskey, por favor!
BARMAN V.O.
(Madalena 1lé&é o pepsamento)
Um gole e cai para o lpdo.
MADALENA
Deve cair!
O Barman| olha-a confuso, enquant
saturadal.
GABRIEL
(interrompe-os)
Sdo dois, por favor.
O Barman| pousa dois copos que enthe de whliskey.
GABRIEL
(para o Barman)
Com g--
MADALENA
Sem gelo.
O Barman| pde gelo nos dois copos|que cold
ambos .
MADALENA
Pode deixar a garrafa.
O Barman| deixa a garrafa no balcfo e afasta-se,
Madalenal bebe o copo de uma vez.

(CONTINUED)



Opcoes Narrativas e Criativas da Montagem Cinematografica no filme Ruido
Daniela Gracia Vargas Ferrer Matos

76

CONTINUED: 6.

8D - PAP MADA 8F - PAP GAB | 8C - MEDIO 2
Gabriel ¢lha-a, surpreendido. Imlta—a, mas |engasga-se no
fim.

8H - CU

Madalena|solta uma gargalhada, e|despeja o |gelo para dentro
do balcag.
Madalena|suspira e fecha os olhofp. (Concentira-se na sua
mente. O$ pensamentos alheios tofnam-se mais audivéis e

percebe que o ruido estranho mangém-se).

Gabriel
e olha p

A garraf
agarra n

Olha par

Gabriel

Madalena

mpurra com a mao o seu

bla.
. Gabriel e serve a bebi
levanta o copo, a pedir

GABRIEL
Gabriel! Tu és?

ignora Gabriel, bebendo
GABRIEL

(bebe um gole)
Faladora tu!

MADALENA
E tu és um estranho.

SOM: TOQYE DE TELEMOVEL

Gabriel

tira o telemével do bols

ligava, ¢vitando que Madalena ol

Madalena
Curiosa,
De sibit
largando
tempo qu
Madalena

Madalena

percebe a mudanga de se

b, Madalena é acometida

recompde-se.

GABRIEL
Estds bem?

ara Madalena a espera da| sua reagad.

Isso nao é muito simpéfico.

fecha os olhos e concengra-se.

8I - PORMENOR
copo para junto|ao copo dela

» de whiskey encontra-se| ao lado dg Madéiélena, ela

Ha .

im brinde.

do seu copgo sem brindar.

8] - PORMENOR

b e 1& o ndme d¢ quem lhe
he o ecra do apirelho.

mblante de |Gabriel.

bor um flagh da VISAO,

o copo de whisky que enforna no bglcdao, ao mesmo
e agarra a cabega, com dpres.

ergue a cabega, confusal como se gstivesse perdida.

(CONTINUED)
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9D - PAP 2

CONTINUED: s
8D - PAP MADA 8F - PAP GAB | 8C - MEDIO 2

MADALENA
Vou ficar! 8K - PORMENOR
MATCH CUT

Madalgna esfrega a cabega e l¢vanta a garrafa de whiskey.

INT. BAR - MAIS TARDE

Madalena pousa em cima do balcdo a garrafa de whiskey, que
se encontra mais vazia.

9A - GRANDE P - MADA
Madalena estd embriagada. Fecha os olhoslpor uns segundos (o
ruido ainda estéd presente mas ténue).
98 - POV MADA
Gabriel |[ri-se e olha para o bar distraidd.

Madaleng concentra-se tentando ouvir os gensamentos do
Gabriel Em PORMENOR a cara de Gabriel intrigado. (Madalena
ouve o fuido que tem vindo a ouvir, mas muito mais forte.)

Gabriel |olha para Madalena e a sua voz quebra a concentracgao
dela. (Atenuando o zumbido.)

9C - PAP GAB GABRIEL
Procuras alguma coisa?

alduma lentiddo, devido ao &lcool. (Ouve [pensamentos
sollrepostos e pouco claros, mas nao existle o ruido.)
9E - POV BARMAN

Macaleni fica confusa. Olha para o barmar]. Concentra-se com

BARMAN V.O.
(Madalena ouve os pensamerjtos)
...sumo de laranja... laranja...

burburirhos dos pensamentos das pessoas do bar.)] Ri-se um

Macalena bloqueia os pensamentos do barmgn. (Ouyem-se apenas
pouco magis alto do que queria.

MADALENA

RIS . 9F - PAP MADA
Que bom! Siléncio!

GABRIEL
Siléncio?

Galriel |olha a volta e ouve-se pessoas a |[falar e misica de
furndo.

GABRIEL
Nao estés habituada, pois nao?

MADALENA
Ao siléncio nao.

(CONTINUED)
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9D -

CONTINUED:

PAP 2

Madalen
seul olh

Madalen
Gabriel
whilskey

Pe depois na madquina fotogréafica, curi]

Repara

Madalen

GaIiel
Madalen

Gabriel

9C - PAP GAB

GABRIEL
Ao contacto.

3r°1ha para a maquina fotogréfica.

MADALENA
S6 a distéancia.

GABRIEL 3
Gostas de whiskey, siléncio. Eg

MADALENA
(hesita)
Madalena.

al bebe o que restava de whiskey.

pega na garrafa de whiskey e servy
la cada um.

na fotografia de Lia no ecra. Olh
GABRIEL
0 que andavas a fotografar, a

pouco?
al tira-lhe a maquina da mao.

MADALENA
Nao sabes se andei a fotografar

Japonta o dedo para o ecra, para g

olha para o ecra da céamara.
MADALENA

Gosto de retratar as pessoas.

Quando pensam que estdo sozinhg

GABRIEL
(provocador)
Voyeur?

lvolta a tirar-lhe a méaquina.

MADALENA

Nao. Tento entendé-las.

9F - PAP MADA

Gabriel segue o

fotégrafa. Agora s6 falta o none!

e mais uma dose de
PORMENOR

so. Lica-a.

-a, sério.

: PORMENOR
fotog{afia de Lia.

S.

(CONTINUED)
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9.

9F - PAP MADA

O.

préximo dela,

os labios da

CONTINUED:
9D - PAP 2 9C - PAP GAB
GABRIEL J
(Aponta a maquina fotogrédfica par
Mhadalena.)
HAi formas melhores de entender as
pessoas... E escondida atréds de uma
camara, nao permites isso...
MADALENA
(Poe a mao & frente da lente)
Ol meu lugar é atras da camara.
Gabriel olha para o visor para conferir a fotogiafia que
acabou|de tlrar.
Faz si[al a|Madalena para se chegar mais perit
Madaleha aproxima-se de Gabriel. Quando esté|
sussurfra ao|ouvido.
GABRIEL
Vamos?
Lentamg¢nte afasta-se do ouvido, aproxima-se H
Madalena.

Madalena af

SOM: T
Gabrie

Deslig

irrita¢a

Gabrie
repent

Para o

asta a face, Gabriel sorri e afaslt

DE TELEMOVEL

1 o telemével do bolso e olha pa
i

bm da chamada, sem conseguir dis

a maquina fotografica na mao, 1
1te, dad uns passos em diregdo & s
ara tras.

MADALENA
i, dd-me a minha cédmara. Vou para
asa.

MADALENA
i é tarde.

GABRIEL

(Levanta a céamara)
10 gostas de fotografar & noite?

a—-se.

o visor.

rgar a

anta-se
ida.
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10

10.

EXT. ESCADARIA - NOITE

A es
Gabr

Mada
como

Mada
maos

Mada
apen

Gabr
entr

Gabr
Vira
SOM:

Gabr
brus

Apon

Gabr

Gabr
nerv

Gabr
Apro

Gabr

Lena

Llena

Lena

cO.

riaido

Dsa.

xima-

iel c

as durante uns segundos.

ilel afasta-se para olhar a vista.

TOQUE DE TELEMOVEL

10A - CONJUNTO
radaria tem uma neblina suave.

1eB - POV CAM

iel aponta a maquina fotografica a Madalena.

obe a escadaria. Contorna o parapeito das escadas,

se eBtivesse a equilibrar.

volta para tréds, vé o Gabriel, tapa a cara com as

10C - PAT GAB
GABRIEL

Deixa-me ver-te.

cira as maos, olha directamente para a camara

lel tfira uma foto, Madalena senta-se na escadaria. Ele
>ga a| maquina fotogréafica.

16D - PAT MADAGABRIEL
Nao sei porque te escondes.
10E - POV |CAM PAT -> GP

a camara para Gabriel e tira-lhe uma foto.

iel ollha para o ecra, irritado{ Desliga a chamada,

MADALENA
Porque nao atendes?

ca-1lhp a objetiva. Gabriel senta-se ao 1RadoPeld.

iel ppe a mao a frente da lente e baixa-lhe a camara.

GABRIEL
Madalena, nao é com uma lente a
frente.

ha cabega da Madalena aumenta.)

iel bpixa a cabega junto de Madalena. Madalena sorri,

10 F - PAP GAB

lel b[ija Madalena e afasta a sua |face.

e dos labios da Madalena e gla beija-o.

bmega a agarréd-la e debrucga-g sobre o degrau.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 11.

10A - CONJUNTO 10 F - PAP GAB
10D - PAT MADA
(O fuido|na mente de Madalena comega a ser| demasiado forte e
doloroso}) 10

Madalena|pde uma mao na cabega, tenta afasftéa-lo.
Gabfiel jgnora-a.
(O ruido|torna-se insuportével.)

MADALENA
Sai de cima de mim! 10H - PP

Madalena|tenta libertar-se e esparneia.

MADALENA

A visdo ¢fe Madalena torna-se real: Gabriel| puxal os cabelos
de lMadaléna, violento, imobilizando-a, nunfa o ¥7iramos
assim, agsustadoramente alucinado.

O ryiido torna-se claro: é o grito distorciHo |e insurcedor de
Madalena}l Gabriel agarra o pescogo dela e rp rth-q.

11 INT. BAR - NOITE
11A - PAP MADA

MadLlena desperta, sem ar... sentada ao balcao, no bar.

Aliyiada, percebe que ainda estd no bar.
11B - POV MADA - CAM -> GABRIEL

Reppra que tem a maquina fotografika junto a si.
GABRIEL
(Ergue o copo.)
Gabriel! Tu és?

Madphlena assusta-se e foge em panifo para a porta a correr.

Gabriel segue-a com o olhar, confuso.

SOM: TOQUE DE TELEMOVEL

Gabriel desperta com o som do telerével. Tira-o do bolso.

12 EXT. RUA DO BAR - NOITE
12A - PAT MADA -> LIA
Madalena afasta-se do bar a correr, desnorteada --

12B - PAT LIA -> MADA
Ao Jolhar para tr1s, receosa, embate em Lia.

(CONTINUED)

Para! Para! Larga-me! @I,J,K - CABELOS, CORPO,
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13

14

CONTINUED:

En
te

12B - PAT LIA -> MADA

12A - PAT MADA

->LIA

LIA

Vé por|onde andas! Outra vez tu!?

Madlalena comega & perder a visao.

Ne

EXT. VISREO 2 B

VISAO: Gabriel puxa os cabelos da Lia. LiL €
degrau assustada. Lia grita. A mdao de Gabri¢

se instante, Madalena é acometida pela VISAO mas agora a
prImonigéo é nitfda:

LIA
(Madalena 1é o pensamento)
Gabriel? Vais me atender ou nao?

C - CABELOS, C

12.

reolham-se, cénfusas. Lia continua a andar com o
émovel ao ouvjdo.

> REVELAM

'std deitada no

»]1] aperta o seu

pescogo.

EXT. RUA DO BAR - NOITE
14A- PAT MADA
alena regressa a "realidade".

Mal

14B - POV

POY: Olha em seu redor (a sua visdo estéd arrastada).

14C - PAT LIA

Lig de costas, junto ao bar, avanga enquanto fala ao

te

Madlalena levanta-se com dificuldad

De

Agarra o brago de Lia, firme.

émovel.

stGbito, corre na diregdo de Lia

W
|
I

LIA
Ja& estou a entrar.

Li3 volta-se e fica surpresa, sem feagdo.

Lid fica estupefacta a olhar para
agadrrada a dela.

PORMENOR: vemos as maos dadas de amb%s.

LIA
(desprendendo-se) 5
Larga-me! S
MADALENA

Vai embora. O Gabriel é berigoso.

PP

» mao de Madalena,

jé& junto a porta do bar.
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Anexo C - [Storyboard]
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