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Resumo

Palavras-chave

O presente relatorio consiste na descrigéo e reflexdo da pratica
de ensino supervisionada, que decorreu no ano letivo de
2017/2018 no Conservatorio de Musica do Porto. Este trabalho
foi realizado no &mbito da obtencdo do Mestrado em Ensino da
Musica pela Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo
do Porto.

O trabalho que se segue esta divido em trés capitulos. O primeiro
capitulo foca-se sobre o funcionamento e a organizagdo do
Conservatorio de Mdasica do Porto, local onde tive a
oportunidade de realizar o meu estagio. O segundo capitulo esta
mais direcionado para a Pratica Educativa Supervisionada e para
o funcionamento do ano letivo. Encontram-se ainda disponiveis
no segundo capitulo um breve enquadramento dos alunos,
descricdes das aulas supervisionadas e reflexdes sobre as aulas
supervisionadas e observadas. No terceiro e Gltimo capitulo,
encontra-se um estudo realizado sobre a importancia da
participacdo em Masterclasses no desenvolvimento artistico.

A escolha do tema relaciona-se com o facto de querer obter um
melhor entendimento acerca do que ocorre numa masterclasse,
se a participacdo nestas motiva ou ndo os alunos, e se traz apenas
beneficios ou também existem desvantagens ligadas a
participacdo em Masterclasses. A realizacdo deste projeto
decorreu durante o Porto. Flute festival e teve o principal foco

nos seus participantes.

Ensino da Mdsica; Masterclasses; Aprendizagem; Flauta

Transversal.



Abstract

Keywords

This report consists on the description and reflection of
supervised teaching practice, which took place in the 2017/2018
school year at the Oporto Conservatory of Music. This work
was accomplished within the scope of obtaining a Master in
Music Teaching by Superior School of Music and Performing
Arts of Porto.

The paper that follows is divided into three chapters. The first
chapter focuses on the operation and organization of the Oporto
Conservatory of Music, where | had the opportunity to complete
my internship. The second chapter is more specifically aimed at
supervised educational practice and to the functioning of the
school year. Also available in the second chapter are a brief
overview of the students, descriptions of supervised classes and
reflections on supervised and observational classes. In the third
and final chapter, there is a study about the importance of
participation in masterclasses in the artistic development.

The choice of the theme is related to the fact that | am looking to
get a better understanding of what happens in a masterclass,
whether the participation in these events motivates the students
or not, and whether if it only brings benefits or if there are also
disadvantages related to the participation in masterclasses. This
project took place during Porto.Flute festival and was focused

on its participants.

Music Teaching; Masterclasses; Learning; Transverse flute.

Vi



indice

A W WD

13
13
14
15
15
15
20
26

28
28
28
35
42
42
45
48
49

Introducéo

Capitulo I — Gui&o de Observacéo da Pratica Musical

1. Contextualizacdo Historica
2. Estrutura Organizacional

3. Projeto Educativo

4. Contetudos Programéticos da Disciplina de Flauta

Transversal
5. Caracterizacdo da Escola e Comunidade Educativa
6. Oferta Educativa

Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada

1. Introducéo

2. Contextualizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada

3. Alunos

3.1. Aluno Ensino Basico

3.2. Aluno Ensino Secundéario

4. Registo das Aulas Observadas

4.1. Exemplos das Aulas Observadas

4.1.1. Aula Observada — Ensino Basico
4.1.2. Aula Observada — Ensino Secundario
4.2. Calendarizagdo das Aulas Observadas
Supervisionadas

5. Planificacdo das Aulas Lecionadas

5.1. Descrigédo das Aulas Supervisionadas
5.1.1. Aluno Ensino Basico

5.1.2. Aluno Ensino Secundario

6. Reflex&o das Aulas Observadas

6.1. Aulas Observadas do Ensino Bésico

6.2. Aulas Observadas do Ensino Secundéario
7. Reflexdo sobre as Aulas Supervisionadas

8. Parecer Acerca da Pratica

e

vii



49
50

o1
54
54
54
55
55
57
57
58
58
76
77
78
80

8.1. Professora Supervisora
8.2. Professora Cooperante

Capitulo 111 —Projeto de Investigacdo: A importancia das
Masterclasses no Desenvolvimento  Artistico —
Participantes do Porto. Flute festival.

1. Introducéo

2. Problemética do Estudo

2.1. Identificacdo da Problematica

2.2. Plano de Melhoria

2.3. Objetivos de Resultados Esperados

3. Fundamentac&o Teorica

4. Plano de Agéo

4.1. Estratégia e Recolha de Dados

4.2. Calendarizagdo/Cronograma das Atividades

5. Anélise e Discussdo dos Resultados

6. Concluséo

7. Reflexdo Final

8. Bibliografia

ANexos

viii



Indice de Figuras

18
18
19
19
19

19

20

20

21

22

22

23
23

24

24

Figura 1 — Escala de Fa Maior

Figura 2 — Arpejo de F& Maior

Figura 3 — Inversfes do arpejo trés a trés

Figura 4 — Inversdes do arpejo quatro a quatro

Figura 5 — Escala Cromatica - acentuando a primeira nota de
cada quatro

Figura 6 — Escala Cromaética — ligadas quatro a quatro
Figura 7 — Escala por Terceiras

Figura 8 — Escala por Sequéncias de trés notas

Figura 9 — Exercicio n.° 4 de P. Taffanel

Figura 10 — Exercicio n.° 4 de P. Taffanel — duas notas
ligadas a cada oito

Figura 11 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel — duas notas
ligadas e duas separadas

Figura 12 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel — galopes

Figura 13 - Exercicio n° 4 de P. Taffanel — duas
semicolcheias e uma colcheia

Figura 14 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel — colcheia e tercina
de semicolcheias

Figura 15 — Exercicio n.° 4 de M. A. Reichert



Indice de Gréficos

59
59
60
61
62
62
63
64
65
66
67
67
68
69
71
72
72
73
74
74
75

Gréfico | — Resultado da pergunta 1 do questionario
Grafico Il - Resultado da pergunta 1.1 do questionario
Gréfico Il - Resultado da pergunta 2 do questionério
Gréfico IV - Resultado da pergunta 3 do questionario
Gréfico V - Resultado da pergunta 4 do questionario
Gréfico VI - Resultado da pergunta 4.1 do questionario
Gréfico VII - Resultado da pergunta 4.2 do questionario
Gréafico VIII - Resultado da pergunta 5 do questionario
Gréfico IX - Resultado da pergunta 5.1 do questionario
Gréfico X - Resultado da pergunta 6 do questionario
Gréfico XI - Resultado da pergunta 7 do questionario
Gréafico XII - Resultado da pergunta 7.1 do guestionario
Gréafico XIII - Resultado da pergunta 8 do questionario
Gréfico XIV - Resultado da pergunta 8.1 do questionario
Gréfico XV - Resultado da pergunta 9 do questionario
Gréafico XVI - Resultado da pergunta 9.1 do questionario
Gréafico XVII - Resultado da pergunta 9.2 do questionario
Gréafico XVIII - Resultado da pergunta 10 do questionario
Gréfico XIX - Resultado da pergunta 10.1 do questionario
Gréafico XX - Resultado da pergunta 11 do questionario

Gréafico XXI - Resultado da pergunta 11.1 do questionario



Indice de Tabelas

16 Tabela 1 — Primeira Aula Observada do Curso Béasico
20 Tabela 2 - Primeira Aula Observada do Curso Secundario
27 Tabela 3 — Calendarizagdo das Aulas Observadas e

Supervisionadas

Xi



A importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico — participantes do Porto. Flute festival — Diogo
André Soares Ferreira

Introducéao

O presente trabalho esté inserido na obtencdo do grau mestre em Ensino da Musica pela
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto. O seguinte relatério tem como
objetivo a aplicacdo, bem como uma reflex&o sobre todos os conhecimentos adquiridos ao longo
dos quatro semestres inseridos no mestrado, no ambito do desenvolvimento da Pratica de

Ensino Supervisionada.

A motivacdo para a realizacdo deste trabalho prendeu-se tanto com a ambigéo
profissional, na aquisicdo de novos métodos de trabalho enquanto pedagogo como pessoal, na
paixao que sempre tive pela musica. Desde cedo que decidi que gostava de trabalhar na area do
ensino da musica e como tal, considerei que ao realizar este mestrado estaria a adquirir
conhecimentos fulcrais que ndo s6 me tornariam num melhor professor, como também
futuramente me ajudariam a lidar melhor com as diferentes situagdes que ocorrem ao longo da

lecionacao de uma aula, independentemente dos anos de escolaridade.

Ja ha alguns anos que tenho a oportunidade de lecionar e embora ndo seja no ensino
artistico especializado, tenho o objetivo de 1a chegar. Como tal e por acreditar que um bom
professor deve estar em constante desenvolvimento para ajudar os seus alunos, decidi que a

realizacdo deste mestrado seria uma mais valia para o meu futuro na area do ensino da musica.

Enquanto pedagogo, um dos meus objetivos passa por criar e fomentar o gosto musical
nos alunos e a0 mesmo tempo manter a sua motivagéo, para que estes continuem a trabalhar de
forma constante para evoluirem e ficarem mais perto dos seus objetivos, tanto profissionais

COmo pessoais.

O trabalho que se segue encontra-se divido em trés capitulos. O primeiro capitulo visa
demostrar um pouco do trabalho desenvolvido, bem como o funcionamento do Conservatério
de Musica do Porto, local onde tive a oportunidade de realizar o estagio, onde se baseia 0
presente relatério. O segundo capitulo centra-se na préatica educativa supervisionada onde sdo
abordados os procedimentos adotados na sua realizacdo: a calendarizacdo do ano letivo,
contextualizacdo dos alunos, aulas observas, aulas lecionadas e as respetivas reflexdes sobre
essas praticas. Por fim, o terceiro capitulo do trabalho expde uma proposta de projeto de
investigacdo que se foca na importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico e

que teve como principal foco os participantes do Porto. Flute festival.
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CAPITULO I | Gui&o de Observacao da Pratica Musical

1. Contextualizacéo Histérica

Desde a segunda metade do século XIX que o Porto sentia a necessidade de ter uma
escola dedicada ao ensino da musica e que fosse uma instituicdo publica. As primeiras tentativas
para conseguir ter uma instituicdo publica, dedicada ao ensino da musica falharam. Entre estas
propostas, aparece uma que se destaca, uma proposta elaborada pelo professor Ernesto Maia.
Eis entdo, que aparece uma proposta mais consistente realizada pelo pianista e diretor de

orquestra Raimundo de Macedo.

Numa reunido levada a cabo a 17 de maio de 1917, a comissdo Administrativa da
Cémara Municipal do Porto, composta pelo seu presidente a época Dr. ° Eduardo dos Santos
Silva, por Armando Marques Guedes e por Joaguim Gomes de Macedo, ficou incumbida de
estudar a organizacdo de um Conservatério de Musica na cidade do Porto. Finalmente, a 1 de
julho de 1917, o Senado da Cadmara Municipal do Porto, aprovou por unanimidade a criacdo do
Conservatorio de Mdusica do Porto. O nimero de alunos inscritos no primeiro ano de
funcionamento do Conservatorio foi de trezentos e trinta e nove alunos, distribuidos pelos

cursos de piano, canto, violino, violeta, violoncelo, instrumentos de sopro e composicao.

O primeiro corpo docente do Conservatorio era constituido por: Raimundo de Macedo,
Joaquim de Freitas Goncalves, Luis Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva,
Ernesto Maia, Moreira de S4, Carlos Dubbini, José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel
Fuentes. A primeira dire¢do foi constituida por Moreira de Sa como diretor e Ernesto Maia

como subdiretor.

O Conservatério de Musica do Porto foi inaugurado oficialmente no dia 9 de dezembro
de 1917, e ficou sito no n.° 87 da Travessa do Carregal onde se manteve até ao dia 13 de marco
de 1975.

A partir do dia 13 de maio de 1975, o Conservatorio passou a ocupar um palacete
municipal outrora pertencente a familia Pinto Leite, no n.° 13 da Rua da Maternidade, no Porto.

Os continuos e progressivos problemas de espaco, aliados & necessidade de melhores
condigdes para satisfazer uma procura crescente e para assumir outros modelos de organizagéo
e de préatica pedagdgica, bem como, o assumir de outros regimes de frequéncia, levou a que

fosse necessario procurar outras infraestruturas.
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Desde 15 de dezembro de 2008, o Conservatorio de Musica do Porto mudou-se para a
Praca Pedro Nunes, vindo a ocupar a ala oeste da Escola Secundéria Rodrigues de Freitas, onde

permanece atualmente.

2. Estrutura Organizacional

O Conservatorio de Musica do Porto, além da Direcéo € constituido por mais trés 6rgaos

de gestdo:

1. Administracdo ou Conselho Administrativo, do qual faz parte o atual diretor do
Conservatorio de Musica do Porto - Antdnio Moreira Jorge;
2. Conselho Geral;

3. Conselho Pedagdgico.

Porém, do Conselho Pedagdgico fazem parte alguns dos cento e setenta e trés

professores que o Conservatério tem entre formacao académica geral e especifica.

3. Projeto Educativo

Segundo, o Projeto Educativo do Conservatério, no ano letivo 2013/2014 havia mil e

cinquenta e trés alunos inscritos que provinham de quarenta e cinco municipios.

Tratando-se o Conservatorio de Musica do Porto de uma escola de Ensino Artistico
Especializado da Mdsica, a admissdo ao Conservatorio ¢ feita através de provas de admissdo
por niveis etarios e de ensino, abertas a todos 0s que se inscrevam nos periodos designados.
Através destas provas, sdo depois selecionados os alunos pelas suas aptiddes e/ou
conhecimentos musicais independentemente da sua area de residéncia ou do estrato

socioecondmico das suas familias.

O conservatorio tem como principal missdo: “Garantir uma formacdo integral de

exceléncia na area da Musica, orientada para o prosseguimento de estudos.”

Enuncio em seguida, os principios e valores do Conservatério de Musica do Porto
referidas no seu Projeto Educativo disponivel em:

http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-content/uploads/bsk-pdf-

manager/pe cmp 6.pdf
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Promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execucdo e criagdo musical;

2. Incentiva a superacdo das limitacbes e & busca da perfeicdo, que se atingem pela
perseveranca, pela disciplina e pelo rigor;

3. Desenvolve o sentido da responsabilidade e a capacidade de autodeterminacao;

4. Educa para a autonomia e para a acao, gerando autoconfianca e favorecendo a iniciativa
individual;

5. Desenvolve a capacidade de cooperacao e de trabalho em grupo, nomeadamente pela prética
regular de musica de conjunto;

6. Educa para a participacdo na construcdo da sociedade, sublinhando o valor da sensibilidade
artistica nas relacGes interpessoais;

7. Apela a inovacdo, ao sentido de pesquisa e a investigacdo, estimulando uma atitude de
procura e desenvolvendo a criatividade;

8. Contribui para uma formacdo mais global, desenvolvendo a capacidade critica, a

sensibilidade e o sentido estético;

9. Sensibiliza para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico.

4. Conteudos Programaticos da Disciplina de Flauta Transversal

Os conteudos das provas estao divididos por curso preparatorio, curso basico, acesso ao
curso secundario e ensino secundario. Existem, no conservatorio diferentes tipos de provas que
sdo as provas globais ou finais e as provas de aptidao artisticas. Também, o juri difere conforme
0 tipo de provas, nas provas finais ou globais, o jari é constituido por trés professores do grupo,

ja nas provas de aptiddo artistica, o juri é constituido por quatro professores do grupo.

As provas finais/globais tém carater obrigatério e realizam-se durante o terceiro periodo

de cada ano letivo em data a definir pelo conselho pedagdgico.

No curso preparatorio, ocorre uma prova final do preparatério 111, que corresponde ao
terceiro ano do ensino primario. Esta prova é composta por uma escala e por um estudo, e cada

um destes itens é classificado até cem pontos.

No final do preparatdrio IV, ultimo ano do curso preparatorio, a prova é composta por
uma escala, um estudo e uma peca. Neste caso, a escala é classificada até sessenta pontos,

enguanto nos outros dois itens a classificacao € até setenta pontos cada um deles.
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No curso basico, verifica-se a existéncia de uma prova final do 1.° grau, que corresponde
ao 5.%ano do ensino regular. Esta prova é composta por uma escala maior e relativa menor (até
um acidente), arpejo (maior e menor, simples e com inversdes), um estudo sorteado pelo jari
de entre dois apresentados pelo aluno e uma peca, também sorteada pelo jari, de entre duas
apresentadas pelo aluno. Neste caso, a classificacéo da prova divide-se em sessenta pontos para
a escala e setenta para o estudo e para pega.

No 2.° grau ou 6.° ano de escolaridade, a Unica diferenca na prova final em relacao a
prova do 1.° grau, encontra-se na escala, esta poder conter dois acidentes, na classificagéo da

prova ndo se verificam alterages.

No que diz respeito, a prova final do 3.° grau, que corresponde ao 7.° ano de
escolaridade, as diferencas ja sdo ligeiramente superiores. A escala passa a poder conter trés
acidentes, e além do arpejo simples e com inversdes, o aluno passa a ter de fazer a sétima da
dominante, escala cromatica e escala por terceiras. Tanto o estudo como a peca continuam a ser
sorteados pelo juri entre dois apresentados pelo aluno. Na classificacdo da prova mantém-se 0s

sessenta pontos para a escala e 0s setenta para o estudo e para peca.

Na prova final do 4.° grau ou 8.° ano na escola regular, encontra-se algumas diferencas
significativas em relacdo a prova realizada no 3.° grau. Para comecar, a escala passa a poder
conter cinco acidentes, a nivel dos estudos ndo se verificam alteracfes. Mas, no que diz respeito
a peca, passa a ser uma peca sorteada pelo juri em trés pecas contrastantes apresentadas pelo
aluno, a juntar a isto, o aluno passa a ter uma leitura a primeira vista. A nivel da classificacdo
da prova, a escala continua a ser pontuada até um maximo de sessenta pontos, o estudo é
pontuado até cinquenta pontos, a peca até setenta e, por fim, a leitura a primeira vista é pontuada

até vinte pontos.

A Ultima prova realizada no curso basico € uma prova global. Nesta prova, o aluno tem
de tocar uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes, simples e em terceiras),
arpejos (maior e menor), 7.2 da dominante (simples e com invers@es), escala cromaética e
hexafona, um estudo sorteado pelo juri em dois apresentados pelo aluno, uma obra completa
(com um minimo de trés andamentos) e uma obra contrastante com a obra completa. No que
diz respeito, a classificacdo, a escala passa a ser pontuada até cinquenta pontos, o estudo €
pontuado até quarenta pontos, a obra completa é pontuada até um maximo de sessenta pontos

e a obra contrastante é pontuada até cinquenta pontos.
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Para aceder ao curso secundario, os alunos tém de realizar uma prova de acesso. Esta
prova € constituida por uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes, simples e em
terceiras), arpejos (maior e menor), 7.2 da dominante (simples e com inversdes), escala
cromatica e hexafona, um estudo escolhido pelo aluno, um estudo sorteado pelo juri de entre
trés apresentados pelo aluno, uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés
andamentos) e uma peca sorteada pelo jari de entre trés apresentadas pelo aluno.

No curso secundario, a primeira prova que os alunos tém ¢ a prova final, que se realiza
no 6.° grau que corresponde ao 10.° ano na escola regular. A prova é composta por uma escala
maior e relativas menores (até sete acidentes, simples e em terceiras), arpejos (maior e menor),
7.2 da dominante (simples e com invers@es), escala cromatica e hexafona, um estudo sorteado
pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno, uma obra completa (concerto ou concertino,
sonata ou sonatina, suite), uma peca sorteada pelo juri de entre duas pecas contrastantes
apresentadas pelo aluno e uma leitura a primeira vista. Quanto a classificacdo da prova sao
atribuidos até um maximo de sessenta pontos a escala, cinquenta pontos para o estudo, quarenta
pontos para a obra completa, trinta pontos para a peca sorteada pelo jari e, por fim, vinte pontos

para a leitura & primeira vista.

No 7.° grau ou 11.° ano, a prova final é constituida e classificada da mesma forma que

a prova realizada no 6.° grau.

Para finalizar, o ensino secundario os alunos tém de realizar uma prova global. Esta
prova esta dividida em duas partes. A primeira parte € uma prova técnica, que é composta por
um estudo apresentado pelo aluno, um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo
aluno, execucéo de excertos de orquestra noutros instrumentos da familia (esta prova é opcional
e no caso de ndo ser realizada, a sua pontuacdo deve ser distribuida de igual forma pelos outros

itens da prova) e uma leitura a primeira vista de pequeno trecho musical apresentado pelo jdri.

A pontuacdo desta primeira parte estd distribuida da seguinte forma: o estudo
apresentado pelo aluno é classificado até ao maximo de vinte e cinco pontos, o estudo sorteado
pelo jari € classificado até vinte pontos, 0s excertos sdo pontuados até dez pontos e, por Gltimo,

a leitura a primeira vista é classificada até quinze pontos.

A segunda parte da prova é constituida por um recital, onde o aluno tem de apresentar
um concerto ou concertino, sonata ou sonatina, uma peca sorteada pelo juri de entre trés

apresentadas pelo aluno e uma peca obrigatoria anunciada no final do 2.° periodo. A segunda
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parte da prova é classificada com sessenta pontos para o concerto ou concertino, sonata ou

sonatina e com trinta e cinco pontos para cada um dos outros itens.

Nota: Encontra-se disponivel no anexo 1 os contetdos programaticos da disciplina de

flauta transversal.

5. Caracterizacdo da Escola e Comunidade Educativa

Situado no centro da cidade do Porto, o conservatdrio € uma instituicdo que ndo tem sé
impacto na cidade do porto, como também o tem nos conselhos limitrofes, uma vez que este se
deve as inumeras atividades culturais que o conservatério de Musica do Porto realiza

anualmente.

Os alunos do conservatorio provém de quarenta e cinco municipios diferentes. A cidade
do Porto é naturalmente 0 municipio que mais alunos possui pois sdo quatrocentos e oitenta e
seis alunos. Apesar deste numero, 0 municipio do Porto ndo representa cinquenta por cento do

total de alunos da escola.

O Conservatorio, no ano letivo 2013-2014, contava com mil e cinquenta e trés alunos
inscritos, com idades que variavam entre 0s seis e 0s vinte e trés, que é a idade maxima

permitida para a admisséo ao curso complementar de canto.

Ao nivel dos docentes, o Conservatdrio conta com cento e sessenta e sete professores,
pertencendo cento e vinte e quatro a area da formacéo vocacional e quarenta e trés a area da
formacao geral. Quanto a situacdo profissional desses docentes, na area da formacéo vocacional
cinguenta e cinco pertenciam ao quadro da escola e sessenta e nove eram contratados. Ja na
area da formacéo geral, dezanove pertenciam ao quadro da escola, dezasseis pertenciam aos

QZP e oito eram contratados.

No que diz respeito ao pessoal ndo docente, 0 conservatorio assume gque o0 nimero de
funcionarios era pouco para as necessidades da escola, e que a falta de pessoal ndo docente foi
compensada pelo reforco de pessoal proveniente dos centros de emprego. O nimero total de
pessoal ndo docente do Conservatério era de 29 funcionarios. O setor administrativo contava
com 6 (todos pertencentes ao quadro) e a area operacional com 23 (pertencendo 11 desses
funcionarios ao quadro da escola e 12 recrutados na modalidade de Contrato Emprego-

Insercao).
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O Conservatério de Musica do Porto, conta ainda com uma associacao de pais que esta
representada nos Orgdos da escola. Os encarregados de educacdo participam na vida do

conservatdrio e contribuem quer com propostas quer com concretizacéo de diversas atividades.

6. Oferta Educativa

A oferta educativa do Conservatério estd limitada pela legislacdo que foi sendo
reformulada pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia para as escolas publicas do ensino
vocacional especializado da musica, nomeadamente a partir da publicacdo do Decreto-Lei n.°
310/83 de um de julho.

Assim sendo, a oferta educativa do Conservatorio estrutura-se da seguinte forma, de
acordo com 0 regulamento interno disponivel em:

http://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/wp-content/uploads/bsk-pdf

manager/ri cmp 1.pdf

e 1.° Ciclo/Iniciacdo — em regime integrado ou supletivo Horario: Diurno - Duragéo: 4
anos, a comecar no 1.° Ano;

e Curso Basico de Musica (Curso Artistico Especializado — Mdsica, em regime integrado,
articulado ou supletivo) Horério: Misto - Duragdo: 5 anos, a comegar no 1.° grau (5.°
ano de escolaridade — 2.° ciclo, Certificacdo escolar: 9.° ano de escolaridade / Curso
Basico de Musica;

e Curso Secundario de Mdusica - Instrumento, Formacdo Musical e Composicao (Curso
Artistico Especializado — Mdsica, em regime integrado, articulado ou supletivo)
Horério: Misto - Duracdo: 3 anos, Certificagdo escolar: 12.° ano de escolaridade / Curso
Secundério de MUsica;

e Curso Secundéario de Canto (Curso Artistico Especializado — Musica, em regime
integrado, articulado ou supletivo) Horario: Misto - Duracdo: 3 anos, Certificacdo
escolar: 12.° ano de escolaridade / Curso Secundario de Canto (em termos de oferta
educativo o CMP oferece ainda diversos Cursos livres).

¢ Os instrumentos ministrados no Conservatorio de Mdusica do Porto sdo: Acordedo,
Bandolim, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta
Transversal, Guitarra Classica, Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé, Orgéo, Percusséo,

Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Violeta, Violino e Violoncelo.
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CAPITULO Il | Préatica de Ensino Supervisionada

1. Introducéo

Quando iniciei este mestrado sabia que no segundo ano do curso teria de realizar uma
prética de ensino supervisionada que iria decorrer numa instituicdo que eu teria de escolher.
Desde cedo comecei a pensar que escola escolher para realiza a pratica de ensino supervisionada
e quando chegou a altura de decidir ja sabia que queria realizar o estagio no Conservatorio de
Mdsica do Porto. Esta escolha esteve relacionada com o facto de o Conservatoério de Musica do
Porto ser uma escola de referéncia na zona norte do pais, com o facto de ser uma institui¢do
de ensino com muitos anos de existéncia e por saber que é um establecimento que organiza
diversas atividades ao longo do ano letivo, 0 que me trazia a oportunidade de ver de perto e de
perceber todo o trabalho envolvido na criacdo destas mesmas atividades.

Relativamente a escolha da professora Daniela Anjo como professora cooperante deveu-
se ao facto de ja ter tido oportunidade de trabalhar com a professora Daniela Anjo, mas sem
nunca ter tido a oportunidade de estar na qualidade de observador nas suas aulas. A ideia passou
por querer observar e perceber a diferenca de percecdo entre estar a observar a aula e estar a ter
a aula. Ao mesmo tempo senti que ainda tinha muito a aprender com a professora Daniela Anjo

e decidi questionar a professora sobre a possibilidade de ficar como estagiario nas suas aulas.

Quanto ao presente capitulo, irei apresentar uma breve descricdo/ contextualizacdo do
estagio por mim realizado, onde estard explicado como decorreu o ano letivo. Havera também
uma breve descricdo dos alunos envolvidos no estagio, e os exemplos da primeira aula
observada e das seis aulas supervisionadas quer do ensino basico quer do ensino secundario.
Posteriormente, serdo expostas uma reflexdo quer das aulas observadas quer das aulas

supervisionadas.

2. Contextualizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada

O plano de estudos do curso de mestrado em ensino da madsica inclui uma prética
educativa supervisionada que ocorre no terceiro e quarto semestres. Com a pratica educativa,
espera-se uma reflexdo sobre a transversalidade de conhecimentos adquiridos nas diversas

unidades curriculares ao longo do curso e uma aplicacdo destes mesmos, com intuito de adquirir
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e consolidar novos conhecimentos e competéncias para uma intervengdo eficiente na area

especifica.

A pratica educativa supervisionada ocorre quer em escolas de ensino vocacional

especifico quer em institui¢des do ensino profissional e esta sujeito ao horario destas mesmas.

Esta assenta na cooperagao entre o coordenador, o supervisor e o professor cooperante.
O supervisor devera ser um professor da ESMAE/ESE, enquanto o professor cooperante sera o
professor da escola onde se realizara o estagio. A colaboracdo entre os docentes das diferentes
escolas é possivel gracas a um protocolo estabelecido junto dos diretores das escolas e 0s
presidentes da ESMAE e ESE.

O estagio assenta em duas componentes que sdo a pratica nas escolas (horas de contacto)
e o trabalho autonomo. Quanto a primeira componente (pratica nas escolas) estdo englobadas a
observacao geral do contexto escolar e a observacdo de aulas. A cooperacdo e lecionagéo de
aulas da especialidade, a dinamizacdo de projetos, a participacdo em projetos da escola e a
participacdo nos seminarios de pratica educativa que sdo orientados semanalmente pelo
professor cooperante. Quanto a segunda componente (trabalho autonomo) engloba a
planificacdo de aulas, outras atividades artistico-musicais, avaliacdo e reformulacdo dessas

atividades, seguindo as orientacGes quer do supervisor quer do professor cooperante.

A prética educativa supervisionada tem a duracdo de trinta semanas, o que corresponde
ao terceiro e quarto semestres do curso. A pratica em questao esta dividida em quinze semanas
para o ensino bésico e quinze semanas para 0 ensino secundario. Quanto a calendarizagdo da
pratica educativa € organizada pela coordenacdo do curso, e podera sofrer alteracfes

relativamente ao calendario escolar se for necessario para o seu total cumprimento.

Segundo, o regulamento do mestrado, o estagiario devera lecionar uma aula por semana,
assistir a uma aula lecionada pelo professor cooperante e reunir semanalmente com este para
efetuar uma avaliacéo e reflexdo critica da aula que lecionou, e ainda proceder a planificagdo

da aula seguinte.

O estagiario devera ainda, consultando a opinido do professor cooperante, lecionar um
aluno do ensino béasico e observar um aluno do secundario nas primeiras quinze semanas
passando nas quinze semanas seguintes, a lecionar um aluno do secundario enquanto observa

um aluno do basico.
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A escolha de alunos, bem como, o cumprimento de objetivos ou a definigdo da
metodologia a usar durante a aula fica ao critério do professor cooperante que devera, com a
sua experiéncia e conhecimento, ajudar o estagiario aplicar competéncias necessarias para um

futuro na area.

Cito agora, a responsabilidade de cada um dos intervenientes segundo o regulamento

geral de mestrados disponivel em: https://www.esmae.ipp.pt/download-

docs/RequlamentoGeralMestradosEsmae 2018.pdf

¢ Responsabilidades do professor responsavel pela pratica educativa sdo as seguintes:
- Colaboracéo no processo de selecdo dos professores cooperantes e suas escolas;

- Participagdo em reunides realizadas na ESMAE/ESE, com 0s professores supervisores e

cooperantes, e aos mestrados, incluindo os documentos orientadores e reguladores;

- Colaboragdo com o coordenador de curso, na organizacdo e calendarizacdo da préatica

educativa.
¢ Responsabilidades do professor supervisor sdo as seguintes:

- Colaboracdo com o professor responsavel pela préatica educativa no processo de selecdo dos
professores cooperantes e respetivas escolas;

- Participacdo em reunides realizadas na ESMAE/ESE, com o professor responsavel pela

prética educativa e os professores cooperantes;

- Calendarizacédo da supervisao da pratica educativa, tendo em conta que a observacdo devera
ocorrer, no minimo, em trés periodos/aulas para cada um dos estagios — estagio no ensino basico

e estagio no ensino secundario;
- Orientacdo das planificacdes relativas as aulas que constituem objeto de supervis&o;
- Observacéo e avaliacao de aulas dos mestrandos, conforme o guido de superviséo;

- Nas semanas de supervisdo, participacdo nos seminarios realizados pelos professores

cooperantes com os mestrandos, para avaliacéo e planificacdo do trabalho;
- Acompanhamento das atividades realizadas pelos mestrandos nas escolas de pratica educativa;

- Promocdo da autoavaliacdo e da heteroavaliagdo, numa perspetiva de formacgdo de

profissionais reflexivos;

11
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- Participacdo na avaliacdo final dos mestrandos.

¢ Responsabilidades do professor cooperante sao as seguintes:
- Rececdo e integracdo dos mestrandos em formacao na comunidade educativa,
- Apresentacgéo dos projetos da escola e da planificacdo do grupo disciplinar,

- Presenga em todas as aulas e atividades realizadas pelo mestrando com a turma em que o

mestrando leciona, e da qual o professor cooperante € titular e responsavel;

- Lecionacdo de aulas, que serdo observadas pelos mestrandos,

- Orientacdo das planificacdes dos mestrandos e da reflex&o sobre as aulas observadas;
- Observacdo e critica de todas as aulas lecionadas pelos mestrandos em formacéo;

- Realizacdo de seminarios periodicos com 0s mestrandos (e com o professor supervisor, nas

semanas de supervisdo), para planificacdo e avaliacdo do trabalho;
- Promogé&o da autoavaliacdo e da heteroavaliacao;
- Elaboragdo de um relatério final de avaliacdo, para cada mestrando;

- Participacdo, sempre que possivel, em reunides realizadas na ESMAE/ESE, enquanto

instituicdo de formacéo;
- Participacdo na avaliacdo final dos mestrandos e propostas de classificacéo.
¢ Responsabilidades dos mestrandos sdo as seguintes:

- Cumprimento integral das duas fases do modelo da préatica educativa, em duas turmas

atribuidas, com as necessarias adaptacdes a especificidades dos ensinos basico e secundario;

- Observagdo de pelo menos uma aula do professor cooperante, conforme um guido de

observacao;

- Observar e refletir sobre as aulas lecionadas por um mestrando (caso seja possivel) ou pelo

professor cooperante;

- Cooperagdo com o professor cooperante em pelo menos uma aula, planificada previamente,

em conjunto;

- Planificacdo e lecionacdo individual das aulas;

12
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- Enviar semanalmente todas as planificacdes aos professores cooperantes, com trés a cinco

dias de antecedéncia, para dar tempo a reformulé-las;

- Enviar ao professor supervisor as planificacdes relativas as aulas que serdo supervisionadas,

com trés a cinco dias de antecedéncia, para dar tempo a reformula-las;

- Participar nos seminarios semanais com o professor cooperante (e 0 supervisor) para

planificacdo, reflexéo e avaliacdo do trabalho;
- Assinar folhas de presenca das aulas que leciona e a que assiste, e dos seminarios;
- Participar nos diversos projetos da escola, previamente planificados;

- Participar na avaliacdo dos alunos da sua turma, acompanhar as questdes da turma e, sempre

que os horarios o permitam, participar nas reunides de Conselho de Turma.

As aulas dos alunos atribuidos tém a duracdo de 90 minutos, como tal, e para efeitos de
contabilizacdo foram contadas como 2:00 horas, uma vez que uma aula de 45 minutos equivale
a 1:00 hora.

3. Alunos

3.1. Aluno Ensino Basico

O aluno tem 12 anos de idade e frequenta 0 3.° grau (que corresponde ao 7.° ano de
escolaridade) no regime integrado do Conservatério de Musica do Porto, na classe da Professora
Daniela Anjo. Ingressou no Conservatdrio frequentando o 1.° Ciclo, no regime supletivo e
transitou para o regime integrado quando atingiu o0 5.° ano de escolaridade.

O aluno decidiu aprender flauta transversal por ter demonstrado facilidades no Atelier
de Demonstracdo de Instrumentos realizado no Conservatério de Mdsica do Porto e, pelo facto
de a sua mée ser flautista numa Banda Filarmonica.

Apesar das facilidades demonstradas, o educando ndo tem estudado de uma forma
regular, o que tem originado um decrescer do aproveitamento.

Todavia, o aluno ganhou no 4.° ano de escolaridade uma mengéo honrosa no Concurso
Gilberto Paiva e, é considerado um bom aluno nas disciplinas de componente geral, apesar de

ser considerado um aluno ansioso e desorganizado.
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3.2. Aluno Ensino Secundario

A aluna tem 15 anos de idade e frequenta o 6.° grau (que corresponde ao 10.° ano de
escolaridade) no regime integrado no Conservatorio de Musica do Porto.

Iniciou os seus estudos musicais aos quatro anos de idade na Academia de Musica de
Costa Cabral, na classe da Professora Daniela Anjo.

No ano de 2009 conquistou 0 3.° Prémio Ex aequo, categoria E, nas “III Olimpiadas
Musicais” da Academia de Musica de Costa Cabral. Integrou, ainda em 2009, o Coral Juvenil
do Orfedo de Rio Tinto, do qual fez parte até ao ano de 2012, participando em varios concertos
no pais.

Também no ano de 2009, integrou no Conservatério de Mdsica do Porto na classe da
Professora lwona Saiote mantendo-se até ao ano de 2012, integrando posteriormente na classe
da Professora Daniela Anjo.

No ano de 2012 integrou na Orquestra de Sopros e no Coro do 2.° Ciclo do
Conservatorio de Mdusica do Porto, sob a direcdo do Professor Fernando Marinho e da
Professora Margarida Reis respetivamente.

Realizou diversos Masterclasses com professores como Gil Magalhdes, Nuno Inacio,
Ana Ferraz, Julien Beaudiment e Jean Ferrandis. Participou nos “Encontros Luso-Brasileiros
de Flauta”, no Conservatorio de Musica do Porto e no projeto Orquestra de 100 Flautas, 100
Saxofones e 100 Clarinetes “6 Releituras de Obras de J.S Bach” com o concerto Final realizado
na Sala Suggia da Casa da Musica, orientado pelo Maestro Pedro Neves.

No ano de 2014, integrou na Orquestra de Sopros e no Coro do 3.° Ciclo do
Conservatorio de Mdusica do Porto, sob a direcdo do Professor Fernando Marinho e da
Professora Margarida Reis respetivamente. Também ingressou nesse mesmo ano na Sociedade
Musical 1.° de Agosto.

Ainda no ano de 2014 conquistou 0 3.° Prémio no “Concurso Interno 2014” — Sopros
— Madeiras — Nivel D, do Conservatério de Musica do Porto.

Ja, no ano de 2017 participou no Concurso Interno do Conservatério de Mdsica do Porto
na categoria de Musica de Camara e obtém o 2.° Prémio Ex aequo.

Participou ao longo da sua formagdo em diversos concursos como o 8.° Concurso
Nacional da Academia de Pagos de Brandao, Concurso Internacional de Instrumentos de Sopro
“Terras de La Salette”.

Realizou diversos concertos, como 0 concerto comemorativo do 80.° aniversario da

Cooperativa A LORD, 0 concerto de Natal no Centro Pastoral de Paulo VI, em Fatima, com o
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Coro do Conservatorio de Mdasica do Porto. Tambem, participou ainda num concerto no
Consulado de Italia, bem como, num concerto com a Orquestra Sinfonica do Conservatdrio de

Mudsica do Porto no Auditério Municipal de Gaia.

Nota: Devido a uma lesdo no braco, o aluno do ensino basico esteve impossibilitado
de frequentar as aulas de flauta transversal durante um periodo de quatro semanas, pelo que
por recomendacdo da professora cooperante assisti, durante este periodo de tempo a uma aluna
do mesmo nivel. Posteriormente quando o aluno recuperou da sua lesdo voltei a assistir as

suas aulas.

4. Registo das Aulas Observadas

Devido as observacdes realizadas, tive a oportunidade de conhecer um pouco melhor o0s
educandos, quer ao nivel da sua personalidade quer ao nivel das suas dificuldades e facilidades
musicais. Deste modo, a escolha das estratégias a utilizar tornou-se um pouco mais simples, e
ao mesmo tempo, também permitiu que os alunos habituassem a minha presenca, 0 que 0s

deixou mais a vontade nas aulas em que lecionei.

4.1. Exemplos das Aulas Observadas

Segue abaixo a descri¢do das duas primeiras aulas observadas no estagio. As restantes

descricdes encontram-se disponiveis no anexo 2.

4.1.1 Aula Observada - Ensino Béasico

Curso Basico

Hora: 13h35 — 15h05 | Data: 19 de outubro de 2017

Duracdo: 90 minutos | Contedos  programaticos:
Escalas; Estudo n. °42 e 43 de
G. Gariboldi; Pequenas pecas

Local: Sala-1.15 A

Nivel: 6° grau populares; Eine Kleine
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Nacthmusik de W. A. Mozart e
Concerto de A. Vivaldi.

Tabela 1 - Primeira Aula Observada do Curso Basico

Aulan®le?

A primeira aula observada no Ensino Basico realizou-se no dia 19 de outubro de 2017
e comegou com o exercicio n.° 20 do “Book 2” livro de Melodias Populares. Depois do aluno
ter interpretado o estudo na sua totalidade, a professora pediu para que ele repetisse e tivesse
mais cuidado e aten¢do com o seu som. Da 2.2 vez que o aprendiz interpretou o estudo, a
docente tocou com ele.

A professora corrigiu ainda a postura dos pes e da mao direita do aluno demonstrando
qual seria a posicdo ideal para ele permanecer e, apds estas corre¢Bes, a docente referiu ao
educando que a pulsacdo musical ndo estava estavel e, que este ndo podia acelerar quando

era acessivel tecnicamente e atrasar quando o grau de dificuldade técnica aumentava.

Depois, de conseguida uma pulsacdo musical mais estavel, a professora fez algumas
corre¢des ritmicas e trabalharam uma passagem técnica onde o aluno demonstrava dificuldades
com varios ritmos e articulacdes e de uma forma mais lenta. A docente explicou ainda ao
educando que no momento em que este sentir dificuldades em executar uma passagem
deve trabalhar de uma forma mais lenta e com varios ritmos e articulacdes para que fique

mais acessivel executar a passagem com clareza.

Ap0s todas estas corre¢des, o aluno voltou a descuidar o som, bem como, a postura da
sua mao direita, 0 que levou a novas corre¢cdes por parte da professora, bem como, uma

explicacdo sobre como essas mudangas o iriam ajudar a dominar melhor a flauta.

No fim do trabalho realizado no “Book 2 a professora marcou o trabalho de casa que

pretendia para a semana que se seguia.

Seguidamente, a docente fez um pequeno momento de pausa com o aluno dialogando

sobre as restantes disciplinas.

Apds o momento de pausa, a professora pediu ao aluno que tocasse a escala que
representasse a tonalidade do estudo que iriam trabalhar, em seguida. O educando tocou
entdo a escala de Fa maior (primeiro com tudo articulado e depois tudo ligado), executaram

0 arpejo,
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0 arpejo com inversdes de trés e quatro notas (também primeiramente com tudo staccato e
depois legato), realizaram ainda a escala cromaética (tudo articulado, a acentuar a primeira nota
de cada quatro e ligada de quatro em quatro notas). Ainda realizaram a escala por terceiras e
escala por sequéncia de trés notas.

Ap0s as escalas e arpejos feitos, as atencdes viraram-se entdo para o estudo n.° 42 do
livro “58 esercizi” de G. Gariboldi. O aluno comega por tocar o estudo na integra e,
seguidamente, a professora corrige o andamento e pede-lhe para efetuar melhor o legato, bem

como, para que tivesse mais atengdo a sua qualidade sonora.

Apbs o trabalho realizado, com o estudo n.° 42 e a semelhanca do que ja havia sido feito,
a professora pediu ao aluno para executar a escala que representasse a tonalidade do estudo que
iriam trabalhar, em seguida. O educando tocou entdo a escala de Sol maior e o arpejo

natural e, com inversdes de trés e quatro notas (tudo staccato e depois legato).

Seguidamente, a escala de Sol maior trabalharam o estudo n.° 43 do livro “58 esercizi”
de G. Gariboldi. Depois do aluno tocar, a professora pediu para que ele pensasse nas partes
rapidas antes de comecar, de forma a que fosse possivel garantir uma pulsacao estavel ao longo
do estudo, bem como, garantir uma pulsa¢do que permitisse ao educando executar tudo com

clareza e preciséo.

Ao longo do estudo surgiram alguns forte-piano, a professora, sugere entdo ao aluno
para articular com a silaba “tou” para se ouvir os forte-piano e explicou 0 porqué daquela

silaba ser a mais adequada.

Em seguida, o aluno exp6s algumas ddvidas quanto aos trilos que surgiram e a

professora exemplificou para que este visse quais as digitacdes que deveria empregar.

No fim, a professora marcou os estudos que pretendia que o aluno trabalhasse durante a

semana que se seguia.

Depois de trabalhados os estudos, a docente pediu ao aluno para interpretar a peca
“Eine Kleine Nacthmusik” de W. A. Mozart. O educando comecou a interpretar a obra
e, a professora sugeriu ao aluno para ndo tocar com a articulagéo tdo dura e para que fizesse
mais contraste ao nivel das dindmicas. A docente preveniu ainda o aprendiz sobre o facto de
ndo se ouvirem as notas todas em algumas passagens, e trabalhou com ele estas mesmas com
diferentes ritmos e articulagdes e com uma velocidade mais baixa. Apds o trabalho das passagens,

o aluno
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questionou a professora sobre um ornamento que surgia na obra. A docente explicou entdo o

que significava o ornamento e exemplificou o que era pretendido.

Em seguida, a professora fez um novo momento de pausa para que o aluno pudesse
descansar um pouco, e aproveitou esse mesmo momento para mostrar ao educando um video

de uma interpretacdo da peca que acabavam de trabalhar.

Posteriormente, a docente pediu ao educando para executar a pega “Suite Romantique”
de Marc Berthomieu. Nesta peca, a professora tocou com o aluno e, logo depois sugeriu-lhe
que tivesse cuidado com os finais de frase pois estava a existir um corte muito brusco. A
professora aconselhou ainda o aprendiz a ouvir vérias interpretagdes e para que em casa estudasse

a obra devagar.

Jé& perto do fim da aula, a docente pediu ao educando para tocar o concerto de Vivaldi.
O aluno tocou o concerto e a professora foi puxando musicalmente por ele, pedindo mais
conducdo de frases e mais contraste de dindmicas, sendo corrigidos ainda alguns aspetos

ritmicos. Seguidamente, trabalharam as passagens técnicas retirando as appoggiaturas.

Por fim, a professora fez um resumo sobre as principais ideias expressas ao longo da

aula e relembrou ao aluno sobre o que seria o trabalho de casa.
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Figura 7 - Escala por Terceiras
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Figura 8 - Escala por sequéncias de trés notas

4.1.2 Aula Observada - Ensino Secundario

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 | Data: 19 de outubro de 2017

Duracédo: 90 minutos | Contetdos programaticos: P. Taffanel
exercicion.?4; M. A. Reichert exercicio n. °4
Local: Sala-1.15 A
e n. °7; 3 estudos virtuosos flamencos de
Nivel: 6° grau Krystof Zgraja e Andante et Scherzo de Louis

Ganne.

Tabela 2 - Primeira Aula Observada do Curso Secundario.
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Aulan®le?

A primeira aula observada do ensino secundario ocorreu a semelhanca da observacao
realizada no ensino basico, no dia 19 de outubro de 2017. Para comecar a aula, a professora
sugeriu que a aluna tocasse o exercicio n.° 4 de P. Taffanel. Ao longo do exercicio trabalharam
varias articulagdes: tudo articulado, duas notas ligadas a cada oito, duas ligadas e duas
separadas, staccato duplo e triplo. Ainda trabalharam o exercicio com diferentes ritmos:
galopes, duas semicolcheias e uma colcheia e colcheia com uma tercina de semicolcheias. Com
este exercicio, a docente pretendia que a educanda trabalhasse diferentes velocidades de
articulacdo, colocacdo do som, trabalho de apoio do diafragma e relaxamento da embocadura.

L
i
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Figura 9 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel
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Figura 10 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel - duas notas ligadas a cada oito
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Figura 11 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel - duas notas ligadas e duas separadas
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Figura 13 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel — duas semicolcheias e uma colcheia
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Figura 14 - Exercicio n.° 4 de P. Taffanel — colcheia e tercina de semicolcheias

Apbs a realizacdo do exercicio n.° 4 de P. Taffanel passaram ao exercicio n.° 4 de M. A.
Reichert onde também trabalharam com diferentes articulagdes: tudo staccato, tudo legato e
ligadas de quatro em quatro. Também abordaram o exercicio em flatterzunge no qual a aluna
apresentou algumas dificuldades. A professora explicou que era uma questdo de ela relaxar

mais a embocadura, de ndo fechar a garganta e de praticar mais a técnica até a dominar.

Figura 15 — Exercicio n.° 4 de M. A. Reichert

Ap0s a pratica dos dois exercicios, deu-se um pequeno momento de pausa, onde a
professora questionou a aluna sobre a orquestra e sobre eventuais dificuldades em alguma das

obras que estudavam na disciplina.

Seguidamente, a aluna comegou por interpretar os estudos do livro “3 Virtuoso
Flamenco Studies” de Krystof Zgraja. Neste estudo, a professora propds a aprendiz que tivesse
mais cuidado com os diferentes acentos que surgiam ao longo do estudo, pedindo-lhe mais

atencdo aos tempos expressivos que iam surgindo como rubato, accelerando e ritenuto. A aluna

24



A importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico — participantes do Porto. Flute festival — Diogo
André Soares Ferreira

questionou entdo a docente sobre o rubato e a professora explicou o que significava, de

seguida, tocou para exemplificar o que era pretendido.

Apos a explicagdo, a aluna, voltou a executar o estudo e a professora sugeriu-lhe
que fosse mais precisa e clara em relacdo ao ritmo e que fizesse mais contrastes ao nivel

das dinamicas.

A aprendiz voltou a tocar novamente com a preocupacao em tentar realizar os contrastes
que a professora tinha acabado de Ihe pedir, 0 que levou a que houvesse mais problemas a nivel
da afinacdo. A docente elucidou que ndo se pode tocar os fortes e 0s pianos com a mesma
embocadura, e explicou como se deve compensar a afinagdo nos pianos, bem como, a afinagéo
nos fortes. Realizaram ainda um trabalho mais lento para confirmar as notas, assim como,
ajudar a trazer mais clareza e precisdo as passagens técnicas, de forma ajuda-la a criar mais

contrastes ao nivel das dindmicas.

Posteriormente, deu-se um novo momento de pausa para permitir a aluna descansar um

pouco.

Apds 0 momento de pausa, surgiu a possibilidade de a aluna ensaiar com piano a obra
“Andante et Scherzo” de Louis Ganne. Como era um ensaio de leitura, a professora optou por
executar a obra com a educanda e, sO depois a aluna tocou a solo com o piano. Durante o ensaio
com piano, a professora foi sempre pedindo mais contrastes a nivel das dinamicas, assim como,
mais expressividade. O andamento allegro foi visto num andamento um pouco mais lento. De
seguida, a docente afirmou que a articulagdo necessitava ser mais clara e precisa, porque por

vezes nao era percetivel qual articulagdo que a aluna estava a executar.

Depois do ensaio com piano, a aluna solicitou ajuda com um excerto de uma obra que
estava a estudar na disciplina de orquestra, e sobre a qual iria ter uma pequena prova. A
professora escutou a aprendiz e comunicou-lhe que o som tinha de ser um pouco mais limpo
pois estava muito ventoso. Para resolver o problema da sonoridade, trabalharam o excerto
em flatterzunge. A docente afirmou ainda que o legato necessitava de ser melhorado e sugeriu-
Ihe que pensasse no legato com o exemplo de como se fora cantar. A professora solicitou ainda
a aluna para tocar com mais carater e para sentir mais a musica, pois com isso, também o juri o
iria sentir. Ainda, trabalharam uma pequena passagem com recurso a metronomo para garantir
uma pulsacdo musical estavel, pois segundo a professora, 0 mais importante para tocar em

orquestra era no seu entender o tocar junto e a tempo, bem como, a afinacéo.
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Para finalizar, o trabalho do excerto, a docente solicitou a educanda que realizasse
um maior contraste ao nivel das dindmicas, e para que em casa estudasse com recurso a

metrénomo.

Por altimo, a professora fez um breve resumo sobre as ideias apresentadas ao longo da
aula, definiu o trabalho de casa e orientou a aluna sobre a forma como deveria estudar ao longo

da semana.

4.2. Calendarizacgéo das Aulas Assistidas e Supervisionadas
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Aulas Aulas Aulas assistidas Aulas
assistidas supervisionadas ST supervisionadas
(Bésico) (Bésico) (Secundario)
outubro 19-10-2017 19-10-2017
26-10-2017 26-10-2017
novembro 02-11-2017 02-11-2017
09-11-2017 09-11-2017
16-11-2017 16-11-2017
23-11-2017 23-11-2017
30-11-2017 30-11-2017
dezembro 07-12-2017 07-12-2017
14-12-2017 14-12-2017
janeiro 04-01-2018 04-01-2018
11-01-2018 11-01-2018
18-01-2018 18-01-2018
fevereiro 15-02-2018 01-02-2018 15-02-2018 01-02-2018
22-02-2018 08-02-2018 22-02-2018 08-02-2018
marco 01-03-2018 01-03-2018
08-03-2018 08-03-2018
15-03-2018 15-03-2018
22-03-2018 22-03-2018
abril 05-04-2018 05-04-2018
12-04-2018 12-04-2018
19-04-2018 19-04-2018
26-04-2018 26-04-2018
maio 03-05-2018 10-05-2018 03-05-2018 10-05-2018
24-05-2018 17-05-2018 24-05-2018 17-05-2018
31-05-2018 31-05-2018
junho 07-06-2018 07-06-2018
14-06-2018 14-06-2018

Tabela 3 - Calendarizacéo das Aulas Observadas e Supervisionadas
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5. Planificacgéo das Aulas Lecionadas

As planificacdes das aulas lecionadas foram realizadas com base no modelo que a
Professora Doutora Sofia Lourenco propds no ano letivo anterior no &mbito da unidade
curricular de Metodologia e Didatica do Instrumento I.

As planificacdes das aulas supervisionadas encontram-se disponiveis no anexo 3.

5.1. Descricao das Aulas Supervisionadas

5.1.1. Aluno Ensino Basico

Aulan.° 1 - Atividades Realizadas

A primeira aula supervisionada realizou-se no dia 1 de fevereiro de 2018. Para iniciar a
aula, comecei por realizar um pequeno aquecimento com o aluno. O exercicio escolhido para o
aquecimento, foi um exercicio de notas longas, a comecar no si agudo e a descer de meio em
meio tom. Este exercicio, tinha como objetivo ajudar o educando a relaxar a embocadura e a
preocupar-se em ter um bom som, bem como, uma coluna de ar sempre constante, uma vez que
0 exercicio ndo oferecia grandes dificuldades a nivel técnico. Ainda foi aproveitado o exercicio
para corrigir a postura da mao direita do aluno, uma vez que este a rodava em demasia para o

seu lado esquerdo.

Ap0s 0 aquecimento, focamos a nossa atengdo no estudo n.° 12 de R. Galli “Esercizi Di
Primo Grado per Flauto”. Durante o estudo, foi sendo corrigido questdes posturais, como a méo
direita que estava demasiado rodada para o lado esquerdo, o curvar, o bater o pé e o baixar a
flauta. Todas estas questdes acabavam por prejudicar a performance do aluno.

Durante o estudo n.° 12 de R. Galli, foi percetivel que o educando estava a executar o
estudo de uma forma precipitada e ansiosa, 0 que aparentava ser normal no aluno, uma vez
que foi observavel nas aulas ja assistidas. Corrigiu-se alguns ritmos com o0 aprendiz, pois
este estava a fazer confusdo e a troca-los, e vimos a questdo da pulsacdo, pois o aluno
estava a oscilar um pouco, acelerando quando ficava acessivel e atrasando quando o grau

de dificuldade técnica aumentava.
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Ainda durante o estudo n.° 12 de R. Galli, foram corrigidas algumas notas que estavam
a ser trocadas pelo educando em questdo. Posteriormente, foi solicitado ao aluno que criasse
mais contraste ao nivel das dindmicas e que fosse mais expressivo, pois este estava a tocar tudo

de uma forma pouco contrastante e expressiva, o que tornava o estudo um pouco monétono.

Em seguida, foi trabalhado na aula a pega “Thems From Eine Kleine Natchmusik” de
W. A. Mozart. Nesta peca foi notorio que o aluno estava a executar tudo de uma forma muito
igual e, por vezes, com um carater que nao se adequava. Entdo foi trabalhado algumas questdes
relacionadas com o carater da obra e, foi solicitado ao educando que fizesse mais contraste nas
dindmicas e que fosse um pouco mais expressivo. O aluno voltou a executar a obra, contudo,
de uma forma mais fluida e com um carater mais ajustado. Também, os contrastes a nivel das
dindmicas foram maiores, que levou a que a obra ficasse com um outro interesse. Mais tarde,
foi corrigido um ritmo que o educando estava a trocar, uma articulacdo que néo estava precisa,

bem como, alguns problemas que estavam a acontecer ao nivel da pulsagdo musical.

Em suma da sesséo, sintetizamos os aspetos trabalhados na sala de aula para que o aluno
interiorizasse melhor o que foi enunciado e concebemos a marcacao do trabalho de casa para a

aula seguinte.

Aula n.° 2 — Atividades Realizadas

A segunda aula supervisionada teve lugar no dia 8 de fevereiro de 2018. Na presente
aula, ndo foi realizado nenhum aquecimento, uma vez que o aluno tinha findo uma aula

pratica com a sua professora, realizando o aquecimento com ela.

Assim, a aula em questdo comegou com a execucdo do estudo n.° 13 do livro “Esercizi
Di Primo Grado per Flauto” de R. Galli. Depois do aluno executar o estudo na integra, foi-lhe
solicitado que retornasse ao inicio do exercicio e criasse mais contraste com as dindmicas, assim

como, tivesse cuidado para ndo acentuar notas que ndo se encontravam acentuadas.

O aluno voltou a demonstrar alguns problemas posturais, quer na méo direita (o que me
levou a fazer uma explicagdo mais detalhada sobre como colocar a méo direita na flauta onde
Ihe foi solicitado para colocar o brago direito para baixo de uma forma relaxada e
posteriormente colocé-lo sobre a flauta sem se preocupar onde iria pender a mdo. A posicéo
com que a mao iria cair na flauta era a posigdo mais correta, faltando apenas deslocar a mao

para o seu local correto), quer na posi¢do do seu corpo e da flauta, onde dialogdmos sobre a
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importancia de ndo se curvar para ndo perturbar a coluna de ar, da mesma maneira sobre a
importancia de a flauta estar na posicéo correta para melhorar ndo s6 a sua presenca a quem

estivesse a assistir a sua performance como para o ajudar com a projecéo sonora.

De seguida, viramos a nossa atengao para a pega a executar “Thems From Eine Kleine
Nacthmusik” de W. A. Mozart. Na obra em estudo, foram trabalhadas algumas
questBes musicais e, foi proposto ao educando que concebesse ainda mais contraste ao nivel
das dindmicas. Também foram verificadas as respiracfes que o aluno estava a realizar e
definidas outras respiracOes auxiliares, uma vez que o educando numa ou noutra situacdo néo

estava a aguentar as respiragdes inicialmente marcadas.

Ainda foram corrigidos alguns problemas ao nivel da pulsa¢do musical, pois em certas
partes, o aluno comecava a ficar mais ansioso e encontrava-se com tendéncia para acelerar a

pulsacéo, o que criava alguma instabilidade musical.

Por Gltimo, discutiu-se um pouco sobre 0s aspetos em que se sentiu uma maior evolugdo
e 0s aspetos que ainda necessitavam de mais estudo. Foram dadas indicagdes sobre como o

aluno devia estudar em casa e sucedeu-se a marcagdo do trabalho de casa.

Aula n.° 3 — Atividades Realizadas

Na aula realizada no dia 10 de maio, que correspondeu a terceira aula observada,
comecgamos por realizar um aquecimento que consistiu na realizacdo de escalas e arpejos em si
bemol maior, nas suas versdes natural, harmonica e melddica. Este aquecimento tinha como
objetivo ajudar o aluno a manter um rigor ritmico, uma vez que este era um dos problemas
evidenciados por si, enquanto ao mesmo tempo, trabalhava a articulagdo, a conducdo de frases
e a sonoridade. Ao longo dos exercicios, foi requisitado ao educando que executasse as
escalas e arpejos como se fossem uma melodia e ndo como um mero exercicio técnico, desta
forma, era pretendido que o aprendiz deduzisse que mesmo em exercicios técnicos, devemos

sempre tentar ser musicais.

Seguidamente, foi solicitado ao aluno que executasse o estudo n.° 10 dos “15 Mignones™
de G. Gariboldi. Apds a interpretacdo do educando, iniciamos a correcdo de alguns aspetos
como a articulacdo que ndo estava muito clara e, com isso, acabava por existir um adulterar
ritmico. Entdo, foi solicitado ao estudante que executasse 0 estudo primeiramente com tudo

staccato e posteriormente legato. O objetivo era que o estudo prosseguisse fluido, claro e

30



A importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico — participantes do Porto. Flute festival — Diogo
André Soares Ferreira

preciso para ulteriormente se dispor a uma articulagdo que estava redigida na partitura, na

qual mantivesse a clareza e a fluidez.

Um outro aspeto ndo satisfatorio encontrava-se numa pequena parte, na qual havia uma
mudanga de tonalidade e este encontrava-se a equivocar algumas notas. Sugeri ao aluno
gue executasse esta mesma parte de uma forma lenta e com tudo staccato para confirmar todas
as notas e certificar-se que ndo havia davidas. Uma vez alcancado isto, 0 educando iniciou
um pouco antes da modulacdo para se ouvir a transicdo e executou a passagem sem

aparentes dificuldades.

Depois de trabalhado o estudo, viramos atencfes para a obra que o aluno tinha de

executar. A obra em questdo era a “Suite Romantique” de Marc Berthomieu.

O aluno executou o primeiro andamento da obra e, logo depois promovemos o trabalho
deste mesmo andamento. Comecamos por executar a obra de novo, mas desta feita com recurso
ao metronomo para garantir que ndo iriam decorrer oscilacGes na pulsacdo musical e, para que
o0 aluno constatasse caso estas oscilagdes existissem. Também foi aconselhado ao educando,

gue em casa ao estudar empregasse 0 metronomo para o ajudar a estabilizar a pulsacédo musical.

Posteriormente, corrigiu-se igualmente o cardter com que a obra estava a ser
interpretada, uma vez que o aluno estava a acentuar muito as notas, pois estas na partitura ndo
tinham qualquer acento. Pedi ao educando que pensasse na musica como uma linha horizontal

e ndo como se fosse vertical, ou seja, que ndo marcasse todos os tempos da obra.

Por fim, foi solicitado ao aluno que gerasse mais contraste ao nivel das dinamicas e que

realizasse melhor o legato.

Depois de trabalhada a peca, foi feito uma sintese ao aluno sobre as principais ideias e
questionado sobre eventuais davidas. Porventura, foi aconselhado quais deveriam ser 0s seus

focos durante o estudo em casa e efetuou-se o delineamento do trabalho de casa.

Aula n.° 4 — Atividades Realizadas

No passado dia 17 de maio de 2018 teve lugar a quarta aula supervisionada. A aula
iniciou-se com a execucao de um exercicio de aguecimento, que consistia na realizacao de cinco
notas tocadas como uma escala subindo uma nota de cada vez (d6 até sol e, depois de repetir o

movimento ascendente e descendente por trés vezes passavamos para ré até la e, assim
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sucessivamente). Este exercicio tinha como objetivo ajudar o aluno a ter uma boa coordenacéo
e regularidade de dedos, de forma, a executar passagens tecnicamente mais complexas com

maior facilidade.

O exercicio foi realizado com recurso a metrénomo para garantir uma pulsacao estavel
ao longo do exercicio e, para garantir uma boa regularidade de dedos. Aproveitamos o
aquecimento para realizar algumas correcdes posturais, nomeadamente ao nivel da mao direita
do aluno, que apesar de se encontrar melhor, continuava demasiado rodada para o lado

esquerdo.

Seguidamente, 0 nosso foco foi o estudo n.° 11 de G. Gariboldi do livro “15 Etudes
Mignones”. Apds o educando executar o estudo na sua totalidade, iniciamos o trabalho do
estudo. Comegamos por trabalhar o estudo com recurso a metrénomo, pois estavam a suceder
algumas oscilagdes no tempo, principalmente quando surgiam dificuldades técnicas, visto que

se sentia que o aluno se encontrava com tendéncia para atrasar.

Conseguido uma pulsacdo mais estavel, foi trabalhado com o aluno alguns aspetos
musicais como um maior contraste nas dinamicas (uma vez que este ndo estava a realizar
um grande contraste tornando assim o estudo muito igual), uma melhor conducdo de frases,
algumas respiracGes que estavam a cortar o fraseado e a tornar assim o estudo como um

exercicio meramente técnico.

Posteriormente, trabalhamos a pega “Air Varié” de J. Demersseman. O aluno comegou
por executar a peca na sua totalidade. Apds a interpretacdo do aprendiz passamos ao trabalho
pormenorizado, onde corrigimos alguns aspetos na interpretacdo e carater da obra, como por
exemplo, a articulacdo do aluno que estava um pouco dura para a obra em questdo, ainda
trabalhamos, aspetos de fraseado musical, acertamos algumas respiracdes e marcamos outras
respiragOes auxiliares, para o caso de o educando ter necessidade de respirar mais vezes do

que as que estavam marcadas inicialmente.

Também realizamos alguns exercicios para ajudar o aluno a superar as dificuldades
técnicas que esta obra apresentava. Os exercicios consistiram em tocar as passagens mais
complexas tecnicamente com varias articulacbes e ritmos; executar as passagens a um
andamento mais lento e desmontar as passagens em pequenas partes, de forma a identificar o

problema principal.
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Depois do trabalho realizado com a peca, sucedeu-se ao ensaio com piano onde foi
trabalhada precisamente a peca “Air Vari¢” de J. Demersseman. Primeiramente, o aluno
executou a obra completa com piano para que fosse possivel compreender como ele se sentia
ao tocar com acompanhamento. Este mostrou-se um pouco desconfortdvel com o
acompanhamento, mas a medida que o ensaio foi avancando comegou a ficar mais confortavel
e confiante. Realizamos um trabalho de juncéo e trabalhnamos algumas entradas em que o

educando estava a apresentar dificuldades.

Para concluir a aula foi interpelado ao aluno sobre eventuais duvidas acerca do que havia
sido transmitido durante a aula e foram esclarecidas as duvidas apresentadas. Ocorreu ainda
uma breve conversa sobre a prova de avaliacdo que o educando iria realizar no final do

més de maio.

Por fim, dialogamos sobre os aspetos em que o aluno se deveria focar mais durante a
semana que se seguia e sobre os aspetos onde se notava uma maior evolugéo. Depois, passamos

a marcacdo do trabalho de casa.

Aula n.°5 — Atividades realizadas

No passado dia 7 de junho de 2018 teve lugar a quinta aula supervisionada. Para
principiar a aula, realizamos um breve aquecimento que consistiu na execucdo do exercicio n.°
1 de P. Taffanel. Com este exercicio era pretendido ajudar o aluno com a coordenagédo e
regularidade de dedos, bem como, ajuda-lo a pensar em frasear ao longo do exercicio de
forma a perceber que mesmo os exercicios técnicos tém de ser executados de uma forma

musical. Para garantir uma pulsacdo musical estavel recorremos ao auxilio do metrénomo.

Seguidamente, ao aquecimento o foco passou a ser para o estudo n.° 1 dos “25 estudos
romanticos” de G. Gariboldi. Apds o aluno ter interpretado o estudo na sua integra passamos
ao trabalho por pequenas seccdes. Comecou-se por corrigir a postura corporal do educando,
pois este encontrava-se com tendéncia para se curvar e com isso acabava por prejudicar
a sua sonoridade. Depois das corre¢des a postura corporal do aluno, corrigimos algumas
questdes de pulsagédo musical, pois 0 educando estava com tendéncia para acelerar em algumas
das partes do estudo. Solicitei ao aluno que realizasse mais contraste ao nivel das dinamicas,
bem como, dos acentos que estavam redigidos ao longo do estudo. Por fim, foram

marcadas algumas respiragdes auxiliares para ajudar o aluno a realizar os contrastes pedidos
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sem que este chegasse ao seu limite no que diz respeito a sua caixa de ar.

Logo apos o trabalho realizado com o estudo passamos ao trabalho da pega “Air Varié¢”
de J. Demersseman. Inicialmente, 0 aprendiz executou a obra na sua totalidade para que fosse
possivel perceber a evolucao que este tinha conseguido desde a Ultima aula e perceber quais 0s
aspetos que necessitavam de mais trabalho e atencdo. Mais tarde a interpretacdo do aluno,
corrigiu-se a sua postura em relacdo a estante, porque o aluno se encontrava com tendéncia para
aproximar em demasia da estante e trabalhamos uma passagem sem ornamentacao, de forma a
garantir que o educando ndo adulterava o ritmo devido a essa mesma ornamentacao. Porém, foram
ainda trabalhadas algumas passagens com diferentes articulagdes e velocidades para confirmar
as notas e para ajudar o aluno a executar as passagens com uma maior clareza, regularidade e

destreza técnica.

Por ultimo, foi realizado ao aluno um breve resumo sobre as principais ideias
apresentadas durante a aula, esclareceu-se as dividas apresentadas pelo aluno e passamos a

marcacao e orientacao do trabalho de casa.

Aula n.° 6 — Atividades realizadas

Na aula realizada no passado dia 14 de junho de 2018, correspondente & sexta aula
supervisionada, a aula iniciou com a realizacdo do exercicio n.° 1 do livro de M. A. Reichert
“7 Exercises Journaliers pour la Flute”. Este exercicio foi realizado com recurso a metrénomo
para garantir que o aluno mantinha a pulsacdo estavel e para o ajudar com a coordenacao dos
dedos. O exercicio também tinha como objetivo ajudar o educando a ambientar-se a varias

tonalidades, pois o exercicio mudava constantemente de tonalidade.

Depois de realizado 0 aquecimento, iniciamos o trabalho do estudo n.° 14 do livro “15
Etudes Mignones” de G. Gariboldi. O aluno comegou por executar o estudo na integra para que
fosse possivel perceber quais as suas ideias e onde se situavam as principais dificuldades. Apos
0 estudo ter sido executado na integra, principiamos o trabalho por pequenas sec¢des onde o
aluno demonstrava dificuldades técnicas. Realizamos as passagens mais complexas de forma
mais lenta e trabalhamos com diferentes ritmos e articulacdes. O objetivo era ajudar 0 educando

a executar as passagens com uma maior clareza e destreza técnica.
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Ainda no estudo, trabalhamos alguns aspetos musicais como as condugdes de frase, uma
vez que o aluno estava a executar o estudo de uma forma pouco musical e a pensar nele como

um exercicio unicamente técnico.

Ap0s o trabalho realizado no estudo focamos atenc¢des na pecga de J. Demersseman “Air
Varié”. A semelhanca do que havia sido realizado no estudo, o aluno executou a obra na sua
totalidade antes de passarmos ao trabalho por pequenas sec¢des. Nesta obra, foi percetivel que
sempre que surgia um salto para os agudos o educando acentuava a nota aguda. Pedi-lhe que

usasse mais apoio do diafragma para realizar os saltos para os agudos.

Realizamos ainda algum trabalho musical na obra, pois o aluno apesar de estar a ler bem
e com rigor o que estava na partitura, este ndo estava a executar a obra de uma forma musical.
Solicitei a0 educando que fosse mais expressivo e criasse uma historia com a obra para

que depois a tentasse contar enquanto tocava.

O aluno voltou a executar a pec¢a de inicio, porém, desta vez tentou ser mais musical
e, com isso 0s aspetos técnicos comegaram a ficar mais fluidos e os acentos nas notas agudas
deixaram de existir. Também, a nivel de dindmicas se sentiu um maior contraste em relacédo

ao que o aluno tinha realizado na primeira vez que interpretou a peca.

Para concluir a aula, fizemos uma sintese sobre as principais ideias que foram
expressadas no decorrer da aula e foi interpelado ao aluno sobre algumas ddvidas em quest&o.
Depois de esclarecidas todas as duvidas, fizemos um balango sobre a evolucdo do aluno ao
longo do ano, porque foi a ultima aula de flauta transversal que o aluno teve no presente ano

letivo.

5.1.2. Aluna Ensino Secundario

Aula n.° 1 — Atividades Realizadas

A primeira aula supervisionada do ensino secundario ocorreu no passado dia 1 de
fevereiro de 2018. A presente aula comegou com um aquecimento que consistia na realizacéo
de um exercicio de notas longas a comecar no si agudo e a descer de meio em meio tom. Este
exercicio tinha como objetivo ajudar a aluna a relaxar mais a embocadura, a criar uma maior

homogeneidade sonora e a dispor de uma coluna de ar mais constante.
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Ap0s a realizacdo do aquecimento focamos atengdo no estudo n.° 21 de L. Hugues — <40
Esercizi per flauto”. Primeiramente, foi solicitado a aluna que executasse o estudo na integra,
para que fosse possivel perceber quais as suas ideias musicais e onde se situavam as suas
principais dificuldades. Em seguida, a execu¢do do estudo por inteiro principiamos o trabalho
por pequenas seccOes, onde foram corrigidas algumas imprecisdes ao nivel da leitura da
partitura como algumas notas e ritmos. Ainda foram trabalhadas algumas questdes musicais,
tais como, o carater pois a articulagdo estava pouco definida e precisa e a questdo das

respirag0es que por vezes cortavam as frases musicais.

Finalizado o trabalho realizado com o estudo, o foco passou a ser a sonata de F. Poulenc
1.° andamento. A semelhanca, do que havia sido realizado com o estudo foi requestado a aluna
gue executasse todo o andamento antes de passarmos ao trabalho pormenorizado. Depois da
execucdo do 1.° andamento, foram discutidas algumas ideias gerais sobre a interpretagcéo da
obra e, trabalhamos algumas passagens técnicas em que a aluna apresentava mais dificuldades.
Para ajudar nestas passagens, foi solicitado a educanda que executasse as passagens de forma
mais lenta, com ritmos e articulacdes diferentes do que estava redigido, bem como, a executacdo

de passagens a dobrar todas as notas.

Ja perto do fim da aula, deu-se a possibilidade de a aluna ensaiar com piano. Foi
realizado algum trabalho de juncéo, para que a educanda se sentisse um pouco mais confortavel
com o acompanhamento do piano, uma vez que esta demonstrou algum desconforto e

inseguranca, o que levou a mais falhas técnicas e oscilagdes na pulsacgéo.

Concluindo a aula, foi proporcionado a aluna um breve resumo sobre as ideias discutidas
no decorrer desta mesma, realizando um esclarecimento de ddvidas e seguidamente passamos

a definicdo do trabalho de casa para a préxima aula.

Aula n.° 2 — Atividades Realizadas

Na aula realizada no dia 8 de fevereiro de 2018, equivalente a segunda aula
supervisionada, a aula iniciou-se com um exercicio de escalas cromaticas. O exercicio consistia
em realizar escalas cromaticas com uma oitava de extensdo. Foi realizado o exercicio com
diferentes articulagcdes e com recurso a metrdnomo, de modo, a garantir uma boa regularidade
de dedos e uma pulsacdo musical estavel. Ainda foi requestado a aluna que executasse as escalas

de uma forma musical e ndo como um exercicio meramente técnico.
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Ap0s a realizacdo do aquecimento passamos ao estudo n.° 22 L. Hugues — “40 Esercizi
per flauto”. Para principiar, a aluna executou o estudo na sua integra e s6 seguidamente
trabalhamos partes especificas do estudo. Ao longo do estudo voltamos a recorrer ao
metrénomo, pois estavam a existir oscilacbes ao nivel da pulsacdo musical. Aquando
conseguida uma maior estabilidade na pulsacdo musical, corrigimos algumas notas que a aluna
estava a trocar, bem como, algumas articulagcdes que ndo estavam precisas, 0 que levava a

duvidas na parte ritmica do estudo.

Solicitei a aluna que realizasse um maior contraste ao nivel das dindmicas pois em certas
partes ndo estava a ser muito percetivel o contraste que a aluna estava a realizar. Dialogdmos
ainda, sobre o facto de a educanda nas notas mais agudas, ao inves de estar a recorrer ao apoio do
diafragma, ou seja, estava a apertar a embocadura, 0 que prejudicava a sua sonoridade. Para
solucionar e reforcar este problema, foi pedido a aluna que pensasse em usar 0 apoio do
diafragma ao inves de apertar a embocadura. De seguida, trabalhamos partes do estudo onde 0

problema era notdrio em flatterzunge para ajudar a aprendiz a relaxar mais a embocadura.

Posteriormente, ao trabalho desenvolvido com o estudo passamos a sonata de F.
Poulenc. Primeiramente, a aluna interpretou todo o 1.° andamento para que fosse possivel
perceber se as ideias transmitidas na aula anterior tinham sido devidamente interiorizadas, de
forma, a perceber se a educanda estava a conseguir desenvolver quer a sua interpretacdo

quer a correcdo de aspetos tecnicos onde existiam ainda algumas falhas.

Executado o 1.° andamento, discutimos sobre os pontos onde tinham existido uma
notoria evolucdo e os pontos onde a aluna teria de trabalhar mais para atingir os objetivos
propostos. De seguida, a aluna executou o 2.° andamento na sua totalidade para que fosse
possivel perceber quer as dificuldades que esta apresentava quer as suas ideias interpretativas.
Logo depois da educanda ter interpretado todo o andamento, foi alertado que logo no inicio
estava a suceder, & semelhanca do que havia acontecido no estudo, o problema de estar a
apertar a embocadura e existir falta de apoio do diafragma. Portanto, trabalhamos o
inicio em flatterzunge e com mais atencao ao apoio do diafragma, a aluna conseguiu melhorar

a qualidade sonora, a homogeneidade sonora e até a afinacéo.

Seguidamente, foi trabalhado com a aluna algumas questfes estilisticas da obra,
nomeadamente ao nivel do carater, pois este estava um pouco tenso e agressivo para o
pretendido. Foram ainda marcadas algumas respiragdes auxiliares, visto que, nem sempre a

aluna estava com ar suficiente para executar a obra com as respiragdes previamente assinaladas.
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Em suma, efetuamos um breve resumo sobre as ideias discutidas na aula e foi
questionado a aluna sobre eventuais duvidas. Depois do esclarecimento de duvidas, passamos

a designacdo do trabalho de casa.

Aula n.° 3 — Atividades Realizadas

A terceira aula supervisionada decorreu no dia 10 de maio de 2018 e a aula iniciou com
0 exercicio n.° 1 de P. Taffanel. Com este exercicio era pretendido que a aluna trabalhasse a
regularidade e coordenacéo de dedos, bem como, as diferentes articulacdes. Porém, sem nunca
deixar de pensar no exercicio numa forma musical. Para ajudar com a regularidade de dedos e

para garantir uma pulsacdo estavel recorremos ao auxilio do metrénomo.

Ap0s 0 aquecimento as atencOes viraram-se para o estudo n.° 23 de L. Hugues — “40
Esercizi per flauto”. A educanda comecou por interpretar todo o estudo antes de passarmos
ao trabalho por secgdes. No trabalho por secgdes, comecamos por retificar alguns ritmos que
ndo estavam precisos e, para ajudar neste trabalho, foi solicitado a aluna que subdividisse o
tempo de forma a ser mais acessivel perceber qual a duragdo que cada figura ritmica possuia.
Propus a aprendiz que fosse mais expressiva, pois por vezes sentia-se 0 estudo como um
exercicio meramente técnico. Sendo corrigidos alguns acentos que a aluna estava a executar

fora do sitio.

Logo apds o trabalho realizado com estudo passamos & sonata de F. Poulenc. A
semelhanca do que ja havia sido feito, a aluna repetiu o andamento trabalhado na aula anterior.
Depois da execucdo do 2.° andamento na integra, promovemos uma breve discussdo sobre a
evolucéo e sobre quais deveriam ser os focos de atencdo no trabalho durante a semana que se
seguia. Mais tarde, a educanda interpretou o 3.° andamento na sua totalidade e
comecamos a trabalhar pequenas sec¢Ges do andamento. Neste andamento, comegamos por
trabalhar algumas passagens mais complexas a nivel técnico. As passagens foram trabalhadas
de forma mais lenta e com diversos ritmos e articulagdes, de forma a ajudar a aluna a
executar as passagens com uma maior facilidade e maior clareza técnica. Todavia, pedi-lhe
que efetuasse mais contraste ao nivel das dinamicas e que fosse mais musical, pois sendo o 3.°
andamento o mais técnico da sonata, a aluna a semelhanga do que ja havia realizado em
estudos e exercicios técnicos, estava com tendéncia para executar o andamento como um

conjunto de passagens tecnicamente complexas e ndo de uma forma musical.

38



A importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico — participantes do Porto. Flute festival — Diogo
André Soares Ferreira

Por ultimo, fizemos um breve resumo sobre as principais ideias discutidas durante a
aula, esclareceu-se as duvidas que a aluna apresentou e passou-se a marcacao e orientacdo do

trabalho de casa.

Aula n.° 4 — Atividades Realizadas

A quarta aula supervisionada realizou-se no dia 17 de maio de 2018. Para principiar a
aula, realizamos um aquecimento que consistiu na execucdo do exercicio n.° 2 de M.A.
Reichert. Com este exercicio era pretendido ajudar a aluna a desenvolver a coordenacdo e
regularidade de dedos, do mesmo modo que, uma maior familiaridade com constantes
mudancas de tonalidade, a praticar diversas articulacdes e a praticar exercicios técnicos de uma

forma musical. Ao longo da préatica do exercicio recorremos ao auxilio do metronomo.

Efetuado o aquecimento, viramos atencdes para o estudo n.° 11 de G. Gariboldi do livro
“15 Etudes modernes, elegantes et progressives pour la flite”. Como ja realizado em aulas
anteriores, a educanda comegou por interpretar o estudo na sua integra antes de passarmos ao
trabalho pormenorizado. Apos a interpretacdo da aluna discutimos sobre algumas respiragdes
que estavam a cortar as frases e, acrescentamos algumas respiragdes auxiliares, visto que, em
certas partes a aprendiz ndo realizava os crescendos que estavam redigidos, devido a ndo
possuir ar suficiente. Ainda foram corrigidos alguns aspetos musicais como 0s contrastes ao
nivel das dinamicas, e foi solicitado & educanda que ndo executasse o estudo como um exercicio

meramente técnico, mas sim como de uma peca se tratasse.

Seguidamente, ao trabalho realizado com o estudo, passamos ao trabalho da peca. A
obra em questdo era a “fantasie” de G. Fauré. A aluna comegou por interpretar toda a obra e s6
apos essa interpretacdo passamos ao trabalho por pequenas seccBes. A aluna apresentou
dificuldades em executar algumas das passagens mais complexas tecnicamente, o que originou
um trabalho minucioso dessas mesmas passagens de uma forma mais lenta, com diferentes
ritmos e articulagcdes. Foram corrigidas durante a obra algumas articulagdes e acentos, que nao

estavam muito precisos, ou seja, 0 que acabava por criar dividas na parte ritmica.

Em sintese, dialogamos um pouco sobre a prova de avaliacdo que a aluna faria no final
do més de maio, para além disso, foram esclarecidas as duvidas que a aluna apresentou e

passamos a marcagao e orientacao do trabalho de casa.
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Aula n.°5 — Atividades Realizadas

No passado dia 7 de junho de 2018 realizou-se a quinta aula supervisionada. Para iniciar
a aula executdmos o primeiro vocalizo do livro “La technique d'embouchure” de P. Bernold.
Com este exercicio era pretendido ajudar a aluna a relaxar a sua embocadura e a conseguir uma

maior homogeneidade sonora. O exercicio foi praticado em flatterzunge e natural.

Ap0s realizado o aquecimento, focamos atenc¢des no estudo n.° 24 do livro “40 Esercizi
per flauto” de L. Hugues. Seguidamente, a aluna executou todo o estudo, corrigiu-se algumas
notas que esta estava a trocar, bem como, algumas ligaduras que ndo estavam precisas. Tercei
a educanda que fosse mais expressiva e que realizasse mais contrastes ao nivel das dindmicas,

de modo, a que o estudo ndo se tornar monotono.

De seguida, o foco passou a ser o 1.° andamento do concerto em ré maior de W. A.
Mozart. A aluna comecou por interpretar o 1.° andamento na sua integra para que fosse possivel
perceber quais as suas ideias e familiaridade com o estilo, assim como, as suas dificuldades.
Posteriormente, foram apresentadas a educanda algumas ideias mais gerais sobre o carater da obra
antes de passarmos ao trabalho por pequenas seccdes. Logo, no inicio do andamento
dialogdmos sobre a dindmica com que a aluna iniciava, pois esta encontrava-se demasiado forte,
0 que originava que a aluna ndo conseguisse realizar o crescendo inicial na nota longa por ndo
ter ar suficiente. Em seguida, trabalhamos as passagens técnicas com diferentes ritmos e
articulacGes para ajudar a uma maior clareza e facilidade técnica. Em contrapartida, pedi a aluna
que realizasse os trilos a comecar pela nota superior, pois assim estes ficavam mais adequados

ao periodo musical em questao.

Depois de realizado o trabalho com o 1.° andamento do concerto, realizamos um breve
resumo sobre as principais ideias transmitidas durante a aula, esclareceu-se as ddvidas que a

aluna apresentou e, por Gltimo, passamos & marcacdo do trabalho de casa.

Aula n.° 6 — Atividades Realizadas

A (Ultima aula supervisionada decorreu no passado dia 14 de junho de 2018. Para
principiar a aula realizamos um pequeno aquecimento que consistiu no exercicio n.° 4 de P.
Taffanel. Com este exercicio era pretendido que a aluna ganhasse mais regularidade e
coordenacado de dedos e que trabalhasse diversas articulagdes, da mesma maneira que, realizasse

0 exercicio, que era a base de escalas, de uma forma musical e ndo meramente técnica. Para
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garantir uma pulsacdo musical estavel e auxiliar com a regularidade de dedos recorremos a
ajuda do metrénomo.
A posteriori, passamos ao trabalho do estudo n.° 25 do livro “40 Esercizi per flauto”
de
L. Hugues. Seguidamente, & educanda ter interpretado todo o estudo recorremos de novo ao
metrénomo pois estavam a existir oscilagbes na pulsacdo musical, principalmente quando
tecnicamente ficava mais complexo, pois sentia-se que a aluna estava com tendéncia para
atrasar. Garantida uma pulsacdo mais estavel, trabalhamos as pequenas passagens onde a educanda
apresentava mais dificuldade técnica com varios ritmos e articulacfes, assim como, a desmontar
a passagem em pequenas partes de forma a perceber onde se encontrava a principal dificuldade.
Propus, a aluna que efetuasse mais contrastes ao nivel das dindmicas, pois ela encontrava-se
muito preocupada com a parte técnica do estudo, acabando assim por se esquecer de efetuar

contrastes.

Prontamente, passamos ao concerto de W. A. Mozart em ré maior. A
aluna comecgou por executar o 1.° andamento todo para que fosse possivel perceber se
as ideias transmitidas durante a aula anterior tinham sido devidamente
interiorizadas. Ulteriormente, & estudante ter interpretado todo o 1.° andamento,
foi concebido um resumo sobre os aspetos onde se sentiu uma maior evolugdo e os
aspetos nos quais a educanda se deveria focar mais. Imediatamente, a aluna
interpretou 0 2.° andamento na integra antes de passarmos ao trabalho por
pequenas seccBes. Neste andamento comecamos por corrigir o carater com
que esta estava a interpretar, pois estava demasiado tenso e agitado para o que
era pretendido e, apoOs isso, corrigimos algumas questdes a nivel da afinacdo. Todavia,
foram marcadas algumas respiracGes auxiliares, uma vez que a aluna nem sempre
conseguia executar o andamento com as respiracdes assinaladas. Requeri, a educanda
que realizasse mais contraste ao nivel das dindmicas pois nem sempre estava a ser

percetivel o contraste.

Por fim, formalizamos um breve resumo sobre as ideias discutidas ao longo da aula e
foram esclarecidas as davidas que a aluna apresentou. Realizei um balango sobre a evolugao
que a aluna teve ao longo do ano, uma vez que esta foi a Gltima aula de flauta transversal, que

a educanda obteve no presente ano letivo.
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6. Reflexdao das Aulas Observadas

A prética de ensino supervisionada foi, sem ddvida, um grande contributo para a minha
formacdo. Ao longo das aulas observadas, fui adquirindo novos conhecimentos e ferramentas
que fizeram com que esta pratica fosse uma experiéncia muito enriquecedora e muito

interessante.

Com o decorrer das aulas foi notério que as aulas decorreram sempre de uma forma
positiva e que foram preparadas para promover uma evolugdo constante nos alunos. Um dos
aspetos que me captou mais atencdo foi o facto de a professora estar constantemente a tentar
motivar os alunos de forma a que estes tivessem mais vontade de estudar e trabalhar para
evoluirem. Também era visivel que havia relacao de proximidade entre a docente e 0s educandos,
no sentido de se notar um grande foco e preocupagdo com tudo o que os alunos realizavam ao
longo da aula, bem como, com esta proximidade, 0s educandos estavam mais a vontade e
mais confiantes para realizar as tarefas propostas pela professora. Um outro aspeto que se
destacava era o facto destes confiarem totalmente no trabalho realizado pela docente ao longo

das aulas.

De acrescentar ainda que foi um ano de grande aprendizagem e de grande troca de
experiéncias, que aos poucos acabaram por mudar a minha forma de interagir e pensar sobre
alguns aspetos de uma aula. Tive contacto com novas formas de lecionar, assim como, tive a
oportunidade de abordar novas praticas educativas. Percebi também, que um bom professor
deve ter a capacidade de ter uma relacdo mais préxima com os alunos e de os ajudar e
acompanhar no seu percurso académico, mesmo que por vezes estes ndo estejam relacionados

com a musica.

6.1. Aulas Observadas do Ensino Basico

Nas aulas observadas do ensino béasico, percebeu-se desde a primeira aula que a

professora definiu pontos estratégicos de evolugdo para cada um dos trés periodos do ano letivo.

Ao longo do primeiro periodo do ano letivo o foco da professora para com o aluno esteve
relacionado com a postura corporal, com o desenvolvimento técnico e com a leitura de

reportorio.
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No que diz respeito a postura corporal foi possivel observar que o aluno tinha tendéncia
em baixar em demasia a flauta, bem como era possivel verificar um problema com a posicéo
da mao direita. Com o decorrer das aulas, observei que o educando sentia muitas dificuldades
em executar passagens técnicas mais rapidas devido a postura da sua mao direita, que estando
mal colocada ndo o deixava controlar com precisdo 0s seus movimentos, assim como
ndo lhe permitia tapar por completo os orificios presentes nas chaves da flauta transversal.
Este foi, pelas razbes ja referidas, um dos aspetos onde a docente mais insistiu com o
aluno, mostrando-lhe exemplos e explicando o porqué de ser extremamente importante
que ele corrigisse a postura da sua mdo direita para que pudesse continuar a evoluir. Este foi e
continua a ser um dos aspetos onde o processo é mais demorado, pois por vezes 0 aluno ndo se

apercebe que esta a cometer o erro e continua a cometé-lo.

Quanto ao desenvolvimento técnico, a professora realizava com o aluno no inicio de
cada aula diversos exercicios para promoverem este mesmo desenvolvimento técnico. Estes
exercicios eram a base quer de escalas, quer de exercicios que estavam escritos em varios livros.
Neste aspeto também se verifica a vantagem de as aulas terem a duracéo de noventa minutos,
uma vez que, com essa duracdo é permitido ao professor realizar este tipo de exercicios
e de demonstrar ao educando como o0s deve trabalhar em casa. Caso a aula tivesse a duragédo
de guarenta e cinco minutos provavelmente nao iria existir espaco para este tipo de exercicios

e o0 aluno iria acabar por sentir mais dificuldade em resolver estes problemas técnicos.

O ultimo aspeto onde se encontrou um maior foco por parte da professora para com o
aluno ao longo do primeiro periodo, prende-se com a leitura de varios tipos de reportdrio. Este
reportorio passava por leitura de estudos, pecas com temas populares e pequenos excertos de
pecas orquestrais. Essa leitura de reportorio permitia ao educando desenvolver a sua
leitura, desenvolver aspetos ritmicos e ganhar um maior conhecimento historico sobre as

principais obras.

Relativamente ao segundo periodo do ano letivo, a professora focou-se na continuagao
do desenvolvimento técnico do aluno, e acrescentou um maior foco na expressividade e na

afinacao.

No desenvolvimento técnico, a docente continuou a realizar um trabalho semelhante
ao que ja havia realizado no primeiro periodo e foi aproveitando também as passagens

tecnicamente mais complexas para ajudar o aluno a desenvolver a sua destreza técnica.
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Quanto a expressividade, este foi provavelmente dos aspetos mais complexos e
trabalhosos que a professora enfrentou, pois, 0 educando ndo demonstra autonomia nem se
sente confortavel com o tema. A docente aproveitou assim o aquecimento que realizava nas aulas
para ajudar o aluno a trabalhar dinédmicas, explicando de que forma ele as devia realizar e
ajudando-o a ganhar o hébito de realizar as dindmicas e de ser mais expressivo para que nao

realizasse 0s estudos e pegas como meros exercicios técnicos.

Um dos aspetos que me captou mais a atencao foi a explicacdo que a professora deu ao
aluno sobre como realizar as dindmicas. A docente associou as dinamicas a silabas o que

tornou mais fécil para o educando compreender o que era pretendido.

Ao longo da explicacdo a professora disse que para realizar crescendos o aluno podia
pensar mais na silaba “ou” uma vez que esta silaba permite que um maior espaco na embocadura
permitindo assim que o fluxo de ar saia com mais velocidade, originando assim o crescendo;
jano que diz respeito aos diminuendos, a docente pediu ao aprendiz para pensar na silaba “ui”
uma vez que esta silaba permite que haja um menor espaco na embocadura, havendo assim uma

maior flexibilidade nos labios o que permite controlar mais facilmente o ar que emitimos.

Um outro ponto onde se notou uma grande preocupacéo e atengéo da professora foi na
escolha do reportério, optando por escolher um reportorio mais melddico, o que permitia ao

aluno praticar e consolidar melhor as dindmicas e o trabalho de expressividade.

Por fim, um ultimo aspeto que a docente trabalhou com o aluno ao longo do periodo
foi a afinacdo. Este foi também um aspeto onde a professora teve de insistir bastante com
0 educando uma vez que este tinha tendéncia a baixar a afinagdo no final de cada frase. A
docente explicou ao educando a importancia de corrigir este problema, explicou como ele
podia trabalhar em casa e foi sempre relembrando-o deste problema, pois por vezes, o aluno

esquecia-se do erro e cometia-o sem ter consciéncia disso mesmo.

No terceiro e ultimo periodo, a professora focou-se na consolidacdo dos aspetos

trabalhos ao longo do ano e focou-se um pouco mais na sonoridade do educando.

Quanto a sonoridade do aluno, para mim, este foi um dos aspetos mais complexos para
compreender pois se havia dias em que este tinha uma boa sonoridade, com o0 som colocado e bem
projetado, também existiam dias em que a sua sonoridade ndo correspondia ao que ja tinha
ouvido por parte deste. Porém, nos dias onde havia um maior descontrolo sonoro e a docente

chamava o aprendiz & atencdo, este corrigia a sonoridade e conseguia controla-la, o0 que me
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leva a pensar que a sonoridade piorava quando o aluno se desconcentrava ou se focava

muito num aspeto, como a destreza técnica ou a afinagdo, esquecendo assim 0s outros.

Chegando assim o final do ano letivo, considero que o aluno conseguiu progressos e
evoluiu, no entanto, penso que se o aluno tivesse trabalhado de forma mais regular e consistente,

poderia ter obtido uma evolug¢do maior do que a que conseguiu.

6.2. Aulas Observadas do Ensino Secundario

Ao contrario do que havia sucedido nas observacdes das aulas do ensino basico, onde o
aluno ndo demonstrou qualquer nervosismo ou desconforto pela minha presenca na sala de aula,
nas observacdes das aulas do ensino secundario senti que a aluna nas primeiras aulas estava um
pouco tensa e desconfortavel com a minha presenca na sala. Contudo, também foi notério que
com o passar das aulas a educanda comecgou a sentir-se mais confortavel com a minha

frequéncia e com isso, passou a estar menos nervosa durante as aulas de flauta transversal.

As aulas do ensino secundario foram, para mim, bastante interessantes uma vez que o
nivel da aluna era muito diferente do nivel do aluno do ensino bésico, no que diz respeito ao
nivel performativo desta que se encontrava naturalmente mais evoluido, bem como os
contetdos programaticos, que faziam com que estes fossem abordados de uma forma mais
pormenorizada do que no nivel performativo do aluno do ensino basico. Assim, para mim,
assistir a estas aulas foi uma mais valia, pois tive a oportunidade de ir adquirindo e

interiorizando métodos e conhecimentos que com certeza me serdo muito Uteis futuramente.

A semelhanca do que havia feito com o aluno do ensino bésico, a professora definiu

pontos estratégicos de evolucdo para cada um dos trés periodos do ano letivo.

No primeiro periodo do ano letivo, a docente focou-se mais no desenvolvimento

técnico e na articulacdo da aluna, na leitura de diverso reportério, na estabilidade e rigor ritmico.

No aspeto da destreza técnica, notava-se que a aluna tinha alguma destreza técnica, mas
tinha algumas dificuldades quanto a regularidade de dedos. A professora utilizou entdo
exercicios de livros escritos por alguns dos flautistas de referéncia como Trewor Wye, T.
Boehm entre varios outros. Com estes exercicios, a docente pretendia mostrar a educanda que
devia continuar a trabalhar a sua destreza e regularidade técnica pois ainda havia muito a

trabalhar. Ao longo dos exercicios também foi notério que a professora tinha sempre o cuidado
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de explicar o que era pretendido com o exercicio em questdo, de forma a ajudar a aprendiz
tanto na aula como para garantir que esta iria praticar o exercicio de forma correta no seu

estudo diario.

A professora realizou ainda com a aluna um trabalho de staccato para tornar a
articulacdo da aluna mais rapida e mais precisa, principalmente com o staccato duplo, pois
devido ao nivel das pecas que a educanda se encontrava a tocar, este era uma ferramenta que

Ihe ia ser fundamental para conseguir executa-las.

Relativamente a estabilidade e rigor ritmico, penso que este problema se devia ao facto
de por vezes a aluna se desconcentrar, por estar nervosa ou por ao estudar nao ter tido o rigor
necessario, pois sempre que existia um problema no ritmo e a professora lhe pedia para
solfejar, esta ndo demonstrava qualquer dificuldade. Um outro aspeto que me leva a pensar que
0 problema ritmico era simplesmente um problema de concentracgéo, de nervosismo ou de falta
de estudo, era o facto de a aluna por vezes acrescentar ou retirar tempos a0 compasso sem se
aperceber do gque acabava de fazer, criando assim instabilidade ritmica. Este foi entdo um dos
pontos onde a docente mais insistiu ao longo do primeiro periodo e ao fim de algumas aulas
estes erros ritmicos foram diminuindo drasticamente, o que me leva a pensar que se pode dever
ao facto de a educanda ao se habituar a minha presenca, ndo estar tdo nervosa e ndo cometer
tantos erros ritmicos ou que a aluna aumentou o seu rigor no estudo e passou a estar mais

concentrada.

Na fase em que a estudante se encontra, a docente considera ser essencial que esta
conheca e toque muito reportorio diferente. A professora deu principal importancia aos estudos
uma vez que estes permitem estar sempre em constante desenvolvimento quer técnico, quer

ritmico, quer musical.

No segundo periodo do ano letivo, o foco da professora passou a ser a sonoridade da
aluna, a afinacdo e um melhor uso do vibrato, no sentido de a educanda ter ferramentas
que Ihe permitam escolher quando quer ou ndo utilizar esta técnica e com que intensidade

pretende utiliza-la.

Quanto a sonoridade a aluna demonstra algumas dificuldades na consisténcia e projecéo
sonora, na minha opiniéo isto deve-se ao facto desta utilizar a embocadura de forma muito
tensa, 0 que acaba por limitar quer a sua quantidade de ar quer a qualidade. Penso também que
os problemas que a educanda apresenta ao nivel da afinacdo estdo diretamente ligados ao
facto de tocar com a embocadura muito tensa, pois desse modo, a aprendiz ndo tem qualquer
flexibilidade ao nivel dos labios para efetuar corre¢des na afinacao.
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A professora promoveu, ao longo das aulas, diversos exercicios para ajudarem a aluna
a relaxar a embocadura e explicou-lhe a importancia de ela conseguir relaxar mais esta mesmo.
Apesar destes varios exercicios realizados pela docente, este € um processo complexo e
que requer muito tempo, uma vez que a educanda quando a professora chamava a atengédo
ia tentando corrigir e acabava por melhorar, mas pouco depois esquecia-se e a embocadura
voltava a ficar muito tensa. Acredito também que o problema de tensdo na embocadura
da aluna se deve ao facto de esta ndo estar a usar o apoio do diafragma de forma correta e,
como tal, acaba por ir buscar a ajuda que precisa para realizar saltos ou notas mais agudas a

embocadura, originando assim tensao.

Um outro aspeto onde houve um grande foco por parte da professora teve que ver com
o vibrato. A aluna apresentou algumas dificuldades em realizar a técnica, mas também foi uma
técnica que a educanda admitiu ndo trabalhar de uma forma regular por ndo gostar
dela. A docente insistiu com o vibrato por ser uma técnica que é essencial para a
pratica do instrumento e explicou a aprendiz como poderia trabalhar o vibrato em casa. Na
minha opinido a dificuldade que a aluna apresenta ao realizar esta técnica esta também ligada
ao facto desta ndo conseguir relaxar a sua embocadura e desta forma ndo consegue executar as

oscilagcOes no ar que por sua vez produzem o vibrato.

Além destes aspetos acima referidos, houve também uma preocupacdo por parte
da professora para que a aluna continuasse a ler muito reportorio, afim de continuar a

promover o desenvolvimento técnico.

No terceiro e ultimo periodo do ano letivo, o foco da professora foi em consolidar

o0s aspetos que foram trabalhados ao longo do ano.

A aluna ao longo do ano foi obtendo sempre progressos e evolugdo. A educanda
tornou-se mais rigorosa e concentrada no seu estudo ao longo do ano e com isso conseguiu
melhorar a questdo da embocadura e da afinagcdo. Também a destreza técnica e a regularidade
de dedos da estudante melhoraram e esta conseguiu obter um maior rigor ritmico em todas

as obras que executa.

O Unico aspeto que na minha opinido ndo se encontra totalmente resolvido é o vibrato.
Apesar de estar melhor e da aluna ja o estar a executar (na minha opinido o facto de ja conseguir
executar a técnica deve-se ao facto de esta ter conseguido relaxar mais a embocadura)
nota-se que tem de fazer um grande esforco e de estar muito concentrada nesse aspeto, 0 que

acaba por a prejudicar nos restantes aspetos em que ja se encontra um maior progresso.
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A aluna ao longo do ano foi mostrando capacidade e vontade de superar as suas dificuldades,
por isso penso que em relacdo a questdo do vibrato, a aluna precisa de mais tempo para praticar

e consolidar a técnica até que esta surja de forma natural.

7. Reflexdo sobre as Aulas Supervisionadas

Ap0s concluida a préatica de ensino supervisionada e ao fazer uma reflexdo, percebi que
muito tinha mudado na minha forma de pensar e de interagir com os alunos entre o primeiro e

o0 ultimo dia de estagio.

Com a realizacdo deste mestrado percebi que ndo podemaos ter s6 um tipo de abordagem
com os alunos, uma vez que todos eles sdo diferentes e reagem de forma diferente, como tal,
devemos ter a capacidade de nos adaptar e de possuir varios recursos e abordagens para
conseguir chegar a todos os educandos de igual modo. Também neste mestrado aprendi a ser
um docente mais organizado e adquiri uma maior bagagem de recursos e conhecimentos

para conseguir ajudar os meus alunos a evoluir de uma forma constante.

Destaco também a minha professora supervisora ndo s6 pelos conselhos transmitidos ao
longo do ano, que me ajudaram a entender e lidar melhor com os alunos, bem como a resolver

0s problemas que estes iam apresentando no decorrer da lecionacgdo das aulas.

Estes conselhos foram sem duvida essenciais para 0 meu desenvolvimento enquanto
professor, uma vez que através deles percebi e descobri novas formas e solugdes para resolver
diferentes problemas que por vezes parecem ser de simples resolu¢do, mas que na verdade séo
bastante complexos e muitas vezes s6 temos essa no¢do quando nos deparamos com estes

mesmos problemas.

Quero ainda destacar a importancia que a professora cooperante teve no meu
desenvolvimento. A professora cooperante criou sempre um bom ambiente para mim enquanto
estagiario e esteve sempre disponivel para ajudar em tudo o que foi preciso. Também ao longo
do ano letivo adquiri muitos conhecimentos e consegui uma evolucdo pedagodgica gracas aos
conselhos e explicacdes dadas pela professora cooperante, que sempre teve o cuidado de
garantir que eu percebia o objetivo pretendido com cada exercicio ou explicacdo dada por ela

aos alunos.
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Por ultimo, quero referir que a realizacao deste estagio foi sem davida uma experiéncia
Unica e bastante enriquecedora, que me proporcionou diversas aprendizagens e experiéncias

que com certeza futuramente me serdo muito Gteis.

8. Parecer Acerca da Pratica

8.1. Professora Supervisora

Parecer Acerca da Prética Supervisionada

O mestrando Diogo Ferreira concluiu com éxito a sua Pratica Supervisionada. O aluno
tem j& bastante experiéncia na lecionacao de flauta, pelo que demonstrou solidez e clareza na

transmissdo de ensinamentos aos alunos, nas aulas por mim assistidas.

Tanto no caso das aulas dadas ao aluno do Ensino Basico, como as dadas a aluna do
Ensino Secundario, houve uma consistente planificacdo prévia, no sentido de as aulas estarem
devidamente preparadas e organizadas. Os alunos reagiram bem as indicacdes e sugestdes do

Diogo, melhorando significativamente o seu desempenho durante as aulas por ele lecionadas.

Saliento também a prontiddo, disponibilidade e contributo tdo preciosos da minha
colega Daniela Anjo, professora no Conservatorio de Musica do Porto, que tdo bem recebeu e
auxiliou o Diogo nesta sua tarefa, permitindo-lhe, assim, completar mais esta etapa dos seus

estudos.

Ava Roganl) e Oivemp [Gfetns Lo Yoreo

Ana Raquel de Oliveira Milheiro Lima Alves

Setembro de 2018
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8.2. Professora Cooperante

O mestrando Diogo Ferreira, concluiu com éxito a sua Pratica Pedagdgica e o seu

estagio. Seguiu com rigor e empenho todas as indicacdes dadas pelo supervisor e cooperante.

As aulas foram planeadas com rigor e preparadas com cuidado. Neste seguimento,

resultaram momentos lecionados de grande qualidade e profissionalismo.

De salientar o empenho do mestrando no projeto cientifico, e no que concerne a
qualidade e resultados do mesmo. Todos 0s comentarios, sugestdes e criticas foram postos em

pratica nas aulas posteriores.

Real¢o ainda a procura continua no intuito de promover nos alunos um elevado nivel

técnico e artistico paralelamente a um processo motivacional.

Houve por parte do mestrando uma enorme demonstracdo de maturidade no exercicio

da prética pedagdgica.

Porto, 21 de setembro de 2018

Daniela Anjo

Dol e
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Capitulo 11l | Projeto de Investigacdo: A importancia das
Masterclasses no desenvolvimento artistico - participantes do

Porto. Flute festival

1. Introducéo

O projeto de investigacao decorreu no Porto. Flute festival, que foi um evento
organizado pela AFLAUP (Associacdo de Flautistas de Portugal) no Conservatorio de Musica

do Porto.

O festival juntou diversos professores e alunos de varios paises e foi 0 maior evento
organizado pela AFLAUP desde a sua criacdo, e devido a esse motivo, considerei que seria uma

grande oportunidade para participar e realizar o projeto de investiga¢do durante o evento.

Para iniciar a minha participacdo no festival entrei em contacto com os diretores da
AFLAUP e voluntariei-me para contribuir no que fosse preciso e em troca poderia realizar
0 meu projeto. A proposta foi aceite pelos diretores da AFLAUP. No anexo n. °4, encontra-se

um certificado da minha participacdo no Porto. Flute festival.

O Porto. Flute festival decorreu entre os dias doze e catorze de fevereiro de 2018 e
conteve varios Masterclasses, Concertos, Workshops, Exposi¢des, contando ainda com um
Ensemble de Flautas.

Durante as manhas do festival, mais concretamente entre as 9h30min e as 13h15min,
decorriam as Masterclasses. No dia 12 de fevereiro, as masterclasses foram lecionadas pela
professora Wéndela VVan Swol (no pequeno auditério); pelo professor Julien Beaudiment (ha
sala 0.08) e pela professora Katharine Rawdon (na sala de orquestra).

No dia 13 de fevereiro, as Masterclasses foram lecionadas pelo professor Nuno Inacio
(na sala -2.03); pela professora Adriana Ferreira (no pequeno auditério); pela professora Sarah
Rumer (na sala 0.08) e pela professora Pamela Stahel (na sala de orquestra).

No altimo dia do Porto. Flute festival, as Masterclasses foram lecionadas pela professora
Stephanie Wagner (no pequeno auditorio); pelo professor Michel Bellavance (na sala 0.08) e
pela professora Raquel Lima (na sala de orquestra).

Durante as Masterclasses, os participantes do festival podiam assistir livremente as
diversas masterclasses.

Durante o Porto. Flute festival ocorreram cinco Workshops que foram distribuidos por
todo o festival.
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No primeiro dia de festival, ocorreu pelas 9h30min na sala Piano Bar o workshop do
professor Olavo Barros que tinha como titulo “Interpretacdo e Flautas Historicas”.

No dia 13 de fevereiro ocorram dois Workshops as 9h30min. O Workshop do professor
Vasco Gouveia que decorreu na sala Piano Bar e tinha como titulo “Treino mental em fungéo
dos sonhos” e 0 Workshop do professor Jorge Caryevschi que tinha como titulo “Interpretagao
das obras para flauta de J. S. Bach em instrumentos modernos” e decorreu na sala -2.02.

Ainda no dia 13 de fevereiro as 14h15min no Auditorio do Conservatorio de Musica do
Porto decorreu o Workshop do professor Gareth Mclearnon que tinha como titulo “Flutes-out-
tutorial — guia passo a passo para aprender o Zoom Tube de Ian Clarke”.

No ultimo dia do Porto. Flute festival ocorreu na sala Piano Bar o Workshop do
professor Pedro Couto Soares que tinha como titulo “Técnica Alexander”.

As exposicdes ocorreram durante todo o horario do festival e todos os participantes
tinham livre acesso a estas mesmas.

A exposicdo da Just Flutes e da Mancke Headjoints ocorreu na sala 0.01; a exposicao
da EuroMusica Fersan e da Arista Flutes ocorreu na sala 0.02; a exposi¢do da Pearl/Caius e de
Cardoso & Conceicao — Instrumentos musicais teve lugar na sala 0.03.

Quanto a Yamaha, esta teve a sua exposicao na sala 0.04.

Na sala 0.05 ocorreu a exposi¢do de Daniel Paul Luthier e de Alfred Verhoef; na sala
0.06 ocorreu a exposicao da Adams — European Flute Centre e de Wm. S. Haynes Co.

Por ultimo, na sala 0.07 decorreu a exposicdo de Verne Q. Powell Flutes e de
Lefreque/Ritmos Mindcias.

Durante o Porto. Flute festival ocorreram também diversos concertos em diferentes
horarios no Auditorio do Conservatorio de Musica do Porto.

No dia 12 de fevereiro, (primeiro dia do evento) ocorreu as 14h15min um concerto que
contou com a presenca de Nuno Inacio e Marco Pereira na flauta transversal, Carolina
Coimbra na harpa, Antonio Pereira na viola d"arco e Ligia Madeira no piano. No presente
concerto foram interpretadas obras de J. Lauber, J. Fracaix, M. Duruflé e T. Nikolajeva.

No mesmo dia ocorreu as 18h00min um novo concerto, que contou com Sarah Rumer
na flauta transversal, Pamela Stahel no piccolo e Igor Longato no piano. Neste concerto foram
interpretadas obras de S. Prokofiev, A. Cavicchi, F. Poulenc.

Ainda no dia 12 de fevereiro as 19h00min ocorreu um novo concerto que contou com a
presenca de Julien Beaudiment, Ana Ferraz, Michel Bellavance na flauta transversal e Cristovéo
Luiz no piano. Neste concerto foram interpretadas obras de F. Ries, G. Mahler, B. Bartok,
Ph. Glass, L. Berio, M. Hindson e E. Kdhler.
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No dia 13 de fevereiro, o primeiro concerto do dia ocorreu as 16h00min. O concerto em
questdo tinha como objetivo permitir aos alunos mais novos do Conservatorio a oportunidade
de se apresentarem em publico. Este concerto tinha como titulo “Pequenos Flautistas do
Conservatorio de Musica do Porto” e teve lugar no pequeno auditério.

Neste concerto foram apresentadas obras de E. Perruchon, H. Joubert, Susato, melodias
populares, T. Wye, R. Martin, G. Meunier, pecas anonimas e A. Ridout.

Os alunos que participaram neste concerto foram: Alice Rodrigues, Matias Coimbra,
Afonso Rodrigues, Carlota Maria, Lia Kennedy, Sofia Cardoso, Maria Brito, José Pereira,
Anastacia Gritsenko, Inés Dantas e Abigail Estela.

Todos os alunos que participaram neste concerto tiveram acompanhamento ao piano da
professora Francesca Serafini.

O segundo concerto do dia ocorreu as 18h00min. O presente concerto contou com a
presenca de Katharine Rawdon, Wéndela VVan Swol, Gil Magalhées na flauta transversal e com
Francesca Serafini no piano. Neste concerto foram interpretadas obras de E. Varese, D. Loeb,
S. Sieg, K. Rawdon, G. Rabboni, J. Geraedts, C. Debussy e J. Demersseman.

Ainda no dia 13 de fevereiro, ocorreu um novo concerto as 19h que contou com a
presenca de Adriana Ferreira, Michel Bellavance na flauta transversal, Nuno Meira no violino,
Teresa Correia na viola d"arco, Luis Carvalhoso no Violoncelo e Isolda Crespi no piano. Neste
concerto foram interpretadas obras de W. A. Mozart, H. Dutilleux, C. Frihling e S. Brotons.

No ultimo dia do Porto. Flute festival (dia 14 de fevereiro) o primeiro concerto do dia
ocorreu as 14h15min e contou com a presenca de Olavo Barros e Pedro Couto Soares na flauta
transversal, Sofia Nereida Pinto no cravo e Mario Carreira na viola francesa e “terz-guitar”. Ao
longo do concerto foram apresentadas obras de J. N. Kapeller, Mauro Giuliani, F. A.
Hoffmeister, W. F. Bach, C. Ph. E. Bach e J. M. Leclair.

O segundo concerto do dia ocorreu as 18h00min e contou com a presenca de Stephanie
Wagner na flauta transversal e flauta contrabaixo, Raquel Lima na flauta transversal, Jonathan
Ayerst e Isolda Crespi no piano. No concerto em questdo foram interpretadas obras de C.
Koechlin, J. Yuasa, G. Petrassi, D.B. Thomas e Ph. Gaubert.

O concerto de encerramento do evento ocorreu no dia 14 de fevereiro as 19h00min. Este
concerto contou com a presenca da orquestra de flautas do Porto. Flute festival sob a direcao
do maestro Jorge Caryevschi. No concerto de encerramento a orquestra de flautas interpretou
obras de W.A. Mozart, J. Veldhuis, A. Piazzolla, D. Clements e D. Lobo.

O programa dos concertos, bem como, as restantes informacoes relativas ao Porto.Flute

festival encontram-se disponiveis no anexo n.° 5.
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2. Problematica do Estudo

2.1. ldentificacdo da Problemética

A escolha deste projeto esteve relacionada com o facto de ao longo destes anos e, apds
ter frequentado varias Masterclasses, sentir que estas tiveram um papel muito importante na
minha formac&o artistica. Apesar de considerar que as Masterclasses sd0 muito importantes,
nunca tive a oportunidade de investigar e aprofundar a importancia destas no desenvolvimento

artistico.

Similarmente, os meus professores de instrumento sempre me aconselharam a
frequentar Masterclasses, pois segundo a opinido destes as Masterclasses traziam muitos
beneficios. Contudo, na realidade nunca consegui observar todos os beneficios que estas

trazem, bem como, se s6 realmente trazem beneficios ou também trazem desvantagens.

Assim sendo, pretendo com este trabalho pesquisar e aprofundar o que realmente
acontece numa Masterclasse. Se 0s participantes sentem ou ndo uma evolugdo na sua
performance. E também, perceber se as Masterclasses servem como uma fonte motivadora para
os alunos, se existem ou ndo vantagens ou desvantagens e com que frequéncia os alunos

costumam participar em Masterclasses.
2.2. Plano de Melhoria

Como base de partida para tentar melhorar a problematica apresentada relativamente ao
ambito de motivacdo e possiveis vantagens ou desvantagens da participacdo dos alunos em
Masterclasses, presumo que caso 0s alunos frequentassem mais Masterclasses sentiriam uma
maior motivacdo para estudar. Assim como obteriam, através da troca de experiéncia com
professores e colegas, nas Masterclasses, novos conhecimentos e ferramentas fundamentais no
processo do desenvolvimento artistico.

Posto isto, as Masterclasses passariam a desempenhar um papel fulcral no complemento

a formacao artistica dos alunos ao longo dos anos.
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2.3. Objetivos de Resultados Esperados

O objetivo deste estudo passa por investigar se as Masterclasses realmente interferem
no desenvolvimento artistico de um mausico. Além disso, pretendo também analisar se as
Masterclasses s@o algo que motivam os alunos e que os fazem adquirir conhecimentos devido

a troca de experiéncias e de opinides que estas proporcionam.

Quanto aos resultados esperados depreendo que estes mostrardo que as Masterclasses
serdo uma mais valia para o desenvolvimento artistico dos alunos. Do meu ponto de vista, as
Masterclasses permitem um aumento de motivacdo e de aprendizagens que serdo essenciais
para o futuro dos alunos enquanto instrumentistas. Também acredito que os dados demonstraréo

que existem muito mais vantagens do que desvantagens em frequentar Masterclasses.

3. Fundamentacédo Tedrica

Para realizar o projeto era imprescindivel encontrar um enquadramento tedrico que me
permitisse fundamenté-lo. Esta fundamentacdo advém de diversas opinides e de diversos
autores que possibilitardo ter um melhor entendimento relativamente a questéo da problematica

deste projeto.

Um dos aspetos essenciais para a aprendizagem e evolu¢do num instrumento musical
prende-se com a motivagdo. Todos o0s instrumentistas sabem que é preciso passarem muitas
horas isolados a estudar e a persistirem em exercicios e passagens para corrigirem os problemas
qgue tenham de resolver. Como tal, ndo havendo a motivacdo necessaria fica facil um
instrumentista desistir de resolver estes problemas e, com isso estagnar a sua evolucao.
“Quando se fala da aprendizagem da musica especificamente, ¢ de notar que esta nao ¢ facil e
pressupde a aprendizagem de diversas competéncias como as auditivas, motoras, expressivas,
etc.” (Cardoso, 2007). “(...) Se adicionarmos a esta realidade a tensdo usualmente ligada as
audicOes e aos concertos, bem como a velocidade de aprendizagem e de evolugdo imposta no
ensino especializado de musica, sera facil, portanto, adivinhar a importancia da motivacgao para
a aquisicdo e desenvolvimento das competéncias necessarias para tocar um instrumento
musical.” (O’Neill & McPherson, 2002).

Primeiramente, interessa definir ao certo o que € uma Masterclasse, pois muitas vezes
sabemos do que se trata, mas ndo pensamos sobre o que é ao certo e qual a melhor forma de

defini-la. “Muitos musicos colocam varias questdes acerca das Masterclasses e mesmo assim a
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esséncia do evento em si é raramente discutida.” (Westeney, 2003). Assim sendo, iniciei a
pesquisa da definicdo de Masterclasse e apos algumas pesquisas encontrei uma definicdo dada
por Aubrey Lafosse que menciona “Uma Masterclasse é uma situacao pedagdgica Unica no qual
um professor ou artista fica incumbido de ensinar um aluno em frente a um publico, que também

espera aprender através da troca de experiéncias.” (Lafosse, 2014).

Como também ja referido ao longo do segundo capitulo deste trabalho, uma das razbes
qgue me levou a frequentar este mestrado prende-se com o facto de ndo me sentir totalmente
capacitado para lidar com todo o tipo de alunos. Posto isto, decidi que deveria investigar um
pouco mais sobre qual o papel do professor ao certo no desenvolvimento e conhecimento do

aluno.

Sendo assim, e com base na fundamentacdo de uma autora de nome Vanessa Cristina
Bulgraen compreendi que “(...) através de suas orientagdes, intervengdes e mediagdes, o
professor deve provocar e instigar os alunos a pensarem criticamente e a se colocarem como

sujeitos de sua propria aprendizagem.” (Bulgraen, 2010).

Esta fundamentacdo dada pela autora, vai de encontro ao que penso sobre o que € ser
um bom professor. Na minha opinido, um bom professor deve ser capaz de estimular a
curiosidade dos alunos, incentivar os alunos a terem opinido propria e a serem reflexivos
consigo proprios e com o que lhes é transmitido, bem como serem criticos, ao invés de
funcionarem como depésitos de informacdes e ideias. Desta forma, acredito que no futuro, estes

alunos possam vir a fazer parte ativa da sociedade no dominio do empreendedorismo.

Também averiguei através de um autor de nome Paulo Freire que “Um educador precisa
sempre a cada dia renovar a sua forma pedagogica para da melhor maneira atender aos seus
alunos, pois € por meio do comprometimento e da “paixdo” pela profissao e pela educacio que
0 educador pode, verdadeiramente, assumir o seu papel e se interessar em realmente aprender

a ensinar.” (Freire, 2014).

Um outro aspeto sobre o qual decidi pesquisar foi a aprendizagem, pois esta diretamente
ligada a Masterclasses e esta € parte integrante de uma participacao neste evento. Apos pesquisa
descobri que existem dois tipos de aprendizagem “(...) ha dois tipos de aprendizagem: a
superficial, que responde a uma tarefa e a profunda, quando os educandos estudam fazendo uma

relagdo com os conhecimentos adquiridos anteriormente.” (Brito, 2012).
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Um dos pontos para a realizagdo deste projeto era perceber se as Masterclasses
produziam nos seus participantes motivacdo. Apds alguma pesquisa apurei que as
Masterclasses trazem de facto motivacdo e que quanto maior for o nivel e maturidade do
participante mais motivacao a Masterclasse origina. Para comprovar este facto, foco na opinido
dada por varios autores “Alunos com uma maior experiéncia em apresentagdes durante as
masterclasses estdo mais propensos do que alunos com menos experiéncia, para aprender
enguanto ouvem os seus colegas, para considerar as masterclasses como fontes motivacionais
e como uma oportunidade de se apresentarem em publico.” (Marion Long, Susan Hallam,
Andrea Creech, Helena Gaunt, and Linnhe Robertson, 2011).

Outro dos objetivos deste projeto, como ja referido anteriormente, era perceber se uma
Masterclasse realmente traz vantagens ou desvantagens a quem as frequenta. Apos alguma
pesquisa encontrei uma autora de nome Ingrid Maria Hanken que enuncia algumas das
vantagens das Masterclasses no seu ponto de vista. Uma das vantagens, na perspetiva de
Hanken, de frequentar Masterclasses é o facto de obtermos contacto com novas ideias e novas
formas de comunicacgdo, 0 que traz inimeras vantagens. “(...) um diferente professor/mestre
pode trazer novas perspetivas e ideias de interpretacdo ou de solucgdes técnicas. Muitos autores
discutem sobre o qudo importante é para os alunos serem confrontados com um vasto leque de
perspetivas ao logo do seu percurso académico, com intuito de estimular a sua curiosidade e
desperta-los para se tornarem reflexivos, independentes, deliberados e a concretizarem boas
escolhas.” (Hanken, 2010).

Seguidamente, uma outra vantagem das Masterclasses, segundo a mesma autora é que
estas permitem que os participantes toquem para plateias, tornando-se assim uma atividade
construtiva, uma vez que acaba por se tornar numa imitacdo auténtica de trabalho para um
musico “O inicio da Masterclasse para cada aluno comega com uma performance que por norma
é encarada como um “concerto” onde o aluno/aluna toca a sua pe¢a em frente a um publico que

responde como uma plateia deve — com aplausos.” (Hanken, 2010).

4. Plano de Acao

4.1. Estrategia e Recolha de Dados

A estratégia passou por utilizar o Porto. Flute festival para a recolha de dados. A deciséo

teve como base o facto de o festival ser de grandes dimensdes, 0 que me proporcionaria a
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oportunidade de obter vérias respostas consoante diferentes faixas etérias, niveis profissionais,

escolas e meios sociais.

Quanto a recolha de dados foi elaborado e entregue no primeiro dia do Porto. Flute
festival a todos os participantes um questionario no ambito da realizacdo do Projeto de
Intervencdo de Mestrado em Ensino da Musica — Flauta Transversal. No total foram entregues
duzentos questionarios, tendo obtido na recolha final, oitenta e cinco questionarios. As
respostas do questionario eram semiabertas para dar a oportunidade de cada participante se
exprimir ao méximo e dar a maior informacdo que conseguisse relativamente a pergunta
formulada. Estas mesmas respostas eram de carater opcional, ficando assim ao critério dos
participantes decidir se queriam ou ndo responder a questdo. O questionario encontra-se

disponivel no anexo n.° 6.

4.2. Calendarizagio/Cronograma das Atividades

As masterclasses, como ja referido anteriormente, decorreram ao longo dos trés dias do
Porto. Flute festival. Em cada masterclasse existiam cinco aulas individuais de alunos que se
encontravam previamente inscritos. Apesar disto, os alunos eram livres de assistir as
masterclasses que quisessem bastando para isso se deslocar até a sala onde esta se encontrava

a decorrer.

Tanto no primeiro, como no Ultimo dia do Porto. Flute festival decorreram em
simultaneo trés masterclasses. Porém, no segundo dia do festival decorreram em simultaneo
quatro masterclasses. O horério de funcionamento das masterclasses foi sempre entre as
9h30min e as 13h15min.

Os alunos que estavam inscritos para frequentar as masterclasses com direito a uma aula
individual, recebiam no fim da masterclasse um certificado de participacdo que era entregue

pelo professor que lecionou a masterclasse.

5. Analise e Discussao dos Resultados

Ap0s recolha das respostas dos participantes através dos questionarios, passou-se a uma
anélise minuciosa dos mesmos. Posteriormente, ao tratamento da informacéao efetuei gréficos

como suporte de andlise das respostas adquiridas, complementadas com um texto expositivo.
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Apresento ainda e como questdo meramente informativa, que do total de participantes que

responderam ao questionério, setenta e quatro eram do sexo feminino e onze eram do sexo
masculino.

Seguidamente, encontram-se apresentados os resultados obtidos em graficos circulares
e de barras.

Participa frequentemente em Masterclasses?

15%

85%

= Sim = N&o

Gréfico | - Resultado da pergunta 1 do questionario

A questdo n.° 1 do questionario - “Participa frequentemente em Masterclasses?” - 85%
dos inquiridos afirmou que sim, demonstrando assim ter participado frequentemente em
Masterclasses, enquanto 15% dos inquiridos respondeu de forma negativa a questdo, pois ndo
participam frequentemente em Masterclasses.

Com que frequéncia?
10%

30%

60%

= Todos os periodos/semestres = Todos os anos = Qutro

Gréfico Il - Resultado da pergunta 1.1 do questionario
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Em relacdo a questdo “Com que frequéncia?” — 60% dos inquiridos respondeu que
participava todos os anos, 30% respondeu que participava todos os periodos/semestres e 10%
selecionou a opcdo correspondente a um outro tipo de frequéncia. Dos participantes que
responderam a um outro tipo de frequéncia, 7% respondeu que participava de uma forma
irregular, 2% afirmou que participa sempre que existe uma Masterclasse no seu estabelecimento
de ensino e 1% afirmou ser a sua primeira participagdo num Masterclasse.

Quando participa é por iniciativa prépria ou de terceiros?

1%
16%

G%A

m [niciativa prépria = Terceiros Ambos Ndo respondeu

Graéfico 111 - Resultado da pergunta 2 do questionario

No que tange & questdo “Quando participa é por iniciativa propria ou de terceiros?” -
77% dos inquiridos respondeu que participava por iniciativa propria, 16% dos inquiridos
respondeu que participava por iniciativa propria e de terceiros, 6% dos inquiridos afirmou ser
uma iniciativa de terceiros e 1% dos inquiridos ndo respondeu a questao. Dos participantes que
responderam que participava por iniciativa propria e de terceiros, 9% afirmou que a iniciativa
parte ndo so deles, mas também dos seus professores, 6% afirmou que a iniciativa parte de si e
de terceiros (sem especificar) e 1% respondeu que a iniciativa parte de si e de amigos. Dos
inquiridos que responderam que a iniciativa partia de terceiros, 3% afirmou que a iniciativa
partia exclusivamente do seu professor, 2% respondeu de terceiros (sem especificar) e 1%
afirmou que a iniciativa provinha tanto do seu professor como dos seus amigos.
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Qual a razao que o leva a participar nas Masterclasses?

4%

91%

= Conhecimento/Diferentes perspetivas = Considerar importante para a carreira
= Interesse num flautista em especifico = Pela experiéncia em si

= Ndo respondeu

Gréfico IV - Resultado da pergunta 3 do questionario

Na questdo “Qual a razdo que o leva a participar nas Masterclasses?” - 91% dos

inquiridos respondeu que era devido a propria vontade de adquirir novos conhecimentos e ao

facto de ter acesso a diferentes perspetivas e pontos de vista, 2% afirmou participar apenas pela

experiéncia em si, 2% afirmou ainda que participa por considerar um fator importante para a

sua carreira artistica e 1% afirmou participar apenas por ter interesse em trabalhar em

simultaneo com um flautista especifico. Do total de participantes, 4% ndo respondeu a questao.
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Considera que essa participagao traz beneficios para a
sua aprendizagem individual?

100%

= Sim = Ndo

Grafico V - Resultado da pergunta 4 do questionario

Acerca da questdo “Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua
aprendizagem individual?” - 100% dos participantes afirmou que sim, logo indicaram que a
participacdo em Masterclasses traz beneficios para a sua aprendizagem individual. Salienta-se
que, do total de inquiridos ninguém afirmou que ndo existiam beneficios para a sua

aprendizagem individual.

Se sim, justifique.

18% 12%
0

4% .
4% 23%

39%

= Novos exercicios/Métodos de estudo = Diferentes opinides
= Conhecimento/Evolugdo Motivagdo

= Experiéncia/Maturidade = Nao respondeu

Gréfico VI - Resultado da pergunta 4.1 do questionario
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No que respeita a questdo “Se sim, justifique.” - 39% dos inquiridos respondeu que
participar em Masterclasses origina novos conhecimentos e estimula a evolugdo individual
artistica, 23% afirmou que as Masterclasses trazem beneficios pois permitem obter contacto
com diferentes opinides e ideias, 12% respondeu que as Masterclasses permitem adquirir
contacto com outros métodos de estudo e novos exercicios, 4% afirmou que as Masterclasses
trazem uma maior envergadura a nivel de experiéncia e maturidade pessoal/profissional e 4%
afirmou trazem mais motivacdo no estudo individual. Do total de participantes, 18% né&o

respondeu a questao.

E desvantagens? Justifique.

3%

12%

85%
= Sim = N3do = Ndorespondeu

Gréfico VII - Resultado da pergunta 4.2 do questionario

No que diz respeito a questdao “E desvantagens? Justifique.” - 85% dos inquiridos
respondeu que ndo, 12% dos inquiridos afirmou que sim e 3% dos inquiridos ndo respondeu.
Do total de participantes, 68% nao justificou a sua resposta independentemente da sua escolha
ao item — Sim ou N&o. Dos participantes que justificaram a questdo, 19% afirmou que existia
sempre alguma novidade ou conhecimento a aprender numa Masterclasse independentemente
de ter participado em outras anteriormente, 1% afirmou que ndo encontrava desvantagens em
participar numa Masterclasse, 5% afirmou que existia uma desvantagem relacionada
nomeadamente com a despesa monetaria na participacdo em Masterclasses, 4% dos

participantes que justificou a sua escolha alegou que uma possivel desvantagem sera o facto de

63



A importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico — participantes do Porto. Flute festival — Diogo
André Soares Ferreira

uma Masterclasse ndo conseguir acrescentar nada de novo ao seu desenvolvimento artistico,
1% afirmou que numa Masterclasse existia a exposi¢do ao publico e que isso por si s torna-se
uma desvantagem, 1% respondeu que ao participar numa Masterclasse as diferentes opinides
podem vir a confundir a interpretacdo de obras tornando-se assim noutra desvantagem e 1%
respondeu que prendesse com o facto de esta ter o poder de baixar a autoestima que

consequentemente originara desmotivagdo no &mbito pessoal e profissional.

Acha que a participacao em Masterclasses influéncia a
sua motivacao individual?

4%

96%

= Sim = Ndo

Gréfico VIII - Resultado da pergunta 5 do questionario

Referente a questdo “Acha que a participagdo em Masterclasses influéncia a sua
motivacdo individual?” - 96% dos inquiridos respondeu afirmativamente enquanto 4% dos
inquiridos respondeu negativamente, pois consideram que a participacdo em Masterclasses ndo
influéncia a sua motivacao individual em contrapartida com os que afirmaram positivamente.
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Justifique.

46%

\

5% 2% 2%

= Motivagdo para o estudo = Ganho de confianga apds a masterclasse
= Novas aprendizagem geram motivacao Pode motivar ou desmotivar

= Quvir um nivel performativo mais alto motiva = Nao respondeu

Gréfico IX - Resultado da pergunta 5.1 do questionario

Quando pedido para justificar a questdo n.° 5 do questionario - 46% dos participantes
afirmou que as Masterclasses influenciavam a sua motivagéo para o estudo individual, 16% dos
participantes respondeu que ouvir nas Masterclasses niveis performativos mais elevados suscita
motivacgdo, 5% dos participantes afirmou que as Masterclasses podiam motivar ou desmotivar,
2% dos participantes afirmou que durante as Masterclasses ocorrem aprendizagens e
consequentemente estas geram motivacdo, 2% dos participantes respondeu que ocorre um
ganho de confianga apds as Masterclasses, viabilizando assim um aumento de motivagdo. Do

total de participantes, 29% ndo respondeu a questdo.
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Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de
um professor numa Masterclasse? Assinale as op¢oes
gue considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

3%
22%

31%

14%

30%

m Postura = Destreza técnica Expressividade/Interpretagio estilistica = Sonoridade = Outros

Graéfico X - Resultado da pergunta 6 do questionario

Em relagdo a questdo “Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um

professor numa Masterclasse? Assinale as opcGes que considere como sendo 0s aspetos

principais, a ter em conta por um professor.” - 31% dos inquiridos selecionou a opg¢édo -

Sonoridade; 30% selecionou a opcao - Expressividade/ Interpretacdo estilistica das obras, 22%

selecionou a opcao - Postura, 14% selecionou a opcdo - Destreza Técnica e 3% selecionou a

opcao - Outros. Dos participantes que selecionaram a opcéo - Outros, 1% respondeu que um

dos principais focos passava pelo método de ensino a ser aplicado no estudo em casa, 1%

respondeu que outro principal foco deveria ser a resolucdo de problemas de base que sejam

apresentados pelo aluno e 1% respondeu também que um dos principais focos carecia do

desenvolvimento de uma boa leitura a primeira vista.
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Considera relevante a formag¢ao académica e
pedagdgica do professor?

7% 1%

92%

= Sim = N3o = N3orespondeu

Gréfico XI - Resultado da pergunta 7 do questionario

No que concerne a questdo “Considera relevante a formagao académica e pedagdgica
do professor?” - 92% dos inquiridos respondeu afirmativamente, pois acham fundamental a
formacéo académica e pedagdgica do professor, em contrapartida 7% dos inquiridos respondeu

negativamente e 1% dos inquiridos ndo respondeu a questdo formulada.

Quando participa, acha mais importante a carreira
do professor enquanto musico ou os seus anos de
experiéncia pedagogica? Justifique.

7%

20%

28%

45%

= Carreira enquanto musico = Anos de experiéncia pedagégica = Ambos = N3o respondeu

Grafico XII - Resultado da pergunta 7.1 do questionario

No tocante & questao “Quando participa, acha mais importante a carreira do professor

enquanto masico ou o0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.” - 45% dos
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participantes considerou mais importante os anos de experiéncia pedagogica do professor,
justificando que ser um bom performance ndo significa ser um bom pedagogo, 28% dos
participantes considerou que ambos tém a mesma importancia, justificando que tanto a sua
carreira enquanto musico como 0s seus anos de experiéncia pedagdgica sao igualmente de
relevo, 20% dos participantes considerou a carreira do professor enquanto musico, justificando
que o professor possui mais experiéncia em palco podendo assim transmitir melhores conselhos

performativos e 7% dos participantes ndo respondeu a questao apresentada.

A partir de que nivel/idade acha adequado participar
numa Masterclasse?

19%

23%

S%x

19% 18%

1%

15%

m Entreo 12e22grau = Entre 0 32 e 42 grau Entre o 52 e 62grau A partir do 82 grau

= N3o existe idade ideal = Desde que se comeca = N3o respondeu

Graéfico XIlI - Resultado da pergunta 8 do questionario

A respeito da questdo “A partir de que nivel/idade acha mais adequado participar numa
Masterclasse?” - 23% dos inquiridos considerou ser entre 0 1° e 2° grau, 19% dos inquiridos
respondeu que n&o existe uma idade ou nivel ideal, 18% dos inquiridos considerou ser entre o
3° e 0 4° grau, 15% dos inquiridos respondeu ser entre 0 5° e 0 6° grau, 5% dos inquiridos
respondeu gue a altura ideal é desde que se inicia a aprendizagem musical, 1% dos inquiridos
considerou que a altura ideal seria a partir do 8° grau. Porém, do total de participantes, 19% nao

respondeu a questao formulada.
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m Cada pessoa esta preparada numa altura diferente

= Comegar cedo a ganhar experiéncia e conhecimento

m Ouvir desde cedo diferentes opinides

= Devemos confiar no professor

= Comegar desde cedo a resolver problemas

m J4 é possivel encontrar um maior foco no trabalho

= Conseguir mais motivagao

= Acelerar a aprendizagem

= Trazer mais responsabilidade

= |[dade onde ja se verifica maturidade suficiente

= Nivel no qual as peg¢as ganham um maior interesse musical
= Altura ideal para nao existir grandes desniveis em idades e niveis
m Os alunos ja sao mais fléxiveis a outros métodos de ensino

= Nao respondeu

Gréfico XIV - Resultado da pergunta 8.1 do questionario

Quando pedido para justificar a questdo n.° 8 do questionario, 16% dos participantes
justificou que escolheu um determinado nivel como sendo o ideal para participar numa
Masterclasse, tendo em conta ser um nivel onde j& se verifica maturidade suficiente para
participar numa Masterclasse. Dos participantes que justificou anteriormente a sua escolha,
12% respondeu ser entre 0 3° e 4° grau, 3% respondeu ser entre 0 1° e 2° grau e 1% entre 0 5° e
0 6° grau.

Uma outra justificacdo dada por 11% dos participantes foi comecar desde cedo a ganhar

experiéncia e conhecimento. Dos participantes que assim justificaram, todos consideraram que

69



A importancia das Masterclasses no desenvolvimento artistico — participantes do Porto. Flute festival — Diogo
André Soares Ferreira

a altura ideal para iniciar a participacdo em Masterclasses seria aquando do inicio da

aprendizagem musical.

A justificacdo dada por 11% dos participantes foi que ja é possivel encontrar um maior
foco no trabalho. Dos participantes que assim justificou, 6% afirmou que a altura ideal para
iniciar a participagdo em Masterclasses seria entre 0 1° e 2° grau, 4% considerou que a altura

ideal seria entre 0 3° e 0 4° grau e 1% considerou que a altura ideal seria entre 0 5° e 0 6° grau.

Relativamente, a justificacdo dada por 5% dos participantes que foi comegar desde cedo
a resolver problemas, todos os participantes consideraram que o nivel ideal para iniciar a

participacdo em Masterclasses seria entre 0 1° e 0 2° grau.

Analogamente, a justificacdo dada por 5% dos participantes que cada pessoa esta
preparada numa altura diferente, estes participantes consideraram que ndo havia uma idade

ideal para comecar a participar em Masterclasses.

Do total de participantes, 4% utilizou como justificagdo ouvir desde cedo diferentes
opinibes, dos quais 3% dos participantes respondeu que a idade ideal para comecar a
participacdo em Masterclasses seria entre 0 1° e 0 2° grau, 1% dos participantes respondeu que

se devia iniciar a participacdo em Masterclasses, assim que se inicia a aprendizagem musical.

Seguidamente, a justificacdo dada por 2% dos participantes foi os alunos ja sdo mais
flexiveis a outros métodos de ensino, e todos eles, responderam que a idade ideal para comecar

a participar em Masterclasses seria entre 0 5° e 0 6° grau.

Da totalidade dos participantes, 2% utilizou como justificacdo o nivel onde as pecas
ganham um maior interesse musical, assim sendo, 1% afirmou que o nivel ideal para comecar
a participar em Masterclasses seria entre 0 3° e 0 4° grau e 1% dos participantes respondeu que

o nivel ideal seria entre 5° e 0 6° grau.

Outra justificacdo dada por 1% dos participantes foi considerarem ser a altura ideal para
ndo existir grandes desniveis em idades e niveis. A totalidade dos participantes que assim
justificou, afirmou que a altura ideal para iniciar a participacdo em Masterclasses seria entre o

5%e 0 6° grau.

Ulteriormente, trazer mais responsabilidade foi a justificacdo utilizada por 1% dos
participantes que afirmaram que a altura ideal para iniciar a participagdo em Masterclasses seria

entre 0 1° e 0 2° grau.
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Também, acelerar a aprendizagem foi a justificacdo dada por 1% dos participantes, na
qual todos consideraram que a altura ideal para iniciar a participacdo em Masterclasses seria

entre 0 1° e 0 2° grau.

Posteriormente, a justificacdo que 1% dos participantes utilizou foi conseguir mais
motivacdo. Todos os participantes que assim justificou, consideraram que a altura adequada

para iniciar a participacdo em Masterclasses seria entre 0 1° e 0 2° grau.

Por Gltimo, a justificacdo utilizada por 1% dos participantes foi que devemos confiar no
professor, deste modo todos os participantes que assim justificou, consideraram que a altura
ideal para iniciar a participacdo em Masterclasses seria aquando aconselhados pelo seu

professor.

Todavia, 39% do total de participantes nao respondeu a esta pergunta.

No que diz respeito ao seu professor de instrumento,
este é a favor ou contra a sua participacao nas
Masterclasses?

11%

89%

= Afavor = Nao respondeu

Gréfico XV - Resultado da pergunta 9 do questionario

Sobre a questdo “No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou
contra a sua participacdo nas Masterclasses?” - 89% dos inquiridos respondeu que 0 seu
professor era a favor, relativamente a sua participacdo nas Masterclasses e 11% dos inquiridos
simplesmente ndo respondeu a questdo proposta.
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Sabe porqué?

8%

21%

= Sim = N3o = N3orespondeu
Gréfico XVI - Resultado da pergunta 9.1 do questionario
Quando questionados se sabiam a razdo pelo qual os seus professores eram a favor ou
contra a sua participacdo em Masterclasses na questdo n.° 9.1 do questionario - 71% dos

inquiridos respondeu que sim, 21% dos inquiridos respondeu que ndo e 8% dos inquiridos n&o

respondeu a questao.

Se sim, justifique.

23%

37%

s% [—

35%

= Considera importante ouvir diferentes opinides
= Considera ser um complemento a formagdo
= Porque os professores organizam/ ddo masterclasses

N3o respondeu

Grafico XVII - Resultado da pergunta 9.2 do questionario
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No que se refere a questdo n.° 9.2 do questionario “Se sim, justifique.” - 37% dos
inquiridos afirmou que os seus professores eram a favor da sua participacdo em Masterclasses
pois consideravam relevante ouvir diferentes opinides, 35% dos inquiridos afirmou que as
Masterclasses sdo um complemento a formacédo artistica e 5% dos inquiridos afirmaram
também que os seus professores sdo a favor da participacdo em masterclasses, uma vez que
estes organizam/lecionam Masterclasses. Salienta-se, que do total de inquiridos, 23% né&o

responderam a questéo.

A sua instituicao de ensino organiza Masterclasses?

1%
13%

86%

= Sim = N3do = N3do respondeu

Gréfico XVIII - Resultado da pergunta 10 do questionario

Quanto a questdo “A sua instituicdo de ensino organiza Masterclasses?” - 86% dos
inquiridos respondeu de forma afirmativa, 13% dos inquiridos respondeu de forma negativa e

1% dos inquiridos ndo respondeu a questdo formulada.
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Se sim, com que frequéncia?

19%

8%>

18%

55%

= Anualmente = Mais de uma vez por ano = Esporadicamente Nao respondeu

Gréfico XIX - Resultado da pergunta 10.1 do questionario

No que toca a questdo n.° 10.1 do questionario “Se sim, com que frequéncia?” - 55%
dos participantes respondeu que a sua instituicdo de ensino organizava Masterclasses
anualmente, 18% dos participantes afirmou que eram organizadas mais que uma Masterclasse
por ano na sua instituicao de ensino, 8% dos participantes respondeu que eram organizadas de

uma forma esporadica e 19% dos participantes ndo respondeu a esta questao.

Acha importante que depois de concluida a sua
formacgao enquanto estudante, continue a participar em
Masterclasses?

4%

96%

= Sim = Nao respondeu

Grafico XX - Resultado da pergunta 11 do questionario
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Relativamente a questdo “Acha importante que depois de concluida a sua formacéao
enquanto estudante, continue a participar em Masterclasses?” - 96% dos participantes
respondeu afirmativamente enquanto 4% dos participantes ndo respondeu a questdo

apresentada.

Justifique.

2%

5% »
6%

1%
2%

= Manter a motivagao

= Porque vai continuar a existir sempre algo a aprender
O interesse das masterclasses em si
Estar em contacto com a nova geragao de flautistas

= Continuar a ouvir a opinido de terceiros

= Manter-se em forma

= N3o respondeu

Grafico XXI - Resultado da pergunta 11.1 do questionario

Quando pedido para justificar a questdo n.°11 do questionario - 62% dos participantes
respondeu que continuaria a existir sempre algo a aprender com a participagdo em
Masterclasses, 6% dos participantes respondeu que seria importante continuar a ouvir a opiniao
de terceiros, 5% dos participantes respondeu que seria fundamental continuar a participar em
Masterclasses com o objetivo de se manter em forma, 2% dos participantes respondeu que seria
relevante continuar a participar em Masterclasses para manter a motivagdo, 2% dos
participantes respondeu que gostava de continuar a participar em Masterclasses pelo interesse
em si, 1% dos participantes respondeu que seria para estar em contacto com a nova geracgéo de

flautistas e 22% dos participantes ndo responderam a questéo.

Nota: Todas as informacdes foram recolhidas através dos questionarios preenchidos

pelos participantes. Estes questionarios encontram-se disponiveis no anexo n. °7.
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6. Conclusao

Depois de concluido este projeto, bem como a analise dos resultados obtidos, é seguro
dizer que a maior parte dos alunos gostam e consideram benéfica a sua participagdo em
Masterclasses. Chegando assim a conclusdo de que as Masterclasses funcionam como um fator

motivacional para os alunos continuarem a aprendizagem de um instrumento musical.

Também atraves da analise dos resultados obtidos e da observacdo que decorreu ao
longo de todo o Porto. Flute festival percebi que as Masterclasses, ndo sé tém um impacto
positivo a nivel da motivacdo dos alunos, como também os ajuda a desenvolver varias
capacidades, tais como, o desenvolvimento intelectual e a interacdo social, consequente da

interacdo que tém com os colegas que frequentam as Masterclasses.

Além disto, podemos concluir que as Masterclasses trazem inmeras vantagens para 0s
alunos que as frequentam. A maior parte dos alunos considera que obtém varios conhecimentos
através da troca de experiéncias e das diferentes opinides que sdo proporcionadas pelas

Masterclasses.

Apesar de todas as vantagens mencionadas, também foram enunciadas pelos
participantes do Porto. Flute festival algumas desvantagens relacionadas com as Masterclasses,
nomeadamente a despesa monetaria. Contudo, e apesar destas desvantagens, como ja referido,
a maior parte dos alunos consideram benéfico e até mesmo essencial que se frequente
Masterclasses para obter novos conhecimentos e pontos de vista e, com isso alcangar um maior

desenvolvimento artistico.

Além disso averiguei que as opinides se dividem quanto a altura ideal para iniciar a
participacdo em Masterclasses e que a maior parte dos professores atualmente é a favor que os

alunos as frequentem.

Por ultimo, é de salientar que 96% dos inquiridos consideraram importante continuar a
frequentar Masterclasses mesmo depois de concluirem a sua formacdo académica, o que

demonstra que as Masterclasses desempenham um papel fulcral no desenvolvimento artistico.
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7. Reflexao Final

A prética de ensino supervisionada foi sem divida uma experiéncia muito importante e
recompensadora, onde se proporcionou a descoberta de novas perspetivas e novas metodologias

de ensino, que me serdo certamente muito Gteis futuramente.

Saliento também, a importancia do acompanhamento tanto da professora supervisora
como da professora cooperante, que ao longo de todo o ano letivo me deram inimeros conselhos
e ensinamentos sobre como lidar com tudo o que se relaciona com a lecionagdo de uma aula.
Desta forma, tanto a professora supervisora como a professora cooperante contribuiram para
que sentisse um maior desenvolvimento tanto como instrumentista como professor de Flauta

Transversal.

Destaco também, a importancia da observacao e da partilha de informacédo que originou
sem ddvida em mim um maior crescimento pedagdgico. Para além deste aspeto, saliento a
comunicagdo quer com os intervenientes deste projeto, quer com outros colegas que também
frequentavam este mestrado, pois contribuiram para uma evolucdo nao sé profissional como

também pessoal.

Espero humildemente que o meu estudo possa contribuir de alguma forma para um
maior sucesso escolar. Na minha opinido, este sucesso escolar advém muito do estudo
individual regular e da motivacdo. Assim sendo, a participacdo em Masterclasses desempenha
um papel fulcral no sucesso escolar, pois estas proporcionam estratégias e boas praticas, bem
como uma maior motivacdo para o0 estudo individual, que fazem a diferenca no

desenvolvimento artistico dos alunos, a longo prazo.

Também espero conseguir ajudar os professores a formar melhores alunos, para que
estes sejam capazes de serem reflexivos, criticos e a terem iniciativa prépria, permitindo-lhes
lutar para alcancar os seus objetivos tanto profissionais como pessoais. Portanto, a participacdo
em Masterclasses por parte dos professores ou dos seus alunos é uma ferramenta fundamental
para que estes tenham acesso a novas ou diferentes estratégias e perspetivas. Deste modo, 0s
professores e alunos tornam-se reflexivos e criticos, realizando assim uma maior e melhor
triagem de informacgdes e abordagens, bem como a aplicacdo destes novos conhecimentos e
abordagens adquiridas, proporcionando entdo aos alunos uma melhor e mais completa

formacéo artistica.
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ANEXO |
Conteudos Programaticos da Disciplina de Flauta Transversal
(Conservatorio de Musica do Porto)



CONSERVATORIO:

ENSING ARTISTICO ESPECIALIZADD

100 CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
QNG : e

[DEMUSICA DO PORTO

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

Conteudos
CURSO PREPARATORIO

Preparatdrio Il / 32 Ano - PROVA FINAL

Uma escala
Um estudo

Preparatdrio IV / 42 Ano - PROVA FINAL

Uma escala
Um estudo
Uma pecga

CURSO BASICO

12 Grau / 52 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até um acidente), harpejo M e m
Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno
Uma pega sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

22 Grau / 62 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até dois acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/

inversoes)
Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno
Uma pega sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

Em vigor desde o ano lectivo 2017-2018

100 pontos
100 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
70 pontos
70 pontos



CONSERVATORIO:

ENSING ARTISTICO ESPECIALIZADD

100 CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
1 KNG VEDALHADE

DE MUSICA DO PORTO

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

32 Grau / 72 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até trés acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromética e escala em 3%.

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre duas apresentadas pelo aluno

42 Grau / 82 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até cinco acidentes), harpejo M e m (simples e ¢/
inversdes) e 72 da dominante, escala cromatica e escala em 3%.

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés pecas contrastantes apresentadas pelo aluno

Uma leitura a primeira vista

52 Grau / 92 Ano - PROVA GLOBAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M, m e
72 da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

Um estudo sorteado pelo juri de entre dois apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

Uma obra contrastante da completa apresentada pelo aluno

ACESSO AO CURSO SECUNDARIO

PARA 62 Grau / 102 Ano - PROVA DE ACESSO

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M, m e
72 da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona

Um estudo escolhido pelo aluno

Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno

Uma obra completa apresentada pelo aluno (minimo de trés andamentos)

Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno

Em vigor desde o ano lectivo 2017-2018

60 pontos
70 pontos
70 pontos

60 pontos
50 pontos
70 pontos
20 pontos

50 pontos
40 pontos
60 pontos
50 pontos

50 pontos
35 pontos
35 pontos
45 pontos
35 pontos



CONSERVATORIO:

ENSING ARTISTICO ESPECIALIZADD

100 CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
IR ‘ wouRB oA C

DE MUSICA DO PORTO

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

CURSO SECUNDARIO

62 Grau / 102 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M, m e

72 da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 50 pontos
Uma obra completa (concerto ou concertino, sonata ou sonatina, suite) 40 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas pecas contrastantes apresentadas pelo aluno 30 pontos
Uma leitura a primeira vista 20 pontos

72 Grau / 112 Ano - PROVA FINAL

Uma escala maior e relativas menores (até sete acidentes), simples e em 3%, harpejos M, m e

72 da dominante (simples e ¢/ inversdes), escalas cromatica e hexafona 60 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 50 pontos
Uma obra completa (concerto ou concertino, sonata ou sonatina, suite) 40 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre duas pecas contrastantes apresentadas pelo aluno 30 pontos
Uma leitura a primeira vista 20 pontos

82 Grau / 122 Ano - PROVA GLOBAL

12 parte (prova técnica)

Um estudo apresentado pelo aluno 25 pontos
Um estudo sorteado pelo juri de entre trés apresentados pelo aluno 20 pontos
Execucdo de excertos de orquestra noutros instrumentos da familia * 10 pontos
Uma leitura (flauta, flauta de bisel, oboé, fagote) ou transposi¢cdo a primeira vista (clarinete,

saxofone) de pequeno trecho musical apresentado pelo juri 15 pontos

22 parte (recital)

Um concerto ou concertino, sonata ou sonatina apresentado pelo aluno 60 pontos
Uma peca sorteada pelo juri de entre trés apresentadas pelo aluno 35 pontos
Uma peca obrigatéria anunciada no final do 22 periodo 35 pontos

* Obs. Esta prova é facultativa. Quando nao realizada, devera a sua pontuagdo ser
distribuida equitativamente pelos outros itens da prova.

Em vigor desde o ano lectivo 2017-2018



CONSERVATORIO:

ENSING ARTISTICO ESPECIALIZADD

100 CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
1 KNG VEDALHADE

DE MUSICA DO PORTO

PROVAS DE SOPROS — MADEIRAS

82 Grau / 122 Ano - PROVA de APTIDAO ARTISTICA (recital)

Programa livre (executado, no respectivo instrumento, a solo ou em grupo) 180 pontos
Apresentacdo de notas ao programa do recital * 20 pontos

* consultar regulamento em vigor.

§ As provas finais e globais tém caracter obrigatorio para todos os alunos que frequentam os respectivos
graus / anos.

§ As provas finais e globais realizar-se-do durante o 32 periodo de cada ano lectivo, em data a definir pelo
Conselho Pedagoégico.

§ As escalas, dos cursos basico e secunddrio, das provas finais, globais e de acesso serdo anunciadas com uma
semana de antecedéncia.

Jari

§ Ojuridas provas finais ou globais sera constituido por trés professores do grupo.
§ Ojurida prova de aptid3o artistica sera constituido por quatro professores do grupo.

Avaliagao

§ As provas finais constituem um dos elementos da avaliagdo continua, tendo um peso de 25% na avaliacdo
final de cada aluno, no grau respectivo. Na prova global de 52 grau / 92 ano o peso é de 30% e na prova
global de 82 grau / 122 ano o peso é de 50%.

§ Quando o aluno obtiver Bom ou mais na prova final de 42 ano e 160 pontos ou mais na prova global de 52
grau / 92 ano, fica dispensado de fazer a prova de acesso ao 12 grau / 52 ano e ao 62 grau / 102 ano
respectivamente.

§ A avaliacdo das provas é feita de acordo com as cotagles estabelecidas na matriz das mesmas, sendo
lavrada uma acta com a cotacgdo de todos os itens.

§ Os critérios de avaliagdo das provas estdo definidos nos Critérios Especificos de Avaliagdo — Sopros.

Em vigor desde o ano lectivo 2017-2018



ANEXO 11
Relatorio das Aulas Observadas

Curso Basico e Curso Secundario



Curso Basico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 26 de outubro de 2017

Duracéao: 90 minutos Contetdos programaticos:
Exercicios técnicos de aquecimento;
Peca Eine Kleine Nachtmusik de W.
Nivel: 3° grau A. Mozart e Concerto de A. Vivaldi.

Local: Sala-1.15 A

Aulan®3e4

Para principiar a aula, a professora sugeriu ao aluno que realizasse um breve
aquecimento que consistiu na realizacao de diferentes exercicios técnicos. O primeiro destes
exercicios foi um exercicio de notas longas a descer de meio em meio tom (dé-si / si-si bemol
e assim sucessivamente). Com este exercicio era pretendido que o aluno trabalhasse a sua

sonoridade e a0 mesmo tempo corrigia a sua postura.

O segundo exercicio realizado durante o aguecimento foi a escala e arpejo de Ré Maior.
Neste exercicio a professora recorreu ao metrénomo pois o aluno estava a acelerar a pulsacéo
ao longo da escala. Ainda realizaram uma escala cromatica, na qual a professora foi solicitando
diversas articulacGes. No exercicio em questdo, a professora requestou ao aluno que fizesse

tudo de forma musical e ndo como um exercicio meramente técnico.

Apos realizado o aquecimento, o foco passou para a peca Eine Kleine Nachtmusik de
W. A. Mozart. Na peca em questdo, a professora comecou por corrigir a articulacdo do aluno e
exemplificou tocando o que pretendia que o aluno fizesse. A professora alertou ainda o aluno
para o facto de as passagens técnicas nao estarem claras e, com isso por vezes nédo se percebia

0 que o aluno pretendia fazer.

Seguidamente, a professora solicitou ao aluno que realizasse mais contrastes ao nivel
das dinamicas, pedindo-lhe ainda que no seu estudo individual recorresse ao metronomo pois a

pulsacdo musical ndo se encontrava estavel.

Depois de realizado o trabalho com a peca Eine Kleine Nachtmusik, o foco passou para
0 Concerto de A. Vivaldi. Como o aluno iria ter uma audicdo de flauta transversal, onde iria

apresentar o Concerto mencionado anteriormente, a professora solicitou-lhe que executasse a



obra na sua integra para perceber como o aluno iria reagir, bem como estavam consolidados 0s

contetdos que foram sendo trabalhados nas aulas anteriores.

No final da execucéo por parte do aluno do Concerto, a professora deu-lhe um reforgo
positivo, no sentido de que este tinha obtido um grande desenvolvimento em relacéo as aulas
anteriores. Porém, a professora referiu os contetdos que podiam ser melhorados até ao dia da
audicdo. A nivel de pontos positivos, 0 aluno conseguiu uma boa consisténcia ao nivel da
sonoridade e das dindmicas, apesar de ndo terem sido perfeitas, foi notorio algumas das ideias

musicais do aluno.

Todavia, por parte do aluno existiram alguns pontos menos positivos, tais como a
postura corporal (em especial na sua méo direita que ficava demasiado rodada para a sua direita)
e a dificuldade em manter o andamento. O andamento até comecou controlado por parte do
aluno, mas com o desenrolar da performance este foi sendo acelerado acabando assim por
prejudicar a performance do aluno. Apds este feedback dado pela professora trabalharam
algumas passagens nas quais o aluno apresentou dificuldades com diversos ritmos, articulacdes,

bem como a pulsac¢do musical na qual a professora recorreu ao auxilio do metrénomo.

Por ultimo, a professora anota no caderno diario do aluno todos os contetdos que este

devia melhorar e estudar no decorrer da semana seguinte até a préxima aula.

Curso Bésico

Hora: 11h50 — 13h20 Data: 02 de novembro de 2017

Duracéo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicio de cinco notas; Estudo n.°
1 de G. Gariboldi; Air Varié de J.

Nivel: 4° grau Demersseman e Sonata de G.

Local: Sala-1.15 A

Donizetti.




Aulan®5e6*

Como habitualmente, a professora iniciou a aula com um breve aquecimento que
consistiu na execugdo do exercicio de cinco notas tocadas por graus conjuntos de uma forma
ascendente e descendente (do6 a sol; ré a |4 e assim sucessivamente). O objetivo pretendido com
este exercicio era que a aluna trabalhasse a regularidade e coordenacao de dedos, uma vez que

este era um dos problemas apresentados pela aluna.

Ap0s o aquecimento a professora solicitou a aluna que executasse o estudo n.° 1 de G.
Gariboldi. Depois de a aluna ter executado todo o estudo, a professora comegou por corrigir a
velocidade do estudo, uma vez que, segundo a professora este encontrava-se com um tempo um
pouco abaixo do que era pretendido. Ainda no estudo, a professora corrigiu a articulacdo da
aluna gue estava um pouco dura para o carater pretendido e pediu-lhe para realizar mais

contrastes ao nivel das dinamicas.

Logo de seguida, a professora focou-se nas pecas para a audi¢do que a aluna teria no dia
22 de fevereiro de 2018. As pecas eram Air Varié de J. Demersseman e Sonata de Donizetti.
Para comecar o trabalho, ensaiaram as pegas com o pianista acompanhador, onde trabalharam
as partes na qual a aluna demonstrou mais dificuldades, tais como entradas, afinacdes e partes

ritmicas.

Apds concluido o ensaio com piano, a professora aproveitou o tempo que sobrava da
aula para trabalhar partes especificas das obras, pois a professora verificou que a aluna
apresentava ainda algumas duvidas. Por Gltimo, a professora passou a marcacgdo do trabalho de
casa e fez um breve resumo sobre o0s pontos, nos quais a aluna se deveria focar mais ao longo

da semana.

*Mudanca de aluno, ja referida no corpo de texto deste trabalho.



Curso Basico

Hora: 11h50 — 13h20 Data: 09 de novembro de 2017

Duracéo: 90 minutos Contetidos programaticos: Escala
de Ré Maior; Concerto Naudot; Air
Local: Sala-1.15 A B _
Varié de J. Demersseman e Suite

Nivel: 4° grau Romantique de Marc Berthomieu.

Aulan®7e8

Para principiar a aula, e como forma de aquecimento, a professora solicitou a aluna que
executasse a escala de Ré Maior, mas de uma forma bem lenta para que esta se pudesse focar
na sonoridade. Seguidamente, com a mesma tonalidade e andamento, executaram a escala em

canone, com o intuito que esta tivesse o seu foco na afinagéo.

Logo depois, a professora pediu a aluna que executasse o arpejo e as inversdes da
mesma escala, s6 que desta vez num andamento bastante rapido com o objetivo ndo sé de

desafiar a aluna, como também praticar a sua destreza técnica.

Real¢o que, a professora durante os exercicios que a aluna realizou foi sempre fazendo

corre¢des sistematicas ao nivel da consisténcia sonora, da técnica e da postura corporal.

Apbs a realizacdo do aquecimento, o trabalho centrou-se no ensaio com o pianista
acompanhador das pecas que a aluna iria executar na audicdo que se aproximava. As pecas
eram Air Varié de J. Demersseman e Suite Romantique de Marc Berthomieu. A aluna executou
as pecas na sua integra de forma a possibilitar que a professora percebesse o ponto de evolugéo
em que estas se encontravam. Foi not6rio que aluna se encontrava bastante a vontade com as
pecas, conseguindo deste modo demonstrar os contetdos consolidados, principalmente no que

respeita as questdes musicais e técnicas.

O Unico ponto no qual a professora efetuou corre¢des foi ao nivel da postura corporal
da aluna, uma vez que esta estava a executar com a cabeca inclinada para baixo, fechando o

orificio da flauta e dificultando a consisténcia do som, bem como a consisténcia da afinag&o.



Curso Basico

Hora: 11h50 — 13h20 Data: 16 de novembro de 2017

Duragéo: 90 minutos Conteudos programaticos: Escala
de Ré Maior; Suite Romantique de
Marc Berthomieu e Rondo de W. A.
Nivel: 4° grau Mozart.

Local: Sala-1.15 A

Aulan®9e 10

O aquecimento da aula comegou com a escala de Ré Maior articulada e ligada em
diferentes andamentos. Além da escala a aluna executou com as mesmas articulagdes, o arpejo
e 0 arpejo com inversdes, a escala cromética e a escala por terceiras. O objetivo destes
exercicios prendia-se com a vontade da professora querer ajudar a aluna no desenvolvimento

da sua destreza técnica.

Apbs a realizacdo do aquecimento, a professora solicitou a aluna que executasse a Suite
Romantique de Marc Berthomieu. Quanto a peca em questdo, ambas trabalharam os trés
andamentos e focaram-se principalmente na musicalidade, uma vez que esta é uma peca
bastante musical e expressiva como indica o préprio nome da obra. Ainda na obra Suite
Romantique foi notorio que a aluna demonstrou uma maior dificuldade no andamento réapido,

devido ha ndo consisténcia da parte técnica.

Seguidamente, ao trabalho realizado com a obra Suite Romantique, o foco do trabalho
passou para o Rondo de W. A. Mozart. Todavia, a aluna demostrou ter mais dificuldades na
obra referida anteriormente, uma vez que esta era a peca mais recente e ainda ndo tinha

conseguido interiorizar 0s conteddos necessarios.

A professora deu um feedback a aluna no qual lhe disse que esta mantém uma postura
positiva, bem como uma atitude enérgica quando executa uma pega com que ja se identifica.
Porém, quando a peca ndo estd compreendida a aluna tende ndo s6 a perder energia como
também ndo demonstra ideias musicais, 0 que ndo pode acontecer segundo a opinido da

professora.



Por ultimo, a professora marcou o trabalho de casa e explicou a aluna sobre 0s aspetos
que queria que esta se focasse mais ao longo da semana.

Curso Basico

Hora: 11h50 — 13h20 Data: 23 de novembro de 2017

Duragdo: 90 minutos Contetidos programaticos:
Exercicios de notas longas; Estudo
Local: Sala-1.15 A ) _ _
n.° 6 de R. Galli e Suite Romantique

Nivel: 4° grau de Marc Berthomieu.

Aulan®1le12

A aula iniciou-se com exercicios de sonoridade, com o intuito de a aluna aquecer e, com
isso, aprender como trabalhar a consisténcia sonora no seu estudo individual. O exercicio
realizado foi o exercicio de notas longas, que consistia em tocar uma nota longa e descer meio
tom (d6-si/ si-si bemol e assim sucessivamente). O exercicio foi realizado com recurso a
metrénomo e com diferentes dinamicas, primeiramente forte e repetido posteriormente em

piano.

Seguidamente ao aquecimento, a professora solicitou a aluna que executasse o estudo
n.°6 de R. Galli. Depois da aluna ter executado o estudo na sua integra, a professora comunicou-
Ihe que esta deveria estudar o estudo com recurso a metrénomo, pois a pulsagdo musical nao se
encontrava estavel. Entdo a professora decidiu trabalhar com a aluna recorrendo ao metrénomo,
para ajuda-la com a estabilidade ao nivel da pulsagdo, exemplificando como a aluna deveria
trabalhar no seu estudo individual. Uma vez conseguida uma maior estabilidade ao nivel da
pulsagéo, a professora solicitou & aluna que ndo so realizasse mais contrastes ao nivel das
dindmicas, como também tivesse uma maior atencdo a sua sonoridade, pois por vezes esta

perdia consisténcia.



Ap0s realizado o trabalho com o estudo, o foco passou para a pega Suite Romantique
de Marc Berthomieu. De um modo geral, nesta peca a professora voltou a alertar a aluna para
a troca de articulacdes, assim como para a falta de precisdo na articulacdo. Além disso, a
professora trabalhou com a aluna algumas passagens tecnicamente mais complexas, pois esta

demonstrava dificuldades em executa-las com a clareza necessaria.

Por ultimo, a professora passou a marcagdo do trabalho de casa e aconselhou a aluna sobre

0s aspetos onde esta precisava de se focar mais ao longo da semana.

Curso Bésico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 30 de novembro de 2017

Duracédo: 90 minutos Conteudos programaticos: Escala
de L& Maior; Suite Romantique de
Local: Sala-1.15 A _ )
Marc Berthomieu; Dangca Hulngara
Nivel: 3° grau de J. Brahms e Eine Kleine

Nachtmusik de W. A. Mozart.

Aula n® 13 e 14*

A semelhanca das aulas anteriores, a aula iniciou-se com um breve aquecimento que
consistiu na realizacdo da escala e arpejo de L& maior. Neste exercicio a professora foi
solicitando diversas articulacGes e pedindo ao aluno para realizar os exercicios de uma forma
musical. Também realizaram a escala de La maior num tempo bastante lento de forma a permitir

que o aluno se focasse na sua sonoridade e postura corporal.

Seguidamente ao aquecimento, a professora focou-se nas obras que o aluno tinha de
apresentar na aula. Porém, ao iniciar a primeira peca a professora percebeu que o aluno nao
tinha estudado as obras e que estava a ler todo o reportério a primeira vista. Como tal, a
professora demonstrou ao aluno o seu desagrado com toda a situacéo e referiu ao aluno que esta

era uma situacdo que ndo se poderia voltar a repetir.



Posto isto, toda esta aula foi na base do estudo do reportério entre a professora e o aluno,

que contou com diversas paragens consecutivas para ler notas e corrigir ritmos.

Por fim, a professora passou a marcagdo do trabalho de casa e lembrou ao aluno sobre

a importancia de um estudo regular.

*De volta ao primeiro aluno do ensino basico.

Curso Basico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 07 de dezembro de 2017

Duracédo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicio de cinco notas; Estudo n.°
9 de G. Gariboldi; Sonata de G.

Nivel: 3° grau Donizetti e Concerto de A. Vivaldi.

Local: Sala-1.15 A

Aulan®15e 16

Para dar inicio a mais uma aula, a professora comecou por realizar em conjunto com o
aluno um breve aquecimento. Este aquecimento consistiu na execucdo do exercicio de cinco
notas tocadas por grau conjunto de forma ascendente e descendente (d6 a sol / ré a la e assim
sucessivamente). O exercicio foi realizado de forma lenta e em staccato, com o objetivo de
ajudar o aluno com adquirir uma melhor coordenacéo entre dedos e lingua, bem como o ajudar

com a postura corporal.

Logo apos o aguecimento, a professora solicitou ao aluno que executasse o estudo n.° 9
de G. Gariboldi e que antes de iniciar a sua interpretacdo para indicar em que tonalidade se
encontrava o estudo. Contudo, o aluno ndo conseguiu dar a professora uma resposta e como tal,
a professora teve a ensinar ao aluno a técnica para saber quantos sustenidos tem uma escala e

assim nunca se confundir.



Depois da explicacdo dada, o aluno interpreta entdo o estudo e no fim a professora
comeca a realizar algumas correcfes ao aluno como posigdes de notas agudas, notas que se

encontravam trocadas, pulsacdo musical do estudo e postura corporal.

Seguidamente ao estudo, a professora requestou ao aluno que interpretasse a Sonata de
G. Donizetti. Apo6s a interpretacdo da obra, a professora comeca por corrigir a postura da méao
direita do aluno, uma vez que este estava a executar a obra com a sua méo direita rodada em
demasia para o seu lado direito, o que acabava por impedir de ter velocidade ao nivel técnico,
bem como ndo lhe permitia fechar os orificios da flauta. Para além disto trabalharam ainda
algumas passagens técnicas de forma mais lenta e com diversos ritmos, assim como corrigiram

trilos e as suas terminagdes.

Logo depois, deu-se a possibilidade de o aluno ensaiar com o pianista acompanhador a
Sonata de G. Donizetti e 0 Concerto de A. Vivaldi. Em ambas as pecas o aluno demonstrou a
mesma dificuldade que foi o facto de sempre que tinha compassos de espera ndo conseguia
depois voltar a tocar, uma vez que perdia a nocdo dos tempos. O trabalho ao longo do ensaio

foi entdo ensaiar todas as entradas do aluno para que este deixasse de apresentar duvidas neste

parametro.
Curso Basico
Hora: 13h35 — 15h05 Data: 22 de fevereiro de 2018
Duracédo: 90 minutos Conteddos programaticos: Eine
Kleine Nachtmusik de W. A.
Local: Sala-1.15 A
Mozart.

Nivel: 3° grau

Aulan®17e18

Neste dia em particular, o aluno teve a sua primeira audi¢do do ano letivo 2017/2018
que decorreu na sala 0.08 do Conservatério de Musica do Porto pelas 11h50min. Para esta
audicao foi necessario a colaboracdo do pianista acompanhador para que se pudesse executar a
obra Eine Kleine Nachtmusik de W. A. Mozart.



Antes da audigdo, a professora deslocou-se até a sala onde o aluno estava a realizar o
seu aquecimento para lhe esclarecer eventuais ddvidas de Gltima hora e perceber como o aluno
se estava a sentir. Para além disso, houve também um pequeno ensaio com o pianista, no sentido
de uma breve passagem da obra e, ap6s o0 ensaio a professora realizou com o aluno alguns

exercicios de sonoridade.

Quanto a audicdo propriamente dita, correu bastante bem. O aluno demonstrou
confianca e seguranca ao executar a obra e ndo acusou qualquer tipo de nervosismo por estar a

tocar perante publico, algo que me surpreende visto o aluno ser bastante ansioso e enérgico.

Curso Bésico

Hora: 13h35 - 15h05 Data: 01 de marco de 2018

Duracédo: 90 minutos Conteudos programaticos: Escala
e arpejo de Mi bemol Maior; Estudo
n® 15 de R. Galli e Suite
Nivel: 3° grau Romantique de Marc Berthomieu.

Local: Sala-1.15 A

Aulan®19e 20

Para principiar a aula, a professora realizou com o aluno um breve aquecimento. Este
aquecimento consistiu na execucao da escala, arpejo e arpejo com as respetivas inversoes de
Mi bemol Maior. Estes exercicios foram realizados primeiramente em staccato e
posteriormente em legato. A escolha desta tonalidade por parte da professora prendeu-se com
o facto de esta ser a tonalidade do estudo que o aluno iria interpretar seguidamente. Enquanto
0 aluno executava os exercicios a professora foi corrigindo a postura corporal deste,
nomeadamente ao nivel da mao direita (onde o aluno estava hovamente a roda-la para o seu
lado direito), e da postura das costas, uma vez que o aluno estava a inclina-las para a frente

acabando por prejudicar quer a sua qualidade quer a sua projecdo sonora.

Relativamente ao estudo n.° 15 de R. Galli e ap0s a interpretacdo na integra do estudo
por parte do aluno, a professora indica ao aluno que este ndo deve levantar tanto os dedos da

flauta e para ndo bater nas chaves da flauta com tanta forga, uma vez que este barulho acabava



por perturbar a sua performance. Apds estas corregdes, a professora explicou ao aluno que este
deveria pensar mais na silaba “0” para que ndo se ouvisse tanto barulho aquando a sua

respiracao.

No que diz respeito a Suite Romantique de Marc Berthomieu, a professora comegou por
corrigir a afinacdo do aluno (que estava a ser causada pela sua ma postura), notas erradas
(ocorriam com frequéncia quando apareciam os duplos sustenidos) e correcdes ao nivel da

articulacdo que ndo estava muito clara ou precisa.

Posteriormente, a professora fez algumas correc¢des ritmicas e trabalhou com o aluno

algumas passagens técnicas com diferentes ritmos e pulsacoes.

Jé perto do fim da aula, a professora pediu que o aluno executasse um pouco da Sonata
de Donizetti. A professora comunica ao aluno que este tem de ter mais calma e ndo deixar que

a sua energia, prejudique a sua performance.

Curso Basico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 15 de marco de 2018

Duracdo: 90 minutos Contetidos programaticos:
Escalas; Estudo n.° 16 de R. Galli e

Suite  Romantique de  Marc

Local: Sala-1.15 A

Nivel: 3° grau Berthomieu.

Aulan®2le?22

Para iniciar a aula, a professora solicitou ao aluno que realizasse varias escalas com
diferentes tonalidades e pulsagdes. O objetivo com este exercicio era ajudar o aluno a conseguir
uma maior igualdade em todas as notas, a conseguir uma coluna de ar sem oscilagdes, a praticar
diferentes tonalidades e articulagdes, e por ultimo, praticar a sua destreza técnica. Durante os
exercicios a professora pediu ao aluno que realizasse 0s exercicios como se fossem melodias e

nAo meros exercicios técnicos.



No que refere ao estudo n.° 16 de R. Galli, a professora corrigiu a postura corporal do
aluno, nomeadamente da sua m&o direita onde o problema das ultimas aulas persistia e do curvar
das suas costas, que prejudicava a sua sonoridade. Seguidamente, a professora corrige alguns
aspetos ritmicos que ndo estavam muito precisos e pediu ao aluno para manter a coluna de ar

sempre constante.

Ap0s o trabalho realizado com o estudo, a professora escutou o aluno a interpretar a
Suite Romantique de Marc Berthomieu para perceber se 0s conteidos abordados na Gltima aula

tinham sido consolidados e procedeu a marcacgédo do trabalho de casa.

Nesta aula a professora deixou o aluno sair um pouco mais cedo da aula porque quis

escutar algumas alunas que tinham audicdo nesse dia e que se encontravam com algumas

duvidas.
Curso Basico
Hora: 13h35 - 15h05 Data: 12 de abril de 2018
Duracéo: 90 minutos Conteudos programaticos: Escala

e arpejo de L& bemol Maior; Estudo
n. 17 de R. Galli; e Air Varié de J.

Nivel: 3° grau Demersseman.

Local: Sala-1.15 A

Aulan®23e24

Para principiar a aula, a professora requestou ao aluno que executasse a escala, arpejo
e arpejo com as respetivas inversdes de La bemol Maior. Ao longo do exercicio a professora
foi solicitando diversas articulagGes e realizaram 0s exercicios com recurso a metronomo para
garantir uma boa estabilidade a nivel da pulsagdo musical. Realizaram ainda a escala cromatica

do mesmo modo.

Posteriormente, a professora pediu ao aluno para interpretar o estudo n.° 17 de R. Galli.
Depois do aluno executar o estudo na sua integra, a professora fez um trabalho de correcdo ao

nivel das notas, pois 0 aluno estava a trocar algumas notas por causa dos bemaois. Seguidamente



a professora trabalhou com o aluno algumas passagens técnicas onde o aluno apresentou
duavidas, de uma forma mais lenta e com diferentes ritmos e articulagdes. O ultimo aspeto em
que a professora fez correcdes ao longo do estudo prendeu-se com a postura corporal do aluno

que estava a curvar em demasia 0 seu tronco acabando assim por prejudicar a sua sonoridade.

Por fim, ja na execucdo da peca Air Varié de J. Demersseman, houve um trabalho de
correcdo do ritmo e das notas. Como esta peca estd escrita num compasso composto, houve a
necessidade de a professora ajudar o aluno, explicando e demonstrando que se efetuar a diviséo
dos tempos, vai conseguir mais facilmente encaixar as appoggiaturas sem que ocorram

alteracdes quer no ritmo quer na pulsacdo musical.

Por ultimo, a professora marcou o trabalho de casa com o aluno e indicou 0s aspetos

onde este se deveria focar mais durante a semana que se seguia.

Curso Bésico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 19 de abril de 2018

Duracéo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicios técnicos; Estudo n.° 8 dos
Local: Sala-1.15 A )
15 Estudos Mignnones de G.
Nivel: 3° grau Gariboldi; Suite Romantique de
Marc Berthomieu e Air Varié de J.

Demersseman.

Aulan®25e 26

A aula iniciou com um pequeno aguecimento, onde a professora aproveitou para rever
0s exercicios técnicos que o aluno teria de apresentar na prova final de ano. Foram assim
realizados diferentes exercicios como escalas maiores e menores, arpejos, inversoes, arpejos de
sétima da dominante, escalas por terceiras e escalas cromaticas. Durante 0s exercicios a
professora manteve sempre a preocupacdo de garantir que o aluno executava o0s exercicios de

uma forma musical.



Em relagdo ao estudo n.° 8 dos 15 Estudos Mignnones de G. Gariboldi, o trabalho
realizado foi no sentido de ajudar o aluno a conseguir ser mais musical na interpretacdo deste
mesmo, uma vez que o aluno estava demasiado preocupado em acertar em todas as notas e

ritmos e acabava assim por deixar a parte musical de lado.

Em relacdo as pecas, estas foram o maior foco da aula uma vez que sdo duas pecas que
0 aluno teria de apresentar na prova de final de ano. As pecas foram trabalhas em conjunto com
0 pianista acompanhador e desenvolveu-se um arduo trabalho a nivel de juncao, ja que aluno

ndo se sentia minimamente confortavel a interpretar estas obras com piano.

Por Gltimo, a professou passou a marcacao do trabalho de casa e aconselhou o aluno

sobre os aspetos onde este precisava de se focar mais ao longo da semana que se seguia.

Curso Bésico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 26 de abril de 2018

Duracdo: 90 minutos Contetidos programaticos: Estudo
n.° 9 dos 15 Estudos Mignnones de
Local: Sala-1.15 A I _
G. Gariboldi; Suite Romantique de
Nivel: 3° grau M. Berthomieu e Air Varié de J.

Demersseman.

Aulan®27e28

A aula iniciou-se, como habitualmente, com um breve aquecimento. A semelhanca da
aula anterior, a professora voltou a pedir ao aluno que executasse em diferentes tonalidades os
exercicios técnicos que teria de apresentar na prova de fim de ano. Ainda no aquecimento a
professora pediu ao aluno que executasse o exercicio n°® 1 de M. Reichert com o objetivo de

ajudar o aluno com o desenvolvimento da articulacdo e da destreza técnica.

Seguidamente ao aquecimento, a professora solicitou ao aluno que executasse o estudo
n.° 9 dos 15 Estudos Mignnones de G. Gariboldi. Depois da execucao do estudo por parte do

aluno, a professora efetuou correcdes ao nivel ritmico e da postura corporal do aluno.



Apos realizado o trabalho com o estudo, deu-se a possibilidade de o aluno ensaiar com
piano as obras que iria apresentar na prova de fim de ano. O trabalho realizado durante o ensaio
foi de encontro ao trabalho realizado na Gltima aula e serviu também para a professora perceber

se 0 aluno tinha ou ndo compreendido e consolidado os contetdos trabalhados anteriormente.

Por fim, a professora marcou o trabalho de casa e indicou ao aluno quais os aspetos onde

este se deveria focar mais no seu estudo individual.

Curso Bésico

Hora: 13h35 — 15h05 Data: 03 de maio de 2018

Duracédo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicio de cinco notas; Estudo n.°
Local: Sala-1.15 A )
1 dos 25 Estudos Romanticos de E.
Nivel: 3° grau Kohler; Estudo n.° 10 dos 15 Estudos
Mignnones de G. Gariboldi e 3° e 4°
andamentos da Suite Romantique de

M. Berthomieu.

Aulan®29e 30

Parainiciar a aula, a professora pediu ao aluno para realizar um breve aquecimento. Este
aquecimento consistiu na execuc¢do do exercicio de cinco notas tocadas em sequéncia de forma
ascendente e descendente (d6 a sol / ré a la e assim sucessivamente). Durante o exercicio a
professora foi relembrando o aluno que deveria executar o exercicio de forma musical e ndo de

uma forma meramente técnica.

No que diz respeito ao estudo n.° 1 dos 25 Estudos Romanticos de E. Kohler, notou-se
que o aluno tinha a componente técnica do estudo totalmente assimilada e compreendida, mas
no que diz respeito a parte musical o aluno estava a demonstrar algumas dificuldades. A
professora trabalhou entdo com o aluno a parte musical dando-lhe ideias e fazendo sugestdes e

assim, aos poucos, o0 aluno conseguiu chegar ao objetivo pretendido.



Posteriormente, em relagdo ao 3° e 4° andamento da Suite Romantique de Marc
Berthomieu, a professora trabalhou com o aluno algumas passagens tecnicamente mais
complexas com diferentes ritmos e articulac6es e pediu ao aluno que realizasse mais contrastes

ao nivel das dindmicas.

Por ultimo, a professora fez um breve resumo sobre o0s aspetos onde o aluno se deveria

focar no seu estudo individual e passou & marcacdo do trabalho de casa.

Seguidamente, a professora solicitou ao aluno que executasse o estudo n.° 10 dos 15
Estudos Mignnones de G. Gariboldi. Neste estudo o trabalho realizado foi semelhante ao
trabalho desenvolvido no estudo anterior, uma vez que o aluno se estava a preocupar em
demasia com as notas e ritmo e acabava assim por se esquecer da parte musical, reagindo apenas

quando a professora intervinha.



Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 26 de outubro de 2017

Duracéao: 90 minutos Conteudos programaticos:
Exercicio de cinco notas; Escalas;
Local: Sala-1.15 A _
Andante et Scherzo de Louis Ganne

Nivel: 6° grau e Acompanhamento de piano.

Aulan®3e4d

A terceira aula observada do curso secundario ocorreu no dia 26 de outubro de 2017.
Para iniciar a aula, a professora pediu a aluna gque realizasse um exercicio de cinco notas que
consistia em executar notas como se fosse uma escala de forma ascendente e descendente, mas
ao invés de tocar a escala por completo parava ao fim da quinta nota (d6 a sol, ré a 14 e assim
sucessivamente). O objetivo pretendido com este exercicio prendia-se com a regularidade e
coordenacao de dedos. Durante o exercicio a professora foi aconselhando a aluna a relaxar mais
a sua embocadura, principalmente aquando a aluna passava para as notas agudas, uma vez que

se notava uma maior tensao.

Apbs o trabalho realizado com este exercicio a professora solicitou a aluna que
realizasse escalas cromaticas com extensdao de uma oitava. O objetivo deste exercicio prendia-
se em ajudar a aluna com a regularidade de dedos e permitir que esta praticasse diferentes
articulac6es. Durante o exercicio, além de ter pedido varios tipos de articulacdo a professora

pediu a aluna que fosse mais expressiva nas escalas.

O dltimo exercicio técnico que a professora realizou com a aluna nesta aula foi um
exercicio que consistia em trabalhar os saltos na flauta. O exercicio baseava-se em tocar uma
nota base, subir meio-tom, voltar a nota base e subir um tom (mi-f4, mi-fa sustenido, mi-sol e

assim sucessivamente).

Ap0s o aquecimento, o foco da professora passou a ser a peca Andante et Scherzo de

Louis Ganne.



A aluna comecgou por executar a obra de inicio ao fim antes de obter um feedback por
parte da professora. ApOs a execucao da peca, a professora comunicou a aluna que por vezes o
ritmo ndo estava preciso e que faltava algum contraste ao nivel das dinamicas. Para ajudar a
clarificar o ritmo, a professora pediu a aluna que tocasse a obra a colcheia, pois dessa forma

iria ser mais facil perceber se o ritmo estava ou ndo preciso.

Quanto a parte musical e como forma de auxiliar a aluna, a professora solicitou @ mesma

que cantasse a obra, pois dessa forma iria perceber melhor o que devia fazer ao longo desta.

Ap0s este trabalho realizado, a aluna perguntou a professora onde deveria respirar, pois
ndo estava a ter ar suficiente para aguentar todas as frases musicais. Porém, quando aguentava
estas mesmas frases acabava por deixar cair a afinacdo devido a falta de ar. Entdo a professora
marcou com a aluna algumas respiracdes auxiliares para ajuda-la a aguentar as frases sem deixar
cair a afinacdo e explicou-lhe que tinha de subir ligeiramente a cabeca para cima para

compensar a afinagéo nos finais de frase.

Jé perto do fim da aula deu-se a oportunidade de a aluna ensaiar com piano a pega que
acabara de trabalhar com a professora. A aluna executou a peca a um andamento mais lento
para garantir uma boa juncdo com piano, trabalharam pequenas sec¢ées e entradas onde a aluna

apresentou algumas dificuldades.

De seguida, a professora passou a marcacao do trabalho de casa e fez um breve resumo

sobre os pontos onde a aluna se deveria focar mais ao longo da semana.



Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 02 de novembro de 2017

Duragdo: 90 minutos Conteudos programaticos:
Exercicio n. °4 de P. Taffanel,
Exercicio n. °5 de M. A. Reichert;
Nivel: 6° grau Sonata de F. Poulenc e os 3 estudos

Local: Sala-1.15 A

flamencos virtuosos de Krystof
Zgraja.

Aulan®5e6

A aula iniciou com um breve aquecimento onde a professora solicitou a aluna que
realizasse o exercicio n. °4 de P. Taffanel com diferentes articulacdes e velocidades, a fim de
permitir que esta trabalhasse diferentes articulacdes, assim como trabalhasse um pouco de
velocidade do seu stacatto. Ainda trabalharam, durante o aquecimento o exercicio n.°5 de M.A.

Reichert da mesma forma e com o0 mesmo objetivo.

Apos realizado o aquecimento, a professora pediu a aluna para executar a Sonata de F.
Poulenc. Seguidamente, a execucdo da obra por parte da aluna, a professora disse-lhe que tinha
de fazer mais diferencas entre as cores do som e aconselhou esta a ler a tese do professor Nuno
Inécio, onde o tema das cores do som era abordado. Posteriormente, trabalharam as passagens
técnicas de uma forma mais lenta e com diversos ritmos para que a passagem ficasse mais clara

e tecnicamente mais acessivel a aluna.

Depois do trabalho realizado com a Sonata de F. Poulenc, o foco de trabalho passou a
ser os 3 estudos flamencos virtuosos de Krystof Zgraja. Durante os estudos, a professora
corrigiu algumas questdes ritmicas e algumas notas que a aluna estava a trocar. Apos estas
corregdes, a professora pediu a aluna para ouvir musica flamenca, pois na sua opinido, a aluna

estava a descaraterizar os estudos com a sua interpretacéo.

Por ultimo, a professou passou a marcacdo do trabalho de casa e aconselhou a aluna

sobre os aspetos onde esta precisava de se focar mais ao longo da semana.



Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 09 de novembro de 2017

Duragdo: 90 minutos Conteudos programaticos:
Exercicio n. °4 de P. Taffanel; 3
Local: Sala-1.15 A )
estudos flamencos virtuosos de
Nivel: 6° grau Krystof Zgraja e Fantasia da Carmen

de G. Bizet.

Aulan®7e8

Para principiar a aula, a professora solicitou a aluna que realizasse o exercicio n. °4 de
P. Taffanel, s6 que desta vez, para iniciar o exercicio a partir da tonalidade de Mi Maior com o
objetivo de trabalhar as tonalidades mais complexas. Durante o exercicio, a professora pediu a
aluna para ser mais expressiva e ter cuidado com a sonoridade, enquanto ao mesmo tempo foi

requisitando diversas articulacdes.

Seguidamente, o foco passou para os 3 estudos flamencos virtuosos de Krystof Zgraja.
Durante o estudo, a professora indicou a aluna que o carater e interpretacdo estavam muito
melhores em relacdo a aula anterior. De seguida, trabalharam uma passagem em flatterzunge
para melhorar a qualidade sonora da passagem que por ser técnica, a aluna estava demasiado
focada nas notas e acabava por piorar a sua qualidade sonora. Ainda nos estudos, a professora
pediu a aluna para soprar mais nas notas graves pois estas ndo se estavam a ouvir, bem como

separar mais as notas articuladas.

Ap0s o trabalho realizado com o estudo passaram ao trabalho da Fantasia da Carmen de
G. Bizet. Depois da aluna executar a obra a professora disse-lhe que tinha de ter mais atencao
a articulagdo que estava redigida na partitura e que devia separar mais as notas que eram
articuladas, pois caso contrario a articulagdo ndo ficava muito clara e precisa. Posteriormente,
corrigidos os problemas ao nivel da articulagdo a professora ensinou a aluna uma posi¢édo

auxiliar para simplificar a execucdo de uma passagem tecnicamente mais complexa.

Por fim, a professora marcou o trabalho de casa com a aluna e indicou 0s aspetos onde

esta se deveria focar mais durante a semana que se seguia.



Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 16 de novembro de 2017

Duracéao: 90 minutos Conteudos programaticos:
Exercicio a base da escala e arpejo
de F& Maior; Estudo n. °3 dos

Nivel: 6° grau Estudos modernos de G. Gariboldi e

Local: Sala-1.15 A

3° andamento da Sonata de F.

Poulenc.

Aulan® e 10

A aula iniciou-se com um aquecimento realizado a base da escala e arpejo de F& Maior.
Durante o exercicio, a professora pediu a aluna para executar com diferentes articulacdes e
velocidades a escala e arpejo de Fa Maior; a escala por terceiras; 0 arpejo com inversdes e a
escala cromatica. A professora foi sempre solicitando a aluna que tivesse atencdo a sua

sonoridade e para ser mais expressiva na realizacdo dos exercicios propostos.

Logo apds o aquecimento o foco do trabalho passou para o estudo n. °3 dos estudos
modernos de G. Gariboldi. A professora comecou por fazer algumas correcdes ao nivel da
postura, uma vez que a aluna estava a baixar em demasia a flauta e a curvar-se o que prejudicava
quer a sua qualidade quer a sua projecdo sonora. De seguida, a professora fez algumas correcdes
ritmicas pois estavam a existir algumas imprecisoes, esta ainda pediu a aluna para articular
melhor e além disso realizar melhor os contrastes ao nivel das dindmicas. Apos estes pedidos a

professora exemplificou o que pretendia tocando para a aluna.

Ulteriormente, a professora solicitou a aluna que executasse 0 3° andamento da Sonata
de F. Poulenc para perceber a evolugéo que a aluna tinha conseguido obter e quais 0s pontos
onde esta demonstrava mais dificuldades. Apos a execugdo do andamento a professora indicou
a aluna que era necessario existir uma maior energia ao longo do andamento, trabalhando ainda

uma passagem técnica com a aluna de forma mais lenta e com diferentes ritmos.



De seguida, a professora passou & marcacdo do trabalho de casa e fez um breve resumo
sobre os pontos onde se sentiu uma maior evolugdo, bem como os pontos onde a aluna se

deveria focar mais ao longo da semana.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 23 de novembro de 2017

Duracéo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicio de cinco notas; Dueto de
Local: Sala-1.15 A
Flautas; Sonata de F. Poulenc e

Nivel: 6° grau Fantasie de G. Fauré.

Aulan®le12

Para principiar a aula, a professora pediu a aluna que executasse o0 exercicio de cinco
notas para perceber como estava a evoluir a regularidade de dedos. Durante o exercicio, esta

pediu a aluna para executar o exercicio de uma forma musical e ndo meramente técnica.

A aluna tem um grupo de musica de camara com um colega flautista, formando assim
um dueto. Como tinham um concerto nessa semana pediram a professora da aluna para os ouvir
e dar a sua opinido profissional. Sendo assim, a professora ouviu atentamente os trés duetos que
o0s alunos apresentaram e no fim deu-lhes a sua opinido, ajudando-os ainda com a escolha da

ordem do reportorio para o concerto.

Logo depois, o0 outro aluno retirou-se da sala de aula e a professora voltou a focar toda
a sua atengdo no reportério da aluna em questdo. Posto isto, a professora pediu entdo que a
aluna interpretasse a Fantasie de G. Fauré de inicio ao fim para perceber em que ponto esta se
encontrava. Apés a interpretacdo da aluna, a professora comunicou-lhe que esta tinha de
articular melhor, porque na sua opinido, na peca em questdo a articulagdo era quase téo
importante como as notas. Ao longo do trabalho realizado na peca a professora recorreu ao uso
do metrobnomo para ajudar a aluna a estabilizar a pulsacdo musical, pedindo ainda a aluna que

realizasse mais contrastes ao nivel das dindmicas. Um outro pedido feito pela professora foi



que a aluna pensasse na musica de uma forma horizontal e ndo vertical, ou seja, para conduzir

melhor as frases musicais ao invés de marcar todos 0s tempos.

Ulteriormente, a professora requestou a aluna para tocar a Sonata de F. Poulenc para
que fosse possivel perceber se esta tinha ficado compreendida e consolidada, seguidamente a

professora passou a marcagédo do trabalho de casa.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 30 de novembro de 2017

Duracéo: 90 minutos Contetidos programaticos: Escalas
cromaticas; Exercicios de cinco
Local: Sala-1.15 A
notas; Estudo n. °4 dos estudos
Nivel: 6° grau modernos de G. Gariboldi e Fantasie

de G. Fauré.

Aulan®l3e 14

A aula iniciou-se como habitualmente, com a realizagdo de um pequeno aquecimento
que consistiu na execucdo de escalas cromaticas com diversas articulacbes e com recurso a
metrénomo para garantir uma boa regularidade de dedos. Também durante o aquecimento foi

realizado o exercicio de cinco notas com a mesma finalidade.

Terminado o aquecimento, a professora pediu a aluna que executasse o estudo n. °4 dos
estudos modernos de G. Gariboldi. Notou-se que o estudo estava muito bem preparado e o Gnico
pedido da professora foi que a aluna tentasse ser um pouco mais expressiva ao longo do estudo.
A aluna também questionou a professora sobre a utilidade dos estudos, a qual a professora

respondeu que estes permitem alcangar uma maior destreza técnica e de leitura, entre outros.



Ap0s o trabalho realizado com o estudo, o foco passou para a Fantasie de G. Fauré. Ao
longo desta obra a professora foi efetuando diversas corre¢Bes ao nivel da pulsacdo musical,
uma vez que esta ndo se encontrava estavel. Para ajuda-la a adquirir a estabilidade necesséria a

professora recorreu ao auxilio do metrénomo.

Posteriormente, conseguida uma pulsacdo musical mais estavel a professora trabalhou
com a aluna algumas passagens técnicas que ainda ndo estavam muito claras e pediu-lhe que

realizasse mais contrastes ao nivel das dinamicas.

Logo depois do trabalho realizado com a obra, a professora fez um breve resumo sobre
0s aspetos mais importantes da aula, aconselhando-lhe quais os aspetos que esta se deveria focar

durante a semana e procedeu-se a marcacdo do trabalho de casa.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 07 de dezembro de 2017

Duracéo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicio n. °4 de M. A. Reichert;
Local: Sala-1.15 A
estudo n. °5 dos estudos modernos de
Nivel: 6° grau G. Gariboldi; Fantasie de G. Fauré e

Acompanhamento de piano.

Aulan®15e 16

Para principiar a aula, a professora solicitou a aluna que executasse o exercicio n.° 4 de
M. A. Reichert. No decorrer do exercicio a professora pediu a aluna para executar o exercicio
de forma musical e ndo de forma meramente técnica. O objetivo deste pedido era criar o0 habito
na aluna de executar tudo de forma musical, o que facilitaria quando esta tivesse de interpretar

pecas ou estudos.

Apbs finalizado o aquecimento, a professora solicitou a aluna que interpretasse o estudo
n. °% dos estudos modernos de G. Gariboldi. Durante a interpretacdo do estudo a principal



dificuldade demonstrada pela aluna foi a emissdo da nota F& sustenido agudo. Para ajuda-la a
superar esta dificuldade, a professora realizou com a aluna um exercicio de saltos de uma forma
lenta, de modo que esta pudesse perceber 0 que precisava de alterar para conseguir imitir um
som limpo. Depois deste trabalho realizado, a professora pediu a aluna que voltasse a executar

0 estudo, mas desta feita que fosse mais expressiva e articula-se melhor as partes em stacatto.

Seguidamente ao trabalho realizado com o estudo passaram a peca Fantasie de G. Faure.
Nesta obra, a professora pediu a aluna para comegar pelo segundo andamento, uma vez que este

era o andamento onde a aluna tinha demonstrado mais dificuldades na aula anterior.

Neste andamento, a professora solicitou a aluna que executasse o andamento de uma
forma mais lenta para garantir que as passagens mais complexas tecnicamente estivessem claras
e precisas. Posteriormente, trabalharam estas mesmas passagens com diferentes ritmos e
articulacdes. Todavia, a professora aconselhou ainda a aluna a fazer uso do metrénomo durante
0 seu estudo individual, colocando-0 a um tempo baixo nas passagens técnicas e repetisse as
passagens subindo o andamento de dois em dois batimentos por minuto de forma a consolidar

bem as passagens.

Logo depois deu-se a possibilidade de a aluna ensaiar com piano a peca que acabara de
trabalhar. Durante o ensaio com piano, a professora foi puxando musicalmente pela aluna e
trabalhou com esta algumas partes em que eram demonstradas dificuldades quer a nivel de

juncéo quer a nivel de entradas.

No fim, a professora procedeu a marcacdo do trabalho de casa.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 22 de fevereiro de 2018

Duracéo: 90 minutos Conteados programaticos:
Audicdo: 1° andamento da Sonata de
Local: Sala-1.15 A
F. Poulenc.

Nivel: 6° grau




Aulan®17e18

Neste dia em particular, a aluna teve a sua primeira audigéo do ano letivo 2017/2018
que decorreu no grande auditorio do Conservatorio de Musica do Porto pelas 11h50min. Para
esta audicdo foi necessario a colaboracdo da pianista acompanhadora para que se pudesse

executar o 1° andamento da Sonata de F. Poulenc.

Antes da audicdo, a professora deslocou-se até a sala onde a aluna estava a realizar o
seu agquecimento e aproveitou para ver se esta teria dividas de ultima hora. Aproveitaram para
executar as passagens mais complexas de forma mais lenta e realizaram exercicios de
sonoridade. Sucedeu-se ainda a possibilidade de a aluna passar o andamento na sua integra com

a pianista acompanhadora uma ultima vez antes da audicao.

Quanto a audicdo propriamente dita, o desempenho da aluna foi satisfatério apesar desta
ter demonstrado alguns nervos e hesitagdes na juncdo com piano, bem como alguns problemas

ao nivel da afinacéo.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 01 de marco de 2018

Duracdo: 90 minutos Contelidos programaticos: Estudo
n.° 8 dos estudos modernos de G.
Local: Sala-1.15 A o ]
Gariboldi; Fantasie de G. Fauré e

Nivel: 6° grau Acompanhamento de piano.

Aulan®19e 20

Quando a professora chegou a sala de aula, a aluna ja estava a realizar um aquecimento,
explicando-lhe o que tinha ja feito até entdo. Assim sendo, a professora decidiu comegar a
trabalhar o estudo n.° 8 dos estudos modernos de G. Gariboldi.

Depois da aluna ter executado todo o estudo, a professora comunicou-lhe que a pulsacéo

musical ndo estava muito estavel, assim como, existiam alguns ritmos que ndo estavam



precisos. A professora solicitou-lhe que solfejasse algumas partes do estudo para ajuda-la com
a precisao ritmica e, seguidamente pediu a aluna que voltasse a executar o estudo, mas desta

vez com recurso a metrénomo.

Alcancado quer a estabilidade da pulsacdo musical, quer a precisdo ritmica, a professora
requestou a aluna que fosse mais expressiva e que realizasse mais contrastes ao nivel das

dindmicas, uma vez que o estudo se encontrava executado de uma forma um pouco mondétona.

Ulteriormente ao trabalho realizado com o estudo, o foco de trabalho passou a ser a
Fantasie de G. Fauré. Nesta obra e a semelhanca do que ja havia pedido anteriormente no
estudo, a professora solicitou novamente a aluna que fosse mais expressiva e que realizasse
mais contrastes ao nivel das dindmicas, no sentido da peca ndo se tornar mondtona. Ainda na
obra em questéo a professora trabalhou com a aluna algumas passagens técnicas com diferentes

ritmos, velocidades e articulagdes.

J& perto do fim da aula, deu-se a possibilidade de a aluna ensaiar com piano a obra
trabalhada ao longo da aula. No decorrer do breve ensaio, a professora aproveitou para trabalhar

com a aluna as partes onde esta se sentia mais insegura ao nivel da juncéo.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 15 de marco de 2018

Duracéo: 90 minutos Conteudos programaticos: Escalas
maiores e menores; Estudo n.° 9 de
Local: Sala-1.15 A
T. Boehm e 1° andamento do
Nivel: 6° grau Concerto em Ré Maior de W. A.

Mozart.

Aulan®2le?22

Para principiar a aula realizou-se a semelhanca das restantes aulas ao longo do ano um

pequeno aquecimento. Na realizacdo do aquecimento foram executadas pela aluna todas as



escalas maiores e menores em flatterzunge e natural e, em cada uma das escalas a professora
foi solicitando novas articulagcdes e diferentes velocidades. O objetivo deste exercicio era
permitir a aluna trabalhar o relaxamento da sua embocadura, enquanto a0 mesmo tempo

trabalhava as diversas tonalidades e a regularidade de dedos.

Seguidamente ao aquecimento, as atencGes viraram-se para o estudo n.° 9 de T. Boehm.
Ao longo do estudo, a professora pediu para a aluna efetuar uma articulacdo mais leve e que se
adequasse mais ao carater do estudo. Ainda realizaram um exercicio de vibrato que consistia
em comecgar com uma nota lisa e aos poucos ir acrescentando o vibrato, deste forma era

pretendido que a aluna praticasse a técnica e a colocasse em pratica ao longo do estudo.

Depois de realizado o trabalho com o estudo, o foco passou a ser o Concerto em Ré
Maior de W. A. Mozart. ApOs execucdo por parte da aluna do primeiro andamento na sua
totalidade, a professora comecou por trabalhar a passagem inicial com esta, no sentido de ajuda-
la a obter mais clareza na escala e a conseguir ndo sé conduzir as frases musicais, como também
aguentar a respiracdo na nota longa. Seguidamente, a professora informou a aluna de que
deveria iniciar os trilos pela nota superior e ndo pela nota inferior. Houve ainda tempo para
trabalhar algumas passagens tecnicamente mais complexas com diferentes ritmos e

articulacoes.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 12 de abril de 2018

Duracéo: 90 minutos Conteudos programaticos: Notas
longas; Estudo n.° 24 dos 40 Esercizi
de L. Hugues e Suite de J. S. Bach

Nivel: 6° grau para violoncelo.

Local: Sala-1.15 A

Aula n®23 e 24

A aulateve inicio com um pequeno aquecimento que tinha como objetivo ajudar a aluna
a relaxar a sua embocadura. O exercicio consistia em tocar notas longas com e sem flutterzunge

em toda a extensao da flauta transversal.



Ap0s a realizacdo do aquecimento o foco passou a ser o estudo n.° 24 dos 40 Esercizi
de L. Hugues. Durante o estudo, a professora trabalhou com a aluna algumas passagens técnicas
com diversos ritmos e articulagdes, uma vez que estas ndo se encontravam claras ou precisas.
Depois do trabalho concebido em relagédo as passagens a professora pediu a aluna que efetuasse
mais contrastes ao nivel das dindmicas, pois por vezes a diferenca entre os fortes e 0s pianos

era quase impercetivel.

Seguidamente ao trabalho realizado com o estudo, as aten¢fes passaram a ser a Suite de
J. S. Bach para violoncelo. Esta € uma obra caracteristica do periodo barroco e como tal,
verificou-se que a aluna ndo se sentia minimamente confortavel com o estilo, o que levou a um

arduo trabalho tanto no sentido musical como no cumprimento das caracteristicas barrocas.

Por Gltimo, a professora fez um breve resumo sobre 0s aspetos mais importantes da aula,
aconselhou a aluna sobre os aspetos no qual esta se deveria focar durante a semana e procedeu-

se a marcacdo do trabalho de casa.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 19 de abril de 2018

Duracéo: 90 minutos Conteados programaticos:
Exercicio de notas longas; 2° e 3°
Local: Sala-1.15 A
andamento da Sonata de F. Poulenc
Nivel: 6° grau e 1° andamento do Concerto em Ré

Maior de W. A. Mozart.

Aulan®25e 26

A aula iniciou-se, a semelhanca da aula anterior, com um pequeno aguecimento que
consistiu na realizagdo de notas longas com e sem flutterzunge em toda a extensdo da flauta
transversal. O objetivo deste exercicio consistia em dar continuidade ao trabalho iniciado na

aula anterior.



Logo apds o aquecimento, a professora requestou a aluna para executar o 2° e 3°
andamento da Sonata de F. Poulenc. Porém, o andamento que requereu mais trabalho foi o 2°
andamento por ser um andamento lento e muito musical. Algumas das dificuldades
demonstradas pela aluna ao longo do andamento foram com a respiracdo, afinacdo e
consisténcia sonora. Assim sendo, a professora efetuou um trabalho rigoroso com a aluna ao
nivel da afinagdo recorrendo ao auxilio do piano presente na sala de aula. Seguidamente, a
professora realizou um trabalho pormenorizado com a aluna ao nivel das dinamicas no sentido

de ajuda-la quer com a parte da musicalidade quer com a parte das respiracoes.

Por ultimo, no concerto em Ré Maior de W. A. Mozart houve um trabalho de clareza ao
nivel da articulacdo e da confirmacédo de alguns trilos, bem como um trabalho no sentido de

obter uma maior clareza ao nivel técnico.

Para concluir a aula, a professora aconselhou a aluna sobre os aspetos nos quais deveria

ter mais atencdo ao longo da semana e procedeu-se a marcacdo do trabalho de casa.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 26 de abril de 2018

Duracéo: 90 minutos Conteudos programaticos: Escalas
e arpejos; Estudo n.° 11 dos 15
Estudos Modernos de G. Gariboldi e
Nivel: 6° grau 3% andamento da Sonata de F.

Local: Sala-1.15 A

Poulenc.

Aulan®27e28

Para iniciar a aula a professora propds um aquecimento a aluna que consistia em realizar
uma revisdo as escalas, bem como a todos 0s exercicios técnicos que a aluna teria que executar
na prova final de ano. Os exercicios consistiam na escala, relativa menor, arpejos e arpejos
com inversdes, arpejos de 72 da dominante, escala cromatica, escala por terceiras e a relativa

menor harmoénica e melodica.



Apobs o aquecimento realizado, o foco passou para o estudo n.° 11 dos 15 Estudos
Modernos de G. Gariboldi. Este estudo foi trabalhado de uma forma muito pormenorizada, uma
vez que era um dos estudos que a aluna iria apresentar na prova final de ano. Entéo, a professora
realizou em conjunto com a aluna um trabalho exaustivo ao nivel da clareza e da precisdo tanto
ritmica como técnica. O objetivo deste trabalho, consistia em conseguir uma base estavel,
proporcionando, de seguida um trabalho ao nivel da musicalidade. A professora marcou ainda

algumas respiracOes auxiliares para que a aluna se sentisse mais confortavel e segura.

Quanto ao 3° andamento da sonata de F. Poulenc, a professora escutou a aluna na
interpretacdo de todo o0 andamento e, em seguida indicou-lhe quais os pontos onde esta poderia

trabalhar um pouco mais.

Por ultimo, deu-se a oportunidade de a aluna passar com a pianista acompanhadora todo

0 reportdrio que iria apresentar na prova de fim de ano.

Curso Secundario

Hora: 10h10 — 11h40 Data: 03 de maio de 2018

Duracéo: 90 minutos Contelidos programaticos: Escalas
e arpejos e 1° andamento do
Concerto em Ré Maior de W. A.
Nivel: 6° grau Mozart.

Local: Sala-1.15 A

Aulan®29e30

Para principiar a aula, a professora solicitou a semelhanca da aula anterior que a aluna

realizasse 0s exercicios técnicos que iria apresentar na prova de final de ano.

Depois do aquecimento realizado, a professora pediu a aluna para interpretar o 1°
andamento do Concerto em Ré Maior de W. A. Mozart. Depois da aluna ter interpretado todo
0 andamento, a professora solicitou que esta efetuasse um maior contraste ao nivel das

dindmicas. Ainda lhe frisou que teria de acelerar um pouco mais a pulsacdo musical, pois



segundo a professora o tempo com que a aluna interpretou 0 andamento encontrava-se um

pouco abaixo do que era pretendido.

Seguidamente, a professora trabalhou uma passagem com a aluna com diferentes ritmos,
velocidades e articulacdes, procedendo ainda a marcacao de algumas respiracdes auxiliares para

ajudar a aluna a aguentar as frases musicais sem ficar sem ar.

Posteriormente, a professora trabalhou com a aluna algumas questdes musicais como o

conduzir das frases ou o carater com que a aluna estava a executar o andamento.

Por ultimo, deu-se ainda a possibilidade de a aluna ensaiar todo o reportério que iria

apresentar na prova final de ano com acompanhamento de piano.



ANEXO Il
PlanificacOes das Aulas Supervisionadas



Aulan.C1

Tipologia de Aula: Individual Data: 01/02/2018 Duracgéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento- Exercicio de meios tons em notas longas;

R. Galli — “Esercizi Di Primo Grado per Flauto” op.309 — estudo
n.212;

W. A. Mozart — “Eine Kleine Nacthmusik™.

Conteudos
didaticos

Exercicio de meios tons em notas longas;

Criacéo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos como:
emissao sonora, respiracdo e relaxamento da embocadura;

R. Galli — “Esercizi Di Primo Grado per Flauto” op.309 — estudo
n.c.12;

Criacéo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos como:
erros posturais, questdes interpretativas e técnicas;

W. A. Mozart — “Eine Kleine Nacthmusik™ ;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos como:
desenvolvimento técnico e de questbes interpretativas e
estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.

Desenvolvimento

o Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

pessoal N i
na resolucéo de problemas técnicos.




Estratégias
gerais

Apresentacdo do repertdrio previsto para a
aula;

Correcoes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

Identificacdo de partes a melhorar;
Reforc¢o positivo.

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

e Pratica do exercicio com foco no relaxamento da
embocadura, respiracdo e qualidade sonora;
e CorrecOes posturais.

(20 min)
e Execucdo do estudo completo;

Estudo e Correcdo de erros de leitura e técnicos;
e Correcdo postural,

(15 min) e Identificacéo de aspetos a melhorar.
e Execucéo da obra por completo;

Peca e Correcdes e abordagens da obra em pequenas partes;

e Exercicios de resolucdo de problemas especificos;
o entificacdo de aspetos a melhorar.

(15 min) Identif d t lh
e Marcagdo do trabalho de casa;

Conclusso e Orientacdo do estudo para a semana seguinte;

o Definigdo dos objetivos a atingir na préxima semana.

(5 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metrénomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO

Parametros de avaliagdo

Niveis de desempenho obtidos

Coordenacéo dos dedos Bom
Respiracao Muito Bom
Homogeneidade sonora Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretagéo rigorosa Suficiente
Autonomia musical e expressividade Suficiente




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que é pretendido,
mas tem nocao de quando o consegue e quando néo
0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e

conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em
questéo.




Aulan.?2

Tipologia de Aula: Individual Data: 08/02/2018 Duragéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

R. Galli — “Esercizi Di Primo Grado per Flauto” op.309 — estudo
n. 13;
W. A. Mozart — “Eine Kleine Nacthmusik”.

Conteudos
didaticos

R. Galli — “Esercizi Di Primo Grado per Flauto” op.309 — estudo
n.°13;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: erros posturais, questdes interpretativas, musicais e
técnicas;

W. A. Mozart — “Eine Kleine Nacthmusik™ ;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas e
estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiragdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretacdo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhorar a parte técnica (articulacgdo,
coordenacdo dos dedos e lingua);

e Melhorar a pulsacdo musical.

técnico

Desenvolvimento

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Desenvolver a presenca performativa;

interpretativo e e Potencializar a criatividade.

performativo

o Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

Desenvolvimento na resolucéo de problemas técnicos.

pessoal




Estratégias gerais

e Apresentacdo do repertdrio previsto para
a aula;

e Correcdes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

e Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforco positivo.

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Execugéo do estudo na sua totalidade;
Correcéo de algumas questdes de leitura da partitura;

Estudo .
e Trabalho de aspetos musicais e de fraseado;
20 min e Correcdes posturais.
e Execucéo da obra na sua totalidade;
Peca e Trabalho da obra por sec¢oes;
e Trabalho de aspetos musicais como contraste de dinamicas,
20 min fraseado e respiragoes;
e Trabalho de pulsacdo musical.
e Dialogo sobre os aspetos que foram melhorados e 0s que
x precisam ser melhorados;
Concluséo . .
e Orientacdo para 0 estudo em casa;
5 min e Marcagdo do trabalho de casa.

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, l1apis, metronomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Bom
Respiracao Muito Bom
Homogeneidade sonora Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretacéo rigorosa Suficiente
Autonomia musical e expressividade Suficiente




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que é
pretendido, mas tem nocdo de quando o
consegue e quando ndo 0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questao.




Aulan.°3

Tipologia de Aula: Individual Data: 10/05/2018 Duracéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Escalas e arpejos em si bemol maior;
G. Gariboldi — “15 Etudes Mignones” — estudo n.° 10;
Marc Berthomieu — “Suite Romantique”.

Conteudos
didaticos

Escalas e arpejos em si bemol maior;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: emissdo sonora, fraseado e familiaridade com a tonalidade;
G. Gariboldi — “15 Etudes Mignones” — estudo n.° 10;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: erros posturais, questdes interpretativas e técnicas;

Marc Berthomieu — “Suite Romantique”;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas e
estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretacdo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar a emissao sonora;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhorar a respiracao;

e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Promover contrastes durante as obras.

e Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

Desenvolvimento na resolucéo de problemas técnicos.

pessoal




e Apresentacdo do repertorio previsto para a
aula;

e CorrecOes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

e ldentificacdo de partes a melhorar;

e Reforco positivo.

Estratégias gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

e Préatica das escalas na sua versao natural, harmonica e melddica
com recuso a metronomo para um maior rigor ritmico;

e CorrecOes posturais;

10 min e Pratica das escalas com diferentes articulacbes e com

preocupacdo em as executar de uma forma musical.

Aquecimento

e Execucdo do estudo na sua totalidade;
e Exercicios para melhorar a clareza da articulacéo;

Estudo ) .
e Trabalho de leitura da partitura.
15 min
e Execucdo do 1.° andamento por completo;
Peca e Trabalho do 1.° andamento com recurso a metrénomo;
e Trabalho de aspetos musicais e de interpretacao.
15 min
e Resumo das ideias faladas ao longo da aula;
Garalues e Esclarecimento de duvidas;
e Marcacdao do trabalho de casa.
5 min

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, l1apis, metrénomo e piano
(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Bom
Respiracao Muito Bom
Homogeneidade sonora Muito Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretacéo rigorosa Suficiente
Autonomia musical e expressividade Bom




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que €
pretendido, mas tem no¢do de quando o
consegue e quando ndo 0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questao.




Aulan.4

Tipologia de Aula: Individual Data: 17/05/2018 Duracéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento: Exercicio de cinco notas;
G. Gariboldi — <15 Etudes Mignones” — estudo n.° 11;
J. Demersseman — “Air Varié”.

Conteudos
didaticos

Aquecimento: Exercicio de cinco notas;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: coordenacdo de dedos e fraseado musical,

G. Gariboldi — <15 Etudes Mignones” — estudo n.° 11;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: questdes musicais, interpretativas e técnicas;

J. Demersseman — “Air Varié”;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questBes interpretativas,
musicais e estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretacdo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.

o Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

Desenvolvimento na resolucéo de problemas técnicos.

pessoal




Estratégias gerais

e Apresentacdo do repertorio previsto para a
aula;

e Correcdes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

¢ Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforgo positivo.

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

Realizacdo do exercicio com recurso a metronomo para garantir
uma pulsacéo estavel, bem como, uma boa regularidade de dedos;
Correc0es posturais;

10 min Trabalho de aspetos musicais.
Execucdo do estudo na sua totalidade;

Estudo Trabalho do estudo com rec_urso a metrobnomo;
Trabalho de aspetos musicais.

15 min
Execucdo da obra na sua totalidade;

Peca Trabalho por pequenas sec¢des do 2.° andamento;

Trabalho de aspetos musicais;

15 min Ensaio com piano.
Esclarecimento de davidas;

Conclusio Dlalogoﬂsobre as proximas atividades (prova final de ano);

Marcacdo do trabalho de casa.

5 min

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metrGnomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacao Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Bom
Respiracao Muito Bom
Homogeneidade sonora Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretagéo rigorosa Suficiente
Autonomia musical e expressividade Suficiente




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que é
pretendido, mas tem nocdo de quando o
consegue e quando ndo 0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questao.




Aulan.5

Tipologia de Aula: Individual

Data: 07/06/2018 Duracéo: 45 minutos

Conteudos

Conteudos
programaticos

e Aquecimento: P. Taffanel exercicio n. 1;
e G. Gariboldi - “25 estudos romanticos” — estudo n.° 1;
e J. Demersseman — “Air Varié”.

Conteudos
didaticos

Aguecimento: P. Taffanel - exercicio n.° 1;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: coordenacgéo e regularidade de dedos e fraseado musical,
G. Gariboldi — “25 Estudos romanticos” — estudo n.° 1;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: questdes musicais, interpretativas e técnicas;

J. Demersseman — “Air Varié”;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questBes interpretativas,
musicais e estilisticas.

Objetivos da aula

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.

Desenvolvimento

e Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

na resolucéo de problemas técnicos
pessoal




e Apresentacdo do repertorio previsto para a
aula;

e Correcdes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

¢ Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforgo positivo.

Estratégias gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

e Realizacdo do exercicio com recuso a metrbnomo para garantir
uma pulsacéo estavel, bem como, uma boa regularidade de dedos;

e Corregdes posturais;

10 min e Trabalho de aspetos musicais.

Aguecimento

e Execucéo do estudo na sua totalidade;
e Trabalho do estudo por pequenas sec¢oes;

Estudo AL )

e Trabalho de aspetos musicais e técnicos.
15 min

e Execucdo da obra na sua totalidade;

Peca e Trabalho por pequenas seccoes;

e Trabalho de aspetos musicais e técnicos.
15 min

e Resumo sobre as principais ideias faladas na aula;

Conclusio e Esclarecimento de davidas;

e Marcacdo do trabalho de casa.

5 min

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metrGnomo e piano
(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliagdo Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Suficiente
Respiracao Bom
Homogeneidade sonora Suficiente
Rigor ritmico e de leitura Bom
Interpretacéo rigorosa Suficiente
Autonomia musical e expressividade Suficiente




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que €
pretendido, mas tem nogdo de quando o
consegue e quando ndo 0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questao.




Aulan.®6

Tipologia de Aula: Individual Data: 14/06/2018 Duracéo: 45 minutos

Conteudos

Aguecimento: M. A. Reichert - exercicio n.° 1;
G. Gariboldi — “15 Etudes Mignones” - estudo n.° 14;
e J. Demersseman — “Air Varié”.

Contetidos
programaticos

o Aqguecimento: M. A. Reichert — exercicio n.° 1;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: fraseado, coordenacdo de dedos e familiaridade com varias
tonalidades;

o G. Gariboldi — <15 Etudes Mignones” — estudo n.° 14
¢ Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos como:

questBes musicais, interpretacdo, aspetos técnicos e de postura;

J. Demersseman — “Air Varié”;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questBes interpretativas e
estilisticas.

Conteudos
didaticos

O

Objetivos da aula

e Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiragdo, homogeneidade sonora e
apoio);

e Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretacdo rigorosa,;

e Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos gerais

e Melhorar o relaxamento da embocadurg;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhorar a parte técnica (articulacéo,
coordenacao dos dedos e lingua);

e Melhorar a pulsagéo musical.

Desenvolvimento
técnico

e Execucdo das obras com rigor;

e Interpretacgdo estilistica adequada;

e Desenvolver a presenca performativa;
interpretativo e e Potencializar a criatividade.

performativo

Desenvolvimento

Objetivos
especificos




e Desenvolver as suas potencialidades;

e Superar as suas dificuldades;

e Desenvolver a independéncia do professor,
na resolucéo de problemas técnicos.

Desenvolvimento
pessoal

e Apresentacdo do repertorio previsto para a
aula;

e Correcdes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

e Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforgo positivo.

Estratégias gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

e Prética do exercicio com metronomo para garantir estabilidade a
nivel da pulsacdo e uma boa coordenacdo de dedos;

e Execucdo do exercicio com preocupacdo nas condugdes de frase.

10 min
e Execucdo do estudo na sua totalidade;

Estudo e Trabalho de alguns aspetos musicais como acentos fora do sitio e
fraseado;

15 min e Corregdes posturais.
e Execucdo da obra na sua totalidade;

Peca e Trabalho da obra por pequenas sec¢oes;

e Trabalho de aspetos técnicos como articulagdo e de aspetos

15 min musicais como o fraseado.
e Dialogo sobre as ideias passadas na aula;

Conclusio e Esclarecimento de duwijas,

e Resumo sobre a evolugédo ao longo do ano.

5 min

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metrGnomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO

Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho obtidos

Coordenacéo dos dedos Suficiente

Respiracao

Bom

Homogeneidade sonora Suficiente




Rigor ritmico e de leitura Bom
Interpretacdo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que é
pretendido, mas tem nogdo de quando o
consegue e quando ndo o consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questao.




Aulan®1

Tipologia de Aula: Individual

Data: 01/02/2018 Duracéo: 45 minutos

Conteudos

Conteudos
programaticos

Aguecimento: Exercicio notas longas;
L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 21;
F. Poulenc — “Sonata” 1.° andamento.

Conteudos
didaticos

Aguecimento: Exercicio de notas longas;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: relaxamento da embocadura, respiracdo, homogeneidade
sonora;

L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 21;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: regularidade e coordenacdo de dedos, uso do apoio do
diafragma, articulagéo e aspetos musicais;

F. Poulenc — “sonata” 1.° andamento;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas e
estilisticas.

Objetivos da aula

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal,

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucdo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.




e Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

Desenvolvimento na resolucdo de problemas técnicos.
pessoal

Estratégias

e Apresentacdo do repertorio previsto
para a aula;

e CorrecOes de erros de leitura ou de
falhas técnicas e interpretativas;

¢ Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforgo positivo.

gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

Pratica do exercicio com foco no relaxamento da
embocadura, respiracdo e qualidade sonora;
Correcdes posturais.

(20 min)
e Execucéo do estudo completo;
Estudo e Trabalho do estudo por pequenas secc¢oes;
e Correc0Oes de leitura da partitura;
(10 min) e Trabalho de aspetos técnicos e musicais.
e Execuc¢éo do andamento por completo;
Peca e Trabalho do andamento por pequenas seccades;
e Correcdes estilisticas da obra;
(20 min) e Correcdes de aspetos técnicos;
e Ensaio com piano.
e Resumo sobre as ideias trabalhadas na aula;
Conclusio e Esclarecimento de duvidas;
e Marcacdo do trabalho de casa.
(5 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metronomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO

Parametros de avaliacdo Niveis de desempenho obtidos

Coordenacéo dos dedos

Suficiente




Respiracao Bom
Homogeneidade sonora Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretacdo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Bom

DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que €
pretendido, mas tem nocdo de quando o
consegue e quando ndo o consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questéo.




Aulan.?2

Tipologia de Aula: Individual Data: 08/02/2018 Duracgéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento: escalas cromaéticas;
L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 22;
F. Poulenc — “sonata” 1.° e 2.° andamento.

Conteudos
didaticos

Aguecimento: escalas cromaticas;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: coordenacgéo e regularidade de dedos e fraseado musical,
L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 22;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: regularidade e coordenacdo de dedos, uso do apoio do
diafragma, articulacdo e aspetos musicais;

F. Poulenc — “sonata” 1.° e 2.° andamento;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas e
estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.

Desenvolvimento

e Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

pessoal N i
na resolucéo de problemas técnicos.




e Apresentacdo do repertorio previsto para a
aula;

e Correcdes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

¢ Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforgo positivo.

Estratégias gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

e Realizacao do exercicio com recurso a metronomo;
e Preocupacdo com a regularidade e coordenagéo dos dedos;

Aguecimento L .
e Foco em executar o exercicio de uma forma musical.

(10 min)
e Execucdo do estudo completo;

Estudo e Trabalho do estudo por pequenas sec¢oes;
e CorrecOes de leitura da partitura;

(15 min) e Trabalho de aspetos técnicos e musicais.
e Execucdo da obra por completo;

Peca e Trabalho da obra por pequenas seccdes;

e Correcdes estilisticas da obra;

(15 min) e Correcdes de aspetos técnicos e musicais.
e Resumo sobre as ideias trabalhadas na aula;

Conclusio e Esclarecimento de duvidas;

e Marcacdo do trabalho de casa.

(5 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, 1apis, metronomo e piano
(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliagdo Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Suficiente
Respiracao Bom
Homogeneidade sonora Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretagéo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Bom




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que € pretendido,
mas tem nocao de quando o consegue e quando néo
0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questéo.




Aulan.°3

Tipologia de Aula: Individual Data: 10/05/2018 Duracgéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento: P. Taffanel — exercicio n.° 1;
L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 23;
F. Poulenc — “Sonata” 2.° e 3.° andamento.

Conteudos
didaticos

Agquecimento: P. Taffanel — exercicion.’ 1;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: coordenacgéo de dedos, trabalho de articulagdo e fraseado
musical,

L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 23;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: regularidade e coordenacdo de dedos, uso do apoio do
diafragma, articulagéo e aspetos musicais;

F. Poulenc — “sonata” — 2.° e 3.° andamento;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: questdes de interpretacao, afinacdo e aspetos técnicos.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal;

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.

Desenvolvimento

e Desenvolver as suas potencialidades;
e Superar as suas dificuldades;
e Desenvolver a independéncia do professor,

pessoal N i
na resolucéo de problemas técnicos.




e Apresentacdo do repertorio previsto para a
aula;

e Correcdes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

¢ Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforgo positivo.

Estratégias gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

e Execucdo do exercicio com recurso a metronomo e com
diferentes articulacdes;

e Preocupacdo em fazer o exercicio de forma musical e ndo como

(10 min) um exercicio meramente técnico.

Aguecimento

e Execucdo do estudo completo;
e Trabalho do estudo por pequenas secgoes;

Estudo . ; -
o Correcdes de leitura da partitura;
(15 min) e Trabalho de aspetos técnicos e musicais.
e Execucdo da obra por completo;
Peca e Trabalho da obra por pequenas sec¢des;
e Correcdes de aspetos técnicos e musicais.
(15 min)
e Resumo sobre as ideias discutidas na aula;
Conclusio e Esclarecimento de davidas;
e Marcacdo do trabalho de casa.
(5 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metronomo e piano
(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacio Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Suficiente
Respiracao Bom
Homogeneidade sonora Bom
Rigor ritmico e de leitura Suficiente
Interpretagéo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Bom




DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue 0 que € pretendido,
mas tem nocao de quando o consegue e quando néo
0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em

questéo.




Aulan.4

Tipologia de Aula: Individual

Data: 17/05/2018 Duracgéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento: M. A. Reichert — Exercicio n.° 2;

G. Gariboldi — “15 Etudes modernes, élégantes et progressives
pour la flite” — estudo n. ° 11 ;

G. Fauré — “Fantasie”.

Conteudos
didaticos

Aguecimento: M. A. Reichert- Exercicio n.° 2;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: fraseado musical, familiaridade com mudancas de
tonalidade, coordenacdo e regularidade de dedos e articulacao;
G. Gariboldi — “15 Etudes modernes, élégantes et progressives
pour la flite” — estudo n°11 ;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: regularidade e coordenacao de dedos, articulagao e aspetos
musicais;

G. Fauré — “Fantasie”;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas e
estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal,

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucdo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.




Desenvolvimento
pessoal

e Desenvolver as suas potencialidades;

e Superar as suas dificuldades;

e Desenvolver a independéncia do professor,
na resolucdo de problemas técnicos.

Estratégias gerais

e Apresentacdo do repertdrio previsto para a
aula;

e CorrecOes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

e Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforco positivo.

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aqguecimento

Prética do exercicio com recurso a metrdnomo;
Préatica do exercicio com diferentes articulacGes e velocidades;
Preocupacgdo em realizar o exercicio de forma musical.

(10 min)
Execucdo do estudo completo;

Estldn Trabalho do estudo por pequenas secgoes;
Correces de aspetos técnicos e musicais.

(15 min)
Execucdo da obra por completo;

Peca Trabalho da obra por pequenas sec¢des;

Correcoes estilisticas da obra;

(15 min) Correcdes de aspetos técnicos e musicais.
Esclarecimento de duvidas;

Conclusio Dlalogoﬂsobre as provas e outras atividades (prova de avaliagdo);

Marcacdo do trabalho de casa.

(5 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metronomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacio Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Bom
Respiracao Muito Bom
Homogeneidade sonora Bom




Rigor ritmico e de leitura Bom
Interpretacdo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue o0 que € pretendido,
mas tem nocao de quando o consegue e quando nédo
0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em
questéo.




Aulan.5

Tipologia de Aula: Individual Data: 07/06/2018 Duracgéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento: P. Bernold “La technique d'embouchure” —
Vocalizon.° 1;
L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 24;

W. A. Mozart — “Concerto em ré maior” 1.° andamento.

Conteudos
didaticos

Aguecimento: P. Bernold “La technique d'embouchure” —
Vocalizo n. °1;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: sonoridade, fraseado musical e relaxamento da
embocadura;

L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 24;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: regularidade e coordenacdo de dedos, uso do apoio do
diafragma, articulagéo e aspetos musicais;

W. A. Mozart — “Concerto em ré maior” 1.° andamento;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretagéo rigorosa,;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal,

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

Desenvolvimento

performativo

e Execucéo das obras com rigor;
e Interpretacdo estilistica adequada;
e Potencializar a criatividade;

interpretativo e e Potencializar a expressividade.




e Desenvolver as suas potencialidades;

e Superar as suas dificuldades;

e Desenvolver a independéncia do professor,
na resolucdo de problemas técnicos.

Desenvolvimento
pessoal

e Apresentacdo do repertdrio previsto para a
aula;

e CorrecOes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

e Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforco positivo.

Estratégias gerais

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

e Explicacéo sobre o pretendido com o exercicio;
e Prética do exercicio em flatterzunge e natural;

Aqguecimento ) e )
e Foco em realizar o exercicio de forma musical.

(10 min)
e Execucdo do estudo completo;

Estldn e Trabalho do estudo por pequenas sec¢oes;
e Correcdes ao nivel da leitura da partitura;

(15 min) e Corregdes de aspetos técnicos e musicais.
e Execucdo do andamento por completo;

Peca e Trabalho do andamento por pequenas seccoes;

e Correcdes estilisticas ao andamento;

(15 min) e Corregdes de aspetos técnicos e musicais.
e Resumo sobre as ideias apresentadas durante a aula;

Conclusio e Esclarecimento de davidas;

e Marcacao do trabalho de casa.

(5 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metronomo e piano
(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacio Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Suficiente
Respiracao Suficiente
Homogeneidade sonora Bom




Rigor ritmico e de leitura Muito Bom
Interpretacdo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue o0 que € pretendido,
mas tem nocao de quando o consegue e quando nédo
0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em
questéo.
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Tipologia de Aula: Individual Data: 14/06/2018 Duracgéo: 45 minutos

CONTEUDOS

Conteudos
programaticos

Aquecimento: P. Taffanel — Exercicio n.° 4;
L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 25;

W. A. Mozart — “Concerto em ré maior” 2.° andamento.

Conteudos
didaticos

Aquecimento: P. Taffanel — Exercicio n.° 4;

Criagdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: Familiaridade com vérias tonalidades, regularidade de
dedos e fraseado musical;

L. Hugues — “40 Esercizi per flauto” — estudo n.° 25;

Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: regularidade e coordenacdo de dedos, uso do apoio do
diafragma, articulacdo e aspetos musicais;

W. A. Mozart — “Concerto em ré maior” 1.° e 2.2 andamento;
Criacdo de oportunidades para desenvolvimento de aspetos
como: desenvolvimento técnico e de questdes interpretativas e
estilisticas.

OBJETIVOS DA AULA

Objetivos gerais

Trabalhar aspetos técnicos de base que devem ser melhorados
(coordenacdo dos dedos, respiracdo, homogeneidade sonora e
apoio);

Desenvolver um rigor ritmico e de leitura, desenvolver uma
interpretacdo rigorosa;

Desenvolver a autonomia musical e expressividade.

Objetivos
especificos

Desenvolvimento

e Melhorar o relaxamento da embocadura;

e Melhorar o apoio do diafragma;

e Melhorar a postura corporal,

e Melhor e maior precisao e presteza técnica;
e Melhorar a homogeneidade sonora.

técnico

e Execucdo das obras com rigor;

Desenvolvimento
interpretativo e

performativo

Interpretacéo estilistica adequada;
Potencializar a criatividade;
Potencializar a expressividade.

Desenvolvimento
pessoal

Desenvolver as suas potencialidades;
Superar as suas dificuldades;




e Desenvolver a independéncia do professor,
na resolucédo de problemas técnicos.

Estratégias gerais

e Apresentacdo do repertdrio previsto para a
aula;

e CorrecOes de erros de leitura ou de falhas
técnicas e interpretativas;

¢ Identificacdo de partes a melhorar;

e Reforco positivo.

SEQUENCIA DE ATIVIDADES

Aguecimento

Realizacdo do exercicio com recurso a metronomo;
Realizacdo do exercicio com uma articulacdo diferente para cada
tonalidade;

(8 min) Preocupacgdo em realizar o exercicio de uma forma musical.
Execucdo do estudo completo;

Estldn Trabalho do estudo por pequenas secgoes;
Correcoes ao nivel da estabilidade na pulsacéo;

(13 min) Correcdes de aspetos técnicos e musicais.
Execucao dos andamentos por completo;

Peca Trabalho do andamento por pequenas seccoes;

Correc0es estilisticas ao andamento;

(20 min) Correcdes de aspetos técnicos e musicais.
Resumo das ideias discutidas durante a aula;

Conclusio Es_clare(zlmento de duwdaNS,

Discussdo sobre a evolugédo ao longo do ano.

(4 min)

RECURSOS DIDATICOS

Flauta transversal (professor e aluno), espelho, estante, partituras, lapis, metronomo e piano

(idealmente).

AVALIACAO
Parametros de avaliacio Niveis de desempenho obtidos
Coordenacéo dos dedos Bom
Respiracao Bom
Homogeneidade sonora Bom




Rigor ritmico e de leitura Bom
Interpretacdo rigorosa Bom
Autonomia musical e expressividade Suficiente

DESCRICAO DOS PARAMETROS DE AVALIACAO

Insuficiente O aluno ndo domina o parametro em questao.

Suficiente O aluno nem sempre consegue o0 que € pretendido,
mas tem nocao de quando o consegue e quando nédo
0 consegue.

Bom O aluno respondeu bem ao que foi pedido e
conseguiu ficar mais proximo de dominar
totalmente o parametro.

Muito Bom O aluno domina na totalidade o parametro em
questéo.




ANEXO IV
Certificado de Participacao do Porto. Flute festival
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ANEXO V
Livreto do Porto. Flute festival
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E com enorme satisfagdo que a Dire¢do da AFLAUP — Associacdo de Flautistas de Portugal — d4 as
boas vindas a todos os participantes no Porto.Flute festival.

Depois de, ao longo de 2017, termos levado a cabo diversas iniciativas, designadamente, as
masterclasses com os professores José-Daniel Castellon, Gareth McLearnon, Abigail Burrows,
Julien Beaudiment e Ana Ferraz, sentimos ter chegado o momento de organizar um evento de
maior dimensao e projegado.

Porto.Flute é um festival de flauta organizado pela AFLAUP, em parceria com o.Conservatério de
Musica do Porto, que pretende proporcionar oportunidades de partilha e potenciar a aquisi¢ao
de conhecimentos e competéncias.

Para tal, reunimos alguns dos principais flautistas e pedagogos nacionais e internacionais, numa
agenda onde todos os participantes poderdo usufruir de masterclasses, concertos, workshops,
orquestra de flautas, exposi¢des, entre outras.

Temos a honra de ver confirmada a presenca de cerca de trinta artistas convidados e duas
centenas de inscritos, nimeros que confirmam o sucesso e o impacto deste festival na
comunidade flautista.

Agradecemos a preciosa parceria do:Conservatério de Musica do Porto, a generosidade com que
os professores e artistas aceitaram o nosso convite e de uma maneira geral o contributo de todos
0s que nos apoiaram na preparacdo e realizagdo deste evento. Em especial, agradecemos aos
participantes e as suas familias a confianca na nossa organizagao.

Desejamos a todos um excelente Porto.Flute Festival!

A Diregdo da AFLAUP
Marco Pereira

Gil Magalhdes

Rute Cruz



The AFLAUP Board - Associacao de Flautistas de Portugal —is delighted to welcome all participants
in the Porto.Flute festival.

After having carried out several initiatives, namely masterclasses with the teachers José-Daniel
Castellon, Gareth McLearnon, Abigail Burrows, Julien Beaudiment and Ana Ferraz during last
year. We feel the time has come to organize a larger event both in dimension and projection.

Porto.Flute is a flute festival organized by AFLAUP, in partnership with the Oporto Music
Conservatory, which aims to provide opportunities to share and promote the acquisition of
knowledge and skills.

Therefore, we managed to bring together some of the leading national and international flutists
and educators in an agenda, where all participants can enjoy masterclasses, concerts, workshops,
flute orchestras, exhibitions among others.

We have the honor to announce the presence of about thirty invited artists and two hundred
subscribers, numbers which confirm the success and impact of this festival in the flautist
community.

We thank the precious partnership of the:Oporto Conservatory of Music, the generosity with
which teachers and artists accepted our invitation and in a general way the contribution of all
who supported us in the preparation and implementation of this event. In special, we want to
thank all the participants and their families for their trust in our organization.

We wish you all a great Porto.Flute Festival!

The AFLAUP Board
Marco Pereira

Gil Magalhaes
Rute Cruz



O Conservatério de Musica do Porto, ainda a comemorar o Centenario da sua fundagdo, tem todo
0 gosto em apoiar o acolher nas suas InstalagGes o “Porto. Flute festival”.

A exemplo do que aconteceu com Acordedo, Clarinete, Guitarra, Harpa, Piano, Saxofone, Violeta
e outros instrumentos, em que acolhemos grandes eventos e encontros internacionais
organizados por Professores e AssociagGes Nacionais destes instrumentos, acolhemos mais um
importante evento, desta vez organizado pela Associa¢do de Flautistas de Portugal, onde se
cruzam muitos flautistas de todo o pais, alguns deles com fortes ligagGes a este “nosso”
Conservatdrio, enquanto seus alunos e/ou professores e que reine no Porta alguns dos mais
prestigiados Flautistas e Pedagogos de toda a Europa.

Entendemos que estes acontecimentos se traduzem em bons contributos para a concretizagao
do nosso Projeto Educativo e da nossa Missdo e reforgam ainda a abertura da escola a
comunidade e ao meio musical.

Assim sendo, em representagdo do Conservatério de Musica do Porto, dou as boas-vindas a todos
os participantes neste Festival e saudo todos os “Flautistas” da AFLAUP, felicitando desde ja os
seus responsaveis pela organizagdo de mais este Festival.

Na certeza de que serd um grande sucesso e constituira certamente uma alargada e
enriquecedora partilha de saberes e‘'de experiéncias em prol da Mdusica e da Flauta em particular,
deixo as minhas saudag¢des musicais para todos os participantes, alunos e professores envolvidos.

Sejam todos muito bem-vindos!
Antdnio Moreira Jorge

(Diretor do Conservatdrio de Musica do Porto)



The Oporto Music Conservatory, that is still celebrating the 100th anniversary of its foundation,
is very pleased to support and host in its facilities the “Porto Flute Festival”.

The same way we hosted the Accordion, the Clarinet, the Guitar, the Harp, the Piano, the
Saxophone, the Viola and other instruments’ big events and international meetings, organized by
its teachers and National Associations, we host another important event. This time organized by
the Associagdo de Flautistas de Portugal, where many flutists from all over the country meet.
Some of them have strong ties to this “so our” Conservatory while its students and/or teachers
and as a meeting point of some of the most renowned Flutists and educators from the whole
Europe.

We understand that these events result in gains to the fulfilment of our Educational Project and
Mission and furthermore they strengthen the opening of the school to'the community and to the
music business.

Therefore on the behalf of the Oporto Music Conservatory, | welcome all the participants in this
Festival and | salute all the AFLAUP “Flutists,” congratulating already those responsible for the
organization of this event.

Being my conviction that this event will be a.great success and will most certainly be a broad and
enriching sharing of knowledge and‘experiences in favor of the Music in general and the Flute in
particular, | leave my musical greetings to all the participants, students and teachers.

A very welcome to you all!

Antdnio Moreira Jorge

(Director of the Oporto Music Conservatory)
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12 feb
9h30 - 13h15

Weéndela van Swol

Pequeno Auditério

Ana Inés Peixoto
Catarina Sousa Costa
Inés de Almeida Correia
Maria do Carmo Vendas

Soraia Azevedo Almeida

13 feb
9h30 - 13h15

Nuno Inacio
Sala -2.03

Ana Teresa Ribeiro
Ana Rita Almeida
Elsa Costa

Janete silva

Maria Inés Freitas

14 feb
9h30 <13h15

Stephanie Wagner
Pequeno Auditério
Diogo Mendes

Joana Quelhas

Mariana Costa

Simdo Moura

Xavier Santos

Julien Beaudiment

Sala 0.08

Diana Moreira

Ana Alves da Silva
Bruno Silva

Carolina Alexandra Rosa

Rita Mendes

MASTERCLASSES

Katharine Rawdon

Sala de orquestra
Maria Francisca Alves
Bruna Dias Silva
Hugo Ribeiro Coelho
Ruben Leal

Tiago Afonso Leal Campos

Adriana Ferreira
Pequeno Auditério
Afonso Palha

Ana Isabel Machado
Ana Margarida Costa
Mara Marinho

Rossana Valente

Michel Bellavance

Sala 0.08
Raquel Varela
Paulo Ferreira
Leonor Moreira
Miguel Teixeira

Vasco Carvalho

Sarah Rumer

Sala 0.08

Inés Golega

Beatriz Alves

Maria Teresa Perfeito
Morgana Patriarca

Victoria Mailho

Pamela Stahel
Sala de orquestra
Gabrielle Silva
Miguel Teixeira
Rita Valente

Sofia Cosme

Afonso Palha

Raquel Lima

Sala de orquestra

Ana Rita Coelho

Clara Marinho

Licia Sequeira

Margarida Carvalho

Silvia Rozas Ramallal



WORKSHOPS

12 feb - 9h30
OLAVO BARROS

“Interpretagdo e Flautas Histdricas”
Piano Bar

13 feb - 9h30
VASCO GOUVEIA

"Treino mental em fungdo dos sonhos"
Sala: Piano Bar

JORGE CARYEVSCHI
Interpretagdo das obras para flauta de J. S. Bach em instrumentos modernos
Sala:-2.02

13 feb - 14h15

GARETH MICLEARNON
"Flutes-out-tutorial" - guia passo a passo para aprender o Zoom Tube de lan Clarke
Sala: Auditério

14 feb - 9h30

PEDRO COUTO SOARES
“Técnica Alexander”
Sala: Piano Bar

10



Sala 0.01

Sala 0.02

Sala 0.03

Sala 0.04

Sala 0.05

Sala 0.06

Sala 0.07

EXHIBITION

Just Flutes
Mancke Headjoints

EuroMusica Fersan
Arista Flutes

Pearl/Caius
Cardoso & Conceicdo — instrumentos-musicais

Yamaha

Daniel Paul Luthier
Alfred Verhoef

Adams — European Flute Centre
Wm. S. Haynes Co.

Verne Q. Powell Flutes
Lefreque/Ritmos Mindcias

11



CONCERTS

AUDITORIO
12 FEB - 14H15

J. LAUBER - 4 Danses Médiévales op. 45
1. Rigaudon
Il.Mascarade
Ill. Pavane
V. Gaillarde

J. FRANCAIX - Cinque piccoli duetti
1. Preludio
Il. Pastorale
Ill. Canzonetta
IV. Sogno
V. Rondo

Nuno Inéacio - Flauta
Carolina Coimbra - Harpa

M. DURUFLE - Prélude, Récitatif et Variations, Op. 3

T. NIKOLAJEVA - Trio op. 18
I. Prelude - moderato
Il. Scherzo - Presto
Ill. Monologue - Adagio
IV. Aria - Moderato
V. Intermezzo - Allegro molto
VI. Pastorale - Andante
VIl. Fantasy March - Tempo di Marcia
VIII. Finale - Allegro ma non troppo

Marco Pereira - Flauta

Antdnio Pereira - Viola d"arco
Ligia Madeira - Piano

12



AUDITORIO
12 FEB - 18H00

S. PROKOFIEV - “Sonata em Ré” Op.94
I. Moderato
Il. Scherzo - Presto
Ill. Andante
IV. Allegro con brio
Sarah Rumer - Flauta
Igor Longato - Piano

A. CAVICCHI - “Three Moods”
I. A silent sorrow
Il. A lighter gloom
1. Joyful

Pamela Stahel - Piccolo

Igor Longato - Piano

F. POULENC - Trio
I. Presto
Il. Andante
Ill. Rondo

A. CAVICCHI - “Chiaroscuro”
Sarah Rumer - Flauta
Pamela Stahel - Piccolo

Igor Longato — Piano




AUDITORIO
12 FEB - 19H00

F. RIES - Sonate sentimentale (para flauta e piano)
Julien Beaudiment - Flute
Cristovao Luiz - Piano

G. MAHLER - 4 lieder

1. “Wer hat dies Liedel erdacht?” - Des Knaben Wunderhorn

Il. “Von der Jugend” — Das Lied von der Erde

Ill. “Rheinlegendchen” - Des Knaben Wunderhorn

IV. “Oft denk’ich, sie sind nur ausgegangen! - Kindertotenlieder
Ana Ferraz - Flauta
Cristovao Luiz - Piano

B. BARTOK - RumanischeVolkstinze (para flauta'e piano)
PH. GLASS - Serenade (para flauta solo)

Julien Beaudiment - Flauta

Cristovao Luiz - Piano

PH. GLASS - Fagades
Julien Beaudiment - Flauta
Cristovao Luiz - Piano

L. BERIO - Sequenza (para flauta solo)
Ana Ferraz — Flauta

M. HINDSON - Odysseus and sirens (para flauta e piano)
Julien Beaudiment - Flauta
Cristovao Luiz - Piano

E. KOHLER - Valse des Fleurs
Julien Beaudiment - Flute
Michel Bellavance - Flute
Cristovao Luiz - Piano

14



AUDITORIO
13 FEB - 18H00

E. VARESE - Density 21.5 (para flauta solo)

D. LOEB - Six Preludes (para piccolo solo)
Studies on East Asian Pipes
1. Ti (China)
Il. Taegum (Coréa)
Ill. Donglim (Tibete)
V. Shinbone (Japdo)
V. Suling (Bali)
VI. Khéne (Lads)

S. SIEG - So long* - Suite para Flauta solo (dedicado a Katharine Rawdon)
1. So kind
Il. So sad
1ll. So happy

*estreia absoluta

K. RAWDON - Freud’s Divan, Vienna (para flauta solo)
Katharine Rawdon - Flauta e Piccolo

G. RABBONI - Sonatas
I. Sonata n? 14 - Allegro ma non troppo
Il.Sonata n? 13 - Andante sostenuto
[ll. Sonata 16 - Allegro non troppo

J. GERAEDTS - Sonatine
Weéndela van Swol - Flauta
Francesca Serafini - Piano

C. DEBUSSY - Syrinx (for flute solo)
Gil Magalhdes - Flauta

J. DEMERSSEMAN - Solo de concerto n? 6
Gil Magalhaes - Flauta
Francesca Serafini - Piano

15



AUDITORIO
13 FEB - 19H00

W. A. MOZART - Quarteto kv 285
1. Allegro
Il. Adagio
Ill. Rondeau

Adriana Ferreira - Flauta

Nuno Meira - Violino

Teresa Correia - Viola d"arco

Luis Carvalhoso - Violoncelo

H. DUTILLEUX - Sonatine
Adriana Ferreira - Flute

Isolda Crespi - Piano

C. FRUHLING - Fantasie Fiir FIdte

S. BROTONS - Sonata op.21

I. Lento cantabile - cadenza

Il. Presto — Lento sensibile — Presto
Michel Bellavance - Flauta

Isolda Crespi — Piano
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AUDITORIO
14 FEB - 14H15

J. N. KAPELLER - Allegro agitato (2 flautas e viola francesa)

MAURO GIULIANI - Grand Potpourri op. 126, (flauta e "terz-guitar")
I. Introduzione
Il.Thema (Zelmira di Rossini) e Var. | e Il
Ill. Andante (Semiramide di Rossini)
IV. Tema (Mannaggia Pallece, Canzonetto Popolara di Napoli) e Var. I e Il
V. Thema. Maestoso (Alfredo il Grande di Donizzetti)
VI. Finale

F. A. HOFFMEISTER - VariagGes sobre um tema da Flauta Magica de Mozart (flauta solo)

W. F. BACH - Sonata em Mi m (flauta e baixo continuo)
I. Allegro ma non tanto
1. Siciliano
Ill. Vivace

C. PH. E. BACH - Trio em Mi M (2 flautas e baixo continuo)
I. Adagio di molto
Il. Allegro assai

J. M. LECLAIR - Deuxieme Récréation de Musique (2 flautas e baixo continuo)
I. Ouverture
Il. Forlane
Ill. Sarabande
IV. Menuet
V. Badinage
VI. Tambourin

Olavo Tengner Barros e Pedro Couto Soares - flautas transversais

Sofia Nereida Pinto - cravo
Mario Carreira - viola francesa e "terz-guitar"
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AUDITORIO
14 FEB - 18H00

C. KOECHLIN - Sonate para piano e flauta op. 52
1. Adagio molto tranquilo
1l. Allegretto tres modéré
Ill. Final, Animé et gai

Stephanie Wagner - Flauta

Jonathan Ayerst - Piano

J. YUASA - Mai-Bataraki Il (para flauta em sol)

Raquel Lima - Flauta em sol

G. PETRASSI - Dialogo Angelico (para duas flautas)
Stephanie Wagner - Flauta

Raquel Lima - Flauta

D. B. THOMAS - Sleeping Lions (para flauta contrabaixo solo)

Stephanie Wagner - Flauta contrabaixo

PH. GAUBERT - Sonata n? 2
I. Pastorale
Il. Andante
Ill. Assez vif
Raquel Lima - Flauta

Isolda Crespi - Piano
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AUDITORIO
14 FEB - 19H00

W. A. MOZART - Trés fragmentos da Flauta Magica (arr. Jorge Caryevschi)
I. Ein Vogelfdnger bin ich ja
Il. Priestermarsch
Il Ein Médchen oder Weibchen

J. VELDHUIS - Jesus is coming (versdo para a “Het Nederlands Fluitorkest”)

A. PIAZZOLLA - Melodia en la menor (Canto de Octubre, arr. Enver Cuervos)

A. PIAZZOLLA - Nightclub 1960 (da Historia do Tango, arr. Dominy Clements)

D. CLEMENTS - The blue and the dim and the dark (composta para a “Het Nederlands

Fluitorkest”, versdao com 6rgdo)

D. LOBO - Verbum Caro (edigdo José Abreu; arr. Jorge Caryevschi)

Orquestra de Flautas do Porto.Flute Festival
Jorge Caryevschi - Dire¢ao
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PEQUENO AUDITORIO
13 FEB - 16H00

Pequenos Flautistas do Conservatdrio de Musica do Porto

E. PERRUCHON - Petit Matin
Alice Rodrigues

H. JOUBERT - L'Hippopotame Gaetan
Matias Coimbra

H. JOUBERT - Les Santons
Afonso Rodrigues

SUSATO - Dance
Carlota Maria

POPULAR - Merrly We Roll Again
Lia Kennedy

T.WYE - Welsh Melody
Sofia Cardoso

R. MARTIN - FlUtinette
Maria Rita Brito

G. MEUNIER - Une chason trés douce
José Pedro Pereira

G. MEUNIER = La Marche de Mehdi
Anastasia Gritsenko

ALAN RIDOUT - Rustic Dance
ANONIMO - Sad Waltz

Inés Dantas

G. MEUNIER - Valsette
Abigail Estela

Francesca Serafini - Piano
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Adriana Ferreira, flauta

Solista da Orquestra Nacional de Franga desde 2012, Adriana Ferreira
obteve recentemente o lugar de primeira flauta solo da Orquestra da
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, em Roma. Durante um ano, foi
também flautista principal da Orquestra Filarmdnica de Roterdao.
Em 2010, obtém o 12 Prémio no Concurso Internacional Carl Nielsen,
na Dinamarca. Em 2013, é laureada no Japdo com o032 Prémio no

Concurso Internacional de Kobe; antes de obter em 2014 o0 12 Prémio

no Concurso Severino Gazzelloni em Italia. No mesmo ano, obtém o 22 Prémio ex-a&quo (12 ndo atribuido)
e o Prémio Coup de Coeur Breguet no Concurso Internacional de Genebra, na Suica. Em duo com a pianista
Isolda Crespi grava o CD Danse des Sylphes (Numérica), seguido de um CD para a colecgdo Falaut em Itdlia.
Em 2016 apresenta um CD a solo com a Orquestra de Camara de Genebra, para a editora Claves. Natural
de Cabeceiras de Basto, Adriana Ferreira (1990-) estudou flauta na Escola Profissional Artistica do Vale do
Ave - Artave, na classe da professora Joaquina Mota. Como bolseira da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
integrou a classe de Sophie Cherrier no Conservatério Nacional Superior de Musica de Paris (2008-2015),
onde completou o Mestrado e o 32 Ciclo superior. Estudou ainda com Benoit Fromanger na Hochschiile
Hanns Eisler de Berlim e é licenciada em Musicologia pela Universidade Paris-Sorbonne. Em 2015, obteve
a Medalha de Mérito Publico - Grau Ouro - .do Municipio de Cabeceiras de Basto. (www.adriana-

ferreira.com)

Adriana Ferreira has been recently appointed Principal Flute of the Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Orchestra, in Rome. She holds the position of Co-Principal Flute at the Orchestre National de France since
2012; and for one year, she was Principal Flute of the Rotterdam Philharmonic Orchestra. In 2010, Adriana
won the 1st Prize at the Carl Nielsen International Competition in Denmark. In 2013, she was awarded 3rd
Prize at the Kobe International Competition in Japan, before obtaining 1st Prize of the Severino Gazzelloni
Competition in Italy in'2014. Finally, she won the Geneva Competition (joint 2nd Prize, the 1st Prize was
not attributed), where she was also honoured by the Coup de Cceur Breguet Prize. As a duet with pianist
Isolda Crespi, she published in 2011 the CD Danse des Sylphes with Numerica in Portugal, followed by a
CD for the Falaut collection in Italy. Recently, she released a CD as a soloist with the Geneva Chamber
Orchestra, for the swiss label Claves. Born in Cabeceiras de Basto, Portugal, in 1990, she studied at the
Artave Music School (2002-2008) with Joagquina Mota. Laureate of the Calouste Gulbenkian Foundation in
Lisbon, she joined the class of Sophie Cherrier at the Paris Conservatoire (2008-2015), where she has
obtained her diploma (3rd cycle supérieur). She also studied with Benoit Fromanger at the Berlin
Hochschiile Hanns Eisler and holds a Musicology Degree from the Paris-Sorbonne University.

(www.adriana-ferreira.com)
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Ana Ferraz, flauta

Natural do concelho da Maia, Ana Ferraz iniciou os seus estudos
musicais no Conservatério de Musica da Maia, onde terminou o 5¢
Grau na classe do Professor Marco Pereira. Em 2010, prosseguiu os
seus estudos na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave,
ARTAVE, na classe do mesmo professor, Marco Pereira, tendo

concluido como melhor instrumentista do curso de sopros,

Ana Ferraz

apresentando-se seguidamente a solo com a Orquestra Sinfénica
Artave. Efectuou cursos de aperfeicoamento orientados, entre outros, pelos Professores, Adriana
Ferreira, Julia Géllego, Derek Jones, Herman van Kogelenberg, Nicole Esposito, Patrick Gallois, Sarah
Rumer, Adam Walker e Emmanuel Pahud. Ana Ferraz foi premiada em diversos concursos, em particular
com o 12 lugar no “142 Concurso Internacional de Musica Santa Cecilia’”’ @ 19 lugar na “Jastrzebie-
Zdroj International Flute Competition” na Poldnia. Em 2013, foi admitida na Haute Ecole de Musique
de Genéve na classe do professor Michel Bellavance onde terminou a sua licenciatura com nota
maxima. Actualmente estd no segundo ano de mestrado em performance no Conservatoire Nacional
Supérieur de Musique et Danse de Lyon, tendo como professor principal Julien Beaudiment, assistente
Emmanuelle Reville e professor de piccolo Gilles Cottin. Ana Ferraz é bolseira da fundagdo Calouste

Gulbenkian.

Born in Maia, Ana Ferraz began her studies at'the Maia Music Conservatory, where she finished the
fifth grade in the class of Marco Pereira. In 2010 she started studying at Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave, ARTAVE, with the same teacher having concluded her studies at that school as the best
musician of the woodwinds course. She subsequently performed as a solo flutist with the Artave
Symphony Orchestra. She pursued her studies, honing her skills by attending several further training
courses by many teachers such as Adriana Ferreira, Julia Gallego, Derek Jones, Herman van
Kogelenberg, Nicole Esposito, Patrick Gallois, Sarah Rumer, Adam Walker and Emmanuel Pahud. Ana
Ferraz was awarded first prize several times in many competitions of which the following: 1st place in
the “14th International Music Contest S. Cecilia,” 1st place in “Jastrzebie-Zdroj International Flute
Competition’ in Poland. In 2013 she entered the Haute Ecole de Musique de Geneéve, in the class of
Michel Bellavance and where she finished her BA with the highest grade. Currently she attends the
second year of her master’s degree in performance at the Conservatoire Nacional Supérieur de
Musique et Danse de Lyon, having Julien Beaudiment as titular professor, Emmanuelle Reville as
assistant and Gilles Cottin as piccolo professor. Ana Ferraz is a grant recipient of the Calouste

Gulbenkian Foundation.
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Anténio Pereira, viola d"arco

Nasceu em Mirandela, onde iniciou os seus estudos musicais.
Ingressou na Escola Superior de Musica e das Artes do Espectaculo
do Porto na classe dos Professores Radu Ungureanu e Zofia
Woycicka, tendo posteriormente ingressado na classe de viola do
Professor Ryszard Woycicki, com quem terminou a Licenciatura em

Viola com as mais altas classificagdes. Admitido a Catedra de Viola

do insigne violetista e pedagogo Gerard Caussé na Escuela Superior
de Musica Reina Sofia - Madrid, Anténio Pereira continuou ai a sua formagdo com Jensen Horn-Sin Lam
e Diemut Poppen em Viola, e com Rainer Schmidt em Mdusica de Camara. No alargamento dos seus
horizontes interpretativos, participou em diversas Masterclasses com musicos como Ana Bela Chaves,
Gérard Caussé, Nobuko Imai, Ryszard Woycicki, Richard Gwilt, Ulrich Eichenauer, Walter Levin e
Wolfram Christ, entre outros. Mestre em Ensino de Musica pela Universidade de Aveiro, Anténio
Pereira leciona a cadeira de Violeta na Escola Superior das Artes Aplicadas de Castelo Branco (ESART),
e na Universidade de Aveiro (UA). Orienta regularmente masterclasses de Violeta, e os seus alunos sdo
anualmente distinguidos em diversos concursos. A sua formagdo violetistica é continuamente

desenvolvida sob orientagdo e conselho de Ana Bela Chaves.

Antoénio Pereira was born in Mirandela, where he began his musical studies. He entered the Escola
Superior de Mdsica e das Artes do Espectdculoin'Porto in the classes of the professors Radu Ungureanu
and Zofia Woycicka and he attended later the viola class of professor Ryszard Woycicki, with whom he
finished his BA in Viola with the highest grade. Anténio entered the viola class of the prestigious violist
and teacher Gerard Caussé at the Escuela Superior de Musica Reina Sofia - Madrid. Antdénio Pereira
pursued his viola studies with:Jensen Horn-Sin Lam and Diemut Poppen and he studied Chamber Music
with Rainer Schmidt. In order to improve his performing skills he attended many masterclasses with
musicians_such as Ana Bela Chaves, Gérard Caussé, Nobuko Imai, Ryszard Wéycicki, Richard Gwilt,
UlrichEichenauer, Walter Levin and Wolfram Christ, among others. He holds a master’s degree in Music
Teaching by the Aveiro University. Antonio Pereira teaches viola at the Escola Superior das Artes
Aplicadas de Castelo Branco (ESART) and at the Aveiro University (UA). Antdnio regularly teaches viola
masterclasses and the value of his students is distinguished in several competitions every year. He

keeps on mastering his skills and training under the guidance and advice of Ana Bela Chaves.
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Carolina Coimbra, Harpa

Carolina Coimbra nasceu em 1992 em Vila Nova de Gaia, Portugal.
Concluiu em 2015 na Universidade de Artes de Zurique (ZHdK) o
mestrado Master of Arts in Music Performance na classe de Sarah
O'Brien, Irina Zingg e Catherine Michel. Integrou a Orquestra de Jovens
do Mediterraneo na temporada de 2017. Colabora regularmente com a
Orquestra Gulbenkian, a Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Mdsica,
Orquestra Sinfénica Portuguesa, a Orquestra Metropolitana de Lisboa, a
Opernhaus Zirich, e a Orquestra do Norte. A sua atividade como solista
inclui a participagdo em festivais como Xl RioHarp Festival, XIl World Harp
Congress (Sydney), Académie Lyon Printemps de la Musique (Franga), Arpissima Festival (Italia), Salsomaggiore
Harp Festival (Italia), | Harpweek Uppsala (Suécia), Young Celebrity HarpMasters:(Suiga), "22 Ciclo de Harpa
Internacional do Porto (Porto), “Solistas da Metropolitana” (Portugal). Dedica-se também a musica de cdmara,
atuando regularmente com o trompista Gabriele Amarlu e com o flautista Nuno Indcio. Carolina venceu varios
prémios internacionais como, Suoni d'arpa 2017, Saluzzo, Italia (22 Prémio); XXVI Concorso Riviera della Versilia
‘D. Ridolfi’ 2017, Italia (22 Prémio); 18th International Competition Petar Konjovic, Sérvia (12 Prémio); 12
Concurso de Harpa da Escola Nossa Senhora do Cabo, Portugal (12 Prémio), 4°Concorso Internazionale di Arpa
Marcel Tournier, Italia (12 Prémio); XI Concurso ARPA PLUS, Espanha (22 Prémio). Participou em cursos de
aperfeicoamento com os professores Milda Agazarian, Elinor Bennett, Mara Galassi, Skaila Kanga, Germaine
Lorenzini, Isabelle Moretti, Marielle Nordmann, Isabelle Perrin, lon-lvan Roncea, Park Stickney, Marie Pierre
Langlemet, Fabrice Pierre, Alice Giles, Friedrich Frangoise e Petra van der Heiden. Em 2017 concluiu uma pds-
graduagdo na classe da Professora Irina Zingg na Scuola Civica di Musica Claudio Abbado em Mildo. Atualmente
frequenta o segundo ano do Mestrado em Ensino‘da Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa.

CarolinaCoimbra

Carolina Coimbra was born in 1992 in Vila Nova de Gaia, Portugal. In 2015 she finished her master’s degree from
the Zurich University of Arts (ZHdK) in the class of Sarah O'Brien, Irina Zingg and Catherine Michel. Being awarded
therefore the title of Master of Arts in Music Performance. She joined the Orquestra de Jovens do Mediterraneo
in the 2017 season. She works regularly with the Gulbenkian Orchestra, the Orquestra Sinfénica do Porto Casa
da Musica, Orquestra Sinfonica Portuguesa, Orquestra Metropolitana de Lisboa, the Zurich Opernhaus and the
Orquestra do Norte. Her activity.as solo flutist includes the participation in festivals such as XI RioHarp Festival,
XIl World Harp Congress (Sydney), Académie Lyon Printemps de la Musique (France), Arpissima Festival (ltaly),
Salsomaggiore Harp Festival (Italy), | Harpweek Uppsala (Sweden), Young Celebrity HarpMasters (Switzerland),
"29 Ciclo de'Harpa Internacional do Porto (Porto), “Solistas da Metropolitana” (Portugal). Carolina Coimbra also
dedicates herself to chamber music and she often plays with the horn player Gabriele Amart and with the flutist
Nuno Inacio. Carolina has won several international awards such as Suoni d'arpa 2017, Saluzzo, Italy (2nd Prize);
XXVI Concorso Riviera della Versilia ‘D. Ridolfi’ 2017, Italy (2nd Prize);18th International Competition Petar
Konjovic, Serbia (1st Prize); 12 Concurso de Harpa da Escola Nossa Senhora do Cabo, Portugal (1st Prize),
4°Concorso Internazionale di Arpa Marcel Tournier, Italy (12 Prize); XI Concurso ARPA PLUS, Spain (2nd Prize).
She pursued her studies, honing her skills by attending further training courses with the following teachers Milda
Agazarian, Elinor Bennett, Mara Galassi, Skaila Kanga, Germaine Lorenzini, Isabelle Moretti, Marielle Nordmann,
Isabelle Perrin, lon-lvan Roncea, Park Stickney, Marie Pierre Langlemet, Fabrice Pierre, Alice Giles, Friedrich
Frangoise and Petra van der Heiden. In 2017 she finished a Post-Graduation in the class of professor Irina Zingg
at Scuola Civica di Musica Claudio Abbado in Milan. She currently attends the second year of her master’s degree
in Music Teaching at the Escola Superior de Mdsica de Lisboa.
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Bl Cristovdo Luiz, piano

Natural de Lisboa, estudou violino com Klara Erdei e piano com
Anténio Ferreira e Anténio Toscano. Diplomou-se na ESMAE com
Sofia Lourengo e Luisa Tender, trabalhando sob a orientacdo de
Markus Groh na Hochschukle fir Musik und Theater Hannover.
Participou em masterclasses de piano com Helena S4 e Costa,
Sequeira Costa, Tania Achot, Fernando Puchol e Markus Tomas.
Obteve o Prémio Helena S&4 e Costa ESMAE em 2005,

interpretando o 12 Concerto de Tchaikovsky com a Orquestra Sinfonietta ESMAE, sob a direccdo de
Cesario Costa. Apresentou-se em recitais a solo e em duo com Thiérry Barbé, David Heyes, Sandrina
Carrasqueira, Ana Maria Pinto, lva Barbosa, Raquel Bastos, Pedro Meireles, Vitor Faria, Ana Ferraz e Julien
Beaudiment, em Portugal, Itdlia e Alemanha. Acompanhou classes de cordas e canto na ESMAE desde
2004 e na Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa. 'E pianista-acompanhador no
Conservatério de Musica do Porto desde 2005. Acompanhou masterclasses com o Quarteto Vintage
de Clarinetes e o violinista Jack Liebeck (Verdo Classico CCB), e.de canto com Antdénio Salgado, Susan
Waters, Elizabete Matos e Dora Rodrigues. Em Julho de 2017, assumiu o lugar de maestro-titular do Céro
do Circulo Portuense de Opera. Tem sido convidado para diversos programas com a Orquestra Sinfénica
do Porto e o Coro Casa da Musica e os maestros Christian Karlssen, Michael Zilm, Lothar Zagrosek, Pedro

Neves, Marion Sarmiento, Paul Hillier, Olari Elts, Takuo Yuasa e Douglas Boyd.

Born in Lisbon, Cristévao Luiz studiedwiolin with Klara Erdei and piano with Anténio Ferreira and Anténio
Toscano. He graduated in ESMAE with Sofia Lourengo and Luisa Tender, working under the supervision of
Markus Groh at the Hochschukle fiir Musik und Theater Hannover. He participated in piano masterclasses
with Helena Sa e Costa, Sequeira Costa, Tania Achot, Fernando Puchol and Markus Tomas. In 2005 he
obtained the Helena S and Costa ESMAE Prize, performing the 1st Tchaikovsky Concerto with ESMAE
Sinfonietta Orchestra; under the baton of Cesario Costa. He has performed as soloist and in duo with
Thiérry Barbé, David Heyes, Sandrina Carrasqueira, Ana Maria Pinto, lva Barbosa, Raquel Bastos, Pedro
Meireles, Vitor Faria, Ana Ferraz and Julien Beaudiment in Portugal, Italy and Germany. He has
accompanied string and singing classes at ESMAE (2004-2010) and the School of Arts of the Portuguese
Catholic University (2010-2015). Since 2005 he is accompanist at Conservatério de Musica do Porto. He
has accompanied masterclasses with the Vintage Clarinet Quartet, the violinist Jack Liebeck (Verdo
Classico CCB), and voice with Antdnio Salgado, Susan Waters, Elizabete Matos and Dora Rodrigues. In July
of 2017, he was named conductor of the Choir of Circulo Portuense de Opera. He has been guest musician
with Orquestra Sinfonica do Porto and Céro Casa da Musica and the conductors Christian Karlssen, Michael
Zilm, Lothar Zagrosek, Pedro Neves, Marion Sarmiento, Paul Hillier, Olari Elts, Takuo Yuasa and Douglas

Boyd.
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Francesca Serafini, piano

Italiana, estudou no Conservatério de Mdusica “A.Casella” de L'Aquila
conseguindo o nivel superior com maxima classificagdo, louvor e mengdo
honrosa. Depois de ter concluido o curso iniciou o seu aperfeicoamento
musical frequentando cursos anuais na Academia Angelica Costantiniana
de Roma com o prof.Kostantin Bogino, na Academia de Mdusica de Napoli

com o maestro Sergio Fiorentino e na Escola de Musica de Fiesole com o

Trio di Milano (M. Sirbu, R. Filippini, B. Canino). Foi-vencedora de
nuMerosos concursos nacionais e internacionais, entre os quais:concurso nacional “F. Schubert”, “Agora 80" de
Roma, Prémio Beethoven de Crotone, Concurso “Mascia Masin” de San Gemini, prémio “Lucus” para a musica
de cdmara, 12 prémio absoluto no Concurso de Musica da Camara Gravina de Puglia, etc. Colaborou com varios
artistas entre os quais os violinistas Vadim Brodsky e Grigori Zhislin. Actuou inUmeras vezes como solista e em
formagdes de camara na Itdlia, Portugal, Austria, Alemanha, Hungria. Tocou em directo para a televisdo italiana
(Rai 1) e gravou para a BMG um Cd de musicas contemporanea. Em duo com a pianista Daniela Ignazzitto foi
convidada em abril de 2015 a tocar na Ganz Hall da Universidade Roosevelt de Chicago e a dar master class aos
alunos da mesma Universidade. Toca em varias formagGes cameristicas, sendo a musica da cdmara a principal
actividade: Porto Lirico, GayaQuintet, Trio Andante, Heartbrekers, Suoni di Napoli. E desde 2012 pianista
acompanhadora do Conservatério de Musica do Porto. Mestre.em musicoterapia (estudou na Universidade de
Extremadura, Espanha) trabalha como musicoterapeuta em instituicdes de acolhimento de criangas e em

projectos em estabelecimentos prisionais.

Francesca Serafini is Italian. She studied at the Music Conservatory “A. Casella” in L’Aquila, where she achieved
the superior level with the highest score, distinction and an honorable mention. After having completed her
course, she began enhancing her musical skills by attending annual courses at the Academia Angelica
Costantiniana, in Rome; with prof. Kostantin Bogino, at the Naples Music Academy with the conductor Sergio
Fiorentino and at the Fiesole School of Music with the Trio di Milano (M. Sirbu, R. Filippini, B. Canino). She has
won several national and international competitions, among which: “F. Schubert” national competition, “Agora
80" in Rome; Beethoven Prize in Crotone, “Mascia Masin” competition in San Gemin, “Lucus” award for chamber
music,dst Prize winner of the Chamber Music Gravina Competition in Puglia, etc. She worked with several artists
among which the violinists Vadim Brodsky and Grigori Zhislin. She performed numerous times as a soloist and in
chamber ensembles in Portugal, Austria, Germany, Hungary. She played live for the Italian television (Rai 1) and
recorded a contemporary music CD for BMG. In April 2015, she was invited In a duo with the pianist Daniela
Ignazzitto, to play at the Ganz Hall of the Roosevelt University, in Chicago, and to teach a masterclass there. She
plays in several chamber formations, being chamber music her main activity: Porto Lirico, GayaQuintet, Trio
Andante, Heartbrekers, Suoni di Napoli. Frascesca Serafini has been an accompanist pianist at the Oporto
Conservatory of Music. She holds a master’s degree in musicology (she studied at University of Extremadura,

Spain) and works as a music therapist in childcare institutions and in prisons projects.
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Gareth McLearnon, flauta

O flautista norte-irlandés Gareth McLearnon, premiado com vdrios
galarddes, leva uma vida musical verdadeiramente internacional e
diversificada. Aluno da Guildhall School of Music & Drama (2003),
Gareth desenvolveu uma carreira Unica que engloba diversos géneros

e estilos de musica e uma multiplicidade de atividades-artisticas. Em

=

Gareth Mclearnon 2016-2017, realizou concertos e orientou masterclasses.na Australia,

Portugal, Russia, Franga, Holanda, Noruega, Suécia, Finlandia, Islandia, Espanha, Emirados Arabes Unidos,
China, Alemanha, Suica, Poldnia e EUA, além de muitos compromissos no Reino'Unido. E principal flautista
na “Heritage Orchestra” desde 2009 e professor da “Yuri Bashmet Academy” desde 2013. Gareth
MacLearnon tem ensinado na Russia e realizado concertos com os Solistas de Moscovo. Orientou
masterclasses na “Yale University”, “The Royal Conservatoire of Scotland”, “Central Conservatory of
Music”, Pequim, “Royal College of Music”, Estocolmo, Norwegian Academy of Music e “Guildhall School
of Music & Drama”. E compositor e arranjador de diversas obras publicadas e realizadas em todo o mundo

e artista europeu da Wm. S. Haynes Co., tocando numa flauta sélida de 14K feita para ele em 2015.

Multi award-winning Northern Irish flutist Gareth.MclLearnon leads a truly international and diverse
musical life. An alumnus of the Guildhall School of Music & Drama (2003), Gareth has gone on to carve
out a unique career encompassing many genres and styles of music, and a multitude of varied artistic
activities. In 2016-2017 he performed concerts and gave masterclasses in Australia, Portugal, Russia,
France, The Netherlands, Norway, Sweden, Finland, Iceland, Spain, UAE, China, Germany, Switzerland,
Poland and the USA as well'as many UK engagements including orchestral, chamber music, West End and
recording session work. He has been principal flute of the Heritage Orchestra since 2009; a Yuri Bashmet
Academy professor in since 2013, teaching classes all over Russia as well as performing concertos with
Moscow Soloists; and has given masterclasses at Yale University, The Royal Conservatoire of Scotland,
Central Conservatory of Music, Beijing, Royal College of Music, Stockholm, Norwegian Academy of Music
and Guildhall School of Music & Drama. A published composer and arranger, Gareth’s works for flute &
piano, and for flute choir are performed across the globe. He is extremely proud to be European Artist-in-

Residence for the Wm. S. Haynes Co. and plays on a Custom made solid 14K flute made for him in 2015.
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12- 14t Februcry. 2018,

BORTO: FLUTE

Gil Magalhaes, flauta

Nasceu no Porto em 1974, tendo iniciado os estudos musicais com o
seu pai, José Magalhdes. Iniciou o estudo da flauta transversal no
Conservatdério de Musica do Porto na classe do professor Olavo Barros,
tendo prosseguido os seus estudos e frequentado Masterclasses com
Wendy Quilan, Sabina Laurain, Aurele Nicolet, Felix Renggli, entre
outros. Licenciado em Flauta Transversal na classe ‘do professor
Gil Magalhdes Eduardo Lucena, na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.

Atualmente, no ambito do curso de investigagdo conducente ao grau

de Doutor em Performance Musical na Universidade de Aveiro, prepara a sua dissertacdo de tese de
Doutoramento. Vencedor nas edigdes de 1988 e 1990 do 12Prémio Regional inos concursos da “Juventude
Musical Portuguesa”, obteve também o 12 lugar nos concursos para a “Orquestra Sinfonica da Juventude
Luso Francesa”, “Orquestra Portuguesa da Juventude”, “Orquestra Sinfénica das Escolas de Mdusica” e
“Orquestra Regional do Norte”. Foi flautista convidado na” REGIE SINFONIA” =Orquestra do Porto. De 1993
até 2004 foi flautista da Orquestra do Norte, na qual realizou, durante este periodo, mais de 1200 concertos
em Portugal, Espanha e Franga. Em 2003 recebeu o convite para, na qualidade de Flautista Co principal,
integrar a Orquestra Sinfonica do Estado do México. Desde 2006, juntamente com o guitarrista Carlos Lima,
forma o "ExpressOriente Duo". E professor no Departamento de Musica da Universidade do Minho, no
Conservatério de Musica de Guimardes, e Maestro/Diretor Artistico da Banda de Musica da Sociedade

Musical de Arcos de Valdevez. Desde 2016 toca com flautas Sankyo.

Gil Magalhdes was born in Oporto in 1974 and he began his studies with his father José Magalhaes. He started
studying flute in the class of Olavo Barros at the Oporto Music Conservatory. Gil pursued his studies and
attended several masterclasses. with Wendy Quilan, Sabina Laurain, Aurele Nicolet, Felix Renggli, among
others. He finished his BA.in Flute in the class of professor Eduardo Lucena at the Superior School of Music
and Performing Arts (Qporto). He is currently taking his PhD in Musical Performance at the Aveiro University.
He won 1st Regional Prize in the competitions “Juventude Musical Portuguesa” in 1988 and 1990. Gil was
also awarded first place in the competitions for “Orquestra Sinfénica da Juventude Luso Francesa”,
“Orquestra Portuguesa da Juventude”, “Orquestra Sinfénica das Escolas de Musica” and “Orquestra Regional
do Norte”. He was an invited flutist of the ” REGIE SINFONIA” - Orquestra do Porto. He was a flutist of the
Orquestra do Norte between 1993 and 2004. During this period he played at more than 1200 concerts in
Portugal, Spain and France. In 2003 he was invited for the position of co-principal in the Symphony Orchestra
of the State of Mexico. He has been playing together with the guitarist Carlos Lima in a duet called
"ExpressOriente Duo" since 2006. Gil teaches at the Music Department of the Minho University, at the
Conservatory of Music in Guimardes. He is the conductor and artistic director of the Banda de Musica da

Sociedade Musical in Arcos de Valdevez. Gil has been playing Sankyo flutes since 2016.
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(AR  |cor Longato, piano

Igor Longato estudou piano, 6rgdo, composicdo e concluiu a licenciatura,
com nota maxima no Conservatério “Giuseppe Verdi” em Mildo. Mais
tarde terminou o mestrado em diregdo na Musikhochschule de Lucerne.
Igor comegou a tocar em vérios concertos de musica de cdmara, apds ter
vencido o prémio Gioventu’ Musicale Italiana em 1992. Em 1996 grava
um CD (Mussorgsky Pictures at an Exhibition, Scriabin Preludes) e comeca
a colaborar com rédios internacionais. Longato faz recitais, concertos a

solo com orquestras e ainda se apresenta como maestro e solista. Toca,
regularmente, em Itdlia, na Suica, Espanha, Crodcia, Albania, Turquia, Bulgaria, Bielorrussia, Ucrania e nos
Estados Unidos. Enquanto pianista e maestro teve oportunidade de colaborar com.varias orquestras, entre elas
Accademia | filarmonici, Orchestra Sinfonica dell'Insubria, Wind Art Orchestra, | solisti della Svizzera Italiana,
Symphony Orchestra ‘Mihail Jora’, State Philharmonic Orchestra of Belarus, Bourgas Philharmonic Orchestra,
Sophia Radio Symphony Orchestra, Ruse Opera Orchestra, Waterbury Symphony Orchestra, Kiev Soloists, Arts
Festival Orchestra, | Virtuosi Italiani, Collegium Musicum Luzern, Archi dei Pomeriggi Musicali di Milano,
Perpetuum Mobile, Alpen Sinfonie Orchester. Como solista interpretou concertos de Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, Tchaikovsky, Rachmaninoff, Gershwin e Piazzolla. Igor foi convidado como | Solisti della Scala para
representar Italia no Tata Theater em Bombaim. Deu um concerto em honra de Sua Exceléncia o Presidente da
Republica da Austria e Sua Exceléncia o Presidente da Confederagdo Suica durante a visita cultural que ambos
fizeram a Suiga. Igor Longato orienta, regularmente, masterclasses de piano e correpetidor na Musikhochschule
de Lucerne.

Igor Longato studied piano, organ, composition,-and graduate with highest degree at “Giuseppe Verdi”
Conservatory in Milan. Then completes a Master in Conducting at the Musikhochschule Luzern. Winning the
Gioventu’ Musicale Italiana” Award in 1992 Igor starts performing in a variety of chamber music concerts. In 1996
he records a CD (Mussorgsky-Pictures at an Exhibition, Scriabin Preludes) and starts collaborations with
international radio companies. He performs in recitals, solo concertos with orchestras and as soloist-conductor.
Igor performs regularly.in Italy, Switzerland, Spain, Croatia, Albania, Turkey, Bulgaria, Belarus, Ukraine and in the
United States. As pianist and conductor, has cooperated with many orchestras, among which Accademia |
filarmonici, Orchestra Sinfonica dell'Insubria, Wind Art Orchestra, | solisti della Svizzera Italiana, Symphony
Orchestra ‘Mihail Jora’, State Philharmonic Orchestra of Belarus, Bourgas Philharmonic Orchestra, Sophia Radio
Symphony. Orchestra, Ruse Opera Orchestra, Waterbury Symphony Orchestra, Kiev Soloists, Arts Festival
Orchestra, | Virtuosi Italiani, Collegium Musicum Luzern, Archi dei Pomeriggi Musicali di Milano, Perpetuum
Mobile, Alpen Sinfonie Orchester. As soloist he performed concertos of Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, Tchaikovsky, Rachmaninoff, Gershwin and Piazzolla. Igor was invited with | Solisti della Scala to
represent Italy at the Tata Theatre in Bombay, and gave concert for H.E. the President of the Austrian Republic
and H.E. President of the Swiss Confederation during their cultural tour in Switzerland. Igor Longato regularly

gives piano master classes and is corepetitor at the Musikhochschule Luzern.
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BRIl  [solda Crespi Rubio — Piano

Natural de Barcelona, licenciou-se em piano pelo Royal College of
Music (Londres) na classe do Professor John Barstow. Em 2013 concluiu
o0 Mestrado em Ciéncias da Educag¢do, Musica, na Universidade Catdlica
Portuguesa e publicou a sua tese com o titulo “O Professor Invisivel. A
influéncia do pianista acompanhador na aprendizagem musical dos
estudantes de instrumento” na Editora “Novas EdicGes Académicas”.

Actuou em recitais como solista e pianista acompanhadora em

Espanha, Portugal, Franga, Suica, Reino Unido, Dinamarca, Brasil e
Coreia do Sul. Acompanha com frequencia masterclasses, audigGes e concursos e tem gravado e tocado em
directo em varias ocasiGes para Antena 2. Apresenta-se regularmente com a flautista Adriana Ferreira com
quem gravou em 2011 o CD “Danse des Sylphes” para a discografica Numérica e em 2015 para a revista
italiana “Falaut”. Tem tocado com solistas de prestigio internacional como Stefan Schulz, Catalin Rotaru,
Vincent Lucas, lan Bousfield, Benoit Fromanger, Mario Caroli, Fritz Damrow e Giorgio Mandolesi entre outros.
Em 2014 apresentou-se a solo com a Orquestra ARTAVE interpretando o Segundo Concerto para piano e
orquestra de Rachmaninov. Orientou o Curso de Piano- dos Cursos de Aperfeicoamento Técnico-
Interpretativo do Conservatdrio de Musica de Paredes (2015 e 2016) e uma masterclass de piano e de musica
de camara na Universidade de Santa Maria (Rio Grande do Sul) dentro do Festival Harmos Brasil 2015.
Actualmente é pianista acompanhadora na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave (ARTAVE), Professora
assistente convidada na Escola Superior de Musica e Artes do Especticulo do Porto (ESMAE) e Professora
auxiliar na Universidade do Minho.

Born in Barcelona, Isolda holds a Bachelor’s Degreeiin piano from the Royal College of Music in London, where
she studied with John Barstow. In'2013 she finished a Master’s Degree of Science in Music Education at the
Universidade Catodlica Portuguesa in Oporto publishing her thesis with the title “The Invisible Professor. The
influence of the piano accompanist on the musical education of instrumental students” for the publisher
Novas Edigdes Académicas. She has performed both as a soloist and as an accompanist in Spain, Portugal,
France, Switzerland, the UK, Denmark, Brazil and South Korea. She frequently accompanies masterclasses,
auditions and competitions and has recorded and played live several times for the portuguese radio “Antena
2”. She regularly performs with flutist Adriana Ferreira with whom she recorded in 2011 the CD Danse des
Sylphes for the label'Numérica (Portugal) and in 2015 for the italian magazine “Falaut”. She played with
renowned soloists such as Stefan Schulz, Catalin Rotaru, Vincent Lucas, lan Bousfield, Benoit Fromanger,
Mario Caroli, Fritz Damrow and Giorgio Mandolesi, among others. In 2014 she performed the Second Piano
Concerto by Rachmaninov with Orquestra ARTAVE. She oriented the piano masterclasses in the Cursos de
Aperfeicoamento of the Conservatério de Musica from Paredes in 2015 and 2016 as well as a piano and
chamber music masterclass in the University of Santa Maria (Rio Grande do Sul, Brazil) as part of the Festival
Harmos Brasil 2015. She is currently a piano accompanist at the Escola Profissional Artistica do Vale do Ave
(ARTAVE), a guest assistant Professor at the Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo do Porto
(ESMAE) and an Auxiliar Professor in the Universidade do Minho.

30



- PORTO. FLUTE Joao Queirds, piano

feativat

Natural do Porto. Obteve o diploma do curso superior de piano no
Conservatdrio de Musica do Porto, na classe do professor Jaime Mota.
Tem desenvolvido intensa actividade como acompanhador de musica
vocal e instrumental, participando regularmente, como pianista

acompanhador, em cursos e concursos nacionais e internacionais.

Jodo Queiros Participou no XIX e XXI Festival Internacional de Musica.da Pévoa do

Varzim e no Il e VI Festival Internacional de Musica de Gaia. Apresenta-se regularmente em varias cidades
do pais e do estrangeiro. Gravou para a Antena 2, RTP1, RTP2 e TVI. Foi acompanhador de cursos de musica
das cantoras lleana Cotrubas, Gundula Janovitz, Elisabete Matos e do flautista Michel Debost. Foi Pianista do
Circulo Portuense de Opera entre 1992 e 1994. E colaborador do Coro Madrigalia desde a sua fundacio em
1994, tendo participado nas digressdes a varias cidades brasileiras, efectuadas por este coro em Agosto de
1998 e 2000. Integra a Orquestra Saldo Jardim Passos Manuel do Coliseu do Porto desde 2003. Foi vice-
presidente do Conselho Executivo do Conservatério de Musica do Porto entre 2005 e 2009 e entre 2011 e

1013. Actualmente é Professor Acompanhador no Conservatério de Musica do Porto.

Jodo Queirds was born in Oporto. He finished his BA'in piano in the class of Professor Jaime Mota at Oporto
Conservatory of Music. Jodo has been ‘developing a very intensive activity as accompanist of vocal and
instrumental music, who regularly works as an.accompanist on the piano in national and international courses
and competitions. He participated in the XIX and XXI Festival Internacional de Musica da Pévoa do Varzim and
in the Il and VI Festival Internacional de MUsica de Gaia. Jodo performs regularly in several cities of the country
and abroad. He has already recorded for Antena 2, RTP1, RTP2 and TVI. Jodo Queirés worked as an
accompanist of the music courses attended by the following singers lleana Cotrubas, Gundula Janovitz,
Elisabete Matos and the flutist Michel Debost. Between 1992 and 1994 he was pianist at the Circulo
Portuense de Opera. He has been performing with the Coro Madrigalia since its foundation in 1994. Between
August 1998 and 2000 he has performed with this choir in many tours across several cities in Brazil. He has
been playing at the Orquestra Saldo Jardim Passos Manuel of the Coliseu do Porto since 2003. Between 2005-
2009 and 2011-2013 Jodo was the executive vice president of the Oporto Conservatory of Music. Jodo Queirds

currently works as an accompanist teacher at the Conservatory of Music of Porto.
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Jonathan Ayerst - Piano

Jonathan Ayerst é desde o ano 2000 pianista do Remix Ensemble Casa da
Musica, com o qual participou, muitas vezes como solista, em festivais
pela Europa inteira. Bolseiro da Royal Academy of Music ja se apresentou
a0 vivo na BBC Radio 3 e FM Classic e deu vérios recitais em salas como
Wigmore Hall e Purcell Room, South Bank Centre em Londres. Como

organista recebeu o Fellowship do Royal College of Organists em 2013,

tendo dado recitais em igrejas na Alemanha, Inglaterra e em Portugal,
mas também na Casa da Mdusica do Porto. Em 2010 fundou o grupo vocal Capella Duriensis. Em 2016 recebeu o
Charles alan Bryars Organ Scholarship da Universidade de Sheffield para iniciar,o Doutoramento com o titulo
“Um Estudo Psicolégico da improvisagdo classica com énfase especial nas técnicas de aprendizagem” na mesma

Universidade.

Jonathan Ayerst is the Remix Ensemble Casa da Musica pianist since 2000 and with this music group he has
played many times as a soloist in festivals across all Europe. A grant recipient of the Royal Academy of Music, he
has performed live on BBC Radio 3 and FM Classic and gave several recitals in halls as Wigmore Hall and Purcell
Room, South Bank Centre in London. As an organist he received the Fellowship from the Royal College of
Organists in 2013 and gave recitals in churches in Germany, England and Portugal but also at Casa da Musica in
Oporto. In 2010 he founded the vocal group Capella Duriensis. In 2016 he received the Charles Alan Bryars Organ
Scholarship to start his PhD with the title “A Psychological study of the classical improvisation with special

emphasis on learning techniques” at the University of Sheffield.
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Jorge Caryevschi, flauta

Jorge Caryevschi (* 1944) foi solista de flauta da Orquesta Sinfénica
Nacional de Buenos Aires, exercendo ao mesmo tempo a profissdo de
arquiteto. Desde 1976 vive na Holanda, onde foi primeiro flautista - como
musico independente — da Orquestra Sinfonica da Radio da Holanda, na
Orquestra Sinfénica de Utrecht, na Orquestra Filarménica de “Noord-

Holland” e na na Filarmdnica Hungara, na Alemanha. Simultaneamente

dedicou-se ao repertorio solistico e de cdmara, tanto com instrumentos
modernos como histdricos. Durante mais de vinte anos formou um duo com o pianista noruegués Hakon Austbg,
foi membro do quarteto “L'Academia d'Harmonia” com os solistas de corda da Orquestra do século XVIII,
organizou concertos monograficos com destacados musicos holandeses e participou nos mais importantes
festivais europeus de musica contemporanea. Foi fundador e diretor da Orquestra Holandesa de Flautas (“Het
Nederlands Fluitorkest”), que se destacou por um inovador enfoque instrumental, programacao conceptual e
um design multidisciplinar das suas performances, em colaboragdo.com artistas de renome como a cantora
americana Roberta Alexander, o bandoneonista Carel Kraayenhof, o ator Willem Nijholt e a cantora Mathilde
Santing. Jorge Caryevschi é considerado especialista em orquestras de flauta e, como tal, foi convidado a dirigir
em Caracas, Madrid, Paris, Porto e Seul. Além disso, ele publicou vérios artigos sobre orquestras de flauta e
outros assuntos especificos na Alemanha, Espanha, Franga, Holanda, Portugal e Estados Unidos. Como resultado
de sua atividade musicoldgica, ele gravou para .o RNE.um CD com musica romantica espanhola para flauta e
pianoforte em instrumentos da época e editou musica holandesa para a empresa Zimmermann em Frankfurt.
Jorge Caryevschi foi professor do Conservatdrio Nacional de Buenos Aires, no Conservatério ArtEZ em Zwolle,
nos Paises Baixos e na Universidade de Aveiro, Portugal. Em Madrid fundou na década de 80 a Escola de Estudos
Superiores Flautisticos, um estudo de pds-graduagdo para professores de conservatérios espanhois. Orientou

masterclasses na Argentina, Bélgica, Coreia, Espanha, Estados Unidos, Holanda, Israel, Portugal e Venezuela.

Jorge Caryevschi (*1944) was flute soloist at the Argentine National Symphony Orchestra and worked as an
architect at the same time. He lives in the Netherlands since 1976, where he was the first flutist as an
independent musician - in the Netherlands Radio Philharmonic Orchestra, of the Utrecht Symphony Orchestra,
in the Noord-Holland Philharmonic Orchestra and in the Hungarian Philharmonic and in Germany. At the same
time, he devoted himself to solo and chamber music repertoire both for modern and historic instruments. He
kept a duo with the Norwegian pianist Hakon Austbg for more than twenty years, together with the strings
soloists of the Orchestra of the Eighteenth Century, he was a member of the quartet “L'Academia d'Harmonia.”
He organized monographic concerts with prominent Dutch musicians and has participated in the major European

festivals of contemporary music. He was the founder and director of the Nederlands Flute Orchestra (“Het

33



Nederlands Fluitorkest”), that has distinguished itself by an innovative instrumental approach, a conceptual
programming and a multidisciplinary design of the performances, which was possible due to the collaboration
with renowned artists such as the American singer Roberta Alexander, bandoneon player Carel Kraayenhof, the
actor Willem Nijholt and the singer Mathilde Santing. Jorge Caryevschi is considered an expert in flute orchestras
and, as such, he was invited to conduct in Caracas, Madrid, Paris, London and Seoul. In addition, he published
several articles about flute orchestras and other specific issues in Germany, Spain, France, the Netherlands,
Portugal and United States. As a result of his musicological activity, he recorded for the RNE (Spanish national
radio) a CD with romantic Spanish music for flute and pianoforte, that he played in instruments of the time, and
he edited Dutch music for the Zimmermann company in Frankfurt. Jorge Caryevschi taught at the National
Conservatory of Buenos Aires, at the ArtEZ Conservatory in Zwolle, The Netherlands, and at the Aveiro University,
in Portugal. He founded the Superior School of flute studies in the 80s in Madrid and a post-graduation for the
professors of Conservatories in Spain. He taught masterclasses in Argentina, Belgium, Korea, Spain, USA, The

Netherlands, Israel, Portugal and Venezuela.

34



Julien Beaudiment, flute

Apds ter ocupado a posigdo de primeira flauta na prestigiada Orquestra
Filarménica de Los Angeles sob a diregdo de Gustavo Dudamel, Julien
Beaudiment é, atualmente, primeira flauta da Orchestre de I'Opera
National de Lyon e professor no Conservatoire National Supérieur de
Musique de Lyon. Julien Beaudiment ocupou ainda lugar de primeira
flauta na Orquestra Nacional BBC do Pais de Gales na Gra-Bretanha.

Julien Beaudiment Oriundo de La Rochelle e Bordéus atravessou o Canal da Mancha aos

18 anos de idade para estudar na Guildhall School of Music and Drama
em Londres com Paul Edmund-Davies e Averil Williams. Posteriormente, entrou para o Conservatério
Superior de Musica de Paris, onde ganhou o primeiro prémio para flauta e musica de cdmara na classe de
Sophie Cherrier, Vincent Lucas e Michel Moragués em musica de cdmara. Aprendeu com grandes flautistas
tais como Maxence Larrieu, Jacques Zoon, Joshua Smith, Ransom Wilson, Vicens Prats e Benoit Fromanger.
De Hollywood Bowl em Los Angeles ao Suntory Hall em Tdéquio passando pelo Concertgebouw em
Amesterddo e o Royal Albert Hall em Londres, Julien Beaudiment toca nas mais belas salas de espetaculos do
mundo, com a orquestra SImon Bolivar da Venezuela, a Estonian Festival, a Orquestra Sinfénica de Londres,
a Orquestra Filarmonica de Londres, a Philharmonia, a Orquestra.de Camara Escocesa, a Academy of St.
Martin in the Fields, a Orquestra Hallé, a Orquestra da Opera de Pequim, a Orquestra Nacional do Capitdlio
de Toulouse, a Orquestra Nacional de Bordéus, a Orquestra Filarmonica de Estrasburgo, a Orquestra de Paris,
a Orquestra da Opera Nacional de Paris, a Orquestra de Camara de Lausanne, a Orquestra NDR de Hamburgo
sob a direcdo de Gustavo Dudamel, Esa Pekka Salonen, Sir Colin Davis, Paavo Jarvi, Christoph Eschenbach,
Michael Tilson Thomas, Edo de Waart, Vladimir Jurovski, Kirill Petrenko, Evelino Pido, Robin Ticciati, Charles
Dutoit, Semyon Bychkov, Christian Zacharias, James Conlon, Sir. Roger Norrington, William Christie, Philippe
Jordan, Ivan Fischer, Louis Langrée, Thierry Fischer, Emmanuel Krivine, Manfred Honeck, Thomas
Hengelbrocht, Raphael Friihbeck de Burgos, Leonard Slatkin, Susanna Maliki... musicos tais como Joshua Bell,
Murray Perahia e Itzhak Perlman e compositores, nomeadamente John Adams, Peter E6tvos, Matthias
Pintscher e a estrela de Hollywood John Williams. Juilen Beaudiment leciona todos os verdes na Academia
Internacional de Verdo de Nice, em Franga, bem como, na Academia de Musica de Oxford no Canada, na
Academia Internacional de Musica de Cagliari em Italia, no Festival de Flauta de S. Francisco e em inimeros

masterclasses por todo o mundo, América do Norte, Europa e Asia.

After having hold the position of principal flute of the prestigious Los Angeles Philharmonic under Gustavo
Dudamel, Julien Beaudiment is today principal flute of the Orchestre de I'Opera National de Lyon and
professor at the Conservatoire National Supérieur de Musique de Lyon. He has also held the same position
with the BBC National Orchestra of Wales in Great Britain. Originally from La Rochelle and Bordeaux, he
crossed the English channel at the age of 18 to study at the Guildhall School of Music and Drama in London

with Paul Edmund-Davies and Averil Williams. He subsequently entered the Conservatoire National Supérieur
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de music de Paris, where he won the first prize of flute and chamber music in the class of Sophie Cherrier,
Vincent Lucas, and Michel Moragueés for chamber music. He learned from great flautists such as Maxence
Larrieu, Jacques Zoon, Joshua Smith, Ransom Wilson, Vicens Prats and Benoit Fromanger. From the
Hollywood Bowl in Los Angeles to the Suntory Hall in Tokyo, passing threw the Concertgebouw in Amsterdam
and the Royal Albert Hall in London, he plays in the most beautiful halls in the world with the Orchestra Simon
Bolivar of Venezuela, the Estonian Festival, the London Symphony Orchestra, the London Philharmonic
Orchestra, the Philharmonia, the Scottish Chamber Orchestra, the Academy of St. Martin in the Fields , the
Hallé Orchestra, the Beijing Opera Orchestra, the Orchestre National du Capitole de Toulouse, the Orchestre
National de Bordeaux, the Orchestre Philharmonique de Strasbourg, the Orchestre de Paris, the Orchestre de
I'Opéra National de Paris, the Orchestre de Chambre de Lausanne, the NDR Orchestra in Hamburg, under the
direction of Gustavo Dudamel, Esa Pekka Salonen, Sir Colin Davis, Paavo Jarvi, Christoph Eschenbach, Michael
Tilson Thomas, Edo de Waart , Vladimir Jurovski, Kirill Petrenko, Evelino Pido, Rabin Ticciati, Charles Dutoit,
Semyon Bychkov, Christian Zacharias, James Conlon, Sir Roger Norrington, William Christie, Philippe Jordan,
Ivan Fischer, Louis Langrée, Thierry Fischer, Emmanuel Krivine, Manfred Honeck, Thomas Hengelbrocht,
Raphael Friihbeck de Burgos, Leonard Slatkin, Susanna Maliki....and musicians such as Joshua Bell, Murray
Perahia and Itzhak Perlman, as well as the composers John Adams, Peter E6tvos, Matthias Pintscher , and the
Hollywood star John Williams. He teaches every summer at the Nice International Summer Academy in
France, as well as at the Orford Music Academy in Canada, the Cagliari International Music Academy in Italy
and at the San Francisco Flute festival, and at numerous masterclasses throughout the world, in North

America, in Europe, and Asia.
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Katharine Rawdon, flauta

A flautista Katharine Rawdon, Powell Artist, foi solista com as Orquestra
Gulbenkian; Orquestra Classica do Porto; Orquestra Nova Filarmonia;
National Orchestra of New York; the New York Concertante Orchestra
e San Luis Chamber Orchestra na Califérnia. Como musico convidada,
colaborou com a Sinfonia Varsdvia e ainda com o Leipzig String Quartet
e a harpista Marie-Pierre Langlamet da Filarmoénica de Berlim. Em
formagdes de musica de camara tocou por diversas vezes no Weill
Recital Hall do Carnegie Hall, assim como em convengdes da National
Flute Association (EUA). E detentora do 12 Prémio dos concursos de
musica de cdmara Yellow Springs e Artists International Debut Competition. Trabalha regularmente com
Syrinx : XXII e Syrinxello, com Raj Bhimani, piano, Anténio Carrilho, flautas de bisel e Catherine Strynxckx,
violoncelo, interpretando repertério de cinco séculos na familia de flautas desde o flautim até a flauta
contrabaixo. Com estes grupos apresentou-se em concerto em varias edi¢gdes dos Dias da Musica no Centro
Cultural de Belém, assim como em New York e em digress3o pela india. Syrinx : XXl é membro da Associagdo
Chamber Music America. Como flautista da OrquestrUtdpica, estreou dezenas de obras de compositores
portugueses e estrangeiros. E flautista Co-Principal da Orquestra Sinfénica Portuguesa hé 24 anos, tendo sido
dirigida pelos maestros Leonard Bernstein, Kurt Masur, Rafael Friibeck de Burgos, Nello Santi, Antonio Pirolli,
e Michel Plasson. Foi bolseira da National Orchestral Association de New York, da Tanglewood Festival
Orchestra, e da Watson Foundation. E diplomada da Pomona College (Allen Prize, Phi Beta Kappa) e da
Manhattan School of Music (com honras). Os seus principais professores foram Gary Woodward, Anne Diener
Zentner, Carol Wincenc e Robert Dick. Lecciona na ESART, Castelo Branco, e na Academia de Flauta de Verao.

The flutist Katharine Rawdon, Powell Artist, played as a soloist with the Orquestra Gulbenkian; the Orquestra
Classica do Porto; the Orquestra Nova Filarmonia; the National Orchestra of New York; the New York
Concertante Orchestra and the San Luis Chamber Orchestra in California. As an invited musician she
collaborated with the Warsaw Symphony, the Leipzig String Quartet and the harpist Marie-Pierre Langlamet
of the Berlin Philharmonic. She played several times in chamber music groups at the Weill Recital Hall of the
Carnegie Hall and also at conventions of the National Flute Association (USA). She was awarded 1st place of
the Yellow Springs chamber music competition and the Artists International Debut Competition. Katharine
Rawdon works regularly with-Syrinx : XXII and Syrinxello; with Raj Bhimani, piano; Anténio Carrilho, block
flute and Catherine Strynxckx, cello; playing five hundred centuries repertoire in the flute family from piccolo
to contrabass flute. She played with these groups in concerts in several editions of the Dias da Mdsica at the
Centro Cultural de Belém, in New York and on tour across India. Syrinx : XXIl she is a member of the Chamber
Music America. As a flutist of the OrquestrUtdpica, she premiered dozens of works by Portuguese and foreign
composers. She has been Co-Principal flutist of the Orquestra Sinfénica Portuguesa for the last 24 years.
Katharine Rawdon has been directed by conductors such as Leonard Bernstein, Kurt Masur, Rafael Friibeck
de Burgos, Nello Santi, Antonio Pirolli, and Michel Plasson. She was a grant recipient of the National
Orchestral Association de New York, of the Tanglewood Festival Orchestra and the Watson Foundation.
Katharine Rawdon holds a BA by Pomona College (Allen Prize, Phi Beta Kappa) and a master’s degree with
honour in Music, Flute Performance by the Manhattan School of Music. Her main teachers were Gary
Woodward, Anne Diener Zentner, Carol Wincenc and Robert Dick. She teaches at ESART, Castelo
Branco and at the Summer Flute Academy.
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Ligia Madeira nasceu na Covilh3, onde iniciou os seus estudos musicais.
Em 1999 ingressa no Conservatério de Musica do Porto na classe de
Maria José Souza Guedes, onde conclui o curso complementar de piano
com a maxima classificagdo. Participou em masterclasses orientadas
por Helena Costa, Jorg Demus, Anne Queffélec, Jacqueline Bourges-
Maunoury, Pascal Devoyon, Sequeira Costa e Vitali Margulis, entre
outros. Durante parte muito significativa da sua formagdo estudou com
Madalena Soveral na ESMAE-IPP, com quem completoua licenciatura
em piano e estudos de mestrado em interpretagdo artistica. Paralelamente estudou ao abrigo'do programa
Erasmus na Academia de Musica Franz Liszt em Budapeste com Istvdn Lantos, e frequentou uma pos-
graduagdo em piano no Conservatério de Musica de Zaragoza sob a orientagdo de Josep Colom, Dominique
Weber e Elisabeth Leonskaya. Em 2014 conclui o mestrado em ensino de musica na Universidade de Aveiro.
Distinguida em varios concursos e apoiada por uma bolsa de estudo da “Yamaha Music Foundation of
Europe”, apresentou-se enquanto solista com a Orquestra Sinfonica da ESMAE e com a Orquestra Sinfdnica
do Porto Casa da Musica, sob direcdo de Rodolfo Saglimbeni e Alessandro Crudele, e com o Coro Casa da
Musica sob diregdo de Paul Hillier. Apresenta regularmente o seu trabalho a solo e de musica de cdmara em
varios paises, em colaboragdo com musicos tdo diversos.como Ana Bela Chaves ou Drumming - Grupo de
Percussdo, mantendo desde 2008 um duo com o pianista Luis Duarte. Desde 2013 é professora de piano no

Conservatério de Musica do Porto.

Ligia Madeira was born in Covilhd, where she began her studies. In 1999 she entered the Oporto Conservatory
of Music in the class of Maria José Souza Guedes, where she finished the piano course with the highest grade.
She attended masterclasses taught by Helena Costa, Jorg Demus, Anne Queffélec, Jacqueline Bourges-
Maunoury, Pascal Devoyon, Sequeira Costa e Vitali Margulis, among others. Ligia studied with Madalena
Soveral at ESMAE-IPP during a significant part of her training. She finished her BA in Piano and her master’s
degree in artistic performance with the same professor. At the same time she studied with Istvan Lantos at
the Franz Liszt Music Academy in Budapest under the Erasmus programme. She attended a post-graduation
in Piano under the guidance of Josep Colom, Dominique Weber and Elisabeth Leonskaya. She finished her
master’s degree in music teaching at the Aveiro University in 2014. Ligia won several competitions and
awarded a scholarship by “Yamaha Music Foundation of Europe.” She performed as soloist with the
Orquestra Sinfénica da ESMAE and with Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica under the direction of
Rodolfo Saglimbeni and Alessandro Crudele and with the Coro Casa da Mdusica under the direction of Paul
Hillier. She regularly presents her work as a soloist and in chamber music in several countries and in
collaboration with musicians as diverse as Ana Bela Chaves or Drumming - Grupo de Percussdo. Ligia keeps a
duet with the pianist Luis Duarte since 2008. She has been teaching piano at the Oporto Conservatory of
Music since 2013.
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Luis Carvalhoso, violoncelo

Iniciou os seus estudos musicais com 8 anos de idade, em 1994
ingressou na Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo, onde

estudou violoncelo nas classes dos professores Pétia Samardjieva e

Iminas Kucinscas. No ano 2000 entrou na Escola Superior de Musica
e das Artes do Espectdculo do Instituto Politécnico de Porto, para a

classe de violoncelo do professor Jed Barahal. Em 2004, foi bolseiro

do Programa Erasmus, através do qual estudou no Royal Welsh
College of Music and Drama, em Cardiff, com o professor Peter Esswood. Realizou masterclasses de
violoncelo com os professores: Paulo Gaio Lima, Miguel Rocha, Anner Bylsma, Lluis Claret, Jed Barahal,
Jaroslav Mikus, Oliver Parr, entre outros. Nos Ultimos anos, como membro de vérias orquestras, realizou
concertos em diversas localidades de Portugal, bem como em paises como Espanha, Franga, Holanda,
Inglaterra e Brasil. Actualmente lecciona na Escola de Musica Oscar da Silva = Matosinhos. Paralelamente
tem vindo a desenvolver uma intensa atividade como maestro. No ano 2005 venceu o primeiro prémio do
concurso “Prémio Jovens Musicos” na categoria de Musica de Camara de Nivel Superior com o “Quarteto
de Cordas Freitas-Branco”. Desde Junho de 2006 é licenciado em violoncelo pela Escola Superior de Musica
e das Artes do Espectaculo do Instituto Politécnico de Porto, tendo-lhe sido atribuido o Prémio Engenheiro

Antdnio de Almeida.

Luis Carvalhoso. Luis Carvalhoso began his studies when he was 8 years old. In 1994 he entered the Escola
Profissional de Musica de Viana do Castelo, where he studied cello in the classes of the professors Pétia
Samardjieva and Iminas Kucinscas. In 2000 he entered the Escola Superior de Musica e das Artes do
Espectaculo do Instituto Politécnico do Porto and joined the cello class of the professor Jed Barahal. Being
a grant recipient of the Erasmus Exchange Program, he studied in 2004 at the Royal Welsh College of Music
and Drama, in Cardiff, with the professor Peter Esswood. He attended cello masterclasses with the
following professors: Paulo Gaio Lima, Miguel Rocha, Anner Bylsma, Lluis Claret, Jed Barahal, Jaroslav
Mikus, Oliver Parr, among others.In recent years as a member of several orchestras, he played in concerts
in many places of Portugal as well as in Spain, France, The Netherlands, England and Brazil. He currently
teaches at Escola de Musica Oscar da Silva, in Matosinhos. At the same time he as been developing a very
intense activity as a conductor. In the year 2005 together with the “Quarteto de Cordas Freitas-Branco”
he won first prize of the “Prémio Jovens Musicos” competition in the category of chamber music, superior
level. He finished his BA in cello in 2006 at the Escola Superior de Musica e das Artes do Espectéculo of

the Instituto Politécnico de Porto, having been awarded the Engenheiro Anténio de Almeida prize.
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Partindo do principio de que é possivel aprender em todos os contextos
e momentos, Marco Pereira tem vindo a construir a sua identidade como
professor e intérprete, com distintas influéncias e formagdes,
procurando sintetizar o que de melhor lhe podem dar tanto a nivel
humano como artistico. Iniciou os estudos oficiais na Fundagdo
Conservatério Regional de Gaia, prosseguindo-os no Conservatério de
Musica do Porto, onde considera ter adquirido a base da sua formagdo e
onde desempenha, actualmente, as fungdes de docente. Concluiu a
Licenciatura em Flauta na ESMAE, onde também frequentou o Curso de
Musica Antiga — Flauta Traverso e, na Universidade de Aveiro, concluiu os Mestrados em Performance e Ensino
de Musica. Realizou também um Posgrado em Flauta, no Conservatori del Liceu, em Barcelona. A sua formagdo
proporcionou-lhe a possibilidade de trabalhar com os professores Luis Meireles, Olavo Barros, Eduardo Lucena,
Raquel Lima, Magdalena Martinez, Julia Gallego, Christian Farroni, entre outros. E, em cursos de
aperfeicoamento, com os professores Vasco Gouveia, Ana Maria Ribeiro, Nuno-Inacio, Istvan Matuz, Vicens
Prats, Herbert Weissberg, Jean Ferrandis, Patrick Gallois, Michel Hassel, Félix Rengli, Michel Debost, Kathleen
Chastain, Maxence Larrieu, Jacques Zoon, Michel Bellavance, entre outros. Tem dedicado uma importante parte
da sua vida a ensinar, em diversos pontos do pais e estrangeiro, como docente de escolas do ensino artistico, ou
como orientador de cursos de aperfeicoamento. Atualmente, é professor de flauta no Conservatério de Musica
do Porto e Conservatério de Musica da Jobra. Paralelamente, desenvolve uma carreira artistica regular, que
considera essencial para complementar a sua atividade docente, tendo integrado a Orquestra Portuguesa das
Escolas de Musica, Orquestra do Norte, Orquestra Filarmonia das Beiras, Banda Sinfénica Portuguesa, Toy
Ensemble, entre outros. E membro fundador do Quarteto Assai, Duo Entr’acte e Al Trio.

Marco Pereira

Assuming that it is possible to learn inall contexts and at all times, Marco Pereira has been building his identity
as a teacher and a performer with different influences and formations trying to get the most out of them both
at the artistic and the human level. He started his studies at the Fundagdo Conservatério Regional de Gaia and
continued at the Oporto Conservatory of Music, where he considers to have acquired the basis of his training
and where he currently works as a teacher. He concluded his BA in Flute at ESMAE, where he also attended the
Ancient Music course - Traverse Flute. He pursued his studies at Aveiro University, where he finished a master’s
degree in performance and another one in music teaching. He also holds a post-graduation in flute by the
Conservatori del Liceu, in Barcelona. During his studies he had the chance to work with professors such as Luis
Meireles, Olavo Barros, Eduardo Lucena, Raquel Lima, Magdalena Martinez, Jilia Gallego, Christian Farroni,
among others. He attended further training course with professors Vasco Gouveia, Ana Maria Ribeiro, Nuno
Inacio, Istvan Matuz, Vicens Prats, Herbert Weissberg, Jean Ferrandis, Patrick Gallois, Michel Hassel, Félix Rengli,
Michel Debost, Kathleen Chastain, Maxence Larrieu, Jacques Zoon, Michel Bellavance, among others. Marco
Pereira has devoted an important part of his life to teach in art education schools and as a tutor in further training
courses both in several parts of the country and abroad. Currently he is working as a flute teacher at the Oporto
Conservatory of Music and the Conservatdrio de Musica da Jobra. At the same time he has been developing an
artistic career, which he considers essential to complement his activity as a teacher. As a musician he has
integrated the Orquestra Portuguesa das Escolas de Musica, the Orquestra do Norte, Orquestra Filarmonia das
Beiras, Banda Sinfdnica Portuguesa, Toy Ensemble, among others. He is a founding member of the Assai Quartet,
Duo Entr “acte and Al Trio.
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Mario Carreira, guitarra

Midrio Carreira estudou guitarra e instrumentos antigos de corda
dedilhada no Conservatdrio Nacional de Lisboa, no Conservatoire de
Musique de Caen (Franca), e na Universidade de Evora onde obteve
o grau de Licenciado. Estudou com Manuel Morais, (discipulo de
Emilio Pujol), Louis Marie Feuillet (discipulo de Alexandre Lagoya),
Macario Santiago Kastner (1908-1992), Alberto Ponce, Hopkinson
Smith, Enrico Onofri, Christina Pluhar, Jakob Lindberg e musica de
camara com Marc Destrubé e o agrupamento L'Archibudelli, de quem recebeu os maiores elogios.
Especializado no repertdrio do século XIX (guitarra romantica, terz-guitarel , apresentou-se em concertos
na Europa e na Nova-Zelandia (Portugal, Espanha, Franga, Suica, Suécia, Dinamarca, Itélia, Nova-Zelandia)
e foi membro da Orquestra Barroca Divino Sospiro. Em 2013 foi agraciado pela cidade de Bisceglie (Itélia),
cidade natal do compositor-guitarrista Mauro Giuliani (1781- 1829). Realizou algumas conferéncias em
torno do Classicismo Vienense, designadamente com o musicélogo americano Thomas Heck (Ohio, E.U.A)
e Gerhard Penn (Austria), nas Universidades de Aveiro, Evora, e no Conservatério de Musica do Porto.
Publicou na Estar editora (Lisboa) e na Tecla Editions. (Londres). E professor de guitarra cldssica no

Conservatério de Musica do Porto desde 1987.

Madrio Carreira studied guitar and ancient plucked string instruments at the Conservatério Nacional de
Lisboa, Conservatoire de Musique de Caen (France) and at the Evora University, where he finished his BA.
He studied with Manuel Morais (pupil of Emilio Pujol), Louis Marie Feuillet (pupil of Alexandre Lagoya),
Macario Santiago Kastner (1908-1992), Alberto Ponce, Hopkinson Smith, Enrico Onofri, Christina Pluhar
and Jakob Lindberg. He studied chamber music with Marc Destrubé and the agrupamento L'Archibudelli,
from which he received the highest praises. In 2013 Mario Carreira was distinguished by the city of
Bisceglie (Italy), birthplace of the guitar player and composer Mauro Giuliani (1781- 1829). He lectured
some conferences around the Viennese Classicism in particular with the American musicologist Thomas
Heck (Ohio, USA) and Gerhard Penn (Austria) at the universities of Aveiro and Evora and at the Oporto
Conservatory of Music. Mario published his work at Estar editora (Lisbon) and Tecla Editions (London). He

has been teaching classic guitar at the Oporto Conservatory of Music since 1987.
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Michel Bellavance, flute

Artista Miyazawa reconhecido internacionalmente, Michel
Bellavance é um flautista suico-canadiano muito solicitado em todo
o mundo e professor de flauta das classes avangadas no conceituado
Conservatério de Genebra (HEM Suiga). Com compromissos em
quase todos os continentes, Bellavance desfruta de uma agenda de

=LA viagens muito completa, com convites para ser cabeg¢a de cartaz
Michel Bellayance

como artista convidado em festivais, para tocar em orquestras, bem
como, para dar workshops, masterclasses e recitais em conservatérios e universidades. Michel abrange
uma vasta gama de repertério e a sua discografia comprova o grande interesse que tem tanto por pegas
novas como por outras menos familiares. Bolseiro do Conselho do Canadd para as Artes, Bellavance
estudou em Paris, Genebra, Zurique e S. Francisco, tendo aperfeigoado as suas capacidades com artistas

como Aureéle Nicolet, Patrick Gallois, Maxence Larrieu e Paul Renzi.

Miyazawa Artist, Internationally celebrated Swiss-Canadian flutist, Michel Bellavance, is in high demand
around the globe and is the Professor of Flute for the advanced classes at the renowned Geneva
Conservatoire, (HEM Switzerland). With engagements on'nearly every continent, Bellavance enjoys a very
full travel schedule with invitations to headline as guest artist at festivals, perform with orchestras, as well
as hold workshops, master classes and recitals at conservatories and universities. Michel embraces a full
range of repertoire, and his discography attests to his keen interest for both new and less familiar pieces.
A grant recipient of the Canada Arts Council, Bellavance studied in Paris, Geneva, Zirich and San Francisco,
honing his performing skills with artists such as Auréle Nicolet, Patrick Gallois, Maxence Larrieu and Paul

Renzi.
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Nuno Inacio é 12 Solo-Flautista da Orquestra Metropolitana de Lisboa.

E desde 1999 docente na Escola Superior de Musica de Lisboa e na
Academia Nacional Superior de Orquestra (Academia da
Metropolitana). Diplomado pela ESML com classificagdo maxima foi
durante dois anos, aluno do internacionalmente aclamado Professor
Trevor Wye, em Inglaterra. William Bennett, Trevor Wye e Vigens Prats
foram os Mestres que mais o influenciaram. E Mestre pela UNL e
Doutorando em Artes Musicais na mesma Universidade. Nuno Inécio
é considerado uma das referéncias incontorndveis da Flauta em Portugal, estatuto que tem vindo a ser
afirmado pela presenga nas Convenges Internacionais de Flauta da British Flute Society (BFS), Associagdo
de Flautistas de Espanha (AFE), e actividade concertista regular nos mais consagrados Festivais e palcos
nacionais, tanto no ambito da Musica de Camara como Solista com diversas orquestras. Foi dedicatario em
obras escritas por Sérgio Azevedo, Eduardo Patriarca e Fernando Lobo. Dos varios prémios obtidos, destacam-
se 0 12 Prémio no Concurso Internacional de L'U.F.A.M., em Paris, e 0 12 Prémioe Distingdo de Jovem Musico
do Ano no PJM da RDP/antena2. Efectuou inimeras gravagdes e concertos em directo para a RTP e Antena
2. Foi protagonista em dois documentarios para a RTP2, “Bravo” e “Sons da Musica”. Orientou Master Classes
e Workshops na ESMAE,ESML, ARTAVE, Cursos Internacionais de Vila do Conde, EPABI, Conservatdrios e
Academias de Agueda, Minde, Ovar, Cursos Internacionais da Academia de Barcelos. Actua regularmente com
o Pianista Paulo Pacheco, a harpista Carolina Coimbra e o cravista Marcos Magalhdes. Colabora com o
Moscow Piano Quartet e Ensemble D’Arcos.

Nuno Inécio is the first Solo-Flutist of the Orquestra Metropolitana de Lisboa. He has been working as a
teacher at Escola Superior de Musica de Lisboa and at the Academia Nacional Superior de Orquestra
(Metropolitana Academy) since 1999. He graduated with highest grade at ESML and was a student of the
internationally acclaimed Professor Trevor Wye in England for two years. William Bennett, Trevor Wye and
Vigens Prats were the masters, who influenced him most. He holds a master’s degree by UNL and a PhD in
Musical Arts by the same university. Nuno Indacio is considered a major flute figure in the national scene,
status that he has been consolidating by taking part in international flute conventions of the British Flute
Society (BFS), Association of flutists of Spain (AFE) and regular activity in concerts in the most acclaimed
festivals'and national stages both as a soloist with several orchestras and also in the chamber music context.
Sérgio Azevedo, Eduardo Patriarca and Fernando Lobo dedicated him some of their works. Among the many
prizes he was awarded, the following deserve special emphasis: 1st place in the International competition of
L'U.F.A.M., in Paris, 1st place and distinction as Jovem Musico do Ano in the PJM of RDP/antena2. He made
several recordings and live concerts for RTP and Antena 2. He was the leading figure in two documentaries
for RTP2, “Bravo” and “Sons da Musica” (The Sounds of Music). He taught Masterclasses and Workshops at
ESMAE, ESML and ARTAVE, Vila do Conde International Courses, EPABI, Conservatories and Academies of
Agueda, Minde, Ovar, and International courses of the Barcelos Academy. He performs regularly with the
pianist Paulo Pacheco, the harpist Carolina Coimbra and the harpsichord-player Marcos Magalhdes. He
collaborates with the Moscow Piano Quartet and the Ensemble D’arcos.
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Nuno Meira, violino

Iniciou os seus estudos de Violino com o professor Carlos Carneiro e
prosseguiu com o professor Vitor Diamantino na Sociedade Martins
Sarmento. Em 1995 ingressou na Escola Profissional e Artistica do Vale
do Ave na classe do prof. Anténio Soares onde termina o curso com
nota maxima a violino. Prossegue os seus estudos em Londres no Royal
College of Music com a professora Ani Schnarch e em 2005 foi-lhe

atribuida uma bolsa de estudos pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, a

fim de realizar uma Pds-Graduagdo. Frequentou varios cursos de
aperfeigoamento com Lewis Capland, Alexei Michline, Boris Kuniev, Ani Schnarch, Serguei Aratourian, Anibal
Lima entre outros. Trabalhou com vdrias orquestras, Orquestra de Jovens da Unido Europeia, Orquestra
Aproarte, Orquestra Portuguesa das Escolas de musica, Orquestra Artave, Orquestra da Extremadura,
Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica e Orquestra do Algarve onde desempenhou as fungdes de
concertino adjunto e principal. Teve a oportunidade de trabalhar com conceituados maestros como Bernard
Haitink, Patrick Lang, Elliot Gardiner, Neil Thomson, Juan Trillo, Roberto Tibiriga, Ernst Schelle, Christophe
Millet, Marc Shuster, Osvaldo Ferreira, Christoph Konig, entre outros. Pertenceu a varios grupos de musica
de cdmara onde trabalhou com Nigel Clayton, Ani Schnarch, Andrew Ball, Alexander Stewart, Zoltan Santa,
Alexandre Samardjiev, Jorge Alves, Alberto Gaio Lima e Jaroslav Mikus. E Membro fundador do Ibertrio. Foi
juri convidado pelos concursos Pagos Premium, Concurso Capela e Cidade do Porto. Actualmente lecciona
violino na Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave. Terminou a Profissionalizagdo e Mestrado de Musica
na Universidade Catdlica Portuguesa em 2015.

He started his violin studies with the teacher Carlos Carneiro and went on with the teacher Vitor Diamantino
at the Martins Sarmento Society. In 1995 he entered the Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave in the
class of the professor Antdnio Soares and finishes his course with the highest grade in violin. He pursued his
studies in London at the Royal-College of Music with the professor Ani Schnarch and in 2005 he got a Post-
Graduation scholarship by the Calouste Gulbenkian Foundation. Nuno attended several further training
courses with Lewis Capland, Alexei Michline, Boris Kuniev, Ani Schnarch, Serguei Aratourian, Anibal Lima
among others. He worked with several orchestras such as the European Union Youth Orchestra, Aproarte
Orchestra, Orquestra Portuguesa das Escolas de Musica, Artave Orchestra, Orchestra of the Extremadura,
Orquestra Sinfénica.do Porto Casa da Musica and Orquestra do Algarve, where he played the roles of both
principal and assistant concertmaster. He had the chance of working with renowned conductors such as
Bernard Haitink, Patrick Lang, Elliot Gardiner, Neil Thomson, Juan Trillo, Roberto Tibiriga, Ernst Schelle,
Christophe Millet, Marc Shuster, Osvaldo Ferreira, Christoph Konig, among others. Nuno played in several
chamber music groups, where he had the chance of working with Nigel Clayton, Ani Schnarch, Andrew Ball,
Alexander Stewart, Zoltan Santa, Alexandre Samardjiev, Jorge Alves, Alberto Gaio Lima and Jaroslav Mikus.
He is a founding member of Ibertrio. He was an invited member of the jury in the competitions Pagos
Premium, Capela Concurso and Oporto city. Nuno currently works as a teacher at the Escola Profissional
Artistica Artistic School do Vale do Ave. He finished his professionalization and master’s degree in Music at
the Catholic University in 2005.
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Olavo Tengner Barros, flauta

Diplomou-se em flauta transversal (diploma de solista — U.M.), em
1992, na Academia Superior de Artes Constantijn Huygens, em
Zwolle (Holanda), na classe do professor Jorge Caryevschi. Como
bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian, estudou com Abbie de
Quant e Marten Root (traverso) no Conservatério de Utrecht. Foi

aluno do Conservatdrio de Musica do Porto, onde se diplomou, com

distingdo, em 1985, na classe do professor Eduardo Lucena.
Participou em masterclasses com Pierre-Yves Artaud, David Reichenberg, Philippe Suzanne, Wilbert
Hazelzet , Marc Hantai e Enrico Onofri. Obteve, em 1988, o 12 prémio - nivel superior do Concurso da
Juventude Musical Portuguesa. Em 1984, obteve o 12 prémio do Concurso de Musica de Braga, assim como
o Prémio Eng? Anténio Almeida, no Porto. Actuou como solista com a Orquestra Gulbenkian, Orquestra
RDP Porto e Filarmonia das Beiras. Foi flautista principal da Orquestra do Norte. E membro do grupo
“Musica Nova” e tem colaborado frequentemente com os “Musicos do Tejo”, “Flores de Mdusica” e
“Concerto Campestre”. E membro fundador dos grupos: “Contraverso”, D’Amore”, “Portogalante” e “Ars
Iberica”. Dirigiu masterclasses em vdrias escolas do pais. Actualmente, lecciona flauta transversal no
Conservatério de Musica do Porto e na Escola Superior de Musica de Lisboa. E professor de traverso no

Curso de Musica Antiga da ESMAE.

In 1992 he finished his BA in transverse flute (soloist diploma - U.M.) in the class of the professor Jorge
Caryevschi at the Constantijn Huygens Superior Arts Academy in Zwolle (The Netherlands). As a grant
recipient of the Calouste Gulbenkian Foundation, he studied with Abbie de Quant and Marten Root
(traverso) at the Conservatory of Utrecht. He studied at the Oporto Music Conservatory, where he
graduated with distinction.in 1985 in the class of the teacher Eduardo Lucena. He attended masterclasses
with Pierre-Yves Artaud, David Reichenberg, Philippe Suzanne, Wilbert Hazelzet, Marc Hantai and Enrico
Onofri. In.1988 he was awarded the 1st prize - superior level of the Juventude Musical Portuguesa
Competition. In 1984, he was awarded first prize of the Concurso de Musica de Braga and the prize Eng.
Antdnio Almeida, in Porto as well. He performed as a soloist with the Gulbenkian Orchestra, the RDP
Orchestra and the Filarmonia das Beiras. He was the principal flutist of the Orquestra do Norte. He is a
member of the group “Musica Nova” (New Music) and he has been collaborating with the “Musicos do
Tejo”, “Flores de Musica” and “Concerto Campestre”. He is a founding member of the groups:
“Contraverso”, D’Amore”, “Portogalante” and “Ars lIberica”. He taught masterclasses in several
Portuguese schools. He currently teaches flute at the Oporto Music Conservatory and at the Escola

Superior de Musica de Lisboa. He is a traverso teacher of the Ancient Music Course at ESMAE.
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Pamela Stahel, flauta

Passou a sua juventude nos EUA. Crescendo numa familia de
musicos, comegou 0s seus estudos no violino aos cinco anos de
idade. Mais tarde, depois de descobrir a flauta, ela formou-se em
performance com Bernard Z.Goldberg, flutista solista da “Pittsburgh
Symphony Orchestra”. Estudou com William Hebert, Julius Baker,
assim como em masterclasses com Marcel Moyse, o que consolidou
a sua formagdo. A sua primeira experiéncia orquestral incluiu

Pamela Stahel

compromissos com varias orquestras americanas, como “Pittsburgh
Symphony Orchestra”, “Canton Symphonie”, “Akron Symphonie” e “Fort Wayne Philharmonic”. Depois de
se mudar para a Suica, Pamela Stahel intensificou os seus estudos com André Jaunet, enquanto se tornou
“freelancer” ativa. Participou como convidada em ensembles como “Tonhalle Orchestra”, “Zurich
Chamber Orchestra” e “Lucerne Symphony Orchestra”. O seu compromisso.com a “Philharmonia Zurich”;
“Zurich Opera Orchestra”, comegou em 1991. Atualmente trabalha com maestros como Fabio Luisi, Zubin
Metha, Bernard Haitink, Franz Welser-Most e Christoph von Dohnanyi. Aficionada da musica de camara,
ela atua regularmente com “Labyrinth Ensemble”, “Trio Bleu”, “Chamber Soloists Lucerne”, “Yofin
Ensemble” e “Opera Nova”, o que envolve estreias de obras contemporaneas e projetos de fusdo. Pamela
Stahel dedica-se ainda a formar jovens musicos. Lecionou no “Music Conservatory of Lucerne” e
atualmente dirige as classes de Piccolo e Musica de Cdmara na “Zurich University of the Arts”. Participou
como convidada na “NFA Flute Convention” nos Estados Unidos, bem como em vdrios festivais, tais como
“Rheinau Summer Academy”, na Suiga e “International Piccolo Festival”, em Italia.

Pamela Stahel spent her youth in the USA. Growing up in a musical family, she began the violin at the age
of five. Later after discovering the flute, she went on to earn a BM in music performance with Bernard
Z.Goldberg, Soloflutist of the Pittsburgh Symphony Orchestra. Studies with William Hebert, Julius Baker
as well as masterclasses with=Marcel Moyse furthered her education. Her first orchestral experience
included engagements with various American orchestras such as the Pittsburgh Symphony Orchestra,
Canton & Akron Symphonies & Fort Wayne Philharmonic. After relocating in Switzerland, Ms.Stahel
intensified her studies with Andre Jaunet while becoming an active freelancer. Invitations to guest with
ensembles such as the Tonhalle Orchestra, Zurich Chamber Orchestra, and Lucerne Symphony Orchestra
followed. Her engagement with the Philharmonia Zurich; Zurich Opera Orchestra, began in 1991. Currently
she works with conductors such as Fabio Luisi, Zubin Metha, Bernard Haitink, Franz Welser-Most &
Christoph von Dohnanyi. A passionate chamber musician, she performs regularly with the Labyrinth
Ensemble, trio bleu, chamber soloists lucerne, the yofin ensemble & opera nova which involves premieres
of contemporary works and crossover projects. Ms.Stahel is devoted to furthering young musicians and
has taught previously at the Music Conservatory of Lucerne and presently conducts a piccolo and
chamber music class at the Zurich University of the Arts. She has also been invited to perform at the NFA
Flute Convention in the USA as well as various festivals such as the Rheinau Summer Academy in
Switzerland, The International Piccolo Festival in Grado, Italy.
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Pedro Couto Soares, flauta de bisel

Realizou os seus estudos musicais no Conservatério de Musica do
Porto (1982), no Conservatério Sweelinck de Amesterddo (1983-87)
e na Escola Superior de Artes Constantijn Huygens em Zwolle (1988).
Detentor de diplomas de solista em flauta de bisel e flauta
transversal dedica-se sobretudo a musica antiga e contemporanea

i - -
tendo colaborado com varios agrupamentos especializados com os

Pedro Couto Soares

quais tocou em numerosos festivais em Portugal e no estrangeiro.
Das varias gravacdes em que participou, destacam-se o CD “Diferencias” de flauta de bisel solo e “Um
Sarau na Corte” de flauta e pianoforte. Em 2013 concluiu o doutoramento em Mdsica na Universidade de
Aveiro com uma tese sobre a Técnica Alexander e a pratica e ensino da flauta. Ensinou no Conservatério
de Musica do Porto, Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo, Universidade de Aveiro e
Universidade de Evora. Atualmente é professor adjunto na Escola Superior de Musica de Lisboa do
Instituto Politécnico de Lisboa, onde coordena a Area de Musica Antiga.e 0 Mestrado em Mdsica e leciona

Flauta de Bisel, Musica de Camara e Didatica da Musica.

Pedro Couto Soares studied at the Oporto Conservatory of Music (1982), at the Sweelinck Conservatory
in Amsterdam (1983-87) and at the Constantijn Huygens Superior School of Arts in Zwolle (1988). He holds
a soloist diploma in block flute and flute and he has been dedicated his activity mainly to ancient and
contemporary music, having collaborated with several specialized groups with which he played in several
festivals both in Portugal and abroad: Among the many recordings, in which he took part, the following
are highlighted: the “Diferencias” CD for block flute solo and “Um Sarau na Corte” for flute and pianoforte.
In 2013 he concluded his PhD in Music at the Aveiro University with a thesis on the Alexander Technique
and the flute practice and teaching. He taught at the Oporto Music Conservatory, Superior School of Music
and Performing Arts (ESMAE) and the universities of Aveiro and Evora. He currently works as an assistant
teacher at the Escola Superior de Musica de Lisboa of the Instituto Politécnico de Lisboa, where he
coordinates the area of ancient music, the master’s degree in Music and teaches block flute, chamber

music and Music Didactics.
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i2.untency 8 Raquel Lima, flauta
«FLUTE

e sFivnl
¢ Estudou na ESMAE com Eduardo Lucena, na Hochschule de Karslruhe

(Alemanha) com Renate Greiss, e na Royal Academy of Music em Londres
com Clare Southworth, enquanto bolseira da Fundagdo C. Gulbenkian.
Recebeu, da Royal Academy of Music, o prestigiado titulo de Membro
Associado ARAM. Detém o Titulo de Especialista, atribuido pela ESMAE,
e é Doutorada em Msica (Performance) pela Universidade de Aveiro. E
premiada em varios concursos nacionais e internacionais, destacando-se
o Concurso J.Pierre Rampal. Colabora regularmente com a Orquestra
Sinfénica da Galiza, o Remix Ensemble, e o Sond’Ar-te ElectricEnsemble,
e ja colaborou com as principais orquestras portuguesas. Participou em alguns dos mais importantes Festivais
de Musica Europeus: Festival MaerzMusik (Berlim), Festival Musica (Estrasburgo), Festival Wien Modern (Viena),
Festival Wittener Tagen fur Neue Kammermusik (Witten, Alemanha), Festival Agora (Paris), Festival de Musica
Viva/Entr’artes de Oeiras, Festival Mozart de La Corufia, Festival de Musica da Pévoa de Varzim, entre outros.
Participou em digressGes por varios pontos do pais e estrangeiro (IRCAM e Centro Georges Pompidu, em Paris,
Cité de la Musique, em Estrasburgo, Radial System, em Berlim, Mozartsaal-em Viena, Teatro de Reims e Teatro
de Caen (Franga), Casa da Msica, Fundagdo C. Gulbenkian. Ja se apresentou também em Bucareste, Londres e
Nova lorque. J4 tocou sob a direcgdo de maestros como Lorin/Maazel, Jesus Lopez-Cobos, Peter Rundel, Emilio
Pomarico, Stefan Asbury, Peter Eotvos, Alberto Zedda, Muhai Tang, Giovanni Antonini, Rumon Gamba, e com
solistas como Angela Gheorghiu, Mischa Maisky, Christoph Prégardien, Pierre Strauch, G. Capugon, Elisabete
Matos, Hakan Hardenberger, Vladimir Viardo e Luciano Pavarotti. E membro fundador do Duo Pourquoi Pas
(flauta e guitarra) com quem ja gravou dois discos. E também membro fundador do Ensemble de Flautas Eolia.
E membro fundador da Academia de Flauta de Verdo. Lecciona na ESMAE.

Raquel Lima

As a grant recipient of the Calouste Gulbenkian Foundation, Raquel Lima studied at ESMAE with Eduardo Lucena,
at the Hochschule in Karslruhe (Germany) with Renate Greiss and at the Royal Academy of Music in London with
Clare Southworth. She received the prestigious title of ARAM Associate Member by the Royal Academy of Music.
She was assigned the title of specialist by ESMAE and she holds a PhD degree in Music (Performance) by Aveiro
University. She won several prizes in many national and international competitions, including the J.Pierre Rampal
Contest. She regularly collaborates with the Symphonic Orchestra of Galicia, the Remix Ensemble and the
Sond’Ar-te ElectricEnsemble. She has already collaborated with the leading Portuguese orchestras. Raquel
participated in some of the most important European Music Festivals: Festival MaerzMusik (Berlim), Festival
Musica (Estrasburgo), Festival Wien Modern (Viena), Festival Wittener Tagen fur Neue Kammermusik (Witten,
Alemanha), Festival Agora (Paris), Festival de Musica Viva/Entr’artes de Oeiras, Festival Mozart de La Corufia,
Festival de'Musica da Pévoa de Varzim, among others. She participated in many tours all over the country and
abroad (IRCAM and Georges Pompidu Centre, in Paris, Cité de la Musique, in Strasbourg, Radial System, in Berlin,
Mozartsaal in Vienna, Reims Theatre, Caen Theatre (France), Casa da Msica, Fundagdo C. Gulbenkian. She has
already performed in Bucharest, London and New York. Raquel has already played under the direction of the
following conductors: Lorin Maazel, Jesus Lopez-Cobos, Peter Rundel, Emilio Pomarico, Stefan Asbury, Peter
Eotvos, Alberto Zedda, Muhai Tang, Giovanni Antonini, Rumon Gamba and with soloists such as Angela
Gheorghiu, Mischa Maisky, Christoph Prégardien, Pierre Strauch, G. Capugon, Elisabete Matos, Hakan
Hardenberger, Vladimir Viardo and Luciano Pavarotti. She is a founding member of the Duo Pourquoi Pas (flute
and guitar) with whom she has already recorded two CDs. Raquel is also a founding member of the Eolia Flute
Ensemble. She is a founding member of the Summer Flute Academy. Raquel teaches at ESMAE.
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Sarah Rumer, flauta

A flautista suiga, Sarah Rumer nasceu em 1978. Apods ter estudado
flauta e voz com Guinter Rumpel e Rudolf Hartmann em Zurique, Sarah
Rumer prosseguiu os seus estudos musicais em Viena com Dieter Flury
e frequentou masterclasses com Peter Lukas-Graf, Auréele Nicolet e
Michael Kofler. Ao longo do seus estudos foi membro da Academia da
Orquestra da Opera de Zurique e trabalhou regularmente como
freelancer com a Orquestra da Opera Estatal de Viena. Os seus

Sarah Rumer

primeiros eventos como solista foram com a Graz Philharmonic e a
Mozarteumorchester Salzburg antes de ter ganho o lugar de solista da Orchestra da Suisse Romande em
2004. Foi convidada especial da Orquestra Sinfénica da Radio de Berlim, da Tonhalle Orchestra Zurich, bem
como, da Frankfurt Radio Symphony Orchestra. Sarah Rumer venceu os principais concursos musicais da
Suica e recebeu muitas distingdes no estrangeiro, designadamente; Carl Nielsen International Music
Competition na Dinamarca, International Flute Competition Markneukirchen, Alemanha e a prestigiada Kobe
International Flute Competition, onde recebeu um prémio especial pela sua interpretacdo de Mozart.
Enquanto solista teve oportunidade de tocar com numerosas orquestras na Suiga, Alemanha, Dinamarca,
Franca, Japdo e com a sua orquestra, a Orchestra de Suisse Romande sob a dire¢do de Marek Janowski e
Heinz Holliger. A paixdo pela musica de cdmara originou convites para participar em festivais de musica como
o de Lucerne e Verbier. O interesse crescente de Sarah Rumer pelo ensino levou-a a alcangar a posi¢do de
Professora de Flauta da Lucerne School of Music da Universidade de Lucerne. Para além disso, ainda orienta
masterclasses em Portugal, no Jap3do e na Coreia e € membro fundador da Academia de verdo em Rheinau
na Suica.

The Swiss Flutist, Sarah Rumer was born in 1978. After studying flute and voice with Glinter Rumpel and
Rudolf Hartmann in Zurich, she went on to intensify her musical education in Vienna with Dieter Flury, as well
as attending masterclasses with-Peter Lukas-Graf, Aurele Nicolet and Michael Kofler. During her studies, Ms.
Rumer was a member of the Academy of the Zurich Opera Orchestra and a regular freelancer with the Vienna
State Opera Orchestra. Her first engagements as Soloflutist were with the Graz Philharmonic and
Mozarteumorchester Salzburg before she won the position of Soloflutist of the Orchestra of the Suisse
Romande in 2004. Guest appearances with the Radio Symphony Orchestra Berlin, the Tonhalle Orchestra
Zurich as well as the Frankfurt Radio Symphony Orchestra followed. Sarah Rumer has won the major Swiss
music competitions and has received many honors abroad including; Carl Nielsen International Music
Competition, Denmark, International Flute Competition Markneukirchen, Germany, and the renowned Kobe
International Flute Competition where she received a special award for her interpretation of Mozart. As a
soloist, Ms.Rumer has performed with numerous orchestras in Switzerland, Deutschland, Denmark, France,
Japan and with her own orchestra, The Orchestra of the Suisse Romande, under the direction of Marek
Janowski and Heinz Holliger. Her passion for chamber music had led to invitations to music festivals such as
the Lucerne and Verbier Festivals. Due to Ms.Rumer’s increased interest in teaching, she holds the position
of Professor of Flute at the Lucerne School of Music at the University of Lucerne, teaches masterclasses in
Portugal, Japan & Korea and is a founding member of the Summer Academy in Rheinau, Switzerland.
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Sofia Nereida, cravo

Sofia Nereida é mulher, mde e musica. A sua actividade vai desde o ser
cravista (Abrazuver 2016; Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica
2015; Bandas Sonoras Instantaneas lll, Orquestra Factor E! 2015;
Ensemble Ars Iberica 2013/14; Atrairia as Préprias Pedras, de Zeferino
Mota, TeCA 2013; Intensive Program La Follia, Cozenza, Itdlia 2013;

Officina da Musica Portugal e Holanda 2008; Orquestra Barroca Casa

e

Sofia Nereida da Musica 2008), professora (Conservatério de Musica do Porto desde

2012; ESMAE 2008/2012), criadora de espectaculos de Servigo Educativo (O que é a Musica Antiga? Casa da
Musica 2012; Viva, Vivaldi! Casa da Mdusica 2013; Principe Des’Orientado Casa da Musica 2014), criadora de
workshops (Mini Mozart com Antdnio Miguel, Casa da Musica 2017; Nem Ata nem Dangata com Nuno Peixoto
de Pinho, Casa da Musica 2016; Na Ponta dos Dedos com Anténio Miguel, Casa da Musica 2015; Arvore
Menina com Anténio Miguel 2016; Eu e os Sons, SGo Tomé e Principe, 2016),.e de musica para teatro infantil
(Opostos Bem Dispostos, com Tiago Carvalho e Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana Providéncia/ACE; Uma
Familia é uma Familia, com Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana Providéncia/ACE), animadora musical
(Festival dos Canais, Aveiro, 2016; Guimardes Capital da Cultura 2012) e amante de musicas do Mundo (A
Presencga das Formigas 2012; Duo no Dedo 2011; Ela Uma Vez... 2010). Para além da sua formagdo enquanto
cravista (Licenciatura ESMAE 2008 e Mestrado em Ensino ESML 2015), toca acordedo como auto-didacta. Em
2017, Sofia Nereida continua a trabalhar no Conservatério de Musica do Porto como professora e
acompanhadora ao cravo, e na Casa da_Musica como co-lider de espectdculos e workshops. Tem vindo a
aprofundar a sua actividade com comunidades com necessidades especiais participando no Festival ao
Alcance de Todos, em Abril, bem como a'sua experiéncia com grupos de criancas e jovens em Africa, ao dirigir
workshops de musica em Sdo Tomé e Principe (Abril de 2016, Outubro de 2017) e Cabo Verde, o seu pais
natal (Abril de 2017). Criou, em parceria com Rasmus Forman, o workshop de artes e mindfulness O Som do
Momento (Centro Budista-do Porto, Maio de 2017; Escola de Mdsica da Vila, Vila do Conde, Junho de 2017;
edigcOes futuras em Novembro de 2017 em Espinho, e Janeiro de 2018 em Porto e Braga). Paralelamente a

actividade musical, Sofia Nereida gosta de viajar e cozinhar, dangar e meditar.

Sofia Nereida is a woman, mother and musician. Her wide activity extends itself from being a harpsichordist
(Abrazuver 2016; Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica 2015; Bandas Sonoras Instantaneas lIl,
Orquestra Factor E! 2015; Ensemble Ars Iberica 2013-14; Atrairia as Proprias Pedras, de Zeferino Mota, TeCA
2013; Intensive Program La Follia, Cozenza, Italy 2013; Officina da Mdsica of Portugal and Holland 2008;
Orquestra Barroca Casa da Musica 2008), being a teacher (Conservatory of Music of Porto since 2012; ESMAE
2008-2012), being an educational services show creator ( O que é a Musica Antiga? - What is ancient music?
Casa da Musica 2012; Viva, Vivaldi! Casa da Musica 2013; Principe Des’Orientado Casa da Musica 2014),
Workshop creator (Mini Mozart with Anténio Miguel, Casa da Musica 2017; Nem Ata nem Dangata with
Nuno Peixoto de Pinho, Casa da Musica 2016; Na Ponta dos Dedos with Anténio Miguel, Casa da Musica 2015;
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Arvore Menina with Anténio Miguel 2016; Eu e os Sons, Sdo Tomé e Principe, 2016), music composer for
children’s theatre (Opostos Bem Dispostos with Tiago Carvalho and Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana
Providéncia/ACE; Uma Familia é uma Familia with Tiago Oliveira, Augusto Roda/Joana Providéncia/ACE)
music promoter (Festival dos Canais, Aveiro, 2016; Guimardes Capital da Cultura 2012) and world music lover
(A Presenca das Formigas 2012; Duo no Dedo 2011; Ela Uma Vez... /2010. In addition to her training as a
harpsichordist (BA by ESMAE 2008 and master’s degree in teaching by ESML 2015), she also plays accordion
as a self-taught musician. In 2017 Sofia Nereida kept on working at the Conservatory of Music of Porto as a
teacher and as an accompanist harpsichord and as co-leader of concerts and workshops. She has been deepen
her activity in communities with special needs. She participated in the Festival ao Alcance de Tedos in April.
She has also been deepen her experience with children and youngsters in Africa by conducting music
workshops in Sao Tome and Principe (April 2016, October 2017) and Cape Verde her home country (April
2017). Together with Rasmus Forman, she created the arts and mindfulness workshop O Som do Momento
(Centro Budista do Porto, May 2017; Escola de Musica da Vila, Vila do Conde; Jun 2017; future editions in
November 2017 in Espinho and January 2018 in Porto and Braga). In addition to her musical activity, Sofia

Nereida likes to travel and to cook, to dance and doing meditation.
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Stephanie Wagner, flauta
PORTO. FLUTE

E, desde 2004, solista do Remix Ensemble Casa da Musica. Apresentou-se
como solista em Portugal e pela Europa em obras como ...explosante, fixe...
e Mémorial de P. Boulez e Tempi concertati de L. Berio. Também como
solista, participou nos festivais de Salzburgo (Austria), de Tanglewood (EUA)
e no “Serate Mozartiane” (Italia). Stephanie Wagner estudou no New

England Conservatory (Boston) e na Hochschule fir Musik und Theater de

FoRs

: T‘infébhonie

peeretn

Wagner Munique (Meisterklasse). Participou em master classes com K. Zoller, B.
Fromanger, Renate G.-Armin e J. C. Gérard entre outros. Trabalhou em orquestras como a London Symphony
Orchestra, a Boston Philharmonic Orchestra e nas Sinfénicas de Nuremberga e Munique. Gravou parao Bayerischer
Rundfunk, a WGBH em Boston e os esttidios MODE Records (Nova lorque). Foi bolseira da “Villa Musica” de 1999
até 2003. Stephanie Wagner é convidada regularmente para integrar Juris de concursos nacionais e internacionais
(Prémio Jovens Musicos - nivel Superior de Flauta, 2010 e 2016). E fundadora da Academia de Flauta de Verdo e do
Ensemble Eolia. Leccionou na ESMAE, na Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa e na Universidade
de Aveiro. Deu Masterclasses na Universidade de Evora e no Conservatdrio do Porto. Desde 2016 é Docente na
ESART do IP Castelo Branco. Em 2015 foi-lhe atribuido o Titulo de Especialista com louvor por unanimidade do jari
na ESMAE do Porto. Stephanie Wagner toca em flautas da Verne Q. Powell, EUA, (Flauta e Piccolo) e de Eva Kingma,

Holanda (Flauta em Sol, Flauta Baixo e Flauta Contrabaixo), de quem também é representante em Portugal.

Stephanie Wagner is flute soloist at the Remix Ensemble Casa da Musica since 2004. She has performed as soloist in
Portugal and across Europe with works such as ...explosante, fixe... e Mémorial of P. Boulez and Tempi concertati of
L. Berio. She participated also as a soloist in the Salzburg festival (Austria), the Tanglewood festival (USA) and the
“Serate Mozartiane” (Italy). Stephanie Wagner studied at the New England Conservatory (Boston), at the
Hochschule fiir Musik und Theater in Munich (Meisterklasse). She attended masterclasses with K. Zéller, B.
Fromanger, Renate G.-Armin and J. C. Gérard among others. She worked in orchestra such as the London Symphony
Orchestra, the Boston Philharmonic Orchestra and in the Symphonic Orchestras of Nuremberg and Munich. She
recorded for the Bayerischer Rundfunk, the WGBH in Boston and for the studios MODE Records (New York).
Between 1999 and 2003 she was grant recipient of the “Villa Musica.” Stephanie Wagner is often invited to integrate
the jury of national and international competitions (Prémio Jovens Musicos - superior level of flute, 2010 and 2016).
She is the founder of the Summer Academy and of the Eolia Ensemble. She teaches at ESMAE, at the School of Arts
of the Catholic University and at the Aveiro University. She taught some masterclasses at the University of Evora and
at the Conservatory of Porto. She teaches at ESART in Castelo Branco since 2016. In 2015 she was assigned the title
of specialist with unanimous distinction by the jury of ESMAE. Stephanie Wagner plays on flutes of Verne Q. Powell,
EUA, (flute and piccolo) and of Eva Kingma, The Netherlands (flute in G, bass flute, contrabass flute) whose brand

she is a representative in Portugal.
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12-14th February

Teresa Correia, viola d"arco

Natural de Vila Nova Famalicdo, Teresa Correia iniciou os seus
estudos na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave — Artave, nas
classes dos professores David Lloyd e Jorge Alves. Em 2001 ingressou
na Escola Superior de Musica e Artes do Espectdculo do Porto na
classe do professor Ryszard Woycicki, terminando a Licenciatura com

a classificagdo maxima. Frequentou masterclasses com Barbara

Friedhof, Igor Souliga, Ana Bela Chaves, Trevor Mactait, Aida-Carmen
Soanea e Tatjana Masurenko. E também detentora de varios prémios, destacando-se o primeiro prémio
em viola d"arco nivel médio no concurso Prémio Jovens Musicos, o segundo prémio em.viola d"arco nivel
superior e o primeiro prémio na categoria de Musica de Camara nivel superior com o Quarteto de Cordas
Freitas-Branco (do qual ¢ membro fundador), no mesmo concurso. Destaca-se ainda o Prémio Helena S&
e Costa, a medalha de mérito de melhor aluna da Licenciatura do Instituto Politécnico do Porto em 2006,
o prémio Rotary Club do Porto e o Prémio Engenheiro Anténio de Almeida. Tocou a solo com a Orquestra
Gulbenkian, com a Orquestra Sinfonieta e a Orquestra Artave. Tem sido convidada a orientar
masterclasses de viola d"arco e de musica de camara em.algumas das principais escolas de musica do pais.
E Mestre em Ciéncias da Educacdo — MUsica, pela Universidade Catdlica do Porto e leciona, atualmente,

na Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave — Artave e na Arteduca.

Born In Vila Nova de Famalicdo, Teresa Correia began her studies at the Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave - Artave, in the classes of David Lloyd and Jorge Alves.. In 2001 she entered the Superior
School of Music and Performing Arts of Porto in the class of professor Ryszard Woycicki where she finished
her BA with the highest grade. She attended masterclasses with Barbara Friedhof, Igor Souliga, Ana Bela
Chaves, Trevor Mactait, Aida-Carmen Soanea and Tatjana Masurenko. Teresa Correia won several prizes
among which: first place for viola- middle-level - in the Prémio Jovens Musicos, second place for viola -
superior level- and the first place for chamber music - superior level - with the Quarteto de Cordas Freitas-
Branco (String Quartet) of which she is the founding member. All prizes were won at the same contest.
Other important prizes include the Helena Sa e Costa prize, the medal of distinction for the best BA student
of the Instituto Politécnico do Porto, the Rotary Club do Porto prize and the Engenheiro Anténio de
Almeida prize. She played as a soloist with the Gulbenkian Orchestra, the Orquestra Sinfonieta and the
Orquestra Artave. She has been invited to teach viola and chamber music masterclasses in some of the
leading schools of the country. Teresa holds a master’s degree in Educational Sciences by the Catholic
University of Porto. She currently teaches at the Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave - Artave and

at Arteduca.
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Vasco Gouveia, flauta
PORTO. FLUTE

Concluiu a primeira etapa dos seus estudos musicais em 1988 na
Fundagdo Musical dos Amigos da Crianga em Lisboa, data apds a
qual uma bolsa da Fundagdo Calouste Gulbenkian lhe permitiu
prosseguir os estudos em Londres na Guildhall School of Music and
Drama com a professora Averil Williams. Em 1993, a atribuigdo de
uma bolsa de Estudos Fulbright levou-o a Universidade de Boston,
nos Estados Unidos, onde se diplomou com o Mestrado em
Interpretagdo - Flauta, dois anos mais tarde. Vasco Gouveia recebeu varios prémios, como o “Director’s
Award”, “Wood’s Arts Prize”, a distingdo artistica da Sociedade Phi Kappa & Lambdae mengdo honrosa
em Musica de Camara no «Torneo Internazionale di Musica», em Roma. Como concertista e recitalista,
tem-se apresentado por toda a geografia portuguesa, bem como em varios paises como Espanha,
Franga, Inglaterra, Itdlia, Bélgica, Alemanha, Suécia e EUA. Criticos em festivais tais como o «Baltic Sea
Festival», o « Festivale Teatro Ghione», o «Festival Joaquin Turina» ou mesmo o «Festival Internacional
do Algarve» tém destacado as actuagdes deste flautista. Orienta regularmente «Master-classes» e

cursos de flauta por todo o pais, Inglaterra e Espanha.

Vasco Gouveia completed the first stage of his musical'studies in 1988 at the Fundagdo Musical dos
Amigos da Crianga, in Lisbon. Afterwards,-he was awarded a scholarship by the Calouste Gulbenkian
Foundation, that enabled him to pursue his studies in London at the Guildhall School of Music and
Drama with the professor Averil Williams. In 1993, he was awarded a Fulbright scholarship that took
him to the University of Boston, in the USA, where he finished his master’s degree in Interpretation —
Flute, two years later. Vasco Gouveia was awarded several prizes such as the “Director’s Award”,
“Wood’s Arts Prize”, the artistic distinction of the Phi Kappa & Lambda Society and an honorable
mention in Chamber Music at the «Torneo Internazionale di Musica», in Rome. As a concert and recital
player, he has been performing all over Portugal and in several countries such as Spain, France, England,
Italy, Belgium, Germany, Sweden and the USA. Several critics at festivals like the «Baltic Sea Festival»,
the «Festivale Teatro Ghione», the «Festival Joaquin Turina» or even the «Festival Internacional do
Algarve» have highlighted the performances of this flutist. Vasco Gouveia regularly teaches

Masterclasses and flute courses all over the country, England and Spain.
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Wendela van Swol, flauta

Wendela-Clarie van Swol (Haia, Holanda) estudou no
Conservatdrio Real de Haia, sua cidade natal, com os
professores Frans Vester e Paul Verheij, onde se formou
como professora de flauta com mestrado no mesmo
instrumento. Continuou a sua formagdo em cursos de
verdo e masterclasses com figuras proeminentes como
Peter-Lukas Graf, Olivier Messiaen, Trevor Wye, Geoffrey
Gilbert, Frans Bruggen, Barthold Kuyken, Sophie Cherrier,
André Jaunet e Stephen Preston. Trabalhou com as

principais orquestras da Holanda e tocou nas salas de
concertos mais importantes da sua terra natal. Wendela-Claire van Swol trabalhou intensamente em
ensembles de musica de cdmara, com os quais tocou na Holanda, Bélgica, Alemanha, Inglaterra, EUA e
Italia. Em 1991 fixou residéncia em Espanha, apds obter o lugar flautista de co-principal na Orquestra
Sinfénica do Principado das Astdrias (OSPA). Em 1992 alcangou o lugar'de solista na Orquestra de
Cérdoba, ao qual acabou por renunciar em Dezembro de 2008. Em Agosto de 2014 foi convidada a
tocar na Convengédo anual da Associagdo de Flauta Nativa Americana, em Chicago, e na Convengdo da
Sociedade Britanica de Flauta, tendo interpretado e estreado, em ambas as ocasides, obras da
compositora americana Katherine Hoover. Wendela-Claire van Swol tem vindo a lecionar masterclasses
em Italia, na Bélgica, nos EUA, na Holanda, Portugal e por toda a Espanha. E presidente do juri do
Prémio de Flauta da Andaluzia. Entre 2011 e 2015 foi vice-presidente da Associagdo de Flautistas de
Espanha. Desde 2004 que é docente da cadeira de flauta no Conservatério Superior de Musica Rafael
Orozco em Cérdoba.

Wendela-Claire van Swol (The Hague, Netherlands) studied at the Royal Conservatory of Music in her
hometown with teachers Frans Vester and Paul Verheij, obtaining the qualification of Advanced
Teacher of Flute andia Master's Degree in Flute. She furthered her musical education on summer
courses and master classes with Peter-Lukas Graf, Olivier Messiaen, Trevor Wye, Geoffrey Gilbert, Frans
Briiggen, Barthold Kuyken, Sophie Cherrier, André Jaunet and Stephen Preston. She has worked with
the leading orchestras in the Netherlands, playing at the major concert halls in Holland. She has also
worked intensively.in chamber ensembles, performing in the Netherlands, Belgium, Germany, England,
the USA and Italy. She took up residence in Spain in 1991 on obtaining the position of co-principal flute
in Principality of Asturias Symphony Orchestra (OSPA). In 1992, she obtained the post of soloist with
the Orchestra of Cordoba, a position she subsequently renounced in December 2008. In August 2014,
she was invited to play at the annual convention of the US National Flute Association (in Chicago) and
at the British Flute Society Convention. On both occasions, she interpreted and premiered works by
American composer Katherine Hoover. She has been giving masterclasses in Italy, Belgium, USA, The
Netherlands, Portugal, and throughout Spain. She has been a president of the jury of the Andalucia
Flute Prize. From 2011 to 2015, she was the vice-president of the Association of Spanish Flutists. Since
2004, she holds the Chair in Flute at the Rafael Orozco Superior Conservatory of Music in Cordoba.
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ANEXO VI
Questionario aos Participantes do Porto. Flute festival



Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacdo no &mbito do Mestrado em Ensino da MU-
sica, da Escola Superior de MUsica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as informacdes
recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacdo dos inquiri-
dos servem apenas para efeito de interpretacao de respostas. A sua participacdo é deveras
importante.

Descricao dos participantes do Porto. Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) ldade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitacdo Musical:

5) Ha quanto tempo toca:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em Masterclasses?

Sim: Nao:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/semestre: Todos o0s anos: Outro:

Indique:

2) Quando participa é por iniciativa prépria ou de terceiros?




3) Qual arazdo que o leva a participar nas Masterclasses?

4) Considera que essa participacao traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Né&o:

4.1) Se sim, justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Né&o:

Justifique:

5) Acha que a participacdo em Masterclasses influéncia a sua motivacao individual?
Sim: N&o:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa Master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo 0s aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destrezatécnica

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica
6.4) Sonoridade

6.5) Outros

Quiais




7) Considera relevante a formacgéo académica e pedagogica do professor?  Sim:
Né&o:

7.1) Quando participa, acha mais importante a sua carreira enquanto musico, ou
0s seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

8) A partir de que nivel/idade acha adequado participar numa Masterclasse?

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participacdo nas Masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Né&o:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicdo de ensino organiza Masterclasses? Sim: Né&o:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Achaimportante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, continue
a participar em Masterclasses?  Sim: Né&o:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboracao!



ANEXO VII
Resultados dos Questionarios do Porto. Flute festival



Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretac3o de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante. il

Descrig¢io dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: /}q

3) Escola que frequenta:

6/MAE

4) Habilitacdo musical:

12° ar

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

4 619

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: A Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros? L

Do 4 0 hve i

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

_mhean. noves pilpenantt, toves idias , apieni .

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: A Nao:
4.1) Se sim, Justifique: [ uMa 4680 40 e p{ﬁ A‘% nol/4iJ
1de 11/ /118 m)/ i Do meu (m/&pa

4.2) E desvantagens?

‘ Sim: Nio: & |

Justifique:

lvde 8 guve opendems) ¢ pmun aebn mesme

rd

Que_nzd sz @/zﬁ/m/ﬂ a no. /[

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagfo individual?
Sim: )f Nio:

5.1) Justifique: WOI/M 4%@" iﬁé’/a/.’ ﬂ&fi/?/?’? ”/7/%/(,4706(/(
WQ Aoy Mambiac  Ge ver ® tokudlp
Q OMA‘. A .

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formacdo académica e

pedagogica do professor?
Sim_X  Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
mus1co ou os seus anos de experiéncia pedagogica? J ustifique. ,

[;/) det Naw mU:/LE‘ Ampeal t Gm/@ MY _pe,
SO 30 1 Inlynice 707, ¢} eng;
D«”C(ﬂ@o?x;ﬂa , /

8, A parlr de que njvel/ idade acha adequado participar mea masterclasse?
| ;7@4 rﬁ?/t o 40

o

|
i AN .

8.1) Justifique:

Loos O jd e/ ume ol deans dw

Jasks  aap/ ﬂOrZ% & et _/ V7
U AL

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

Ve
[4

9.1) Sabe porqué? Sim: X  Nio:

9.2) Se sim, justifique: , i
nQué ¢ 22&/ /)70///)f0'2 /MJ@% an e /ZE/I 75&/ P

_mask i

10) A sua institui¢io de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Toder & oame /7)




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: ™,

2) Idade: s

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagao musical:

%

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

e s

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: < Nao:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: > Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

f 3
BT

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

\

4) Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

]

Sim: X Nio:

4.1) Se sim, Justifique: {}
C__QYNON  eacel

4.2) E desvantagens?

Sim: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participag@o em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: x  Néo:

5.1) Justifique: j 1 %

{1

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢oes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica __>¢




6.4) Sonoridade ><"

6.5) Outros .
Quais

7) Considera relevante a formacao académica e pedagégica do professor?
Sim Nio XK

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha Tdequado participar numa masterclasse? .

2C (P 1 4 ¢ F OCTAE

\
Ao G Aunley!
+ - i

9_;: = ¢ il - ) e

O LA €

[

, = al ,L
8.1) Justifique: ' {\fi\){“ <4

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: "¢  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboracéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢do de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagdo musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

(O &

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

. -, A
Sim: Nao: X

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
V.

(EhD.

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

[ 2

4) Considera que essa participa¢do traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: _X Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
' Sim: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
sim:  of WNio

5.1) Justifique:

o - Ca ‘\
LAWK L L1ee & \

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em:
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros ;
Quais

7) Considera relevante a formacfo académica e pedagogica do professor?
Sim Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

P
LlWw

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A suainstituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nio: v/

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag#o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: © Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragao!

—




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagoes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagiio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

I) Sexo: Feminino: x
Masculino:

2) Idade: _ 1%

3) Escola que frequenta:
Acodeania Nactona ) Supec’or e Ov_qubmx - H@\rm'?a\f fana |

4) Habilitacdo musical:
A2° ane  aG excoNo _rt\")tu“.grqﬁcmﬂ\ - Px"%eg(.&

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
AQ anos

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: _L Néo:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: % Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

Poe vezes Qor (niciliva  Qecpeion culon paog

¥ g ; |
Mvu\c&*w?& | aconse\dameantn e fe  dos docentes

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

chm confhecee o \*m\ﬁ'\\}m de (-.aoll-ong nr_an:qgm@}

além & gl e oxfa  ogedee  pre\hoene - a” oiala

e Y i
?@ES(‘-{m@:nc;&' enquanta %\cxu’n sha .

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: ¥ Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: __}_ Nao:  x

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?
Sim: _ x  Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura _x
6.2) Destreza técnica
6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica X




6.4) Sonoridade  x

6.5) Outros :
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
Sim % Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

/thl?m ambas ?m\]aoa{*rm¥@\ A sua cowreten !g;de -

va 38 mal walias  pela gua experidncia
enQuante mdsico € a  exverténcicn e praPersce Y‘J(‘c\e -
-NOs 0 Y:“f_:u:km_ o sexnluec ptcbiemux 2nCy rinte é’, lauhsta

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

L = 0 M L
0 mais Le A possi wel oo de DL ele v énnia al_ ie :i'ﬂ‘
) 0 ;

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

Pe ocornda

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao: %

9.2) Se sim, justifique:

10) A suainstitui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: % Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

-1 k. - 3
Los 65 anes __sowiabs \;eaeb , extecoad € nfechnaoh .
]




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: _ x Nio:

11.1) Justifique: et
: P(Ec‘j‘u@_ AinGEIEGh o i‘)eaoef o e lae. e
& me\Ralae mesoa  auem e muiin Pxppat(:n(io\ e
(gd. conhece o ‘ir\g\-\z; Wwiente & mutle h"'\nfﬁ "

Muito obrigado pela sua colaboragéio!




Questiondrio

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfio de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante,

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: <

2) Idade: JO

3) Escola que frﬁquenta:
k) L i a7 ‘V\-D

4) Habilitagdo musical:
< W‘f\:\}u 1o

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
P
D) Ty

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: &’1\ Nio:

1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:
Indique:




2) Quando parrt;icipa ¢.por iniciativa propria ou de terceiros?
/ 7
! L2V

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

A o Y

4) Considera que essa participagéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: A Nio:

A
4.1) Se sim, Justifique: ;L}W&A

4.2) E desvantagens?
Sim: Nio: 2 ‘

Justifique:
A

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: K Nio:

5.1) Justifique: Esduden {\"E“)

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opg¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ;o
.
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagfo estilistica o<




6.4) Sonoridade X\

6.5) Outros |
Quais

7) Considera relevante a formagao académica e pedagdgica do professor?
Sim ~  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

A

8) A parir de que nijvel/ idade acha adequac10 participar numa masterclasse?

& tun L

8.1) Justifique:

(o

@d\fﬂ‘% S, e \6/%1’/110@/‘3{; Y

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participacdo ?as masterclasses?

o AT

9.1) Sabe porqué? Sim: Nio: vﬁ_

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: A Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

p‘ A 5&




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: Nao:

11.1) Justifique:
ll”(/l/\/\«{/"\ [&7A

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas so estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: |5

3) Escola que frequenta:
Lscde -}Qiu?r\r e Ao Acles A{\-‘n'( cdos - TPCR

4) Habilitagdo musical:

W°® cao I IrSC q-—-—ﬁ-\’x:.r‘r\ﬂ] A0 MmaisSica

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
AC_ anos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: X  Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa €.por iniciativa propria ou de terceiros?

Por  inttichva ’\Jrcfrr. e s enYSs b prolessoren

3) Qual arazéo que o leva a participar nas masterclasses?

A-?rondpf Aoves 'i‘armgs Ao resoluer ‘:rc\oicn—msr nedes dsmos

i - ~
e fadecoletcian | come  Ademlaem  ophese pessooss
!

4) Considera que essa participagéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: ¢ Nao:

4.1) Sesmm_ Justifique! L. hi.iasense-me

pDore  exhucier e pe i et e
.\ E‘)ruee

(DS CS NoJeS - oo tepnwe on solic: one o\ SN provlemes @
¥ [e

escleresse Aufyidas

4.2) E desvantagens?
Sim: X Néo: 4

Justifique:
24

aLttoeshme e on \o(;u-xc,“

5) Acha que a participacio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: x  Nio:

5.1) Justifique: ?ufrlw o _Cmbiente e o8 oshecmendss

G;(';C“\_)““-f\—«\f—-b Ao Uosntesio o onellhorer Q (;.?exj‘,p\(‘ucr‘“

23 WA aa_n\aco CC?C W Andos

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opcdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagfo estilistica ¢




6.4) Sonoridade _X

6.5) Outros _ o .
QHEUS A?Ui e e r e::;r- cc ;r-x*

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagogica do professor?
Sim _ ,~ Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

A cccceice Ao ?!’D-\‘aa':‘wr" apfcue  ao ficboelher o udeian
'

r P s | - £o -
-I‘lr\ shstes e m»e:"\‘rr—.‘ e\o e JEoes (S c“l?chu s 2 el ivs
s - 5 c. { e N g — —
tosheudmentss —ens cnle cnos  cdo expecliencc nete  estoean,
diceteme nte rel ccfonads cona  quelidadse

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

<

1] on o= G '?\ c;)(ﬁuu

8.1) Justifique:

Poccwe = pockir dove  ided 1 Consecwenn mecer Ao {alcie
) \ | 7
oy @ li\m . Conno e natee Con Mes A8 1N receloe s o CriNces
o8] ar ."!‘-6’5‘3\:!:7 2 c_(r\ic,(:f

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?
A -\‘-cu i

9.1) Sabe porqué? Sim: x/ Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10 G 3 <0 LY
A0 OJTce R—:’ e:\){uh\l a.
10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag¢ao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: _sx¢ Nao:

11.1) Justifique:

i
?.-_,r . ol b e > w-g_.‘"!f-\? r-C‘-ef»l-e\L,oc:f oS NOLSTS (‘.C"\\)C.'m Secke
\

e wonbruer o meWanrer

Muito obrigado pela sua colaboracao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se'numa investigagéo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formacoes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretac@io de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricdo dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: A\

3) Escola que frequenta:

Uaiue 2sida do osml Wiako

4) Habilitagdo musical:
Qo CKLSQ OAL

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Al

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: _ x Néo:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: % _ Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
Tedciehyx i\)vz);P?—\‘a‘

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

(ot »g_dc\ Do\ a A ecdne e e to

\ N .
e buxa pee  ANeS \dean s

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: < Nio:

4.1) Se sim, Justifique: Ve 2

4.2) E desvantagens?

Sim: Nio: X

Justifique:

5) Acha que a participa¢do em masterclasses influencia a sua motivacio individual?
Sim: %  Nio:

5.1) Justifique: ‘\)P}’L %

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura K
6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica %<




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros :
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim & Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

DS As

8) A parir de que nive]/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
Des e oyse de e etuidandls é:c\‘;&'\
2 do Aoe as GBetas  teaunskiuiRalg, ¥ f

8.1) Justifique: /

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

AV 2

9.1) Sabe porqué? Sim: _1x Nao:

9.2) Se sim, justifique:
Ve e coe oo o o oot Qg
~ = ; 7 N - Ay - Ty
.8 o lbeei ety o wes=eselel

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: ‘X Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

lur PBe oo




—

11) Acha importante que depois de concluida a sua formac3o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: K Nao:

11.1) Justifique:
Jee 3

=4

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra=se numa investigagio no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectéculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sio estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacéo de respostas. A sua participa-
¢80 ¢ deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X

Masculino:

2) Idade: 13 eames

3) Escola que frequenta:

7 'Q? Pcnd‘c; |

4) Habilitagdo musical:
3'? %}T_C\ Ay

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
_:— Qree S

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Simr X% Nio:
1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro: X
Indique: %MQM%%&&M&“VQ*Q} fo

de pldsten &N fRads




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
Box tenlelalfva Joxepufo

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Prassn comheces oulnas {,’nwmus de daw arnfas

4) Considera que essa participagéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: Y Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em

conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros '
Quais

7) Considera relevante a formag#o académica e pedagégica do professor?
Sim »  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

o4 -]

rqlea
a

8 A pfrir de que nivel/ idade acha adequado participar numa Tasterclasse‘?

© 2 s

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A _f}nunx.

9.1) Sabe porqué? Sim: _s»  Nio:

9.2) Se sim, justifique:
PoP= &~ Pan -‘I) nXarmie

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: % Nao: )&

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-s¢ numa investigacio no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: %X
Masculino:

2) Idade: AD opee

3) Escola que frequenta:

t\t_a(\emxa do \;}Ui!f)tro ds CaonfiCe  de ‘Gt vo

4) Habilitagdo musical:

O
K- %ﬁtux

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

B aneS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Nao:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa é por iniciativa propria ou de terceiros?

T cx u.\l\io\ @{(t}@t T &

3) Qual a razfio que o leva a participar nas masterclasses?

huornentas  ©O5 @T\\\Pﬁ(_w\?a‘h@‘%i 6 penlir ds
l:‘,s;cg’{t?*—nda‘j iuiddas el QS .

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
SinT: Ndo: K

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?

Sim: _ % Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura K
6.2) Destreza técnica ¥

6.3) Expressividade/ Interpretagao estilistica >




6.4) Sonoridade __ X

6.5) Outros :
Quais

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagdgica do professor?
Sim % Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

Ao o «

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

hné\oL; a5 LAodes

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A Dowiac
%
9.1) Sabe porqué? Sim: y Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

Aowa\ e ento.




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miisica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: ‘x
Masculino:

2) Idade: {005

3) Escola que frequenta:

‘ (o2 Qiedsto &m%%\@x_é‘o@q@ |

4) Habilitagdo musical: :
écu-_i{-ex O SpEal

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
ﬂ D‘-‘n':\Cp)

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: Nio: X
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Qo w2z 20 cw@m




2) Quando part1c1pa & por iniciativa propna ou de terceiros?

3) Qual a razfo que o leva a participar nas masterclasses?

wv?ﬁ’\mf“ ooe.(a A nalne. 'iEan (oz me_meﬁﬁ)a
F & :ﬁ%@ﬁ%@r cx—ammhagv e&é&-c&t‘l—e&&g 200 (b(,cncv,
P Uoola.

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: MSe¢ Naio:

4.1) Se sim, Justifique: Q( L0 TGS rfwcbm (Q@% aideC
enelbo(” & loral,

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao: X \
Jushﬁque

5 ol Q}z, ‘ocal w(h:}(“ \\rg"}’g.j der0 dosg '):ml-a%m\%n

5) Acha que a participagfio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?

Sim: >  Nao:

5.1) Justifique: (Reioal0 enaé -(@Co&‘ LD c?mf\w\e W\QL‘&T(‘
100088 20AMe.

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo 0s aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica <




6.4) Sonoridade <

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formag@o académica e pedagdgica do professor?
Sim % Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Q Cal{@a mﬁmﬂ? raﬁd‘?xk& My u-LC‘;S/xf\Cﬁ:- 2 e =n—
Lo nadod

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

A2 o i-.[(% OO,

8.1) Justifique:

D!?_,\J@&‘ﬂ éd.b’(\ 55 n\?&. QMa crase(Naseo do=xdip
(‘ZAQ.Q\uM’\@ wESiCo

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

E o £ Qunt

9.1) Sabe porqué? Sim: Naéo: ¥

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: < Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

lads aco




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

11.1) Justifique:
S epaed( Ousica Crgec AOMNUAC Ll o
Clo2Zs

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identifica¢io
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: WA
Masculino:

2) Idade: KQ

3) Escola que frequenta:

a2 !;'\.P': o LI aAVe 1 'j. '
4) . Habilitagdo musical:
i)i_ %: LG do ‘“517;‘;‘(:'_7.’" e X oML ot Muane

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
A amas

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: YW Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Vi
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: !5 Outro:

Indique:




2) Quando participat ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
Q. NS wol et D0 (NG U (@
MO P, e
A

3) Qual arazo que o leva a participar nas masterclasses?

e G ornolon NG ; e O A
Ai N {;’: mﬁ \M,iﬁ O OYu @) (07,

1
L}

4) Considera que essa participagédo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: ¥ Naio:

4.1) Se sim, Justifique: oas  éoen No (L oteond )

4.2) E desvantagens?
Sim: WA Nio:

Justifique:
ban\o  oromasle dlgend QU

5) Acha que a participacfio em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: Y~ Nio:

5.1) Justifique: _ \UvR  CUameCos oaobe e O

X - ¢ - J '.\‘-\ n
W Uorfh\dad o No OQW AOR O

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X
6.2) Destreza técnica 2

6.3) Expressividade/ Interpretagfo estilistica®




6.4) Sonoridade DA

6.5) Outros :
Quais

7) Considera relevante a formacio académica e pedagogica do professor?

Sim % Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique. o

" Y 0

f ~ P X Yy ; v, P, e~ a N A a
i\‘—l NN - 0 e OO g Ty V0 DUA T .
= On b~ = .J i
iife L2l AN 6 Thew™a G ©
8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
— } \ f i o

Doods g ke  pood

Q

ST LN B ¢ PPE Nic
) 2 : = :
8.1)J usf\tiﬁque: .
A VEE ha R ! S R 1 X r AP AN A A &
o { Y 1 VIR lf AVa AD B O A GWWEAY L GG
i

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua

)
oo

participacdo nas masterclaKeS.
9.1) Sabe porqué? Sim: '~ Nio:

9.2) Se sim, justifique:

o &0 O e Ae

10) A sua instituig@o de ensino organiza masterclasses? Sim: V& Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

(NI YR,




11) Acha importante que d

epois de concluida a sua formag@o enquanto estudante, conti-

nue a participar em masterclasses? Sim: P Nao:

11.1) Justifique: i

VOGAR

A

ands YA CPOMgg de DAQN 0L <

. T 2 &,
08 TLIRE J N\

O

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos & identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretag@o de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: A
Masculino:

2) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagdo musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: .. Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

C T8

3) <QQual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: % Nao:

4.1) Se sim, Justifique: _ Apns s dlivones . aln Oy

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participag@o em masterclasses influencia a sua motivacao individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em -
conta por um professor.

6.1) Postura <«
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros :
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagdgica do professor?
Sim y Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
o i ]

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: . Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

N Y




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: v Nao:

11.1) Justifique:

\

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se-numa investigacio no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sio estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificac¢éo
dos mquiridos servem apenas para efeito de interpretagfio de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descric¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: ¢

Masculino:

2) Idade: \\4

3) Escola que frequenta:

B - vo- A ) [
(.JZDW;”\ DO yOVa g © ik\\s:u Yalle [} . Semani

4) Habilitagdo musical:

Y/

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

S ooneo

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

i Nio:

Sim: ¥ :
1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: _ X Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
Per

M b . o =
LNy &‘4.\"%-:& SJOA g".k'u 3 (‘77 Ak

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

[ | R w ] \
Pedon  Ixpebal\hen eoren peancos Coae el v omplhien
i 5
Morcrmapot £ O e rexcl B i (g 3 a) FARNR L e CANE »)
1

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique: PEo e esradice, AR, . TR B
€ided on

L= T - £ o /"'K'.I["-f ) (-‘ O S eV S v 14"3L A t‘—"_‘\( AL O Is '4‘- 'z'i-'ﬂ.'.":“.“
A ﬁ‘,‘l mlacne o prasndlsl 5 Coeeen T»—‘r- Hiag el P
)] ) )
4.2) E desvantagens?
Sim: Nio:
Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagao individual?
Sim: %X Nao:

. N .

3. 1) JUStlﬁque: 'rc-.“. ] ‘g‘. 2 Cormn  udveog,  hagah eyl e aRvG Ce “!‘Vn'(‘t o
; V.

) :I“ﬁ'tir"u”‘ [l a8 & e il b A amrimihevs f{l‘ N R ER

7

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destreza técnica >

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica




6.4) Sonoridade x(

6.5) Outros
Quais

7f)_ Considera relevante a formag&o académica e pedagogica do professor?
Sim X  Nso

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

¢ " 4
‘3} 9 OOND QAmes Ao -Q;L(';;.(- Ny &0 @i & CACTT Coy e Ran o € avovnaes
I L5 ] [ ] 1
. 3 e 2 - . g - | N s E
D ahiers =, . ¢ TR CCrP AE o [} VAT 1 & Niapld (Ao €% ?mﬁ feuealh

5\\.1 Voo oy st
]

8) A parir de que Tivel/ idade acha adequado participar numa masterclassT?

L\ '?()" N

A D, o S il s L T 1

8.1) Justifique:
) v ;
Fono oo € oocisebs® oG CO0mm oo TA QAR P R o on A AR
\ 1] ] P
Covencs Moobhann € A ben ammdn onYenonne pelo anos

LN D ey L s |8

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A 4

e N L A S

9.1) Sabe porqué? Sim: x Nao:

9.2) Se sim, justifique:

b OO ~rianiae

r (S B 2, < 31 5\t e 8

1

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: w«  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

\ _ ! meo
é GO AKAGS  omigs ﬁ‘{{; LA

J




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagcio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: _ X Nao:

11.1) Justifique:

‘;:’ RO 8 Jornal = f a8 V) ¢ A\G 1S =

s

Muito obrigado pela sua colaboracéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: \5

3) Escola que frequenta: ) Ll
o e i?le A AMilics. der Wy

4) Habilitggﬁo musical: -
oA {)m(»\ wekodt 6% ggrow

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
D oY

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nao:
1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: %X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros? ‘ _
W\ ey, foovrdipims ¥l NS e LA,
Lo a0 ;m«w\‘f’ z:Lﬁ" /\\?’whﬂmﬁ «

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

By ok de f‘rm\/m\w)cﬁx oy arsdavel soAe i
fponel arsvadon tocky a A3t 32 o NeSRN. a
aIr Qs r:}{frr et e 4\»}“ ) 9 EJ% Ar\"ﬁ’\,

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: ¥ Nao:

4.1) Se sim, Justifique: Lo ) ’\;\,@?\Q M o Toud A ARID M-
: C =qurwA—Q, oyt (rueng DN Caad AN C ererwy’

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nao: K

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivag¢io individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique: J)\Xmu gaav'“rw\)d\( A %Amﬁlj‘.gu‘\, RN uﬂ‘\@;ﬁtﬁ‘f o
S ~U\~"\v_ﬂ~\-: qu\ (oA s

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em -
conta por um professor.

6.1) Postura _ X

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica £




6.4) Sonoridade g

6.5) Outros
Quais

_ 7) Considera relevante a formagao académica e pedagdgica do professor?
Sim ¥ Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Wﬁ%&a‘e@wmm AN Mo ireedp@ oo
/‘,M)‘fkcum O_ﬂxm al W uWM(W JANT /lﬁﬁ‘uﬂ)m
mfh don. b orolpgh M}}xﬁ'\)ﬂn\um a_codow
R Qute A5 aule-

Tarlr de que mvel/ 1dade acha adequado participar numa masterclasse?

Os(kumr’ A\.Dh,(m a j‘:\)‘l()h’\lhk“‘m Crrveidy ,Qv-vfl;/&/
m(m U/ i es€ s

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
partlc 1pacdo nas masterclasses?

o ‘{)M\'\

9.1) Sabe porque? Sim: X Néo:

9.2) Se sim, _]l.lStlfiq
- N
6_,;4;}'\{ SIvEl \U‘rr@ AARID, (_%,D_[T,E]\pj\ MMM\M@/
a i\{ir\O/‘r (\&O-TU S 1 )

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Niéo:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Mesian e Adh




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag@o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

t;r\‘\h \/Tw\: f{@u&’f“\ﬂ(\v\r’ /}\;“\..,“"Lk} & P M M&)‘wuﬁ\

=11 j\.Lﬂ \;U-C)u A MR L Qﬁ&m"\y"w‘ ‘}MQM M‘j@' M}
AP, A s L BT Y Af\p‘f\am e ATV s

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos & identificagfo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X

Masculino:

2) Idade: AY

3) Escola que frequenta:

(nsecualsc:o e Hdb\‘wi d e

4) Habilitagdo musical:
i gro conduido  ( 5° Qs g nealizacco )

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

5/6 _aons

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: ¥ Nao:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: >< Todos o0s anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa é por iniciativa propria ou de terceiros?
lncaadivaprapria

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Aé}qm:'\( Conreiomerto. (Bnhecwr rows pofornies e
(oleons .
o)

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Néo:

4.1) Se sim, Justifique: _Apcoeds noven  Cororgs b drabnlbor

4.2) E desvantagens?

Sim: Nio: X

Justifique:

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: X Nio:

5.1) Justifique: _ Ao cocciaiC  adauns moel\"’(‘b NA_ ovesTof dass

NOO - (Ciral rmb*i\)@fh @mﬁ“ (ootauge O (s(‘;w(“ﬁ()-:ga‘m( &)

ALY a\:\fW Y annlho

6) Para s1, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ¥

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretag@o estilistica X




6.4) Sonoridade _ X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagégica do professor?
Sim X  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

FE&O\CL e \%@(}P\nﬂ‘ﬁp ﬂc\(\o qm c“Mh‘:% ((}p) C\Qgc;’f; e
e N(Q X0

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado partlmpar numa masterclasse?
40 Qo5 _} ’7- P (o ‘-'r. cankd .‘_f

8.1) Justifique:
Com covoesy de 40000 adw Quo ando (@ Ko a

an(‘Can; dp  e<ac CUYY\D S“Odm«n‘w mxc@;% o Aalglng

OPM ne  sealiza  Lomn © P (DERO=DI ”)Q oot doos

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagéo nas masterclasses?

A %Y“-m{\‘«(

9.1) Sabe porqué? Sim: X Ndo:

9.2) Se sim, justifique:
QUMD Quut que du c;@ré’m(}(i (N DQIRN OHNXS ¢ 000

N o £X0 .

10) A sua instituigéo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Agm:\mw;( ¥ Eotana s
J




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: ¥ Nao:

11.1) Justifique:
Qm‘w g ‘mv\{)’\‘P MaL = .\mcdo @%D(pﬂdbd

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢do de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: y
Masculino:

2) Idade: AG

3) Escola que frequenta:

| & CneaioldRia do g uieron D .Qiaie

4) Habilitacdo musical:
6~ arags
o

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
5 anoe

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Nao:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos:  x Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros? \\\
A= worpey, Ypuwe codnociisento de  dekbriuinados '

uLoskeRclascps,  alr m)@fa fa te) peoleseor Al als i uuaas
= ; = e B 3 ) F%:m > N e {_)
RaupRRe Gue v © WL quoko

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Quoec pudﬁé‘ C{pQQn(JLQ_R aleouy 2, Ao wARios
Juekedes  do oncuno do  eado Pi—'&(‘r%é‘ﬂ"ﬁ

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

B - X Nao:

4.1) Se sim, Justifique: A lhecruo dilesenios Q0 espectivos
Lo Q(E’{f;'\ﬁ’u ronto Mo It xDs‘\‘T.t [Tielllat S 0N n‘%rvli Pale e
VORI __}i}fﬂ uras do o AR 80500 er  ORACI L (k@lm_i-
s, SnoRos )

4.2) E desvantagens?

Sim: Nao: X } ’

Justifique:

5) Acha que a participagao em masterclasses influencia a sua motivacso individual?

Sim: _ x Nio:

5.1) Justifique: _\/a) <0y, PR2. oncentROR  pocacas pa1iplihores quug
.2 fll

Q14 O a0 A4u0 Qo A e ()C‘ilﬁa_\‘f‘mﬁ@(‘kﬂ e UE Ve @ t0I<)]

RO (“?,UD € o4 "\'ﬂé& 100 [ Colez O oo T 5, ol < T o

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica X
0.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica




6.4) Sonoridade _y_

7) Considera relevante a formag@o académica e pedagogica do professor?
Sim = x Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

i
dovuo <=oa e tean+ o A {Q_i i Q
SRR O at\bﬁ@nrkoﬂ AAce o0 cones

E1 e uwalices _QZ‘RJJ.:;QS Ag

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
QLoD IR, A Basen
52 graan

8.1) Justifique:

Lia  Lainhno npmié:s} acho cuie S Laiza  alkuro oy
glee A  Paincipic o oQuoes 149 N (e BT T Wa T Qdexiyere
g adkeos jusdtodoe  de  ensicD.

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?

o ve
X

9.1) Sabe porqué? Sim: __x  Nao:

9.2) Se sim, justifique:
€0¢ achno nastoote 0 Lol konfo  QLO G ApRendy
oL )0\ i hea O rUQPR enXxos QORiunc-‘;..

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

"r/—-%x @:—rﬁam




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim:  x Nio: _x

11.1) Justifique:

Depeado Ao esidaqio [(1rmenekef cQnece

i
fa)

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no 4ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: %
Masculino:

2) Idade: 19

3) Escola que frequenta:
Conmern v ato A ‘LL ben<icec | dC: ?’("ﬁ\?ﬁ

4) Habilitagdo musical:

$\ i Sugiobs P =/ T o4

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
X __amps

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Naio:

1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: %< Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa prépria ou de terceiros?
P iaieiq toua f‘i)?lt*(iﬁ)lia

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

e
E & wwna M S \u-.q-q =Y MG Ca i Neia ¢, (;L!J

A MM S 4 e

4) Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim:  C Nao:

~

4.1) Se sim, Justifique: _ Voo S o Do atiaie ot
faraner TN &0 g L‘Lu'a/« Al ?m R = g Act»vmo)

TR, i\*&c ca a ({7-5’1 o (‘X,U‘\'
4.2) E desvantagens?

Sim: Nao:| vy
Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacao individual?
Sim: _x Nao:

5.1) Justifique: _ Von. o mdhon  dacen  Ad - voo
ZaPle  OonSude b Bl oS e

o S 3=

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
‘classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica  x




6.4) Sonoridade ¥

6.5) Outros
Quais

" 7) Considera relevante a formagédo académica e pedagdgica do professor?
Sim x Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagdgica? Wue. 4

A ecdeiha Ao n?lc?gﬁm("\ _‘_a_’(u’x/v\t A RS

- i\ = -
Ao Yl 5 oAy A Aa Ly ?231( Q}A\ (B YD)
C Mh“\ FEVVN (\J:&'E?M%A'GJ

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

DQ’)(\L ) /Q'Q Sl\.wp

8.1) Justifique:
# ; <
ngue PPN P pha Zp LA 3
Y 5 =
& (P Al Assse b s oA peqeiaio

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdio nas masterclasses?

A E:lr'el XN

9.1) Sabe porqué? Sim: \» Naéo:

9.2) Se sim, justifique:
BN AL £ umNa ovaim  walde, {)(:f;u:, M o 4

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: w  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Do~ a XA e A\ e 6

3




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-

nue a participar em masterclasses? ~ Sim: _ x Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéio de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descriciao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: {é

3) Escola que frequenta: N

{ (G Veddsin CL% A Sil. C‘}w\@ A3~

4) Habihtagao musical:
“ C‘f)w

\

5) H4 quanto tempo toca o instrumento:
~ WQ'J =

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: x Néo:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: )( L Qe

Indique:




2) Quando parti pa é por 1n101at1va propria ou de terceiros?

_ML{C\_ \n~ {‘u},,r(,
|

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

focabon _oplnicty wdcdas  on o J0v Stia ) b bra
\Lfo%ﬁLﬁ tit.\g Qe F%Gc&_}qa;&y 2 ‘ \ !

4) Considera que essa participacéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: R Nao:

4, 1) Se sim, Justifique: ‘_»-!G)?,V'\"‘.Ll,bnw g;\mt, uO_fZ,C,S m/\mJ@S ﬁ '()L)’
[®) %WA\FC‘Q O ori Sile O, Agre S

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao: 29 |

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique: _o_cwunte & cuown  Yown g mellon

SUPX'?C N aa Auii Lbd&:\: (\){.”' o lh ot i.@’! nmebiesn  Co
oy nolS .

J

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ')

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica X




6.4) Sonoridade v

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagogica do professor?
Sim X  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

N

A aoinae f{l‘ \’/ o \%ﬁ*’*im.'\ gL&/c,{ 1409 rs?'?o/w\ll @'»J;jf:f‘“c,:c’ :
\ | ‘\ \

8 A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
parr de ¢ . q P p : :
| et i f

2./] I

W " o e ’ 1 f
S, ¥ SUAl aXKe L 3 AAY N A

8.1) Iustiﬁque:‘:

Conwvo moio M (\Lu f‘pu}&c (\L\,,_ a. bv-vg\mc.'ina\g

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagio nas masterclasses?
N
./,.\ Voven

\

9.1) Sabe porqué? Sim: Nzo: X

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicido de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

i\
R\

R




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
X N#o:

nue a participar em masterclasses? ~ Sim:

11.1) Justifique: .

rroare QL 211 n(p \ )

Muito obrigado pela sua colaborag@o!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretago de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: %
Masculino:

2) Idade: _ P2

3) Escola que frequenta:

TConsowako ™o de WG Gt do fhkko

4) Habilitagcdo musical:

Losta  Thansvertagd

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique: CQAP.&\JGS) em -C(i’r‘au*ﬁ_ b




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
b6 Tniciahiug do enoy DA e 5508 .

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Pane moOhoran 04 mous  sdeerss  ssans
0 ; ﬁﬁ'{'hquﬂx‘O 3 “‘\ﬁ)\ (€N Coannen e a N dQR
[(Feing) O‘ix\'ht"\‘% ’:—-P (‘1(,&\"\’:&‘&6 : \

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique: AN
Dod\\e fécnica e 4ndaora.

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: X Néo: \

Justifique:
Dim X mﬁ PR AHernpA?  apnvndo CObas
OVOaS el CoDas Gl ?ox—cmu a\':\udrm o

N hnan .

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?
Sim: A Nio:

5.1) Justifique: _ “yen Pois GUIND DempRR locan
MA=s e maa G0 OU\J\Ra -S'ot(d“ oitrnas

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opges que considere como sendo os aspetos principais, a terem
conta por um professor.

6.1) Postura *

6.2) Destreza técnica >

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica ~x




6.4) Sonoridade X
6.5) Outros X

Quais_ [eidqea bnd & %J’&W(Q;RQ VADQL .«

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim < Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Q= 0G5 GH0S - As QXDu'emc,\(‘x Q063G -

o, coRgual. € eaGis le"ng:.oﬁsraﬁ\—t. sora daR
E AN T d&g PALSC O s |

8) | A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

fon 4odas G5 Taodss € Olueis

8.1) Justifique:
Q:Q.g\u& asaion \G  %e comeca  a Yen

- . <
eSpnenGa e I} wena_ Tdads quo&mm

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagcdo nas masterclasses?
g & *Fﬁ voR .

9.1) Sabe porqué? Sim: X  Nio:

9.2) Se sim, justifique:
Dﬁ"?_f@‘u&‘ o W % G 11N Dﬂ(\i CADOE 3N Qo i

<

evalia Ads Sodas Q= *(-crr\" = \D()‘-f'"a VoS .

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

tmdas  as s:e()h;o dos .




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nio:

11.1) Justifique:

. —— Rale
G Eon DA Q ot &
£ oo ah @ QN &r\&b\ L

Muito obrigado pela sua colaboragfo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigag&o no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricdo dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: 00O

3) Escola que frequ

Ll w{ult?w& ) 0er|: Yl

4) Habig{flﬁﬁo musical:
' SAOM
J

=

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

{O  auMeR

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: D< .NﬁOI

1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique: ol X )DOQ MO “&ML




2) Quando, arti?ipa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?

, mef\ka\

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Couldotia  OROIASSUOR . 9 \ACR~U L&
\’A‘Dﬂ(\bdjﬁ(lobiu do doias

4) Considera qug essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: Nao:
4.1) Se sim, Justifique: ! Ao A 7 ) y
ISV V1Y) TN="Y R VI 'V'e P2V T

§$0 SUJL ;

4.2) E desvantagens?
Sim: iNﬁo: |

Ak axallae o Al ds

UM 2ONIOL, QAN WM Q/a mmm

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivagao individual?
Sim: X’ Nio:

5.1) Justifique: f | OL0) 9 LAA

NS O’u: 9 R

~

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opc¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica 1&




i a
6.5) Outros

Quais

7) Considera relevante a formago académica e pedagégica do professor?

Sim Nao [X '

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Ayt f\m\oQ\ o \LUJ’O}&UMFQ\

(vm A 0V Woe oASVOL S OF aduuos.

8) A parir de que nivel/ 1drde acha adequado participar numa masterclasse? k,o
p WO A

A ponBbin Adads  aws o
Gt ol QU ol :

8. 1) Justifiqu

qbﬂ\kﬁ,bbmﬁ CMQ—EQ‘L PA® mco“/@\
An lrgmm}x N

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?

O

9.1) Sabe porqué? Sim: (X Néo:

9.2) Se sim, iustiﬁque:
OARWAQUUON — of  MowQg %d,gbtg

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: 9< Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

A x {DQR QML)




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

11,1) Justifique: B \
| do  couloduuoidbon

v

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfo de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: W
Masculino:

2) Idade: g H

3) Escola que frequenta: LX ;
Uon arfngsy d o r\a AG TG(Y\Q'-\C"’ |

4) Habilitagdo musical:

(Lembatima ﬁjm {}&mﬂm oot t9me)

5) Ha quantg tempo toca o instrumento:
1 £ gonos=

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: 7( Nio:

1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: é Outro:
Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

Tou Gt ig¥en rdhgua

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Pfﬁ\ oL LM G(&W\%‘J‘CW\JC X QN'(?QM f nB

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: __ Y Nio:

4.1) Se sim, Justifique: @(\“ﬂ (x " N A(?@;Y\‘} (\4 a Cam

mas  Fnafesen o d et dean -

c (’\(\‘y\f‘f% %NUJTUL (s (‘YY‘\L\I‘%——;;( 1 / ]f\JCﬁu+(. :

&J

4.2) E desvantagens? '
‘ Sim: Nao: )C ‘
Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagao individual?

Sim: X  Nao:

5.1) Justifique: _{

%Wﬂ Cama Cama ' suda - gnGa Tullad (o f\}@ﬁ\ﬁ

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica Y

)




6.4) Sonoridade

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagfo académica e pedagogica do professor?
Sim ¥ Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de expenenma pedagégica? Justifique.

(5 QM@ 2 m\(\cm%m“\% 4 QKJ/\im \)ﬂQC ‘
/&tf; K a9 cm' Ahé@iﬁ a=biph G5
duh sy S e omnanh h‘h@ﬂfﬂ Je -

8) | A parir de que nivel/ idade acha ade uado iﬂmmar a masterclasse?
| pacma dy 4 o Vil o el

s s alum e c\\mi‘}—,d(\f\“\ﬁ\ 0 W?S\Cp & (1;7—1/@(1,

| :
8.1) Jusf\tll%tl}ue: l) (MY\ * y

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢io de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

f\m,u\(&




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: X Nio:

11.1) Justifique:

?m‘m Gteen %pﬂlﬂm&mﬂ A Gmﬁp%mw}
Jat Pa’m’)’&no Q'\Qrfm&m(ﬂ(a gdﬂf“m A L\Lmdd%‘

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigag¢do no aAmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica ¢ Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descriciao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 22

3) Escola que frequenta:

UM ErsiDADE DE rw:_-im

4) Habilitagdo musical:
LiCEC ATURA

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
1o _Anos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nao: ¥

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa prépria ou de terceiros?

INlCiATIVA  PROPUA

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

O FLAJTISTA (ONJIOACO PARA DAR Al DTAAS TERCLASIEL

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim;  » Nao:

4.1) Se sim, Justifique:
- DiFerEnNTE imeﬁmcm@u/ iDEiA3 DAL ORRAL
. POR vElEs S HA Qe TASS AN A MEMA (DISA € DITA DE SUTHA FORMA

4.2) E desvantagens?
Sirn: Nao: *

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: ¥ Nao:
5.1) Justifique: _ g rActo oe vewnos De eavtoome. pfy PAAA A v TER
O FACTS o€ SeR U BAJTIETA QUE WAD My LONITECE | EJANM- MO
A oD TJAR-MDY Y Pag

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica __ ¥




6.4) Sonoridade

6.5) Outros

Quais__ A  pAvitune /PREsemn  En PALLD

7) Considera relevante a formacio académica e pedagdgica do professor?
Sim Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

*TOAR"  PREJA 0 A A ) A CrPEHENU
PCoa6otitm

he
8)  Aparirde Fue nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

-

A PAntin pos 3/a a0y DE estwoo pe cuavmn | K Kaalo T,

8.1) Justifique:

Neita AURA _ 0/A AWMIA A oNEtA A mweAn
Peya  PAMVEL 3¢  nosTRar A ot PROE  punA  MAITER

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A WO

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Nao:

9.2) Se sim, justifique:

PELAS grade, Aoussesienpms w0 PONT QA

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: ¢ Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Avvawente | 2en 7 mids




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: _ « Nao:

11.1) Justifique:
OnulibA A r-amml NEVEAD S~ (OWTINUARL. A CiTUAR €
[}
POR Que tuke  oudf  OPINIGSL, IDEIAS uiCealvTer DAY DA PRW

Muito obrigado pela sua colaboracéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica. da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfio de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: 32,

3) Escola que frequenta

enNsT D Lyow

4) Habilitacdo musical:

ﬂO,:)Jfgwja ol

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

1{

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim; )_< Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: A Todos os anos: Outro:
Indique: /m/@ &> Mo




2)

3)

4)

5)

6)

e
Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
X

Qual a razio que o leva a participar nas masterclasses?

2y Jeabslhor  @m ﬂv/booap—, ")mfo, ouviq We
ouhbe /fa‘f)qojm

Considera que essa participacgdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Nao:

4.1) Se sim, Justifique: _ (ymg f@qmﬂa 019 M/mn.”/ﬁ &G on
}746}?\‘00 oMo [m—m;ﬁa/mguﬂ o 05 @Zaj.a/\

4.2) E desvantagens?
Sim: _ Nio: X ‘

Justifique:

Acha que a participacio em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?

Sim: X  Nio:

5.1) Justifique: - B wwpe  wo WUe, Qonlf&@\

oo, oo, m%mreca poanc o ofvde .

Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opcdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica 4 §




6.4) Sonoridade _X

6.35) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagogica do professor?
Sim X  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Ao Juss oo e@oyﬁnmulamc.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclassr?

%Ojea/m@v do Lol

8.1) Justifique:

-  eomo _@U\A‘M);z. g\/mmw
ney 4 P Q1O avos I

—

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua

participac@o nas masterclasses?
5 § r i .
L0 A 0y A 518 4/~ -—.--C'Kf. - ! " €

¥

9.1) Sabe porqué? Sim: >~  Nao:

9.2) Se sim, justifique: o _ e
220 QO/n;}%ﬂmwkf ™ /}%m@/mgﬂé
-

10) A sua institui¢@o de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

1/ 4 ppoe~ .




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: g Nao:

11.1) Justifique: -
Tl _comno_ovnmle _amme /ﬂ%}'@/«f/mdz-

(Ou % oo /%@ - Z@A%&oo Qorm_ Per
7é ”5 Gt X

# 7v€ >

Muito obrigado péla sua cofabora@ﬁo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miisica ¢ Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identifica¢o
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: ¥
Masculino:

2) Idade: ,2,&

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagdo musical:
Ensa \-Q,Q Fich

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
0S

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Nao:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos 0s anos: X Qutro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?

_Tviclativa  BAeRiA. |

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

COISAS Wouhe @
A

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: X Naio:

4.1) Se sim, Justifique: Col OV,

_MJQHMM_M
SAD ROAS  E  coLO0O  BEM RATICA  INDIVIBAUMMENTS
E_ Qug PASD AL MOUS ALUNDS -

4.2) E desvantagens?
Sim: | Néo: _ x ‘

Justifique:
S

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?

Sim: ¥ Nio:
5.0) Tustifique: QueiR  RoNS_ Mulos & Bons fhokes -

ﬁeﬁ_\&l&_&gﬁ&e A WOTIVAGRD  EXTRA.  (MeA
CIMCR A CASA g cSTUNAR. €  ©XPELIWEATAL. OA
Wbcar oM Platica 4s  AVeSNDIiZAGeNS.

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opg¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica




6.4) Sonoridade
6.5) Outros ¥«

Quais TOMYS . WA winha  oPisad  <obes o5 AdkdTos

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagogica do professor?

Sim ¥ Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

?a.o# mH-A W exPEatENcin GUQM.MJTD wﬁnc@.
Pois Pren  Acloxos  Peefoematios S.Yu.bkl UA
INTERPRATACAD  HusiCA: .
g8 A (parlr de que nivel/ 1dade acha aiequado part1c1par numa masterclasse‘? ’
ot ™

ﬁmwmc_m_s_wms—

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua

participacdo nas masterclasses?
=

9.1) Sabe porqué? Sim: Naéo:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: x  Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

AN DAL .




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: _X Naéo: :

11.1) Justifique:

—

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagoes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢fo de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. -

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: %
Masculino:

2) Idade: 18

3) Escola que frequenta:
Aocdovwaircec., Qo T( s tes Qo \2ler do @CJ(C»AAO

4) Habilitagcdo musical:
P Grow (dregusinke &%)
i ]

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
{0 e

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: < Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?

T lie e CopClic
~ v
v

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?
Guece cpronelly coipos Clteueialta £ OULG)T @E"-)L‘?‘lﬂ\’d""4
% L]
OR VR e [ 18 G £ Foouro v~ dvelbmel\Wey cowval o
p\r@.{re/m RN

4) Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: ¥ Nio:

4.1) Se sim, Justifique: Vdrios . igmow peie Covas e pludor
v P
o WO Denpov gkt WAL ea e R cOMaa e LUy e llinals

C gl JIL OpAIRN A QL R el o \_AJ_/)\FQ/’ AV ,L/U\k/’ .
T 1

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao: X

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?

Sim: X% Nio:

5.1) Justifique: A(E)AMM ~ o g O Qe oens O
pescele~ opliccanno - Qos

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X
6.2) Destreza técnica /2

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica <




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formag&o académica e pedagdgica do professor?
Sim X  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

M BodnNoers .| Dase.  cxn-diass ‘NV_»{N,A—QMJ

(Do s AP AANT s Caran ¥r. DR a— PV e o
¥ T
A2 N2 o dene el Ao A e

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

3116

8.1) Justifique: .
FO/W AR COAreD Cg | S ¥€M UARA_L — ‘N\‘»—JTU\!’L&OUUJL(
pﬁw, S P I Qs o pedide  yua e~
v s be rel o) .

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?
A beovoy
\

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nao:

9.2) Se sim, justifique:

Povopse 27 e e paenches doisots Xifrerans g

OOLIY ondves o RUAGKr £ Ao v Pera OWYTC o D or9dCw
¥

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: % Néo:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

DE LD } 1L e O o L s er-r,«_

Leq




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: x Nao:

11.1) Justifique:
@Grﬂ:uuds WAAINGS  RZ
b WA QUVIY COVLO= WVOVOZ -

Oeile ole ONPCe SN € fexz sunmpias

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢io dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 2o
3) Escola que frequenta:

CNSAHUOEiD RKEENT @0 WoSce 3@ p CxudQ

4) Habilitagdo musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

S

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Nio: £
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa prépria ou de terceiros?

hidatya g

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participago traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: X Naio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nao: - d

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: ¥  Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em -
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica




6.4) Sonoridade __ X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim X Néo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagégica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
-8 Goaon =

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A {‘cu.m
9.1) Sabe porqué? Sim: _¥ Nao:

9.2) Se sim, justifique:
S you sawer AN opiliSed  daw(s  peSSCGS.

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

1\1\,}-\(:\ Cado. oo




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag&o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: & Néo:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formag@es recolhidas sé@o estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:

Masculino: X

2) Idade: j\-\'/)

3) Escola que frequenta:

K IxN® .

4) Habilitacdo musical:

@ © NV

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

L Gmen

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: )< Nao:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

T v badihag NQmN\wL

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

0 udhdaminde da W\J\MQ/\“& )\(v\&"j&u{ft\ AL sz}jrm;e?muz;,

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: 5 Nio:

4.1) Se sim, Justifique: l’\u@f b&mﬂm U, N\U\J" j\0/\ 3\(\/\ \;ﬂ
A W\(“&m '\(\w\r*\m e “{\H) g\\)b\}k}mv\ o

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao:
1

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: X Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo 0s aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X
6.2) Destreza técnica /<

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica %




6.4) Sonoridade 3

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
Sim X Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

D) gh m«wﬂu Mg § R R puiimee ”‘r\i@aclwcu
rhﬁmﬂ A xed Y daoimin (. g

8) Anparirde que nive / 1da{: acl}\ ,ideq}w\ participar numa masterclasse?
i \)A >89 |

8.1)J ustlﬁque

R T N Moo e A

N “}NJY“\/)O\X\;\ Liglgli -

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participag@io nas masterclasses?

[N NI
¥

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nao:

9.2) ée sim, Justlﬁque

S W(M\o\ Qak0ins i g id e

Mr\mﬂ

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: ¥ Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Wome Ngde v 0pnd,




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: LXK Nae: N

11. 16 Justifique: ’ '
K Adooné '\iJ\\r\N;WL U\RS@ G f\w\uﬁf\m@f\

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢io de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. _

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: Ze

3) Escola que frequenta:

LM ‘

4) Habilitagdo musical:

—_
8‘0&—«

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

(LB 2PN

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nao:
1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

? o
AOID/\C

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

AM/KIA 2 pmw! /umni&a /g%ﬁd
i J l/

4) Considera que essa participago traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: o< Nao:

4 : ]
4.1) Se sim, Justifique: /e #= Zam Zudd i '«,}nk)@ )
4, D

4.2) E desvantagens?
Sim: NEO}: X

Justifique: /
Z ¥ /L"’/Q"U? /’%n 2 f//u/a A

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivac&o individual?

Sim: &  Nao:
5.1) Justifique: (D}In//[/‘ﬂé Ao aho /ﬂm/{y fwgéug/ﬁ 4 /aé//ék

Moa S G pem  fiAagflieA

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opcdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ¥
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica ~




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?

Sim Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

]
/—)CméM- Qe nio agur New g ,a?,//az

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
De ll’)ﬁ«ﬁij don /IAALQB 53,4 2 A Qifa oA s fvgp«m l

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participa¢fio nas masterclasses?

A f,,'ma/\
[

9.1) Sabe porqué? Sim: & Nio:

9.2) Se sim, justifique: 0/
T Gt QA“ Ao 0 Ao f»"/}é"

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

Amw‘/\




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: { Nao:

11.1) Justifique: 3

Sl zﬁw sipdia ﬁﬁ,ﬁja/@/ oA rmf/w&r.ujao
L

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formacgdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descriciao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: )&
Masculino:

2) Idade: -{;C{

3) Escola que frequenta: " (( 7" 4
PRHRCVTARAS X o e MUsic

4) Habilitagdo musical:

5) Ha qua!nto tempo toca o instrumento:
Lol A0S

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: 7& Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: A Outro:
Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
Anicialivo b

I

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

‘&Qrﬁ\gﬁ\ t.,({l,r\;m”\ﬁ) ‘

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: M Néo:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?
Sim: . Naio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

\«

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica <




6.4) Sonoridade {

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?
Sim __*~ _ Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Expecencio. m@c(cm@'_ gica.
: G R

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
LRSC O NG,

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
partic;gagﬁo Mas masterclasses?

WWor.

9.1) Sabe porqué? Sim: Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: é Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Naio:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Msica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formacgdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagiio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descriciao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: _x

Masculino:

2) Idade: |5

3) Escola que frequenta:

8% \,_x«(\péré X &sr \QJ'% e do Rocle

4) Habilitacdo musical: .
A ’Y "{(3(')% AR \/’\x—a\’ 6 ?\J‘{‘O—\m

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

—

. 9 T‘.l:‘ AN DI

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nao:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres:  x Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
) - ."" A

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

A ?TQ e ¢ ™meA>

4) Considera que essa participagfo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: . Nao:

4.1) Se sim, Justifique: /\)ng(}\‘\;a A O n d\iZ — S Covn
oo /P-tg, @;‘D CIXOQ 0

4.2) E desvantagens?
Sim: | Nao: X

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: ¥~  Néo:
5.1) Justifique: 9 (Co- &,'J;Uu TF\A\;‘» CA OxP m&gr Yol
c @KQ\AFQ\ g—) 2f N o T . ¥ ~ ’_\‘)ﬁb Q_EJ\J“\»() %>

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

_ 7) Considera relevante a formagéo académica e pedagégica do professor?
Sim X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

o> (&Q‘\b-

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
DQD &_9. (’,4]\ e 2¢  ac\hex ’\? ﬁm\i—b

8.1) Justifique: - _
’\_f Awn(e L (SUL VIAESA a-d~o (o (J\_ 2 e

Q@ o0 e ¢ O&a/\fcg\ 5 Ci LR o “;3 e .

‘Q »
enle s @ {)t\O m\e .

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua

SN

participagﬁﬁ nas masterclasses?
"’]r T

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao: X

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicfio de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: X Nao:

11.1) Justifique:
/‘DC} &S == S t"‘;‘yr © A~ (\DW v G LY

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas so estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: {2

3) Escola que frequenta:
Commennr adeiio s Mlsaicn day %\Jo

4) Habilitagdo musical:
j = QN ArL
J

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

f'(G; YD AL QO ho 5 arn &

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: ¥ Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: _Y Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
P{“’t iniefatfora .

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

9[? P
Vo axhen/imela

4) Considera que essa participagéio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique: cﬁ@‘acv Qui 'L'.o\‘_-) ,Qxfiuzx; atcite B omoleian

¢ M) . }}G' 3%(-.70. o alia

4.2) E desvantagens?

Sim: ][\Jéio: X
Justifique:
@"—J(ﬁhm (}'_L,Q RV a0) H (Lﬁi‘lu(ﬁf.a&i_(‘?”_‘) @~ urn:.ufi@'('(l;:?’! (618

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?
Sim: ¥  Nio:

5.1) Justifique: cfehe qus cadn

Aof /j oD (-.:r;\ A4 DOMT (WD 4@(-—‘(1 -

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica %




6.4) Sonoridade x
6.5) Outros

Quais

7) Considera relevante a formagao académica e pedagdgica do professor?
Sim _x Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

et il
1/3 ZRCLCD oD@ dQ _s;JC}I'W'Lw NEe A oA \-iw}il(%:(’k*ﬂ O oD

,:-,-.—u}m-;-;frn o9l co  tammlenm . \i\f&'u}l_w ~Aomm ga nhan ﬂx!‘u.x (NG

.i-'.'ac‘}: | .r‘x:n']o O TN GO mnam LN raon AN sz-'m AI'G'? (‘1‘5_'5 YD N

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
Dovade s 4ol 5 L (e

8.1) Justifique:

f‘ ® 5 = - o ¥ &1 A -.‘ ~
o i“\,L.n"i('i dumioa o }_)ri‘iﬂ'n CapaGan o al(L t{t(ﬂ.,} 13N oG

_.-*r_ncu’-)'tq:'.o('ns SO (}M(\fﬁ(\?(\ CaYe ORI » o0 e o)

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

E' [a] J?a‘a.‘ruﬂ
S

9.1) Sabe porqué? Sim: x Nio: _#%

9.2) Se sim, justifique:

chehe Qg ang -\%n; bhorn f’i&‘pm;fn'lf{ﬂ)'(b"} Colsar>  MENAar .

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: y Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

1{51 S X T‘L‘ﬁlﬂ' : ,s\-_r’ﬂ_ﬁ 2N YA0NY] JO[ (= Q (57‘("31"11@ o meo Lnsqc {L‘ (C O
autamdo . Aehe que ¢ arz per ama.

ri\m




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: X Niéo:

11.1) Justifique:
' = .
&;@w M ErIMO a’u-‘, MAG (§ LAG (AN O S r0ain ML X Co

] &
\l\@(‘\qf'm @>  MNOLS X'\'\r‘w 0SS  aring ?i-'mu"r\e-U,'.

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Muisica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: x
Masculino:

2) Idade: A%

3) Escola que frequenta: _
fonservadcrio  de Guiena rOoes

4) Habilitagdo musical:

AN e [ F° CSecxu

-

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
T oanos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: K Nao: B
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
iNicauc PREPRC

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

-
CaperRirencea € canNect mMmentos e K T

A\ Cy S AV Y2 & e Ae PPC’-{—F.‘:G-TW'-Lezl NICLSS oL p_()\? sf«ﬂ*\-e/)

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: x Nao:

4.1) Se sim, Justifique: _o o lLu 0o acopa. YOGlos Yo

- A - = ]
RiAGAe & conscreNtlya o e & neres>ale oo
,-({F\ &2 X '-(\:—L(:’x v e

4.2) E desvantagens?
Sin}: Nao: _Xx

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagao individual?
Sim: x  Nao:

5.1) Justifique: s vrasleraassed adcuuieemn -se conhe-
caomentos o 0 olupe Scar pnbrustase e do
PONG yo-1los evn \‘np\(f%"c o

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica %




6.4) Sonoridade <

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagdgica do professor?
Sim X Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

~
oes Ae Ex OBl e mrem oerhey r:)rfcg‘r [

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa mastercljsse?

), O
Lt C\)Pr 13

8.1) Justifique:

O R LyenNme jc(_ ey iAo de MI\-‘ creN
oo comple endee O Que € e d. O DUYNCa
rasepelass

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

-(;(\U(‘)'i’-"‘

9.1) Sabe porqué? Sim: x Nio:
9.2) Se sim, justifique:

mea 4erRk oulan (DR S pedn (i ae p(?@(\eb&(\.\’e_,m
CONcerdu i AOmS

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: x Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

\;')(‘Jm cc~ N Tan a0 XIAAAN




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: x Nio:

11.1) Justifique:™

{Oaia Niwnco,. Se ey dotell conhocdmomnia
Ae Cx\c;ﬁm e Aenos iy contapuCe o n(\(a\\ R e
COoMNe CCvn b MAD

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagcdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacdo de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: é) @)

3) Escola que frequenta:

Ardo i e 'RLE.’&‘CQT Sou LiTpes ik b

4) Habilitacdo musical:
2% (Ssou~

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
GCS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: =< Nao:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: o Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa prépria ou de terceiros?
e mciohue ofevie. 0 deww 0 e ol
Cold 0" (v oo ‘o ymianha 2 et S i Cuangtd

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Coadvr Qx\(x’v(i:;‘mc;o’ cocenc  \ewes chakis‘ka-a 3
AD\/)GZ\(\QA'D O#\D(\Q‘\ﬁ&,i" (@< 1N f.-k.()n Ca \{_%O’E\“(ﬁ o OnQalo
(:\,&\,u\rab cotn ot SRR Cindo mr\rms COuLd
AJ((L nNek<a

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Naéo:

4.1) Se sim, Justifique: _ S o e P ;k?\,u\c\u X €
QEnice o  C S =Tl Q. \Qﬁ‘\\r\(\ SadRe. o VO ey xj\q_, o
DA G CE\

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacao individual?
Sim: o«  Nio:

5.1) Justifique: Sy ")r"*"cuw FQ\U—A(/_M s Agacolne e
L SN ECRL o> 2 (‘QAL&\ CAass L\(u \'\t‘:\m s
Aec\ ¢ m;\:m-cf A5

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura =
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica »




6.4) Sonoridade =<

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
Sim Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

.Lm\\ot:j : ?{,\ S
: \(\ [&= Cuh &

T ek A & Qbémem @‘.Juq\w( soce S a ¥tlac
COEClade @ OSYED ekt

CONMAOD A o KEOENG Yuace )

8) A parirde que :I‘dvel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
Noded Gus e dep =0 luecaCrmaden: (M)ug@&.
Soed o “'mf\ > ) .
8.1) Justifique:
YN Mack (R€ =\ e Saoores e \gﬂnr
e Ch \ &

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participag@io nas masterclasses?

A @}OO ¢

~

9.1) Sabe porqué? Sim: < Nio:

9.2) Se sim, justifique:

F?r‘) e S DAL A

CB\SK_Q degr & ce\\hotar

10) A sua instituicéio de ensino organiza masterclasses? Sim: % Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

(e ] Pouerocie




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: < Nio:

11.1) Justifique:
(PN VT oY & SN\ oertun Medon e
e
%S ineag Cx QRN 0 OGREAAE al® acio

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢@o de respostas. A sua participa-
cdo ¢ deveras importante. -

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: ) 6

3) Escola que frequenta: '
GOMSL'ameo??.iU de  Husica c:\g P)Qﬂc@ﬂ@.’)’ ‘

4) Habilitagdo musical:
£° apou
T

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
anosS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Naéo:
1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique: _Mas fer cfass es organi wadas pelo Conseeiato? /o




2) Quando participa é por iniciativa propria ou de terceiros?

Padpria

3) Qual arazdio que o leva a participar nas masterclasses?

Aorender  wais de 895«7(@ COn~ oS CXPORCACE

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: ¥ Nao:

4.1) Se sim, Justifique: Pe RGe q J?u; RiOS mui\[‘c;_ G IS
CEp Cribn/ (G

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao: é

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique: 5:1«»\ pc-is (OL\L\EJC{)MS N pa@g}géiow«‘\%
O ¢¥e nf wo o o st \"QQ‘N}(L ‘

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opc¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X~

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica lej




6.4) Sonoridade 7<
6.5) Outros <

Quais (9 O & P"%\L\Jécﬂl e (oUNa,

7) Considera relevante a formagio académica e pedagogica do professor?

Sim _ X Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagobgica? Justifique.

4 carreile QL@ de’ﬁ:;&?SSORJ POIS qva»)li'ciat{fﬁ‘ O[P
ants n& Suﬁﬁg.‘ca & Sun fgvclj'/i‘dx&t

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado paT'ticipar numa masterclasse?
]
G geQU

8.1) Justifique: o

Bets  wpt e I{b‘}‘(‘fﬂ é@‘:‘.\tc CUO‘!‘U.‘ZK GYC. (omegahmoy
o dee « copte e gue e mJSica aeC. Qupeg-OF
SeQ Vg

¢

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participagéo nas masterclasses?

RAVOR
)

9.1) Sabe porqué? Sim: < Nio:

9.2) Se sim, justifique: _ , _
fbis  ache Pw~p Ol mle o dquirigmos (ohlxé’cf'héin fos de
oUltas pas 0850405

10) A sua institui¢fo de ensino organiza masterclasses? Sim- ZS Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Uma  Vep poe and




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: Pal Nio:

11.1) Justifique: o
_{olS o cownhec wemto e e,cpgfa'\@hc?o\ nwnCa SGJ
eaaiS

Muito obrigado pela sua colaborag@o!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: x
Masculino:

2) Idade: ¢

3) Escola que frequenta:
Consefutitann ¢ Hisica de (pimboa |

4) Habilitacdo musical:
B° Qo
4]

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
A __anos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
Lo o N G .Tx'x’p e

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

C,m\%ﬁ(gm‘( adGuici( onag expenéones. e qouasS decaicas

Glap  posse. opowg cday nte 00a e liagg %-\.GN‘}C) CHOCINCQ
O §; loite  Sconsansol

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: _ pl Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Néo: =

Justifique:

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?

Sim: Nio:

5.1) Justifique: Fico com nontade dr eshidow as ROCOS  rewnn
as wndicogers do  professod e, uendo o alwil  das eo-
sLos, CAGe- @ a Qor@iood o vontn denkn G eshdac

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura {
6.2) Destreza técnica 4
6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica ¢




6.4) Sonoridade <

6.5) Outros _ 4

Quats P(C‘h'\rrw}) Al oso ogue os RO NoApactCs +enbamn

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

txpic @i en quantn mésico AU«’\\_ Qial A¢o3  COOUD
bons o
T

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado partfcipar numa masterclasse?
2. oS ~y 2% 4

o

<oy

7

8.1) Justifique:

—’ ] s g . I
£ %Q a eedtic desta idodle Gue os olupnas sg

comeqom o derenioluri pao E%lcunh—,

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

Povoc
e

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Nio:

9.2) Se sim, justifique:
f\«J oda. o compiugentar  as indicocees dede ¢ g (odo
oS awngs o onllhoemn € o erein [NOus  Pxpo péac’c

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

/- de 2 e anns




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: % Naio:

11.1) Justifique:

oS SN e ooe ndec

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade: ¢

3) Escola que frequenta:

heaclsomn tee o Rismicn de cant Yo A .9(“ Val

4) Habilitacdo musical:

<

¥ (R L

J

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

f amen

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nao:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

che ionieciaTiuen ~"‘n-«¢‘j.:‘.' [w

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

comhecn  ox M & .“snﬂ\cnu > [» I P ¢ (‘u'f o OC o, Fa U8 PEW- LT mt e

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Néo:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: ITIEO: ,(

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivac¢ao individual?
Sim: g Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura |
6.2) Destreza técnica  »

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros

Quais

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagogica do professor?
Sim Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Aonpen

8) A parir de que nivel/ idaTe acha adequado participar numa masterclasse?

Te (\t" oo idoadea

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A H‘f‘.\w“lﬁ

9.1) Sabe porqué? Sim: . Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

AcaocVarn 2 ode




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo:  Feminine: X
Masculino:

2) Idade: )\f)

3) Escola que frequenta: o

‘ @Ww/{\)akg\j{\\b &"Q Gngx\r\(\x’_‘u'ﬂmﬂﬁ

4) Habilitagdo musical:
£° asin A

&

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
B =

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X__ = Néo:_
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: ™ Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
TLTanicativa Q_ﬂﬁ?ﬂ Lal

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: s Nao:
N

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?

Sim: ~ Nao: %__

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?

Sim: Vs Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura _ X
6.2) Destreza técnica ¢

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica >




6.4) Sonoridade _>¢

6.5) Outros Y

Quais p«'\r\/\_‘,’-’) Ca, ﬁm( LA mi(go

7) Considera relevante a formagao académica e pedagogica do professor?

Sim ol Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Glponi B sncio_ Qo doodoi Ca
N N\ )

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
2\ © O Ol

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?
P %{1 V[

9.1) Sabe porqué? Sim: < Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: < Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. _

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: Qﬂ

3) Escola que frequenta:

| €sccla Superior da isica , Arles e Gmelacilo

4) Habilitagdo musical:
Liconciatuea  (Musica - @miawmanm)

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
14 ancs

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: ¥ Nao:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
Ambm Hé maslevqc[asus onde W@ nscrivo OCR VonEo(a
P&?d'oma e _cutres aue 00 oroan zados mla b@)esma da
classe | onds grca autoralimdnte WS

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

“Teoca di colburas ¢ gonliscinaen ke olifeunjres o -
untp do conhecimenln Yéenicn e IV!LCR‘DQ.Q]m-I-\JQ i
ceR_ pancrama »flnuhsf—:co atual .

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: ¥ Nio:

4.1) Se sim, Justifique: Telas Rozoec acima apmszml'adaﬁ Um
NS LCO P’Uh?‘h’ na swa chvidade 4udo o Gue apprendo
ne St Lo e ndh  <é v tnsteui mondto!

4.2) E desvantagens?

Sim: Néo: _X r

Justifique:

e mmi—p un nao concerdomos com a aue Venos ou
Q_Gue vox d Ailn  Aeineci bl < ihes er-Rm? o abﬁowm‘are
05 mnios posi sih vex .

5) Acha que a participacio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: _x Nao:

5. l)Jusﬁﬁque Yodu mJ;hummR meihva ou waahvamenle.,
dmﬂn(ﬂpmrﬂn do_valor aue Wb sdavess ;Mm Cx \Oﬂoﬂesm—
Rps (_lup imssom helo vosso caminhe diixam a g maodea.

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagogica do professor?

Sim X Niéo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Um brnn nuicico nae € nucessariamente um o
Mr;ﬁessma DikG G smumrln oomol rml'urlc;‘ (@) \Onuwnﬂa
nacrjmzb wr o d lado I lol e unin L
Ria G YRavsmissae de  cenhoctmontod scbro o }Qpﬁ{aemanu.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
Not  acha Gue ham uw! limide.

8.1) Justifique:

(.ﬁrl(ﬁ bﬂscna avanea jed) Jmcama Umm| nac lno*: dots bi?(’)'-
( ReSS0S nmuals Poqb ierv m minrha dpimac .nac S /{we
J\Lﬂfy_.‘égigma ‘drxdo ou  nivel pam\ u"n(WR mas*parlossey

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

Favoe .

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nio:

9. 2) Se sim, justifique:

¢ uma  laama de cpmnlemmjmﬁ s _ensinclmon tos
la-

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

Em mv'olla‘ anualmen ke.




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: ¥ Nao:

11.1) Justifique:
20 modo a

(’(‘an.\jm,uaﬁl ey COﬂl‘Cic{'o o AS novos

daprocoes  da

[(m\'&"mr A nuH‘rn (LMH’L{\Q(J’% (= (6] MQW%Q

MQHVQ(}rfr DCRG conhinuar G edudan Rpaaulcmwwi-c.

Muito obrigado pela sua colaboragdo!

[




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do ¢é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: .

2) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitacdo musical:
Y| 3

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

/

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Néo:

4.1) Se sim, Justifique: [

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nio: <

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: > Nio:

5.1) Justitfique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em -
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagao académica e pedagégica do professor?
Sim Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

0.5 A DEREEA

ool

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa A}'nasterclasse?

At

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formago enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragfo!

I




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacfo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Femiming: \¢
Masculino:

2) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagdo musical:
12Q00 -8 graud

5) Hé quanto tempo toca o instrumento:
11 A0S

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: Nao: _y
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
Pod o akn PROPRGL

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

O A

Lo o

4) Considera que essa participagéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: _ ¢ Nao:

4.1) Se sim, Justifique: S NS
cu\x@% resheh OS. %Tf\'\'D o m:}w:}cb € coM

K,

\ 51

4.2) E desvantagens?
Sim: Nio: _ X )

Justifique:

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivagao individual?
Sim: __y  Nio:

5.1) Justifique: mwws

s 7\ Y

€ a Q |
uduch

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura _ ¥
6.2) Destreza técnica
6.3) Expressividade/ Interpretag@o estilistica ¢




6.4) Sonoridade ¥

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagao académica e pedagogica do professor?
Sim Nio o=

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Na eV opato 4 wnies apeandan a2 ¢
adq AW CROS COONSC LorerdDS- € garle datileem oo g©
do.  z@ie NOOGE oo OCS Serfiies (O O TROEER, tenhc
e oot 4 oS oes Ao me@‘\@ﬂdo\,

8) A parir de que nivel/ idade acha adequadq participar numa masterclasse?
G o (B ol Apesne do see 2eloh .

8.1) Justifique: ‘
O coas et € o awn  deeosteno
heoesse  =oo el 0 dyl {07,

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: Nao:

11.1) Justifique:
A oobsto  de caisico & VNX D\@EC(\CLN(}'&S?M/
et canbhamg

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagfo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: / é;

3) Escola que frequenta:

[Eecols Sewrdbitia &y S. LeuRencd |
Gscolo ds Arkes do Nottke NQM\R\AC\QO

4) Habilitagdo musical:
Lo gea,

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Hd 2 anos (ohwvod

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: Nao: X
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

/\7@%@»’%&

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Cico Com mais Cemnonmm& a(0¥(a do L(O\ujm
AeaMn o m‘ubﬂ;c\nm ds 1tocage 7\:&&?0\ %n%%’)ﬂ%
\mma%am

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: =% Nio:

4.1) Se sim, Justifique: @.maao(o ensliir \{Y\O&\M‘\,\?‘ 2 Mxlzﬂ/ ‘L(;\\Y\

NS Ao e nEis APYICED selibe o cpinha QN OV
as YO

4.2) E desvantagens?
Sim: _>< Nio: ‘

Justifique:

Duaco o nos wunkien 2o 2T \ o Lonho
Ao qa asfaR ononih Acvhagika DOCS. D NGDOR

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?

Sim: >~ Niéo:

5.1) Justifigue: Ao Ok CahRes @M&a& coaDges
a},e ey \N\U’m@ MNO “BVG. (‘Qf\ O\Qmi D \{\\\NPQ

A 000S

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica X




6.4) Sonoridade 2£

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?

Sim 5{ Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou o0s seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

Gg\mam omum%o Y\/\Lhem OIS e =0 QU2 lho
04 ’ \ < i ) DS

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

A ’TQCM@'\Q\ Aag B %i? 10

8.1) Justiﬁque
Q@m\ 22 m. Q(w?‘ SQN&\(\D ‘@? (X\w‘\%J\QDuWN\n

.| B oy
9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

aNO L

9.1) Sabe porqué? Sim: X_ Nio:

9.2) Se sim, justifique:
“ptave  ORARMAOMEYS

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

C’P/ﬁ 4 & no GNd !“QO\S%&(‘\(’W ~ o /{Q p




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: é Nao:

11.1) Justifique:
N A NGE DS 20nwpRe o m%@@m\ﬁw@

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: <
Masculino:

2) Idade: 4.9

3) Escola que frequenta:
Cevnpoavateno do vate dus Séuao |

4) Habilitagdo musical:

Q72 (Rauu

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
OUNED

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: K Nio:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Y Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros? A
Ui eaacts r; e 2 A
(\)A d{)ﬂmmna

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

AL daot Duae © . eenieecs © ouanod S
de Gdo de .Q{.;m

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: o4&  Nio:

4.1) Se sim, Justifique: _ foy>telo o ooucdma 2 velu Ve
2 NI OEALLAULD

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao: A (

Justifique:

5) Acha que a participago em masterclasses influencia a sua motivaggo individual?
Sim: A\ Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica ¢




6.4) Sonoridade <

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formacfo académica e pedagdgica do professor?
Sim v Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Cnseinc oo Q-LG’&O@O\ ) O MAs €D NS

b h =
ds e n e 0D Q1 s Oﬂ.‘»\«bwkdﬁ.okk d s

'Mﬂm QM{\JMV‘:\ NQY\L\..-)(L.L,

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado parficipar numa masterclasse?
/\9) AaMnBs

8.1) Justifique:
Quoarncs & albuvg o X ucl oo Ao

Nogas 1 CEONCC o aug alodiinve  ~enackiee-

udacol: o m_glh o 8 f"N_\_QA,—;{ el

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este & a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

f"a WS\

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao: ©L

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: ol Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: ¥ Nio:

11.1) Justifique:
Y oua muscea, .{J_mrla( S 9})&9&3-

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: X

2) Idade: Y

3) Escola que frequenta:

4) Habilitag@o musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Q

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim; Y Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: @  Todos os anos: Outro: ¥

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

. ) Ty
el LD

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Nio:

IA

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: & Nio: X

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagiio estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formag&o académica e pedagogica do professor?
Sim Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
miisico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha ade%uado participar numa masterclasse?

T 22 s

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: N4o:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miisica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-

¢éo € deveras importante.

Descricdo dos participantes do Porto.Flute Festival

Feminino:

Masculino:

2) Idade: h{:

1) Sexo:

3) Escola que frequenta:
MSeUANGAG(\ Aa

“’\\ '73-\Cr'\ |

; Augico
&
Ca\orse

Gﬁ-\\ \0.52_‘.’\\(\\ [~4a\

4) Habilitagdo musical:

Q\(‘(\LJ\
J

5) Ha %&fo tempo toca o instrumento:
™ Gnos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:
1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres:

Indique:

Todos os anos: ~_X)  Outro:




2) Quando participa é por iniciativa prépria ou de terceiros?
Qenbos .

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

e Quaic a J%\MS"DQ\}-\]G s oudrg
_J{U\o%i?_fwnr

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: M Nao:

4.1) Se sim, Justifique:  Os ){\,&(3&9330@3 dac NOS
Se m’;{fo Agras Ao. ) A0 fanis ”/\G cY ©
RNSC NS ASSo 0 SOVVYO o

4.2) E desvantagens?
Sim: N%o: D

Justifique:

5) Acha que a participagfo em masterclasses influencia a sua motivagao individual?

Sim: X Naio:

5.1) Justifique: _ (gl VI ol co co e
Yocaha lho ACy ~ vyo rroevectd Qo e ontudan
aal=Uy 2 melhortea

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica o




6.4) Sonoridade 57

6.5) Outros
Quais

- 7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?
Sim /\o Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou o0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

QA sue coita L § 6 ouae censiditg
POEEAT A Rl \ anie ; os = Jonsa  qew
S¢ ?Cdo r-‘?‘i@ Jate 'Y ;MO.,\\“S Covin LAy,
OUUS € O rd \ ) Ons  .ox By, Al 2Nnples .

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

8 C\‘)rw\\& C J’(A ‘_/aru(:,cfjn‘i"‘&" idadio . (

o 8.1) Justifique: !
€’ SRmXQ S CuUILC Acar o Gt 'LJUnS‘
Ln“u',h \ o<

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

Q. Savec
N

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao: 39X

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: )  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

%C«‘S‘Z <A 4 %T‘? (J‘A L,U\A*G # o MO A CoNS '{}—'ﬁ\jﬂ\ﬂ’ Cio
e Yoo Aempe . g T .

ANA




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag#o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Néo:

11.1) Justifique: _
acho fa'aVe N ’\.I’ A kO\S 203 SN \?"I LO { gAD l‘z‘l"‘:i')_“bg

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢io no 4ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacfo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: 7(
Masculino:

2) Idade: 5"

3) Escola que frequenta:

’ (e0n3e vl ci o Q%/@buf«ujg f’)rﬁ Ml co c';!é, Cex(eiciom

4) Habilitagdo musical:
7 cpu
&

5) H4é quanto tempo toca o instrumento:
& aonoS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X  Nio:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: ,_"g Outro:
Indique:




2) Quando participa é por iniciativa prépria ou de terceiros?
el wea «\D(U:pﬂ (A

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

Cffmf Onaovp y (PN fW{}Jr‘;;\I '}'{jc_/h,! (a2 g2 OLIEJ\"W/)’\.D(ZI"

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Bim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique: ((7(‘:’1}“& Cfmm/ﬁﬂo ¢9 PO ¢ Vo)

(Pl ( P . Handres oo ﬂ\p\fﬂ) e ;@&(aﬁ

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao: Y ’

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: X Nio:

=

5.1) Justifique: _()y W C‘Br“) G alrdilocatnen  do nave
(N )@ YO 5 e,

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica 2§




S/
6.4) Sonoridade _/\

6.5) Outros
Quais

i 7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?
Sim N Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

A el \/P,L\"(‘,\/ V@(ﬂ}iﬂ, NI (%mrlo NZ iy,

8) A parir de que nivel/ idade acha ade@uado participar numa masterclasse?

i s 22l ;\)c:s) A

8.1) Justifique:

&C ( ({w{i X J{;_NJ m;)f Y IR

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participacfo nas masterclasses?
‘L‘T Wo «

9.1) Sabe porqué? Sim: Y, Nio:

9.2) Se sim, justifique:

Qs _ponalllo i ooz € amhelolnrne) (naksen
Qoo 9.

10) A sua instituicio de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

UM oy o,
Y




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag@o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Y\ Nio:

11.1) Justifique: . . '
Q( Win_ QA Df,‘f\_(/in ) (M“J (»’U _¢ ﬂ’n@ﬂ{ha Ve

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigag¢do no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. '

Descriciio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: >(
Masculino:

2) Idade: 72 &

3) Escola que frequenta:

\ f
1

4) Habilitagdo musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: ¥ Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
5 ‘ D (i .

\

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: % Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens? )
Sim: } Nzo: W

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacao individual?
Sim: X  Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica ¥

6.3) Expressividade/ Interpretago estilistica




6.4) Sonoridade ><,

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagégica do professor?
Sim /. Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagégica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
: ¢ a

LA _Axy

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este & a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: > Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢ao de ensino organiza masterclasses? Sim: )( Ndo:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: 3( Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Msica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas so estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: A2 ame-

3) Escola que frequenta:

‘ Comstatieie dg Wisica s \Jisou

4) Habilitagdo musical:
_'F-o (Sfmos

5) Hé quanto tempo toca o instrumento:
9 ams~

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa prépria ou de terceiros?
Pox_vo3en & pox im{cabive. e porics sy Mo,

ﬁm&_mmﬂhgmm’re ela \-ﬂ(mm-a

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

VA - a1 DAXHG. DAX AN ) (_‘.l.!u‘h @® .m v Sile | = YT
NOSES ANXOMAONR. o 0 Y. N t-_\\.'_.a.u 0. ROV

ML UTE M) (o0 oM .'J.'J XN A 004 S

rended lnnturm mtaica D -

4) Considera que essa participagfo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Nao:

4.1) Se sim, ]ustiﬁque:d&ﬂﬁwl&'m—mmﬂm_ﬂﬁmq_

4.2) E desvantagens?
Sim: Néo: _y

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagao individual?
Sim: % Nio:

5.1) Justifique:

7 igo
nsa ct.u_ \Dr e xﬁrﬁa
ewlnanviey mrmﬁo mohvacgte 7} _’@Ogyﬂk :
6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em

conta por um professor.
6.1) Postura X
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

_'}') Considera relevante a formagdo académica e pedagdgica do professor?
Sim _ x Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

At%- mﬂpeuu.d& hos iuclmomle o0 ncur.h?‘(. dern 4L/ 4S
amop(s Ju* Qmu.\

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?

équ@c-

9.1) Sabe porqué? Sim: x Néo:

9.2) Se sim, justifique:

[

mqmg_‘th)LQQQnD—?/)L r'.Ll.LmJ e,uu 4. bamm \axG

,GULI\“T( a
onim

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: x Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Pravauleepmbe 1 VeR pas QNS ag Yomie -




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: _x Ndo:

15k Jﬁstiﬁque:

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacéio de respostas. A sua participa-
¢io é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: &

2) Idade: 46

3) Escola que frequenta:
EdQ<on e .

4) Habilitagdo musical:

44°

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
b anos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

| Sim: L Néo:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: K Todos os anos: Outro:
Indique:




\
\
\“‘
2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
Tncciedive ‘pforf?ﬁ'q_ .
3) Qual arazdo que o levaa participar nas masterclasses?
&ge«d\e cp@ ™ acimo de +oda e Coavwios.
4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: _ X Nao:
4.1) Se sim, Justifique: Ef,)fo mes _@gcm\\e LMoL X ceh:ie
7@93500\ fose- nr'.‘smﬂec o Mexinro. £
4.2) E desvantagens?
\ Sim: Nio: -S( .
Justifique:
o //
oo
M i

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?

Sim: Nao:
5.1) Justifique: ﬁcp-‘;luc\ oS N, Pessea &

quGed oot Code,  vRa oS

6) Para si, no geral, quais devem ser 0s principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica 3¢




6.4) Sonoridade }5

6.5) Outros
Quais

- 7) Considera relevante a formag#o académica e pedagogica do professor?
Sim Nio ¥~

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa mas(erclasse?

8 A w

M? (‘,Qia e 2. oA g .,"5 2 T rd
7o _ 2D . S

8.1) Justifique:

oo {ef fros @c%ﬁﬂs.bre_s .

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: 3 Nao:

9. 2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigio de ensino organiza masterclasses? Sim: A Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

Apoe | mesie




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: ¥ Nao:

11.1) Justifique:
Clem - Coov se @s fuoe c(;‘?yer_ " pooce

s5e qg@ﬂg Mﬂg , © &c&i‘x.& gS aﬁgs g‘gEngmcg_g

a.(%r_) Qovo - 7

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagoes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-

cdo € deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: (X
Masculino:

2) Idade: Z{‘gg

3) Escola que frequenta: :
Buomvo  ews 3 edolao

4) Habilitagdo musical:

L 'fgi/l?\/.!..’\@

ontado  eun Tileejogotade

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
4 .
'2‘8 OALMON

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: (X Nio:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos:

Outro: X

Indique: \*}1‘31 GUEeD o QLR (X A4

. C\u}wﬁ\\, c,iuﬁ

Wed wou (& V\@l"‘u\/w\ .




2) Quando participa € por iniciativa prépria ou de terceiros? \
c ~ '\‘
’E’Z,Q i') Qi

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

LZV‘\C&.Q@ OO € oA o D ’bQJXBQC:/T)
r@xj\ne?\u'ﬂ‘ \A \w-,\(l i\r\lﬁhuden

4) Considera que essa participagfo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: _[X Nio:
4.1) Se sim, Justifique: PF{)Q’;LMOIP W _wauka -{—mmjm G L@P

CQ_LLJ D LRSAADY LK AR an o a0 <D ijtm.’\r“) .

4.2) E desvantagens?

Sim: Nio: Xd |
Justifi ﬂ
/ A w@j@ (:‘i 100N 1\0(\:%5}.9‘\ Sl an Qlﬁtlm L\*Zgj@@w&

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?

Sim: 5 Nido:

1) Justifique: _[ragondq e ceaiatn Bl Dilai® o

QM@W}.qu Q mn\@\ c(u\/\\\‘a noved  SobS CML’\"CGO
(-\A\(a’) € ududcald. JIs50 u.(r]\\m

\O\\_ujaz{\ @OuLI\JQCQLLLL“ @)y i“tﬁQ WO VO |

0) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagfio estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais %\‘AO San NeZa_ 4 b ar  PAcpais.
AS m)\\\@é}v") +mdu L o \iwh\?ﬂhﬁ_@r
\,LA\Q.DA Ko o dsu/b\ LA o '\/-ii\‘%f) : 0

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?

Sim (X Nio oo QL“PQ“& (,O&’Q \nae @ Q)(CQ,/?C/OQJD

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

g\/bd’\r\/\. O‘\ detn \\/‘Y}(% \Aa J\W@Q}Q(F ‘W\%@Qum@s
e s . R ] [

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado paﬁjjﬁ\ar numa masterclasse?

o \pe@RNC des }Q oWl .
8.1)Just_iﬁque: | Ly {? {ou

(i'\n_,\ QA s dm LQ\QLW\
(m_&m\(lQ«v\ O\ pk}ﬁe"htgx\ YQ N Yalal )

g
wjof't)(-&(vw ('L-w(g\

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

':?.D:*\\\HV"{, FO?Q‘LL\ (. QER\IC\(? € Yy J'aw\L:.o‘_\ &u |
e wayh qluvxt:rb.

9.1) Sabe porqué? Sim: X  Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigfo de ensino organiza masterclasses? Sim: [X_ Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

j: [ANVNEN (| i UL éaﬂggmig AQ awnQ .

= C\ QLUT@ e Cibf'@V\QlLE

Couwn



11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: _ X Nao:

11.1) Justifique: .
Do P s> 0\1’@)(’9 A (kC i (R-Lé LLQQZ 07 )

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: /¢

3) Escola que frequenta:

CG?M)HQ;;: &x @‘\{s.‘('«r_—- i Pn‘:\f?

4) Habilitagdo musical:
(“ Qrog

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
q Qe

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

F\ Monod }N‘\L day MR ¢ Fc‘i in‘;Lc'-?it [\l f,\L%Imf.‘ 2 on 1A &rwk ;n~j('J...:1;r:—=_ &
o
(e ooy
)

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

} A 1]
Fm\': ('xi’."i,‘.%ug.z" A oh oGy .':;\ ph
|

i

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nio:

4.1) Se sim, Justifique: Py.  apulirsny  cofapmpda
1

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nio: x

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: X Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagfo estilistica X




6.4) Sonoridade ¥

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagoégica do professor?
Sim _ x Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

PR

d -
Ao A phiiia 1 0 Congire de p,re?\ﬁ)k-'*\ J]'J:“::"‘C-':P?r A ,myﬂmﬂ !.!‘r*uu
| |
hy ey

Q

Pl B
omat - Ab

8 A parii de que nivel/ idade acha adequado participar numa majterclasse?
AN O hA)

-

8.1) Justifique:
£ mg :‘\ 0514'-"\§A!'(1.? L C:t;rvm"}f.- Coppdl O oy 'ir-em

o i Caho g ({J’Jﬂf

N

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagfo nas masterclasses?

G i}% ¥
)

9.1) Sabe porqué? Sim: x Nao:

9.2) Se sim, justifique:

dour  na ~f~\1.r: L PRI o
| J ]

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: x Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

A
(&, _\ ’-“"\ ﬁ)\ oty




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: % Naéo:

11.1) Justifique:

1, » A . o]
Tole  mumnca Tn:\;' e Qs 3’““\: Miod amet Im Qi Lhe L’ju}m;r);.

1

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretag@o de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: {3

3) Escola que frequenta:
Llomponmaketis do dlinee do Denls |

4) Habilitagdo musical:

4 % Y %ncw

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

-
O ameh

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

Yoniczatinn Inejnic: .

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: _ ¥ Nao:
4.1) Se sim, Justifique: #MMLMMMMMLL
wlen o alime 0 on dindomian :

o &zz’em ax .

4.2) E desvantagens?

‘ Sim: Nao: X }

Justifique:

ronvire quo WKL &!ﬂ,&’*"ri@’ C e nunaa ’ﬁa@ .*b;.wnmi“arrngn’b

5) Acha que a participa¢do em masterclasses influencia a sua motivacgio individual?

Sim: _ % Nao:

———-
ah %u“.zﬂ am l#_m:li&c:a..

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura  x
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

- 7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim X  Néo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

An omen do oncjoniomea }angjé;(‘?\)a.tﬁ _Leengue fom mulle wrain at@;ﬂ,ﬁmc&'a do

QIS 2

8) ‘ A parir de que nivel/ idade acha adequado participar )\illmwa masterclasse?

Cannaded (1§ emer de 4on ﬁwz-ﬁ‘xij G & A mj_@ G quo bordhe,

,,,-»

g /“,-_

i
L |

8.1) Justifique:
&;\ Nﬁ:\{:orc,&‘)we j'wr’,Qf"\"' QH‘!"? Q@ "rm:[é?fbt‘ai\ ‘L!,E—) do Mimbh lnm Lo Lamrn( oﬂﬂil

momTo da ;clcu{p oo R0mng czjmfwrfon.

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

—
Sanxz?

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Nao:

9.2) Se sim, justifique:

_chﬂﬂf“d,l\:z [ an)e C}ru_: Mo ©aL and "’nﬁ”ié [15(} {;fif?t;r'a. £OMME MG Qrchlobhaes) ~

_c(? nemonidade ,ox.lﬁuf'm

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

Teden o F;}nﬁm{le‘ﬁ ( omcan S (emen )




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

11.1) Justifique:

€ rovjre Yam Jewn P—ilf?uw‘b AONYYAO mcfsan {oomica.

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretac@o de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: /14

3) Escola que frequenta:

Escola e ‘l*&eaioo\ Nessa oo, do CGam |

4) Habilitagdo musical:

N2° gre/e’ L).QO}U?
N

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
NS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
Pecpoic,

3) Qual arazfo que o leva a participar nas masterclasses?

( JouwiQ ¢ -{*lﬁ{}m‘j e C?-pinﬁéeb e cotecs pemfesmeﬁ

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.2) E desvantagens?
| Sim: Nao: _X

Justifique:
Dela mesma  8az e assiralaca a  Cima.

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivac#io individual?

Sim: X Nao:

5;1) Justifique: _HeHya - me  lmense  Cuvie pres CLL tecs o
tocae

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

& XPRORIENCIC peringx:\("j\m

8) | A parir de que nivel/ idade acha adequado participar nyma masterclasse?

| 4z

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

Tauce.

9.1) Sabe porqué? Sim: Néo: X

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituic8io de ensino organiza masterclasses? Sim: Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

Una ve> pw ano




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacg@o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: X Nao:

11.1) Justifique:

—

. . - N
C _impeetante  &nbnuae Jdempee QNS cRMacqao
72

Muito obrigado pela sua colaboracio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Mtsica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagiio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: ¢
Masculino:

2) Idade: &

3) Escola que frequenta:

R AN TR =, -, - b p -~ ety = 5
LoraNGton o oftdsecs Ao Votto |

4) Habilitacdo musical:
&- CaG a8

~

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

‘@Talak’
{16}

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: _y  Na&o:_
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: % Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

0 C Ghwos

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

S i == | P S e
C—«C}\"'\ > Boskea CC\Se i"'\( e o o DACTLL U o .S

Com pe S e COhheciMentas N

4) Considera que essa participagfo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: < Nio:
4.1) Se sim, Justifique: AJOOS bcanwne k. ickcaiott.eor

4.2) E desvantagens?
Sim: M Nao:
Justifique:

ay TONL (AL

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?
Sim: Nao:

=y
o

VIl

5.1) Justifique: _Sion  PcaCun ke BCLs  ORUS G
A5 4 7

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica , X




6.4) Sonoridade x
6.5) Outros

Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagégica do professor?
Sim ¥ Néo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

s 2 -5 o~y o ™ > B E ) e
QS seus Cocs & pxcenente. X0 ie
5 1 § Al
It Sin NSO 1.0. MO mPe (e O {o=x

e Lo _d ~ .
AUV~ o A f-(._-_»; cvies

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado Jparticipar numa masterclasse?

g T

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

£ ii\ (‘:c-:s\J CA—

9.1) Sabe porqué? Sim: v Nao:

9.2) Se sim, justifique:

{._.‘-‘_‘:r A =) Y L (4,\[, { lf;:(:; o K'”-;‘*E. ‘:_:"'—"'-"-"'-. ; : f— O ;’pf(‘ ,“' - _'u
COp - [lese s ‘
10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: N3ao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Vénew feres Pen ewo 3 .04




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag&o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéio de respostas. A sua participa-
¢do ¢é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitacdo musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

ey }

1( 2

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio: ¢

1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique: _ K .




2)  Quando participa ¢ por iniciativa prépria ou de terceiros?

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?

Sim: _’_ Néo: v

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacao individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formago académica e pedagogica do professor?
Sim _ - Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

4=

8) A parir de que Tivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

1

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participa¢do nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: - Nio:

11.1) Ju

stifique:
N

hoT¢

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificag¢o
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 1 3§

3) Escola que frequenta:
Ca~sonvatonie de € Isicg Jovinmn® Chovimha

4) Habilitacdo musical:
3 . LU
J

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
1 Gunnos

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: >~ Nao:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: x Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

T e FFLD\‘) i

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Ouvane Cl‘. ATt G (@LY r}n“l(‘wj’iikf_‘m AAnR G—;.fl_y
(_LO\.?L :

4) Considera que essa participago traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: % Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nio: x

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?
Sim: = Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacfio estilistica




6.4) Sonoridade >«

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim _~  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? J ustifique.

E)(n QN "'ﬂrv\c.C(\ .\9,0_ C\.(l(j 59 N EN ;‘3 c-ﬂq‘\ 2 ?cd_: o oo A -\-u_y

1

G O ko Dy ey AN (DA G 2 = ,—,_‘:, Sabon (G Oh e W= s W6

fk@ Lm0 C v LJZ henen

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masjerclasse?

39 Sr\c\ @

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A fovon

9.1) Sabe porqué? Sim: >  Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: ¥ Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

1

oclos  ©¢ Cuna © 3




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: > Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: ¥
Masculino:

2) Idade: _ 30

3) Escola que frequenta:

(J?m\rEGfoggoJE' pE AUEO  (etmeamel )

4) Habilitagdo musical:
A _Ereay ENTTA MESTIOAA

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
IS AR

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
posntolotino, Qﬁgpm“q

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

Fela  mobucecn dde Aptender el ver
e i NESTS —nco e omnhommwenm‘i
qugag@oeonq 0 Q_DJLDEJCT'UGQ

J

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
\ Sim: Nio: X

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: X  Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ¥
6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica ¥




6.4) Sonoridade ><

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?
Sim ¥ Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

/X Coipeing Ao Ienoﬁm

{1

8) e que nivel/ idade acha adequado participar numa majterclasse‘?
DepENDE apagisﬁof* idocte. uu&md i O
Matutidots Fugion e dn .

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

A0 .

9.1) Sabe porqué? Sim: X  Ndo:

9.2) S(e sim, justifique: ‘ .
\:%-a; lan S 0ol U asf UQ\J LS/

2 anl - N La an

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: ¥.  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

2 \oetereloee M @ Qnoe




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: ¥ Nio:

11.1) Justifique: : f
T 0eot U WNEMUNENTD € Umo  Qprendi 22
Q10 , ECTGMol IEMPIE U P roCes

euels (V0.

Muito obrigado pela sua colaboragéio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagéio no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretag@io de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 1l

L

3) Escola que frequenta:

| Bacola Seetw) secunlaria dp Castdleo da Mara

4) Habilitagdo musical:
9

treguevipis do b- Qrau.

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

G NS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nao:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X~ Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa prépria ou de terceiros?
3 /

lnieiaxivua poRReid.
T v

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

—

'3\\) 20 ealuie 2Ngyd N PAR i < s ¢ i nte "5,-;; AD

o
OV pUIYOS {\'H’}—P&e‘ SOVES weyrwiite —Ywe Uwa o oy

. = \
A8 DCAD.

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: _» Nao:

41) Se Sim, Justiflque: \'—U'T‘r—“f_ 7~ ) Ce NS00 eynluir enguan _{‘,‘_
‘ P = i -
A AV

4.2) E desvantagens?

Sim: Nido: X

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacao individual?

Sim: % Nao:

5.1) Justifique: _ 2oy e dnxewndn Hfecniens  old F""ﬁ.‘ e, ARCAH

welhovat a wiiwvinag Xeewviica

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura x
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica X

-




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagogica do professor?
Sim ¥  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

g‘f’i}?u‘f’,—\*’@- 1y \J 51 CO u\‘(’()\ e 0« A “" £\ ajin AT 65 Wy I'L“‘ {
(el wc,\‘becm\ms R ACh Se 0 melno e WMuSiep 005 mxcl

Fal covno ele (oyre peeﬁov\

8) A parir de que nivel/ idade acha Tdequado participar numa masterclasse?
3 acay ,1&/'-.3 aNos .

AN \

3.1)J ustiﬁque'

Dﬂ\; € a dade evn que 0 dluno se seinte was prena
vada pora Ter uma M\ mastevrclasse Covwn um brgcﬂ,ﬁ
sox_de Fova

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A cayer.

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nio:

9.2) Se sim, justifique:
Pov gue 3 wipnd pCe fecaOV@ e gy daS ovgawnizadevas
de<tas pasdege lacses. )

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nio: X

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Ndo:

11.1) Justifique:
i =]
Povgue Quando feveninar 04 es4udos

I : - 7
O NUVAT A ADCENJRY dy$as NS

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica ¢ Artes de Especticulo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢do de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descriciio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: 5

Masculino:

2) Idade: &

3) Escola que frequenta:
Owavegs : oo wo da Hin@n ‘

4) Habilitagdo musical:

{_c Loy (Jk\ﬁ-d__(?Cm

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

[ q G N

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: _X Nio:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: _ X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

= f’sﬁory SC

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: ¥~ Nio:

4.1) Se sim, Justifique: Ajiodes vios el Mcacoms do

i P - = . ) s . 0
‘,(/ Sexey, o Yoodndyn & ey oy Uadeoe Saci ol

/

bisko e v"nls@_’!?(‘_il'") Caonn O T woTs N _\‘”(&xv;'_\‘\?n*ﬁ"‘

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nio:

Justifique:

5) Acha que a participac¢@o em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?

Sim: _X Nio:

5.1) Justifique: Ageoados catsas naws \oor cauts

Lo o0 GS ~oao sefovo VO QGASOY o oo LOW
g s N 5 _ . ! e i
O Ters T “P‘“Zkﬁ“ Doals j (j"ﬁg‘t 2 W\f)‘\"\' e ‘iﬂod?@ oo @ '\’\.«\3\\ valaoth)
‘ <

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opcdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em -
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica ?(

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica ‘y"
= I




6.4) Sonoridade \/

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
Sim _y/ Niao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

fBe Bles O PCS,
/

T |

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa rrnasterclasse?
oG &

8.1) Justifique:

E  Se=yn im?_@ L\'v\}.rflo L’ST‘Q\\'\-Q -Jr*&w_@mm O :‘)‘\!0'-(\'1 Qo )

O WX PO iocrssmTy e Pl 1 TG T .y et R L S N
i e e == -

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?
A buoe

9.1) Sabe porqué? Sim: Y  Néo:

9.2) Se sim, justifique:

EXo C‘mez@ S MO «cg CAPOSCR *{“Pul_\“\svﬁ \a'al U L, (-(‘»Q

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Y N3o:
\

10.1) Se sim, com que frequéncia?

{ '\/g:) '.Io")a"- [ORhaie] — VITES V0NN Eo ) \jﬁ e ( '-LC_:MXQ o




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: WA Naio:

11.1) Justifique:
Ao xon Y2 N ERONHE uﬁm AR RIEN '\Xﬁ:‘ o C¥esm@
0SS V¥ O "\{_/;I‘L\,‘.(;L\("\’-\QVT-ET)::\

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagoes recolhidas sédo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfo de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. i

Descriciao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: 75
Masculino: __

2) Idade: l%

3) Escola que frequenta:

ART A E |

4) Habilitacdo musical: _ o .
22 ame-olo Ceonyy- o pCo 1ot humauninsta cle

/30‘(3@‘ 48 of\Qun

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
‘ 3T‘ oen .

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: ~_ Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: x Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
/

ph@‘g@x& @ s

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

ﬂ nooy (/\,b GlLAAS. Cvng QGMQ‘G‘ QA \.I_H = (;A\CV\ Rap—
’Y}’VJ/MLC&:, > ¢ Qo b(‘_‘(fm,u :1 (M’\nom‘}/( o AU

A a_2le o 2! Y WS e P devnen NEAYED
Conbhucy Wgrdos S mcz“vﬁoqu

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: 5 Nao:

4.1) Se sim, Justifique: ¥y e Qaun < @]M O/La('flU\”/O%E-pwa«

4.2) E desvantagens?

’ Sim: Nio: X

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagao individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura Y{
6.2) Destreza técnica &

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagdgica do professor?

Sim X  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

U/S AUN Qs> Ao 2 K;L\thm& > hsmau&m

(M,u\mmdﬁ% N QB /o&:Mp A oallen /1,@ m«/)
J\@)\J&f) ) \ v

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
a0 Que e Conwga. @ leal o
oSS o, MAQUTAD
8.1) Justifique:
|2 Ya T

DeArtdd nea desclo Gl D8 O oS
&//}/\/ﬁ/\ﬂn (i o b@ﬁ@ é’«}am a Jf/n Cdq 1/&(’1&\1’ ﬂ(ﬁj
,//I/,ng;,f; 0 o feclhicas © O, ?ﬁg,ad f—)ﬁj}«»«_wg Paera

e
& f(,{,w .
9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua

participagfo nas masterclasses?
Adaua OlA drinkc, padar 0o mosde olosren
\

9;1) Sabe porqué? Slm. X Nio:

A

-

2 nesatudcla ?r:c,.vg*@m, QO
Léj‘;f‘(*/fvlipi & (é‘\’) Qﬁﬁs‘?;{(),—.

o de ,ﬂ.&a o) pa(pg 1 %G

9.2) Se sim, justifique:

j)mdui Nen okl /}/c_a
Y Woehen o o o ‘}Q@wﬂcc > A

#.8) M@Qém//‘w«%@ Imshe, 4

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: % Nio

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: _ 74 Nao:

11.1) Justifique: e’ . _ -
T’li_)f AL &P,\f\:\;‘l e&n I_ha/'/\} bﬁzb)\’\,ﬁfj\\a Go A@ o
_j}\ (CJ[-L YN o QSD Cgt-dcff Uy G-

xS

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagfo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢io ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 45

3) Escola que frequenta:

4) Habilitagdo musical:

o A Ll
< s A

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

-

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: v Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: % Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

fadl

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

| 2 A Y. c -

4) Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: % Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Néo:

Justifique:

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivag¢io individual?
Sim: X Nio:

5.1) Justifique: e

/

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura A
6.2) Destreza técnica

’

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica X




6.4) Sonoridade <

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formacéo académica e pedagdgica do professor?
Sim "< Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

d{

8.1) Justifique:

¥

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: * Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagfo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: Nao:

11.1) Justifique:

-l . z J . f eY Y\

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacio no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Muisica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretac@o de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢io dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 20O

3) Escola que frequenta:

ool Sti lp,vaﬂf»'oﬂ de Muisiie de [1sboa

4) Habilitagdo musical:

A ,?ng,qmaf&xw g 3% ame do Peoviiatnna
|
!

5) Haé quanto tempo toca o instrumento:
A3 o.n6 S

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: Nao: Xx
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: _ Outro:

Indique: 7 ez Jupu R__ pan0—




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

5 .
f/(_’)il M,«.,t{,(ﬁ-rl{m .ovboff)‘r\,xnt .

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

F)Qf"-'ll‘.cﬂlf?j L "rgﬂr:}s{-i’ntﬁ%sse\ !.{oo;f?zf).s:u; f‘mﬂb‘?mdh O;Dﬂ,hﬂ?w‘!b_ﬂ

(fo\f',a_ veF oS 5 Amgsn ZomaM@iimaziasly R g ovnasbie opdidis

| - i
papdtaSycall Pavle__aus 15350 65@!\41(4,(14 Comsndenn :.'{uu(iru_,.»u_mm‘,p

T

y . o {
QPN St R o nuzin Melallie a. P pendes ® e s gadew

as duwes or MO 2S FO\Y?A Y:criaa 2uwolinrz, .

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique:  S<omn pongie ooy mosktnclasses o5 pnefessonds ’

; i 3 4 S ) T |
Ao idadhe tn TP i 200 Funz\"h‘»_& Connl.naTos {Ma.{u*ﬁn; veres P dennonstons )

(‘I'"fz(-ﬂ. A ¢ pona Canan Cmades pana HApde e 003t e ca DNeAna
i

4.2) E desvantagens?
Sim: Fﬁo: X ’

Justifique:

/ / i i . /
PQ MIG QUL MAALSnre QKR 6 DAAS 4?-.0 C 26155»2 O PO PRNN ‘lﬁ ‘H’Vt CoflpaAs

NALE Q : & st pr@  lmoan ‘Hrvg;a NonagS ‘nnna El?ﬂﬂ-[ﬁ-f-%;&* ne 3 ’/lAAS’FﬂMnm.{ﬁsﬂlﬁvﬁ

A o ﬁ_“‘f*j f\’;i'\w(‘.(z: B lwona.. kzafm%mnqm TrASS o dmcan {‘CA‘(\ xR

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?

Sim: X Nio:

5.1) Justifique: /\\)C%S (‘Mp&’ﬁ)’.‘gﬂﬁéé{:}s M6 QL poSSo r(fcndr‘.

MU ads gmmf;( - e olun '; ccohs o oeansi,. LYV

b , g KSmn opadha -and .

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura 5 )

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica 7&




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

i 7) Considera relevante a formagio académica e pedagdgica do professor?
Sim Nio X

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

,I;L?.U'f‘z O NI o ";Jf mﬂpﬁeé.‘Su.’" "N\(‘unf‘&\ MALSI B pod ol

a_oiamhdeds ds oansS de seponidancid pedppsdiio pode AAST
i — - 1
AQuringn diren Aads \/ ha i/‘i'ﬂnf«"~<r')i7£ S A0 canade s 2SI masacTH
e s}

8) A parir de que nivel/ idjde acha adequado participar numa masterclasse?

/ |

1O ames.

8.1) Justifique:

‘Ar-/\"kh (>lbf.> ,19 AN € DEZANSA A AL n‘ﬁ——l.."/L_fJn € x‘. ”ux.f.,."!?) ﬂnn:/{fsl

oS o panhn dissa dodo a8 cnieaas Jl'«'; dauveann  rom s2can
a —;‘rscex a3 \Of;xm e audtres  pa J?ﬁ SSevdS | prd ,’Zamn 2  reavhuo A
[ it

9\‘2’.’ =JM“'-\—3>;.;£;_N-_ g

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?
ﬂ, \L?L-'KVG’ Yo

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nao:

9.2) Se sim, justifique:
3 ; =
% o AMALLL b\ﬂm-—fz’é&u}f.’ avedd. Gl I o G nmas -‘l(h u&\?i\
fb‘ﬂt)‘l’m ﬂﬁ'(u(‘»t'\ ta | ponncer inanins ptoal iz :Ffm"'{b V. pan  AAAAAA I'/u.

BMNo VA f 5O g2 Jun SZip Olainda  Pon ﬂJA4M N tf‘ikr_ﬂ) SEnAl S -
] 1

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

u"‘—"" we ‘?‘ PQ i oA
\




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

11.1) Justifique:
‘A(.,{/Lﬂ MA,LM“.;T? LA r’b;”-jT'MJ-Q 2 poanag nM‘{’) Maan?l G

&, nf\calz{/\.u an A "\l‘e?‘l M/\M"{T}\' / oo /-_'nm';,'fv.‘.ﬂnn“ Zan '1{’ 4]}

8 / / N
epgs o8 amias cihucrcx-L?m ol }
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Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢fo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretaco de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade:

o~

3) Escola que frequenta:
e o if
TSRO (Biva

% =N oif) . (. T frgac v -
K SSIOWNIT (VE (IJ USwicay (€ =

:|,f

4) Habilitacdo musical:
Falate®

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Q CLnaS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X  Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
\jc‘“.‘[ - C)ﬁi‘: "l‘?\‘ e

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

\ g = =T ()~ e
LT oGS XD % C
0| J &
XX oY .Y CONCLA Yoy on be
, =
o que e = wessa

N UL (o R

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X'  Nio:

4.1) Se sim, Justifique: _ToOOGn ar nat  POMEadds Lo
exCcHNT G 2).

4.2) E desvantagens?

t Sim: X Naio:

Justifique:
2 o SEQUINNBS ) DYeT  AUGH
QOO S €
Ty

5) Acha que a participagfio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: ~¢ Néo:
—7“—3— RN

5.1) Justifique: (% \/ 08 €0 COLs G
(@ “gt.”'f(;‘{" -"f‘»‘« TR T ESOS € QO ]

QN NGBS 9 Oounnes & descanees omie N oOUsS
MO ¢ 2ncacovymES G Oos {Cca

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em’
conta por um professor.

6.1) Postura 7~
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica X




6.4) Sonoridade ]

6.5) Outros
Quais

h 7) Considerarelevante a formagdo académica e pedagdgica do professor?
Sim __ ) Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

. £
a8 W) Or OdS \’/-\Df D\ -‘" (S -
] . f
SO RCS Ao 0BNO D Qs onNo s,
O C( l‘.\’i‘_:j::fvﬂ"‘t' { ‘ ] /CT‘!,
N i
{ a<on o s U Dmah [SeAe: ex
J
8) parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?
{ ﬁ‘ { ERMVISH C Pl Vi Nean ¢ ‘
8.1) Justifique:
Voxgqul O ON DS OUTY Q) OESKO Ve ,
[ GUE G €L eONA S Gbrelew o Oxndax
= ’ P - ;

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacdio nas masterclasses?

¥ r@RVIEY!

9.1) Sabe porqué? Sim: x__ Nao:

9.2) Se sim, justifique: . (o
YOegue 3 TenpoeOnte _andyi poty  Dosdante
DA O BesSoH r“&@/_\&’ NN A
: -

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: / Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

!
o e P e
aa'sh &S NS




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: X Nio:

11.1) Justifique:

() S N e oot & R

Muito obrigado pela sua colaboragéo!

=




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Misica e Artes de Especticulo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descric¢io dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: >

19y
2) Idade: ' )

3) Escola que\frequenta: | \
ODoiPL8 Qo JGY de TN

4) Habilitagdo musical:

5) Ha guanto tempo toca o instrymento:

i ¥ AL -, 7‘};.‘- A \\,(- ‘*.-»"

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: / Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

D B ool Jee  (hJEh0 R W00 ¢
5 \ |
3 1 i 1 ici 1 ?
3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?
\ \
LN - A
o 16 *“u:\‘ “e
W
"'b‘-\-'\{ |’ Wi

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: | Nao:

4.1) Se

LAl
'

sim, Justifique: A/30.00 Lol

f

4.2) E desvantagens?

Sim: Fﬁo: i , ‘
Justifique: )
Pl D00 0 B : D 00 00 WD)
\ Ef;’.!‘. ] | l\
]

5) Acha que a participagido em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: _J Nao:

5.1) Justifique: L JIA A k. O ® Bo 0\ Oeh g W

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢Ges que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura |
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretaco estilistica /




6.4) Sonoridade (

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagfo académica e pedagdgica do professor?
Sim Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

| '
MY ) / 1

\ % ¥ i L\ Ny | } &
. ‘ 3 :
| \rt \ A 7
HATYAY ISR 1y IO L
A AL i

A V'S ey

\ e )

A9 H; LG A

8) A parir de que nivel/ idjde acha adequado participar numa masterclasse?
T ] ) e A N A% Wi TR,

i [ |

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?

e § "}'. s L'* {I
\ Y,
9.1) Sabe porqué? Sim: . Nao:
9.2) Se sim, justifique: \ "\5 , \ 1
R a0 had Q%o Que Yo 5 e A
b | A \ ) \ v P s =

(s ;uiig\:‘ - L “: "" A ‘ } . ;; \.P,\ [ ) 3 {

k)
10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: ). Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

A LU | alY
Y S X : y V1 b '




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: Nao:

11,1) Justifique:

A

Muito obrigado pela sua colaboracio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Miusica, da Escola Superior de Misica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos 4 identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéio de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: 7'\
Masculino:

2) Idade: 7>

3) Escola que frequenta:
ARAC . .

4) Habilitacio musical:
T =\ Qe

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
e i

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

NODN ¢

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

Noues CocsineA S canaD
/ 0] ' e G
Q\ oo heda Ao [o55000)

4) Considera que essa participag@o traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:
. . e A . o x ]
4.1) Se sim, Justifique: Noc<S " daicy  Qudncs gQimen O
v :
C)‘\‘r_)" Aden o Ddblome _

4.2) E desvantagens?

' Sim: Nio: ¥ ‘

Justifique:

T egondsnfan e vl AD COnCondCR 60 ADD (O
GS O%ed 0N \i\inq&c"g ‘(:‘:Lz_{gc“‘-\ 20O fosyones @ T\(;vm\Jv;‘P
e XO0Ssew M o 20O d» L woolp esdsde QOS> saldl oua

™ ¢ k LY
O33Ny A0 Lo AL O ot 5aS

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?
Sim: & Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ¢
6.2) Destreza técnica -/

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica o<




6.4) Sonoridade &

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
Sim & Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

A s .

8) /Ikparir de que nivel/ idade acha adequado participar nurr’a masterclasse?

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?
Yz OO

9.1) Sabe porqué? Sim: Naio:

9.2) Se sim, justifique:

Rauem™ {",\‘l\n; 25 .

C’ 0 S O 1\,,'1 R e CH o ma (@] EN\U e 0 Ao o ouw ::[‘}\_ A

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: ®  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

Pl




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: 0« Nio:

11.1) Justifique:
@PLREIR. ) o b@n “tngs R ol ponk aue CoQox
A0 =onq. den escolas EIDO0 GAC SO @ caaeon o

(& Ry N B oo~ v =>Jen Qe 5300
e o = =L Fon e AL Co wdaef = Ouvold,

o

\.Y\

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigago no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéo de respostas. A sua participa-
cdo ¢ deveras importante. ‘

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: _ X
Masculino:

2) Idade: A A

3) Escola que frequenta:
AQT A |

4) Habilitagdo musical:
@ Qaau

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
[aTa' SN

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: Y Nio:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
. i
T atia satefel 1C1

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

TR m@\we’ﬁ\ de cutacs (PROLESSONGN -

4) Considera que essa participacéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: X Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Naio:
N X

Justifique:

5) Acha que a participagdio em masterclasses influencia a sua motivagio individual?
Sim: 3 Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo 0s aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura __ ¥(
6.2) Destreza técnica K,

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica

L




6.4) Sonoridade )ﬁ

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagégica do professor?
Sim_ ¢  Néo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Cy n()c-n LBne.a f‘:yxkgrfjaﬁé’ﬁ -

‘8) A parir de que nivel/ idade acha adequado particip]ar numa masterclasse?

AN (}{Q(Ul

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A Qrwm :

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Néo:

9.2) Se sim, justifique:

feous quuta o nosso melhr . ¥ o con ol

10) A sua instituigdio de ensino organiza masterclasses? Sim: Y Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

.’L\_f(:) 00 anG
D 3




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: N Nao:

11.1) Justifique:

v

Q‘ai@ aunea @ taede t\mr?a C\qgw.e le iy,

Muito obrigado pela sua colaborag@o!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢io no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfio

dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagio de respostas. A sua participa-
¢éo ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: X

2) Idade: 1L

3) E{scola que frequenta:

\n“-.i‘ L ontv z&:'tm &-\ E\ﬁa‘;ﬁw‘c’“ -’;';r éwwm%gaw &Q M\i}.‘\{ 3";;}_ A‘; ‘:!“‘- if:-"‘ @
- ' : e

4) Habilitagéo musical:

7 r‘.‘;f:w_t -

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

2 .
- in l‘-«-

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim:)ﬁf | Nao:

1.1)  Com que frequéncia?

X

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: , Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
&

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

] |
BLyor-y\ poain
4 fce

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: 3 Nao:

-

4.1}86 sim, Justifique: 7 TP U, MMM# PN g
/1y - ] i {
r'/ J

A7 it o

4.2) E desvantagens?

Sim: Nﬁo:f )(

Justifique: )
ﬁ il rpArR Pa¥ il AT DA anl D

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: Nao: X

i e G« /'i_'!ﬂjﬁﬂw".‘* ArnA Arand '~-»-“-~é\.‘t\.~"~’="‘ 0
oy j o

5.1 ps‘tiﬁque:

T el

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura /
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica”{




i
6.4) Sonoridade”

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagao académica e pedagogica do professor?

. X -
Sim 7 Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

> i -

D ARmrn  Qrvuge f'a\vc e
::ti} Ldh L o gi@l {

N

2 : A ,".;5’9'\}_

¥
¥ e

8)
8.1) Justifique: _ i
t('f) ; A n /’A 1 AP o M { e, o ,[d Akl ‘;‘-:.\

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua

participacdo nas masterclasses?
¢ 4 B

= & o 1

Nao: X

9.1) Sabe porqué? Sim:

9.2) Se sim, justifique:

Nio:, X

o,

10) A sua instituiciio de ensino organiza masterclasses? Sim:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: X Nao:

11.1) Justifique:

%\‘ M/# \_,L.\\ (7] )‘.i‘ﬁk*‘hﬁ.;ﬂfﬂﬂ = -‘-T’;: At aa ‘\(}w

i

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigag¢io no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
cdo ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: Jo

3) Escola que frequenta:

S
05 6la L\“,Q“ 2O Aarisi Ec /é;is/')oa

4) Habilitagdo musical: - / )
2.0 I LT . / ‘
S oo [c@&il.o ’{Lu(,x ( A# GAd 04477 A

A= /‘ / 7

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
4o asas

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim:  yn Nio:
‘f\_‘

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos osanos: __ 7 Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
Plamia

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

opu Lt Ak e S N b e c.at[-ms' ;Dl‘f/fifso&&’ﬁ

4) Considera que essa participag@o traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Nao:

4.1) Se sim, Justifique: ppA } Li,.-h.‘(;ﬁc» o .:L QL0 L (){,m’ 1G4S
i ) ] - f
Jotames ds deear o Qe o hzv!-u lﬂc.u ) |
/ estaucdo . e  Wes Gutis VO LUOT ~ fuhar ©  Aind / /1 et
g . ~ .
Ahofel oo Gaws Gulopaty Fi oludad o 177{7 e il
4.2) E desvantagens? £

Sim: Nio: & ‘

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motivagio individual?

Sim: Y/ Nio:
4

5.1) Justifique: _p,1 que 05 M fajj II- /(;.5_5‘ ,,/() Las € dan
Ao A= Ap wojo s fdafod 0 EeZos "Gn Ao ,P("’ g
244 290 RApelc A ,u{ /0% BN j,f)-) ol (=247

6) Parasi, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica




6.4) Sonoridade ¥

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagogica do professor?

Sim g, Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

Collsiic Ao hm f;ossc éuauax,cj@ Muus, o0 0 a
Daelp u'rrfﬂ-ﬁ A(wS“ S@ia S Glﬁ;“u oS, Tt s5a - AU
A f.r(} ips..Sr:-f( G440 +0 Q0 /) Fyre Uif/‘ C AP

; 7]
aLAequi AL proaie oo ausls .u,«_cswtu

’ 0 /
";"'aLucf ;L-'x[D{fGai = Adat A [Jm-f* o fj‘ﬂu‘ /j 24,

8) Anparirde q;l{eL nivel/ idade ach)a adequado participar numa mastercla5j6‘7
"Dﬂ';")af*u /\!C P (I.Ojc’jgc‘ 4 C}uu / EZ] e
& Aucs l,\a e (055 X B oaloil, ! N s is

=7y

fay

¥

8.1) Justifique: ) '
_hyo pc} 5l *{ : ({G s © ‘LLM@ MOt g I (Lz IS e
5“75&“0 der @ (ﬂé’ Coumn  faiu D.ﬁ(""/ PSS 0 Ge &sln

A oi's _/)n( cdo LGS aniois :’mwn O {ﬁ< /4

47&(/(,« 6‘ 8 LEo -&iaic zt’ 'Lul £ kua. o‘ uf‘u Ao ‘w

Aic C;() mesce dae QLLL-(
9) No que diz respeito ao seu professor de in rumento este ¢ a favor ou contra a sua

participagiio nas masterclasses?
avod
- ,

9.1) Sabe porqué? Sim: y7 Nio:

9.2) Se sim, justifique: _ L _
fj"lf‘irld C{:}«{,u e J—.E,u ¢ Aueis (:3/[) - Mi‘éjy)ﬁ

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao:

‘ X

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: ﬁj HA0: e

11.1) Justifique; 1
}})o,ii Coil /[‘ Aol & VO AL R

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢io no dambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacdo de respostas. A sua participa-
¢lo ¢ deveras importante. B

Descriciio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: ¥
Masculino:

2) Idade: Ag

3) Escola que frequenta:

Igivﬁo:rwm\g“n‘\c A0 MUsica da Yoric

4) Habilitacdo musical:

(9] 5
G Qeau

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
05

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: __ Nao:
1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
Toaodiva PACPANCK -

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Mm) Apordecn  or obnan apagsitadas p
Ui difeapnde s pontos e uiston

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: ¥ Naéo:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Ndo: _ Y ‘

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?

Sim: Y Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica ¥




6.4) Sonoridade _ x

6.5) Outros
Quais

7 7) Considera relevante a formacao académica e pedagogica do professor?
Sim X_ Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
partj\cipqc;ﬁo nas masterclasses?

dNon

9.1) Sabe porqué? Sim: Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nao:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

NARias  veh fon anc




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag@o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: % Néo:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigaciio no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formacdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. -

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: /1®

3) Escola que frequenta:
; ¢ . Ay
CC N<EeO T I ¥ (Q 0 CI\ WMy &(‘“})@‘_\

4) H%bilitagéo musical:
: "Cﬁmu

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
4 AN

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: A Nédo:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: A< Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propna ou de terceiros?
-
£ Loy \G\\\\(‘A\\\f‘)\ O&Cﬁuc‘

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

V/Aﬁ\')’i? mch s cAiJ ([

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?

Sim: 4% Nao: X

Justifique:

5) Acha que a participagio em masterclasses influencia a sua motiva¢do individual?
Sim: X Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opcdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura R
6.2) Destreza técnica X
6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica \~




6.4) Sonoridade X
6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagogica do professor?
Sim X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

oy { \
A O NTN Ao QCC.(%D&E{')!’ .)ér\_‘lquaml\—- R s

r

8) A parir de que nll
Descs

vel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

< @% 292 e
=) =)

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?
%"\i"\ . A 2 (¢ ¥ A AAN e

i
9.1) Sabe porqué? Sim: < Nao:

9,2) Se sim, justifique: \\

k_% (‘)(1&\-6’ AAQ r-Q"‘AOC‘:c‘u;J A ﬁ{"ic\'\;,{:‘) _

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-

nue a participar em masterclasses? Sim: X Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigacdo no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretac@o de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante. N

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: x
Masculino:

2) Idade: 4g¢

3) Escola que frequenta:

=

EsrplG Ypow sH.o00n] Ae Bisare i, Eso.abn 1
= - 0

4) Habilitagdo musical:

.
T° qea,
gea.

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
1 aoes

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: .. Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

(@A

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Lo OO0 v \ DERTOR O A
1]

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
SIm: Nao:

4.1) Se sim, Justifique: o, puicnos  Risullades 10 ficalivoouoh &)

4.2) E desvantagens?
| Sim: Nao:

Justifique:

MNOUSCO 2 Lo« 3 X A Ox @ €all” HOE

5) Acha que a participacio em masterclasses influencia a sua motivagdo individual?
Sim: Nao:

5.1) Justifique: 21¢, ap) N

2) L N O S (4 LS

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagao estilistica




6.4) Sonoridade

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim _ Ndo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8 A p‘arir de que nivel/ idade acha adequado participar numa T’Aasterclasse?

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacio nas masterclasses?

a ¥owok

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao: ¢

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢dio de ensino organiza masterclasses? Sim: . Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: < Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!

(=]




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢éo no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade:

3) Escola que frequenta:

4) Habilitacdo musical:

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: - Nio:

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: £ QOutro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: _}_ Nao:

Justifique:

5) Acha que a participacio em masterclasses influencia a sua motivacéo individual?
Sim: ¥ Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica




6.4) Sonoridade -

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
Sim > Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

8) A parir de que rfvel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participa¢éio nas masterclasses?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: _ Nao:

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: . Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagfo no &mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X

Masculino:

2) ldade: /]

3) Escola que frequenta

ﬂ? WVO hu\ Q/P irﬁ)jij‘\

4) Habilitagdo musical:

—gead

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
f 34 ones £ gD

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio: X

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro: X

Indique: \O\% V e 5




2) Quando Rarticipa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?

Feo PO

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?
f

A 1%1)

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:
4.1) Se sim, Justifique: ([, 00 - . Yo ncas .

4.2) E desvantagens?
SiTn: Nao:

Justifique:

5) Acha que a participacdo em masterclasses influencia a sua motivacéo individual?
Sim: A, Nio:

: I
5.1) Justifique: C(_)‘,( YPL,0 On Cyec o car

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretacio estilistica




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formacdo académica e pedagogica do professor?
Sim X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8) A parirde Fue nivel/ 19&@ acha adequado participar numa masterclasse?

1)@0& r - 1FQv’

8.1) Justifique:
Cotoyue. O 1 A Coal ﬂ €o rvu/c Cmps O Deieher
Ef[_)r_’i_)(};//.ﬁ’[ Q! "“\"4 (

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participag@o nas masterclasses?

l( avil’
9.1) Sabe porqué? Sim: Nao: X
9.2) Se sim, justifique:
10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao: X

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim; * Nao:

ll.i) Justifique:
_g_% Tl C'ipf.(_’,:’“rziz:r mou S

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no dambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagoes recolhidas s@o estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagéo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X

Masculino:
2) Idade: Y
3) Escola que frequenta: | e
LN s 0 ou s \';' ‘f";kig.l'-.\. g ?\} . \btl\"‘i VA

‘ 7 ‘

4) Habilitagcdo musical:
Yora o D - SN

7

| _—

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

L OGIVYCD

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: X Nio:

1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: )\~ Outro:

Indique:




2] Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
tk‘]\ut. iC

3) Qual arazioqueolevaa partlmpar nas masterclasses?

-

'; : 9. ‘ﬂik “\'l 5}%&“2 N Rl..l. r\v“xh ﬂﬁ(‘_

T ”\“u" h‘.(lm‘im Al \'H (q

COHNDG D \?j"\(\f\_w.;)

4) Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: X Nio:

4.1) Se sim, Justifique: i Kx Y is\? IO

iS4 X & bl DG

4.2) E desvantagens?
Sim: 17150: X

Justifique:

5) Acha que a participagio )%masterclasses influencia a sua motivag¢io individual?

Sim: Nao:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em

conta por um professor.
Y
6.1) Postura /™
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica >




6.4) Sonoridade X
6.5) Outros

Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim X Néo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
muisico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

QMoo - \u("{' ) L0 ;ﬁ& y  (NGuD - ANDED \\\3
D | \‘\AJ 9 Hé (48 .]h‘\{ k‘i\x‘ 1 A% —fr;ff__ s

8) A parir de que mvel/ 1dajle acha adequado partlclpar numa masterclasse?
W\. h%. ( *‘m'\i\ O \L ae PN ﬁ Sv.k: ‘ .‘kt’f? ( ‘\\(' J

8.1) Justifique: ™ s ks
Acen O o henimcia

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

<
Do

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nio:

9.2) Se sim, justifique: N \ .
) C\Lk‘i AN AN XOMmen COME Q. -E.LS:{('{? \ !"&i-ai\_( X)

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:
g 2

10.1) Se sim, com que frequéncia?

L»x AACNG (\1"} Gio \,\‘Q Y A

{
-~ e

. N - ) &
- e O A0 MO Qo ‘-\i‘\{_‘“l l\lu 1 (\(‘ o A R

AU




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag@o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: /Y Nao:

11.1) Justifique:

W 0 §".\-_‘\I!‘\_._e.f\'- O an MONGN "}\‘:‘;,'\(__.,' QL NG N,

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formacgdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagfio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-

¢do € deveras importante.

Descricio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 272

3) Escola que frequenta:

' ESAAC

4) Habilitagdo musical:
L iahore

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
8 anor

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Nao:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres:

Indique:

Todos os anos: X Qutro:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?
(el rente pos tugeday  dee  onolesior ou e ntvicthie

\lom{fe‘Jﬁh

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Peamite e aay CPONRE O A NOfln pocfosman €
As< o G.VE\UMPT\ '“.[”['f" ot Uen F;n,OtFPJ.:'O’k gL naxw AQS

Lenko (o 0% porlilooe Gt pactd 0rnsd Sol 4o = meud pn uirdel

-

_L_-v-\'nm-'l-r-'\d‘t' et pop wonketie  oubens peplidados (avpdd  ode

{omn Q(mu'kd{-a.r e\f'iﬁa',u_cpn,c-l')_

4) Considera que essa participacdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Simm: X Nio:

41) Se sim, Justiﬁque: AJ“ Aa A ‘\-QAL orvoid ek i PeRe. o
}V\-\-eggﬂﬁ(?“?’\,(;a‘\: dai  donasr € o PN peetfocmnmCe  em geoa)

4.2) E desvantagens?

Sim: X Nio:

Justifique:

Pet. v€der & oovdeeclasie  pede ruw  (onneipondee Wy okpeda-
heor e ras Avoiie node. Ap pove

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagfo individual?
Sim: X Nao:

5.1) Justifique: _Aohva o sevhide  do Ao ontrde e /;oﬂ,f.o
renof  Oxppeinedre af dpias vovar s de  conidides o e
“)r\" 5¢ {f o opnder () (epalbm(h’ Heahe £l Jm&"h\/\j

7

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formag&o académica e pedagégica do professor?
Sim X Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Re  <xpeitnoan prdpoin__os sor At

{’:(.‘mu‘f‘)\ucﬂ Mﬁlﬁfﬂf[ﬂ
vl s ,wvamArm, il o pedlca  nevels
(‘c;.',-wl-‘darh- pCeon eatdnaz

acakiion \'p-ﬂ"-l L2

regai )

- M ynekeffor tom o exoln e uealiule  como
IO Fem  Wnoe  NOIER . B boou gualay Pozé . € e peido
Lele e € neT W P—_—.CL\ 39412”\.&[,-. R

8) A parir de que nivel/ idade acha

Tdequado participar numa masterclasse?
%.t G2 (IAA
J

8.1) Justifique:

la‘ef’.i-!’\} (?\,-P Ls}.h
Lt & Aspe o
da  aula

Nevels

Ure Geoias L Gt o o lune J';cf.'-':"’"" refos

NN YUNeAhe T pocke +Hieca

arefhos joa e e

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

A Ao .

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nio:

9.2) Se sim, justifique:

Penjo g€ FL{L(}«J Ay n~ohibo f
oot bt . -

iTed ﬁlorejﬁ’f\-Fﬂnd»zol' e pPorfor

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:
10.1) Se sim, com que frequéncia?

A/2 €8s poo smo (i em  (lauda)




11) Acha importante que depois de concluida a sua formag@o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: _X Naéo:

11.1) Justifique:

Cobvende o dockalhen  na direa £ Snmyore (renpgoudmabe b
chitds  opiniges (A SR COS  oncig expeverier e g€ Nnor
if,_rﬁﬁm 0\'3\-8‘31 = PM(_,LYZJ":’ COrmn O L/ WL@P«?‘-\CQ.D'THI.

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagio no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas séo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacéo de respostas. A sua participa-
cdo € deveras importante. N

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: »
Masculino:

2) Idade: _f@_ ¢

3) Escola que frequenta:
H t?_'r} 0 -‘".9-: '5-#;;1 17 |

|

4) Habilitagdo musical:
- O

= oINS
1 CA Mt

I

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:

£

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nao:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Y/ Outro:
—_— — —

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa prépria ou de terceiros?
ddiciativa i"ja;“::» ;ﬁi--{ a

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?
ke B hak
AR Ol IS
: _

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: _ . Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Nao:
im do: _ ¥

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagfo individual?
Sim: y  Nio:
¥

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ¥.

Vs
S f

6.2) Destreza técnica %

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica %




6.4) Sonoridade ){

6.5) Qutros
Quais

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?
Sim ¢ Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
misico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

1 i . S ] £ o
LS cous anqas de exposencra pod c‘.lﬁ@:;j.g e

W/

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

5’ afav
L

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A {fmvc.ar‘
9.1) Sabe porqué? Sim: ;g Nio:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao: X

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacio enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: i Naio:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragdo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-

¢do € deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: _i
Masculino:

-

2) Idade: 10

3) Escola que frequenta:

i = ﬁ! L
' 2V polifana
L]

4) Habilitagdo musical:
722 6

z o)
v

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
1@ ane™

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio: 7&

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres:

Indique:

Todos os anos: Z:_“ Qutro:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
\ore 1104

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?
. o i
f\P (endize t}filh <
L

4) Considera que essa participaco traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Nao:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: Nio: X

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacdo individual?

Sim: X Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica X




(
6.4) Sonoridade »

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagdgica do professor?
Sim_A  Nao

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagdgica? Justifique.

l 5
Experioncic podegoyic?

1S

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

6 ° (’;‘.’ Q. 7

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacdo nas masterclasses?

A %\a vo?

9.1) Sabe porqué? Sim: Nio: y

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituigéo de ensino organiza masterclasses? Sim: %  Nao: X

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: _~/4 Nao:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigag¢io no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Miisica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagoes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do € deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: W i
Masculino:

7) Tdade: AT

3) Escola que frequenta:

A3y oRAS |

4) Habilitagdo musical:

1° Q00 Q&N TRYT,.

5) H4 quanto tempo toca o instrumento:

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nao: ¥
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro: X

Indique: __ Q0 0 Qas




2) Quando participa é por iniciativa propria ou de terceiros?

A0 XOCRTXT

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

AT € melh QG

4) Considera que essa participago traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: Nio:

4.1) Se sim, Justifique:

4.2) E desvantagens?
Sim: P\Iﬁo: X

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?
Sim: K Nao:

5.1) Justifique: _ T@f%(ﬁ\ @\md@ &i_ QQ@,( [ 5@1&&&
Q_Teeneq . €1L. :

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destreza técnica '8

6.3) Expressividade/ Interpretagfo estilistica )}




6.4) Sonoridade K

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagogica do professor?
sim_ X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto

8) A parir de que nivel/ idee acha adequado participar numa masterclasse?

5° QU
=

8.1) Justifique:

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

RO

9.1) Sabe porqué? Sim: Nio: ¥

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: Nzo: K

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formacdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: ¢/ Nio:

11.1) Justifique:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificaco
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfo de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descriciio dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 10

3) Escola que frequenta:
L [T, O W\ olod ole Wi@ AL rm\’l@

4) Habilitagdo musical:
127

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
13 awmon

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
| Sim: _ X Néo:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: s« Outro:

Indique:




2) Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?

= ? . |~ 3 IR
et s achie. o Jat1e

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

Coyn ho oy howan & onae

4) Considera que essa participacéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: X Naéo:

4.1) Se sim, Justifique: _ sprain comilng eoments

4.2) E desvantagens?
l Simz - X Nao:

Justifique:
Gantw de  din haiyp

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?

Sim: X  Nio: %

5.1) Justifique: Var &'m Ki& AONAA  nen i Boma
cegn A ool
' [

Chez
(._,l
(&'

6) Parasi, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura <

6.2) Destreza técnica <

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica




6.4) Sonoridade <

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagogica do professor?
Sim _ >~ Naéo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou 0s seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

L

AL b s e e
AR W - Lo S > 1)) Loon bk Zwn Ton

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa masterclasse?

Quomdo  *aoen Nvdraame %

PeVarl Tht o s + o4 <) G < § 5 Vits 2l

8.1) Justifique: :

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

A { aen
9.1) Sabe porqué? Sim: Nao:

9.2) Se sim, justifique:

10) A sua instituig@o de ensino organiza masterclasses? Sim: > Néo:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

)

R ) 9 4o o -
\ OUeo (f(l_i < VLW Ea -
(&) \




11) Acha importante que depois de concluida a sua formago enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? Sim: X Nio:

11.1) Justifique:

Momee. < olowolin  mahon

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagfo de respostas. A sua participa-
¢do ¢ deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: X
Masculino:

2) Idade: 19

3) Escola que frequenta:
oEMIia. Qe

4) Habilitagdo musical:

6° gACUL

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
} aMs

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: _x¢ Nio:
1.1) Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indique:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

PRI e Qs {eRCRINGR

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participag@o traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: _ X Nio:

4.2) E desvantagens?
Sim: I\F‘Lo: X

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagéo individual?

Sim: _% Nio:

5.1) Justifique:

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica X




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagio académica e pedagdgica do professor?
Sim X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou o0s seus anos de experiéncia pedagodgica? Justifique.

8) A parir de que nivel/ idaje acha adequado participar numa masterclasse?
A idade ndble” punivo pojevante apenNao o |
PARKR do momenio ot o atuno fennd Matupidasi
8.1) Justifique: & ahnjd o mved posa

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
pamcrpa(;ao nas masterclasses?

VO

9.1) Sabe porqué? Sim: X, Nao:

9 .2) Se sim, justifique:

Iamaein ochor gue oo importanke R

X [ 5 rontes

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X  Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

AOUGIMe R




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagado enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nao:

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigag@o no dmbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagdo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacdo de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descri¢ao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: 74

Masculino:

2) Idade: |G

3) Escola que frequenta:

. i e A .
‘ C{‘m‘%ﬂf e C s = o\\s(ﬂc\ e (e (L

4) Habilitacdo musical:

A° Grou

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
-+ anch

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nio: A

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro: ><

Indique: Fo” o {2 ves




2) Quando participa ¢ por iniciativa prépria ou de terceiros?

i 5 = =
\erCeyad

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

~J

A\ Lo @ _PACD -.,;7); OC eSS0 en f‘ rm\"}‘r‘- %“‘m ‘.{'.’S:\*zz

4) Considera que essa participacéo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: K Nio:

41) Se Sim: JUStiﬁun‘: &f\ J€> Nclics O iﬁ LN(OEH /Cu’: 51'L Cod 5

4.2) E desvantagens?

Sim: = Nie: A‘f

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivagio individual?

Sim: X Nio:

5.1) Justifique: if(,dg s’ "’,J.:"Qv"\é‘}zqu’(a e .

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura K,

6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagfo académica e pedagégica do professor?

Sim X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

A\N\ \’T

8) A parir de que nivel/ idade acha rdequado participar numa masterclasse?

‘ ~| 2\ A 3 > | - - |
minhe Lxpelfncic Oas  poronite Seber ende
(e \,(OC“\\T* . ¥ Doafnil : CIE; ol A ;

£

8.1) Justifique: O Juanrke -

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este ¢ a favor ou contra a sua
participag¢do nas masterclasses?

Favor

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nio:

9.2) Se sim, justifique:
Q:?(c WW[ ]m VG G & Qpren r\ P :\.;JP s

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

\L\ﬂ: e’ Yeaox le S

<)




11) Acha importante que depois de concluida a sua formac#&o enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: K Nao:

11.1) Justifique:
6’2 \,{k (1'9 X

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica ¢ Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacfo
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpreta¢do de respostas. A sua participa-

cdo € deveras importante.

Descri¢io dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: _x

2) Idade: 2

3) Escola que frequenta:

(o m‘éP\_AT,-A-Jn e ['\fa‘ Tf; Sice r’ij‘, @Mrlﬁ&

4) Habilitagdo musical:

Froguanls o 5—5 «j orLAd

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
g amess

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: _x Néo:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos:

Indique:

Outro:




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

LNAL LA --.L‘ [V (Jf)c‘j”) fver

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

’ i
Arnasten :.J’Ll 45 28 i_\rn, (@] "\"-Onicp n,

\_fﬂ.fJ'CL- -

VA O& X’)’"\‘-v C'jlj 2 = rh o a'a) ’il '!)z.‘:j £ t’{.ht r
A\ VYD '-’“j v {L‘/l’\ Lo Ay l}ﬁ iy, Ay e
D2V CLInS5er .

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sz | X Nio:

4.1) Se sim, Justifique: h\lflm,mgi;mrm M pnrers \.rm;'xﬂrlng, 2 Qaad

' Vel et 0

L=

4.2) E desvantagens?
Sim: Nio: x

Justifique:

5) Acha que a participa¢do em masterclasses influencia a sua motivacéo individual?
Sim: X Nio:

i

5.1) Justifique: 30 Lm,,«_, i IO \

£
Ba'\fﬂl‘abi: ‘L (./Q(ﬂ &I Mrra ™ ) Lh/‘.’.:‘},g‘) Ci} f’)ﬂhl M

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura ¢

6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretacdo estilistica X




6.4) Sonoridade x
6.5) Outros

Quais

7 7) Considera relevante a formagio académica e pedagdgica do professor?
Sim X  Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Afh'\)\a-'a 4 Fo‘u& ‘l?u()to ,;Iu..'{‘L/ o U B M—

i nnfo-&ru- rr Ne 4 fw;f ot J o -&-‘{‘ur.»;aﬁs :

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado panicifar numa masterclasse?
’ Amf\ a¥ i m‘d'mm» Jo 2 penka ;14’4
1< /141 amee . I

e j‘ oY AR ;‘ c}’nﬂ@y GW;JC#MmLﬁ

8.1) Justifique:
2 Lrvpanton Ve Yene o Bljn s de o Q,L‘.ME; Dene
mﬁ/{,ﬁi\ i 3 'I_li " U’L‘{'V\d‘\ Jms e L‘mpé fL'(' 63\5"""\; ‘
sl - o ‘fna{wﬂﬁwm . X I

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacéo rﬁs masterclasses?

¥ov din

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥  Nao:

9.2) Se sim, justifique:

b f i
[/ Al .l/')!’:lr‘}”f/%‘)h Cuag A Quag ‘l €ney u'l Ve = u“"y\g_-',,
" Uisges” (AE (,.Lu# |L[;5',g ~ ¢%+nm .ur\‘m.'._fz.s -

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

‘:DJZ, (N7 i O . /L Vién e  Ams ‘(u.’wv..:
O




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagao enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: 3 Nao:

11.1) Justifique:

pd“'f’ ik L’j { <o U{‘L nschein 3‘“‘5‘\’105 c’;’{?i’mh”ﬁf\.

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢io no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sio estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do & deveras importante.

Descriciao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino: _ ¥

2) Idade: 449

3) Escola que frequenta:

Eecoa ﬁrgru A& FV{\; O Goees

4) Habilitagdo musical: = =
v aratass) /—“%}«T LeuladD 57 SR

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
O\

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: Nao: X

1.1)  Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:

Indique:




2)  Quando participa ¢ por iniciativa propria ou de terceiros?

3) Qual arazio que o leva a participar nas masterclasses?

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: )5 Nio:

4.1) Se sim, Justifique: __ Ac. preaslonclossos,  @eena — b

Ao Yosa ann haco o \
di¥ox ocerhe o tahdihge  oovrelhex  covos
ST
4.2) E desvantagens?
‘ Sim: Nao: I
Justifique:

%fc(}\\j@ ’\-\J&\ o oxx @ -@\T@ ao
Mool clazise o Hoso © Autre  crso\reros

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacgo individual?

Sim: X  Nio:
5.1) Justifique: e o Qlutyo estoebs o
oo oc@IS Cogin, Xico.  corxald

R . “ i 3 3
aaa 21 WA Y a) R B I ) SO, s,

6) Parasi, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em -
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagéo estilistica %’




6.4) Sonoridade _ X |

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formago académica e pedagogica do professor?
Sim > Néo

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

8) Alparlr de > que nwel/ idade acha adequado participar numal masterclasse?

9°/ S°® Agov

8. 1) Justifique:
€ o _afua omeb

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este € a favor ou contra a sua
participagdo nas masterclasses?

f-\ G}\ YOS

9.1) Sabe porqué? Sim: X  Ndo:
9.2) Se sim, justifique:

Pﬁsf‘j{J@ SOSLS Q2 ev Q#W‘Pm(b s OO
O e 1L C}TQ \ (‘X‘\AYO\‘(& e_\-h( d&*@ Cf(\ q@‘ibb
CEOSNCAS .

10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: X Nio:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

1 ven “~r\o< QorO
=




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagéo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses? ~ Sim: X Nao:

11.1) Justifique:
: E
E-DQ\JQ-T{\'\ O IO 8 (BN MO A A’\O
I _ el _ 7\' ; \ -~
e = 2 N ol

Muito obrigado pela sua colaboragio!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢&o no dambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: L
Masculino:

2) ade: A

3) Escola que frequenta:

RAaioo L Tﬁaumd\o;mm 004 —7@{1&41 dp Tics
[ spaead fiwlods) :
4) Habilitagdo musical:
0 grou @ pogn & TF
i ‘ 1Tg
5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
¥ QNG
Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: Nio: X
1.1)  Com que frequéncia? =
{ A
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: Outro:
Indique:
® oo o ROLAQdS O 1, & Tda o 2ABG o JHROLT

X00cauNon_. e adod Logd QUL




2) Quando participa € por 1n101at1va propria ou de terceiros?
Lot exdiva Ar\'J\MmQ\

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

~nsr L\BQHD\/OJM\W&QD oA 18n  NBNQA
%nanmh\na o /Qm)homw‘namﬂ“m VO Sle0a

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: ¥ Nao:

4.1) Se sim, Justifique: jréﬁmu? DN \a\;\ NQ- Og Q )\nng%soqn

NN Mr\ J‘\.f oo ain f\r\JJu”\kﬁ(\rnJ/ a)\xv onQe Kifng,
ne )i\a PN \5“(3— 1. 9';)\ (Y A tn oon :1\/\ E-T{’\A -L‘{\d 'j F\\‘},.\] mli&ﬂ\

O IR ML SO
4.2) E desvantagens?
Sim: Néo: ¥ ’

Justiﬁque: X
Torng duu AN N"\)\h 0 Y A6 MO opNOa \ane ) € TAYAN
AR Q}J‘\“r\\} S )}H\PQPJJ - M0 d\_? ( M/\Im _Dfli‘{“hn”\ﬁ;)f

|

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacéo individual?
Sim: X Nao:
5.1) Justifique: T’G‘ Qo NeiS Anah®DAa 0O \}_f)("“)‘h ’1:4,
90(‘[‘[\: 9 3\ O (1\:‘{“31,_ 3 )—Q{*v‘h}ﬁiy A \TQT’\« AN OMOU
2 anan0, RO %&Q‘m\n d‘qn% o ouN9Q
{ U

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-

classe? Assinale as op¢des que considere como sendo o0s aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura

6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretacéo estilistica ¥




6.4) Sonoridade

6.5) Outros
Quais

7 7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim ¢ Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

f@&a&)ﬁ&m J"\(\mn Qo 9N TN A 3008020
Q laj M 4

)mﬁfuu m ﬂ\&h NOoaSuc Yanhen R oA ) J\m‘uﬂxh

Ll mmmm 9 worvn b bevn J\mDJ?Amu:n s

haballhs & oeodus /POM oo ’rw\k&x Dara ki li20ds.

8) A parir de que nivel/ idade acha adequadp participar numa masterclasse?

- ey

8.1) Justifique:

1?“-‘71):43 A eyl DN X O 3\32 ,;LL_X QLN B oD U
-f}y QUL 2 cogana D\Qj‘“ LN /\D ‘Hmr\kj‘a\ )lyG\Jm 1{11\&,’:
P\ Gl u’g; Wenky Qg m adan 9 Yoy R O

U/

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

,Pr)\m
_{—

9.1) Sabe porqué? Sim: X Nio:

9.2) Se sim, justifique:

g { !
}’Ggm? a__ 0o w& N A esnena Openil - Orap A o et g
2 Yhme)sen, onen . o9 Tou oiemia

a.0d a_ oo

A

oINS | {‘_ﬁ.qx |9 oif oend Onm 00Q04n .
\ \ 1 () + 16
10) A sua institui¢@o de ensino organiza masterclasses? Sim: Nao: X

10.1) Se sim, com que frequéncia?




11) Acha importante que depois de concluida a sua formagdo enquanto estudante, conti-
nue a participar em masterclasses?  Sim: X Nio:

11 1) Justlﬁque

i Qo C\.')LH bam( WK &)\v :‘\J QON y /?J-rj N C\:‘f_
A\

9 MNC f . "W\ oA

22 o o @ QN

7
u-}.—

Muito obrigado pela sua colaboragéo!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no Ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sio estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificagio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagdo de respostas. A sua participa-
¢do & deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino:
Masculino:

2) Idade:  4C

3) Escola que frequenta:
Cecolr S0 cumupagio el Re. Flavie Regivno |

4) Habilitagdo musical:

. b
M® ave deo  (uese Beofissieved

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
S oNOGS

Processo de aprendizagem

1) Participa frequentemente em masterclasses?

Sim: ¥ Nio:

1.1) Com que frequéncia?
Todos os periodos/ semestres: Todos os anos: X Outro:

Indique: A2 veres poe  ano




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?

a1 A), canHun PE@ \}IIL(-‘;

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

(D \’)]—H L@ Ynouw o e UMIO £ Q }Q:—U)rdi zZage ¥ C’& (@]
. : : N o o P i
fonste M e e cotend o RoGes clo vap oS PR OIS SOROD

|

< (‘%[‘)Ii"__ O po {‘:(“: 21eeIC e ey anel olo ﬁl)":_tc().hdi?n =
Ifj'Q iYa'a) Ae (e i@xiﬂlﬂ'ﬂ){?l‘f‘\

4) Considera que essa participagdo traz beneficios para a sua aprendizagem individual?

Sim: _ X Nao:
4.1) Se sim, Justifique: _ Teppo  ova uaice dein A0 comue
R woluer p@nhlsm s e Opiy Aes Atfeponles schao o
~Onder oy tacdo Aos  obkas. s
1

4.2) E desvantagens?

‘ Sim: Nio: ¥

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivacio individual?
Sim: _x Nao:
5.1) Justifique: D paus \rml.m&-o do  svrserav as A\ \.[\f' -
oddodes  deagidas  anlepioeueim o demitat Sor cade
e 5 mollne Q

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as op¢des que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura X

6.2) Destreza técnica X

6.3) Expressividade/ Interpretagio estilistica  )°




6.4) Sonoridade X

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagéo académica e pedagdgica do professor?
Sim__ X Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

A coxaoven A atele Yasoe CAQUANHT M SICO .

8) parir de que nivel/ idade acha adequado participar numr masterclasse?
A pax e do  4s )0 81’ ol

8.1) Justifique:

L 1O O D(")P_M(\\ A &s 'fdmd('ﬁs %rmmm’rum rf*r\r\\f\c)c-ﬂq{w@}e
© Mol (me &o
[ £

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participac@o nas masterclasses?

D
A FPoyor

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Nao:

9.2) Se sim, justifique:
/PCe;LQL nliiQ COMNSHIGQ lf:( M@ opl 'rou:;c: b oS CLI_&(&&_ =

Ao Ao Omeuo tolg Qm\m.‘}ym%wt as obeas e u hoyae
mpl(“})l_@ur:f\ '%&;J%}r‘\r\“ﬂ /
10) A sua institui¢do de ensino organiza masterclasses? Sim: _X  Néo:

10.1) Se sim, com que frequéncia?

N vez \J":ﬁa and




11) Acha importante que depois de concluida a sua formac@o enquanto estudante, conti-

nue a participar em masterclasses?  Sim: A Nao:

11.1) Justifique:
: \

Muito obrigado pela sua colaboragao!




Questionario

Este inquérito enquadra-se numa investiga¢do no 4mbito do Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola Superior de Musica e Artes de Espectaculo do Porto. Todas as in-
formagdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos a identificacfio
dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretagéio de respostas. A sua participa-
¢do é deveras importante.

Descricao dos participantes do Porto.Flute Festival

1) Sexo: Feminino: g
Masculino:

2) Idade: |5

3) Escola que frequenta:
(nseerTze e aco @ w&a dae

4) Habilitacdo musical:
6° Gea)

5) Ha quanto tempo toca o instrumento:
9 ance

Processo de aprendizagem
1) Participa frequentemente em masterclasses?
Sim: X Naio:
1.1)  Com que frequéncia?

Todos os periodos/ semestres: X Todos os anos: Outro:

Indlque: _Mdzn.q_dem_&_\m(h . (mrja\'\( dase CRTWR




2) Quando participa € por iniciativa propria ou de terceiros?
R0 0

3) Qual arazdo que o leva a participar nas masterclasses?

A e Do 4

See OoAnOR—

4) Considera que essa participagio traz beneficios para a sua aprendizagem individual?
Sim: _ Nao:

4.1) Se sim, Justifique:  ecutostm o oo o
X S A}

(O € Jel (NG (i~

4.2) E desvantagens?

Siﬂ'n: Néo:

Justifique:

5) Acha que a participagdo em masterclasses influencia a sua motivago individual?

Sim: Nio:

5.1) Justifique: UeRL R QIS do GG (gD € % crcas

6) Para si, no geral, quais devem ser os principais focos de um professor numa master-
classe? Assinale as opgdes que considere como sendo os aspetos principais, a ter em
conta por um professor.

6.1) Postura
6.2) Destreza técnica

6.3) Expressividade/ Interpretagdo estilistica X




6.4) Sonoridade i<

6.5) Outros
Quais

7) Considera relevante a formagdo académica e pedagdgica do professor?

Sim v;( Nio

7.1) Quando participa, acha mais importante a carreira do professor enquanto
musico, ou os seus anos de experiéncia pedagogica? Justifique.

Ce DE gL

8) A parir de que nivel/ idade acha adequado participar numa mastercﬂasse?
GCEao

8.1) Justifique:
=+ ©¢ OC I

9) No que diz respeito ao seu professor de instrumento, este é a favor ou contra a sua
participacéo nas masterclasses?

TGAOR

9.1) Sabe porqué? Sim: ¥ Nio:

9.2) Se sim, justifique:
'argwm\nt OO CU e € COnlecea. Ginh tenbe,
SN QR s, Nabalinan o0 Lo xS

10) A sua instituicdo de ensino organiza masterclasses? Sim: Néo: \¢

10.1) Se sim, com que frequéncia?




uida a sua formagdo enquanto estudante, conti-

11) Acha importantc que depois de concl
nue a participar em masterclasses?  Sim: _ Nao:

11.1) Justifique:

s e [

I T
DT e e N SRR S

Muito obrigado pela sua colaboragdo!

(e
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